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RESUMO

Esta dissertacdo possui como objeto de investigacdo a trajetoria e produgdo retratistica
do pintor paulista Benedito José¢ Tobias (1894-1963?7). Na primeira etapa da pesquisa,
percorremos o percurso biografico do artista, levantando, mapeando e refletindo acerca da
sua presenga e atuacdo no cendrio artistico de Sdo Paulo, sobretudo, durante as décadas
iniciais do século XX. Apresentamos de modo original todos os dados encontrados e
organizados sobre a trajetoria do artista, como sua participacdo em acervos € exposi¢des no
contexto contemporaneo, bem como sua inser¢do no circuito artistico da época, suas
principais sociabilidades e sua atuagdo no sistema de arte do periodo. Na segunda etapa da
investigacdo, nos detivemos na produgdo de retratos realizada pelo pintor durante toda sua
trajetoria enquanto artista. A partir de reflexdes quanto ao sistema de arte, a producao
retratistica de B. J. Tobias e a representacdo da negritude, percorremos as obras selecionadas
a fim de apresentar ao publico este recorte na producdo do artista. Assim, discorremos de
modo detido acerca de cada uma das obras selecionadas, tendo dividido a producgdo de
retratos em dois grupos, a saber, retratos individuais e retratos de familia. A proposta
principal foi de contrapor, a partir dos dados e da propria produgdo do artista, o anonimato a
que esteve sobremaneira submetido até entdo, demonstrando seu reconhecimento e valor

como pintor nacional.

Palavras-chave: Benedito Jos¢ Tobias. Trajetéria. Retratistica. Representacdo da negritude.



ABSTRACT

This dissertation investigates the career and portrait production of Sao Paulo painter
Benedito José Tobias (1894-1963?). In the first stage of the research, we covered the artist's
biographical journey, surveying, mapping, and reflecting on his presence and work in Sao
Paulo's art scene, especially during the early decades of the 20th century. We present
originally all the data found and organized about the artist's trajectory, such as his
participation in collections and exhibitions in the contemporary context, as well as his
insertion in the artistic circuit of the time, his main sociabilities, and his performance in the
art system of the period. In the second stage of the investigation, we focused on the portraits
produced by the painter throughout his career as an artist. Based on reflections on the art
system, the portrait production of B. J. Tobias, and the representation of blackness, we went
through the selected works to present this section of the artist's production to the public. We
have divided the portraits into two groups, namely individual portraits and family portraits.
The main purpose was to counter, based on the data and the artist's production, the anonymity
to which he had been subjected until then, demonstrating his recognition and value as a
national painter.

Key-words: Benedito José Tobias. Career. Portraiture. Representation of blackness.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1 - Paisagem presente no Clube Jundiaiense, de B.J. Tobias.............ccoovvviiiiiiiiniinnnnnn. 39
Figura 2 - Vaso de Flores, [197],de B.J. Tobias..........ccoiuiiiiiiiiiiiiii e e 40
Figura 3 - Flores, [19?7],de B. J. TODIaS. . ..ooitiiti i e ae 41
Figura 4 - Natureza morta, [197],de B.J. Tobias.........ccooiiiiiiiiii e 41
Figura 5 - Beira-mar, [197],de B. J. TODIAS ....ooviiiiiiii e e 43
Figura 6 - Verso da obra Beira-mar com selo Museu Lasar Segall....................ocooiiiiiiiiinn, 46
Figura 7 - Pigues (1933), de B. J. TODIAS .....oueiniii e 47
Figura 8 - Ladeira Sdao Francisco (1926),de B. J. Tobias...........ccoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie, 49
Figura 9 - Sem titulo, [197], de B. J. TObIas. .....couoiniiiiii e 54
Figura 10 - Sem titulo, [197], de B. J. Tobias. ..ot 54
Figura 11 - Verso do Retrato dedicado ao Dr. Valentim Amaral (1961), de B. J. Tobias................. 57
Figura 12 - Sem titulo (1938), de B. J. TObIaS. .....ouuieiii e, 59
Figura 13 - Gigantes e Pigmeus (1934), de B. J. Tobias.........cooiiiiiiiiiiiiiiiiii e 60
Figura 14 - Rua Tabatinguera (1954), de Arcangelo lanelli ...............c.ooon. 60
Figura 15 - E’ prohibido pintar na Praga da Republica ? (1936), Correio de Sao Paulo................ 61
Figura 16 - Paisagem (1938), de B. J. TODIaS. .....c.oiuiiiiiiiii e eeae s 69
Figura 17 - [Paisagem], [197], de B. J. TODIas........ccuiiiinitii e 69
Figura 18 - Paisagem, [197], de B. J. TODIas. .......oiviiiiiie e, 72
Figura 19 - Paisagem (1955), de B. J. TODIaS. .....o.iiuiiiiiiii i e 72
Figura 20 - Morro da Penha - Santos (1938), de B. J. Tobias...........cooeviiviiiiiiiiiiiiieeeee, 73
Figura 21 - NA LAPA. RETRATO a crayon (1916), A Gazeta.............oovvviiriiriininiiinanieiannanns 75
Figura 22 - A GAZETA NOS BAIRROS. LAPA. (1923), A Gazeta.........coceveieiiieiiiniininennn, 77
Figura 23 - ARTE. VAE-SE REUNIR SABBADO O GRUPO “CHOVE NO MOLHADO” (1936),
Correio de S. Paulo. ... 83
Figura 24 - Foto de artistas na comemoragdo do aniversario de Pedro Alexandrino (1931), Autor
dEeSCONNECIAO. . ..t 84
Figura 25 - Retrato de Henrique Manzo (1935),de B. J. Tobias...........cccooviiiiiiiiiiiiiiiiia, 88
Figura 25a - detalhe dedicatOria ... .......o.oouiiniiei i 89
Figura 26 - Pigue, 1860 (1945), de Henrique Manzo............oouiiuiiiiiniitiiiiiiaaeaeaeeeaeaans 92
Figura 27 - Sem titulo (Torquato Bassi a beira do rio Pinheiros) (c.1920-1930), de B. J. Tobias...... 94
Figura 27a - detalhe dedicatoria Sem titulo (Torquato Bassi a beira do rio Pinheiros)..................... 97
Figura 28 - Monet Painting on His Studio Boat (1874), de Edouard Manet................................ 98

Figura 29 - [Wanda] (1929) de B. J. TODIas. .......oouviiniiiii e 100



Figura 30 - [Wanda no quintal da casa Pinheiros] (1930), de B. J. Tobias..................ceeeennt. 100

Figura 31 - Bellas Artes - RJ-anno III-n° 25, junho/1937. SEELINGER, Helios........................ 101
Figura 32 - Sem titulo (Retrato de Benedito José Tobias), sem data, de Armando Balloni............ 102
Figura 33 - Retrato de perfil de Mick Carnicelli (1923), de Armando Balloni........................... 104
Figura 34 - Propaganda do 1° SPBA no jornal Correio de S&o Paulo, 1934....................cooa 107
Figura 35 - “GIGANTES e pigmeus” de, J. Tobias, exposto no II Saldo Paulista de Bellas Artes, no
jornal Correio de S. Paulo, 1035 ... 109
Figura 36 - Thesouro da Vovo (1934), de B. J. Tobias........covuiiiiiiiiiiieeeeee e, 109
Figura 37 - Pequena Medalha de Prata, de Saldao Paulista de Belas Artes ..............ccooviiiiininnn. 111
Figura 38 - Titulo desconhecido, [197], de B. J. Tobias..........cccoviiiiiiiiiiiiiiiiieeeen, 112
Figura 39 - Rua Quintino Bocaiuva, [197],de B. J. Tobias.........cocooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiien, 114
Figura 40 - Favela - Morro do Salgueiro - Rio (1958),de B. J. Tobias...............cccovviiiininninnnen, 115
Figura 41 - Figura, [197],de B. J. TObIas .......cooiiiiii e, 121
Figura 42 - Ouro Preto (1940), de B. J. TODIas. ......ouiiiiii i 122
Figura 43 - Paisagem de Ouro Preto, MG (1948), de Anita Malfatti.................c.oooiiiiiini, 123
Figura 44 - Retrato de um jovem cavaleiro, sem data,autor desconhecido ....................oeevennnns 127
Figura 45 - Retrato da mae do artista [atribuido], [19?], de B. J. Tobias..............cccveviiiinnnnn... 128
Figura 46 - Retrato do Intrépido Marinheiro Simdo (1953), de José Correia de Lima.................. 142
Figura 47 - [Homem com chapéu] (1954), de B. J. Tobias..........ccoceviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeen 144
Figura 48 - Homem (¢.1930), de AssisS HOTta........c.oiiiiiiiii it et ee e 146
Figura 49 - [Retrato de homem negro], [19?7], de B. J. Tobias............coooiviiiiiiiiiiiieens 147
Figura 49a - detalhe [Retrato de homem negro], de B. J. Tobias.............cccooiviiiiiiiiiiiiniinns 148
Figura 50 - Cabega de Negro (1906), de Arthur Timotheo da Costa............ccovviviiiiiiiiiiiiiininnn 149
Figura 51 - Frame do longametragem The Harder they Fall (2021), de The Bullitts.................... 150
Figura 52 - Frame do longametragem The Harder they Fall (2021), de The Bullitts.................... 150
Figura 53 - (Sem titulo), [19?], de B. J. TObIas.......c.ivriiriiiii e e 151
Figura 54 - (Sem titulo), [197], de B. J. TODIaS......cviiiiiiiiii i e eae e 152
Figura 55 - [Retrato de homem] (1920), de Arthur Timo6theo da Costa............cccvvvviiiiiiiiinnn.n.. 153
Figura 56 - [Retrato], [197], de B. J. Tobias........ceiiiiiiiiiiii e e, 154
Figura 57 - Sem titulo, [197], de B. J. Tobias........c.ccoiriiiiiii e e 155
Figura 58 - Sem titulo, [197], de B. J. Tobias....... ..o, 157
Figura 58a - detalhie ... ..o e 158
Figura 59 - Vendedor de Arruda (1839), de Jean-Baptiste Debret..............c.ooooiiiiiii 158

Figura 60 - Montagem a fim de comparacao entre detalhes das figuras 57 e 58........................ 159



Figura 61 - Senhor, [197],de B. J. Tobias. .......ooiiiiiiii e, 161

Figura 62 - Rapaz, [197],de B. J. TOb1as. .......ouiiiiiiiii e, 162
Figura 62a - detalhe de Rapaz, de B. J. Tobias..........cooieiiiiiiiiiii e, 163
Figura 63 - Sem titulo [Retrato de homem negro], [197], de B. J. Tobias..................ccooevnenn.. 164

Figura 63a - Detalhe de Sem titulo [Retrato de homem negro], [197], de B. J. Tobias...................165

Figura 64 - Head of a Negro (c.1777-1778), de John Singleton Copley...........c.covvvviviiniinnn... 166
Figura 65 - Ama de leite com menino (1874), da Colegdo G. Ermakoff..........................ol. 169
Figura 66 - Mulher, [197], de B. J. TODIaS. ......oiiiiii i e e eens 171
Figura 67 - Sem titulo, [197], de B. J. TODIas........coviitiitiii e eeee s 174
Figura 67a - detalhe de (Sem titulo), [19?7], de B. J. Tobias...........ccovviiiiiiiiiiiininneeie e, 175
Figura 68 - Sem titulo [Retrato de mulher negra], [19?7], de B. J. Tobias..............cccevvvieeninnn.n 178
Figura 68a - detalhe de (Sem titulo) [Retrato de mulher negra], [19?], de B. J. Tobias................ 179

Figura 68D - detalhe de (Sem titulo) [Retrato de mulher negra], [197], de B. J. Tobias................ 180
Figura 69 - Head of woman (1885), de Vincent van Gogh.............ccooviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieaens 180
Figura 70 - Sem titulo, [197], de B. J. TODIaS. ..ottt 181
Figura 70a - detalie ... 182
Figura 71 - 4 young maidservant (1660), de Michael Sweerts...............cooiiiiiiiiiiiiiiiiiin.. 183
Figura 72 - Sem titulo, [197], de B. J. Tobias........c.oiiiiiiiii e e, 185

Figura 73 - [Retrato feminino], [197], de B. J. Tobias..........cccoviiiiiiiiiiiiiiiii e e, 185
Figura 74 - [Retrato de Mulher], [197], de B. J. Tobias..........ccoviiiiiiiiiiiiiiiiie e, 188
Figura 74a - detalhe de [Retrato de Mulher], [19?], de B. J. Tobias..............cccoevviiiiiiniiininnn.n 190
Figura 75 - Baiana, de ANtonio GOOY.........ouuinuiiii i 191
Figura 76 - Sem titulo, de Antonio GOdOY........couviniiniiii e 191
Figura 77 - Figura feminina, [19?], de B. J. TObias. ........oiuiiiiiiii e, 193
Figura 78 - Italian Woman (1898), de Georgi MitOV..........oiuiiuiiiiiii i, 194
Figura 79 - Sem titulo [Mulher], [19?], de B. J. Tobias.........cccoviiiiiiiiiiiiiiee e 195
Figura 80 - Portrait of a Young Woman (1885), de Edgar Degas.............cocovviiiiiiiiiiiiiiinnnn.. 196
Figura 81 - Sem titulo [Retrato de mulher negra], [197],de B. J. Tobias..................cooeiiiinnn. 197
Figura 81a - detalhe de Sem titulo [Retrato de mulher negra], [197], de B. J. Tobias.................... 198
Figura 81Db - detalhe de Sem titulo [Retrato de mulher negra], [197], de B. J. Tobias................... 199
Figura 82 - Negra (1950), de Candido Portinari..............coooiiiiiiiiiiiiiiii e, 200
Figura 83 - [Rosto feminino], [197], de B. J. Tobias.........c.coviiiiiiiiiiiiiiii e 201
Figura 84 - Sem titulo, [197], de B. J. TODIas .......cc.viriiiiii e 201

Figura 85 - Untitled (1966), de AJASS..... .o 203



Figura 86 - Sem titulo [Retrato de Mulher], [19?7], de B. J. Tobias............cccoviiiiiiiiiiiininnn. 204

Figura 87 - Sem titulo, [197], de B. J. ToDbias.........ccoiiiiiiiii e, 206
Figura 88 - Modesty (1768), de Angelica Kauffman..................o 207
Figura 89 - Principe Oba (1886), de Belmiro de Almeida...............cooooiiiiiiiiiii e, 208
Figura 90 - Four Women Making Music (c. 1658-1660), de Luca Giordano.............................. 209
Figura 91 - Sem titulo [Retrato de mulher negra], [197], de B. J. Tobias..............ccoovvviiinninnnn. 211
Figura 92 - La Négresse (¢.1862), de Edouard Manet............c..ccovvriiriiiiiiiniiniieieeeinenennn, 212
Figura 93 - Sem titulo [Retrato de mulher negra], [197], de B. J. Tobias................ccoevviiiinnnnn. 213
Figura 94 - Photograph: Ella Fitzgerald and Her Famous Orchestra.....................c.ooon 214
Figura 95 - [Retrato feminino], [197], de B. J. Tobias........c.ccoviiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 215
Figura 96 - Laughing Boy (c. 1625),de Frans Hals. ... 216
Figura 97 - Montagem a fim de comparagdo entre obras de B. J. Tobias no MUNCAB e casa de leildo
carioca Ana MEllO. .. ..o 217
Figura 98 - Senhora de Preto (1884), de Antonio Ramalho.................coooviiiiiiiiiiini e, 218
Figura 99 - Young Girl (1906), de Abdiilmecid Efendi...............ccooooiiiiiiiiiiiii 218
Figura 100 - Sem titulo, [197] de B. J. Tobias........cceitiiiiiii i eaa e 219
Figura 101 - [Retrato de Mulher], [197], de B. J. Tobias.........ccooviiiiiiiiiriiniieeeeeieeieeene, 222
Figura 102 - Les Yeux Clos (1890), de Odilon Redon..............coooviiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeee, 223
Figura 103 - Le Sacré-Coeur (1910), de Odilon Redon..............c.oooiiiiiiiiiiiiiiii, 223
Figura 104 - [Ancidao/Figura], [197], de B. J. ToODias.........ceviiiiiiiiiiiii i eieeeeeee 227
Figura 105 - Sem titulo [Velho], [19?7], de B. J. Tobias..........cooviiiiiiiiiiiiiieice e, 229
Figura 106 - Sem titulo, [197], de B. J. TObIaS. ......oviiiiiiiii e 230
Figura 106a - detalhie. . ... ..o 231
Figura 107 - [Negro de perfil com chapéu], de Adrien Henri Vital Van Emelen........................ 234
Figura 108 - [Negra com cachimbo, turbante branco lavando roupa] (1931), de Adrien Henri Vital Van
EIMeIen. . .o 234
Figura 109 - [Negro com chapéu tocando violao], de Adrien Henri Vital Van Emelen................. 234
Figura 110 - Sem titulo [Retrato de homem negro], [197], de B. J.Tobias................ccoevivinnnnn. 234

Figura 110a - detalhe de (Sem titulo) [Retrato de homem negro], [197], de B. J.Tobias.................236

Figura 110D - detalhe de (Sem titulo) [Retrato de homem negro], [19?], de B. J.Tobias................ 236
Figura 111 - Cabeca de Negro, sem data, de Monteiro Franga................ccoooviiiiiiiiiinnn... 236
Figura 112 - Sem titulo [Cabega de Velho], [197], de B. J. Tobias............ccoovvivviiiiiiiiiiiiinann.n 238
Figura 113 - [Negro com chapéu], sem data, de Adrien Henri Vital Van Emelen........................ 240

Figura 114 - Sem titulo [Retrato de homem negro], [19?], de B. J. Tobias................ccoevivinnnnn. 240



Figura 114a - detalhie ..o e 242

Figura 114 - detallie ..o 242

Figura 115 - [Retrato de homem], [19?7], de B. J. Tobias..........ccooeviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeee, 243

Figura 115a - detalhe de [Retrato de homem], [197],de B. J. Tobias................coceiiiiiininnnn... 244
Figura 116 - Sem titulo, [197], de B. J. ToDbias.........ccoiuiiiiiiii e 245
Figura 116a - detalle ..ot 246
Figura 116D - detallie ... 246
Figura 117 - Head of a Young Woman, (inicio do século XIV), de autor desconhecido ................ 246
Figura 118 - The Head of a Young Boy Crowned with Laurel, (1500/05), de Lorenzo di Credi....... 246
Figura 119 - Head of young Christ, (1655), de Elisabetta Sirani...............covvviiiiiiinnennenninnnns 246
Figura 120 - Sem titulo, [197], de B. J. TObIas.......oviiiiiiiiii e e 247
Figura 121 - Sem titulo [Ancido], [19?7], de B. J. Tobias.........ccccovviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiee e 250
Figura 122 - Sem titulo [Velho], [19?7], de B. J. Tobias..........coviiiiiiiiiiiiiiiiicieeeeeeae, 250
Figura 123 - [Anciao], [197], de B. J. TODIaS. ....c.vitiitii e en 251
Figura 124 - Sem titulo [Velho], [19?7], de B. J. Tobias..........ccoviiiiiiiiiiiiiiiiieiceeeeee, 252
Figura 125 - Sem titulo [retrato], [197], de B. J. Tobias..........ccoiviiiiiiiiiiiiceceeee e, 253
Figura 126 - Sem titulo [retrato], [19?], de B. J. Tobias..........c.ooiiiiiiiiiiiiiii e 253
Figura 127 - Sem titulo [Retrato dedicado ao Dr. Valentim Amaral] (1961), de B. J. Tobias.......... 254
Figura 128 - Sem titulo [Senhora], [19?], de B. J. Tobias...........ccoviiiiiiiiiiiiiiiiece e 255
Figura 129 - Sem titulo [Figura feminina], de B. J. Tobias............cccoiviiiiiiiiiiiiiiiiiene e, 255
Figura 130 - Sem titulo [Senhora com lenco],[197], de B. J. Tobias..............cccoeiviiiiiiiininnnn. 257
Figura 131 - Study Head (Old Woman) (1883-84), de William J. Forsyth............................... 258
Figura 132 - Head of an Old Woman (after 1610), de Orazio Borgianni....................cooeieiini. 258
Figura 133 - Sem titulo [Retrato de mulher negra], [197], de B. J. Tobias................ccooeiiininie 259
Figura 134 - Sem titulo (1962), de B. J. Tobias ..........oiuiiiiiiiiiii e 260
Figura 135 - Bananal (1927), de Lasar Segall............cooiiiiiiiii e 261
Figura 136 - Sem titulo [Preta], [19?7], de B. J. Tobias.........ccooiiiiiiiiieieeee e 264
Figura 136a - detalhe do verso de (Sem titulo) [Preta], [19?], de B. J. Tobias........................... 265
Figura 137 - Mde Preta (1939), de Candido Portinari..............cooviiiiiiiiniiiiiieienieeaans 270
Figura 138 - Mulher e Criangas (1940), de Candido Portinari.................cooeviiiiiiiiiiiinnnnn.n. 270
Figura 139 - Seca (1939), de Candido Portinari............c.ooeviiiiiiiiiiiiiiiiii i eeeeeen 270
Figura 140 - Mae negra entre casas (1930), de Lasar Segall..............coooiiiiiiiiiiiiiiiii, 271
Figura 141 - Mae Negra (1930), de Lasar Segall............ccoooiiiiiiiiiiiiiii e, 271

Figura 142 - 4 familia do Fuzileiro naval (1935), de Alberto da Veiga Guignard....................... 272



Figura 143 - [Mulher com crianga no colo], [197],de B. J. Tobias.............cccoviiiiiiiiiiiiinnnn... 274

Figura 143a - detalhe de [Mulher com crianga no colo], [197],de B. J. Tobias.......................... 277
Figura 144 - Os retirantes (1944), de Candido Portinari...............ooviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e, 276
Figura 145 - Retirante Gravida (1945), de Candido Portinari................coooiiiiiiiiiiiiininnn, 277
Figura 145a - detalhe de Retirante Gravida (1945), de Candido Portinari ..................covn oo 277
Figura 146 - Sem titulo, [197], de B. J. Tobias.........ovviitiitiiiiie e 279
Figura 146a - detalhe ... ..o 280
Figura 146b - detalhie. ... 280
Figura 146c - detalhie. . ... ..o 285
Figura 147 - Mae e filha, sem data, de Alfredo Volpi............oooiiiiiiiiiiiii e, 282
Figura 148 - Irmdos de Leite (1960), de B. J. TObIaS.......c.vvviiiiiiitiiiiicieeee e 283
Figura 148a - detalhe de Irmdos de Leite (1960), de B. J. Tobias.........cccoevviiiiiiiiiiiiiiiiiinnnnnnn 285
Figura 149 - O carinho fraternal (1916), de Gustavo Dall’ara................ccocoiiiiiiiiiniinienn, 286
Figura 150 - Mae-preta (1906), de Lucilio de Albuquerque.............cooveiiiiiiiiiiiiiiiiiiiee, 288
Figura 151 - Porta da Policlinica (1937), de B. J. Tobias...........cooviiiiiiiiiiiiieieieeeeee 289
Figura 151a - detalhe de Porta da Policlinica (1937),de B. J. Tobias..............ccoovvviiiiiiiininnnns 285
Figura 152 - Familia (1935), de Candido Portinari................ooiiiiiiiiiiiiiiiiiee e 292
Figura 153 - Maternal, [197], de B. J. TObI1aS. .....ooiviiiii e e 293
Figura 153a - detalhe de Maternal...............c.ooooinin i e e 295

Figura 153b - detalhe de Maternal................c.oiiiiii e e e, 295



LISTA DE TABELAS E GRAFICOS

Tabela 1 — Os géneros produzidos por Tobias nas instituigdes oficiais.............cveeuvueeennnn 36
Tabela 2 — Relacao de obras/géneros de Tobias em casas de leildo e galeria de arte.............39

Tabela 3 — Os géneros das obras de Tobias nas casas de leildo e nas institui¢des oficiais.......66

Tabela 4 — Exposigoes coletivas com participagdo de B. J. Tobias ..................coevnnen. 117
Grafico 1 — Técnicas dos retratos NOS MUSEUS. .....veurteete et eeeeteeireeaeeanreeneareenns 135
Grafico 2 — Suporte dos retratos NOS MUSEUS. . ....vveuttentteete et e et eieeaeeeiieeneeannenns 136
Grafico 3 — Técnicas dos retratos Nas galerias. ... ....o.vvuiviiiiiiiiiii i, 137
Grafico 4 — Suporte dos retratos Nas alerias..........oovvvviiiiiiii i, 137

LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

Museu Afro Brasil (MAB-SP)

Museu Nacional da Cultura Afro Brasileira (MUNCAB)
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo (PINACOTECA)
Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand (MASP)
Salao Paulista de Belas Artes (SPBA)

Museu de Arte do Rio (MAR)



SUMARIO

CONSIDERACOES INICIAIS 18
Capitulo 1. Benedito José Tobias: presenca e anonimato na historia da arte brasileira 25
1.1. O artista hoje ou Conhecendo Tobias 25
1.1.1. Das auséncias ou Esquecimentos sistematicos 27
1.1.2 Onde estd Tobias ou Dos acervos em que encontramos Tobias 35
1.1.3 Do papel do Museu AfroBrasil no (re)conhecimento de Tobias 43
1.1.4 Das exposi¢des postumas 45
1.2. Trajetoria 56
1.2.1. Breves aspectos biograficos 56
1.2.2. Conjecturas sobre a formacdo do artista 64
1.2.3. Sobre a produgdo geral do artista 66
1.2.4 . Insercdo no circuito artistico da época 73
1.3. Sociabilidades através de quadros/formato de pintura 84
1.3.1. Henrique Manzo 87
1.3.2. Torquato Bassi 93
1.3.3 Os Seelinger 98
1.3.4. Armando Balloni 101
1.4. Sistema de Arte ou Reconhecimento 104
1.4.1 Das exposigoes e premiagdes 105
1.4.2 O mercado de arte e Tobias 118
Capitulo 2. Retratos individuais 126
2.1 O sistema de arte, a producao retratistica de B. J. Tobias e a representacdo da
negritude 128
2.1.1 Os retratos e o sistema de arte em Sao Paulo 128
2.1.2 Os retratos na producao de Tobias 132
2.1.3 Da representagdo da negritude 138
2.2 Retratos de homem 140
2.2.1 Representatividade do homem negro 140
2.2.2 Homens com chapéu 143
2.2.3 Homens com lengo/faixa 154
2.2.4 Homens de cabega livre 160
2.3 Retratos femininos 166
2.3.1 As representacdes da mulher negra 166
2.3.2 Representagdes para além de uma indumentéria 169
2.3.3 Questoes de sentimentalidades: a seriedade 192
2.3.4 Questoes de sentimentalidades: os risos 209
2.3.5 Uma ode a beleza negra 220

2.4 Retratos de idosos 225



2.4.1 Consideragdes gerais sobre o género
2.4.2 Retratos de senhores
2.4.3 Retratos de senhoras
2.5 Consideragdes gerais sobre os retratos individuais de Tobias
Capitulo 3. Retratos de familia
3.1 Consideragdes gerais sobre o género
3.2 Mulher com crianga no colo
3.3 Sem titulo
3.4 Irmaos de Leite
3.5 Porta da Policlinica
3.6 Maternal
CONSIDERACOES FINAIS
REFERENCIAS

225
227
255
265
268
268
274
279
283
289
293
297
300



18

CONSIDERACOES INICIAIS

Sem muita pretensdo, realizei, em 2019, no meu ultimo periodo da graduagao em
Filosofia, a matricula em uma disciplina do curso de Historia, de titulo geral e misterioso;
que, sem eu ter a minima ideia, seria responsavel por me colocar defronte ao que hoje chamo
de objeto de pesquisa. Apresentar meu trajeto até Tobias é relembrar um desconforto, um
incomodo. A disciplina em questdo, descobri na primeira aula quando foi entregue a
programacao do curso para aquele semestre, tratava-se de representacdes de afrodescendentes
no contexto brasileiro.

Conduzida com maestria por Maraliz Christo, hoje orientadora desta pesquisa, foi
apresentado aos alunos as diversas representacdoes de afrodescendentes. No decorrer das
primeiras semanas e dos primeiros encontros, € principalmente com o passar das imagens —
sobretudo, do século XIX — cheguei a sentir certo desencanto: ndo existia representacao de
negros dotados de altivez? Nao havia um artista que tinha escolhido representar sequer um
homem negro ou uma mulher negra de maneira a lhe exaltar? Parecia-me que s6 havia negro
em contexto de escraviddo, serviddo, labuta, ou exotico e sensual. O fisico parecia quase
sempre ser a justificativa das representagdes. Ou éramos brutos ou éramos sensuais, no geral
ndo éramos representados como nada além de corpos fisicos.

Entdo, comecaram a ser apresentadas algumas obras que se afastavam dessa
estigmatizagao. A tela de Jos¢ Correia de Lima (1814-1857), Retrato do Intrépido
Marinheiro Simdo (Figura 46), foi a que primeiro me disse que ndo, mas permaneciam
brutos, ressaltados pelo fisico e excepcionalidade. A obra que me disse que ndo éramos s
corpos foi A baiana, de autoria desconhecida, trabalhada por Renata Bittencourt na sua
dissertagdo de mestrado.

Mas depois de tanta vileza, meu imaginario e desejo de identidade queriam mais. SO
roupas € joias ndo eram o suficiente. Eis que entdo ela (Figura 101) veio ao meu encontro,
brilhante, resplandecente, iluminada e esbanjando brilho pelos cantos da tela e além. Nada
mais que seu rosto, nem mesmo seus olhos, nem seus cabelos, nem seu corpo: sO seu rosto.
Calmo e harmonico, belo. Ela era bela, crua e inegavelmente bela. Era isso.

Naquele momento eu ouvia pela primeira vez o nome de Benedito José¢ Tobias, assim
como via pela primeira vez algo de sua producdo. Soube entdo que queria saber mais. Para o
trabalho final da disciplina pesquisei sobre ele ¢ uma de suas obras em didlogo com uma

producdo de Antonio Ferrigno. Foi nessa pesquisa breve que vi que havia indicios de uma
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trajetoria, que Tobias participou ativamente de seu contexto artistico. Entdo o que teria
ocasionado seu esquecimento? Seria o fato de ser afrodescendente? Ou a sua producao? Ou
algo diferente? Ou uma mistura de todas as coisas?

Hoje vejo que o objetivo geral ndo era exatamente refletir e entender seu
esquecimento, como colocado no projeto de pesquisa apresentado ao programa. Era ao
contrario, evidenciar sua presenca. Falar do caminho até o objeto ¢ algo em grande medida

pessoal e particular, o que ndo pode ser dito acerca do desenvolvimento da pesquisa.

Assim, no presente material de estudo, tomamos como objeto de investigagdo o pintor
paulista Benedito José Tobias (1894-1963). Nascido num contexto de profundas
transformagdes, onde o passado engolfava o presente de maneira quase palativel. Recém
aprovada a abolicdo, nem a cidade nem os sujeitos sabiam comportar-se plenamente no novo
regime. Tobias também experienciou o contexto nevralgico das artes plasticas nacional no
século XX, e como nos diz Walter Benjamin, a experiéncia sé ¢ passivel de receber essa
nomeacdo quando diz respeito ndo s6 ao individuo que a percebeu, mas fala para todo um
grupo social.

Pesquisamos, portanto, um artista cuja produgao e vida auxilia-nos no alargamento de
nossa compreensao de certo periodo e contexto historico. A pesquisa volta-se para duas
questdes associadas a Tobias: a primeira delas ¢ sua trajetoria, e a segunda sua retratistica.
Nao tomamos a trajetoria do pintor como se esta pudesse iluminar todo seu contexto
historico, mas acreditamos que apreender sobre sua trajetoria auxilia-nos a compreender as
estratégias e negociagdes realizadas por um artista negro no contexto do primeiro quartel do
pos-abolicdo. O mesmo se dd com o estudo de sua produgdo, em especifico seus retratos.

Nossa investigagdo data-se no periodo entre as décadas de 1920, 1930 e 1940
concentrado na cidade de Sao Paulo, no qual hd uma grande quantidade de fontes a serem
utilizadas para edificar nossa argumentacdo. Além de ter sido o periodo de grande
participagdo artistica de Tobias, o periodo em questdo representa um assunto abundantemente
debatido na historiografia das artes nacionais, sob os mais variados aspectos. De modo que, a
bibliografia especializada neste tema sera uma importante fonte ndo s6é de andlise mas
também de ambientacdo quanto as nuances e particularidades do circuito artistico do periodo
em que estd circunscrito nosso objeto de estudo.

As décadas de 1920 e 1930 concentram grande parte do que fomos capazes de elencar
sobre o artista até o presente momento, principalmente na grande imprensa. Mas decerto

Benedito José Tobias esteve imerso nas artes até o final de sua vida. Escolhemos delimitar
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principalmente as trés décadas da primeira metade do século XX, pois tendo em vista o
tempo habil para realizagdo da pesquisa, optar pelos periodos em que mais facilmente
pudemos encontrar o artista mostrou-se um procedimento mais exequivel.

Ao que diz respeito aos aspectos de sua trajetéria, nos questionamos acerca dos
percursos, aqueles que fomos capazes de identificar, realizados pelo artista para se fazer
presente no ambito artistico no periodo aqui delimitado. Presenca esta que em nossa visao se
da sobremaneira de modo lacunar, incognita, aproximando-o de tantas outras presengas
fugidias, que resvala na sistematicidade dos mecanismos sociais, politicos e econdmicos
quanto a participacao declarada dessas figuras. A atengdo para a invisibilidade que artistas
negros e afrodescendentes estiveram submetidos foi nossa justificativa e também objeto de
estudo no projeto de pesquisa que originou o presente trabalho, no entanto, optamos por nao
detalhar de maneira mais aprofundada o assunto. Isto porque, acreditamos que a compreensao
desta invisibilidade ¢ digna de um trabalho a parte, e que ja tem sido realizado por outros
pesquisadores.

Compreender a producdo de retratos de Tobias mostrou-se algo interessante de ser
refletido, tendo em vista sobretudo que enquanto em vida, o artista foi mais conhecido no
meio artistico por sua produ¢do de paisagens. Nos questionamos assim, sobre o local que essa
producdo ocupou na vida do artista. Quais os motivos para a realizacdo desses retratos?
Existiu um mercado para esses retratos? Se sim, qual? Como essa producdo de retratos
dialoga ou ndo com as crengas e valores da época?

Comecamos a dissertagao pelo fim, que ndo € bem fim, ¢ s6 o hoje, desconhecido por
Tobias. Mas acreditamos que, em alguma medida, foi para ele objeto de desejo. Talvez ndo
exatamente como ¢, mas de toda forma presente, af, aberto e disposto a quem se interessasse.
Assim, na primeira parte desta dissertacdo sera discutido o Tobias de e no hoje, entrecortado
pelo presente dele, ja nosso passado.

O primeiro capitulo pauta-se em perguntas Obvias para sua apresentacao a histéria da
arte nacional, associadas tanto a sua trajetdria, quanto as suas escolhas e sociabilidades e por
fim, mas ndo menos importante, seu reconhecimento enquanto artista. Reconhecimento
duplo, no fim e no inicio, isto porque sera analisado, em primeiro lugar, sua apresentacdo
pelos criticos e historiadores ao longo das décadas apds seu falecimento, bem como, a sua
participagdo efetiva quando em vida, em tltimo lugar.

Quanto a sua presenga nos dias de hoje, questionamos acerca de seu ingresso na
histéria da arte, qual e como Tobias nos ¢ apresentado? Ele permaneceu o mesmo ou

houveram modificag¢des nas perguntas e olhares voltados para sua produgdo e sua pessoa? O
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que esses olhares nos dizem sobre nossas praticas historiograficas? O que elas podem nos
dizer sobre o artista? Quanto a sua presenga encarnada, num espago-tempo limitados,
voltamos para os aspectos concretos de sua existéncia, onde e através de quem nasceu, onde e
como aconteceu sua formagdo artistica, em quais lugares se encaixou € como o fez, com
quais pessoas teceu conexdes € como se deram tais conexdes, quem eram as pessoas com as
quais Tobias convivia, sdo alguns dos questionamentos que procuramos responder. Aspecto
este que se configurou como a parte mais ardua de nosso trabalho em virtude das poucas
informagdes.

Ao tratar de seu reconhecimento enquanto artista, duas abordagens foram escolhidas:
a primeira de uma andlise perceptiva, essencialmente fenomenoldgica de sua aparicdo a
historia da arte nacional, através de andlise e reflexdo de bibliografia, de recortes e de
percepcdes alheias sobre o artista; e a segunda, que serviu de fundamento para a construgao
do capitulo como um todo, os quatro eixos elencados por Alain Bowness, em seu livro The
Condition of success. How a modern artist rises to fame (1989).

Segundo Bowness (1989), a compreensdo do sucesso alcangado por um artista na
modernidade se d& pela andlise de sua inclusdo/participacdo nos seguintes nucleos: pares
imediatos, critica especializada, colecionadores, marchands e galeristas, ¢ por ultimo,
aclamacdo publica/grande publico/museus. A partir de tais critérios, foi estabelecido a
estrutura de apresentacdo da trajetoria do artista: comegando e terminando pela critica
especializada e museus, com uma pausa nos seus pares imediatos, incluindo também as
mencgdes necessarias a sua trajetoria.

Em resumo, o primeiro capitulo esta dividido da seguinte forma: 1.1 corresponde a
maneira com que o artista foi e ¢ apresentado atualmente; 1.2 corresponde aos aspectos de
sua trajetoria pertinentes para sua insercdo no contexto artistico; 1.3 trata das suas
sociabilidades em formato de obras, isto €, de obras que apresentam sociabilidades do artista;
e 1.4 nos voltamos para o reconhecimento do artista quando ainda em vida.

No capitulo dois deste trabalho ¢ nosso objetivo refletir sobre a retratistica realizada
por Benedito Jos¢ Tobias. Para tanto, nos voltamos para os retratos individuais que o artista
produziu, separando-os inicialmente por género e faixa etaria. Nesta parte do trabalho
almejamos depreender as representagdes em formato de retrato de pessoas negras e
afrodescendentes da maneira mais detalhada possivel. Nos propomos, portanto, a apresentar
descrigdes minuciosas, € na maioria das vezes, extensas dessas producdes. Sem tanto nos ater

aos estilos ou movimentos artisticos, nosso foco foi, durante o segundo e terceiro capitulo, a
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particularidade de cada obra. Assim, porque marcados pela invisibilidade costumeira,
convidamos o leitor a prestar-lhes atengdo igualmente minuciosa.

Em termos gerais no ponto 2.1 propomos um sobrevoo sobre a interrelacdo entre o
sistema de arte, a producao retratistica de Tobias e a representacao da negritude. No ponto 2.2
nos voltamos para os retratos individuais masculinos, a fim de compreender igualmente a
narrativa sobre o ser masculino apresentada pelo pintor. No ponto seguinte, 2.3, analisamos
os retratos femininos realizados por Tobias, e dentro desta subse¢do analisaremos
principalmente as expressOes faciais das representadas visando depreender as
sentimentalidades e propostas estéticas apresentadas pelo artista através de tais retratos. E,
por fim, no ponto 2.4 nos detemos na analise dos retratos de idosos na produ¢do do artista,
com o intuito de perceber qual a descricdo que Tobias faz dessa faixa etaria, incluindo nesta
se¢do retratos de idosos brancos, pela presenca consideravel na producdo do artista.
Apresentamos ainda um ultimo ponto, 2.5, no qual nos propomos a tecer certas consideragdes
gerais sobre a produgdo de retratos individuais do pintor, na busca por sintetizar as
informagdes dispostas de modo mais ou menos separado durante todo o capitulo.

No terceiro e ultimo capitulo deste trabalho, nos voltamos para a producao de retratos
de familia realizados por Tobias. A nomenclatura ¢ passivel de discussdo, no entanto
acreditamos que encaixam-se sobremaneira na mesma, em vista de certos elementos
caracteristicos do género. Iniciaremos o capitulo com uma reflexdo sobre a existéncia de
outros retratos de familia de pessoas negras e mais uma vez colocamos em didlogo com os
valores e crengas, bem como linha légica dessas produgdes com aquela realizada por
Benedito.

Nos pontos internos deste capitulo, analisamos um total de cinco obras de Tobias,
sempre visando sua articulagdo com outras obras nessa modalidade de producdo. De modo
semelhante ao segundo capitulo, nossas descricdes podem soar muito extensas — ¢ de fato
elas sdo —, mas justificamos tal caracteristica pela proposta primordial de apresentacdo da
producdo. Diante da falta de comentarios, andlises e interpretagdes sobre a grande maioria
das produgdes do pintor, alvitramos conceder a tais obras, singularmente, um pouco dessa
atencao. Tornando tais comentarios aparentemente demasiado extensos um espolio para que
pesquisas futuras ndo necessitem comecar do zero e tenham algo para se referir, seja para
refutar ou reafirmar.

Como ja foi mencionado nesta introducdo, visamos demonstrar a relevancia e
participacdo de Benedito José Tobias no contexto artistico de seu tempo, em contraposicao ao

esquecimento que estivera, como muitos, geralmente submetido. Assim, nosso objetivo geral
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¢ apontar as sociabilidades do artista e interpretar suas relagdes, seu contexto de producao e
sua produc¢do, na tentativa de identificar a trajetoria deste.

Justificando-se, sobretudo, pela possibilidade de oferecer a trabalhos futuros nao sé
uma fonte verossimil sobre a trajetéria do artista, como também uma analise de referéncia da
sua producdo de retratos. As representacdes sdo responsaveis por gerar uma profunda e
duradoura impressdo naqueles que as contemplam. Sdo através delas, embora ndo
exclusivamente, que vamos construindo uma imagem de si, dos outros e da comunidade em
geral. Sdo estas que fornecem as imagens que formam nosso imaginario, mais ou menos
concretizando o subjetivo, num sentido imagético.

Podemos considerar o patriménio cultural como uma das faces visiveis da
organizacdo coletiva da memoria. Por isso, ao estudar e gerar reflexdes sobre as
sociabilidades de um artista afrodescendente e sua producao de retratos de pessoas negras,
apresentamos mais ferramentas para ampliar as representagdes na cultura visual da
comunidade afrodescendente no Brasil e desta forma, contrapor ao apagamento e estereotipos
que estiveram submetidos. Representagdo que diz respeito tanto ao agente como ao objeto.

A pesquisa ¢ fundamentalmente documental, tendo em vista a falta de dados sobre o
artista. De modo que um dos principais procedimentos da pesquisa foi o mapeamento,
levantamento e andlise de fontes referentes ao artista e seu contexto.

Utilizamos, principalmente, como fontes no tratamento de nosso objeto de estudo,
reportagens e criticas encontradas nos jornais Correio Paulistano, Correio de Sao Paulo e A
Gazeta, todos da cidade de Sao Paulo presentes no acervo da Hemeroteca Digital. Utilizamos
também as poucas produgdes bibliograficas sobre Tobias e o grupo artistico ao qual integrava
e suas amizades. Nos valemos também da consulta aos catdlogos das exposi¢des que o artista
participou, como do Saldo Paulista de Belas Artes presentes no Acervo da Pinacoteca, € os
demais documentos referentes ao artista encontrados na mesma institui¢ao.

Consultamos profundamente também o acervo online das instituicdes detentoras de
producdo do artista, bem como arquivos de leildes a fim de encontrar o maior nimero de
obras de retratos do artista.

No que diz respeito aos procedimentos referentes aos capitulos dois e trés,
trabalhamos sobretudo através da descrigcdo, interpretacdo e comparagdo de imagens. Para
este fim, bancos de imagens online como o Google Arts and Culture, Web Gallery of Art e o
Banco comparativo de Imagens Warburg, — além, ¢ claro, dos catalogos online de museus —

foram de fundamental importdncia para execugcdo de nossa proposta. Bem como
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embasamento tedrico sobre os temas, realizado através da leitura e fichamento das referéncias
bibliograficas

A relevancia desta pesquisa € sobretudo académica, visto sua insercdo na lacuna de
producao de conhecimento sobre a biografia de um artista afrodescendente na historia da arte
brasileira durante o periodo inicial do século XX. Ancorado no fato de que a pesquisa
académica realizada nas instituicdes de ensino superior ¢ a principal aliada externa dos
centros e institui¢des culturais de patriménio, como museus, centro de memoria e outros,
nossa producdo langa-se também na responsabilidade de teorizar os objetos de arte — no caso
a producao de tais objetos — em sua relagdo com o mundo, na perspectiva de
desnaturalizagdo, ou melhor, de ressignificagdo das praticas de representacdes,
compreendidas ndo como um lugar neutro ¢ harmdnico, mas como espacos em disputa da
representacao tanto simbodlica quanto no campo da imaginagdo. Por sermos uma “sociedade
plurirracial”, como define Renata Felinto (2019) faz necessario que nossa educagao historica
e cultural, e, portanto, nossa producdo sobre o conhecimento destes, “contemplem as
participagdes e contribui¢des de todos os povos que historicamente constituem o povo
brasileiro” (SANTOS, 2019, p. 342).

Acrescentamos ainda o ineditismo das informagdes e reflexdes aqui propostas,
possibilitando que essa pesquisa seja tomada como referéncia para possiveis futuros trabalhos

sobre o artista.
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Capitulo 1. Benedito José Tobias: presenca e anonimato na historia da arte brasileira

O presente capitulo ¢ um esforco para levantar e investigar a trajetoria do artista
paulista Benedito Jos¢ Tobias. Um deliberado desafio dado o carater profundamente indicioso
dos registros acerca deste personagem. Esta caracteristica nao lhe ¢ exclusiva, ao contrario, a
auséncia do registro histdrico das experiéncias cotidianas de determinados sujeitos tem sido

ressaltada como recorrente em diversos campos do conhecimento.

Visando assimilar suas interagcdes com o meio social — meio este tomado enquanto as
relagdes diretas que o artista experienciou, bem como as narrativas criadas neste ¢ sobre este
contexto — dividimos o capitulo inicial em quatro se¢des. Assim, observamos a recente
apresentacdo de Benedito José Tobias ao grande publico da histéria da arte nacional, a sua
inser¢do no sistema artistico paulista entre as décadas de 1920, 1930 e 1940, bem como os
dados biograficos pertinentes para este objetivo. Visamos, por fim, defrontar os dados
encontrados para oferecer um parecer consciencioso quanto ao seu reconhecimento enquanto

sujeito artista.

Sera utilizado como critério para sua consideragao ou ndo como um artista dotado de
reconhecimento, os quatro ciclos do reconhecimento ou sucesso, tal como apresentado por
Alain Bowness (1989): i) pares imediatos; ii) critica especializada; iii) colecionadores,
marchands e galeristas; iv) aclamagdo publica, grande publico e museus. Eles serdo
empregados inicialmente de maneira ordenada em cada se¢do, para serem arrematados nas

consideragdes finais deste capitulo.
1.1. O artista hoje ou Conhecendo Tobias

O objetivo geral desta secao € compor e avaliar a maneira com que o pintor Tobias ¢
apresentado a e pela historiografia da arte nacional. Com uma metodologia essencialmente
exploratoria e descritiva, esta parte do capitulo estabeleceu como método o levantamento das
informacdes a partir de livros, artigos, catdlogos e outros materiais bibliograficos, € o
levantamento de fontes primarias a partir dos acervos museoldgicos. As técnicas utilizadas
para a coleta de dados foram a pesquisa bibliografica e observagdo, analisando os dados

qualitativa e quantitativamente.

Diante dessa perspectiva, transformamos nossos objetivos especificos em perguntas,

visando operacionalizar as informagdes obtidas. Os questionamentos que serviram de guia
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para a pesquisa foram os seguintes: como conhecemos o artista? Onde estdo suas obras?
Participa de exposig¢des pdstumas? Se sim, com quais obras? Existem pesquisas e discussdes
historiograficas sobre o pintor? Se sim, qual o carater dessas pesquisas? O que elas nos
dizem? O que nao nos dizem? Consideramos que a partir desses questionamentos iniciais,

conseguiremos identificar e qualificar como o artista € visto atualmente.

Perguntar-se sobre como conhecemos um artista pode parecer uma questao trivial, no
entanto, mostra-se, na verdade, como uma excelente abertura para perceber como esse
personagem chega até nos nos dias de hoje. Na medida em que, cada época apresenta e
procura determinados olhares e porqués do passado para serem analisados, negados ou
rechacados, compreender a apresentacdo que a atualidade faz do artista ¢ limitrofe a
compreensdo da trajetoria do proprio artista. Pois, decerto, ainda que sejam duas coisas
distintas, elas entram numa mistura sem dissolu¢@o, quando tudo o que resta ¢ o que foi e
segue sendo feito, neste caso, tanto pelo artista quando em vida, quanto pelos historiadores,

criticos e curadores acerca do artista.

Atualmente, ao falarmos de Benedito José Tobias, podemos perceber que o artista ¢
conhecido principalmente pelos retratos que produziu, sobretudo aqueles de pessoas negras.
Tal dado serd mais profundamente discutido no segundo capitulo deste trabalho, mas cabe
dizer que, se considerarmos o que da sua producdo ¢ mais comentado hoje, Tobias poderia ser
considerado um convicto retratista. No entanto, a primeira exposicado que Tobias participa
postumamente em 1982 ¢ de marinhas e isso nos faz refletir sobre como nossos olhares
acerca do artista mudam de acordo com os enfoques e preocupagdes de cada periodo

historico.

Como um artista que ficou, inegavelmente, esquecido, sua reapresentacdo ao publico
¢, claro, resultado de um ou varios interesses. Se olharmos para as apresentacdes em que
encontramos a participa¢ao de Tobias de 2008 até hoje, o enfoque manifesto esta na questao
da negritude. Pintor negro, sendo mais conhecido por seus retratos de personagens negros,
Tobias e as obras enfocadas, dialogam perfeitamente com os discursos sobre etnia e
identidade racial. A representatividade ao redor da imagem do artista, as vezes parece falar
mais que sua obra. O que queremos dizer ¢ que apesar de estar neste lugar-tema central,
muito debatido e estudado nos dias de hoje, a producdo de Tobias ndo recebeu atencao

diligente enquanto obra de arte, pura e simplesmente.
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Sempre apresentado como “artista negro” com seus “retratos de negros”, nos
perguntamos como estamos, enquanto historiadores da arte, dando a atencdo devida a
producdo realizada pelo artista. Fatos incontestaveis, mas, quando muito frisados, acabam por
criar uma pelicula em nosso olhar para as obras, quase neutralizando seu poder enquanto obra
de arte. E claro que essa narrativa pode e deve ser levada em consideragdo na producio do
artista, mas escolhemos, como o fez Manuel Quirino, desatrelar a cor da pele do artista como
causa de sua arte, e compreendé-la, sim, como uma caracteristica do artista (NETO, 2018, p.

51).

E justo elucidar que o fato de ser negro influenciou a vivéncia social de Tobias e
também sua producdo e, certamente, ndo € nosso objetivo atenuar tal dado. No entanto, no
que diz respeito a analise da producdo artistica de Tobias, o fato de ser ele um artista negro
ndo sera critério primordial de nossa aproximag¢do das obras. Nosso intuito ¢ ndo cair no

equivoco de subjugar a obra em detrimento da vida do artista.

Antes de iniciar uma analise da trajetéria do artista, julgamos pertinente apresentar
um esboco acerca do histérico da participagdo de personagens negros e afrodescendentes na
historiografia das artes nacionais. Isto ¢, interpor os vestigios de uma pratica recorrente em
relacdo a contribuicdo e atuacdo de artistas plasticos no contexto das artes visuais brasileiras,
com vistas ao artista, objeto de nosso estudo, mas dialogando com demais pesquisas que

propdem reflexdes sobre o tema.
1.1.1. Das auséncias ou Esquecimentos sistematicos

O primeiro dos indicios de auséncia que assinalou nossa busca acerca do artista
Benedito José Tobias, foi a pobreza das informacdes. Ou poderiamos dizer melhor com
repeti¢do de informagdes. Evidente que por se tratar de um artista cuja obra e vida ndo foram
objetos de pesquisas de folego, as informacdes seriam limitadas. No entanto, observamos que
os textos em que aparece sao basicamente os mesmos. Cabe reconhecer que o mecanismo das
publicacdes ndo-académicas nos enderecos online ndo prezam pela originalidade de seus
escritos. Seria um descuido, contudo, concluir que tal repeti¢ao irrefletida nao esta

diretamente relacionada a uma deficiéncia mais ampla.

O escamoteamento das referéncias negras na historia da arte tanto se fez que
tornou-se um dos focos de revisdo do movimento negro brasileiro, mas ndo somente (NETO,

2018, p. 80-81). A caréncia da presenca de artistas afrodescendentes na historia da arte
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brasileira, tem sido ressaltada em diversos trabalhos, e a negligéncia da historiografia para

com a produg¢do desses artistas ¢ tomada aqui como fato.'

A deficiéncia de informagdes da presenca do pintor Tobias, portanto, ndo se apresenta
excepcionalmente. Pelo contrario, ela ¢ habitual, e por isso ndo deve ser vista trivialmente.
Decerto que o negro brasileiro enquanto agente formador do patrimonio cultural nacional nas
mais variadas formas, foi debatido e estudado por autores proximos ao movimento negro
como Emanoel Aratjo, Manuel Querino, Abdias Nascimento, Edison Carneiro, entre outros.
No entanto, corroboramos a compreensdo do proprio Emanoel Aradjo, de que no quadro
geral, as

[...]pesquisas, todavia, tém praticamente se limitado a
escravidao propriamente dita e a heranca negra encontrada no
sincretismo, na musica, no idioma, na literatura e nos
costumes. As artes plasticas sempre foram relegadas a plano

secundario, limitando-s,e praticamente a trabalhos isolados ¢
incompletos [...] (ARAUJO, 1988, p. 9)

A disseminagdo da visdo dos negros e afrodescendentes como agentes ativos da
formacao da cultura visual nacional, parecia algo mui improvavel durante o periodo colonial,
e algo ndo tdo relevante no periodo imperial. Por motivos historicos 6bvios, aceitar o negro
num local privilegiado na constru¢do e desenvolvimento de nosso saber pictorico nesses

periodos seria no minimo ofensivo para uma parcela da populagao.

Consideramos que a recorrente pratica historiografica das artes visuais de invisibilizar
as contribui¢des de artistas plasticos negros a arte brasileira cooperou para a perda do

referencial histdrico, simbdlico e abstrato deste grupo.
Conforme afirmado por Wagner Vinhas (2019),

Os europeus nao so teriam sido eficazes no controle das
formas de trabalho, como também na definicdo da
configuragdo intersubjetiva, incorporando historias culturais e
intelectuais. A colonialidade resultaria na repressdo das
demais praticas sociais de conhecimento e de produgdo de
sentido, inclusive as do universo simbolico ¢ as do padrao de
expressao e de objetivagdo da subjetividade. (VINHAS, 2019,
p. 212-213)

' A partir das reflexdes apresentadas em trabalhos como DOSSIN, Francielly Rocha. Apontamentos
acerca da presenga do artista afro-descendente na historia da arte brasileira, DAPesquisa,
Florianépolis, v.3 n.5, 2008, p.121-130.; SANTOS, Renata Aparecida Felinto dos. 4 construgdo da
identidade afrodescendente por meio das artes visuais contempordneas: estudos de produgoes e de
poéticas. Tese (Doutorado em Artes), Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho",
Instituto de Artes. Sdo Paulo, 2016, p.23-102.
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Esquecimento sistémico nao diz respeito aquele esquecer enquanto atividade
intrinsecamente relacionada a lembranga, e sim, a um esquecimento forcado, fruto de uma
operagao consciente e objetiva, de modo que relaciona-se a auséncia de autonomia do registro
histérico de certos grupos sociais. “A utilizacdo deliberada do esquecimento manifesta o
carater seletivo da lembranga e, por isso, da instrumentalizagdo e uso da propria memoria.”

(TEDESCO, 2012, p. 16)

A partir de tais consideragdes, quando falamos auséncia e esquecimento do artista,
ndo nos referimos apenas aquelas duplicidades intrinsecas existentes nas relagdes entre
auséncia e presenga, entre esquecimento € lembranca — onde um, ndo se dd sem o outro.
Relacdo que seria um dos fundamentos justificadores da invengdo da historia da arte em seu
sentido genitivo objetivo (enquanto disciplina) por Vasari: a escrita de uma historia da arte
salvaria os artistas de sua segunda morte, a saber o esquecimento de seus nomes. O primeiro
intuito de Vasari, teria sido, portanto, “tornar a arte inesquecivel. Ou, dito de outro modo:
imortal. Imortal por seus nomes declinados, eterna por sua ‘reputacdo’ transmitida, sua

fama.” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 81-82)

Também ndo nos limitamos aquela auséncia e esquecimento que € esperado de
grandes compéndios, que se pretendem universais ou gerais — A historia da arte de E. H.
Gombrich ou Historia Geral da Arte no Brasil de Walter Zanini, — e certamente ndo o sdo, de
modo que, deliberadamente excluem uma grande parcela do que ja foi produzido no mundo
ou no Brasil. No qual em suas lacunas, trabalhos especificos como o nosso se inserem € sao
compreendidos e justificados. Aspiramos na verdade, salientar as implicacgdes e efeitos dos
séculos, anos e décadas de subjugagdo histdrica, social, politica e estética que estiveram

encerrados os grupos subalternos no Brasil, em especifico negros e negras, afrodescendentes.

Alguns trabalhos tém sido realizados buscando refletir e analisar essa auséncia que se
aproxima em diversos pontos de uma postura estrutural que diz respeito historicamente ao
proprio funcionamento da sociedade brasileira. Faremos mencdo aqueles que acreditamos
mais diligentes no que diz respeito a nossa instru¢do quanto a auséncia das personagens e

perspectivas negras no processo de desenvolvimento de nossa cultura visual nacional.

Um trabalho muito importante ¢ a tese de doutorado apresentada por Renata Felinto
em 2016, cujo titulo € 4 construgdo da identidade afrodescendente por meio das artes visuais
contemporaneas estudos de producoes e de poéticas. Na primeira parte da tese de Felinto, a

autora realiza uma “breve revisdo da presenca de artistas afrodescendentes na Historia da
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Arte do Brasil” com o objetivo de ndo so revelar e relembrar como também “observar como
as Artes Visuais produzidas por artistas afrodescendentes foram observadas, registradas e

nomeadas ao longo dos séculos por pesquisadores, criticos e historiadores” (SANTOS, 2016).

Outro trabalho relevante que apresenta ndo em especifico a auséncia ou presenca de
artistas negros, mas sim a sua categoriza¢do na historia das artes visuais nacionais, ¢ a
dissertagao de mestrado, intitulada Entre o visivel e o oculto: a construgcdo do conceito de
arte afro-brasileira, defendida por Hélio Santos Menezes Neto em 2018. Outro trabalho ¢ o
livro Arte Afro-Brasileira: altos e baixos de um conceito, publicado pela editora Ferreavox
em 2016, com autoria de Renato Araujo da Silva. Neste livro, o autor apresenta tanto artistas
quanto obras, e tece reflexdes sobre este tema. Incluindo também algumas comunicagdes
ocorridas na Pinacoteca de outros autores que versam sobre a mesma tematica, como Roberto

Conduru, Marta Heloisa Leuba Salum e outros.

Roberto Conduru, especialista na relagdo entre arte, Brasil e Africa, possui também
diversos trabalhos que apresentam discussdes sobre a presenca e participacdo de artistas
afrodescendentes a historia da arte nacional. Alguns dos mais relevantes sdo: o livro Arte
afro-brasileira, publicado em 2007, e Pérolas negras — primeiros fios. experiéncias artisticas

e culturais nos fluxos entre Africa e Brasil, publicado em 2013.

Um livro de suma relevancia no estudo acerca da contribui¢ao afrodescendente a
cultura visual brasileira é O poder da cultura e cultura no poder: a disputa simbdlica da
heran¢a cultural negra no Brasil, de Jocélio Teles dos Santos, publicado em 2005. Assim
como o livro O negro no museu brasileiro: construindo identidades de Raul Lody, publicado

em 2005 pela Editora Bertrand Brasil.

Alguns artigos merecem destaque também, por se inserirem e trabalharem nesta
lacuna. Sdo eles: Negros em espagos brancos: trés quadros, uma so historia, de Maraliz
Christo publicado em 2016; outro artigo da mesma autora ¢ A memoria afrodescendente nos
museus brasileiros: o caso do Museu Mariano Procopio, publicado em 2019. Apontamentos
acerca da presencga do artista afro-descendente na historia da arte brasileira, de Francielly
Dossin (2008) também ¢ uma importante contribui¢do para o tema. Assim como 4 arte e o

artista negro na academia no século XIX, de Marcelo da Rocha Silveira (2019).

Segundo Renata Felinto ¢, sobretudo, a partir da década de 1980 que vemos iniciar-se

uma alteragdo, “ainda que morosamente”, da insercdo e ocupacdo de artistas
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afrodescendentes’ em espagos expositivos das artes visuais nacionais (galerias, institutos,
museus, etc), e isto, possivelmente, por conta das comemoragdes do centenario da Aboligdo.

(SANTOS, 2016, p. 14)

Sem intentar retroceder dezenas de décadas para apontar os trabalhos que se
esforcaram para reverter essa auséncia, citamos um importante esfor¢o antes de 1950 que
consideramos fundamental para o alargamento da insercdo dos artistas negros como agentes
ativos das artes plasticas no Brasil. 4s Artes na Bahia (escor¢o de uma contribui¢do
historica), de Manuel Querino, ¢ uma reunido de seus artigos publicados no jornal Diario de

Noticias, publicado pela primeira vez em 1909:

Neste estudo, Querino estabeleceu a relagdo entre trabalho e arte nas diversas
expressoes, inseridas no contexto de transformagdes socioculturais e politicas
experimentadas pelos artistas e artifices no processo de formagdo do
operariado urbano. Inaugurou, nesse sentido, uma forma de registro
articulado a memoria e as pesquisas documental e oral, inserindo social e
politicamente o tema da arte e do trabalho nas discussdes que transitavam em
torno da montagem de uma republica disfar¢ada de democracia e que tratava
com indiferenca as suas tradi¢des coloniais e imperiais representadas pela
populagdo trabalhadora. Ou seja, pela mdo de obra negra, mestica, que
remetia ao passado escravista. Ressaltou a existéncia de artistas que deixaram
valiosas obras e denunciou as condi¢cdes de abandono, de miséria, de
esquecimento em que viviam — realidade inspirada nos principios da
civilizagdo e do progresso, em que o novo substituia o passado, relegando-o
ao esquecimento. Certamente foi quem iniciou uma discussdo a respeito da
preservacao do patrimdnio e do resgate das matrizes culturais afro-brasileiras,
somente abertos nos anos de 1930. (LEAL, 2014)

Manuel Querino, integrante do “grupo de artistas que aderiu a ideia de fundagdo do
Liceu de Artes e Oficio” (LEAL, 2014) da Bahia ¢ hoje conhecido como o primeiro
historiador da arte afro-brasileira. Decerto seu trabalho — e vida — foi fundamental para o
desenvolvimento da compreensdo do negro como um agente ativo da construgdo de nossa

cultura visual, mas ndo somente.

Iniciamos o segundo momento desta exposi¢dao, no qual nos deteremos sobre a
presenca de Tobias na historia da arte hoje. Assim, comecamos analisando a produgao

bibliografica realizada sobre o pintor, ou no caso a falta de bibliografia acerca do artista.

2 A denominagdo “artista afrodescendente” é empregado pela autora “compreende[ndo] artistas cujas
aparéncias se alinham a um fen6tipo negroide” (SANTOS, 2016, p.14).
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Até o presente momento, ndo foi encontrado estudo aprofundado sobre a obra ou
trajetoria de Benedito José Tobias. Mas o artista aparece estatisticamente em algumas
dissertagdes ou teses, artigos e se¢des de livros sobre artistas. E o caso da tese de doutorado
de Renata Felinto ja& mencionada neste trabalho: a autora, ao analisar a presenga de artistas
negros nos acervos museoldgicos nacionais, menciona a presenca de Tobias com suas 15

obras no acervo da Pinacoteca.

Benedito figura também na tese de doutorado de Francilene Brito da Silva, onde a
autora faz uma andlise de imagens de “mulheres e criangas diaspdricas” (SILVA, 2017, p. 17).
As obras do artista analisadas pela pesquisadora sdo “Retrato de Mulher” (Figura 101) e
“Porta da Policlinica” (Figura 151), que veremos em detalhes, respectivamente, nos
capitulos 2 e 3 desta dissertagdo. A obra de 1937 na tese de Francilene € tecida em didlogo
com uma “carta da escritora/escravizada Esperanca Garcia, que viveu e escreveu uma carta

de peticao no século XVIII no Piaui” (SILVA, 2017, p. 77).

Encontramos também a presenca do artista em alguns artigos publicados nos ultimos
5 anos. Além de uma comunicagdo apresentada por Francilene Brito e Mailsa Carla Pinto em
2017 recorte da discussdo proposta em sua tese de doutorado, encontramos também o artigo

Benedito José Tobias: impressoes do que se sabe, de Carolina Cerqueira publicado em 2019.

Duas outras mencgdes sdo feitas ao pintor Tobias em trabalhos académicos. Sdo eles: a
comunicagdo apresentada no VIII EHA - Encontro de Historia da Arte por Isla Andrade
Pereira de Matos, no ano de 2012, cujo titulo € Arte e Historia: O museu Afro Brasil e o
papel da Curadoria na constru¢do da narrativa museal; ¢ O afro nas artes visuais:
conceituagdo e abordagem em livros escolares de Arte, Historia e Cultura Afro-brasileira e

Indigena, de Milton Silva dos Santos publicado em 2022 na Revista Modos.

Neste ultimo trabalho, Milton elabora uma tabela com amostras de citagoes de artistas
afrodescendentes nas amostras de livros didaticos e paradidaticos consultados® em sua
pesquisa. Entre os 30 artistas mencionados nos livros analisados pelo pesquisador, o nome de
Benedito José Tobias é mencionado, como muitos outros na tabela, uma tnica vez. O autor

ndo especifica no seu artigo em qual livro os artistas sdo mencionados.

3 “Sete colegdes de livros didaticos do componente curricular Arte (28 volumes) e duas colegdes
de paradidaticos para o ensino de Historia e Cultura Afro-brasileira e Indigena (8 volumes).” In.:
SANTOS, M. S. dos. O afro nas artes visuais : conceituagdo e abordagem em livros
escolares de Arte, Historia e Cultura afro-brasileira ¢ Indigena. MODOS: Revista de Historia da
Arte, Campinas, SP, v. 6, n. 1, p. 51-81, jan. 2022, p. 61.
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Alguns esforcos em reunir e apresentar os pintores negros no Brasil foram publicados
ao decorrer dos anos, sobretudo no ultimo século. Poderiamos afirmar que Os pintores negros
do Oitocentos, de José Teixeira Leite ¢ um dos primeiros esforcos historiograficos em reunir
e apresentar a contribuigdo de artistas negros a pintura nacional. O livro traz trajetorias e
reproducdes das obras de artistas negros no Brasil que vao desde o inicio do século XIX —
com pintores como o paulista Miguelzinho Dutra (1810/12-1875) — até o inicio do século XX

— com pintores como Arthur Timo6theo da Costa (1882-1922).

José¢ Roberto Teixeira Leite, eximio conhecedor da arte nacional ou produzida no
Brasil, com diversos livros publicados sobre os mais variados subtemas de arte, neste livro
em especifico limita seus estudos a um grupo de artista, “optando, no amplissimo espectro
que tinha ante si, por aqueles que sdo, em seu entender, os mais caracteristicos.” (LEITE,
1988). Os mais caracteristicos de que? De uma arte negra? De uma etnia? Ou de um género
e/ou estilistica especifica? Nao sabemos, mas pelos artistas apresentados pelo historiador da

arte em seu livro, supomos tratar-se do estilo sobretudo académico.

Os artistas apresentados na selegdo de José Teixeira Leite sdo, em sua maioria, artistas
com formagdes artisticas tradicionais, isto €, passaram por um ensino curricular de arte
visual. Nao sabemos se o critério que o historiador utilizou para afunilar os artistas a serem
representados foi este. De toda forma, interessa-nos que nao encontramos Tobias no catalogo

reunido por José Teixeira.

Uma publicagdo deveras pertinente para nossa pesquisa, publicada em 1988, ¢ 4 Mdo
Afro-Brasileira: Significado da Contribui¢do Artistica e Historica, de Emanoel Araujo.
Referente & exposicdo homdnima ocorrida em Sdo Paulo no mesmo ano no Museu de Arte
Moderna de Sao Paulo (MAM/SP). Aleijadinho, Antonio Bandeira, Emmanuel Zamor, Jodao
Timo6theo da Costa, Mestre Didi, Mestre Valentim e Teéfilo de Jesus sdo alguns dos artistas
presentes na composicao da exposicao e consequentemente da publicacdao. Neste langamento,
encontramos o nome de Benedito José Tobias.

A apresentacdo do artista ¢ a seguinte:

A obra de Benedito José Tobias foi realizada entre as décadas de 1930 e
1940, em Sao Paulo. Embora tenha recebido varios prémios e atuando num
periodo de muita efervescéncia cultural, permaneceu quase desconhecido.
Tobias concentrou seu trabalho, quase exclusivamente, na representacdo de
negros. Ele se aproximava daquilo que o retratado tinha de mais humano,

captando com delicadeza suas expressoes, seus tracos fisicos, suas marcas
pessoais, seu corpo e sua alma. (Nota sobre o artista no catalogo, 2000, p.?)
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O erro da nota vai ao encontro da vagueza de informacdes disponibilizadas sobre o
artista de modo geral. De maneira acurada, aponta para a indubitdvel presenca e atuacdo de
Tobias no cendrio artistico, para sua producao de retratos e sua perspectiva estética desta e
também denuncia a ambiguidade percebida entre essa atuacdo e o desconhecimento. Um
detalhe para a delimitacdo dada por eles quanto ao periodo de atuagdo do artista. Conforme

veremos no decorrer deste trabalho, Tobias produziu durante toda sua vida e ndo apenas entre

as décadas de 1930 e 1940.

Alguns anos antes desta publicacdo encontramos a meng¢ao que até o momento de
realizacdo desta pesquisa € a primeira mencao pdstuma a Tobias. O livro Artes plasticas. seu
mercado : seus leiloes (1984), foi produzido por Julio Louzada. A proposta do exemplar era
apresentar os artistas pldsticos e suas obras na perspectiva das galerias de arte, isto €, sua

presenga no contexto mercadologico.

Na pagina 1098 do volume 4 da referida publicagdo encontramos o nome de Tobias.
As informacgdes biograficas sdo sucintas: local e ano de nascimento, forma da assinatura,
atuacdo e prémios nos SPBA. E apresentado duas se¢des referente a produgdo do artista: 6leo
e aquarela. Na se¢do a Oleo sdo listadas treze obras, que variam entre Cr$20.000 e
Cr$200.000, composta por — deduzido a partir da titulagdo referenciada — retratos, paisagens e
naturezas mortas, todas de pequenas dimensdes’. Na se¢do aquarela sdo relacionadas oito
obras, que variam entre Cr$13.000 e Cr$50.000, composta por paisagens, todas de pequena
dimensdo. Destas vinte e uma obras, quinze foram leiloadas pela casa de leilio LCM?, trés

pela CEBR®, duas pela Uirapuru’ e uma por Renot®.

Em 2000, temos a realizagdo da Mostra do Redescobrimento, na qual Tobias também
aparece no catalogo da secdo Negro de Corpo e Alma, que veremos em detalhes mais a
frente. Seis anos depois, a publicagdo Museu Afro Brasil: um conceito em perspectiva (2006)
traz novamente as obras de Tobias. Consta na legenda sobre o artista (p. 264) a mesmissima
inscricdo daquela encontrada no livro 4 mdo afro-brasileira, demonstrando que pouco foi

ampliado acerca da trajetoria e producao do artista entre 1988 e 2006.

4 A menor obra é um 6leo sobre eucatex leiloado em 16/07/83 com 18 x 12 cm, e a maior um 6leo
sobre tela leiloado em 31/05/83 com 54 x 60 cm.

5 Luiz Carlos Moreira Artes e Leildes Ltda., SP

¢ Carlos Eduardo de Barros Rodrigues, Leiloeiro Oficial, SP

" Uirapuru Galeria de Arte, SP

8 Renot Galeria de Arte, SP
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1.1.2 Onde esta Tobias ou Dos acervos em que encontramos Tobias

Nesta subsecao, nos preocupamos em pesquisar € analisar a presenca de Tobias nos
acervos artisticos atualmente. Pelo carater inaugural de uma pesquisa aprofundada acerca do
artista em questdo, nés decidimos considerar ndo s6 as obras encontradas em institui¢des
oficiais, mas também aquelas encontradas em sites de leildes.” Vale ressaltar que ndo

endossamos ou nos responsabilizamos por qualquer incorrecdo que venha a ser encontrada.

Se consideramos somente as obras presentes em instituicdes museologicas oficiais,
com a ressalva de que mesmo estas ndo estdo imunes aos equivocos tdo comuns na historia da
arte - atribuigdo, plagio, e etc. -, a produgdo pictorica de Benedito José Tobias ¢ quantificada

no total de 72 obras em 5 instituigoes.

As instituicdes da cidade de Sao Paulo sdo: Museu Afro Brasil (MAB-SP), Museu de
Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand (MASP), Pinacoteca do Estado de Sao Paulo
(PINACOTECA-SP). Temos a presenca do artista ainda em duas instituigdes fora da regiao
metropolitana de Sao Paulo: no Museu de Arte do Rio (MAR), na cidade do Rio de Janeiro, e
no Museu Nacional de Cultura Afro Brasileira (MUNCAB)'’, em Salvador.

Para uma visualiza¢do mais dindmica dos géneros representados pelo artista em cada

uma dessas instituigdes, montamos uma tabela para apresentar os dados encontrados:

? Inclusive algumas das obras hoje presentes em institui¢des oficiais tiveram registros encontrados em
casas de leildes em anos anteriores, portanto, deliberamos sobre como proceder na encruzilhada para
incluir ou excluir as obras encontradas nos sites de leildo nas quantificacdes aqui pretendidas.
Chegamos a resolugdo de que a relagdo oficial e ndo-oficial poderia estar submetida a um processo,
fragil, mas ndo aparvalhado de considerar somente aquelas obras cuja assinatura do artista fosse
compativel com as assinaturas encontradas nos locais dotados de respeitabilidade com as questdes.

' No periodo de desenvolvimento desta pesquisa, 0 MUNCAB encontrava-se em reforma, ¢ nio foi
possivel obter nenhuma informagdo, além daquelas disponibilizadas pelo site da instituicdo. Nem
mesmo Vvisitar as obras presencialmente.



Tabela 1 - Os géneros produzidos por Tobias nas institui¢des oficiais’

1
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MAB-SP MASP | PINACOTECA-SP | MUNCAB | MAR
RETRATO 35 4 6 4 2
PAISAGEM 8 1 7 0 2
NATUREZA MORTA 1 0 0 0 0
DESENHO 0 0 2 0 0
TOTAL DE OBRAS 44 5 15 4 4
NO ACERVO
PERIODO DE 2009-2017 | 2020-2021 1993-2009 - 2017-2019
AQUISICAO™

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

A partir dessa tabela podemos concluir algumas informagdes quanto a participagdo de
Tobias nos grandes acervos museologicos do pais. A primeira delas diz respeito ao género
pictorico mais representado: das 72 obras catalogadas nessas institui¢des, 51 sdo retratos'®. A
segunda, diz respeito ao principal possuidor das obras do artista: o Museu Afro Brasil em Sao
Paulo. A ultima refere-se ao periodo de aquisicdo de obras do artista por parte das instituigdes
oficiais — por exemplo, a PINACOTECA-SP aparece em primeiro lugar com a data de 1993
como entrada de Tobias em seu acervo a partir de uma doagao de Emanoel Aratjo e o MASP

em ultimo, com a data de 2020 como a primeira entrada do artista no acervo.

Da primeira conclusao, sua fragilidade ¢ evidente: tratando-se de um artista que ainda
ndo possui pesquisas de folego acerca de sua produgdo e trajetoria, considera-lo um retratista
por escolha, afirmar categoricamente que retratos era seu género principal, ¢ um risco que
ndo correremos. No entanto, feita a ressalva da parcialidade dessa porcentagem, podemos sim
tomar o retrato como algo nevralgico da produgdo conhecida do artista. A respeito de sua

producdo de retratos, retomamos as reflexdes no capitulo dois desta dissertagao.

Antes de nos aprofundarmos na segunda conclusdo, a saber, da posse majoritaria das

obras de Tobias pelo Museu AfroBrasil, consideramos que, apesar do carater essencialmente

" Dados obtidos a partir das fichas catalograficas das institui¢cdes (MAB-SP, MASP ¢ MAR) ¢ da
investigacdo no acervo online (MUNCAB e PINACOTECA) averiguados em Junho de 2022.

'2 Consideramos nesta se¢do enquanto periodo de aquisicdo a data da primeira obra adquirida e da
ultima, de acordo com os dados obtidos nos respectivos acervos das instituigoes.

13 Vale ressaltar que consideramos todos os tipos de retratos encontrados: individuais, de género e de
familia.
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ambiguo, os sites de leildo e galeristas devem também entrar no registro (Tabela 2). Mesmo

que seja para ser refutado na posteridade de um estudo mais esmiucado das obras em questao.

Ao pesquisar a produ¢do de um artista de maneira precursora, algumas escolhas sao
cruciais visto a possibilidade de uma bibliografia especializada dar forma — ainda que
inicialmente —, a visdo contemporanea e sucessora do artista e/ou de sua producao. Renata
Felinto em sua tese de doutorado, menciona a fala de um galerista que considera a
publicacdo, no caso um livro, sobre o artista como um fator relevante no momento de
negociacdo daquele artista. Isto porque, o comprador compreende que “o artista possui uma
trajetoria consistente, bem como uma pesquisa sistematizada e um significativo

reconhecimento” (SANTOS, 2016, p. 46).

Assim, intencionamos a realizacdo de uma pesquisa o mais verossimil possivel e
tentamos nos eximir de qualquer postura fraudulenta quanto a produgdao do artista em
questdo. No entanto, a falta de outras fontes para comparar e avaliar as informagdes acaba por
nos limitar quanto a essa possibilidade de averiguacdo. Portanto, frisamos mais uma vez que,
consideramos as obras encontradas em sites de leildes e galerias privadas, de maneira
oportuna, mas nao levianamente. De modo que, apresentaremos os procedimentos realizados
para a busca dessas obras, bem como os critérios estabelecidos para considerar suas
informagdes minimamente fidedignas e, s6 depois, apresentaremos os dados e informagdes

encontrados.

A investigacdo decorreu em trés etapas: a primeira delas configurou-se na escolha da
plataforma de busca. Decidiu-se realizar a busca em sites onlines, contemplando todas as
respostas obtidas, variando os termos de busca entre: “Benedito José Tobias”, “B. J. Tobias” e
“pintor Tobias”'*. A segunda etapa foi a catalogagdo de todos os registros encontrados, com
data e fonte, bem como uma reproducdo das paginas com as obras e as informagdes
oferecidas pelos sites das casas de leildo e galeristas. A terceira etapa foi o contato com todas
as casas de leildo e galeristas visando a confirmagdo através de documentacdo das
informagdes dispostas em seus respectivos sites, obtendo respostas de uns e siléncio de

outras. A ultima etapa consistiu na analise das informagdes obtidas.'

' Em alguns jornais da década de 1930, o artista é referido como “pintor Tobias”, justificando assim a
inclusdo deste termo em nossas buscas.

15 Foi através desta andlise que podemos confirmar que algumas obras que hoje encontram-se em
acervos artisticos oficiais, antes estavam em posse de leiloeiros e galeristas.
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Estabelecemos como critério para que a obra fosse atribuida ao pintor Tobias, se
existente, além da presenca de uma documentacdo comprobatoria, a assinatura encontrada
nas reproducdes disponibilizadas pelas casas de leildo. Foi criado, para isso e outros fins, um
catdlogo privado com reprodugdes de assinatura do pintor, bem como — quando possivel — o
periodo referente aquela assinatura. Nosso intuito foi averiguar, da maneira mais prudente

possivel, diante das circunstancias cabiveis, a autoria das obras em questao.

Inicialmente através de uma informacdo oferecida pela casa de leildo Ganesha
Antigo'®, conseguimos superficialmente averiguar a presenga de uma vasta quantidade de
obras de Benedito José Tobias no municipio de Jundiai. A produgdo na cidade em questio
encontra-se em posse de colecionadores privados, familias da cidade, no Gabinete de Leitura
Ruy Barbosa, na Pinacoteca Didgenes Duarte Paes, no Museu Historico e Cultural de Jundiai
e no Clube Jundiaiense. Tais dados sdo corroborados por Ruth Sprung Tarasantchi, segundo a
qual o artista “Vive em Jundiai (SP) por quatro anos, onde ¢ influenciado pela comunidade
retornando a Sao Paulo posteriormente.” (TARASANTCHI, 2005, p. 152). Na imagem a
seguir vemos a obra do artista presente no Clube Jundiaiense (Figura 1), registrada pela

funcionaria da instituigao.

' https://www.mazzola368leiloes.com.br/



Figura 1 — Sem titulo, [19?7] de B. J. Tobias

Fonte: reproduzido por Ludmila Finatti
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Tabela 2 - Relacdo de obras/géneros de Tobias em casas de leildo e galeria de arte'’

Tableau | Ganesha | Francesco | James | Levy Lordello | TNT | Ana
Artese | Antigo | Budano Lisboa [ Leiloeiro Arte | Mello
Leildes Junior Leiloei Leiloeira
1o
retratos 6 3 3 1 0 4 1 2
paisagens 26 0 2 2 1 9 0 1
natureza 6 0 0 0 0 0 0 0
morta/flores
total 38 3 5 3 1 13 1 3

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

7 Um ponto a ser esclarecido é que as obras que hoje encontram-se nos museus € antes estavam em
alguma dessas casas de leildo ndo foram contabilizadas na tabela 2 e sim na tabela 1. Ademais as
obras repetidas em mais de uma casa de leildo foram contabilizadas apenas na primeira aparicao.
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Com base nos dados apresentados na tabela 2 podemos perceber que em algumas
casas de leildo a paisagem ¢ o género mais profuso e em outras € o retrato. Esta consideragao
estd em conformidade com o que fomos capazes de reconhecer até o momento da produgdo
do artista, que oscila em uma quantidade mais relevante entre os dois géneros, como veremos
na tabela 3. Ressaltamos, porém, que a partir das reprodugdes encontradas nas casas de leildo,
ndo foi possivel averiguar a assinatura de algumas obras, de modo que escolhemos nao

incluir tais aparigoes.

Vale a pena ressaltar o nimero expressivo de obras ofertadas pela casa de leildo
Tableau Artes e Leildes. A galeria é a referida LCM mencionada na pagina p. 28, relativa as
obras de Tobias citadas no livro de Julio Louzada (1984). Sendo, possivelmente, o principal
leiloeiro das obras de B. J. Tobias. Na sequéncia apresentamos duas obras do pintor
reproduzidas pela casa de leildo, Vaso de Flores (Figura 2), Flores (Figura 3) e Natureza
Morta (Figura 4), nos quais podemos ver os recursos do pintor nesta tematica pouquissimo

explorada da produgao do artista.

Figura 2 — [Vaso de flores], [197], de B. J. Tobias
@Tableau

= .@, e

Fonte: Imagem reproduzida pela casa de leildo Tableau Artes e Leildes (Sao Paulo, SP)



Figura 3 — [Flores], [197] de B. J. Tobias
©Tableau

Fonte: Imagem reproduzida pela casa de leildo Tableau Artes e Leildes (Sdo Paulo, SP)

Figura 4 — [Natureza morta], [19?], de B. J. Tobias
j ©Tableau

Fonte: Imagem reproduzida pela casa de leildo Tableau Artes e Leildes (Sdo Paulo, SP)

41



42

Benedito José Tobias ¢ um pintor que vem ganhando reconhecimento no mercado
artistico nacional. O primeiro registro de leildo em que o artista foi localizado no decorrer
desta pesquisa ¢ do ano de 1982 com uma tela denominada Procissdo, cuja localizagdo atual
¢ desconhecida'®. Suas participagdes em leildes tem sido cada vez mais frequentes. Conforme
observamos, as paisagens parecem ser o que mais atraem os galeristas ou, pelo menos, o que
chega com maior nimero até eles. No entanto, vale ressaltar a relagdo que essas galerias

possuem, direta ou indiretamente, com os acervos museoldgicos oficiais.

Como ja mencionado anteriormente, algumas obras registradas em leildes, atualmente
encontram-se em acervos institucionais. Por exemplo, alguns retratos que foram apresentados
em leildes e hoje encontram-se sob a guarda das institui¢des oficiais. Um par de retratos
parece ter inclusive um caminho conexo, visto que aparecem em conjunto pela primeira vez
numa mesma galeria, posteriormente leiloados, hoje encontram-se na mesma institui¢ao lado
a lado. E o caso de duas obras que sdo analisadas em nosso segundo capitulo: a tela Negra,
posterior e atualmente denominada Mulher (Figura 66) e a tela Negro Cabloco

posteriormente Homem com chapeu (Figura 47).

Trés obras aparecem pela primeira vez ao publico no site de leildo da casa Francesco
Budano Junior em dezembro de 2020' e em maio do ano seguinte, duas delas sdo oferecidas
no leildo da casa James Lisboa”. Em novembro de 2021, sio doadas anonimamente ao
acervo do MASP. De acordo com a ficha catalografica da obra na instituicdo de arte paulista,

a obra foi recomendada pelo Comité Cultural no més de outubro.

Outro caso, ¢ o da obra Beira-Mar (Figura 5), divulgada pela primeira vez ap6s sua
apari¢ao na exposicdo Marinhas e Ribeirinhas (1982), na casa de leildo Acervo Leildes em
14/10/2014, tendo sido vendida pelo valor de R$470%". A aquarela foi incluida através de

doacdo no acervo do Museu Afro Brasil, instituicio onde se encontra, em 09/11/2018.

'8 De acordo com as informagdes disponiveis em LOUZADA, Julio. Artes Plasticas: seus mercados :
seus leiloes. Sdo Paulo: J. Louzada, 1984, p. 1098

1 Disponivel em: https://www.budanoleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=8301182;
https://www.budanoleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=8301181#desc-compl;
https://www.budanoleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=8301180; Acesso em 21 jul. 2021

2 Disponivel em:
https://www.leilaodearte.com/leilao/2021/maio/135/benedito-jose-tobias-mulher-22541/?hl=us&hl=us

https://www.leilaodearte.com/leilao/2021/maio/135/benedito-jose-tobias-homem-com-chapeu-22536/.

Acesso em 13 ago. 2021.
! Disponivel em: www.acervoleiloes.com.br/peca.asp?ID=446886. Acesso 2 fev. 2022


http://www.acervoleiloes.com.br/peca.asp?ID=446886
https://www.leilaodearte.com/leilao/2021/maio/135/benedito-jose-tobias-mulher-22541/?hl=us&hl=us
https://www.leilaodearte.com/leilao/2021/maio/135/benedito-jose-tobias-homem-com-chapeu-22536/
https://www.budanoleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=8301182
https://www.budanoleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=8301181#desc-compl
https://www.budanoleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=8301180
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Notamos, além das mudangas no nome dos dois retratos em questdo, que os caminhos das

obras deste artista ainda desconhecido perpassam pelos colecionadores e marchands privados.

Figura 5 — Beira-mar [197] de B. J. Tobias

Fonte: Imagem reproduzida pela casa de leildao Acervo Leildes (Sdo Paulo, SP)

1.1.3 Do papel do Museu AfroBrasil no (re)conhecimento de Tobias

Conforme podemos ver de acordo com a tabela 1 (p. 36), o acervo do MAB-SP em
Sdo Paulo detém a maior parte das obras catalogadas do artista, de modo que algumas

consideragdes sobre o acervo e a institui¢ao em si se fazem pertinentes.

Carla Ribeiro (2018), em sua dissertagdo de mestrado sobre a nogdo de “afro”
manifestada no MAB-SP, apresenta uma pesquisa etnografica do museu, possibilitando-nos
uma aproximacao da narrativa curatorial por detrds do acervo, sobretudo do que esta exposto.
Segundo a autora, o museu deve ser compreendido em dois momentos distintos: o primeiro,
do momento de sua criagdo e formalizagdo conceitual, e o segundo, da narrativa curatorial

que ¢ realizada (RIBEIRO, 2018).
Considerando a importancia e relevancia de se estudar e conhecer nosso passado,

O Museu Afro Brasil mostra-se alinhado a essa proposta, se destacando como
um importante instrumento para pensar a contribuicdo de homens e mulheres
negras na cultura e na formacdo de uma identidade. A instituicdo se poe a
servico da reelaboracdo de novos conceitos acerca da diversidade racial e da
inclusdo social, objetivando a constru¢do de uma sociedade mais justa e
democratica (MUSEU AFRO BRASIL, 2006a). (SOUZA, 2020, p.33)
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Para além do papel que cumpre a instituicdo, num nivel patrimonial inestimavel, o
proprio Emanoel representou “um importante papel na difusdo de obras relacionadas a
iconografia e ao imaginario negro, bem como a producdo de artistas afrobrasileiros.”
(BITTENCOURT, 2006, p. 79). O falecido diretor do MAB-SP trouxe para a instituicdo sua
colecao pessoal de obras e objetos artisticos. Dentre as 44 obras do pintor Tobias no acervo,

31 foram doadas por Emanoel Arafijo em diferentes datas™.

Como também das 15 obras de Tobias no acervo da Pinacoteca do Estado de Sao

Paulo, Emanoel doou 5 telas em 1993, o segundo ano de sua dire¢do na mesma institui¢do®.
Sobre essa questdo, ¢ interessante observar que

até o inicio da gestdao de Emanoel Aratjo na Pinacoteca, havia apenas duas

obras de um tUnico artista negro no acervo. Depois dela, estabeleceu-se na

Pinacoteca o interesse em incluir no acervo artistas afrodescendentes, tanto os

voltados para a tradicdo académica quanto os que buscavam superar aqueles

paradigmas, imprimindo a instituicdo o diferencial de ser o museu paulista

com maior presenca desse segmento apoés o Museu Afro Brasil. (SOUZA,
2020, p. 34)

Baiano por nascimento, Emanoel prefigura como o possivel responsavel pela presenca
do artista Benedito Jos¢ Tobias at¢ mesmo no acervo MUNCAB. Porquanto antes aluno da
Escola de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia, entre 1981 ¢ 1983, Emanoel foi
diretor do Museu de Arte da Bahia. Ademais, o MUNCAB ¢ a AMAFRO (Associacao de
Amigos da Cultura Afro-Brasileira) que possuem José Carlos Capinan, respectivamente,
como diretor e presidente, se relacionam em nivel fundamental. A AMAFRO “estabeleceu
parcerias com o Museu Afro Brasil por meio de Emanoel Aratijo” (SOUZA, 2020, p. 36), de
modo que nos permite inferir que este foi o caminho para a presenga das obras de Tobias no

MUNCAB.

Araujo “Além de sua colegdo, [...] trazia sua experiéncia de sucesso na curadoria de
arte, historia, memoria e ancestralidade afro-brasileira” (RIBEIRO, 2018, p. 49). Apesar de
ndo ter sido o primeiro curador a expor obras de Tobias apos seu falecimento, foi, sem

davida, responsdvel por uma apresentacdo voltada para seu reconhecimento enquanto um

22 De acordo com o levantamento realizado e disponibilizado pelo setor museoldgico da instituigio em
14/01/2022, a primeira leva de doacdo de Emanoel foi no ano de 2009 com um total de 21 obras (
MAB 1340, MAB 1341, MAB 1342, MAB 1343, MAB 1344, MAB 1345, MAB 1346, MAB 1347,
MAB 1348, MAB 1349, MAB 1350, MAB 1351, MAB 1352, MAB 1353, MAB 1354, MAB 1355,
MAB 1356, MAB 1357, MAB 1358 ¢ MAB 1359) e a tltima doag@o em 15/11/2014 com um total de
10 obras (MAB 3053, MAB 3054, MAB 3055, MAB 3056, MAB 3057, MAB 3058, MAB 3059,
MAB 3060, MAB 3061 ¢ MAB 3062).

# Segundo dados obtidos em consulta online ao acervo da instituigdo em 13/09/2021.
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artista negro do inicio do século. Como veremos mais a frente, com a exposicao realizada por
Emanoel Araujo nos anos 2000, Brasil + 500 Mostra do Redescobrimento. Negro de Corpo e

Alma, a primeira exposicao que o curador inclui Tobias.

Dentro dos nucleos expositivos apresentados pelo Museu Afro-Brasil, Benedito ¢
encaixado dentro do nucleo Artes Pldsticas: a Mao Afro-Brasileira, que atualmente conta
“com 861 obras, subdivididas entre arte contemporanea (253), arte do século XIX (112), arte
do século XVIII (68) e arte “popular” (428)” (NETO, 2018, p. 179). As obras cuja datagdo
remontam ao século XIX e XX, sdo realizadas por artistas como Estevao Roberto Silva
([18457]-1891), Antonio Firmino Monteiro (1855-1888), Antonio Rafael Pinto Bandeira
(1863-1896), Joao Timotheo da Costa (1879-1932), Arthur Timotheo da Costa (1882-1922),
Benedito José¢ de Andrade (1906-1979), Wilson Tibério (1916-2005), e Benedito José Tobias
(1894-1963).

Comparando a presenca quantificada de tais artistas no acervo da institui¢do, podemos
observar que o artista que aparece em primeiro lugar ¢ Benedito José Tobias, com um total de
44 obras (conforme tabela 1). Os irmdos Arthur (24) e Jodo Timotheo da Costa (18),
totalizam juntos 42 obras, segundo dados apresentados por Simone Souza em sua dissertagao,
o que os coloca em segundo lugar. No entanto, quanto ao nimero de obras de Tobias no
acervo, a autora menciona apenas 25 obras, o que constatamos ndo ser verossimil de acordo
com a ficha catalografica oferecida pela propria institui¢do em janeiro de 2022. De modo que,
na dissertacdo da pesquisadora, os artistas sao apresentados invertidamente (SOUZA, 2020,

p. 40).
1.1.4 Das exposi¢oes postumas

Nos voltamos para as exposi¢des nas quais Benedito José¢ Tobias participa
postumamente. Excetuando-se o recorte de producdo — pelo qual o artista ¢ retomado nos
anos 2000, com seus retratos —, a primeira exposi¢ao pdstuma com participagdo do artista que

encontramos registro verificado € com suas obras de paisagem.

E com a tematica das marinhas que Tobias inaugura sua estreia postuma no circuito
expositivo da arte nacional. Através do cruzamento de dados chegamos a informacgao de que
a obra Beira-Mar (Figura 5) esteve na exposi¢do "Marinhas e Ribeirinhas"”, realizada no
Museu Lasar Segall no ano de 1982, entre os meses de margo € maio. A unica confirmacao

que conseguimos apurar sobre a participacao da obra na dita exposi¢do, foi a existéncia em
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seu verso de um selo da mostra, registrado pela equipe da institui¢do onde a tela atualmente
se encontra (Figura 6). Nao conseguimos encontrar muitas informagdes sobre a exposi¢cao em
questdo, ¢ a obra possui, como a maioria das obras de Benedito José Tobias, uma trajetoria

incerta.

Enquanto na relagdo de obras oferecida pela sua atual gestora, a aquarela consta sem
denominacao, no anuncio da casa de leildao ela ¢ anunciada com o titulo Beira Mar. Sobre a
questdo da titulagdo, cumpre informar que pela dificuldade em apontar e identificar os
trajetos das obras, desde sua producdo até suas localizagdes atuais, usaremos as
denominagdes encontradas apenas como referéncia. No entanto, ndo afirmamos a veracidade

dos titulos.

Figura 6 - Verso da obra Beira Mar com selo Museu Lasar Segall

Fonte: Imagem reproduzida pela funcionéria da instituicdo Joyce Farias de Oliveira

A segunda exposicdo em que encontramos a produgdo de Tobias é A cidade e o
Campo, Sao Paulo 1860-1960, com curadoria de Ruth Sprung Tarasantchi, atual diretora do
acervo do Museu Judaico de Sdo Paulo. A mostra coletiva foi iniciada em 17 de novembro de

1990 e teve fim em 30 de janeiro de 1991, com duracdo de pouco mais de dois meses.

A obra de Tobias presente na exposi¢ao ¢ Pigues (Figura 7), exposta na sala 7. Nesta
ocasido, a obra que hoje pertence a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, fazia parte da
Colecao Isolda Bassi Buch. Sabemos que algumas das obras que estavam na sala eram:
Esquina do Anhangabau (1951) de Jorge Mori; Casario da Rua Brigadeiro Luiz Antonio
(1951), de Tomo Honda; Casario Antigo da Avenida 9 de Julho (1940), de Mario de Campos
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Pacheco; Rua Apa (1944), de Sobrinho Miguel Carnicelli; Paisagem (1944), de Valdemar da
Costa; Paisagem de Sdo Vicente (s/d), de Sergio Millet da Costa e Silva; Paisagem do
Morumbi (1946), de Francisco Rebolo Gonsales. Além de artistas de renome como Antonio
Ferrigno, Georgina de Albuquerque, Jos¢ Marques Campao, Paulo do Valle Junior, Adolfo
Fonzari, Pedro Alexandrino e Dario Villares. A mostra buscava apresentar as produgdes
pictoricas do periodo entre 1860 e 1960, na cidade de Sao Paulo. A obra em questdo “¢ uma
vista de cima do Vale do Anhangabati, tomada da colina do Piques, em 1933.” (BARROS,
2007)

Fonte: PINACOTECA (Séo Paulo, SP)

As proximas exposicoes que encontramos Tobias sdo a 3“ Mostra de Arte e a 4
Mostra de Arte, ambas com curadoria de Angelo lacocca. Uma realizada durante o primeiro
semestre de 1996 e outra no segundo semestre do mesmo ano, as exposi¢des coletivas foram
realizadas no Centro Universitdrio Fieo, em Vila Yara, Osasco-SP. Alguns artistas que
também compuseram a mostra € sdo relevantes para nossa pesquisa sdo: os irmaos Alipio

(1892-1964) e Jodo Dutra (1893-1983), e Bernardino de Souza Pereira (1895-1985) presentes



48

na 3* mostra ¢ Antonio de Padua Dutra (1906-1939), Armando Balloni (1901-1969), José
Marques Campao (1892-1949) e Torquato Bassi (1880-1967) na 4 mostra.

Quase trés anos apds as exposigdes realizadas na UNIFIEO, Benedito José¢ Tobias
aparece novamente na exposicdo Iconografia Paulistana em Colegoes Privadas, com
curadoria de Augusto Carlos F. Velloso, Carmen Leonard e Jodo da Cruz Vicente de
Azevedo. A exposi¢do realizada no Museu da Casa Brasileira (MCB) nao foi de longa
duragdo, ocorreu entre 10 de dezembro de 1998 e 25 de janeiro de 1999 e contava com 59
artistas, dentre eles ovacionados nomes como Alfredo Volpi, Antonio Ferrigno, Arnaud Julien
Palliere, Jodo Baptista da Costa, Di Cavalcanti, Fldvio de Carvalho, Georgina de

Albuquerque, Oscar Pereira da Silva e muitos outros.

Relevantes para a compreensdo da trajetoria de Tobias, além dos mesmos irmaos
Dutra, Bernardino, José Marques Campao e Torquato Bassi, também aparecem na exposi¢ao
alguns nomes que foram presentes na vida do artista, como Adolfo Fonzari (1880-1959) e

Tualio Mugnaini (1895-1975).

A obra (Figura 8) de Tobias presente na exposi¢do foi reproduzida no catdlogo da
mostra. Consta na sucinta legenda que a obra ¢ uma aquarela, de 18 x 27 cm, propriedade da
colecao Geraldo Gioiosa. A localidade reproduzida trata-se da Igreja de Sao Francisco de
Assis da Veneravel Ordem dos Frades Menores com seu externato. Criada em 1642, tendo o
convento anexado cinco anos apos sua inauguracgdo, a igreja era a maior da cidade. Vale a
pena ressaltar a grande quantidade de paisagens paulistas realizadas por Tobias cuja tematica

era de igrejas catolicas.
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Figura 8 — Ladeira Sao Francisco (1926), de B. J. Tobias

Fonte: Fotografia da reprodugéo apresentada no catalogo da mostra (produzido pela autora)

Nos meses finais dos anos 2000, inaugurou-se a espetaculosa exposi¢ao Brasil + 500
- Mostra do redescobrimento:
Com 60 mil metros quadrados de espago expositivo, uma equipe de quase
vinte curadores, com Nelson Aguilar a frente, e cerca de quinze mil obras
espalhadas em trezes modulos, a Mostra [...] Foi a exposigdo de arte de maior
dimensdo e ambigdo até entdo realizada no pais, em cujo arranjo geral a

tematica afro-brasileira foi merecedora de espago proprio. (NETO, 2018, p.
158-159)

Emanoel Araujo estava entre os curadores e tinha sob sua responsabilidade trés dos
trezes eixos que compunham a mostra, os trés cada qual com outro curador além dele. Carta
de Pedro Vaz Caminha, Arte Popular ¢ Negro de Corpo e Alma eram os titulos dos eixos sob
a curadoria do ex-diretor do MAB-SP. Como mencionado por Helios de Menezes “as salas
organizadas por Araujo ndo se separavam por divisdes estanques, artistas presentes numa se
repetiam noutra, seguindo com o argumento de cada niicleo” (NETO, 2018, p. 159).

Os aspectos detalhados do funcionamento e didlogos dos eixos em questdo com a
Mostra como um todo e outro eixo de tematica aproximada, ndo serdo trabalhados em nossa
pesquisa. Nos ateremos ao modulo Negro de Corpo e Alma, pois € neste setor que

encontramos Benedito José Tobias.

De acordo com Hélio de Menezes, este modulo “numa espécie de bricolagem visual,
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traga[va] um levantamento sobre a presenca negra na arte brasileira. Aqui importava por em
relacdo o negro como autor € o negro como tema” (NETO, 2018, p.166). O moddulo, de
proporcao e objetivos suntuosos, reuniu ndo so artistas mas também objetos “dispares”, todos
em articulacao (NETO, 2018, p. 167).

A presenca de Tobias entdo artista ja conhecido por Emanoel, pode ser considerada
impar, na medida em que satisfaz aos objetivos do modulo duplamente: ndo s6 trata-se de um
negro autor, no caso pintor, como produtor de obras cujo o negro aparece como tema. O seu
encaixe no modulo se da de maneira quase perfeita.

A mostra exibiu como

[..] hipotese diretriz [...] a [...] existéncia de uma relacdo de homologia entre a
arena social € o campo da arte, marcados ambos por uma mesticagem cultural
que conviveria dialética e perversamente com um apartheid socio-racial. O
corpo negro e referentes culturais afro-brasileiros, ao mesmo tempo que
exaltados no pais como parte de sua identidade, nem sempre encontram
tratamento equivalente na sua representagdo em obras, nem no
reconhecimento da contribuicdo de artistas negros a formacao da arte do pais.
(NETO, 2018, p. 168)

Certamente, essa exposi¢do se mostrou como uma excelente ‘apresentagdo’ do artista a um
grande publico. Pois das informagdes acerca de sua trajetoria, ndo s6 experimentada quando
em vida, como veremos a seguir no ponto 1.2, mas também aquela experimentada
historicamente, enquanto um sujeito historico que teceu uma existéncia na historia da arte
visual brasileira, Benedito José Tobias esteve, como muitos outros artistas circunscritos em
semelhantes atributos sociais e fisicos, constantemente entre a invisibilidade e a presenca,
entre o reconhecimento e o esquecimento.

Na Mostra do Redescobrimento, como ficou conhecida a exposi¢do, o artista dentro
deste modulo, ficou na secdo Olhar a Si Mesmo, ao lado das se¢des Olhar o Corpo e Sentir a

Alma. A secdo Olhar a Si Mesmo, nas palavras de Helios Menezes

[...] buscava contrastar essa perspectiva ao tomar os modos como “o negro vé
0 negro e o retrata” (Araujo, 2000, p. 49) como fio condutor da selegdo e
arranjo das obras. Se Olhar o Corpo funcionava como uma tese lastreada em
documentos historicos, Olhar a Si Mesmo atuava como uma antitese pautada
em imagens desviantes, excecdes as regras de figuracdo do corpo negro.
Retratos, autorretratos e imagens enaltecedoras — e por isso mesmo rarefeitas
— de negros constituiam esse que foi o mais conciso dos nucleos do modulo,
composto por obras de autoria negra em sua maioria. Nomes afro-brasileiros
do Barroco e Rococod, como Aleijadinho, Mestre Valentim e Mestre Ataide,
foram postos lado a lado com pintores negros do Oitocentos, como Arthur
Timotheo da Costa, Rafael Pinto Bandeira, Benedito José Tobias e José
Teodfilo de Jesus. A secdo contava com fotografias de perfis e familias negras
realizadas por Militdio Augusto de Azevedo, um dos poucos registros
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fotograficos do século XIX em que a representacdo dos negros por vezes
escapava das convengdes mais comuns de obediéncia e inferioridade. (NETO,
2018, p.169)

E dificil ndo perceber a partilha de impeto entre o presente trabalho e a se¢do na qual
esteve Tobias na exposicdo em questdo. Uma “antitese” da sua auséncia e desconhecimento,
mesmo 22 anos apds esta grande (re)apari¢ao ao publico. Do encontrado até o momento em
nossa pesquisa, essa foi a primeira exposi¢do do artista com seus retratos de negros e negras.
A partir da Mostra do Redescobrimento, ¢ como retratista que Tobias costumeiramente
aparece nas exposi¢des subsequentes, bem como nos resumos biograficos disponibilizados

sobre o artista em diversos sites nas paginas da internet.

No catalogo da exposi¢do constam reproduzidas as seguintes obras de Tobias, todas
apresentadas no proximo capitulo deste trabalho: [Retrato da mae do artista] (Figura 45), Sem
titulo [Retrato de homem negro] (Figura 63), Sem titulo (Figura 67) — que inclusive figura
como uma das imagens utilizada na contracapa do catdlogo —, [Retrato de Mulher] (Figura
74), Sem titulo (Figura 84), Sem titulo [Retrato de mulher negra] (Figura 93), [Retrato de
Mulher] (Figura 101), Sem titulo [Retrato de mulher negra] (Figura 81), Sem titulo [Retrato
de mulher negra] (Figura 91) e Sem titulo (Figura 116).

A préxima exposicdo a qual Tobias participa, e se refaz constantemente, ¢ Sao Paulo:
Arte e Memoria, realizada nos anos 2006, 2007, 2008, 2009 e 2010, sob curadoria de Regina
Teixeira de Barros. Excetuando-se pois, ao que tudo indica as obras com as quais o artista
participa tratam-se sobretudo de paisagens paulistas.
Segundo resumo da exposi¢do no banco de dados da biblioteca da Pinacoteca,
institui¢do responsavel pela realizagdo da mostra,
O projeto Sdo Paulo: arte e memoria ¢ uma homenagem da Pinacoteca do
Estado aos 450 anos da Fundag¢do da Cidade de Sado Paulo. Obras
pertencentes ao acervo do museu sdo apresentadas ao lado de textos e
documentos que evidenciam possiveis articulagdes entre essas obras, espagos

urbanos e acontecimentos que participaram da construgdo da memoria
artistica da cidade de Sdo Paulo.*

Conforme apontado na tabela 1 (p. 36), das 15 obras de Benedito José Tobias no
acervo da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, 7 sdo paisagens. Dentre elas duas sdo obras
que decerto dialogam com a proposta da exposi¢do: Piques (Figura 7) e Gigantes e Pigmeus

(Figura 13). De toda forma, podemos perceber que o artista ¢ visto como participe da

* Consulta ao acervo online do Arquivo Institucional da Pinacoteca de Sdo Paulo. Nimero da ficha:
10816
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“constru¢do da memoria artistica da cidade” paulistana. Seu nome aparece ao lado de artistas
como Benedito Calixto, Tarsila do Amaral, Odetto Guersoni, Antonio Ferrigno, Victor

Brecheret, Mick Carmicelli, Almeida Junior e Cristiano Mascaro.”

Também no ano de 2008, Tobias participa da exposi¢do que terminantemente o
apresenta ao grande publico, a mostra Negros Pintores, realizada pelo MAB-SP sob curadoria
de Emanoel Araujo. Apos a realizacdo desta exposi¢cdo, o nome e producao de retratos de
Tobias, bem como breve resumo biografico®, serdo replicados em diversos sites na internet,

aparecendo em ementas de disciplinas®’ e em projetos®,

A exposicao apresentou 10 artistas negros, tanto do século XIX quanto do século XX,

através de suas obras, totalizando 140 pecas exibidas. De acordo com texto de divulgacao:

Com curadoria de Emanoel Aratjo, a mostra reuniu o6leos sobre tela e
madeira, guaches, desenhos, fotografias, documentos de época e teve também
a recriacdo de um ateli€ do século 19. Na ocasido, foram apresentadas as
obras dos seguintes artistas: Antdnio Firmino Monteiro (1855 - 1888),
Antonio Rafael Pinto Bandeira (1863-1896), Arthur Timoétheo da Costa

> Consulta ao acervo online do Arquivo Institucional da Pinacoteca de Sdo Paulo. Numero da ficha:
08320

% “Q artista ¢ mais conhecido pelos pequenos retratos de negros e negras realizados a 6leo sobre
madeira ou a guache sobre papel, “com maestria e com uma certa tensdo expressionista”, segundo
avaliagdo de Emanoel Araujo. Tobias tem obra pouco pesquisada ainda, apesar da qualidade e do
empenho do artista em desenvolver a  técnica plctorlca Dlspomvel em:

Acesso em 15 mar. 2022 Disponivel em:
https://escolabauhaus.com.br/blog/importantes-pintores-negros-da-arte-brasileira-e-suas-obras-inestim
aveis. Acesso em 15 mar. 2022.

" Disciplina Historia e Critica da Arte Contemporanea I, ministrada pelo prof. Dr. Vinicius Ribeiro,
no Programa de P6s-Graduacdo em Artes Visuais na Escola de Belas Artes da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, no primeiro semestre letivo de 2021. Tobias aparece no programa do curso em
questao segundo a ementa da disciplina disponibilizada na 1nternet Dlsponlvel em:

sRlbelro HCA PPGAVDdf Acesso em 15 jul. 2022

* Projeto Nem todos foram Volpi, Nem todas foram Malfatti - Artistas Quase Esquecidos do Saldo
Paulista de Belas Artes nas Décadas de 1930 e 1940, oferecido pelo prof. José Carlos Vaz através do
Programa Unificado de Bolsas 2017/2018 para alunos de graduagdo na USP. Segundo a descrigdo do
projeto: “Projeto de cultura e extensdo sobre Sao Paulo dos anos 1930 ¢ 1940 do ponto de vista das
artes plasticas. O projeto buscard levantar informagdes sobre artistas envolvidos no Saldao Paulista de
Belas Artes nas décadas de 1930 e 1940, correlacionando com o contexto de construgdo e afirmagado
da identidade paulista no pds-1932. O quadro que ilustra este post é de um desses artistas, Benedito
José Tobias, um dos primeiros pintores negros a terem reconhecimento nos circuitos ‘oficiais’ das
artes paulistas. Projeto voltado para alunos (as) com interesse nos processos historicos de Sao Paulo e
artes plasticas.” A obra de Tobias mencionada no resumo ¢ Retrato de Mulher [Fig. 101], analisada no
capitulo 2 desta dissertagdo. Disponivel em: http://vaz.blog.br/blog/. Acesso em 08 fev. 2022. De
acordo com e-mail de José Carlos Vaz, professor responsavel, o projeto nao foi muito desenvolvido.
Sobre o Tobias, as informagdes encontradas foram disponibilizadas na pagina do artista no Wikipédia,
disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Benedito_Jos%C3%A9 Tobias. Acesso em 15 jul. 2022.



http://vaz.blog.br/blog/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Benedito_Jos%C3%A9_Tobias
https://www.ppgav.eba.ufrj.br/wp-content/uploads/2021/04/Ementa-Hist-Crit-Arte-Contemp-I-ViniciosRibeiro-HCA-PPGAV.pdf
https://www.ppgav.eba.ufrj.br/wp-content/uploads/2021/04/Ementa-Hist-Crit-Arte-Contemp-I-ViniciosRibeiro-HCA-PPGAV.pdf
https://educacao.uol.com.br/disciplinas/artes/pintores-negros-contribuicao-negra-a-arte-brasileira.htm
https://escolabauhaus.com.br/blog/importantes-pintores-negros-da-arte-brasileira-e-suas-obras-inestimaveis
https://escolabauhaus.com.br/blog/importantes-pintores-negros-da-arte-brasileira-e-suas-obras-inestimaveis

53

(1882-1922), Benedito José¢ Tobias (1894-1963), Benedito José de Andrade
(1906-1979), Emmanuel Zamor (1840-1917), Estevao Silva (1845-1891),
Jodo Timoétheo (1879-1932), Horacio Hora (1853-1890) ¢ Wilson Tibério
(1923-2005).”

No ano de 2011, em comemoragdo ao Més da Consciéncia Negra, a Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo, em parceria com o Museu da Lingua Portuguesa e o Museu de Arte
Sacra, ofereceu uma programagdo tematica intitulada Africanofagias paulistanas. Segundo
informativo: “Africanofagias Paulistanas ¢ um projeto inspirado na antropofagia de Oswald
de Andrade que pretende proporcionar ao publico atividades que destacam a presenca
africana na historia da cidade de Sdo Paulo, misturada as herangas indigenas e europeias.”™’
Tobias participa desta exposi¢do e sua inclusao nesta proposta, que visa destacar a presenca

negra em didlogo com as demais etnias na cidade de Sao Paulo, mais uma vez reforca a

inscri¢ao que o pintor deixou e possibilitou ser posta em evidéncia.

Cinco anos apds a exposicao Negros Pintores, eis que voltamos a ver os retratos de
Tobias sendo expostos. E o caso da exposi¢do Retratos Sem Paredes, realizada no MAB-SP,
sob curadoria de Emanoel Aratijo. Com duracdo de quase 7 meses, a mostra reuniu 42
artistas, totalizando 69 retratos expostos, isso sem contar as fotos realizadas por Militdo
Augusto de Azevedo, que totalizavam 60 mini retratos.

Dos 69 retratos, apenas 4 traziam informagdes acerca dos representados. De
desconhecimento similar, 6 obras apareciam ainda sem autoria. Se ndo considerarmos as
fotografias de Militdo, Tobias € o artista com mais obras expostas, um total de 8! obras. Ao
seu lado figuram artistas como Oscar Pereira da Silva, Manoel Santiago, Bernardelli, Pedro e
Quirino Campofiorito, Presciliano Silva, Sidney Amaral, Antonio Gomide, Antonio Godoy ¢

32

Eugénio Latour.”® Das oito obras de Tobias, apenas duas nao trabalharemos nesta

investigacao: sem titulo (Figura 9) e sem titulo (Figura 10).

¥ Divulgagio da exposi¢do numa das paginas em rede social da instituigo:
https://www.facebook.com/museuafrobrasil.oficial/photos/em-2008-ou-seja-h%C3%A 1-10-anos-0-m
useu-afro-brasil-inaugurava-a-exposi%C3%A7%C3%A30-negros-pin/1796995590333339/

% Disponivel em: https://simesp.org.br/noticiassimesp/africanofagias-paulistanas/. Acesso em 25 out.
2021.

31 As obras de Tobias na exposigdo foram: MAB 3053 (Figura 10); MAB 3054 (Figura 9); MAB
3055 (Figura 53); MAB 3056 (Figura 87); MAB 3057 (Figura 120); MAB 3058 (Figura 136);
MAB 3060 (Figura 57); MAB 3061 (Figura 54); segundo informagdes extraidas da ficha
catalografica disponibilizada pelos pesquisadores do Nucleo de Pesquisa do acervo Museu Afro
Brasil.

32 FICHA catalografica da listagem de obras da exposi¢do. Documentagdo do Nucleo de Pesquisa do
acervo Museu Afro Brasil.



https://simesp.org.br/noticiassimesp/africanofagias-paulistanas/
https://www.facebook.com/museuafrobrasil.oficial/photos/em-2008-ou-seja-h%C3%A1-10-anos-o-museu-afro-brasil-inaugurava-a-exposi%C3%A7%C3%A3o-negros-pin/1796995590333339/
https://www.facebook.com/museuafrobrasil.oficial/photos/em-2008-ou-seja-h%C3%A1-10-anos-o-museu-afro-brasil-inaugurava-a-exposi%C3%A7%C3%A3o-negros-pin/1796995590333339/
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Figura 9 — Sem titulo, [19?] de B. J.
Tobias Figura 10 — Sem titulo, [197] de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

Fonte: MAB-SP (Séao Paulo, SP)

Quando olhamos para as obras que participam da mostra percebemos porqué se trata
de retratos sem paredes, pois sem nomes e sem posi¢des de destaque social, esses retratos de
negros € negras, mesticos e afrodescendentes ndo tem local para exposicao. Salvo propostas
de exibicdo como esta, talvez essas obras nunca chegassem aos olhos do publico, o que nos
faz refletir sobre o importante papel das curadorias em trazer a tona tais obras tantas vezes
sem lugar. Mais do que apresentar, o poder da curadoria em fazer com que as obras
conversem entre si € conosco, mas sobretudo com a tradicdo. Uma exposi¢do como Retratos
sem Paredes, nos possibilita contemplar a existéncia de toda uma produgdo de retratos de
pessoas negras desconhecidas, que ndo tinham “motivo” para serem eternizadas nessa
modalidade tdo tradicionalmente reservada aos grandes, aos nobres e politicos, aos Unicos

que se fizeram dignos de tal.

Os retratos de Tobias aparecem novamente na exposi¢do Historias Mesticas, realizada
no Instituto Tomie Ohtake, no ano de 2014 com duragdo de dois meses, sob curadoria de

Adriano Pedrosa e Lilia Schwarcz:

Segundo os curadores, o objetivo dessa exposi¢do ¢ provocar e trazer a tona
um tema que, de alguma maneira, tem existéncia ainda discreta entre nos
brasileiros. Quem mesticou quem? Como se mistura inclusdo com exclusao
social? Como se combinam prazer e dominac¢ao? Quais sdo as diferentes
historias escondidas nesses processos de mesticagem? Essas sdo perguntas



55

que, segundo eles, ainda, nem sempre recebem ou alcancam respostas.

A mostra, dividida em seis nticleos — Mapas ¢ Trilhas; Mascaras e Retratos;
Emblemas Nacionais ¢ cosmologias; Ritos e religides; Trabalho; Tramas e
Grafismos — fricciona telas, esculturas, instalagdes, mapas, artefatos
indigenas e africanos, fotos, documentos, textos, videos e historias.*

As obras de Tobias expostas nesta mostra foram as obras de titulo desconhecido

(Figura 58) e (Figura 67), ambas localizadas no acervo do MAB-SP. Esta informagao

obtivemos a partir do video de divulgacao da exposicdo, no qual as obras em questdo foram

exibidas, e confrontada com a lista de obras levantadas. Ambas as obras sdo analisadas em

maiores detalhes no segundo capitulo desta dissertagao.

Outra exposicdo com participagdo de Benedito José¢ Tobias foi Territorios: Artistas

Afrodescendentes no Acervo da Pinacoteca, realizada entre dezembro de 2015 e abril de

2016, com curadoria de Tadeu Chiarelli. Acerca da mostra, o texto de divulgagao diz que

Sdo 106 obras entre pinturas, gravuras, desenhos, esculturas e instalagdes que
tracam perfis diferentes da producdo artistica de afrodescendentes no Brasil
do século XVIII até hoje. As obras estdo divididas em trés conjuntos e
dispostas de acordo com a familiaridade dos temas ou territorios: Matrizes
Ocidentais, Matrizes Africanas e Matrizes Contemporaneas. Sem
preocupacao cronoldgica, a exposicao aventa a possibilidade de compreender
a producdo e a insercao destes artistas na colecdo da Pinacoteca assim como
no circuito estabelecido em seu contexto.*

Apesar do nome de Tobias ndo figurar entre os que sdo mencionados no texto da

divulgagdo, seu nome ¢ relacionado & mostra no resultado da busca na base de dados do

acervo da Pinacoteca e no catdlogo da exposicao.

Nas palavras do curador

Com a entrada para o acervo da Pinacoteca dos primeiros trabalhos de jovens
artistas brasileiros afrodescendentes, surgiu a ideia de formular uma
exposicdo que os articulassem em relagdo aqueles j& existentes no acervo.
Seria uma estratégia para a Institui¢@o refletir sobre parte de sua historia e, ao
mesmo tempo, rever obras produzidas por artistas afrodescendentes ja

3 Texto informativo da exposi¢do. Disponivel em:
https://www.institutotomieohtake.org.br/exposicoes/interna/historias-mesticas. Acesso em 30 set

2021.

¥ PINACOTECA do Estado de Sio Paulo. Pagina sobre a exposi¢do no site da institui¢do. Disponivel

cm:

https://pinacoteca.org.br/programacao/exposicoes/territorios-artistas-afrodescendentes-no-acervo-da-p

inacoteca/. Acesso em 30 nov. 2021


https://pinacoteca.org.br/programacao/exposicoes/territorios-artistas-afrodescendentes-no-acervo-da-pinacoteca/
https://pinacoteca.org.br/programacao/exposicoes/territorios-artistas-afrodescendentes-no-acervo-da-pinacoteca/
https://www.institutotomieohtake.org.br/exposicoes/interna/historias-mesticas
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existentes no acervo, a luz dos recém-chegados.*

A ultima exposi¢do que o artista esteve presente, até o momento de conclusao desta
pesquisa, foi Colecao MAR + Enciclopédia Negra, que foi realizada no Museu de Arte do
Rio em 2022. Interessante pensar que Tobias ndo aparece nos verbetes da publicagdo
Enciclopédia Negra: Biografias afro-brasileiras, lancada em 2021 pela Companhia das
Letras. E gracas a sua presenga no acervo museologico da institui¢do carioca, que o artista
passou a compor, ainda que momentaneamente, esse documento sobre importantes figuras

negras de nosso pais.

Através dos dados aqui apresentados podemos observar como o artista vem sendo
acionado em algumas mostras nas principais instituicdes culturais do pais, principalmente a
partir da ultima década. Sem muito alarde o artista cada vez mais ganha apari¢do nos espagos
expositivos oficiais e assim conseguimos vislumbrar o reconhecimento que Tobias
singelamente vai angariando. E ndo apenas pelos retratos de negros e ngras que realizou, mas

também pela sua vasta producgdo de paisagens paulistas.
1.2. Trajetoria

O objetivo geral desta secdo ¢ apresentar os dados biograficos do artista Benedito José
Tobias de modo mais aprofundado possivel. Nosso intuito é compreender sua trajetoria
artistica, identificar e refletir os espacos de ativacao social do artista, em outras palavras,

averiguar onde, de fato, Tobias agiu.

Em termos metodologicos, nossa proposta se d4, de maneira entrelagada, a partir do
contexto, que nos auxilia a alcancar os objetivos gerais e especificos, inserindo o artista em
uma determinada época e regido, com situagdes especificas quanto ao seu funcionamento

social, e, principalmente, artistico.
1.2.1. Breves aspectos biograficos

O aspecto biografico da pesquisa procura refletir os tensionamentos que pervagam o
contexto social e cultural no qual estava inserido Tobias, bem como, as suas escolhas diante

desse quadro. O uso da narrativa biografica aqui apresentada ¢ o instrumento de aproximagao

3 PINACOTECA do Estado de Sio Paulo. Pagina sobre a exposi¢do no site da institui¢do. Disponivel
em:
https://pinacoteca.org.br/programacao/exposicoes/territorios-artistas-afrodescendentes-no-acervo-da-p
inacoteca/. Acesso em 30 nov. 2021
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deliberada e conscientemente escolhido para ensejar uma compreensao histdrico-institucional
do objeto de nossa analise, isto ¢, refletir acerca da sua insercdo e participagdo dos meios

sociais enquanto artista negro.

Consideramos finalmente, que a narrativa biografica ensejada ndo procura sentenciar
toda uma época ou engessar as escolhas do individuo de estudo, pelo contrario, buscamos
através da biografia individual compreender as nuances que ressaltam as ambivaléncias da

realidade em questao.

As informagdes encontradas acerca de Benedito José Tobias (1894-1963) ndo foram
muitas. Na verdade, foram embaragcosamente poucas. Principalmente as informagdes quanto
aos anos iniciais de sua vida. Comecemos pelo fato de que seu nome de nascimento era José
Benevenuto Tobias, tendo adotado o nome de Benedito José Tobias como denominacao
artistica. A nomeagdo aparece na parte traseira da obra que o artista faz em homenagem ao

Dr. Valentim do Amaral em 1961 (Figura 11).

Figura 11 — Verso da obra [Retrato Dr Valentim Amaral] (1961), de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

De acordo com o indice biografico disponibilizado no site do MAB-SP, Tobias teve
certa condi¢do financeira a partir de uma heranga recebida de seus pais, no entanto segundo

comentarios de seus pares perdeu tudo. Jos¢ Maria da Silva Neves, membro fundador da
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Associacdo Paulista de Belas Artes (APBA) em 1942, ao lado de Torquato Bassi e outros®®, e

que esteve ao lado de Tobias em diversas ocasides, afirma sobre o artista:

Numa vida inquieta e estabanada, desperdica seu talento e a fortuna em
iméveis e terrenos que herdara dos pais, passando entdo a viver
exclusivamente de sua arte. Nessa quadra de sua existéncia, sentiu toda a
dolorosa beleza da vida, sentindo as harmonias do pobre, do barato, a beleza
dos atos vulgares, conhecendo as pequenas e as grandes misérias, olhava
tudo com olhar compassivo, tendo pelas franquezas dos outros suma
tolerancia sem igual. Estava embriagado com o licor da vida. Mas a pintura
era sua preocupacdo dominante. Por ela sofreu humilha¢des e duras
desilusdes.” (gifos nossos)

No mesmo indice biografico do MAB-SP, consta ainda os comentarios do jornalista Luis

Nassif acerca de Tobias:

Nascido em Sdo Paulo em 1894, Benedito José Tobias produziu sua obra
entre as décadas de 30 e 40, na capital paulista. O artista tem a obra ainda
pouco pesquisada, apesar da qualidade de seus trabalhos.

Teve uma vida inquieta. Gastou praticamente tudo que herdara dos pais,
passando a viver exclusivamente de sua arte. Neste momento de sua vida,
volta o olhar para o pobre e para a beleza dos atos vulgares, o que influenciou

bastante sua obra.™® (gifos nossos)

A partir desses comentarios, fica sugerido que Tobias perdeu toda ou boa parte da

heranca recebida de seus pais, ¢ € neste momento que o artista “pass[a] entdo a viver

exclusivamente de sua arte” e “volta o olhar para o pobre”. Evani Viotti, doou quatro das

obras de Tobias presentes no acervo da Pinacoteca. A neta de Adamastor Cortez contou a

equipe que as obras doadas pertenciam a seu avd, médico de Tobias, e que foram dadas a

Adamastor como pagamento pelas consultas que o artista ndo tinha condi¢des de pagar.

Adamastor tinha aprego pela qualidade dos trabalhos de Tobias, sendo das quatro obras trés

retratos e uma paisagem (Figura 12).

*® Disponivel em: https://apba.com.br/nossa-historia/. Acesso em 16 mar. 2022

37 Disponivel em

http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-biografico/lista-de-biografias/biografia/2015/01/13
/benedito-jose-tobias-comentarios-criticos. Acesso em 19 mar. 2021

% Disponivel em

http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-biografico/lista-de-biografias/biografia/2015/01/13
/benedito-jose-tobias-comentarios-criticos. Acesso em 19 mar. 2021
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Figura 12 — Sem titulo (1938), de B. J. Tobias

Fonte: PINACOTECA (Sao Paulo, SP)

A partir de toda a producdo realizada por Tobias — sua quantidade e qualidade — nao
corroboramos a sentenca de Jos¢ da Silva Neves, de que o artista tenha desperdicado seu
talento. Pelo contrario. Dependente aparentemente apenas de sua producdo, o artista
conseguiu viver com suas obras, demonstrando nao somente conhecimento de mercado mas

também esforco e desenvoltura.

Outro aspecto biografico que podemos extrair dos comentdrios mencionados,
intercalados com outras informagdes, diz respeito a parte em que Neves diz que Tobias estava
embriagado com o licor da vida. A afirmacdo tem duas interpretagdes: boemia ou alcoolismo.
A segunda opg¢ao ¢ afirmada por Evani Viotti e subentendida na fala de José Neves. A
primeira ¢ afirmada por Ruth Tarasantchi. Segundo esta “Tobias gostava da boemia.”
(TARASANTCHI, 2005, p.152) A boemia de Tobias parece ser associada a sua aproximacao
com Helios Seelinger, enquanto, quando ¢ tomado sozinho torna-se apenas um alcodlatra.
Talvez tais interpretagdes sejam indicativas das maneiras com que um artista negro se

diferencia de um artista branco.

Aproximando de maneira abstrata e sensitiva, a beleza dos atos vulgares com o
conhecer as pequenas e grandes misérias, algo em Gigantes e Pigmeus (Figura 13) se
transforma, sobrevém a superficie da tela. Nao sabemos qual periodo cronologico diz respeito

a esse momento explanado pelos comentaristas e por isso nao podemos afirmar com certeza o
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motivo da tela, mas os atos banais do cotidiano, como estender roupa, e também toques de
pequena miséria, como um casebre apertado em meio a casardes e aparentes arranhas-céus

presentes na obra, nos da alguma confianga nessa chave de interpretagdo da mesma.

Figura 13 — Gigantes e Pigmeus (1934), de B.
J. Tobias Figura 14 — Rua Tabatinguera (1954), de

Arcangelo Ianelli

Fonte: PINACOTECA (S#o Paulo, SP) Fonte: PINACOTECA (Séo Paulo, SP)

Essa abordagem da vida cotidiana em muito se aproxima da abordagem que alguns
artistas vao realizar na representacdo da modernidade através da paisagem. Por exemplo, na
obra Rua Tabatinguera (Figura 14), de 1954, o pintor Arcangelo lanelli nos apresenta o
crescimento industrial da cidade, nos quais os prédios e as constru¢des vao ficando cada vez
maiores e as pessoas pequenas. Percebemos o didlogo quanto a tematica, mas cada artista, a
partir de sua orientacdo imagética, dd uma particular abordagem da questao. Enquanto na
obra de Ianelli podemos ver seu perfeccionismo e a origem de todo o mergulho abstracionista
que a produgdo do artista vai culminar, na obra de Tobias o artista mostra certa desordem, nao
sua, mas desse crescimento ¢ relacdo espacial. Em Gigantes e Pigmeus, vemos um
crescimento caotico, meio bagungado com telhados carcomidos e sujeiras no chao,
coexistindo com grandes projetos arquitetonicos milimetricamente calculados. Em contraste
com a total limpidez na obra de Ianelli. Ainda assim, em ambas as producdes percebemos um

mesmo teor de estrutura, através das linhas e diagonais propostas pelos artistas.
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A afirmagdo colocada por Jos¢ Maria da Silva Neves de que pela pintura, sua
preocupacdo dominante, Tobias sofreu humilhagdes e desilusdes, foi corroborada por uma
reportagem, breve mas contundente, produzida pelo jornal paulista Correio de S. Paulo em 06
de Junho de 1936. A reportagem apresenta o infortiinio do artista em ter sido expulso da
Praga da Republica ao tentar pintar, expressando desagrado diante da situacdo. Meses antes
do ocorrido, Tobias foi laureado com o prémio Pequena Medalha de Prata, em sua
participagdo no III Saldo Paulista de Belas Artes, e o cronista, aparentemente Mozart
Firmeza, faz questdo de mencionar o prémio recém obtido por Tobias, assim como
apresenta-lo como “um conhecido e talentoso pintor paulista”, conforme vemos na
reproducdo da noticia na imagem abaixo (Figura 15).

Figura 15— E’ prohibido pintar na Praga da Republica ?

CORREIO DE $, PAULO — Sabhado, § de Junho de 1936 1936
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Fonte: Jornal Correio de Sao Paulo (1936)

Nao ¢ dificil criar hipoteses sobre o motivo desse ocorrido, levando-se em
consideracdo o fato de que uma parcela consideravel da elite paulista desde o periodo
pos-abolicdo exibia um anseio por “apagar a presenga negra dos lugares centrais da cidade
junto com suas experiéncias, memorias e vivéncias” (SILVA; ESTEVES, 2018, p. §). A
situacdo do negro no contexto da cidade de Sdo Paulo que se queria moderna pode ser

apontada pelas consideracdes de Silva e Esteves:
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Os pobres nacionais e, nesse caso, 0s grupos negros — obstaculo ao projeto
civilizacional — eram os alvos de um processo de expulsao dos lugares que
se valorizavam na regiio metropolitana. Esse processo se deu de maneira
truculenta, pela forca ou por conta de custos que, elevados, forcavam o
deslocamento ou a desterritorializacdo destes para outras areas a margem do
centro. Essas agdes foram comumente chamadas por uma historiografia
hegemonica de melhoramentos urbanos. [...] Os negros representavam, para o
almejado progresso e a futura metropole, a forca de trabalho, e ndo aqueles
que poderiam e deveriam usufruir da atmosfera urbana que se constituia.

As elites paulistas eram as interlocutoras do grande movimento de
redefinicdo territorial que a cidade de Sdo Paulo estava mergulhada nas
primeiras décadas do século XX. Tratava-se de um processo amplo que
abarcava todos os espagos que compunham o cenario da urbe, como as
estruturas das casas, as propriedades e, também, as ruas. As atas da Camara
Municipal e também a imprensa desse periodo evidenciam uma sociedade
que se lanca a regular e a disciplinar, inclusive, um espaco que, segundo
Rolnik (2001), representava os grupos negros: as ruas. Isso significa que,
além de propalar uma exclusdo do negro no mercado de trabalho, regular o
uso das ruas era outra maneira de combater esses grupos, que tinham no
centro urbano uma oportunidade de ganhar seu sustento. (SILVA;
ESTEVES, 2018, p.14-15, grifos nossos)

A pergunta que intitula a reportagem de Mozart Firmeza, “E proibido pintar na
praca?”, nos leva a refletir sobre as limitagdes que o negro estava encerrado no periodo, pois
ainda que Tobias ndo participasse das formas usuais do negro para ganhar de sustento, como
as mulheres lavadeiras, quitandeiras e os carregadores, ele ainda era um trabalhador negro
realizando sua fun¢@o nas ruas. E as ruas “configuraram-se como um lugar que exerceu um
papel central na socializacdo e na construcdo da autonomia e da solidariedade entre os
negros. As ruas pertenciam aos negros, eram os territorios vivos das diasporas urbanas.”

(SILVA; ESTEVES, 2018, p. 15)

O contexto politico-social brasileiro no periodo da primeira Republica poderia ser
“caracterizado por grandes paradoxos sociais” (SCHWARCZ, 2012, p. 61) como no caso de
Sdo Paulo, em que ao lado da experiéncia do vanguardismo artistico moderno haviam
renovadas formas de “tecnologias raciais de identificagdo e de condenagdo da mestigagem.
No Brasil conviveram, pois, liberalismo com darwinismo racial, inclusdo com exclusao
social, livre arbitrio com determinismo biologico e social” (SCHWARCZ, 2012, p. 61). O
receio da elite da sociedade brasileira no inicio do século XX em ndo poder pensar-se
enquanto uma nagao civilizada tal como a europeia (branca), implicou numa vasta gama de
produgdes que hoje nos auxiliam a “compreender as dificuldades que os negros e seus
descendentes mesticos encontraram para construir uma identidade coletiva, politicamente

mobilizadora” (MUNANGA, 1999, p. 51).
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Nao ¢ nosso objetivo, no entanto, aprofundar tais producdes, mas ndo poderiamos
deixar de sugerir a leitura da dissertagdo de mestrado de Fabio Rocha, Saindo das Sombras:
classe e raca na Sdao Paulo pos-abolicao (1887-1930), aprovada em 2019. Neste trabalho o
pesquisador faz uma andlise, a partir de certos conceitos marxistas, das experiéncias da
populagdo negra de Sao Paulo no periodo entre os anos de 1890 e 1930, e foi de fundamental
importancia para a contextualizagdo de Tobias. Ainda que o ocorrido na praca da Republica
com Tobias esteja alguns anos apds o periodo estudado por Fabio Dantas Rocha, podemos

compreender a ambiéncia na qual o fato transcorreu.

“Um dos poucos artistas negros atuantes em Sao Paulo na primeira década do século
XX” (BARROS, 2007), Tobias aparece de maneira impar naquele contexto artistico. Nesta
circunstancia a cidade de Sdo Paulo era profundamente marcada por contradi¢des, que por
sua vez criavam pequenas brechas nas quais alguns poucos conseguiam inserir-se nas

dinamicas propostas pela futura metropole.

Portanto, o sistema deixou brechas que possibilitaram uma sensivel ascensao
de alguns. Estas foram excecdes, ndo regra. Acredita-se que o espaco social
foi produtor de sentido as acdes empreendidas por uma “elite negra” citadina
e letrada que se organizou na cidade de Sdo Paulo. Saliento que o
entendimento do termo elite aqui ndo deve ser feito no seu sentido estrito,
que se remete a grupos possuidores de algum tipo de prestigio e hegemonia
numa dada estrutura social, e sim, como um grupo que no interior da
propria comunidade se destacou por ter conseguido manipular alguns
bens culturais, em detrimento da maioria (PINTO, 1998: 235). O fato de
saber ler e escrever, frequentar eventos na cidade, usar roupas finas, ter
um emprego fixo, etc., agregava prestigio e promovia distin¢cdo social.
Essa elite negra buscava uma “identidade de grupo fundada em valores e
simbolos, diferente dos negros pobres dos pordes”. (SILVA, 1990: 108). Ou
melhor, procurava, a partir da assimilacio dos padrées culturais
burgueses e citadinos, logo modernos, serem identificados como tio
capazes quanto os brancos de viver os valores e espacos criados pela
modernidade. (FERREIRA, 2010, P. 45) (Grifos nossos)

Podemos perceber entdo, os encadeamentos oriundos do seu contexto historico e suas
experiéncias na sua produgdo? Tobias, letrado e “herdeiro”, angariou certo prestigio e
distingdo social através da manipulacdo de um bem cultural muito caro a época — as artes
plésticas. Conforme veremos no decorrer deste subcapitulo, o pintor buscou frequentar
eventos na cidade vinculados ao seu meio, bem como trajar-se de maneira fina e seu emprego
fixo era pintar. Assim, Tobias figura como essa excegdo a regra no tocante a sua participacao

do meio artistico do periodo.
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1.2.2. Conjecturas sobre a formacao do artista

Em 1916, o artista j4 ¢ mencionado realizando retratos®’. O contexto de formag¢io
artistica em Sao Paulo, nas primeiras décadas do século XX, era na verdade bem distinto
daquele da cidade do Rio de Janeiro, que contava até o final do século XIX com a AIBA -
Academia Imperial de Belas Artes, que, com as modificagcdes no regime politico, torna-se

ENBA - Escola Nacional de Belas Artes.
Nas palavras de Mirian Rossi

No campo do ensino e formacao artistica na capital, ndo existia nas primeiras
décadas da Republica, uma instituicdo oficial ou particular com finalidade
exclusivamente artistica, como a Escola Nacional de Belas Artes do Rio de
Janeiro. Por esta razdo uma geracao de artistas paulistas, entre os quais José
Ferraz de Almeida Junior, Pedro Alexandrino e Oscar Pereira da Silva, foi
formada na entdo Academia Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro. Sob
suas maos e nas de experientes artistas estrangeiros, muitos ja consagrados
em seus paises de origem, se formariam varios artistas que atuaram na capital
paulista durante o periodo estudado, distanciando-se, desta maneira, do
ensino oficial ministrado pela Escola Nacional de Belas Artes. (ROSSI, 2013,
p- 198)

Conforme nos apresenta Mirian Rossi, além desta iniciativa de artistas paulistas que
se dirigem até ENBA para aprender com o intuito de retornar a capital paulista para entdo
ensinar, existia também “[..]a formagdo profissionalizante, mediante o ensino das artes
aplicadas a industria, como no caso da Escola Profissional Masculina do Bras, e [...] os
estudos preparatérios no campo das letras, artes e ciéncias oferecidos pelo Liceu de Artes e
Oficios” (ROSSI, 2013, p. 198).

Interessante pensar que apesar do afastamento da oficialidade de uma escola de belas
artes aos moldes tradicionais, o contexto paulista alimentava-se das experiéncias daqueles
que estiveram sob o jugo e ensinamentos desses locais habituais de formagao artistica. Isto
porque, além dos referidos artistas que foram até o Rio de Janeiro para formar-se numa das
principais escolas de belas artes nacional, os estrangeiros também, em sua maioria, haviam
realizado em seus paises de origem formacgdes nas escolas tradicionais de ensino de artes.

Entre 1895 e 1900, os principais nomes no periodo que voltaram-se para o ensino

artistico através de cursos livres foram Antonio Carlos Sampaio Peixoto, José Ferraz de

¥ A Gazeta (SP). A Gazeta nos Bairros, Lapa, Retrato a crayon, 4 de margo de 1916, Ano X.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/763900/5183. Acesso em 06 de mar. 2021; A Gazeta
(SP). A Gazeta nos Bairros, Lapa, Trabalho Artistico, 5 de janeiro de 1916, Ano X. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/763900/4851. Acesso em 01 de set. 2022.
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Almeida Junior, Oscar Pereira da Silva, Carlo De Servi, Carlos Reis* e Berthe Worms
(ROSSI, 2013, p. 198).
Com o inicio da década de 1910 comegam a aparecer novos cursos de
arte, como os ministrados por Pedro Alexandrino, George Fischer
Elpons, Antonio Rocco, Angelo Cantu, Alfredo Norfini, Enrico Vio,
César Colasuono, Giuseppe Perissinoto, William Zadig, Rosalbino

Santoro, Lorenzo Petrucci, Giulio Starace, Nicola Rollo, Ettore
Ximenes e Nicolo Petrilli. (ROSSI, 2013, p. 198)

Alguns dos nomes mencionados por Mirian Rossi voltardo a aparecer no decorrer da
trajetoria de Tobias. E o caso de Pedro Alexandrino Borges (1856 - 1942), que apds sua
viagem a Paris ao lado de Almeida Junior, retorna ao pais, fixando-se em Sao Paulo e
lecionando desenho. No ano de 1936, ¢ realizado um banquete em homenagem ao artista, em
razao da comenda da Ordem da Coroa da Italia, e entre os nomes na lista publicada no jornal
Correio de Sdo Paulo, estd o nome de Benedito José Tobias, ou B. J. Tobias.*!

Outro nome que aparece no artigo de Mirian Rossi e que leciona no periodo que
delimitamos ¢ Giulio Starace ou Julio Starace. Nascido em Giugliano no ano de 1887, foi um
escultor, arquiteto e artista plastico, que veio para o Brasil em 1912 e até 1920 firmou seu
atelié no Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo, por intermédio de Ramos de Azevedo. Aluno
de Filippo Antonio Cifariello (1864 - 1936), formado na Escola de Belas Artes de Néapoles,
Giulio foi responsavel de importantes obras como a Fonte dos Amores, localizada em Pocos
de Caldas, Monumento a Civilizacdo Brasileira, localizada em Belo Horizonte e outras.*
Apesar de tratar-se de um produtor sobretudo de esculturas, achamos valido apresentar Giulio

Starace visto as inumeras vezes em que Tobias se faz presente em homenagens ao artista.

Sem uma educagdo artistica formal, Tobias mostrou-se praticamente um autodidata,
caractertistica comum a diversos negros que almejavam driblar as estruturas de sociabilidade

disponiveis para negros e negras naquele contexto. Conforme apontado por Maria Ferreira

[...] para os que ndo tiveram uma educagdo formal, a cidade proporcionava
uma série de espagos de aprendizagem. Algumas vezes ao se visitar um
sebo sob a orientacdo de um amigo. Outras em conversas informais nos
bares em que os didlogos, sob nenhum controle do tempo, versavam sobre
musica, literatura, politica etc. (FERREIRA, 2010, p. 47) (grifos nossos)

0 Encontramos uma reportagem no jornal Correio Paulistano (SP) de julho de 1920, onde o0 nome de
Benedito Jos¢ Tobias aparece na lista de nomes que foram visitar a exposi¢do de caricaturas de Carlos
Reis. Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/090972_07/1951. Acesso 29 jun. 2021.

* CORREIO, de Sio Paulo. Arte, Pedro Alexandrino. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/720216/8819. Acesso 19 jun. 2021.

2 PINACOTECA DO ESTADO DE SAO PAULO. Dezenovevinte: uma virada no século. Sdo Paulo:
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, 1986. Catalogo da exposi¢ao.
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E este o caso de Tobias. Através dos espacos culturais promovidos pela cidade, o
pintor vai aprender sobre o fazer artistico que conduziria até o fim de sua vida. Segundo
Ruth Tarasantchi, Tobias

Dedica-se a pintura desde jovem, sem uma educagdo formal, frequentando apenas o
atelié de diversos artistas, amigos e orientadores. Naquela época os pintores iam a
exposicOes nacionais e estrangeiras e comentavam a técnica, a composi¢ao, as cores e
os materiais empregados nas obras, bem como as novidades do exterior ¢ os Gltimos

debates estéticos, alimentando assim o ambiente artistico local. (TARASANTCHI,
2005, p. 152)

Descobrimos que o artista, que pintou ininterruptamente (TARASANTCHI, 2005, p.
152), fez da pratica e da observagdo sua escola. A visita as exposi¢des sendo, portanto,
material de profunda importancia para o desenvolvimento artistico de Tobias, bem como a
troca de informagdes sobre os debates estéticos. Assim, a ndo organizac¢ao oficial das artes
em Sdo Paulo foi sorvida por pintores como Tobias, a partir das sociabilidades que ela
propunha. Tendo tais caracteristicas em mente, vemos a importdncia da amizade e
associacdes no desenvolvimento dos artistas do periodo. No caso de B. J. Tobias, a frequéncia
no ateli€ dos pintores Hélios Seelinger (1878-1965) e Torquato Bassi (1880-1967), tornam os

dois as principais figuras dessa sociabilidade para o artista.
1.2.3. Sobre a producio geral do artista

Na busca por apresentar - ainda que brevemente - em termos gerais a producao do
artista Benedito José Tobias, apoiamos nossas consideracdes nos dados apresentados na

tabela 1 (p. 36) e tabela 2 (p. 39).

Das obras localizadas®, nds identificamos dois géneros mais representativos da
producao artistica de Tobias: retrato e paisagem. Curiosamente ou ndo, os géneros se dividem
entre os espagos de exposicao e de mercado: o que esta em baixa quantidade em um,

encontra-se em maior quantidade no outro, conforme podemos ver na tabela abaixo.

Tabela 3 — Os géneros das obras de Tobias nas casas de leildo e nas instituicdes

oficiais
leiloeiros instituigoes
oficiais
retrato 20 51

# Ressaltando que grande parte da producdo de Tobias ainda ndo é catalogada, portanto os dados aqui
mencionados sdo referentes aquelas obras consideradas nas tabelas 1 e 2.
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paisagem |41 18

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Os géneros pictoricos mais realizados pelo pintor Tobias, certamente dialogam com
valores modernos da época, sobretudo as paisagens. As relagdes hierdrquicas entre os géneros
pictoricos ¢ algo extensamente debatido pela historiografia das artes visuais, cabe ao presente
trabalho mencionar brevemente a posicado que os géneros mais expressamente praticados por
Tobias encontrava-se na histéria da arte em geral e no caso brasileiro, especificamente na
cidade de Sao Paulo, a fim de inseri-lo e cotejar suas escolhas pictoricas. Segundo Regina
Teixeira de Barros

Assim como Raphael Galvez, Tobias se alinha com os pintores da Familia
Artistica Paulista, que se interessam pelo oficio da pintura e por temas como
o retrato e a paisagem dos suburbios da cidade. Como diria o critico
modernista Mario de Andrade (1893-1945) a respeito desse grupo de artistas,

trata-se de uma concepgao de pintura considerada tradicional pelos modernos,
e moderna pelos académicos. (BARROS, 2007, sem paginagao)

No caso internacional, por volta do século XVII, a ordem era, de mais nobre ao menos
nobre, a seguinte: pintura histdrica, retrato, paisagem e por ultimo frutas e natureza morta.
Uma ordenacdo estabelecida principalmente pela escola francesa, que encontra ecos e se
dissemina por todo o globo. Acelerando um pouco o historico das hierarquias entre os
géneros, vemos como cada género se desenvolve de uma maneira particular nas principais
escolas — francesa, italiana, holandesa — de alguma forma mantendo essa ordem estabelecida

a partir das conferéncias do tedrico francés André Félibien.

A pintura historica era portanto, o género almejado pela grande maioria dos artistas,
pois funcionava como uma ‘consagra¢do’ no seu reconhecimento enquanto tal. No entanto,
por suas caracteristicas delongadas e custosas, ndo era todo encomendador que dispunha dos
capitais financeiros e do tempo para solicitar pinturas historicas, de modo que retrato e
paisagem, em posi¢des medianas na hierarquia, eram, na maioria do casos, algo mais rapido e
barato de ser realizado. Vemos assim, como esses dois géneros, apesar de ndo serem o mais
nobre, eram os mais difundidos, e muitas vezes tomados como os meios de sobrevivéncia dos
artistas, que entre uma obra de maior folego e outra, realizavam retratos e paisagens para se

manter.

Segundo Mirian Rossi
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a producao pictdrica realizada no periodo estudado costuma ser tratada pela
histéria das artes visuais, especialmente por aquela que se dedica a estudar a
Semana de Arte Moderna, como um bloco monolitico, encerrado sob a
denominagdo, por vezes depreciativa, de arte académica, que associa esta
fase & conservacdo estética, a estagnacdo e ao passadismo, enquanto o
Modernismo se reveste de inovacgdo, criatividade e autenticidade nacional.
Essa distingdo, antes de estabelecer uma categoria temporal, determina uma
categoria estética, e o termo ‘“arte académica” acaba por se tornar
estigmatizante. (ROSSI, 2013, p. 199)

Ao observar as producdes realizadas no periodo, parece injustificada a redug¢do destas a um

carater retrégrado. Ainda que, “Até o final do século XIX, boa parte da produgdo pictorica

obedec[esse] ainda aos canones técnicos académicos ¢ as convengdes tematicas” (ROSSI,

2013, p. 199), aos poucos os artistas foram incorporando mais espaco para a criagdo artistica e

“o rigor absoluto no tratamento da forma, do tema e da cor [foi] amenizado.” (ROSSI, 2013, p.

200)

A partir das primeiras décadas no novo século, o artista experimentard uma
maior liberdade para poder expressar o seu talento, o seu senso estético, o seu
gesto individual, a sua emogdo. Vao sendo deixadas de lado as pinceladas
lisas e as veladuras. O desenho, mesmo o mais minucioso, omite certos
detalhes tornando-se quase imperceptivel. As massas vao sendo representadas
por pinceladas mais largas, gestuais, pastosas, explorando os efeitos das cores
na luz e na sombra, que comega a incorporar as cores complementares da cor
do objeto que as projetava. A paleta vai aos poucos abandonando os tons
escuros e se tornando mais luminosa, mais vibrante, mais colorida, revelando
o carater expressivo da matéria cromatica. (ROSSI, 2013, p. 200)

Algumas dessas caracteristicas, como o desenho que torna-se imperceptivel, as

pinceladas mais largas e principalmente o uso de uma coloragdo mais luminosa e vibrante

pode ser observada em algumas das paisagens de Tobias. E o caso das obras, ambas

intituladas Paisagem, uma de 1938 (Figura 16) e outra sem data (Figura 17), presentes no

acervo da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo.



Figura 16 — Paisagem (1938), de B. J. Tobias

Fonte: PINACOTECA (Sao Paulo, SP)

Fonte: PINACOTECA (Sao Paulo, SP)
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Segundo os dados oferecidos por Mirian Rossi em seu artigo a partir das informacoes
dos jornais O Estado de Sdo Paulo e Correio Paulistano, em Sao Paulo o género paisagem,
entre os anos de 1890 e 1920, era o principal tipo de pintura realizado pelos artistas, como

podemos observar na tabela realizada pela pesquisadora:

P Figura e Natureza
Paisagem Género Retrato Morta Escultura QOutros Total
n® To n® % n® % n° %o n® To n® % n” T

2250 | 53 | 536 | 125 | 466 | 11 | 150 | 3.5 | 35 1 B28 | 19 | 4.265 100

Fonte: ROSSI (2013, p. 1999)

Assim, “o género paisagem marcara as escolhas estéticas do periodo, podendo ser
considerado o que mais contribuiu para o desenvolvimento do campo das artes visuais e para
a formacdo do mercado de arte paulistano” (ROSSI, 2013, p. 200). De acordo com os
resultados obtidos na pesquisa de Mirian Rossi, o gé€nero paisagem representava 53% do tipo
de obra consumida pela sociedade paulista, e era realizada sobretudo a 6leo, guache, aquarela
e pastel.

Com o nascer do século XX, uma nova geracdo de artistas brasileiros vai
sendo formada an plein air, ¢ a paisagem vai ganhando cada vez mais
adeptos entre os artistas, apreciadores, criticos e consumidores de arte,
transformando-se, ao lado da pintura de retratos, na especializagdo mais
notdria. Em contato direto com o objeto que lhe dominava a atengdo, o artista
sentiu-se cada vez mais voltado para a exploragdo das proprias capacidades
de observagdo. Nesse exercicio foi surgindo um novo repertorio do
equivalente pictdrico para a representacdo do espago e dos efeitos transitorios
da natureza como as varia¢des da luz, da atmosfera, dos climas psicologicos,

subordinando os detalhes ao conjunto, com sutileza ¢ maior liberdade técnica.
(ROSSI, 2013, p. 200)

A partir do estudo de Mirian Rossi, podemos compreender melhor como Tobias
estava inserido no contexto artistico do periodo, na medida em que ele produziu em grande
quantidade retratos e paisagem. O didlogo que o pintor estabeleceu com seu tempo, salienta e

auxilia-nos na compreensao da propria participacdo do artista com o circuito artistico.

Conforme foi apresentado nas tabelas neste primeiro capitulo, o pintor Tobias tivera um
relacionamento intenso com o género paisagem. Nao € nosso objetivo analisar as paisagens
realizadas pelo artista, no entanto, faz-se pertinente uma concisa apresentagao deste género na

producao do artista.
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As paisagens realizadas pelo pintor mais conhecidas do publico em geral, sdo as obras
Piques (1933) (Figura 7) e Gigantes e Pigmeus (1934) (Figura 13), ambas atualmente
presentes no acervo da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo e doadas pela Associa¢do dos

Amigos da Pinacoteca do Estado.

Decerto, do que podemos afirmar até o presente momento, as obras que o artista
escolhia apresentar nos Saldes Paulistas, eram principalmente paisagens, conforme veremos
em maior detalhe no ponto 1.4.1 deste trabalho. E essa informagdo adequa-se a forma com
que o género era estimado pelos consumidores de obra de arte na época, como vimos na
tabela apresentada por Mirian Rossi. Ndo so tal informagdo ¢ pertinente na compreensao da
producao do artista, mas ¢ muito importante para compreender a inser¢do de Tobias no

circuito artistico de Sao Paulo vinculado ao tipo de produgdo que ele realizava.

Em obras como Gigantes e Pigmeus (Figura 13), podemos perceber, para além das
questdes técnicas e estilisticas, uma narrativa sobre o ambiente urbano e social da cidade no
periodo em questdo. O pintor nos apresenta no ultimo plano as gigantes construgdes
modernas, os arranha-céus ao fundo, caracteristica que comeca a surgir no periodo e viria a
ser exponencialmente aumentada no decorrer dos anos. Mas traz ao primeiro plano os
pigmeus, pequenos sujeitos € pequenos aspectos cotidianos que se escondem nas entranhas do

moderno.

Nas suas obras de paisagens, vemos também muitas representagcdes do mundo campesino.
Obras como Paisagem (Figura 18) e Paisagem (1955) (Figura 19), e muitas outras, sdo
exemplos desse interesse. Tendo também realizado algumas obras de favelas, como
apresentado na obra Morro da Penha — Santos (Figura 20). Tobias parece ocupar-se com o
ordinério, com o publico, com o porvir persistente do moderno, a0 mesmo tempo que frui
simpatia, quase nostalgica, com o que vai compassivamente perdendo espaco. Essa dupla
preocupacao, com o moderno e o velho, do novo e do corriqueiro, dos centros urbanos e das

favelas, faz cintilar um possivel intento do artista.
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Figura 18 — [Paisagem], [197] de B. J. Tobias

Fonte: Imagem reproduzida pela casa de leildo Levy Leiloeiro (Sdo Paulo, SP)

Figura 19 — [Paisagem] (1955)

, de B. J. Tobias

o] i L

Fonte: Imagem reproduzida pela casa de leildo James Lisboa (Sao Paulo, SP)



73

Figura 20 — Morro da Penha - Santos (1938), de B. J. Tobias

Fonte: Imagem reproduzida pela casa de leildo VM Escritorio de Arte (Sdo Paulo, SP)

1.2.4 . Insercio no circuito artistico da época

Na esteira deste contexto, nos voltamos para apresentar e demonstrar o esforco de
Tobias em participar do circuito artistico de seu tempo. Visamos compreender como se deu
sua inser¢do, as escolhas e articulagdes que o artista fez e criou no seu exercicio em ser

considerado artista.

Referindo-se a um periodo um pouco anterior ao trabalhado por nos, mas

persistentemente util, Cavalcanti (2019) vai dizer que

No sistema de arte que se fortalece no correr do século XIX, cada artista
devia conquistar possiveis compradores de suas obras. Os pintores ndo
tratavam mais com um mecenas particular do qual conheciam os gostos ¢ as
preferéncias. (p.55) [...] Nesse novo sistema, no qual lidavam com um
publico amplo, a imagem que projetavam de si mesmos se tornou decisiva.
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As fotografias dos artistas nos ateli€s serviam ndo apenas como registro do
trabalho, mas também como publicidade. Divulgar sua obra, se fazer
conhecer, passou a ser uma nova tarefa dos artistas do periodo.
(CAVALCANTIL, 2019, p. 57)

Apresentamos, portanto, alguns dos dados encontrados acerca da trajetoria do artista
que nos possibilitou perceber, assim, as suas articulagdes e os espacos de ativagdo social que
Tobias recorreu para sua inser¢ao no circuito artistico de Sao Paulo, entre as décadas de 1920

e 1930.

O bairro Lapa em Sao Paulo, um bairro de operarios que surgiu no final do século

XIX, no periodo ndo era mais que um “arruamento isolado”. Conforme nos apresenta Olga
Simson:

Ao findar o século XIX, tais arruamentos isolados ainda ndo eram vistos

como bairros, mas encarados como subtrbios, pois separados da cidade e

circundados de campo. Alfredo Moreira Pinto em seu trabalho “A cidade de

Sdo Paulo em 1900 se refere & Lapa como um suburbio de Sao Paulo. O

nicleo inicial conheceu um primeiro surto de desenvolvimento com a

mudanga das oficinas da Estrada de Ferro Sdo Paulo Railway para seu
territorio, a partir de 1898. (SIMSON, 1999, p. 39)

Principalmente depois da instalagio da Companhia Inglesa naquela regido, outras
fabricas comecaram a fazer dali o local de suas oficinas. E o caso da “Fabrica de Tecidos e
Bordados Lapa, a Companhia White Martins e outras oficinas menores que para la foram
atraindo um contingente populacional consideravel” composto em sua maioria por imigrantes
ou filhos de imigrantes de nacionalidade italiana ou espanhola. Habitavam ali também, os
ingleses, técnicos da Sdo Paulo Railway, assim como mestres e contra-mestres oriundos da

cidade de Mildo que exerciam fungdes na Fabrica de Bordados Lapa. (SIMSON, 1999, p. 40)

O bairro ia se transformando, “[...]ind0stria ¢ casas comerciais se misturavam as casas
mais simples de operarios, a algumas vivendas melhor construidas habitadas pelos donos das
fabricas locais ou por comerciantes mais bem sucedidos, além de chacaras tipicas de uma
regido suburbana.” (SIMSON, 1999, p. 41) E era ali, que residia Tobias em algum momento de

sua vida.

Em 1916, o jornal A Gazeta, na secdo “A Gazeta: nos bairros”, publica a seguinte

reportagem (Figura 21) sobre o bairro Lapa:
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Figura 21. NA LAPA. RETRATO a crayon.
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A Gazeta, Sdo Paulo, ano X, 4 mar. 19.1 6...

No trecho selecionado podemos ler sob o titulo RETRATO A CRAYON: “Tivemos o
ensejo de apreciar hontem um bello retrato a crayon do pequeno Carlos Holland Filho,
trabalho artistico do habil pintor Benedicto J. Tobias, residente neste bairro.”. A partir desta
noticia conseguimos apontar uma datacdo para o inicio da inser¢do de Tobias no circuito
artistico. Ademais, aponta para o inicio de carreira promissora do artista, ja sendo

reconhecido por suas habilidades de pintor ainda nos anos iniciais de sua trajetoria.

Outra noticia acerca de Tobias, no ano de 1923 apresentada na secdo “A Gazeta nos
Bairros”, ja nao fala de um retrato e sim, curiosamente, da producao de carros alegoricos para
o carnaval no bairro da Lapa. Os carnavais de rua na cidade de Sao Paulo foram iniciados de

maneira organizada com o bairro do Bras, seguido pelo bairro Lapa, em 1916.

O inicio do carnaval na Lapa se deu quando um grupo de operarios
especializados, que trabalhavam nas oficinas da S@o Paulo Railway, na
Féabrica de Tecidos e Bordados Lapa e também em pequenas oficinas, se
reuniu a comerciantes mais interessados no desenvolvimento dos festejos de
Momo no bairro (proprietarios de bares, de lojas que vendiam artigos
carnavalescos ¢ donos de cinema) e resolveram fundar um clube para ali
promover os folguedos de Momo. Criou-se assim o Clube Carnavalesco
Lapeano, responsavel pela realizagdo dos festejos de rua na Lapa até o fim da
década de 20. (SIMSON, 1999, p. 44)
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O carnaval de rua do bairro Lapa foi organizado e realizado, por muitos anos, pelo

Clube Carnavalesco Lapeano. Em 1916, um grupo de operarios associaram-se a comerciantes

interessados no desenvolvimento dos festejos de Momo no bairro
(proprietarios de bares, de lojas que vendiam artigos carnavalescos e donos
de cinema) e resolveram fundar um clube para ali promover os folguedos de
Momo. Criou-se assim o Clube Carnavalesco Lapeano, responsavel pela
realizacao dos festejos de rua na Lapa até o fim da década de 20. (SIMSON,
1999, p. 44)

Segundo os relatos colhidos por Olga Simson, a primeira edigdo da festividade ocorre
nesse mesmo ano, porém nos anos seguintes ¢ interrompida “devido aos reflexos da Primeira
Guerra Mundial e a epidemia de gripe espanhola que assolou a cidade” (SIMSON, 1999, p.

45), so retomando as atividades no ano de 1922.

Em 1922 os desfiles carnavalescos voltaram as ruas da Lapa, organizados
sempre pelo Clube Carnavalesco Lapeano que ressurgiu com toda forga,
congregando agora também as principais familias do bairro. As familias
melhor situadas economicamente comegaram a contribuir para os festejos de
Momo, assinando o Livro de Ouro que, nas mdos do tesoureiro do clube,
percorria as casas mais abastadas. O fato de ndo ter sido convidado a
colaborar no Livro de Ouro era encarado como uma espécie de ofensa, o que
demonstra a grande aceitagdo dos folguedos carnavalescos pelos habitantes.
Muitas dessas familias, que ja possuiam automovel, passaram também a
tomar parte ativa nos festejos, integrando o proprio desfile carnavalesco
numa espécie de corso que, ao final, acompanhava os carros alegdricos
construidos pelos operarios. (SIMSON, 1999, p. 45)

O desfile, e a festividade como um todo, era algo que encontrava grande apreco por
parte dos moradores do bairro, que ficavam ansiosos a espera do ensaio que ocorria
geralmente uma semana antes da data do carnaval, para terem certeza de que a festividade
ocorreria e, entdo, se apressavam para organizar ¢ preparar suas fantasias. A descri¢do que
Olga Simson faz da festividade do ano de 1922, nos ajuda a compreender o ambiente em

torno do qual Tobias viria a participar no ano seguinte.

O desfile era aberto por uma comissdo de frente a cavalo formada por doze
socios do clube vestidos com roupa clara e portando palhetas brancas. A
seguir desfilava a caleca da presidéncia, puxada por duas parelhas de cavalos,
decorada com flores artificiais e levando, além das autoridades do clube, o
estandarte da entidade. Logo depois apresentavam-se quatro ou cinco carros
alegoricos ou de critica, montados sobre grandes carrogas puxadas por duas
parelhas de burros. Apresentavam criagdes muito elaboradas que revelavam
longo trabalho artesanal em madeira, papeldo e papel, além de pinturas nas
laterais completando sua decoracdo. No topo geralmente estavam meninas ou
mocinhas, filhas dos operarios que os haviam construido, vestindo fantasias
que seguiam o tema do carro alegérico. (SIMSON, 1999, p. 46)
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Mas algo nas informacdes que a autora oferece sobre o carnaval de rua do bairro
Lapa, organizado e realizado pelo Clube Carnavalesco Lapeano, ¢ curioso: ela afirma mais de
uma vez que os carros alegoricos foram realizados pelos operarios das fabricas. Ora, teria
sido este uma atividade de Tobias? Seria o artista também operario? Nao que as fungdes

sejam excludentes e ndo pudessem coexistir, mas ndo parece ser este o caso.**

Isto porqué ja no ano de 1916, Tobias ¢ referenciado como um “habil pintor”
realizando retratos no bairro, € como podemos observar no recorte da reportagem a seguir,
mais uma vez, ele é reconhecido especificamente como “o artista” e ndo “um operario”. Pois
ainda que as criacoes dos operarios fossem “[...] um trabalho artesanal em madeira, papelao e
papel, [com] pinturas em sua composicao lateral” (RODRIGUES; FILHO, 2008, p. 41), ndo ¢

o mesmo que o trabalho que foi executado por Tobias.

Figura 22 — A GAZETA NOS BAIRROS LAPA.
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A Gazeta, Sao Paulo, ano X, 5 de Janeiro de 1923.

Na reportagem (Figura 22) lemos:

Em visita que fizemos ao barracdo do Clube Carnavalesco Lapeano, tivemos
occasido de constatar o extraordinario esforgo que esta fazendo a directoria e
a commissdo das festas ao deus Momo, no corrente anno. Alli vimos, em
preparativos, cinco lindas e bem idéadas alegorias, que constituirdo o pivot
do prestito a sahir & rua no domingo de Carnaval. A creacdo dessas alegorias

“ Esta é uma questdo importante de ser pesquisada de modo profundo e sistemdtico por trabalhos
futuros, mas que infelizmente néo foi possivel de realizar no decorrer da presente investigacao.
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¢ do talentoso artista Benedicto Tobias, a cujo cargo esta toda a direc¢do dos
trabalhos dos carros.

A énfase no esfor¢o da diretoria, nos possibilita imaginar que, diferentemente dos
anos anteriores, onde a criacdo dos carros alegoricos era realizada pelos operarios, no ano de
1923 o desfile entoaria algo mais artistico, algo mais préximo do que hoje tornaram-se os
desfiles carnavalescos. Explicando assim o conflito entre o dado apresentado por Olga

Simson e a noticia do jornal da época.

Refletindo sobre a presenca e cargo de direcdo atribuido ao Tobias na festividade,
algo parece cintilar como um indicio da sua participacdo e confianca naquele bairro: em 1922
encontramos noticia do que parece ter sido sua primeira exposi¢cao. De uma forma, estar ao
lado de artistas de grande renome no meio artistico na I Exposicdo Geral de Bellas Artes,
realizada no Palacio das Industrias, associado a sua vinculagao ao bairro, possivelmente foi
algo que fez surgir o nome de Tobias como possivel responsavel pela criagdo dos carros

alegoricos do ano seguinte.

Infelizmente, at¢é o momento de execucdo desta pesquisa, ndo fomos capazes de
encontrar registro fotografico, ou outra cobertura dos jornais da época do referido desfile ou
dos carros alegoricos desenvolvidos por Tobias. Se tal documentagdo for encontrada sera de
grande valia para ampliar ainda mais a compreensao das produgdes realizadas pelo artista.

Segundo artigo apresentado por Arthur Valle (2010, p. 263), “sabe-se que a0 menos a
partir dos anos finais do Segundo Reinado comecam a surgir noticias de artistas famosos
contratados por clubes, sociedades carnavalescas ou ‘corddes’ para decorar saldes, preparar
carros alegoricos e/ou pintar estandartes.”. A relagdo entre as artes plasticas e o carnaval foi
algo amplamente realizado pelos artistas “desde a primeira década da Republica, como
‘técnicos’, termo pelo qual eram conhecidos, a época, os profissionais que se dedicavam a

criacdo e a realizagdo dos préstitos carnavalescos” (VALLE, 2010, p. 263).

Os locais de exposi¢do em Sao Paulo eram, de maneira geral, até as décadas iniciais
do século XX, precarios e improvisados. As mostras ocorriam, sobretudo, em casas de
comércio, ateli€s de fotografia e hotéis. Alguns artistas, como Almeida Jinior, expunham
suas obras “em seu ateli€ ou em vitrines de lojas importantes” (NASCIMENTO, 2010, p. 73).
Assim, comércio e os ambientes privados eram os principais pontos de exibi¢do de obras de

arte.
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Gostariamos de apresentar, brevemente, algumas das exposi¢des que Benedito José
Tobias fora visitar. Acreditamos que as exposi¢des que o artista decide ndo s6 presenciar, mas
deixar seu nome nos cadernos de registro — testemunhos de sua presenca nas referidas
mostras —, sdo significativas quanto a sua participacdo no contexto artistico do periodo e,
assim, nos possibilita perceber os didlogos, quando existentes, com os artistas

contemporaneos.

Além disso, o que o artista contempla, de um modo ou de outro, perpassa por sua
produgdo artistica, e deste modo, sdo pertinentes para nossa compreensdo de suas obras.
Conforme salientado por Jorge Coli, em O corpo da Liberdade: “[..] € possivel estabelecer
filiagdes, contatos, reconstituir a cultura visual de um pintor do passado. Essa pratica [de
comparagdo] demonstra, por sinal, que nao existe fabula rasa em artes. Antes, por tras de um
quadro ou de uma estatua, existe outro e mais outro.” (COLI, 2010, p. 268). Fato inegavel na

produgdo de um artista que teve sua formacao a partir do olhar, refletir e realizar artistico.

Em julho de 1920, o jornal Correio Paulistano reproduz a lista de presenca em um
dos dias da exposicao de caricatura de Carlos Reis, realizada no saldao do Stadium Paulista.
Dentre os assinantes da lista, encontra-se Benedito José Tobias, “(pintor)”. E assim que ele é
reconhecido no caderno e ndo podemos deixar de ressaltar sobre o esforco feito pelo artista

para ser identificado enquanto um pintor, parece estar sendo alcangado.

No primeiro més do ano seguinte, Tobias aparece novamente na lista de presenga de
uma exposicao, a mostra de Jodo Dutra. Desta vez, o artista ¢ identificado como “Sr.”, o que
nos faz cogitar a possibilidade que ele tenha assinado apenas Benedito José Tobias, € o
cronista acrescentou-lhe o pronome de tratamento. E esta ¢ a tltima informacao encontrada

de sua interagdo com a exposicao de outros artistas na década de 1920.

A partir da década de 1930, Tobias integra o grupo “Chove no Molhado”, que
veremos com mais detalhes a seguir. Nesta década, sobretudo no ano de 1936, percebemos
grande atividade artistica e social do pintor, vemos seu nome na lista das varias homenagens
que o grupo a qual participou iria realizar. Uma delas ¢ uma homenagem aos artistas Vicente
Leite, Helios Seelinger e Baptista Ferri, realizada em 1936. Nesta homenagem, além de

Tobias, entre os nomes aderiram a homenagem, estdo alguns nomes que ja foram ou ainda
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serdo mencionados nesta pesquisa, sdao eles: Henrique Manzo, Giulio Starace, Mozart

Firmeza, Torquato Bassi e José Maria Silva Neves.*

No mesmo ano, em outra homenagem, encontramos o nome de Tobias no preito para
o artista Julio Starace. Ainda em 1936, Tobias participa da homenagem aos artistas Tulio
Mugnaini e Marques Campao. Até aqui transcorreram apenas quatro meses do ano, e Tobias

ainda participaria da homenagem a Pedro Alexandrino, Mozart Firmeza e Adolfo Fonzari.

As homenagens eram a principal atividade realizada pelo grupo “Chove no Molhado”,
suas motivacdes eram variadas mas, de modo geral, eram ocasionadas em razdo de
comemorar-se exposicoes realizadas, ou prémios recebidos, com o objetivo da sociabilizacao
entre os artistas. De todo modo, as mengdes ao pintor Tobias na imprensa de Sao Paulo entre
as décadas de 1920 e 1930 sdo escassas. Mas, como pudemos ver com as suas participagdes
nas homenagens a outros pintores, essa parece ter sido uma figuracdo acessivel ao pintor na
época. Encontramos uma consideravel cobertura jornalistica da homenagem realizada para o

jornalista Mozart Firmeza, em 1936.

A homenagem realizada no dia vinte e trés de maio daquele ano, na Rofesserie
Ferraris, foi organizada pelo grupo “Chove no Molhado™. A ocasido, além de comemorar o
aniversario do jornalista que ocorreria no dia seguinte, era uma consagracao pelo trabalho
realizado por Mozart na secdo de artes do jornal Correio de Sdo Paulo. De acordo com as

9946

noticias, foi “uma festa magnifica” e “um ato de inteira justi¢a a quem tanto tem contribuido

para o entusiasmo, a animacao e o extraordinario interesse que hoje existe, em S. Paulo, por

tudo que concerne a Arte.”"’

Além de artistas, jornalistas e escritores da cidade de Sdo Paulo vieram prestigiar
Mozart Firmeza figuras da cidade do Rio de Janeiro. Algo compreensivel tendo em vista que
o jornalista fora matriculado na Academia de Belas Artes na cidade carioca, sendo
considerado sendo um “bom manejador do pincel e da paleta, se mostrou um extraordinario

9948

estudioso dos problemas artisticos”*. Mozart também esteve vinculado a Academia Cearense

* CORREIO, de Sio Paulo. Arte. Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/720216/9249.
Acesso em 21 mar. 2022

% CORREIO, de Sio Paulo. Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/720216/9039. Acesso em
14 jun. 2021

T CORREIO, de Sio Paulo. Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/720216/9033. Acesso em
14 jun. 2021

* CORREIO, de Sio Paulo. A homenagem a Mozart Firmeza. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/720216/9033. Acesso em 14 jun. 2021



http://memoria.bn.br/docreader/720216/9033
http://memoria.bn.br/docreader/720216/9033
http://memoria.bn.br/docreader/720216/9039
http://memoria.bn.br/docreader/720216/9249

81

de Letras, apresentando-nos as interse¢des que resultariam no trabalho que realizou no jornal

paulista.

Implica-nos a homenagem no que diz respeito, ndo s6 a adesdo de Tobias, mas,
principalmente, a sua participacdo como um dos oradores da homenagem. Decerto, Tobias
teria motivos para compactuar a presenca e trabalho de Mozart Firmeza, j4 que o jornalista
foi o unico, até¢ onde a presente pesquisa pode constatar, a tecer criticas a produgao do pintor
nas décadas aqui estudadas. O primeiro orador foi Torquato Bassi, segundo relato “cheio de
arrebatamento e espontaneidade”, seguido por Flavio de Carvalho, Quirino Campofiorito,
Vicente Leite e mais dez figuras além de Tobias. Valendo a caracterizagdo dos “elementos dos

mais representativos do S. Paulo artistico”™

, 0 grupo era composto pelos mais variados
nomes do circuito artistico de Sdo Paulo, entre eles Tobias. Infelizmente nao sabemos qual
foi o conteudo do discurso que Tobias fez nesta ocasido. Mas decerto, sua participagdo de
orador na homenagem ¢ um forte indicativo de como o artista em questdo estava em profundo
contato e relagdo com nomes e figuras proeminentes do cenario das artes plasticas na cidade

paulista.

Outro indicio destas aproximagdes se da na breve mas reveladora entrevista que
Tobias concedeu ao jornal Correio Paulistano, em 1945. Apresentado por Feitosa Martins,
responsavel pela reportagem, como “um senhor moreno, de andar pausado e olhar alheio e
vago”, tais descritores nos fazem questionar quanto a descri¢do que o critico de arte reserva

ao artista. Esta seria motivo de qualificagdo ou de desconsideracdao? Nao sabemos.

O pintor Benedito Jos¢ Tobias quando abordado sobre sua impressdo acerca da
exposi¢ao enquanto examinava as telas, “em voz pausada, em paradas bruscas” disse:

Estou surpreendido... surpreendido ndo, porque ja conhecia o valor dos

Dutra... Agora estamos com uma mostra a altura do valor de S. Paulo. Esse

Jodo Dutra ¢ um colosso nas naturezas mortas: as coisas pequenas dele

parecem valer mais do que um quadro grande... estas paisagens estdo otimas!
Estive de manha aqui, mas voltei para ver outra vez.*

Neste sucinto e valioso registro temos a Unica declaragdo publica de Benedito José

Tobias, encontrada até o presente momento, no que diz respeito ao circuito artistico da época.

* CORREIO, de Sio Paulo. A homenagem a Mozart Firmeza. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/720216/9033. Acesso em 14 jun. 2021

39 CORREIO, Paulistano. Quatro artistas do pincel. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/090972_09/23646 Acesso em 15 jun. 2021
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A exposi¢do dos bisnetos de Miguelzinho Dutra, que partilha com Tobias do autodidatismo

na pintura’’, foi tdo bem quista para Tobias que este retornara para vé-la uma segunda vez.

O periodo entre 1920 e 1930 na cidade de Sao Paulo foi de intimeras transformagdes.
Uma extensa bibliografia se apresenta sobre este momento, principalmente ao tratar-se da
célebre Semana de Arte Moderna de 22, e os artistas mais representativos do movimento.
Uma literatura ¢ realizada também sobre as associa¢des artisticas que vemos surgir no
periodo, e € a partir desta que nds nos fundamentamos para compreender circuitos artisticos

da época e a participagdo do artista Tobias no mesmo.

O “Grupo Chove no Molhado” foi fundado e mantido pelo pintor, desenhista e
caricaturista Hélios Seelinger, um grande fomentador das artes pldsticas nacional. A
associacao artistica era composta por artistas de todas as areas. Segundo informagdes obtidas
através dos jornais e de documentos no acervo em constru¢ao de Helios Seelinger, alguns dos
membros da associacdo eram: Baptista Ferri, Torquato Bassi, Mozart Firmeza, Vicente Leite,

Jodo Del Nero, Ruy Martins, Fagundes, Adolfo Fonzari e outros.

Responsavel por promover diversas atividades, dentre elas, exposigdes dos artistas
associados, o “Grupo Chove no Molhado”, recebeu diversas mencdes nos periddicos
regionais na época. Como podemos ver na figura a seguir, o grupo tinha “por finalidade
maxima manter sempre aceso o ‘fogo’ da cordialidade entre os artistas, aproveitando para

2

isso todas as oportunidades.” Essa definicdo ¢ deveras interessante, se pensarmos as
propostas e objetivos das outras associagdes artisticas no periodo: sem grandes preocupacgdes

estéticas ou politicas, o grupo so visava o fomento da “cordialidade entre os artistas”.

Essa caracteristica, pode ser vista pelo carater despreocupado do grupo, sem grandes
paginas e entrevistas com manifestos artisticos ou politicos, prestavam homenagens aos
artistas proximos da associagdo. Com “reunides realizadas na maioria das vezes de

imprevisto e sem a menor solenidade” (Figura 23).

$' MIGUELZINHO Dutra. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sio Paulo: Itat
Cultural, 2022. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa24110/miguelzinho-dutra. Acesso
em: 14 de outubro de 2022. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7
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Figura 23. ARTE. VAE-SE REUNIR SABBADO O GRUPO “CHOVE NO MOLHADO”
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Fonte: Correio de S. Paulo, Sdo Paulo, 21 de Marg¢o de 1936.

Interessante pensar sobre a participacdo de Benedito José Tobias nesse grupo, que
visava sobretudo a cordialidade entre seus membros artistas. Sem grandes pretensdes
artisticas e politicas, o grupo mirava por fim agitar o meio artistico da cidade, assim como seu
fundador. Até o presente momento, ndo temos indicios da participagdo em nenhuma outra
associacdo artistica em toda a trajetoria de Tobias.

Em 1931 foi realizado no Parque Antartica, a comemoracao do aniversario de Pedro
Alexandrino. Figura importante do contexto artistico do periodo, a celebragdo nao poderia
deixar de contar com a presenga de seus pares, tendo a presenca de diretores de jornais,
poetas e pintores como Antonio Rocco (1880-1944), Lopes Ledao (1889-1964), além do
proprio Pedro e Dona Candinha. Um fotdgrafo desconhecido registrou o momento em que se
reuniram na frente do local alguns dos artistas presentes (Figura 24). Na legenda que

acompanha a foto, lemos:

Na primeira fila, da esquerda para a direita: Henrique Manzo (quarto), Roque
de Mingo (sexto), Alexandre Albuquerque (oitavo), Euclides de Andrade
(jornalista), Torquato Bassi (de barba), Jos¢ Wasth Rodrigues, Zorlini,
Bernardino Souza Pereira, Cardin (de terno claro), J. Tobias (o penultimo).

Na fileira de tras: Torquino, J. Prado (o mais alto) e Cucé (na frente).
(TARASANTCHI, 2002, p. 65)
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Vemos assim Tobias, ao lado dos seus mais proximos amigos — faltando apenas Hélios
Seelinger: Henrique Manzo, Bernardino Souza Pereira e Torquino. Outros nomes, como José
Wasth, Cuce e Prado também sdo recorrentes noutras aparigdes com o artista, mas sem
maiores informacgdes. Trajando uma roupa elegante, com terno e sapatos bem alinhados, mais
magro do que na outra fotografia que temos do artista (ver Figura 31), Tobias tem as maos
colocadas uma sobre a outra na frente do corpo, os bragos esticados. Com o corpo de perfil,
suspende levemente o retesamento da perna esquerda, mirando para outra dire¢do. Tem os
cabelos impecavelmente penteados para tras e a direita, deixando-nos entrever uma sutil

calvicie na regido frontal esquerda. O artista parece confortdvel no meio dos outros artistas.

Figura 24 — Foto aniversario Pedro Alexandrino em 1931

Fonte: Imagem reproduzida no livro Pintores Paisagistas (2002)

1.3. Sociabilidades através de quadros/formato de pintura

Nesta secdo do trabalho nos propomos a apresentar algumas das sociabilidades
exercidas por Benedito José¢ Tobias. O exercicio ¢ realizado a partir de obras que
documentam a proximidade entre os personagens, possibilitando a compreensdo da relagdo

dos pares imediatos de Tobias.
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Até o presente momento identificamos dois grupos de relagdes. O primeiro composto
por pessoas realmente proximas ao artista — o casal Seelinger, Torquato Bassi e Henrique
Manzo —, e o segundo composto por uma relacdo desconhecida — Armando Balloni. Tal
separacdo € posta somente para fins de ordenacdo, na medida em que nos ajuda a pensar o
artista em didlogo heterogéneo com o meio artistico de Sdo Paulo nas décadas iniciais do

século XX.

Outro aspecto apontado por esse agrupamento das relagdes de Benedito José Tobias ¢
a justaposicdo de sua comunidade de apoio. Do que foi encontrado de suas relagdes mais
visiveis, isto €, sua rede de sociabilidades, compreendemos que esta vai ao encontro do que

parece ser estratégias e negociagdes do artista.

Por esta razdo, esta secdo visou um breve levantamento biografico dos artistas em
questdo numa perspectiva socioldgica, visto que “ndo sdo so as relagdes que estabeleceram os
autores dos quadros, seus modelos e o publico, mas igualmente as redes tecidas pelos artistas
representados entre si, no momento de sua criagdo” (CHRISTO, 2019, p.104) que nos

importam.

As obras em questdao sdo responsaveis por expor relagdes do pintor Tobias numa rede
de conexdes individuais, como num organograma, ao mesmo tempo que o insere no mundo
artistico do periodo. Olhando as obras sob a lente de um unico conjunto, elas afirmam
irrevogavelmente sua posi¢cdo de artista e o didlogo que o pintor teceu com nomes do circuito

artistico do periodo.

Cada qual com suas particularidades, todas com o mesmo centro: Tobias, o artista.
Das cinco obras principais a serem exploradas nesta se¢cdo, quatro sao de autoria do pintor. O
que faz-nos refletir sobre o seu papel ativo na construgdo das sociabilidades, sobre a maneira

com que o artista cria didlogos com seus pares.

Um dado curioso ¢ que dos quatro artistas aqui aproximados, trés sdo de origem ou
descendéncia italiana. Curioso, mas nao injustificado: entre 1890 e 1920, dos 241 artistas
ativos na cidade de Sao Paulo, 25,3% (61 artistas) eram de origem italiana, ficando atrés

apenas dos nacionais com 55,2% (133 artistas) (ROSSI, 2013, p. 196).

A presenga italiana na cidade e na vida do artista nos permite refletir sobre a
comunidade de apoio de Benedito José Tobias. A partir destes dados podemos inferir que o

artista encontrou entre os imigrantes italianos uma receptividade a qual possivelmente ndo
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encontrara entre os conterraneos. Nao ¢ intengdo deste trabalho apresentar uma revisao
sistematica da vinda e permanéncia dos italianos, sobretudo os artistas, para a cidade de Sdo
Paulo no periodo em questdo, mas mostra-se pertinente apresentar, ainda que brevemente, um

panorama geral deste contexto.

O bairro Lapa, onde residiu Tobias durante a década de 1910, era composto
predominantemente por imigrantes italianos, ou filhos de imigrantes italianos e espanhois.
Cogitamos a possibilidade da receptividade por parte do pintor para com essa comunidade de
artistas relacionar-se com este aspecto residencial e geografico em seu contexto histdrico de

formagao.

Os italianos chegaram ao Brasil em numero expressivo entre 1880 e 1930, e entre eles
estavam muitos artistas e artesdos, mas também civis que apreciavam as belas artes. De modo
que, a sua influéncia nos ambitos artisticos no periodo em questdo ¢ uma consequéncia
esperada. Ao se alojarem em certas regides foram trazendo novos estabelecimentos para a
cidade, como mercearias e restaurantes. Considerando as estratégias criadas pelos artistas
para exporem suas obras, podemos perceber como alguns desses locais vieram a se tornar
espagos expositivos quando a cidade ainda ndo dispunha de locais especificos voltados para
esse fim.

As iniciativas artisticas desenvolvidas pela comunidade italiana no periodo, nos
possibilitaram compreender como eles buscavam nao sO inserir-se, mas também servir de

inspiracao para o meio artistico naquele contexto. Como nos informa Ana Paula Nascimento:

Uma nova tentativa de organizar um evento coletivo e com frequéncia
anual foi a iniciativa empreendida pela Sociedade Italiana de Cultura —
Muse Italiche — na também denominada I Exposi¢cdo de Belas Artes. |[...]
foi sediada no Palacio das Industrias, [...] em maio de 1928. O catalogo
do evento traz algumas peculiaridades em relagdo aos anteriores, como a
presenca de publicidade de alguns estabelecimentos, possivelmente
patrocinadores. Traz ainda informacgdo a respeito dos membros das
comissdes, em que, ao lado das mais proeminentes figuras de ascendéncia
italiana, estdo presentes personalidades que ja vinham atuando nos
bastidores de diversos eventos relacionados ao campo da cultura desde ao
menos a década de 1910. Outro diferencial ¢ a presenca de uma pagina
em que os objetivos da Sociedade sdo enumerados. Percebe-se ja as
possiveis potencialidades, a partir do enriquecimento de alguns membros
da colonia italiana e do interesse em difundir sua cultura no meio local.
Com a participagdo de cerca de 100 artistas e um total de 388 obras,
contou, na secdo de pintura, de escultura e uma intitulada adjunta
(arquitetura, artes aplicadas e decorativas, ferro batido, entre outros).
(NASCIMENTO, 2010, p. 80)
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Nesta mostra realizada pela Muse Italiche em 1928 — na qual Henrique Manzo figura
como um dos organizadores™ — , alguns nomes presentes sdo recorrentes nas relagdes de
Tobias no meio artistico no periodo, de modo que nos suscita imaginar conexdes subterraneas
entre eles. Além daqueles que o artista possivelmente encontrara pelos corredores dos Saldes
Paulista de Belas Artes — como Gastao Worms, Baptista Ferri, Gino Bruno, dentre outros.
Tem também aqueles que encontraria por intermédio das reunides e homenagens realizadas
pelo “Grupo Chove no Molhado”, como Angelo Simeone™, Adolfo Fonzari** e Tulio
Mugnaini.

Assim, podemos perceber a relevancia e participacao que os artistas italianos tém no
contexto artistico paulista no geral, e também no contexto em torno de Benedito. Portanto,
voltamos nosso olhar para as obras em questdo, a fim de contemplar, se possivel, os didlogos

que cada uma tece com o artista € seu entorno.
1.3.1. Henrique Manzo

Nascido em Sao Bernardo do Campo no ano de 1896, Henrique Manzo foi pintor,
cendgrafo e desenhista paulista, formado no Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo, em 1917.
O artista também foi aluno de Alfredo Norfini, pintor italiano j& mencionado nesta pesquisa.
Seus trabalhos mais notorios sdo a restaura¢do e pintura do Museu Paulista, da Universidade
de Sao Paulo, mais conhecido como Museu do Ipiranga; e a decoragdo da Igreja de Sao
Bento, em Marilia. Atuou também em cenarios para diversas pecas teatrais, trabalhando ao

lado de Ana Pavlova, Procdpio Ferreira, Froes e para a Companhia Elsa Garide.™

A obra (Figura 25) a ser analisada encontra-se na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo,
tendo sido incorporada ao acervo da institui¢ao no ano de 1993, e por intermédio da doagao
de Narcizo da Silva Ferreira Manzo. Com a inexistente bibliografia sobre o retrato do artista
realizado por Tobias, nos colocamos a tarefa de apresentar brevemente tanto a obra quanto os

dialogos que a partir dela pudemos relacionar entre os dois artistas.

32 Consulta on-line do acervo do Museu Paulista USP.

3 CORREIO de SAO PAULO. Homenagem aos pintores Tulio Mugnaini e Marques Campdo, 1936.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/720216/8828. Acesso 22 jun. 2021

3 CORREIO PAULISTANO. Se¢ido Homenagens, 1936. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/090972_08/14236. Acesso 22 jun. 2021

3 HENRIQUE Manzo. In: ENCICLOPEDIA Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itat
Cultural, 2022. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa23316/henrique-manzo. Acesso 09
jun. 2022. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7
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Figura 25 — Retrato de Henrique Manzo (1935), de B. J. Tobias

Fonte: PINACOTECA (Sao Paulo, SP)

Comecando pelos elementos intrinsecos a produgdo, vemos que a tela tem uma
proposta de acabamento nas bordas que dao ao representado uma centralidade elevada. Nao
ha nenhum outro elemento a ser visto além do busto de Manzo, o vazio da madeira ao redor
de sua figura convida nosso olhar a percebé-lo, atentando-nos ao cromatismo do tratamento

da pele.
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Neste Oleo sobre madeira medindo 55 centimetros de altura por 48 centimetros de
largura, podemos ver ocupando lugar central na tela o rosto e o inicio do busto de Henrique
Manzo, aos poucos esmaecendo até ndo ser mais que riscos e restos de tinta sobre a madeira.
Daquilo visivel da roupa de Manzo ¢ realizado por Tobias com esmero. Mesmo esmero que
vemos deslustrar a lapela que se aproxima do pescog¢o e encontra o que parece ser um
cachecol cinza com listras alternadas em vermelho. Cachecol este que vai apagando-se até ser
sO uns riscos de tinta. Da vestimenta outro detalhe fica com a gravata borboleta de tonalidade

escura, muito utilizada na década de 1930 por razdo da influéncia francesa a moda.

O rosto do personagem ¢ de uma seriedade contemplativa, expectante. Algo que ¢
minimamente esperado para a realizacao de um retrato, supondo este ter sido produzido com
o modelo vivo. O olhar de Manzo ¢ cortés ainda que, pelo angulo em que fora retratado, o seu
olho direito esteja um pouco obliquo, torto, na medida em que devolve seu olhar para o
pintor. Com efeito, parece mesmo que a iris ou esta incompleta em sua qualidade esférica ou
foi deformada com o decorrer do tempo. O nariz vigoroso € proporcional ao rosto de modo

geral.

Outro elemento presente na obra ¢ a dedicatoria desenhada em proprio punho por
Tobias (Figura 25a), onde podemos ler a seguinte frase: “Ao colega, muito amigo, Manzo.
Lembrancas do B. J. Tobias. S Paulo 1935.” Analisando a sentenga de Tobias, consideramos
verossimil que a obra se trate de um presente ao amigo, e que a relagdo entre eles assumia-se

num nivel relativamente préximo.

Figura 25a — (detalhe)
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No ano de 1934, Henrique Manzo perdera sua mae, algo que o deixou doente,
provavelmente de tristeza. Realiza entdo uma viagem com a familia para Portugal, onde o
artista foi capaz de se recuperar. Ao retornar ao Brasil ocorreu um incéndio em sua
propriedade, mas mesmo muito abalado, Manzo, com esfor¢o, devotou tempo e dedicacao na

recuperagao de tudo.

Narciza Manzo, sua esposa, relata que o artista tornou a “pintura seu mundo. Seus
companheiros, que tanto gostavam de conversar com ele sobre arte, telefonavam todos os
dias. O Manzo era indispensavel para os amigos.” (MANZO, 1984, sem paginagdo)
Declaragdao que harmoniza-se com a existéncia do quadro realizado por Tobias, ao que tudo
indica sem muitos motivos, além da amizade entre os artistas. Professor durante muitos anos
na Escola Paulista de Belas Artes, os artistas compartilharam também o apre¢o pelas
tematicas das obras, ja que, segundo Narciza, “Manzo gostava de tudo que fosse da natureza,

um homem, uma mulher, uma crian¢a ou uma paisagem.” (MANZO, 1984, sem paginacao)

Interessante ressaltar que Henrique foi responsavel pela realizacdo de diversos retratos
de figuras importantes da historia da cidade de Sao Paulo, como o Bardo Geral de Rezende, o
Dr. Affonso D'Escragnolle Taunay, José Feliciano Fernandes Pinheiro (Visconde de Sao
Leopoldo), e também de reproduzir diversas localidades importantes da cidade desde o
periodo de sua formagao. Toda essa producao referente a memoria paulistana encontra-se no
Museu do Ipiranga, institui¢do, conforme ja mencionado, que o artista tinha grande

proximidade.

Nao fomos capazes de localizar nenhum outro retrato de Henrique Manzo realizado
por outro artista, o que revela a importancia desta produ¢do de Benedito José Tobias. De
carater impar na historia da arte nacional, apresenta-nos o olhar de um artista sobre esta
figura tdo importante para a construcdo do imaginario paulistano nas décadas iniciais do

século XX.%°

Pensando a partir das reflexdes aqui apresentadas, buscamos identificar as interse¢des
nas trajetorias dos dois artistas visando exibir, na falta de uma documentagao mais explicita,
os momentos de contato entre ambos. Para tal finalidade, nos voltamos sobretudo para as

exposicdes, onde por quase 3 décadas os artistas se encontraram.

% Consta no acervo da Galeria Narciza um autorretrato do pintor Henrique Manzo ao lado de sua
esposa Narciza. Reprodugéo disponivel em
https://jaraguasp.blogspot.com/2017/04/revela-opusculo-narciza-manzo.html. Acesso em 09 jun. 2022
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A primeira exposi¢do em que encontramos o nome de ambos na ala dos expositores, ¢
a I Exposicdo Geral de Belas Artes, realizada no Palacio das Industrias, no ano de 1922,
numa iniciativa da Sociedade Paulista de Belas Artes, institui¢do na qual Manzo coopera para
sua fundagdo’’. A mostra de grande escala, principalmente pensando os pardmetros
expositivos do periodo na cidade de Sao Paulo, contou com quase 300 obras e, como vimos

anteriormente, teve participacao de importantes nomes do circuito artistico do periodo.

Encontrar-se-iam novamente na homenagem a Gastao Worms, realizada em 1933, em
razdo de sua viagem de retorno da Europa. Um ano apds este provavel encontro, os artistas se
veriam, pela primeira de cinco vezes, nos corredores e ou nas paredes do Saldo Paulista de
Belas Artes, exposi¢ao que Manzo em diversas ocasides participa da comissao organizadora.

Participaram concomitantemente dos Saldes ocorridos nos anos de 1934, 1935, 1937 e 1940.

Sugerimos a razdo da participacdo de ambos nos saldes paulistas, assim como sua
ndo-participa¢do nas exposi¢des de cunho modernista, por uma questdo estilistica. O debate e
as segmentacdes em torno da divisdo entre moderno e classico, entre tradi¢do e ruptura,
estavam a todo vapor nesse periodo. Contudo, daquilo que pudemos observar da producao de
ambos os artistas, nenhum se colocou em um lado ou de outro de modo explicito, mas suas
produgdes sdo de estilo e tematica tradicionalmente vinculadas ao denominado como

“académico”.

7 Consulta on-line do acervo do Museu Paulista USP.
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Figura 26 — Pique, 1860 (1945), de Henrique Manzo

Fonte: Museu Paulista (Sao Paulo, SP)

J4

Outra porta de acesso entre os artistas, por nés considerada, é o interesse pelas
paisagens paulistas. Ambos os artistas possuem um numero expressivo de paisagens desde o
centro urbano contemporaneo ao seu tempo histdrico até paisagens campesinas de épocas
anteriores. Uma convergéncia desse interesse estd nas representagdes que os dois artistas

fazem da praga Piques, ponto de valor histdrico e patrimonial para a cidade de Sao Paulo.

Da obra de Tobias (Figura 7) pouco sabemos sobre suas condi¢des de producao e de
circulagdo, enquanto a obra (Figura 26) de Henrique sabemos que foi “encomendada por
Affonso D’Escragnolle Taunay, entdo diretor do Museu Paulista para compor a sala
expositiva dedicada a ‘aspectos antigos da cidade de Sdo Paulo”®. Segundo o registro no
acervo do Museu Paulista, Taunay enviou ao artista uma fotografia de Militdo Augusto de

9959

Azevedo, a obra “Pareddo do Piques, Ladeiras da Consolacdo e da Rua do Palha””, para

servir ao pintor de Sdo Bernardo como base para a producio da obra.

Produgdes separadas por exatos doze anos, apresentam-nos diferentes visdes do
mesmo local. A praga Piques, que ja fora local de comercializagdo de negros africanos nos

periodos iniciais da formagdo e desenvolvimento da cidade de Sdo Paulo, ¢ retratada de

3% Consulta on-line do acervo do Museu Paulista USP. Disponivel em:
http://acervo.mp.usp.br/IconografiaV2.aspx#. Acesso em 15 jun. 2022
% Reprodugdo disponivel em http://docvirt.com/docreader.net/fotos/83. Acesso em 03 ago. 2022
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angulos diferentes pelos dois artistas. Enquanto na Piques de 1860, como o titulo da obra de
Manzo faz questdo de delimitar cronologicamente, a praga ¢ vista de frente e de certa forma
de baixo, aumentando o Obelisco que ocupa lugar central. Na obra de Tobias, por sua vez, a
praca ¢ vista de lado e de cima, com os casebres no primeiro plano maiores do que os

casaroes ao fundo. O Obelisco ndo € sequer visto.

Decerto que Henrique Manzo foi uma figura importante na trajetdria artistica de
Benedito José Tobias. O interesse de ambos pela natureza, seja na forma de um ser humano
ou de uma paisagem, principalmente paisagens paulistas, parece ter sido motivo de
aproximacao entre os artistas. De toda forma, ainda que com documentagdo escassa €
detalhada da relacdo entre ambos, acreditamos que conseguimos apresentar de maneira

pertinente os pontos de convergéncia encontrados.
1.3.2. Torquato Bassi

Nascido na cidade de Ferrara, na Italia em 1880, Torquato Bassi muda-se para o
Brasil com sua familia quando este estava com 13 anos de idade. Aluno de pintura do
também artista italo-brasileiro Aladino Divani (1878-1928) no Liceu de Artes e Oficio de Sao
Paulo, Torquato Bassi foi um pintor, escultor e decorador. Realiza sua primeira exposi¢ao
individual aos 27 anos, na Casa Bevilacqua na cidade de Sao Paulo, para em 1908 ganhar a
medalha de ouro na Exposi¢do Geral de Belas Artes no Rio de Janeiro. Muda-se para Franca
no ano de 1913, onde estuda com o pintor francés Jean-Paul Laurens (1838 - 1921) na
Académie Julian e convive com Henri-Joseph Harpignies (1819 - 1916) em visitas ao seu

atelié.®”

Torquato Bassi ¢ um dos responsaveis pela organizagdo da 1* Exposi¢ao Brasileira de
Belas-Artes de 1911, ocorrida no Liceu de Artes e Oficios. E também o criador do “Grupo
Almeida Junior”, em 1937, o qual tinha como artistas participantes Hélios Seelinger,
Bernardino de Souza, Marques Campao e os irmdos Dutra. Bassi ¢ um dos fundadores da
Associacdo Paulista de Belas Artes (APBA), em 1942, além de um acurado cenografo e
pintor de paisagens de reconhecido talento. O artista mostra-se como um grande incentivador

dos assuntos e praticas culturais de seu tempo.

60 TORQUATO Bassi. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itan
Cultural, 2022. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pess0a9687/torquato-bassi.
Acesso 09 jun. 2022. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7
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Figura 27 — Sem titulo (Torquato Bassi a beira do rio Pinheiros) (c.1920-1930), de B. J. Tobias

AT X - o

Fonte: PINACOTECA (Sao Paulo, SP)

O artista italo-brasileiro, conhecido por pintar preferencialmente paisagens e
naturezas-mortas, ¢ capturado por Tobias no que parece ser exatamente a produg¢do de uma

paisagem. A obra (Figura 27), um oleo sobre tela, ainda que conte e encaminhe todo nosso
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olhar para a figura humana no centro, conta-nos também sobre a paisagem. O local, que
sabemos pelo titulo atribuido, trata-se do Rio Pinheiros, que nasce do encontro do rio
Guarapiranga com o rio Grande e desagua no rio Tieté. Na época em que foi representado na
tela de Tobias, as margens do rio comegavam a ser muito ocupadas, sobretudo por imigrantes
italianos e japoneses, € o rio comportava competi¢des de nado e de canoa. Hoje, o rio
Pinheiros ¢ um grande problema ambiental para a cidade de Sdo Paulo, devido a sua alta

poluigdo.

Nas palavras de Regina Barros, “Nesse registro rapido de uma cena ao ar livre, Tobias
demonstra sua habilidade com as cores: a luminosidade que irradia da figura no centro da tela
¢ circundada por tons claros de verdes, azuis e ocres, que conferem grande leveza ao
conjunto.” (BARROS, 2007, sem paginagdo). A referida luminosidade é percebida também
pelo intemperante branco do terno de Bassi, que recebe algumas pinceladas em cinza,
visando atribuir-lhe certo sombreado. Curioso lembrar, Torquato Bassi é associado por alguns
criticos e historiadores da arte ao grupo de artistas que tinham a luz como tema principal de

sua produgdo, sendo inclusive conhecido por “poeta do anoitecer™'.

O artista italo-brasileiro, tem o brago direito em suspenso. A mao que segura um
pincel, ¢ capturada por Tobias nos momentos iniciais de seu contato com a tela, que ainda ¢
predominantemente branca. O rosto do artista ndo ¢ detalhado a ponto de nos possibilitar uma
leitura de sua expressdao facial. Somente vemos que direciona para a tela em construcao,
concentrado no que pretende reproduzir. O chapéu o protege do sol, um acessorio muito util

caso sua estadia a céu aberto se estendesse por muito tempo.

A obra de Tobias ¢ realizada au plein air, de igual modo a pintura em andamento por
Torquato Bassi. Como vimos, a formac¢ao de artistas au plein air foi algo promovido pela
cidade de Sao Paulo, nas décadas iniciais do século XX, na medida em que o género
paisagem era, entre 1890 e 1920, o género mais consumido e consequentemente 0 mais
produzido pelos artistas. Neste caso em especial

Segundo depoimento de Isolda, a familia Bassi morava na esquina da alameda Itu
com a avenida Rebougas, no bairro de Cerqueira César, a meio caminho entre o
centro e Pinheiros. Certa vez, Tobias teria passado para visitar Bassi. Depois de “um
dedo de prosa”, muniram-se de chapéu, cavalete, tela, pincéis e tintas, e convidaram

Isolda para acompanha-los até o rio. A jovem aceitou o convite e acabou sendo
testemunha ocular da execu¢do da pintura Torquato Bassi pintando a beira do rio

6. TORQUATO Bassi. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo:
Itat Cultural, 2022. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa9687/torquato-bassi.
Acesso em 09 jun. 2022. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7
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Pinheiros. Ainda de acordo com a filha do artista, nesse dia, como em muitos outros,
Bassi vestia um terno de linho branco, impecavelmente passado — conforme se nota
na obra.

A partir do depoimento da filha de Bassi, podemos vislumbrar em muito como se deu
o desenvolvimento pictérico de Tobias: acompanhando eximios artistas como Bassi,
conversando sobre as questdes plasticas enquanto realizava obras. A propria espontaneidade

da acdo contida no relato de Isolda, nos indica a disposi¢@o que o artista exibia em pintar.

No canto inferior esquerdo da tela vemos uma dedicatodria realizada em préprio punho
por Tobias (Figura 27a). O contetdo escrito consta: “A Srta. Silla, uma lembranga do seu pae
e meu amigo Bassi que surprehendi pintando, Tobias”. O quadro é, portanto, dedicado a filha

de Torquato, Isolda Silla Bassi Bruch, “testemunha ocular da realizacdo da obra”.

Em suma, vemos que Tobias era “amigo intimo de Torquato Bassi — em especial da
filha Isolda” (TARASANTCHI, 2005, p. 152), o que nos permite perceber como o pintor
paulista esteve proximo de figuras muito relevantes do cendrio artistico de Sao Paulo, no
periodo inicial do século XX. De todo modo, € cativante pensarmos a proximidade entre os
artistas e decerto a figura de Bassi incutiu percepgdes e impressdes na trajetéria artistica de

Tobias.

Em termos expositivos, os artistas se encontraram diversas vezes no Saldo Paulista de
Belas Artes, especificamente em sua primeira, segunda, terceira, quinta e sétima edigdo.
Outros encontros se deram através, sobretudo, das homenagens realizadas para artistas do
circulo social de ambos, como no caso das homenagens realizadas pelo “Grupo Chove no

Molhado” para Talio Mugnaini e Marques Campao, no ano de 1936.

Postumamente, ambos aparecem na exposi¢ado realizada no Museu da Casa Brasileira
(MCB), Iconografia Paulistana em Coleg¢oes Particulares, realizada em 1998. Dado este que
nos possibilita mais uma vez, vislumbrar uma aproximagao entre os artistas por uma questao

de afinidade tematica, assim como sugerimos da relacao entre Tobias e Henrique Manzo.

Gostariamos ainda de propor uma datacdo aproximada para essa tela. A obra em si
ainda ndo recebeu nenhuma datacdo e, através do estudo das assinaturas de Benedito José
Tobias, temos considerado a possibilidade de que o retrato, que o artista realiza de Bassi,

tenha sido produzido no méaximo até a década de 1920%. Isto porque, do que pudemos

62 Regina Teixeira de Barros, sugere a década de 1930 por conta da presenga de “areais e peneiras a beira-rio
(registrados a direita, na tela)” (BARROS, 2007)
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observar, a partir da década de 1930, o artista assina sob a alcunha de “B. J. Tobias”. Isto nos
permite, entdo, sugerir, ainda que contingentemente, a década de 1920 para a realiza¢do desta

obra.

Gostariamos de trazer uma breve comparagdo da obra realizada por Tobias com a obra
de 1874 de Edouard Manet, Monet Painting on His Studio Boat (Figura 28). Além da
presenga em comum de alguns elementos — como o cavalete, o rio, a vegetagao — ha entre a
obra de Tobias e a de Manet uma aproximacdo quanto a orientagdo imagética. Percebemos
em ambas as producdes a velocidade com que o artista imprime na tela a visualidade
desejada, nas pinceladas curtas e vibrantes. Outro ponto de intersecdo sendo o exercicio de
dominar a incidéncia da luz na obra realizada ao ar livre. Faz todo o sentido esse enfoque na
obra de Tobias, se pensarmos que Bassi faz parte do que a historiografia usualmente toma

como pintores tematicos das luzes.

Figura 27a — detalhe

5
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Figura 28 — Monet Painting on His Studio Boat, (1874), de Edouard Manet

Fonte: Neue Pinakothek Miinchen (Alemanha)

1.3.3 Os Seelinger

Helios Aristides Seelinger foi um pintor, caricaturista e desenhista nascido no Rio de
Janeiro, em 1878, cuja formagdo na Escola Nacional de Belas Artes, entre 1891 ¢ 1896, o
aproximou dos irmaos Henrique e Rodolfo Bernardelli. Um artista essencialmente versado,
Helios viajou diversas vezes para a Europa, por conta propria ou através do prémio viagem,
teve “presenca assidua e destacada nas Exposi¢des Gerais de Belas Artes, sem davida o
maior certame artistico brasileiro da primeira metade do século passado” (VALLE, 2006, sem
pagina¢ao), chegando a ser nomeado “pintor artistico” do Museu Nacional de Belas Artes do

Rio de Janeiro em 1930.

Decerto uma figura de peso no contexto artistico brasileiro, durante as décadas
iniciais do século XX, Helios, como ja mencionado anteriormente, ¢ o fundador e maior
incentivador do grupo “Chove no Molhado”, do qual Tobias fazia parte. Nas palavras de

Arthur Valle,

Uma carreira um tanto as margens das instancias oficiais parece ter impelido
Seelinger a tirar proveito das outras estratégias disponiveis no campo artistico
brasileiro de seu tempo, afim de se manter como pintor. [...] Uma outra
estratégia de projecdo profissional praticada por Seelinger foi a criacao de
associacOes artisticas independentes: tais associagdes também visavam
ampliar o leque de agdo dos artistas nacionais para além das instincias
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oficiais e ndo deixaram de ser significativas em um campo artistico que,
ainda que lentamente, caminhava para a descentraliza¢ao. (VALLE, 2006,

p.?)

Sobre essa questdo, parece-nos apropriado pensar a adequagdo de Tobias no grupo
paulista, onde a partir das ac¢des e atividades do “Chove no Molhado”, o pintor paulista pode
inserir-se e ter contato com uma ampla gama de figuras envolvidas e produtoras do ambiente
artistico da cidade de Sao Paulo no periodo em questdo. Mas a relagdo entre Benedito José

Tobias e Helios Seelinger iria um pouco além.

Segundo relato de Heloisa Seelinger®, neta do casal Seelinger, entre os anos de 1929
e 1930 Tobias teria passado um periodo morando na casa do casal no bairro Pinheiros, de Sao
Paulo. O que torna a relagdo entre Tobias e Seelinger definitivamente pessoal, € mais ainda se
considerarmos que, ao que parece, o proprio Helios ndo encontrava-se durante o periodo da

estadia do pintor paulista®, explicitando a confianga estabelecida entre os artistas.

Helios abre as portas de sua casa, a casa de sua familia para Tobias, demonstrando
ndo s6 um carater de incentivador cultural, que ele de fato foi, mas também de um homem
generoso, que protege e ampara seus amigos. Nao sabemos a extensdo da ajuda de Helios
dada a Tobias, mas certamente Tobias sentiu-se esteado pela acdo de Hélios, essa figura tao
prestigiada e respeitada no contexto artistico, ndo s6 de Sdo Paulo, mas também de todo o

Brasil e até mesmo internacionalmente.

Nao sabemos as motivagdes das producdes de Tobias, todavia podemos imaginar que
além de estima, havia um profundo sentimento de gratiddo a familia de Seelinger por ter
aceitado a estadia do pintor em sua casa. Acrescentando a isto, a paixao pela pintura, o artista,
durante o periodo que passou na casa em Pinheiros, realizou retratos de Wanda Seelinger.
Encontramos registro de dois retratos da esposa de Helios, um realizado em 1929 (Figura 29)

e, outro, em 1930 (Figura 30).

% SEELINGER, Heloisa (Heloisa Seelinger). Helios e Vaninha. Rio de Janeiro, 13 nov. 2021.
Facebook: Heloisa.Seelinger. Disponivel em:

https://www.facebook.com/story.php?story tbid=1423356658058852&id=100011535934549&scmts=
scwspsdd. Acesso em 30 nov. 2021

6 Isto porque localizamos no acervo de Helios em construgdo pelo pesquisador Jodo Brancato — que
gentilmente compartilhou conosco os documentos — e a propria Heloisa Seelinger, uma carta de
Tobias para o pintor carioca, onde ele fala sobre estar “aqui ja verdadeiramente instalado”. Nesta
carta, inclusive Tobias explicita a dificuldade que estava passando, ao dizer “espero pacientemente|[?]
que Deus lembrando-se de mim agora me dé um jeitinho na tdo tribulada vida!”.
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. ) Figura 30 — [Wanda no quintal da casa
Figura 29 — [Wanda] (1929), de B. J. Tobias Pinheiros] (1930), de B. J. Tobias
T W — »

™ =

Fonte: Reprodugdo Heloisa Seelinger Fonte: Reprodugdo Heloisa Seelinger

Ressaltamos o ineditismo, assim como no ‘retrato’ de Torquato Bassi, a composi¢ao
constando o corpo inteiro ou quase inteiro na obra que Tobias faz de Wanda Seelinger em
1930. Na producao de Benedito, daquilo que pudemos contemplar, o nimero de retratos em

que o artista apresenta o retratado de corpo inteiro ou mesmo trés-quartos ¢ raro.

Da relacdo de Tobias com Helios sabemos que este e Torquato Bassi eram os ateliés
mais visitados por Tobias. “Quando conhece o pintor Hélios Seelinger, tornam-se amigos ¢
companheiros de farras. Essa ¢ a fase da vida em que [Tobias] produz suas melhores obras.”
(TARANSANTCHI, 2005, p. 152). Nao sabemos ao certo a data em que os artistas tornam-se

amigos, pelas informagdes apresentadas, delimitamos antes de 1929 como data limite.

Gostariamos de tornar publico também, uma foto (Figura 31) de Benedito José¢ Tobias
ao lado de Helios e Bernardino Souza e Orlando Tarquinio, presente no acervo de Helios na
PINACOTECA, encontrado e compartilhado conosco por Jodo Victor Brancato. O registro
datado de junho de 1937, seria sete anos apos o periodo da estadia de Tobias na casa
Pinheiros e a imagem figura como testemunha de uma amizade entre os artistas que se

estenderia por muitos anos.
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Figura 31 — Bellas Artes - RJ-anno III-n° 25, junho/1937. SEELINGER, Helios (ACERVO)

Arte e Manhas...

Bernardino de Souza Pereira, Helios Seelinger, B. J. Tobias e
Orlando Tarquinio, pintaram o “sete” com que concorrerao ao Premio
Nobel de Bom Humor. . 2

Fonte: PINACOTECA (Sao Paulo, SP). Reproducao Jodo Brancato.

Fato curioso que nos chama a ateng@o ¢ a nao existéncia — pelo menos ndo encontrada
até o momento — de um retrato de Helios realizado por Tobias. Curioso pois Tobias retratou
personagens que nao fomos capazes de encontrar ligagdes tao fortes como Helios ao ponto de
retratar sua esposa. O unico retrato de Helios que encontramos foi um realizado por Candido

Portinari, no inicio de 1931.
1.3.4. Armando Balloni

O artista Armando Balloni, nascido na Bolonha - Itdlia, em 1901, foi um pintor e
decorador, que viveu em Sao Paulo, fixando residéncia na cidade, a partir de 1926. Cerca de
1937, o pintor passa a integrar o “Grupo Familia Artistica Paulista”, expondo na 17, 2% ¢ 3?
Mostra do grupo, entre 1937 ¢ 1940. De acordo com o critico de arte Jos¢ Armando Pereira
da Silva, o Balloni era visto como um artista local. Como muitos italianos que fixaram
residéncia aqui, houve uma atuagdo tal no campo artistico da regido, que eles se tornaram

italianos brasiliani (RODRIGUES, 2021, p. 141).

Do pouco que se sabe sobre Balloni, o aproximamos de Tobias, além da obra em si,

pelas exposi¢des que ambos participaram. Sem muitas informagdes sobre um contato mais
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proximo nestes eventos, sabemos que eles estiveram com obras expostas no 1° e no 3° Salao
Paulista de Belas Artes, em 1934 e 1935. No III Saldo, em que Tobias ¢ agraciado com o
prémio pequena medalha de prata com a obra Zingaros, Armando Balloni recebe uma

mencgao por obra com titulo Natureza.

Figura 32 — Sem titulo (Retrato de Benedito José Tobias), [19?], de Armando Balloni.

Perrs fok Lk P ) _—

¢

Fonte: PINACOTECA (Séo Paulo, SP)

No retrato de Tobias (Figura 32), sem tinta a preencher totalmente os cantos da tela,
as pinceladas sdo marcantes e visiveis. Numa interacdo cromatica em tons essencialmente
com menor intensidade, Balloni empregou a guache sobre papel. A tinta liquida aplicada de
maneira menos controlada, remete-nos a técnica de impasto, onde o artista confere certo
relevo a imagem, a0 mesmo tempo que as formas se misturam de tal maneira que a imagem

produzida apresenta-se numa certa fugacidade.
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O tom sem brilho e de menor intensidade das cores, opaco, confere ainda uma
suavidade a obra, e acentua os tons terrosos da pele e do casaco do personagem representado.
O marrom do casaco ¢ duplicado junto ao branco nos pontos a serem iluminados no rosto de
Tobias, onde o pintor italiano misturou gradagdes de tonalidade marrom. Armando Balloni
utiliza-se de hachuras na tela, interagindo com os sombreados, € ao cabo, os pontos em
branco acabam por funcionar como as divisorias dos objetos: na lapela do casaco com o
fundo, do inicio do cabelo com a pele do rosto. Salvo a transi¢do do cachecol para o casaco,
onde o pintor recorre a tinta de tonalidade mais escura, que no fim parece detalhes do préprio

cachecol.

O tom esverdeado do fundo abstrato na tela, interrompido apenas pelo cigarro, parece
culminar no azul do cachecol. Essas interagdes, quase inerentes da técnica, apresenta-nos
uma fluidez na representacdo, que através da ordenacdo cromatica possibilita-nos uma
interpretagdo quanto a figuracdo do artista, em termos gerais, efémera. O aspecto corrente, de
sobremaneira inconcluso, no modo com que Balloni capta Tobias, leva-nos a refletir sobre a

forma com que o artista vé€ o outro artista, de maneira fluida.

Na obra (Figura 32), nada nos indica que Tobias ¢ um pintor, ao contrario, ele parece,
ainda que com certa distingdo, ser uma figura ordindria daquele tempo. Elegantemente
vestido, fumando um cigarro e pensando ou vislumbrando algo que ndés ndo temos acesso,

vemos um Tobias ndo tdo jovem mas que conserva ainda seus cabelos escuros.

A escolha de ndo ser representado com elementos indicativos de sua profissao ¢ algo
que incita em nos, historiadores da arte, uma profusdo de questionamentos que giram
basicamente em torno dos motivos para tal. Interessa-nos aqui pensar sobre o didlogo que
essa obra tem com demais producgdes artisticas que se inserem nesta modalidade de
representacdo. Uma narrativa invariavelmente moderna, na medida em que o artista moderno
se apropria de suas multiplas possibilidades e dessa maneira escolhe ndo representar-se, ou no

caso deixar-se representar, como artista (BRANCATO, 2017).

Trouxemos, a fim de instigar maiores reflexdes, um retrato realizado por Balloni de
Mick Carnicelli (1893 - 1967) (Figura 33), um outro pintor italo-brasileiro que fixa residéncia
no Brasil em 1899 até sua morte. Em oposi¢do a tela que Balloni faz de Tobias, nesta obra
podemos ver a tradicional representacdo de artista. Consideramos a escolha de ser
representado da maneira que o foi, tenha partido de Tobias. Decerto, comparar os recursos

empregados por Balloni na confec¢do das duas obras enriquece nossa interpretacdo das
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mesmas, possibilitando principalmente uma compreensdo da orientacdo imagética da obra.
Em outras palavras, comparar uma retratacdo com outra, oferece-nos uma reflexdo sobre as

escolhas e recursos empregados pelo artista ao realizar a representacdo de outro artista.

Figura 33 — Retrato de perfil de Mick Carnicelli (1923), de Armando Balloni.

Fonte: Pinacoteca (Sao Paulo, SP)

Muito pouco sabemos da relagdo entre Armando Balloni e Benedito José Tobias.
Além das aproximagoes possibilitadas pelos Saldes Paulistas, ndo sabemos de nenhum outro
ponto de contato entre os artistas. Mais uma vez, associamos tal aproximag¢do através da
comunidade que Tobias parecia ter mais receptividade, a saber, os pintores italianos que

compunham o cendrio artistico de Sdo Paulo na época.
1.4. Sistema de Arte ou Reconhecimento

Chegamos ao fim da tltima parte do primeiro capitulo desta pesquisa que tem por
objetivo apresentar o sistema de arte que esteve inserido Benedito José Tobias, ou, em outras
palavras, perceber como ocorreu factualmente o seu reconhecimento enquanto artista. Para
tanto, nos voltamos as exposi¢des que o artista participou, bem como aos prémios que ganhou

e de como sua producio ¢ vista e relacionada com o mercado de arte na época.
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Alguns dados a serem apresentados nesta secdo ja foram mencionados no decorrer
deste trabalho, mas nosso proposito ¢ refletir sobre o alcance ou ndo de Tobias como artista a

partir de tudo o que foi exposto neste capitulo.

1.4.1 Das exposicoes e premiagoes

Mirian Rossi diz, referente as mostras realizadas coletivamente em Sao Paulo, que “o
periodo que vai de 1890 a 1910 foi inexpressivo: uma estrangeira € quatro nacionais, nas
quais participaram artistas de varias nacionalidades, residentes no pais, e brasileiros
residentes no exterior, destacando-se a Exposicdo de Belas Artes e Artes Industriais, de
1902.” (ROSSI, 2013, p. 203) Ocorreu na década seguinte um certo aumento nas exposigoes,
mas estas eram geralmente de estrangeiros.

Entre as exposigdes coletivas nacionais merece ser citado aquele que foi,
provavelmente, o mais ambicioso empreendimento para as artes plasticas
brasileiras, levado adiante pela iniciativa privada paulista: as Exposi¢des
Brasileiras de Belas Artes, cujas edi¢Oes, projetadas para serem anuais, foram

realizadas em 1911 e 1912, no Liceu de Artes e Oficios. (ROSSI, 2013, p.
203)

O anseio artistico vai aumentando em didlogo com as mudangas e desenvolvimentos
ocorridos na cidade no periodo e se comparado com o contexto expositivo do Rio de Janeiro,
Sao Paulo tinha muito o que percorrer. Consoante a isso Ana Paula Nascimento vai dizer que
“Na primeira metade do século XX, varias foram as exibi¢cdes denominadas de ‘primeiras
exposi¢oes de Belas Artes’, sempre na tentativa de se criar um saldo nos moldes do

apresentado no Rio de Janeiro.” (NASCIMENTO, 2010, p. 77).

A Primeira Exposi¢do Brasileira de Belas Artes pode ser considerada de fato
a primeira iniciativa de um grupo a atrair expositores de varios pontos. Teve
lugar em seis salas e galerias do pavimento superior do Liceu de Artes ¢
Oficios, de 24 de dezembro de 1911 a 31 de janeiro de 1912. Contou com
secdes de pintura, escultura, arquitetura, artes decorativas, e participacao de
membros de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro. Ao que tudo indica, partiu da
iniciativa do pintor Torquato Bassi, que pretendia desde aquele momento a
criagdo de uma exibi¢do anual de artes plasticas na cidade. Foram
apresentados cerca de 400 trabalhos. (NASCIMENTO, 2010, p. 78)

Mais de dez anos depois da Primeira Exposi¢ao Brasileira de Belas Artes ocorreu a |
Exposi¢do Geral de Belas Artes no Paldcio das Industrias na cidade de Sdo Paulo em

comemoracao do centenario da Independéncia.
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Uma nova tentativa de exposigdo geral de Belas Artes ¢ feita com a Primeira
Exposicdo Geral de Belas Artes, em 1922. Figurou como um dos eventos das
comemoragdes estaduais do I Centenario da Independéncia, sendo inaugurada
no dia 7 de setembro no Palacio das Industrias — o que parece ter dificultado a
visitacdo ao evento, devido a localiza¢do considerada distante do centro.
Contudo, o Palacio das Industrias continuou a ser uma alternativa muito
utilizada, possivelmente por causa das dimensdes do edificio, que permitia a
reunido de um grande conjunto de obras. Ha indicios de que a iniciativa
coube a recém-criada Sociedade de Belas Artes de S@o Paulo. Figuraram
270 trabalhos, sendo 242 pinturas e 28 esculturas. E importante salientar
que, mesmo ocorrendo no mesmo ano que o festival da Semana de Arte
Moderna, o evento contou com uma gama variada de participantes — de
Pedro Alexandrino a Anita Malfatti e Tarsila do Amaral. No geral, teve
pouca divulgacdo na imprensa e poucas vendas (cerca de 30 obras).
(NASCIMENTO, 2010, p. 79) (grifos nossos)

Os numeros de obras expostas pode ser contestado, ja4 que no livro Pintores
Paisagistas: Sdo Paulo, 1890 a 1920 Ruth Sprung Tarasantchi vai dizer que a exposicao
“constava de 279 trabalhos, sendo 270 de pintura ¢ 9 de escultura. Participaram 59 pintores,
sendo 35 brasileiros e de origem italiana, 14 italianos, 1 grego, 1 francés, 1 suico, 1 argentino

e 1 japonés.” (TARASANTCHI, 2002, p. 50)

Certo ¢ que a mostra teve expressiva participagdo de artistas do periodo, apesar do
pouco publico por conta da localizacdo do Palacio das Industrias que ficava afastado e pela
falta de mengdes por parte dos jornais (TARASANTCHI, 2002, p. 50-51). Em reportagem
sobre esta exposicao encontramos o nome de Benedito José Tobias, referido como Benedicto
Tobias, figurando entre os artistas com obras expostas, ao lado de artistas ja mencionados
neste trabalho como Adolfo Fonzari, Bernardino de Souza Pereira, Enrico Manzo ¢ Gastao
Worms. Sendo esta portanto a primeira exposi¢do coletiva, conhecida até entdo, que o artista
participa. Na noticia dada pelo Correio Paulistano consta ainda que “O publico correspondeu
ao esfor¢o dos artistas que organizaram a nossa primeira mostra coletiva, ocorrendo[?] &
exposi¢do um fino elemento[?] da elite social paulistana.”® A tltima parte sugere, somado a

dificuldade de acesso, que o evento parece ter sido de certa maneira mais elitizado.

A préxima exposicdo em que localizamos a presenga de B. J. Tobias ocorreu 12 anos
apos a | Exposi¢do Geral de Belas Artes, e seria o mais recorrente palco de exibigdo para a
produgdo de Tobias: o Saldao Paulista de Belas Artes. Presente na mostra desde sua primeira

edicdo, o pintor paulista encontra ali um receptivo local de apresentacao.

6 CORREIO, Paulistano. 1922 Exposi¢do Geral de Bellas Artes — Inaugurou-se ante-hontem o
importante certamen. Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/090972 07/9664. Acesso em 22
jun. 2021
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Figura 34 — Propaganda do 1° SPBA

QSALAO PAUlISTA
“de BELLAS _ARTES

INAUGURACAO
Dia 25 de Janeire-

oy

Fonte: Correio de S. Paulo, 1934

Em 25 de Janeiro de 1934, inicia-se o 1° Saldo Paulista de Belas Artes, realizado no
prédio da Pinacoteca do Estado, onde funcionava na rua 11 de Agosto, n° 39, a Escola de
Belas Artes.®® A mostra, um esfor¢o de varios setores da sociedade, contou com quase 900
obras expostas entre as categorias de pintura, escultura, desenho, arquitetura e artes aplicadas.
Com um total de 242 expositores, o saldo foi alvo de muitas criticas, sobretudo no que diz
respeito a organizacdo da mostra bem como do regulamento. Segundo um critico nao
identificado, o saldo contou com uma falta de critério na organizagdo das pegas®’, de maneira

que a apreciagdo da exposicdo como um todo parece ter sido prejudicada.

O regulamento da exposi¢do permitia que membros do jiri de premia¢do também
fossem expositores, criando um certo desconforto nos participantes e publico, possibilitando
a corrupcdo nos votos das premiagdes. Interessante notar que os criticos, quando mais
brandos, exibiam uma postura esperancosa quanto a melhoria dessas questdes, dizendo que

eram motivadas principalmente pela falta de experiéncia com atividades deste género.

Quando mais duras, as criticas diziam ndo s6 sobre a organizagdo e realizacdo da

mostra de 1934, mas das artes plésticas realizada na cidade de modo geral:

Achamos, porém, que nada adianta, por ja ser sabidissimo, dizer-se que, com
ares de grandiloquéncia e repentina sabedoria, serem as manifestagdes
artisticas de Piratininga mediocres e pobres de imaginacio; e
consequentemente, o primeiro certame official de bellas artes em S. Paulo ser
um attestado geral dessa pobreza e dessa mediocridade, oriundas de nossa
civilizagdo semi-colonial, com auséncia de gosto collectivo e num regime
politico individualista e alheio ao papel politico da pintura.®®

% CORREIO de S. Paulo, 1933. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/720216/2937.

7 CORREIO de Sio Paulo, 1934. Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/720216/3374

% CORREIO de S. Paulo, 1934. Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/720216/3471. Acesso
em 15 mar. 2022
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Essa critica parece-nos um tanto injustificada, principalmente pela profusdo e
desenvolvimento das artes plasticas na cidade paulista, a partir da década de 1920. A segunda
edi¢do do saldo contou com artistas como Oscar Pereira da Silva, Candido Portinari e Lopes
Ledo como membros do juri, o que aponta a qualidade com a qual o certame seria julgado,

bem como da importancia para o reconhecimento de Tobias que seria premiado neste ano.

Na ocasiao do primeiro saldo de 1934, Tobias, inscrito no enderegco Rua Xavier
Toledo, 27, apresenta trés obras: Piques (Figura 7) na se¢do pintura e reproduzida no catdlogo
da mostra, e Cabega de velho e Cabega de preto, na se¢do aquarela e nenhuma das duas foi
reproduzida. Apesar de ndo termos acesso as imagens das obras apresentadas na secdo
aquarela, pelo titulo julgamos tratarem de retratos. Interessante tal informagao pois nos indica
que Tobias apresentava sua producdo de retratos neste certame, competitivo e que funcionava

como a vitrine das suas habilidades como pintor.

E nos Saldes Paulista de Belas Artes que Benedito José Tobias vai receber os tnicos
prémios de sua trajetoria artistica, segundo o que foi encontrado. No II saldo, realizado em 25
de janeiro de 1935, Tobias apresenta a tela Gigantes e Pigmeus (Figura 13), que foi
responsavel por conceder ao pintor o Prémio Prefeitura de Sdo Paulo na se¢do pintura e até
mesmo foi reproduzida no jornal Correio de S. Paulo® (Figura 35). Nesta segunda edigdo,
porém, Tobias apresenta ainda mais cinco obras, totalizando seis obras inscritas no certame:

trés na se¢do pintura, duas na se¢cdo desenho € uma na secao pastel.

Na sec¢do pintura, além de Gigantes e Pigmeus, o artista expde Thesouro da Vovo
(Figura 36) e Manifesta¢do - Praca da Sé. Na secdo desenho apresenta as telas Eneida e
Cybelle, provavelmente retratos. Na se¢do pastel apresenta Bamba.” Segundo regulamento,
as obras deveriam ser entregues até dia vinte de dezembro de 1934, o que data as obras
apresentadas no certame — ainda que quatro sejam um mistério para nés — no ano de 1934.
Nesta edi¢do da exposicao coletiva, o endereco registrado por Tobias foi R. Libero Badaro,

numero 40.

% CORREIO de S. Paulo, 09 de Fevereiro de 1935. Disponivel em
http://memoria.bn.br/docreader/720216/5933. Acesso em 19 jun. 2021.

7 Segundo informagdes publicadas no catilogo da mostra
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Figura 35 — “GIGANTES e pigmeus” de J. Tobias, exposto no Il Saldo Paulista de Bellas Artes.

i ” .

“(igantes e pjgme'_ls". de J. Tobias, exposio no 11 Salio Paulisia
de Bellas Artes 4

Fonte: Correio de S. Paulo, 9 de fevereiro de 1935.

Figura 36 — Thesouro da Vovo (1934), de B. J. Tobias
108 20 Salio Paulista de Bellas Artes

97-A — Thesouro da vové

B. ]. Tobias

Fonte: Reproduzido no catalogo do II SPBA
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Terminada a exposicdo, que foi definida como “um magnifico certame artistico”, a

receber “os nossos melhores pintores, esculptores e architectos™”!

, Gigantes e Pigmeus
ganharia inclusive uma critica no jornal, assim como o proprio Tobias, realizada por M. F,

que acreditamos tratar-se de Mozart Firmeza.

Ainda na sala “Ramos de Azevedo”, deparo um quadro que me sugere
algumas consideragdes sobre seu autor. Ele se chama Tobias: tem valor e
precisa ser estimulado pelo saldo, cuja finalidade primacial ¢ essa mesma:
estimular.

Tobias estes ultimos tempos vem fazendo cousas maginficas, sob o ponto de
vista de progresso rapido. Pouco e pouco, vae abandonando o systema de
manchinhas e naturezinhas mortas, meros estudos emfim, para entrar de rijo
nas telas, qual “Gigantes e Pigmeus”, em que confirma ndo soOmente uma
sadia personalidade como tambem uma rara compreensio da materia.
Sem duvida que ainda ndo atingiu a necessaria maturidade. Por enquanto,
revela tendencias aproveitaveis, trazendo em seus quadros detalhes que nos
autorizam a prever-lhe um futuro victorioso. Veja-se por exemplo o primeiro
plano do referido trabalho, nota de cor e de volumes exactos, o que ndo
acontece com “Thesouro de vovd” (collocado na sala em que estamos). Este
tem de aproveitavel a pdse decidida e a attitude energica de uma camponeza
conduzindo um filhinho ao colo. Tobias naturalmente quis fazer um ar livre:
deixou-se enganar pela ilusdo exagerada das tintas, abusando principalmente
do amarelo, que por si s6 ndo d4 em absoluto a impressdo de que € sol. [...]”*

A partir da critica de Mozart podemos descobrir alguns dados sobre a participagao de
Tobias na segunda edi¢do do saldo. A primeira ¢ de que na sala Ramos de Azevedo o artista
exibiu na competi¢do duas obras, “Gigantes e Pigmeus” e “Thesouro de vovo”. O segundo
dado ¢ que Tobias era visto, por Mozart Firmeza, como um artista em desenvolvimento, que
manifestava um “progresso rapido”. Mas nos questionamos se a fala do critico de certa forma
ndo infantiliza, ou melhor, minimiza Tobias. O diminutivo das produgdes de natureza morta
poderiam referir-se a sua dimensdo diminuta. Mas também poderia tratar-se de uma
diminui¢do da producdo de Tobias. A referéncia a uma sadia personalidade também chama a
atencao. Seria esta uma qualidade comum de ser observada nas criticas do periodo, ou era
exclusivo para artistas como Tobias, possuidores de uma rara compreensao da matéria? Em
sua dissertagdo de mestrado, Jodo Rossetti Brancato (2018) fala como a critica de arte
brasileira nos anos iniciais do século XX acreditava na relagdo intrinseca entre a obra ¢ o
temperamento do artista, de modo que a obra deveria deixar transparecer sua personalidade.
O que nos permite compreender o comentdrio de Mozart Firmeza como adequado as

preocupacdes do periodo.

" CORREIO Paulistano, 1935. NOTAS de Arte, II Salio Paulista. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/090972 08/6887. Acesso em 19 jun. 2021

2 CORREIO de S. Paulo, 1935. CHRONICAS sobre o saldo, IIl. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/720216/5878. Acesso em 19 jun. 2021
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Apesar de o critico e intelectual prever um futuro vitorioso para Tobias, mencionando
também as suas habilidades e conhecimentos da matéria, frisa que ainda faltava-lhe atingir a
maturidade pictérica. Culmina a critica com pontuagdo negativa da obra Thesouro de Vovo,
na qual o artista foi “enganado pelas tintas”. De fato, ao observarmos todos os pequenos
detalhes desta critica, vemos que no fim, ela parece mais minimizar o fazer artistico,

consciente, racional e técnico de Tobias, do que lhe ressaltar alguma qualidade.

Sobre o Prémio Prefeitura de Sdo Paulo, concedido a Tobias, poucos dados foram
encontrados. Podemos identificar que o entdo prefeito da cidade concede 15:000$000 réis
para ser distribuido na premiagdo. Apesar de ndo podermos precisar quanto do valor fora
repassado aos artistas individualmente, sabemos que dos mais de 100 artistas expositores, 20
receberam essa premiacdo. Dentre os premiados, alguns nomes sdo Torquato Bassi, José

Maria da Silva Neves, Angelo Simeone, Aldo Bonadei, Helena Ohashi e José Cucé.

No final do ano de 1935 e inicio de 1936, inicia-se a terceira edi¢do do saldo paulista
de Belas Artes. O pintor Tobias recebe com a obra “Zingaros”, ao que tudo indica pela tinica
vez em sua trajetoria artistica, o prémio de Pequena Medalha de Prata (Figura 37), ao lado de
Torquato Bassi e Salvador Caruso (1906-1951). A comissdo de premiagdo era composta por
Bernardino de Souza Pereira, Dario Barbosa (1880-1950), Humberto Cozzo (1900-1973),
Victor Brecheret (1894-1955) e Wasth Rodrigues (1891-1957).

Figura 37 — Pequena Medalha de Prata, de Saldo Paulista de Belas Artes

Fonte: Pinacoteca do Estado de Sao Paulo (Sao Paulo, SP)
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Nao fomos capazes, até o presente momento, de encontrar reprodugdes da obra com a
qual Tobias recebe o prémio, que no ano anterior havia sido entregue para Henrique Manzo e
Gino Bruno (1899-1977). Sabemos que além de Zingaros, Tobias também apresentou a tela
Errantes, ambas da se¢do pintura. Sobre esta ultima obra, pela titulagdo, cogitamos a
possibilidade de se tratar de uma obra hoje presente no acervo do MAB (Figura 38), na qual
estdo representados um casal, sentados ao chdo com sacos com seus pertences, entre eles um
violdo. Algumas bananas podem ser vistas sobre o pano claro colocado no chdo e na mao

direita da figura feminina.

Figura 38 — Titulo desconhecido, [197], de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Séao Paulo, SP)

Sobre a obra Zingaros, que confere ao artista o prémio de Pequena Medalha de Prata,

unico na trajetoria de Tobias. M. F diz

Tobias B. J — E’ um temperamento interessante de artista, e tem mesmo talento. Aos
seus dois quadros, porem, falta movimento de conjunto e virtuosismo pictorico.
“Zingaros”, que ¢ um quadro bem langado, e feliz na composi¢cdo, ndo tem
compreensdo e vida no que refere as figuras, sem nenhum effeito, devido ao
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convencionalismo scenographico da technica, onde ademais ndo ha vibracdo, alma
enthusiasmo.”

Pela critica de MF, descobrimos que ambas as obras apresentam figuras e, apesar do
talento do artista com “temperamento interessante”, nao possuem virtuosismo pictorico. O
que o autor chama de convencionalismo cenografico da técnica, supomos tratar-se da
ordenacdo das figuras representadas, isso explicaria sua critica a “falta de movimento do
conjunto” segundo o critico. Ndo temos como confirmar as colocagdes de M.F na falta das
obras ou de outras criticas. Interessante observar porém que ainda “sem nenhum efeito” ou

“vibragao”, “alma” e “entusiamo”, ¢ com Zingaros que Tobias ganha o tnico prémio deste

tipo em toda sua carreira.

Neste evento Helios Seelinger ¢ agraciado com o prémio Intelligencia, pelo quadro
“Canto do Irapuru”, um “interessante painel, de motivo bem brasileiro, e no seu conhecido

”7 mas Tobias, ao lado de mais 17 artistas, também foi concorrente ao prémio. O

estylo
critério era que este seria concedido ao artista que apresentasse a obra — pintura, escultura ou
arquitetura — de maior cunho nacionalista. O prémio dado pela Revista Intelligencia, no valor
de trés contos de réis, foi concedido pelo juri mediante a escolha deste durante o terceiro,
quarto e quinto SPBA. No ano de 1935, foi sorteado pela comissdo o ramo artistico de pintura

para ser premiado”.

A mostra contou com um total de 8 mil visitantes, 324 obras de pintura, escultura,
arquitetura e artes aplicadas. Segundo a reportagem circulada pelo Correio Paulistano,
muitas obras foram vendidas, principalmente as de pintura’® Isto nos permite conjecturar a
possibilidade de que a obra de Tobias apresentada no certame encontre-se hoje em coleg¢ao

privada.

A partir do III Saldo Paulista, a participacdo de Tobias no evento comega a ficar
espacada. O artista volta a figurar no certame na sua quinta edigao entre 1937 e 1938, no qual
em 1937 apresenta as telas Flores, Paysagem e Porta da Polyclinica (Figura 152). Em 1938,

o artista apresenta mais duas obras na se¢do pintura: Zirando sorte e Do “Morro”. Nenhuma

» CORREIO, de Sdo Paulo, 1935, 31 de dezembro, p.10. Pelo Saldo a Galope IV. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/720216/8082

™ CORREIO, de Sdo Paulo, 1935, 31 de dezembro, p.10. Pelo Saldo a Galope IV. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/720216/8082

> De acordo com a regulamentagio do Prémio, as comissdes deveriam sortear antecipadamente qual género de
produgdo — pintura, escultura ou arquitetura — seria sorteado naquela edigéo.

® CORREIO, Paulistano, 1936. NOTAS de Arte, II1.° Saldo Paulista de Belas Artes. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/090972 08/10694 Acesso em 29 jun. 2021.
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das obras foram reproduzidas nos catdlogos. Na ocasido desta mostra de 1938, o endereco de
Tobias registrado foi Rua Quintino Bocayuva, 54. Endere¢o que ja foi tema de paisagem do
artista (Figura 39). Dali dois anos, em 1940, Tobias retorna ao Saldo na se¢do de aquarela
com a obra Marinha - Praia Perequé - Ubatuba, e também nao recebe premiacao € nem tem

a obra reproduzida. Seu endereco altera-se mais uma vez, para Rua Duque de Caxias, 353.

Figura 39 — [Rua Quintino Bocaiuva], [19?] de B. J. Tobias

Seru VIl
RUA OUINTIND BOCAITVA
[

22 Gl P
Fonte: Imagem reproduzida péla casa de leildo Lordello

Benedito José Tobias passou mais de uma década sem participar do Saldo. E neste
periodo também que sua diligente presenga no circuito artistico de Sao Paulo comeca a ficar
mais escassa, mas nao inexistente e despercebida. Encontramos meng¢do a participagdo de
Tobias no XIX SPBA, em 1954, inclusive com a obtencao de um Prémio Prefeitura de Sao
Paulo’’, porém seu nome ndo consta na lista de artistas relacionados no catdlogo da mostra.

Escolhemos portanto, ndo considerar essa participagao.

No XXIII SPBA, realizado em novembro de 1958, Tobias, inscrito sob o enderego da
R. Ministro Godoy, 197, apresenta duas obras. Na secdo guache apresenta a tela Barcas
Tipicas — Bahia, sem reproducao e paradeiro atual. Na se¢do pintura apresenta Favela —

Morro do Salgueiro — Rio (Figura 40), que ndo foi reproduzida no catdlogo, mas no ano de

77 19° Saldo Paulista de Belas Artes. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo:
Itau Cultural, 2023. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento264072/19-salao-paulista-de-belas-artes. Acesso em: 7 de junho de
2023. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7
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2020 passou a integrar a colecdo do MASP, obtida através de doacdo sob recomendacdo do

Comité Cultural.

Figura 40 — Favela - Morro do Salgueiro - Rio (1958), de B. J. Tobias

Fonte: MASP (Sédo Paulo, SP)

Na ocasido deste saldao de 1958, Tobias ¢ agraciado com o Prémio Prefeitura de Sao
Paulo. Nao sabemos por qual das duas obras. Certo ¢ que ambas versavam sobre outras
regides do Brasil, uma de uma favela carioca e noutra a atividade maritima baiana. Esse
interesse por outras regides ¢ percebido em outras producdes do artista e ¢ correlata ao

proprio interesse do periodo em geografias além das paulistas.

No inicio da década de 1960, a Comissdao Organizadora do XXV Saldo Paulista de

Belas Artes, presidida por Carlos Alberto Gomes Cardim, contava com Tobias como
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membro, ao lado de Jodo Del Nero (1910-?), Orlando Tarquinio e Luis Morrone (1906-2)%.
No ano seguinte, Tobias voltava a participar do certame. Nao conseguimos encontrar um
exemplar do catdlogo da mostra para confirmar com qual obra Tobias concorreu. Veremos no
ponto 2.4.2 uma obra de Tobias realizada neste ano e dedicada ao Dr. Valentim do Amaral,

nome do prémio que ganha nesta exposicao.

Em 1962, Tobias apresenta, pela ultima vez no SPBA, duas telas na secdo pintura.
Intituladas Tranquilidade e Resignagdo, nenhuma delas foi reproduzida no catilogo e
provavelmente encontram-se em cole¢do privada atualmente. Neste ano, o artista ganhou o
Prémio Ilde Brande Diniz. Sobre este prémio ndo conseguimos encontrar nenhuma
informacao, tendo sido concedido apenas a Tobias, neste ano. Sabemos que nos SPBA,
alguns patronos se disponibilizavam a propugnar prémios as edi¢des. Possivelmente, Ilde
Brande Diniz, assim como Dr. Valentim do Amaral, fossem prémios contextuais das

referidas edigdes.

Mesmo tendo contato com pintores que participavam de exposigdes em outras
instituicdes e grupos, como o Grupo Almeida Junior e a Familia Artistica Paulista, Tobias ndo
aparece em nenhum registro dessas mostras. O pintor produziria e participaria do Salao até os
ultimos anos de sua vida. Decerto que foi nos corredores do Saldo Paulista de Belas Artes que

Benedito José Tobias encontrou um local receptivo a sua produgao.

Do que podemos conjecturar a partir das titulagdes, apresentou tanto paisagens,
quanto retratos e naturezas. Variando nas secdes de pintura, aquarela, guache, desenho e
pastel, o artista apresentou diversas técnicas e temas nos saldes que participou. Percebemos
como sua produc¢do, de modo geral, estabeleceu certo didlogo com as especificagdes estéticas
do evento. Ainda que em alguns anos ndo tenha ganhado prémio algum, suas obras foram

muitas vezes aceitas no certame, indicativo dessa concordancia entre sua produgdo e o saldo.

Apresentamos, a fim de tornar tais dados mais visuais, uma tabela (Tabela 4) referente
as participagdes de Tobias nos SPBA e na I Exposicdo Geral de Belas Artes (1922),

relacionando, os anos de participagdo, as obras apresentadas e a premiacao obtida.

78 DIARIO, da Noite (SP), 1960. XXV Saldo Paulista de Belas Artes. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/093351/60427. Acesso em 02 jan. 2021.
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Tabela 4 - Exposi¢des coletivas com participacio de B. J. Tobias

EXPOSICAO DATA OBRA PREMIACAO
I Exposi¢ao 06.09.1922 ? -
Geral de Belas -
Artes 09.10.1922
(Comemorativa
do Centenario da
Independéncia,
Palacio das
Industrias)
I Saldo Paulista 25.01.1934 “Piques” (pintura); -
de Belas Artes -02.1934 “Cabeca de velho” e
“Cabeca de preto”
(aquarela)
II Salao Paulista 25.01.1935 “Thesouro da vovd”, Prémio Prefeitura de Sdo
de Belas Artes - “Gigantes e Pigmeus”, Paulo (segdo pintura)
24.02.1935 Manifestacdo - Praga da | com a obra “Gigantes e
Sé” (pintura); “Eneida” e Pigmeus”
“Cybele” (desenho) e
“Bamba” (pastel)
IIT Saldo Paulista 14.12.1935 “Errantes” e “Zingaros” Pequena Medalha de
de Belas Artes -01.1936 (pintura) Prata com a obra
“Zingaros”
IV Saldo Paulista 04.1937 “Paysagem”, “Porta da -
de Belas Artes Polyclinica” ¢ “Flores”
(pintura)
V Salao Paulista de 1937-1938 “Tirando a sorte” ¢ “Do -
Belas Artes “Morro” (pintura)
VII Saldo 17.12.1940 “Marinha - -
Paulista de Belas Praia
Artes Perequé -
Ubatuba” (aquarela)
XXIII Salao 11.1958 “Favela - Morro do Prémio Prefeitura de Sdo
Paulista de Belas Salgueiro - Rio” Paulo
(pintura) e “Barcas
Tipicas - Bahia”
(guache)
XXVI Saldo Paulista de 1961 ? Prémio Valentim Amaral
Belas Artes
XXVII Saldo Paulista de 11.1962 “Tranquilidade” e Prémio Ilde Brande

Belas Artes

“Resignacdo” (pintura)

Diniz
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1.4.2 O mercado de arte e Tobias

Visando completar os quatro circulos do reconhecimento tal como apresentado por
Alain Bowness, nos voltamos para o terceiro ciclo, a saber, da relagdo entre o artista € o
mercado. Nesta subse¢do realizamos uma analise e reflexdo quanto ao mercado de arte do
periodo, a fim de compreender como pode ser descrita e interpretada a producdo de Benedito
José Tobias em sua relacdo com o consumo de arte da época. Ou seja, apresentar os
fundamentos socio-mercadologicos estabelecidos ao redor da producdo artistica realizada
pelo pintor. Buscamos apresentar também tais relacdes entre Tobias e mercado artistico na
contemporaneidade, na medida em que compreendemos a importancia de ser percebido e

refletido a insercdo do artista no sistema de arte atual.

O mercado de arte aqui abordado pode ser compreendido por aqueles responsaveis e
envolvidos na circulacdo e até mesmo enredados na apari¢do de obras do pintor ¢ um publico,
geralmente, privado. Conforme apontado por Michael Baxandall (2006, p. 88)
compreendemos o mercado como uma “relagdo [na qual] dois grupos de pessoas [produtores
e consumidores] tém liberdade para fazer escolhas que interagem entre si”. Esse grupo ¢
composto por colecionadores, marchands e galeristas, bem como os proprios artistas.
Tentamos apresentar formulagdes de conhecimento quanto a esta questdo, tanto concernentes
ao tempo presente do artista e quanto atualmente, isto €, visamos demonstrar qual foi a
relagdo do artista com o mercado quando em vida, e qual a relacdo do artista e suas obras

com o mercado hoje em dia.

Ana Maria T. Cavalcanti (2019) diz que no inicio do século XX no Brasil, a partir de
um “sistema de arte que se fortalece no correr do século XIX, cada artista deveria conquistar
possiveis compradores de suas obras. Os pintores nao tratavam mais com um mecenas
particular do qual conheciam os gostos e as preferéncias.” (CAVALCANTI, 2019, p. 55). Tal
informagdo nos auxilia a conjecturar sobre as dificuldades em encontrar registros
documentais das transagdes realizadas em torno de ou por Benedito José¢ Tobias. Pois
conforme apontado por autores que trabalham com o tema, caberia ao artista realizar as

negociagdes.

Morgana Viana (2020) aponta ainda como os saldes e as exposi¢des — particulares e

coletivas — funcionam como uma importante forma de exibi¢do das habilidades artisticas dos
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pintores naquele periodo. Vemos como recai no artista a responsabilidade de vender sua

producdo. Segundo Ana Paula Simioni
[...] ser um artista moderno exige, portanto, ¢ cada vez mais, investir na
construgdo de si como criador. Tal processo ¢ complexo, e envolve, por certo,
habilidade de realizar obras que sejam percebidas como tais, legitimadas,
sancionadas e valorizadas por um conjunto de agentes atuantes e importantes
no meio artistico, tais como escritores, criticos, mecenas, colecionadores,
galeristas, museus. Essa habilidade diz respeito ndo apenas a responder,
satisfatoria ou magistralmente, as conven¢des de seu meio, mas também
envolve outros tipos de competéncia como a de se fazer ser percebido como

artista, o que exige, cada vez mais, num regime vocacional, a construcdo da
propria vida como uma vida de artista. (SIMIONI, 2018, p. 37)

No caso de Tobias, essa construcao de si ndo se da tanto na confirmag¢dao do seu
aspecto criador — por exemplo, com retratos de ateli€, com paletas e pincéis. Conforme vimos
no decorrer deste capitulo, ¢ sobretudo, a partir da articulacdo e envolvimento com outros
artistas e associagOes artisticas que Tobias reforca seu nome no mercado de artes. Sua
participacdo nos saldes paulistas ¢ também uma importante vitrine para seu trabalho. Tal
chave de leitura ¢ corroborada pela observagao feita por Baxandall (2006) a respeito das
moedas de trocas disponiveis nesse mercado, especificamente entre os pintores e a cultura.
Segundo o autor tal moeda “inclui a aprovagao das pessoas [..], habilidades visuais adquiridas

numa pratica informal, novas amizades” (p.88). Além, ¢ claro, do dinheiro.

No sistema de arte inicio do século XX, a responsabilidade de divulgar as suas
mercadorias cabia ao artista. De modo geral, havia trés maneiras especialmente importantes
para se realizar esta tarefa: em primeiro lugar, as exposi¢des coletivas; em segundo os
marchands ou negociantes; e em terceiro a grande imprensa (BAXANDALL, 2006). Ana
Paula Nascimento menciona como no inicio do século XX em Sao Paulo os locais de
exposi¢oes disponiveis para os artistas variavam entre hotéis, vitrines de lojas, bancos, sede
de jornais, teatros e cinemas. A autora diz ainda que

Grande parte das exibigdes contava com um numero consideravel de visitantes e de
vendas, e muitas eram organizadas pelos proprios autores das obras, sendo a
comercializagdo dos trabalhos um dos principais objetivos. Normalmente ocorriam
na regido do Tridngulo Histérico, concentrados em especial nas ruas Sdo Bento,

Direita e XV de Novembro, e as obras eram apresentadas freqiientemente seguindo
os padrées dos saldes de belas artes. (NASCIMENTO, 2010, p.74)

No ano de 1916, o jornal A Gazeta vai publicar a noticia TRABALHO ARTISTICO,
no qual lemos “Vimos hontem, no ateliér do distincto pintor Benedicto J. Tobias, um bello
retrato a crayon do fallecido senador Pinheiro Machado. Esse quadro vai ser exposto numa

das vitrinas do tridngulo central.”. A partir desta noticia algumas informagdes nos sao



120

interessantes. A primeira delas acerca da afirmacao do atelier de Tobias, localizado no bairro
da Lapa. A informagao atesta também para essa criagdo do artista como pintor. A segunda ¢ a

destinagdo de um dos retratos produzidos pelo pintor: uma vitrine do tridngulo central.

Associando a noticia com a informacao dada por Nascimento, de que por exemplo na
vitrine da Casa Garraux”®, “Muitos artistas expuseram pinturas, especialmente retratos, em
suas vitrines desde a década de 1870 até pelo menos 1929.” (NASCIMENTO, 2010, p.75),
cogitamos a possibilidade de que o destino de esta — e porventura outras obras de Tobias —

tenha sido exposta nesta ou em outra vitrine da regido.

Quanto a obra ndo sabemos. Em se tratando de retratos de politicos ndo encontramos
nenhum registro. Foi leiloado em margo de 2010 pela casa de leilao Tableau Artes e Leildes,
uma obra intitulada Figura (Figura 41), na qual vemos um homem de terno, num escritério a
assinar algum documento. Esta foi a obra com uma visualidade mais proxima daquelas
encontradas em retratos de politicos. Nao sabemos, contudo, se de fato ¢ esta a obra
referenciada na noticia do jornal. No periddico consta que trata-se de um retrato a crayon,
técnica bem distinta de um 6leo sobre tela, técnica na qual a obra leiloada na década passada

foi apresentada.

" Segundo a autora alguns dos principais locais utilizados como pontos de exposi¢do eram: “Espagos utilizados
com grande freqiiéncia ao longo de todo o periodo estudado foram a Casa Garraux, a sede do jornal Correio
Paulistano, a Fotografia Henschel, a Casa Volsack, a Casa Paul Levy, o Banco Unido, a Confeitaria Paulicéia e o
Saldo Progredior, a Casa Aguiar, a sede do jornal O Estado de S.Paulo, o Clube Internacional, o Liceu de Artes e
Oficios, o Banco Constructor, a Galeria de Cristal, a Casa Verde, a Casa Bevilacqua, a Rotisserie Sportsman, a
Casa Aurora, o Instituto Historico e Geografico de Sdo Paulo, o Grande Hotel, a Casa Freire, o Saldao Mascarini,
a Casa Di Franco, a Casa Mappin, o Palacete Prates, a redacdo da revista A Cigarra, a Casa Editora O Livro, o
Clube Comercial, a Camara Portuguesa de Comércio, a redagdo da revista A Vida Moderna, o Teatro Boa Vista,
o Cinema Central, a Casa Metropole, a Casa Byington, a Casa Sotero, a Galeria Jorge, o Palacete Palmares, a
antiga Delegacia Fiscal, o antigo Edificio do Correio, a Galeria Blanchon e o Palacio das Arcadas.”
(NASCIMENTO, 2010, p. 75)
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Figura 41 — [Figura], [197] de B. J. Tobias

Fonte: Imagem reproduzida pela casa de leilao Tableau Artes e Leildes

Durante a década de 1920 os elementos apreciados pelas classes mais abastadas na
cidade de Sao Paulo eram sobretudo as decoragdes francesas, adquiridas através das viagens
anuais realizadas ao pais europeu. Com a Segunda Guerra Mundial, associada a crise
financeira de 1929 entre outros motivos nao tdo factuais, “o gosto do brasileiro
transformou-se e os potentados passaram a interessar-se pelo nosso barroco e por todas as

pecas usadas no tempo colonial” (NOBREGA, 1984, p.183-184).
Observando a afirmacdo de José Carlos Durand (2009) de que

Com efeito desses processos, as vilas e lugarejos do Brasil colonial caira no
campo de interesse dos proprios pintores, que comegaram a visita-las cada
vez mais sistematicamente. Nao sdo raros aqueles que, entre os anos trinta ¢
quarenta, incursionaram as cidades historicas de Minas Gerais, a Parati,
Olinda e sitios congéneres, a fim de figurar em tela, papel, madeira ou
pedra-sabdo as linhas de sua arquitetura e de seu urbanismo, ou as curvas de
sua talha e de sua escultura. (DURAND, 2009, p. 95-96)

Podemos perceber o processo de valorizagdo cultural das cidades e regides com elementos
arquitetonicos e mobilidrios coloniais, novo objeto de desejo do gosto das classes altas.
Interessa-nos pensar os modos que esses processos ecoaram no campo artistico, sobretudo
das artes plasticas. Isto porque uma das obras de Benedito José Tobias presentes no MAB,

datada de 1940, parece ter certa vinculagdo com tais questoes.

A tela “Ouro Preto” (Figura 42), traz a representacao de uma das vilas coloniais mais

importantes do Brasil Colonial. Esta e outras vilas foram ponto de investida de viagens de
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modernistas, tornando-se muito valorizadas tanto por artistas quanto por figuras de renome
social e turistas. A valorizacdo e consagracdo desses sitios enquanto representativos da
dignidade artistica e cultural do periodo barroco brasileiro, foi de tal maneira intensificada,

9 9

que, no caso de Ouro Preto, acabou “por definir uma certa ‘vocagdo estética’ da cidade’.

(DURAND, 2009, p. 97)

Figura 42 - Ouro Preto (1940), de B. J. Tobias
s |

Fonte: Obra em exposicao permanente no MAB. Reproduzido pela autora

Olhando para a obra, uma aquarela sobre cartdo, podemos ver o enfoque do artista nos
elementos arquitetonicos da cidade. Confere também destaque a flora apresentada na
verdejante encosta que cinge as construgdes, as ruas de paralelepipedos, nos casarios e

telhados, na igreja no topo do morro a lancar sobre as ruelas da vila seu olhar sacro.

A cidade convertida em “tematica plastica” (DURAND, 2009, p. 97) ¢ representada
por Tobias esvaziada de figuras humanas. A sombra que uma casa langa a rua, nos faz pensar
tratar-se ou do nascer do sol ou do por do sol. De todo modo, parece-nos que o pintor
apresenta-nos Ouro Preto por suas qualidades e fatores arquitetonicos, ou mais provavel —

pela sua vasta producao do género — por seu apelo paisagistico.

Pensando na relagdo entre a valorizacdo desse sitio ¢ as artes plasticas, sugerimos uma
comparac¢do entre a producdo de Tobias e a obra Paisagem de Ouro Preto, MG (1948), de

Anita Malfatti (Figura 43). Enquanto na tela realizada por Tobias vemos apenas uma rua
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relativamente plana, com uma sugestdo de caminho entre a relva que parece terminar na
igreja no alto do morro, na obra de Anita podemos perceber as diversas ruas a ressaltar o
relevo ingreme da regido. O uso das cores também ¢é algo que as obras apresentam
divergéncias, ja que na obra de 1948 vemos cores mais vibrantes como o azul e o amarelo.
Ao passo que na produg¢do de Tobias, além do verde do mato a Unica cor mais vibrante

presente no quadro ¢ o vermelho dos telhados.

Figura 43 - Paisagem de Ouro Preto, MG (1948), de Anita Malfatti

Fonte: Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro

De certa maneira, o angulo escolhido pelos dois artistas parecem apresentar duas
relagdes distintas com a regido. Enquanto na obra de Tobias poderiamos dizer que a visdo ¢
de quem chega na cidade, como se o que o espectador contempla fosse a entrada imediata da
vila, na obra de Anita Malfatti a sensagdo que temos ¢ de estarmos no centro, com a visao do

nucleo da cidade.

Vemos como a producdo de Tobias estava, de certa maneira, atrelada as demandas e
incursdes do mercado e gosto dos consumidores. Parece correto afirmar que o artista, na
medida em que viveu do que ganhava com sua producdo, realizava obras que estavam de
acordo com os gostos e estéticas dos clientes. Sua producdo encontra-se grande parte em
colegdo particular, o que por sua vez, nos sugere também a sua aceitagdo neste gosto privado.
Tal consideragdo ¢ corroborada pela afirmacgao de Ruth Sprung Tarasantchi (2005) de que “A
burguesia da Lapa, bairro onde vivia, encanta-se com seus primeiros trabalhos,

incentivando-o com novos pedidos.” (p. 152). Pedidos este ndo apenas de paisagens, mas



124

também ““figuras de negros, pequenas telas nas quais fixa graciosamente cabegas de criancas

negras, muito apreciadas pelos colecionadores.” (TARASANTCHI, 2005, p. 152)

No contexto atual, Tobias tem presenca forte nos leildes. Suas obras de colecdes
privadas vao sendo ofertadas pelas casas de leildes, na medida em que vai ficando mais
conhecido. Mas, conforme vimos anteriormente, ainda na década de 1980 o artista ja comega

a aparecer nos leiloes paulistas.

Conversando com alguns galeristas com grande quantidade das obras do Tobias, estas
foram encontradas por duas vias: pessoa fisica que tinha obras do artista ¢ a familia decide
vender ou suas obras sdo encontradas nas feiras de antiguidades de alguns bairros da cidade.
Na feira do Bexiga, por exemplo, diversas obras do artista ja foram encontradas. Inclusive,
regido proxima da casa do falecido Emanoel Araujo, sendo este local de origem de algumas
das obras que o curador possuia do artista. A casa de leildo Francesco Budano Junior também

relata que algumas obras do artista foram encontradas nesta feira.

Um dos responsaveis pela propriedade de mais de cinquenta obras do artista, relata
que as obras anteriomente pertenciam a um senhor da elite paulista de décadas passadas, que
tinha grande apreco pelas paisagens historicas paulistas realizadas por Tobias, tendo
adquirido elas diretamente do pintor. Quanto este cliente de Tobias faleceu, a familia

procurou a galeria para vender as obras.

Estas histérias nos levam a considerar quanto da producao do Tobias ainda estd por
vir a publico. Na medida em que produziu a vida inteira, e de certa maneira, precisava desta
produgdo para sobreviver, é certo que as obras que conhecemos do artista sdo apenas a crista
de um profundo iceberg. Nesta pesquisa, por certas limitagdes, ndo conseguimos, por
exemplo, mapear mais profundamente a producao do artista que estd na cidade de Jundiai,
regido na qual o artista residiu durante quatro anos. Uma produgdo ininterrupta como a de
Tobias e que ndo foi documentada como muitas outras dessa magnitude, torna complexal uma
apreensdo integral de sua extensdo. Mas consideramos que dentro das circunstancias aqui
propostas e alcancadas, conseguimos apresentar um pouco da atuagdo de Tobias no mercado

artistico.

A partir do que foi apresentado neste primeiro capitulo, pudemos perceber como

Benedito José Tobias esteve inserido na historia da arte nacional. Um pintor de talento, cuja
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trajetoria nos permite entrever uma forma de inser¢do de um artista negro no sistema das

artes plasticas, no periodo em que viveu e no presente.

Pudemos acompanhar sua apari¢ao na historia da arte, a sua participagdo pdstuma em
exposicdes e sua presenca nos grandes museus de artes plasticas do Brasil. Percebemos
também a sua auséncia nos compéndios e as parcas aparigdes nos textos e pesquisas sobre

pintores negros.

Foi apresentado de maneira original e inédita a trajetoria de Benedito José¢ Tobias, ou
José Benevenuto Tobias®’, sobretudo nas décadas iniciais do século XX. Evidentemente, a
pesquisa € apenas um comeco, mas do que ja foi encontrado pudemos perceber como o artista
foi um agente ativo na construc¢do do seu lugar social no mundo artistico do periodo estudado.
Assim, acreditamos que conseguimos apresentar os indicios encontrados do percurso iniciado
pelo pintor na histéria da arte nacional. Isto €, de expor as negociagdes e estratégias lancadas

por Tobias a fim de ser compreendido por seus pares enquanto artista.

% Sobre a questio da nomeagdo, vale ressaltar que escolhemos manter o uso do nome artistico Benedito José
Tobias no decorrer desta pesquisa para se referir ao pintor.
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Capitulo 2. Retratos individuais

Quando o assunto sdo retratos, tende-se a falar dos retratados como o principal
componente dessas obras. Em muitos casos, de fato, eles sdao. A semelhanga e, por
conseguinte, a identidade propiciada por este género, permitem aos olhos daqueles que os
observam, circularem por estes e outros diversos conceitos tdo caros ao pensamento da
historia da arte, da psicanalise, da filosofia, e tantas outras areas do saber cientifico humano.

A fixacdo da fisionomia num suporte, seja ele tela, folha de papel ou escultura,
sempre foi sindnimo de distingcdo, dotando a atividade de uma impar importancia social
(LEMOS, 1983, p.53). Individualizar um eu, separa-o dos demais. O retrato torna o retratado
dissemelhante. Curiosamente ou ndo, um dos aspectos mais debatidos na histéria da
retratistica ¢ a semelhanca.

Falar daquilo que nos une enquanto espécie — individualidade, caracteristicas fisicas,
posi¢des sociais, expressoes, emogdes — ¢ falar daquilo que igualmente nos separa.
Tradicionalmente os retratos eram um género reservado a individuos que gozavam de certo
prestigio social. No livro considerado por muitos o primeiro tratado da retratistica, Do tirar
polo natural, “consta que s6 reis, principes ou pessoas de grande mérito devem ser
retratados” (DIAS, 2011, p.18). E observando a producdo de retratos de modo geral, parece
que por muito tempo sua concepgao foi acatada.

Mas nao ¢ sobre esse tipo exclusivo e renomado de retratos que se dedicou Benedito
Jos¢ Tobias. A produgdo retratistica realizada por este artista, como veremos no decorrer
deste capitulo, esteve sumariamente voltada para a representacdo de pessoas comuns, que se
aproximam sobremaneira do desconhecimento.

Decerto que na historia da arte de modo geral, ¢ normal a existéncia de retratos em
que sua identificacdo ja& desaparecera. Num texto acerca do poema ‘“Retrato de um
desconhecido”, de Jorge de Sena, em que o poeta discorre sobre a obra Retrato de um jovem
cavaleiro (Figura 44), José A. C. Bernardes vai comentar que

[..] o poeta sugere ainda que as coordenadas de identidade néo
determinam a valia do objeto artistico nem condicionam o efeito que ele
pode ter em quem o aprecia.

Deste modo, as perguntas que coloca a seguir como que suspendem a
ponderacdo abstrata que vinha sendo feita e instituem uma nota de
cumplicidade com a maioria dos observadores, normalmente interessados em
apurar a verdadeira identidade do jovem cavaleiro: “Quem era? Qual o
nome?” A resposta é enfatica: “Nao sabemos nada, inteiramente nada”. Tudo
0 que existe € o retrato e ja ndo o retratado. (BERNARDES, 2019, p. 109)
(grifos nossos)
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Figura 44 - [Retrato de um jovem cavaleiro], data desconhecida, autor desconhecido

Fonte: Museu Nacional de Arte Antiga (Lisboa, Portugal)

Semelhante ¢ o caso da producao de Benedito José Tobias. Apenas um dos retratados,
além daqueles apresentados no primeiro capitulo desta pesquisa, nos concede uma pista mais
veemente sobre sua identidade. Trata-se da obra atribuida Retrato da mde do artista (Figura

45), da qual nem mesmo essa identificagdo/denominag¢io ¢ de todo confidvel®'.

81 A denominagdo, segundo a pesquisadora do MAB Joyce Farias, tem chance de ter sido realizada por
colecionadores e ndo dispde de informagdes primarias ou secundarias que a confirmem ou neguem.
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Figura 45 - [Retrato da mae do artista?], [197] de B. J. Tobias

Fonte: Registro fotografico, realizado por Thayna Silva, do catalogo Negros Pintores

Na ocasiao do II SPBA, Tobias apresentou dois quadros na se¢ao desenho (conforme
vimos na se¢do 1.4.1), cuja titulagdo ¢ conhecida. Porém, ndo sabemos a quais quadros fazem
referéncia. Sem mencao nos jornais da época ou reproducdo no catdlogo da referida mostra,
os nomes “Eneida” e “Cybelle” ainda pairam sem assentar-se sobre suas representagdes. Pela
técnica que as obras sdo apresentadas, julgamos possivel tratar-se de representagdes
semelhantes aquela feita de sua mae (Figura 45).

Diante da proposta aqui ensejada — isto ¢, apresentar as obras de retrato de Benedito
José Tobias — buscamos propor uma descri¢do mais extensa destas, justificadas pelo intento

de difundir tais produgdes e pelo olhar atento e minucioso que nos dispomos.

2.1 O sistema de arte, a producio retratistica de B. J. Tobias e a representacio da

negritude

2.1.1 Os retratos e o sistema de arte em Sao Paulo

O mercado de retratos no Brasil esteve associado a um modo de subsisténcia dos
artistas. Ainda no século XIX, Araujo Porto-Alegre ja aconselhava Vitor Meireles sobre a
duplicidade profissional que precisava atuar o artista: “pintar para si, para a gloria, e
retratista, para o homem que precisa de meios” (apud DURAND, 2009, p.37).

A medida que
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Convencionar uma encomenda de retrato no século XIX era muito mais do
que prestigio para o artista, era materializar sua admiracdo e reveréncia no
tempo de maneira a se tornar publico o seu plano mais intimo e fiel a figura
retratada. De diferentes maneiras, o retrato esteve presente e elevando status
na sociedade paulistana e para isto se fazia importante também o grau de
prestigio que era considerado o proprio pintor que costumava aceitar a
encomenda solicitada. (ALMEIDA, 2019, p. 428)

Os retratos traziam em si ndo sO questdes estéticas e técnicas, mas também
implicavam na propria dinamica social e profissional do retratista. Almeida (2019) vai dizer
que “O modo de vida dos pintores de retrato em Sao Paulo no século XVIII era envolvido
dentro do contexto social dos retratados a fim de que acompanhassem o cotidiano e costumes
de quem se era encomendado tal trabalho.” (p. 428). Trés séculos depois, a importancia da
aproximacao entre retratista e retratado nao sofreu tantas alteragdes.

Comentando acerca de um dos varios retratos de Olegario Mariano realizados por
Candido Portinari durante a década de 1920, Sergio Miceli (1996) menciona da relacdo que
ambos possuiam, de “grande intimidade afetiva e doméstica” (p. 31). De certa forma
interseccionando a relagdo amistosa entre eles, o critico sugere a propria producdo dos
retratos como uma forma de retribuir as recebidas “gentilezas com os meios ao seu alcance”
(p. 31). Assim, os retratos crescem exponencialmente sua funcionalidade no mundo social e
histérico-documental na trajetoria de um artista.

A reputagdo e qualidade técnica das produgdes artisticas sdo fatores cruciais para o
reconhecimento de um artista, principalmente aquele que nao dispde de vantajoso capital
financeiro. Além da exceléncia técnica e artistica, ao pintor carece ainda um habilidoso tato e
percepgao social para descobrir, de maneira oportuna, quais relagdes estabelecer e porventura
trocar obras por “gentilezas”, a fim de se obter os efetivos impulsos necessarios para sua
aceitagdo e reconhecimento no meio artistico. Por exemplo, ¢ com o retrato de Olegario
Mariano — irmdo do diretor da ENBA em 1926, José Mariano Filho, um “homem abastado,
médico, poderoso mecenas ¢ historiador da arte diletante” e “uma das liderangas mais
atuantes do establishment no campo das artes plasticas”, além de participante “nas iniciativas
das associacdes corporativas dos arquitetos e da Sociedade Brasileira de Belas-Artes,
instituigdo paraoficial dos artistas e alunos vinculados tanto a Escola como ao Saldo.”
(MICELLI, 1996, p. 31) — que Candido Portinari ganhou o laureado Prémio Viagem em 1928.

As vinculagdes entre o retratista e seus retratados sdo certamente uma proficua fonte

de pesquisa e andalise da obra e das intersecdes entre o campo estético e artistico. Cabe



130

mencionar ainda de uma outra funcionalidade exercida por meio do retrato que ndo ¢
majoritariamente social e politica, mas antes sentimental.

Além das implicagdes comerciais envoltas na produgdo de retratos, ha de se referir
ainda ao apelo sentimental em torno dessa modalidade de representacdo. Lemos (1983) diz
que em tempos “de comunicagdes tao dificeis, em que os que partiam para tentar a vida nas
grandes cidades pouco podiam manter contatos com os parentes distantes” (p. 57) os retratos
serviam como uma maneira de mostrar aos afetos remotos como estava a vida na cidade
grande. No caso, o autor menciona especificamente a atividade através dos retratos
fotograficos. Mas podemos pensar que os a 6leo, aquarela e outras técnicas, dada as devidas
proporgdes, cumpririam funcao semelhante.

Afora essa sentimentalidade familiar, os retratos funcionavam, também, como “prova
de estima” (LEMOS, 1983, p.56), no qual os ali representados por pincéis ou capturados pela
lente da camara branca podiam apresentar-se de maneira a angariar maior apreco. Essa estima
vai além, ao ser utilizada também pelos artistas como forma de demonstrar seu apoio ou
deferéncia aqueles pelos quais exibiam simpatia, seja ela de ordem politica, cientifica,
cultural ou social. Retomando o exemplo de Candido Portinari na década de 1920, este
produz uma série de retratos na qual os retratados “sao todos colegas ou conhecidos”
(MICELLI, 1996, p. 36) e a sua existéncia ¢ sugerida na intencdo “apenas [de] registrar com
simpatia as feicdes de amigos” (idem).

Podemos assim perceber que os retratos compreendidos na sua circulagdo social tem
uma forte camada afetiva. Na qual sua existéncia esta, se nao para comunicar condig¢des
sociais entre entes familiares, ao menos para expressar admiracao através da fixagao de suas
feicdes para a posteridade. Deste modo, ndo se exclui a possibilidade de que os retratos de
Benedito José Tobias sejam retratos marcados pela sua proximidade com os representados.
De fato, a sua comunidade de referéncia, sendo ele um artista negro, inegavelmente perpassa
pelo grupo étnico a qual pertence, sem funcionar como uma justificativa Unica para tal
producao.

Mas os retratos t€ém circulagdo para além do meio social. A considerag¢do acerca do
impacto comercial dos retratos ecoava de maneira oportuna nas exposicoes. A titulo de
exemplo, durante a Exposicdo Geral da Academia no ano de 1869 foram apresentados de
maneira quase exclusiva retratos, segundo Adolfo Morales de Los Rios Filhos (1938).

Examinando algumas edi¢des dos SPBA, Viana (2020) fala sobre a importancia de
mencionar a presenca desta modalidade de representagao nas exposicdes de arte do periodo

entre 1930 e 1940. A partir dos dados apresentados, “é possivel ver muitos retratos sendo
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expostos e produzidos nas duas décadas por diversos artistas, modernistas ou nao” (VIANA,
2020, p. 148-149).

Muitos artistas expunham regularmente nos saldes do periodo na cidade de Sao Paulo,
e apesar do género ser constante nas mostras coletivas e individuais, ele apresenta
disparidades quantitativas.®> Na medida em que os Saldes® — que eram a possibilidade dos
artistas exporem suas produgdes, tendo em vista as enormes dificuldades de se fazer uma
exposicao individual nas décadas iniciais do século XX na capital paulistana — ndo ofereciam
aos artistas participantes expressiva fonte de renda, era necessario que atuassem em distintas
areas para manter-se financeiramente. Entre as atividades secundarias exercidas estdo de
maneira contumaz o ensino artistico, a decoragdo e a producao de retratos.

[..]a presenca dos retratos em exposigdes coletivas, nos saldes de arte, em
individuais etc. mostra como o sistema de arte moderna incorporou um
dispositivo do sistema académico dentro do leque de possibilidades de
atividades que garantiam a subsisténcia do artista. Na Sdo Paulo dos anos
1930 e 1940, os artistas trabalhavam em torno dos dispositivos disponiveis
para alcancar uma consagra¢do que viesse acompanhada de estabilidade
financeira." (VIANA, 2020, p.158)

Na medida em que era, sobretudo, através dessas exposi¢des coletivas que os artistas
galgavam de certo reconhecimento, exibir obras que revelavam dominio seguro das técnicas,
referentes aos géneros a que se intentava ser posteriormente acionado, era imprescindivel
para que se obtivesse encomendas. Sendo o retrato, ao lado da paisagem, os géneros
dominantes, certamente os artistas procuravam apresentar nos saldes aquilo que
consideravam sua melhor pratica.

Conforme j4 mencionado, os géneros favoritos durante muito tempo na cultura
brasileira do século XX eram os retratos e as paisagens. A demanda por encomendas destes
géneros, sobretudo o retrato, tem respaldo nas transformagdes sociais que aconteciam no
periodo.

As possibilidades de renda com a pintura de retratos parecem ter-se estendido
até o século XX e permitindo mesmo certas solugdes bizarras do ponto de
vista técnico [..]. E obviamente impossivel estimar em numeros as
encomendas de retratos a 6leo, importante meio de subsisténcia para pintores
durante o Segundo Reinado e a Primeira Republica. Mas imagine-se que
nessa quadra se deu a formacgdo da alta burocracia de Estado, civil e militar,
e que a burguesia comercial também cresceu. Lembre-se também que se

82 Ver VIANA, Morgana de Souza. Anita Malfatti vetratista : viver de arte na Sido Paulo dos anos 1930-1940.
Sdo Paulo, 2020. Disserta¢do (Mestrado) — Universidade de Sdo Paulo. A autora apresenta uma sequéncia de
graficos (da pagina 151 a 155) com os dados que “mostram como o retrato cresce entre os anos de 1930 e 1940
nas exposigdes coletivas” (VIANA, 2020, p. 151)

8 Agrupamento aqui referido aos trés principais Saldes do periodo na cidade de Sdo Paulo: o Saldo Paulista de
Belas Artes, o Saldo dos Sindicatos dos Artistas Plasticos e o Saldo da Familia Artistica Paulista.
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Sfundaram muitas Santas Casa de Misericordia, e que, apenas entre 1891 e
1910, nada menos de vinte e sete escolas superiores foram criadas, afora as
Academias de Letras e entidades congéneres. Assim, € certo que as demandas
por retratos a 6leo tenham sido promissoras, até o triunfo final da fotografia.
(DURAND, 2009, p. 40-41)

O aumento do numero de oficiais militares e politicos e letrados, todas fun¢des de
grande estima social, gerava o aumento da demanda por retratos a 6leo, em virtude da
tradicdo de se encomendar tais producdes para as salas e gabinetes das institui¢des. Entre as
bizarrices apontadas por José Carlos Durand a mais curiosa ¢ a da realizagdo prévia de
corpos, na maioria das vezes trajados de farda ou toga, a espera dos rostos a serem ali
incluidos. De modo que, podemos “concluir que a exposi¢ao do retrato em coletivas seja um
reflexo deste crescimento de alternativas mais acessiveis para retratar figuras.” (VIANA,

2020, p. 155)

Percebemos as interse¢des que perpassam essa modalidade pictérica, na qual o retrato
foi o género “mais lucrativo de todos, uma vez que tinha um publico consumidor através de
encomendas. Assim, muitos artistas se dedicavam a produzir essa arte mais comercial, até

que, em um outro momento, o interesse de consumo se alterasse” (VIANA, 2020, p. 150).

2.1.2 Os retratos na produc¢io de Tobias

Ao nos voltarmos para os retratos na produg¢do de Tobias, algumas questdes sdo
colocadas diante de nds. A principal delas possui carater lacunar: a condi¢do de producao.
Como falamos anteriormente, as producdes dos artistas, de modo geral, estavam associadas a
possibilidade de retorno financeiro e correlacionadas a sua profissionalizagdo enquanto
artista. Isto ¢, seu reconhecimento como tal. De maneira que ao artista cabia
indiscutivelmente adequar suas intengdes estéticas com os gostos e demandas da época em
que produzia. Poucos sdo os artistas que conseguiram produzir somente aquilo que dialogava
com seus anseios estéticos.

Quando olhamos para os retratos que o artista paulista realizou, poucas sdao as
informagdes que dispomos acerca de suas condigdes de producdo. A maioria esmagadora das
obras sequer possui datagdo precisa — variam entre a década de 1930 e 1940, mas ¢ verdade
que o artista produziu até os anos finais de sua vida — e de uma documentagdo sao
desprovidas. Nao sabemos, portanto, se as obras sdao frutos de encomendas puramente

profissionais ou se possuem um carater mais sentimental. Decerto que poderiam, se tomadas

individualmente, ser consideradas obras sem intuitos expositivos ou fins comerciais € se
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tratarem apenas de estudos. Talvez cabecas que foram ali acopladas aos corpos, como nos
casos mencionados por Durand. No entanto, quando nos detemos nas obras e as percebemos
tanto individualmente quanto em conjunto, tais afirmagdes tornam-se implausiveis pois,
apesar da falta de documentacdo e registros acerca das condi¢des de producdo e de suas
trajetorias, os retratos realizados por Tobias — conforme veremos no decorrer deste capitulo —
trazem em cada um deles uma gama de intencionalidade, didlogo com a tradicdo e,
principalmente, individualidade.

Nao descartamos com isso a possibilidade de que sua produgao retratistica seja de fato
oriunda de encomendas especificas e personalizadas — cada um dos representados indo ao
encontro do artista e solicitando uma representacao de si. Mas trabalhamos igualmente com a
chance de que o artista tenha produzido tais obras de maneira sentimental, isto ¢, trazendo a
tela pessoas que lhe foram de alguma forma queridas. Aceitamos ainda a possibilidade de que
as obras sejam também frutos de suas reflexdes e praticas estéticas, figurando assim como
incursdes estéticas quanto a pratica artistica. Além, € claro, de serem uma fonte de renda.

A segunda questdo colocada por sua producdo de retratos — sejam eles individuais ou
coletivos — diz respeito ao grupo a que se refere. Veremos em detalhes a seguir, mas, da
retratistica que temos conhecimento do artista, os retratos de pessoas negras sao
predominantes. E isto implica em nossa pesquisa uma breve contextualizagdo acerca do
historico representacional que este grupo de pessoas estivera inserido. Percebendo assim,
qual o tipo de experiéncia visual a que negros € negras foram participes na historia da arte,
sobretudo no Brasil durante este periodo.

A terceira questdo concerne exatamente a interagdo entre as duas questoes anteriores.
Em que medida o tratarem-se de retratos de personagens negras relaciona-se com suas
possiveis condi¢des de produgao? Nos contextos possiveis para essa produgdo, como se dava
a situacao historico-artistica desse grupo étnico? De que maneira essa producao dialoga ou
nao com as condi¢cdes de producdo disponiveis de modo geral nas provaveis décadas de sua
feitura? Como essa produ¢do dialoga ou ndo com as crencas e valores da época? Tais
questionamentos serdo articulados, na medida do pertinente, no decorrer deste ¢ do préximo
capitulo do trabalho.

Falar da producdo de Tobias em termos gerais ¢ algo particularmente desafiador e

possivelmente fadado ao fracasso. Isto porque pouco sabemos sobre sua producdo e trajetoria
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de maneira integral. No entanto, conforme afirmado pela pesquisadora Joyce Farias (2022)%,
como pintor, Benedito José Tobias foi, realmente, retratista.

A maioria da sua producgdo de retratos® sdo o que Sérgio Miceli (1996) chama de
“retratos sem corpo” (p. 34). Isto porque nos retratos realizados por Tobias, a figura
representada € o centro e foco total da obra, dominando-a espacial e pictoriamente. O
privilégio dado ao rosto dos retratados ¢ uma caracteristica fundamental da produ¢do do
artista.

O enfoque nos rostos, sem muito esmero para trajes, adornos ou fundos, nos permite
perceber o que de fato competia ao artista com tais producdes. O destaque naquilo que o
individuo tem de mais particular “ndo deixa duvidas de narrativas contraditorias [..] a
dedicagdo do artista estava em explorar profundamente o tema da imagem do negro a partir
de uma perspectiva enquanto individuo negro” (FARIAS, 2022, informagao verbal)®.

Interessante perceber a propria visao do contexto daquela época acerca do género.

Cristina Costa (2002), vai dizer que

Em relagdo ao passado, os retratos modernistas perderam a ‘sacralidade’ que tinham
como forma de reveréncia familiar e adquiriram um valor predominantemente
artistico. Isso garantia ao pintor maior liberdade criativa, podendo seu talento
representar bons investimentos para o retratado e algum reconhecimento critico para
si proprio. Em razdo disso, alguns retratos ja mostravam uma preocupagao maior com
o estilo do que com o enaltecimento do modelo. (COSTA, 2002, p. 133)

Este dado auxilia-nos a compreender mais profundamente a producao retratistica de
Benedito José Tobias. Pois, de certo modo, consideramos que seus retratos de negros e negras
sdo tanto um testemunho visual da imagem do negro, na medida em que “abre-se para a
especulagdo acerca de certa recuperagdo, validagdo da representacdo do negro enquanto
individuo social” (FARIAS, 2022)*. Mas fazendo parte também de uma exploragdo dos
recursos pictoéricos para representacao desses individuos.

Desta maneira, a produ¢do de retratos de Tobias ndo sé aponta para a imagem do
negro entendida enquanto componente e participante de uma iconografia ampla e geral, como
também das plasticidades envolvidas nessas visualidades. Observamos que o artista ao
mesmo tempo em que procura apontar as humanidades e individualidades desses sujeitos de
pele escura, esboca as particularidades de tratamento pictdrico desses sujeitos variando assim

os estilos, pinceladas, coloracdes, sentimentalidades. Trabalhando, portanto, subjetividade e

8 Conteudo exposto no MASP PALESTRAS | RETRATO E AUTORIA: UMA LEITURA DA PRODUCAO DE
BENEDITO  JOSE TOBIAS  em 21 de  mai. de  2022.  Disponivel  em:
https://www.youtube.com/watch?v=HX5YG46YPXg&t=3645s . Acesso em 10 de abr. de 2023

85 Veremos no terceiro capitulo as obras do género que fogem de tal caracteristica.

8 Ibid.

87 Ibid.



https://www.youtube.com/watch?v=HX5YG46YPXg&t=3645s

135

objetividade, o enaltecimento do modelo representado e o estilo e as técnicas estéticas que
compdem suas intervengdes plésticas. Entendidas como “obras de arte” (COSTA, 2002,
p.132) os retratos sao duplamente compreendidos: na tematica e na plasticidade exibidas.
Benedito Jos¢ Tobias, com seus retratos de pequenas dimensdes, apresenta-nos
“figuras que podem ser idealiza¢des, mas ndo sao esteredtipos. Nao sdo uma ‘ideia’ de negro.
Pelo contrério, sdo representagdes que denunciam a sombra do apagamento desses individuos
representados” (FARIAS, 2022)®. Sobre a dimensdo das obras, Claudinei Roberto da Silva
diz em seu artigo que “O formato pequeno ¢ indicativo da origem social do autor, mas

também do destino social das obras” (SILVA, 2016, p. 34).

Intencionando apresentar de maneira concisa e didatica os dados obtidos acerca da
produgdo retratistica de Benedito José Tobias, optamos por realizar graficos a fim de
demonstrar as caracteristicas técnicas dessa producao do artista.

Assim, separamos a produ¢do a partir de dois critérios que julgamos pertinentes para
refletirmos a producdo e seu didlogo com obras do periodo: retratos presentes nas instituigdoes
oficiais e os retratos encontrados em casas de leildo. Sobre este tltimo critério, vale a pena
frisar que os dados foram obtidos a partir do que foi disponibilizado pelas galerias na ocasido
do leildo.

Nos acervos museolégicos aqui considerados — MAB (SP), MUNCAB (BA), MAR
(RJ), PINACOTECA (SP) e MASP (SP) — um total de 51 retratos foram contabilizados.

Segue entdo, a tabela realizada referente as técnicas utilizadas em tais retratos pelo artista.

Grafico 1 - Técnicas dos retratos nos museus

Guache
2%

Aquarela
25.5%

Témpera
2%

Oleo
70.6%

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

8 Tbid.
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Dos cinquenta retratos encontrados nas instituicdes oficiais, um percentual de 70,6%
sdo oOleo (36), enquanto aquarela segue em segundo lugar com 25,5% (13) e, guache e
témpera com 2% respectivamente (1). Dado muito interessante, quando consideramos que
raras foram as representacdes de negros e negras em pintura a 6leo, sobretudo no contexto
imediato do pos-aboli¢cao (CHRISTO, 2009, p. 2).

Em termos de suporte, madeira encontra-se em primeiro lugar com 33,3% (17) ao
lado da tela com 33,3% (17), papel com 21,6% (11) e em ultimo cartdo, com 11,8% (6),
(Grafico 2).

Gréfico 2 - Suportes dos retratos em museus

madeira
33.3%

cartao
11.8%

papel
21.6%

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Ao observarmos os retratos de Tobias reproduzidos através dos sites das casas de
leildo, percebemos que em termos de técnica hd pouca mudanga em se tratando do
predominante. Pois como demonstra o grafico (grafico 3), 6leo vem em primeiro lugar com
85% (17), seguido por acrilico com 10% (2) e aquarela em terceiro com 5% (1), de um total
de 20 retratos. O que diferencia entre o encontrado nos museus em comparagcdo com as
galerias sdo as proprias técnicas em si. Enquanto nos museus o segundo lugar ¢ ocupado pela
aquarela, nas casas de leildes ela pouco aparece, enquanto o guache e a t€émpera sequer

aparccem.
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Griéfico 3 - Técnicas dos retratos nas galerias

Agquarela
5%
Acrilico
10%

Oleo
85%

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Em termos de suporte ha alguma igualdade com o que foi observado nas instituigdes
oficiais ja que a tela aparece em primeiro lugar, mas na segunda posi¢do ha diferenca:
enquanto nos museus, o segundo lugar ¢ ocupado pela madeira, nas galerias ¢ o eucatex.
Conforme observado no grafico seguinte (grafico 4), nas casas de leildo, o suporte mais
encontrado nos retratos foi a tela com 40% (8), seguido pelo eucatex com 30% (6), a madeira
com 20% (4), cartdo e papel empatados com 5% (1).

Grafico 4 - Suportes dos retratos nas galerias
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Fonte: elaborado pela autora (2023)

Da mesma maneira que encontramos nos museus um suporte nao percebido nas casas
de leildo, o contrario também acontece, desta vez com o eucatex. De todo modo, sabemos da
fragilidade dos percentuais aqui apresentados, ndo so6 pela questdo da identificagdo precisa
das técnicas utilizadas, mas também pelo contingente quantitativo das obras. Tratando-se de

obras cujas trajetdrias estabelecem-se de maneira mais evasiva, temos ciéncia de que tais
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numeros tém uma data de validade bem precaria. Ainda assim, consideramos importante estes
apontamentos, para que essa producdo, ainda muito desconhecida, possa comegar a ser mais
evidente e menos oculta. Vale notar que o suporte Eucatex e a tinta acrilica sdo produtos mais
recentes, ambos criados nos anos iniciais da década de 1950. O que nos permite situar as
producdes de Tobias cujo suporte e a técnica utilizam-se destes materiais a partir desse

periodo.

2.1.3 Da representacao da negritude

Nao cabe aqui uma genealogia da representacdo da negritude no Brasil. Contudo, do
que se tem registro, sabemos que comeca de maneira mais peremptoria com a representacao
documental, exotica e mitica do/a negro/a, realizadas pelos artistas viajantes desde o século
XVI.

Pensando para além do retrato realizado através da modalidade de pintura,
considerando também a fotografia, podemos perceber que as representacdes de negros e
mesticos num primeiro momento estava atrelado a necessidade de “satisfazer a curiosidade
dos europeus” (SOARES, 2021, p. 145). O tipo de registro mais comum, portanto, era o
documental. Tortuosos caminhos associaram-no a um pseudocientificismo antropoldgico,
dotado, na maioria das vezes, de interesses racistas. “Para a populacdo negra e pobre, o
retrato chegou de maneira compulsoria e nada cordial.” (SOARES, 2021, p.146). Com o tema
dos typos de pretos, muitos artistas, como ¢ o caso de Augusto Stahl com a série Ragas
Puras, criaram imagens de negros e negras dentro da légica do pitoresco, exotico e sensual,
que assinalando diferencgas fisicas entre os corpos, “juntamente com textos que as apoiavam,
tentavam comprovar aptiddes e inaptidoes dos retratados.” (SOARES, 2021, p.148).

Cenas de trabalho, de costumes e de encontros, eram utilizadas para compor uma
narrativa quanto ao processo civilizatorio. No contexto da aboligdo, os artistas foram
surgindo com novas leituras dessas representacdes, por exemplo, com a série Negras da
Bahia de Marc Ferrez, podemos perceber ndo sé “um cuidado maior de Ferrez com a pose,
com a indumentiria e com a esmerada iluminacdo” (SOARES, 2021, p.151), mas
principalmente, expressdes faciais mais receptivas, indicativas de um interesse das retratadas
em serem fotografadas. Com o decorrer dos anos, foi-se abandonando os atributos que
associavam o0s negros a escravidao — pés descalgos, cicatrizes —, e promovendo os atributos
similares aqueles utilizados nos retratos para brancos.

Bem antes de 1888, ano da aboli¢do da escravatura no Brasil, principalmente
a partir de 1850, quando os ingleses se posicionaram contra 0 comércio
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escravagista, ja era possivel que negros alforriados, ex-escravos, os nascidos
livres ou aqueles na eminéncia de serem libertos, pudessem sonhar com a
possibilidade de se verem em uma fotografia. [..] os motivos possiveis que
levaram pessoas negras e mestigas a se retratarem em meados do século XIX
vao além da necessidade e do desejo de lembrar e de ser lembrado. Para essas
pessoas, o retrato podia ndo deixar duvidas de sua condi¢do e até mesmo
mostrar suas prosperidade por meio dos itens escolhidos para compor a cena
fotografica. O retrato conseguiria dar indicios e funcionar como um
comprovante da sua nova condig¢do social. (SOARES, 2021, p.155)

Considerando especificamente a pintura, Jean-Baptiste Debret esteve no Brasil entre
1816 e 1831, e sua producdo foi de contraste em relacao as obras que eram realizadas por
grandes artistas nacionais, como Pedro Américo e Victor Meirelles. Enquanto estes
produziam monumentais obras de cenas historicas, Debret utilizou-se do desenho e da
aquarela para representar cenas do cotidiano, do mundo de labor, de festas populares,
representando negros e negras em diversas situagdes, mais ou menos penosas. (OLIVEIRA,
2018, p. 50) .

Conforme apontado pela historiadora Maraliz Christo

O negro nas imagens criadas pelos artistas viajantes do século XIX, ou
mesmo em pinturas da transi¢ao entre o referido século e o subsequente, a
exemplo das obras de Modesto Brocos, € visto como um tipo social,
exotico, sob o interesse antropoldgico ou folclorico; parte da cultura
nacional, mas no incomodo papel de responsavel pelo seu ‘“atraso”.
(CHRISTO, 2016, p. 180)

Assim, percebemos que embora representadas com certa recorréncia, a figura das
pessoas negras estivera sob um certo dominio narrativo especifico e pleonastico, ainda que
suas especificidades estéticas sejam distintas. A repeticdo de certas narrativas - exoticas,
tipologicas, antropoldgicas - acabam por designar uma participagdo particular do negro na
cultura visual brasileira.

No capitulo intitulado Representacdes da Negritude, Conduru em seu livro Arte
Afro-Brasileira oferece um prosaico caminho a relacdo entre assuntos afrocentrados e a
cultura visual nacional. A partir da litografia Mercado de Negros, produzida por Rugendas
em 1835, o historiador percebe ali uma narrativa — tropoldgica ou veridica — acerca da
utilizagdo realizada por pessoas em situacdo de escraviddo “das artes plastico-visuais como
meio de autorrepresentagdo” (CONDURU, 2007, p. 49). Apresenta parcimoniosamente
aspectos representacionais de grupos de negros: artistas, idosos, mulheres; aprofundando

pontualmente em alguns sinais que tornam-se icones associados a tais grupos, como a figura

do preto-velho e da mae-preta.
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De modo geral, percebemos que a partir da repetigdo de certas caracteristicas e
limitagdes pictoricas, criou-se uma certa representacdo da negritude que caminhara lado a
lado com a propria imagem do negro na realidade factual, além da mera visualidade. Roger

Bastide (1973), vai dizer que

Faz-se entre os brancos uma imagem estandardizada do negro, como preguicoso,
ladrdo, bébado ¢ debochado; em grande parte, a recusa do branco em aceitar
empregados de cor estd ligada a forca dessa representagio. E preciso, pois, destrui-la
criando outra imagem, suscitando, por conseguinte, um outro tipo de negro que sera
valorizado moralmente. (BASTIDE, 1973, p. 150-151)

14

E nessa necessidade da criagdo de uma outra imagem do negro que se insere a
producao de retratos realizados por Benedito José Tobias. Estes retratos, em sua maioria, sem
titulos e denominagdes que possam identifica-los, deixam os retratados com suas identidades
desconhecidas. Tal caracteristica, apresenta, para além do tradicional “quem sdao?”, perguntas
inquietantes sobre a producdo do artista: qual era o destino dessas obras? Havia um mercado
para elas? Tratavam-se de estudos, experimentagdes, ou uma especializagao do artista?

Seja qual for a motivagdo, certo € que a producao retratistica de Tobias expandiu a
representacdo da negritude no Brasil. Em todas as pesquisas visuais realizadas durante esse
trabalho, de maneira assombrosa, ndo foi encontrada nenhuma producdo semelhante a de
Tobias, profundamente marcada pelo foco individualista e subjetivo de pessoas negras:
homens e mulheres, idosos e criancas. De fato, sua retratistica ¢ impar, e isto ndo s6 em
termos nacionais. Ao olharmos propostas grandiosas, como The Image of Black In Western
Art (2010), por exemplo, em todas as suas paginas de todos os volumes, poucas obras trazem
figuras negras da maneira que o faz Tobias. E claro que muitas obras trabalham numa chave
pictorica comum — individualidade, beleza, esmero na representagdo, etc — mas sao isoladas.

A suntuosidade da produgdo de retratos de Benedito José Tobias ¢ a evidéncia de uma
trajetoria artistica solida e dedicada. Podemos falar em consagragdo a essa representacdo de
negros ¢ negras marcada pela estima, engrandecimento e expansdo de suas particularidades,

exteriores e subjetivas.

2.2 Retratos de homem

2.2.1 Representatividade do homem negro
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No capitulo intitulado Black Male: Representations of Black Masculinity in
Contemporary American Art, 1994-1995, Bridget R. Cooks (2011) busca apresentar uma
discussdo acerca da exibicdo homonima proposta por Thelma Golden no Whitney Museum of
American Art. Falar em masculinidade negra ¢ uma tematica deveras complexa, sobretudo na

contemporaneidade. Segundo Linda Nochlin

A mostra "Black Male", no Whitney Museum, é uma das exposi¢des mais animadas e
visualmente mais envolventes que apareceram em Nova York nesta temporada [*].
Ricamente dispar em suas ofertas, variando da pintura tradicional a pura textualidade,
da fotografia ao objeto alterado, do video a instalagdo, a mostra (que sera inaugurada
no UCLA/Armand Hammer Museum, em Los Angeles, em abril) atinge os olhos € o
intelecto do espectador ao mesmo tempo. E um evento multicultural no melhor e
mais estrito sentido do termo. Embora o titulo da exposicdo anuncie sucintamente seu
tema unificador, as representacdes do assunto sdo tdo variadas quanto as imaginacdes
artisticas envolvidas, ¢ os proprios artistas incluem pessoas de cor e brancos,
mulheres e homens, gays e heterossexuais. As visdes da masculinidade negra que
eles articulam s3o negativas e positivas, estereotipadas e questionadoras, ambiguas ¢
interessantemente ambivalentes, realistas ¢ abstratas. Em geral, as imagens exibidas
também falam de sofisticacdo e inventividade visual. A exposicdo desafia
preconceitos mesmo quando trabalha, muitas vezes de forma pungente, as vezes com
raiva e dor, com concepgdes erroneas. (NOCHLIN, 1995) (tradugio nossa)

E de fato, apontar para uma unicidade na representacdo de homens negros ¢ uma
tarefa particularmente impraticavel. No entanto, a propria historiadora da arte aponta para
“[..] a tradigdo viciosa do esteredtipo e da caricatura, onipresente tanto na arte popular quanto
na arte erudita, mas mais amplamente visivel na produg¢do da cultura de massa, que
caracterizou a representacdo do homem negro nos tempos modernos” (NOCHLIN, 1995,
traducdo nossa), e remonta de muito tempo atras.,

Com infimas e quase irreconheciveis aparicdes em algumas telas historicas como 4
Batalha do Avahy™, de Pedro Américo, ficaram muito estigmatizados com as representa¢des
realizadas durante o oitocentos. Segundo Sodré, a propria ndo representagdo do negro pode
compreendida na medida em que “O negro ndo podia ser tomado como assunto, € muito
menos como herdi [...] porque representava a ultima camada social. [...] Numa sociedade
escravocrata, honrar o negro, valorizar o negro, teria representado uma heresia.” (SODRE,

1995, p. 268). Depois de ter sido representado durante o periodo colonial pelos artistas

% Ensaio da historiadora foi publicado na edigdo de margo de 1995 na versdo impressa e publicado online em
fevereiro de 2017, em ocasiao do Black History Month. Disponivel em:
https://www.artnews.com/art-in-america/features/from-the-archive-linda-nochlin-on-black-male-63243/

Acesso em abril de 2023.

% Sobre esta questdo nesta obra de Pedro Américo, BENACHIO; BECK; COSTA; VARGAS, vai dizer que na
obra: “[... Jexibindo as épicas faganhas do Império e seus bravos her6is, pode-se encontrar um soldado imperial
negro lutando como integrante das tropas brasileiras. Entretanto, esse soldado ndo possui individualidade
alguma, ndo estd entre os que demonstram atitudes bravas e diferenciadas nem entre aqueles que merecem um
destaque ou espaco no primeiro plano. O soldado negro é apenas mais um entre muitos combatentes: ele
certamente lembra que também de negros ¢ formada a nag¢do, mas ndo lhe sdo dados destaque ou posi¢do
relevante.” (2014, p.2)



142

viajantes como Debret, Eckhout e Rugendas, em situagdes de miserabilidade diante sua
condi¢do de escravizado, exotismo pelo olhar estrangeiro, por fim estereotipado, “[..] o negro
so0 reaparece de modo mais significativo no periodo republicano na pintura em finais do
século XIX, periodo marcado por certa renovacdo nos temas e personagens.” (PERRUTI,
2010, p. 68).

A existéncia de uma excegdo so reafirma a regra. E o caso da obra Intrépido
Marinheiro Simdo (1853) (Figura 46), de José Correia de Lima (1814-1857), exposta no
Saldao de Belas Artes, em 1859. Representado excepcionalmente, a justificativa de sua
retratagdo se da por seu ato herdico, remetido pela corda que segura na mao direita. Seu corpo
masculo exibido pela camisa aberta a mostrar-nos seu peitoral funciona também como
explicagdo para seu €xito: porque dono de uma forca bragal, fisica. A associacdo do homem
negro a sua capacidade muscular ¢ algo muito recorrente, oriundo talvez da vasta
representacao em situagdes de trabalho — for¢ados e desumanos na maioria dos casos.

Figura 46 — Retrato do Intrépido Marinheiro Simao (1953), de José Correia de Lima

Fonte: Museu Nacional de Belas Artes (Rio de Janeiro, RJ)

Nesse contexto, a obra de José Correia Lima,

Apesar de [..]mostrar um homem que parece posar para ser retratado, ela funciona
menos como um retrato e mais como uma pintura historica: trata-se de um caso
excepcional, ¢ a obra pdde reivindicar seu lugar no saldo oficial de 1859 em grande
medida por ser ndo o retrato de um homem comum, mas sim de um herdi que, em
uma ag¢do audaz, participou de um evento digno de exalta¢do, que podia se juntar a
um conjunto de outros grandes feitos que legitimavam a grandeza do Império.
(BENACHIO; BECK; COSTA; VARGAS, 2014, p.3) (grifos nossos)

Nara Marino ainda menciona que

A tematica recorrente do trabalho se destaca também no género chamado
“costumbrismo” (ou pintura de tipos e costumes, como fica mais conhecida no
Brasil), numa tipologia de trabalhos tanto no campo como na cidade. Sdo famosas as
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‘“figurinhas’ de Joaquim Candido Guillobel, ou as de Joaquim Lopes de Barros, nas
quais os negros sao representados em diversos oficios, sendo bastante clara a
exposicao dos negros como tipos. A representagdo tipologica também esta presente
quando se fala de etnias africanas ou, como eram chamadas na época, ragas ou
nagdes, como Escravos de Benguela e Congo, de Johann Moritz Rugendas.
(MARINO, 2013, p. 288) (grifos nossos)

A representacdo tipoldgica pode ser visualizada nas fotografias de Henschel e

Benque, Marc Ferrez, Jodo Goston, Rodolpho Lindemann, ainda que em alguns desses casos
e 113 . R

possa ser possivel perceber “o abandono de certos atributos que ressalta a condi¢do escrava
do negro e o inicio da valorizacdo de elementos mais proximos daqueles exibidos nos retratos
feitos para os brancos.” (SOARES, 2021, p. 149).

Com a virada do século, alguns artistas nacionais e internacionais vao comecgar,
instigados pela reformulada busca pelo tipo nacional brasileiro, a representar sujeitos negros.

E o caso de artistas modernos como Lasar Segall, Candido Portinari, Di Cavalcanti,

Guignard, para ficar nos mais célebres. Neste contexto, vemos que o periodo

foi um dos mais proficuos nas representacdes de negros e negras, que visavam
valoriza-los e lhes preservar um espago devido na cultura nacional. Em muitas das
obras entdo produzidas, ainda permanecem estigmas, contradicdes e dificuldades
vividas; em outras, ha a afirmacao da personalidade dos retratados e de seus espacos.
(BENACHIO; BECK; COSTA; VARGAS, 2014, p. 12)

O pintor Luis Bruno da Silva (1906-?), artista paulista pouquissimo conhecido,
responsavel pelo retrato de Benedito Calixto presente no acervo da APBA, também
representou algumas figuras masculinas negras. E o caso de Figura e Retrato de Negro®,
ambas sem datacdo e atualmente em colegdo privada. Retrato de Negro foi reproduzida no
livto A Mao afro-brasileira: significado da contribuicdo artistica e historica (1988). Outro
artista cuja produgdo apresenta retratos de pessoas negras de maneira singular ¢ Arthur
Timotheo da Costa, um dos principais pintores negros do entresséculos.

E na esteira deste contexto que se insere a representa¢io que Benedito José Tobias faz
de negros. Sao, indubitavelmente, sujeitos: individualizados e, mesmo que sem nomeagao
propria, possuidores de uma identidade através da pintura.

Escolhemos agrupar os retratos de homens realizados por Tobias em trés categorias,
todas elas associadas a caracterizagdo presente em tais producdes. A saber, homens utilizando

chapéu, homens com lencos € homens de cabeca livre.

2.2.2 Homens com chapéu

1 Oleo sobre tela, 60 cm x 50 cm. Colegio particular
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Na obra, Homem com chapéu (Figura 47), titulagdo atribuida pela institui¢do, um 6leo
sobre tela, 26,6 cm x 21,5 cm, vemos ocupando a centralidade da tela, dominando o espaco
disponivel, um homem negro. Nem mogo nem velho, o0 homem encara seu observador numa
disposig¢do resoluta.

Figura 47 - [Homem com chapéu] (1954), de B. J. Tobias

Fonte: MASP (Sao Paulo, SP)

Na tela, vemos a figura de um homem negro representado frontalmente em
trés-quartos. Seus olhos estdo fixamente direcionados ao espectador. Brilhantes, parecem de
um tom castanho reluzente. Sua sobrancelha pouco delineada confere a seu olhar uma
suavidade expressiva. Seu nariz de base larga ocupa o lugar simetricamente central da tela, e
por sua marcacao balizada a linha de expressdo em sua bochecha torna-se ressaltada, ainda
que magra. As duas linhas de expressdo conferem ao rosto um semblante sobrio. A barba fina
e encaracolada espalha-se por suas bochechas, bigode e maxilar, a rodear seus labios. Estes
por sua vez, numa linha como a formar um “m”, em letra cursiva minuscula, sdo cheios e
aprofundam a expressao suave do rosto como um todo. Seus labios bastos sao bem marcados
e possuem uma singular tonalidade esverdeada, mas que nao fica artificial: ao ser visto de

uma posicdo mais afastada, apresenta de modo acurado uma interacdo cromatica que
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contempla as gradacdes da pele negra. As orelhas de tamanhos proporcionais ao rosto,
fecham a distribuicdo simétrica realizada por Tobias.

Em sua cabeg¢a vemos um chapéu fedora ou borsalino bege de aba curta-média e
maleavel, que encontra-se dobrado na parte direita lateral, criando um movimento ondulado
na figura. Em torno de sua clavicula vemos um tecido, uma espécie de lengo em tons quentes,
a contrastar com sua blusa — que parece ser um terno, por conta da lapela — branca. O fundo
abstrato de cor acinzentada lembra os fundos de fotografia da época.

O chapéu fedora ou Borsalino, fez grande sucesso a partir da década de 20 no século
XX. Sua criagado ¢ reivindicada por Giuseppe Borsalino, fundador de uma fabrica de chapéus
e acessorios masculinos. Embora o fedora tenha sido originalmente concebido como um
acessorio feminino e tenha se tornado popular quando usado pela atriz francesa Sarah
Bernhardt na ocasido da peg¢a Fédora do dramaturgo Victorien Sardou, em 1882;
gradualmente o modelo tornou-se um dos mais tradicionais da chapelaria masculina.
Podemos ver o modelo em algumas produgdes cinematograficas de Hollywood, como
Humphrey Bogart representando Rick Blaine no filme Casablanca (1942), Harrison Ford em
Indiana Jones (1981), ou mais recentemente pelo personagem Don Draper, da série Mad Men
(2007). Sendo muito utilizado por gangsters americanos como Al Capone, e por estrelas de
Hollywood como Frank Sinatra, o modelo decerto ganhou uma fama mundial.

O chapéu Fedora foi uma peca essencial de qualquer figurino de filme noir, um
subgénero de filme policial, procedente do romance de suspense influenciado pelo
expressionismo alemao e do neorrealismo italiano, teve o seu apice nos Estados Unidos entre
os anos 1939 e 1950. Isto porque dotava de ainda maior mistério os detetives de sobretudo,
que percorriam as ruelas noturnas da cidade a fim de desvendar algum enigma que estava
envolvido. Mas associamos o subgénero a imagem nao por suas caracteristicas tematicas e
sim por um estilo visual especifico: a chamada iluminacao low key de tais filmes, que tentam
criar o que na pintura chamamos, chiaroscuro. Essa estratégia ¢ definida pelo contraste entre
luz e sombra nas representagdes de objetos, com um niimero menor de nuances tonais nas
transi¢cdes buscando simular no objeto volume. Os efeitos fisicos que a luz provoca no rosto
representado por Tobias, ao lado da baixa nuance cromatica entre a figura e o fundo, nos
apresenta uma figura ndo linear, mas dotada de profundidade: os olhos que brilham ainda que
resguardados abaixo do chapéu, a bochecha direita quase prateada em oposigdo a esquerda, a
sutileza da linha que separa a aba do chapéu e o fundo.

A “frontalidade absoluta, que ¢ propria de uma cultura popular e campesina”

(FABRIS, 2004, p. 43), percebida em sua postura, quando associada ao item utilizado em
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torno do pescogo inserem a figura do homem negro de fato em uma narrativa popular: o
chapéu foi elemento amplamente utilizado na representacdo de operarios nos retratos de Assis

Horta, por exemplo, realizados em Diamantina durante as décadas de 1930 e 1940 (Figura
48).

Figura 48 — Homem (c.1930), de Assis Horta

Fonte: Reprodugdo da fotografia reproduzida no livro Assis Horta: um fotografo popular (2021)

Noutro retrato realizado por Benedito José Tobias (Figura 49), temos em termos de
composicdo praticamente os mesmos elementos encontrados na obra Homem com chapéu: o

chapéu fedora, o tecido vermelho a adornar-lhe o pescogo, a veste branca, fundo neutro. O
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olhar, por sua vez, ja ndo ¢ mais tdo frontal, pois se encontra numa diagonalidade. Além

disto, este homem traz em seus ldbios um cigarro e ja ndo esta de terno.

Figura 49 - [Retrato de homem negro], [197] de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

Neste 6leo sobre madeira aglomerada, 26,7 cm x 22,2 cm x 3,lcm, vemos ocupando
sobretudo a porgado direita da tela, a figura de um homem negro. Tem o rosto fino, com as
bochechas magras bem marcadas por uma pincelada quase horizontal, que evidencia a
fundura em sua face. O queixo pequeno e arredondado, num sombreado, se mistura ao
pescoco também fino, sugerindo novamente uma certa sensagdo de magreza. O nariz largo e
erguido encaminham nosso olhar para o vinco entre seus olhos, enrugando-lhe levemente a
testa, em formato de “v”.

Notamos também certa indefini¢cdo na representacdo da orelha esquerda e do olho
direito. Um tanto velados, suas participagdes na composi¢do sdo mais sugestivas. Muito do
que chamamos de indefini¢cdo ¢ oriunda das pinceladas que o artista confere a tela. Espessas e
visiveis, elas deixam sua marca na superficie da tela, dando textura a pele do representado.
Fatura que ¢ percebida na obra como um todo: no rosto, chapéu, tecido e fundo. Talvez

oriunda de uma questdo da matéria na qual o suporte causa resisténcia na tela.
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Figura 49a — detalhe

Em termos cromaticos, percebemos os recursos empregados pelo artista para iluminar
a face do lado esquerdo da figura: com uma coloragdo branca, que se degrada no cinza, o
artista cria um jogo de tonalidades entre o lado esquerdo e direito, entre o dpice da bochecha
e a palpebra superior. Nos primeiros mais iluminados que nos segundos.

Os olhos velados e um tanto anuviados, nos fitam de maneira intensa. Enquanto o
l6bulo direito ndo ¢ mais do que manchas de tinta postas de tal forma sugerindo a presen¢a do
olho, o esquerdo devolve nosso olhar veementemente. Os ldbios vemos envolvendo um
cigarro apagado, o que nos leva a conjecturar tratar-se de algo quase caracteristico do
representado, € ndo algo simplesmente referente ao momento em que fora capturado. O
cigarro apagado indicando um traco de atributo, uma espécie de sugestdo quanto ao
temperamento.

Uma obra predecessora a de Tobias, ¢ a tela Cabega de Negro (Figura 50), de Arthur
Timotheo da Costa. Na tela vemos a figura de um homem negro de bochechas encorpadas e
nariz largo a fumar um cigarro. Encostado de maneira meio desleixada sob o proprio brago,
ele traz em sua cabeca um chapéu de abas largas, trajando uma blusa alaranjada, com um

bigode fino e penteado acima dos labios.
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Figura 50 - Cabeca de Negro (1906), de Arthur Timotheo da Costa

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

Na obra de Arthur Timétheo o homem ndo olha o observador. Na verdade, ¢ dificil
saber se seus olhos estdo definitivamente fechados ou levemente entreabertos. Observamos
que o pintor carioca vale-se de uma tonalidade branca acinzentada para iluminar-lhe o lado
direito da face, de maneira mais sutil daquela percebida na obra de Tobias. Uma
diferenciagdo também se percebe na elevagdo da aba do chapéu. Enquanto na obra do pintor
paulista, 0 homem usa o chapéu com uma das lapelas erguidas e fixas para o alto, a obra de
Arthur apresenta o0 homem com seu chapéu em sua ondulagdo natural, horizontal.

Uma outra chave interpretativa para a indumentaria percebida nestas obras de Tobias
sdo os célebres filmes Western, que dominaram a industria cinematografica desde a década
de 1930 até 1960, época de ouro do cinema hollywoodiano. A tematica vem sendo revisitada
constantemente nas décadas mais recentes. Em filmes como Django Unchained (2012), The
Magnificent Seven (2016), Concrete Cowboy (2020) e The Harder They Fall (2021),
podemos perceber, na cultura pop, a producao de outras narrativas sobre esse tipo iconico.

Além de trajarem chapéus de abas largas, lenco no pescoco e fumarem, os
personagens principais de trés das producdes apresentadas sdo negros e, desta forma, nos
permitem realizar uma aproximacao entre tais visualidades e a obra de Tobias de modo ainda

mais acurado (Figura 51 e Figura 52).
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Figura 51 — The Harder they Fall (2021) [frame], de The Bullitts

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Figura 52 — The Harder they Fall (2021) [frame], de The Bullitts

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

A cultura do cauboi refere-se a um estilo de pecuaria introduzido na América
do Norte pelos colonizadores espanhois no século XVI - uma época em que a
maioria dos proprietarios de fazendas era espanhola e muitos funcionarios das
fazendas eram nativos. Nenhum dos primeiros cowboys era branco (ndo
hispanico). E, embora os historiadores ndo saibam os niimeros exatos, no
final do século XIX, aproximadamente um em cada trés cowboys
(conhecidos como vaqueros) era mexicano. A moda, as tecnologias e o 1éxico
reconheciveis dos cowboys - chapéus, bandanas, esporas, estribos, laco e
lagada - sdo invengdes latinas. (WILLIANS, 2016) (tradugdo nossa)

Apesar de pelo recorte ndo sabermos se os homens representados por Tobias também
utilizavam esporas e estribos, decerto que o didlogo entre uma visualidade e outra existe.
Tomemos por exemplo a Figura 52, um frame de uma cena do filme The Harder They Fall

(2021), de The Bullitts, e a obra Figura 53, uma aquarela sobre papel de Benedito.
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Figura 53 - (Sem titulo) [19?] de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

Na pequena aquarela de Tobias, que com moldura tem 52 x 44 x 3,5 cm, vemos uma
figura masculina, em meio corpo de perfil, com o rosto em trés quartos a devolver o olhar de
seu observador. O homem negro tem o rosto robusto e de aparente higidez. Aparenta ser
relativamente jovem, pelo tratamento dado a sua pele. Tem o nariz largo, labios carnudos e
em formato de coragdo, bem delineados e com uma colora¢ao avermelhada, quase sensuais.
Seus olhos fixos, tem uma carga expressiva de mistério, ndo cautelosa mas antes enigmatica,
como se nos revelasse um segredo. Ou convidasse a criar um.

Nos labios, o cigarro. Ao fundo, de maneira excepcional na produgdo de Tobias, um

fundo que localiza 0 homem num ambiente mais afastado da urbanidade que se formava no
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centro paulistano. As colinas e vegetacdes, com o casebre ao fundo, na linha exata onde
termina o cigarro, possibilita compreendermos este homem como um possivel cowboy, ou
vaqueiro ou boiadeiro. De fato, enquanto muitas familias se deslocavam para os emergentes
centros urbanos, outras permaneciam nos arrabaldes da cidade, mantendo-se numa vida
marcada pelas dinamicas e necessidades campesinas.

A obra de Tobias dialoga em muito com a visualidade contemplada na Figura 52, ndo
s6 em termos de pose, na qual em ambas as representagdes vemos o homem negro quase de
costas, voltando-se para trds, mas também de indumentaria: o casaco, o chapéu e o cigarro.
No caso da aquarela, vemos os tracos utilizados pelo artista como guia durante o processo de
producdo da obra, presente na parte superior do chapéu, no contorno do casaco que tem o
nivel de acabamento tal a ponto de conferir a sua figuracdo ainda maior mistério.

Em contrapartida, uma outra obra de Tobias (Figura 54), pouco deixa para a
imaginacdo. Isto porque este Oleo sobre madeira compensada, fixa de maneira muito
especifica a representagdo do homem.

Figura 54 - (Sem titulo) [19?] de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)
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O semblante impetuoso do jovem negro em nada se aproxima do maroto homem que
nos olhava em meio a pastos verdejantes. Este, por sua vez, num fundo chapado cor de cedro
nos fita sério, com um forte vinco entre os olhos, conferindo a sua expressdo severidade. O
desabrido de sua face, exponencialmente agravado pelos labios, tdo fortemente comprimidos
e para baixo € pouco convidativo.

Com uma veste sugestivamente em esmerado alinho, ele porta uma bandana vermelha
e um chapéu. Este ultimo em muito partilha o formato com o chapéu encontrado na obra
[Retrato de homem] (1920), de Arthur Timoétheo (Figura 55), mas como se estivesse de lados
opostos.

Figura 55 - [Retrato de homem] (1920), de Arthur Tim6theo

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)
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2.2.3 Homens com lenco/faixa

Figura 56 — [Retrato] [197], de B. J. Tobias

Fonte: PINACOTECA (S#o Paulo, SP)

Na aquarela acima (Figura 56), vemos um homem de meia idade, em meio busto, com
o rosto trés-quartos, a nos encarar. Veremos, no decorrer desta subse¢do (2.2), que todos os
homens das obras aqui analisadas fitam diretamente seu observador. Neste retrato, que
mistura aquarela com grafite de 22 cm x 16,2 cm, o homem negro ¢ representado trajando
uma veste branca com um lenco vermelho amarrado ao pescoco. O tecido no pescogo, como
vimos anteriormente, foi um item recorrente nas representagdes masculinas realizadas por
Tobias.

Seu rosto € sério, o maxilar ¢ adornado com pélos encaracolados, formando uma
barba levemente volumosa, o bigode ¢ mais discreto. Os labios, carnudos e delineados, sdo
largos e bem marcados pela linha de expressdao que encaminha nosso olhar para seu nariz de
tamanho e largura mediano. A bochecha fina tem uma tonalidade mais clara, funcionando

como ponto central da iluminagdo da tela, que pode ser percebido desde sua sobrancelha
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esquerda at¢ a orelha do mesmo lado. Os olhos, amendoados e encapuzados, possuem
algumas linhas de expressdo, sugerindo a idade que avanga. A testa ¢ cortada pelo tecido
branco que traz amarrado a sua fronte, provavelmente para segurar o suor do rosto.

Noutro retrato realizado por Tobias, vemos o tecido branco aparecer novamente.
Neste 6leo sobre tela (Figura 57) de 50,3 cm x 42,5 cm x 3 cm localizado no acervo do
Museu Afro Brasil, a figura do homem negro € representada frontalmente em meio-busto.
Ocupando a parte inferior central da tela, o sujeito figura com uma roupa mais elaborada
composta por um casaco, possivelmente um terno, de tom rosado colocado por cima do que
parece uma blusa branca desordenadamente aberta. O nivel de detalhamento da roupa ¢

interessante para pensarmos os enfoques dados pelo pintor.

Figura 57 — (Sem titulo), [19?], de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

O homem possui peitoral e ombros largos, dominando o espago inferior da tela. O
pescoco curto estd levemente tensionado para a direita, movimento responsavel pela sua

cabeca em posicao de trés-quartos. O rosto ¢ marcado pelas interse¢des de sua musculatura
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facial, marcagdo refor¢ada sobretudo pelo uso das diversas tonalidades na representagcdo
dessa regido. Com o queixo pequeno, o labio carnudo e levemente caido, o maxilar do
retratado € harmonioso e magro. As bochechas delgadas possuem sulcos e pincaros, criando
modulagdes em sua composi¢do facial. O nariz ¢ largo e arqueado, tornando o bugo mais
amplo. Os olhos de um castanho claro sao pequenos e proximos, com um leve caimento nas
extremidades opostas ao nariz.

De modo geral, seu semblante transparece uma sensacdo de cansaco, como se€ O
homem estivesse voltado de um dia intenso de trabalho. Este aspecto ¢ reforcado pelos vincos
em sua testa, o que dificulta nossa suposi¢do quanto a sua idade, mas ndo parece ser muito
avangada. As tonalidades presentes na tela sdo um marrom mais escuro, a iluminacdo
proposta por Tobias adota tons de cinza e marrom claro, utilizados na pigmentacao da pele do
representado. O fundo ¢ de um cinza esverdeado chapado, bem uniforme — que remete aos
fundos encontrados nos estudios de fotografia do periodo.

Na testa, uma faixa branca. Os olhos fitam o observador de uma maneira
relativamente taciturna. De alguma forma, parece mesmo cansado e um pouco desanimado.
Um estado diferente daquele passado pelo homem retratado na obra sem titulo (Figura 58),
40 cm x 30 cm x 2,6cm, que possui alguns detalhes em comum com a obra que acabamos de

analisar.
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Figura 58 — Sem titulo [197], de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

Neste 6leo sobre madeira, ocupando novamente o espago inferior da tela, com uma
veste semelhante — blusa branca e casaco em tons de rosa — vemos um homem negro. Nem
jovem nem velho, o homem nos encara. Possui cabelos crespos, curvatura percebida tanto nos
pelos da cabeca quanto nos da barba que adorna-lhe o maxilar. Interessante perceber os
recursos que o pintor utiliza para representar o encaracolar dos cabelos faciais, por exemplo,
recorrendo a uma tonalidade alaranjada para ressaltar seu dobramento.

Seu rosto ¢ magro e estd em trés-quartos, voltado para a esquerda. Com os labios
cheios e finos, o nariz saliente ¢ o ponto final de uma luminosidade que vem horizontalmente
desde sua orelha esquerda. Os olhos pequenos e fundos s3o de uma tonalidade meio
esverdeada e nos encaram sem contenda. Sua orelha esquerda possui um pequeno e sutil
ramo de folhagens verdes. A planta poderia ser arruda, folhagem muito utilizada na crendice
popular enquanto afastamento de mau olhado, tendo sido representado por Debret na

litografia Vendedor de Arruda (Figura 59) de 1839, como topico presente no cotidiano de
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negros escravizados. Em termos botanicos, a planta ¢ considerada medicinal por suas
propriedades anti-inflamatorias, vermifugas e analgésicas, que ajudam no tratamento de
varizes, verminoses, conjuntivite, dor de dente e dor de cabeca. Seja qual planta for, este
ramo com sua coloragdo acentuada ¢ um detalhe sugestivo de acesso da figura a um ambiente

mais campesino.

Figura 59 — Vendedor de Arruda (1839), de Jean-Baptiste Debret

Fonte: Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin

Figura 58a — detalhe
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Em detalhe (Figura 58a) vemos entre seus ldbios um cigarro. Ao aproximarmos da
tela, podemos ver que este parece estar acesso, ou que tenha sido apagado naquele exato
momento. Isto porque em pinceladas sutis, vemos uma fumaca cinza a bruxulear préxima ao
lado direito de sua face. Nao parece também ser um cigarro industrializado e sim de preparo
artesanal.

Enquanto na outra tela (Figura 57) as pinceladas eram mais fluidas e suaves,
alcangando maior imperceptibilidade, nesta obra as pinceladas sao mais rapidas e marcadas.
Podemos observar na imagem comparativa a seguir (Figura 60), algumas distingdes pontuais
entre as representacdes. Na imagem a esquerda, a blusa branca colocada abaixo do casaco
esta aberta, ocultando e mostrando ao mesmo tempo a regido do peitoral do homem, enquanto
na imagem a direita, a blusa encontra-se ordenadamente fechada, permitindo-nos ver
inclusive os botdes préximo a gola e o primeiro da sequéncia que imaginamos seguir.

Outro aspecto que nos chama aten¢do sdo as tonalidades empregadas para criar uma
certa ambiéncia no retrato. Enquanto no retrato a esquerda o fundo possui uma tonalidade
mais sobria, fechada e opaca, na obra a direita podemos perceber uma tonalidade mais
quente, no verde do ramo, no pescogo que recebe uma misteriosa cobertura alaranjada —
mesma tonalidade utilizada na barba, porém em uma pincelada mais ampla e extensiva.
Ambos sdo representados de maneira similar, no entanto, nos pequenos detalhes langam uma
narrativa visual distinta. Um aparenta cansaco e desanimo, em contrapartida o outro remete a
uma vagareza corriqueira na vida do campo. Moroso, de certa forma beirando o 6cio, o
homem a direita nos olha de maneira comedidamente mateira.

Figura 60 — comparacdo
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O pedago de pano na testa se tornaria muito comum a partir das décadas de 1960,
como mostram fotografias de artistas como Jimi Hendrix e outros astros do rock. Mas na
producdo de Tobias o lengo na cabega e o chapéu aparecem mais como uma testemunha
visual de um vestuario comum. Sem apelar para o que Roland Barthes (2004) chamou de
“efeito de realidade” ou “efeito de real”, gostariamos de propor esse item como uma
evidéncia aceitavel do uso que estes homens faziam desses elementos, sobretudo enquanto
tecidos para proteger da luz solar e reter o suor da testa, consequéncia dos trabalhos
realizados ao ar livre ou com esfor¢o fisico. Diante da falta de decoracdo percebida na
producao retratistica de Tobias, admitimos a possibilidade de que este nao tenha alterado de
maneira significativa os itens representados. Assim, conscientes da fragilidade de tal
afirmacdo mas apoiados nas evidéncias sugeridas pela producdo de Tobias, consideramos os
panos adornando a cabega desses homens como um elemento comum do vestuario de tais

figuras, empregados pelo artista com ares de uma evidéncia historica (BURKE, 2017).

2.2.4 Homens de cabeca livre

O ultimo grupo de retratos que trabalhamos sao de homens sem acessorios na cabega.
Sabidamente, a produgdo de retratos de homens realizada por Tobias ndo se limita ao
contingente aqui apresentado. No entanto, as trés obras do artista apresentadas nesta subsecao
foram as encontradas e participantes do recorte aqui proposto. Pelo que pudemos perceber, a
maior parte dos retratos de homem realizados pelo pintor paulista foram de idosos, parte que

veremos na secao final deste segundo capitulo.
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Figura 61 — Senhor, [19?7] de B. J. Tobias

Fonte: Lordello Arte (Sao Paulo, SP)

Este oleo sobre eucatex de 38 cm x 27 cm, foi apresentado numa casa de leildo da
cidade de Sao Paulo em novembro de 2021 e, segundo informacao do site, o valor inicial para
um lance era de R$1.200. A obra (Figura 61) atualmente esta localizada em uma colecao
privada.

A tela nos apresenta um homem negro de meia idade. O meio-busto ¢ representado
numa frontalidade crua. Com uma blusa listrada e uma jaqueta, ele nos encara com olhos
reluzentes. O rosto € pequeno, tem o queixo ladeado por uma barba rala e a boca franzida. O
nariz ¢ empertigado, bem marcado pelas linhas de expressdo que criam sulcos da base do
nariz até os cantos dos labios. Os olhos pequeninos estdo estreitos e cintilantes, iluminando a
tela como distantes fardis. As sobrancelhas bem ralas, quase ndo da para vé-las, e ha, no
espago entre elas, dois vincos indicativos de uma plasticidade facial que se esvai. As linhas
de expressdo que vemos na testa larga, reforcam o avancar da idade. A cabega da sinais de
calvicie com as sutis aberturas na sua fronte.

Em termos de fatura, a obra apresenta uma qualidade reconhecida. A pincelada
bastante suave aumenta exponencialmente o carater factivel da representagdo, principalmente

se consideramos o suporte utilizado que apresenta mais resisténcia e textura. Em alguns



162

pontos podemos perceber um acabamento mais indefinido — como na orelha esquerda, pouco
precisa e de uma tonalidade destoante daquela percebida no restante do retrato. Entre figura e
fundo ha uma relagdo cromatica interessante, na medida em que uma tonalidade alaranjada,
quente, atravessa a tela como um todo. A tonalidade calida em pouco combina com a
expressdo fatigada do rosto da figura. Seu semblante enfadonho leva-nos a questionar sobre
suas consideragdes internas enquanto posa para o retrato.

Nesse mesmo viés peculiar da interacdo cromatica entre figura e fundo, a obra Rapaz
(Figura 62), também leiloada na mesma ocasido e circunstancias que Senhor (Figura 61), sera
nosso proximo objeto de aproximacao.

Figura 62 — Rapaz, [197] de B. J. Tobias

one prdugﬁo Lao (Sao aulo, .I |
Neste oleo sobre tela, de 29 cm x 24 cm, vemos um jovem rapaz negro em
meio-busto, em vestes elegantes traz no pescoco um cachecol. A fatura desta tela ¢
completamente distinta da obra observada anteriormente. Na imagem precedente as
pinceladas eram mais suaves e discretas, nesta tela percebemos um tratamento mais
carregado no uso das tintas.
Na verdade, observando-a mais detidamente, parece que foi retocada ou realizada

com uma economia drastica de recursos e tempo. O fundo chapado e com moderagdo nos
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artificios ja ¢ caracteristico dos retratos conhecidos do pintor. No entanto, em todas as obras
contempladas do pintor, no6s percebemos sempre um cuidado e esmero no tratamento dado a
figura. Mesmo com grande variagdo nas orientacdes imagéticas, o tratamento e nivel de

acabamento desta tela ¢ sem precedentes na produgao do artista.

Figura 62a — detalhe

Podemos observar que existem duas pigmentagdes utilizadas para a pele da figura:
uma mais proxima do preto e outra mais amarronzada. Na regido dos olhos, sobretudo no
lado direito, na regido dos labios e na ligagdo entre o pescoco e o maxilar, estdo os pontos
mais gritantes dessa discrepancia de tratamento. Ainda que o artista se valha das duas
camadas de cores para alcancar a pigmentacao desejada, podemos observar por outras obras
que o acabamento ¢ grosseiro.

A falta de documentacdo e o desconhecimento acerca da producdo do artista, em
muito dificultam as possibilidades de entendimento de casos como este. Na proxima obra que
vamos trabalhar, fica 6bvio que o artista de fato valeu-se das mais variadas pigmentagdes

para alcancar um profundo nivel de acuracidade.
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Figura 63 — Sem titulo [Retrato de homem negro], [197] de B. J. Tobias

Fonte: Acervo Museu Afro Brasil (Sdo Paulo, SP)

Neste 6leo sobre cartdo (Figura 63), medindo 26 cm x 20 cm, ha, ocupando quase a
totalidade do espago do quadro, o busto de um homem negro. Sua cabega ¢ bem avantajada,
ampliada ndo so pela calvicie quase completa, mas também pela proximidade entre nosso
olho e sua figura.

Com o maxilar bem marcado e robusto acrescido da extensdo de sua cabega temos a
impressdo de tratar-se de um homem corpulento. A boca € carnuda e os labios grossos e bem
delineados, acompanhada pelo nariz que também ¢ largo e redondo. Tem os olhos concavos e
pequenos, mirando seu observador de modo descrente. Nao parece relaxado. O rosto €
coberto com pelos ralos e espacados, de uma tonalidade alaranjada, semelhante aquela
identificada na Figura 58.

O pintor emprega diversas dindmicas cromaticas a fim de alcancar uma pigmentacao

que lhe satisfaga. Como vemos no detalhe da imagem (Figura 63a).
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Figura 63a — detalhe

O artista utiliza tonalidades como o marrom-alaranjado, o branco e o preto. Utiliza
também de diferentes técnicas para criar o jogo de ilumina¢do que comporte seus intentos.
Por exemplo, vemos entre a regido de seus olhos e a bochecha, uma unica e rarefeita
pincelada de branco em meio ao marrom com laranja buscando iluminar-lhe aquele ponto. No
nariz, o pintor vai e vem com o pincel ora com a pigmenta¢cdo mais encorpada — como na
ponta do nariz — ora com esta mais escassa — percebida no torso da sua anatomia nasal.
Variando ndo s6 em termos de formas e recursos, mas também na coloragdo: apenas na regiao
do nariz podemos identificar 3 tonalidades distintas.

E inegavel a versatilidade das habilidades e dindmicas empregadas por Tobias na
coloracdo da pele negra. Na obra Head of a Negro (c.1777-1778) (Figura 64), de John
Singleton Copley (1738-1815), podemos ver também as varias nuances cromatica que o

artista americano emprega para representar a pele do homem negro.
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Figura 64 — Head of a Negro (c.1777-1778), de John Singleton Copley

e ;.'f

f Arts (Detroit, EUA)

Fonte: Detroit Institute o

Diante de tais retratos de homens, podemos perceber que a figuragdo masculina
apresentada pela producdo de Benedito José¢ Tobias exibe particularidade que apenas
pesquisas diligentemente, focadas em suas relagdes dentro do conjunto cultural das imagens
da época, poderdo tragar e apontar de maneira mais assertiva suas caracteristicas. De todo
modo, identificamos que o artista, nas obras aqui apresentadas, representa o homem negro do

modo individualizado e dotado de sutilezas estéticas e existénciais.

2.3 Retratos femininos

2.3.1 As representacoes da mulher negra

No decorrer da histdria da arte nacional as representacdes de mulheres negras foram
permeadas por estigmatizagdo e estereotipos, com excecdes muito pontuais. “Nas primeiras
décadas apds a abolicdo, encontramos artistas que apresentaram mulheres negras em seus
quadros. E dificil, entretanto, ter-se uma visdo mais clara de seu significado, na auséncia de

um maior inventario sobre o tema.” (CHRISTO, 2009, p. 2). Diante da complexidade em se
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apontar os significados amplos da representagdo da mulher negra nas artes visuais brasileiras
no periodo aqui estipulado, nos ateremos a breves questdes que permeiam essa
representatividade.

Renata Bittencourt vai dizer que

As representagdes feitas por viajantes do século XIX tentam circunscrever a
admirag¢@o da mulher negra a dimensdo material de seu corpo, visto como exemplar
de um coletivo definido pela cor da pele. No entanto as imagens que nos chegam
oscilam entre a indignidade da objetificacdo e a poética homenagem a beleza negra.
(BITENCOURT, 2006, p. 80)

Neste sentido, podemos perceber que as imagens de mulheres negras no século XIX
estavam permeadas de uma ambiguidade variando em positiva e negativa. Os viajantes
representavam a mulher negra predominantemente em seu contexto social, como “[..]
vendedora de quitutes, baiana, mulata” (CONDURU, 2007, p.57), e também no seu papel
doméstico-social enquanto mae, enquanto ama-de-leite ou nas plantacdes.

No inicio do XX, os artistas nacionais comegaram a produzir um volume maior de
imagens contendo personagens negros. No entanto, essa maior producdo de imagens ndo

afasta certa estereotipacdo que subjaz nessas representagoes.

Devido as descobertas dos novos mundos, o exodtico transforma as minorias em
tematica para os retratos e individuos, que antes ndo teriam lugar de destaque nas
obras de arte, em alvos da curiosidade, os retratos tiveram um novo enfoque,
deslocado para as minorias. No final do século XIX e inicio do século XX, as
vanguardas modernistas aproximariam a realidade européia dos povos primitivos
retratados e obras de artistas como Gauguin, o qual teve interesse especial pelas
mulheres taitianas. (BAMONTE, 2008, p. 288)

Tal dado, em muito relaciona-se, portanto, com uma retomada do exdtico, do interesse
europeu em valer-se de novas visualidades para renovar seus discursos artisticos e estéticos.
Por sua vez, os artistas brasileiros que passavam periodos no continente europeu,
demonstraram em suas produgdes a repercussao de tais questdes no contexto brasileiro.

Diversos estudos tém se debrugado diante dessa tematica ao longo da historiografia da
arte nacional. Cabe ao nosso trabalho apenas pontuar que artistas brasileiros, principalmente
aqueles denominados precursores do modernismo paulista — Di Cavalcanti, Tarsila do
Amaral, Candido Portinari, e outros —, se voltaram para uma producdo de imagens contendo
negros e negras relacionando-os ao ideal do tipo brasileiro. No entanto, observa-se que essa
eleicdo e idealizacdo modernista ndo se afastou muito da ambiguidade, percebida por Renata
Bitencourt (2006), dos artistas viajantes, que oscila entre engrandecimento e objetificagao.

Por exemplo, no caso de Di Cavalcanti, Roberto Conduru vai dizer que o artista

“[..]elegeu a mulata como paradigma de beleza nacional, com elegias pictoricas as mulheres
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afro-descendentes, subvertendo, por um lado, os padrdes estéticos ocidentais impostos pela
cultura bel artistica, mas, por outro, insistindo na objetificacdo sexual da mulher negra.”
(CONDURU, 2007, p. 59). E vemos essa objetificacdo da mulher negra ndo apenas nas artes
plésticas mas também em descrigdes destas na literatura e na musica (ALMEIDA, 2007)

Decerto, o que observamos ¢ que a mulher negra quando representada tem um lugar
muito delimitado, fixo, de certa maneira presa nas suas representacoes.

A mulher de cor, especialmente, tem seu lugar social reforcado através
da fixacdo de lugares-comuns: seus espagos sdo a cozinha e a roda de
danca (e quando escrava, o leito como lugar de prazer do senhor), sua
brejeirice e faceirice se opdem a inteligéncia e ao trabalho, além de
sua beleza e naturalidade — esses elementos definem a sua sujeicdo
que, quando misturada com sua seducdo, lhe fornecem uma maneira de
ascensdo social. (ALMEIDA, 2007, p. 75)

Tal fixagdo de lugares-comuns percebida nas representagdes da mulher de cor, pode
ser exemplificada na figura das amas-de-leite ou mae-pretas. As terminologias se referem as
mulheres negras que amamentavam e criavam filhos que ndo eram os seus. Quando buscamos
as representagdes dessas mulheres, percebemos que, principalmente se tratando de fotografia,
as amas—de-leite foram muitas vezes capturadas pelas lentes dos fotografos que vinham

realizar retratos da familia.

Durante o século XIX, ainda no Império, surgiu entre a populagdo mais abastada o costume
das fotografias do conjunto de integrantes da familia e se tornou entdo comum a presenca
de mulheres negras entre o grupo. [..] para a captagdo fotografica, fazia-se necessario que
alguém fosse responsavel por manter as criancas mais jovens em uma posi¢ao estatica. Essa
tarefa comumente recaia sobre as amas de leite, escravas que eram trazidas para junto da
familia dos senhores para amamentar os filhos destes sem que recaisse sobre a mie dessas
criangas o desgaste ou esgotamento fisico que se presumia a tal pratica. As amas de leite
presentes nos retratos fotograficos costumavam trajar-se como mulheres de uma razoavel
condi¢do social, a fim de que familia de seus proprietarios pudesse, junto com as roupas,
as joias e os demais acessorios de ostentaciio, exibi-las como mais uma de suas posses
valiosas. (BENACHIO;BECK;VARGAS;COSTA, 2014, p.4) (grifos nossos)

Essa apari¢do enquanto “posse valiosa” pode ser muito bem visualizada na fotografia
da Colecao G. Ermakoff, retirada em Pernambuco no ano de 1874, de uma ama-de-leite e o
menino Eugen Keller (Figura 65). A presenga das amas-de-leite na fotografia brasileira ¢ algo
que merece um estudo a parte. No terceiro capitulo deste trabalho, veremos com mais

detalhes a questao relacional entre a mulher negra e a maternidade.
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Figura 65 - Ama de leite com menino (1874), da Coleg¢ao G. Ermakoff

s

T

Fonte: Museu do Futebol (Sao Paulo, SP)

A producdo de retratos femininos de Tobias propde certo dissenso nessas
representacoes da mulher negra realizadas, sobretudo, nas décadas iniciais do século XX.
Nao percebemos objetificagdo, nem fixagdo de lugares-comuns nos seus retratos. Pelo
contrario, como veremos no decorrer deste subcapitulo, o pintor trouxe para suas retratadas

uma forte idiossincrasia, através da atencao a fisionomia, ao rosto € a expressao de cada uma

delas.

2.3.2 Representac¢oes para além de uma indumentaria

Os agrupamentos aqui propostos foram assim delimitados e pensados em virtude das
percepgdes obtidas a partir da analise das obras. Com objetivo de tornar as descrigoes,
interpretagdes e debates mais coesos e ndo repetitivos, elegemos como critério — que ndo sao
excludentes entre si, na verdade observa-se que algumas obras poderiam estar presentes em
algum dos demais agrupamentos — caracteristicas que se sobressairam em nossas exploracoes.

Cumpre ainda informar que, apesar da separacao aqui proposta, nossas leituras sao de
modo interrelacionado, isto €, as divisdes realizadas sdo para fins puramente estruturais do
desenrolar da investigacdo. Assim, no grupo que apresentamos a seguir ressaltamos uma
caracteristica de vestudrio, mas no decorrer de nossa investigagdo aspectos do segundo e

terceiro agrupamento — expressao e sentimentalidade — também sao abordados.

A partir da investigagdo iconografica da representacdo de mulheres negras no Brasil,

pode-se perceber a apari¢do recorrente de certos elementos de indumentaria, que tornar-se-ao
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quase simbolos dessas mulheres. E estes acabam, por vezes, imobilizando quaisquer
possibilidades outras para esses acessorios, por terem sido incorporados e assentados a
linguagem visual padronizada associada a tais grupos e sujeitos. Daniel Arasse fala de uma
pratica do olhar que mais reconhece aquilo que ja se sabe em tudo que v€. Sem conseguir ser
surpreendido, o espectador “Tanto observara, tanto aprendera a reconhecer, classificar e
situar, que o fazia muito rapido, sem prazer, como uma verificagdo narcisista de seu saber.”
(ARASSE, 2019, p. 45).

Assim, nos voltamos para esse recorte da produgdo de retratos de Tobias a fim de
perceber esta produgdo no seu grau zero. Exclusive de projetar sobre ela a constante
necessidade de comprovar nosso saber. O intuito principal ¢ apresentar uma descri¢ao
conscienciosa das representagdes, sem lancar sobre elas percepgdes pré-estabelecidas.
Procurando permissao para ser surpreendido pelos detalhes e nuances de cada obra.

Figura 66 — Mulher, [197], de B. J. Tobias

Fonte: Acervo Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand (Sao Paulo, SP)
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Na obra (Figura 66), cuja titulacdo — atribuida pela instituicao atual — Mulher, vemos
representada centralmente a figura em meio-busto, com os olhos fixos no seu observador.
Percebe-se neste 6leo uma continuidade entre a figura e o fundo, onde tal continuidade se da
principalmente por partilharem das mesmas tonalidades. O fundo ndo possui — o que vemos
ser uma caracteristica da maioria dos retratos aqui analisados produzidos por Tobias —
qualquer mencdo ou sugestdo arquitetdnica ou geografica. E chapado com gradagdes de
marrom e rosa, € muito se assemelha aos fundos percebidos nas fotografias de estudio. O
tratamento pictérico da composi¢ao aumenta exponencialmente tal continuidade, na medida
em que as linhas, o desenho, ¢ ndo s6 imperceptivel como se mistura em certos pontos. O
proprio busto possui um moderado uso do detalhamento.

O busto em trés quartos direcionado para a direita e uma leve rota¢ao da cabega para
frente, da mulher representada, provocam um sutil sombreamento em seu rosto. Os tracos
apresentados no rosto sao suficientemente nitidos, possibilitando-nos perceber suas narinas
largas e a depressdo vertical na area do labio superior. Labios estes bem marcados e
levemente arqueados e delgados, dotando-a de certa delicadeza. Seu queixo achatado e o
cabelo coberto pelo tecido, deixam sua cabeca pequena. Mas ndo o bastante para ser
desproporcional ao busto, visto que sua figura ocupa quase que a totalidade da tela.

Suas sobrancelhas sdo escuras e marcadas. Os olhos com uma cavidade profunda dao
a ela uma expressdo mais grave, talvez aparentando uma certa austeridade. A indefinicdo
visual detalhada dos olhos longe de nos perturbar ddo a sua feicdo uma forte carga
expressiva. Pelo tratamento pictérico e atengdo dada aos detalhes de sua feigdo, instaura-se
em seu rosto uma carga de delicadeza e a0 mesmo tempo certa retiddo. Como se de maneira
polida nos olhasse com afronta. Mas essa afronta ¢ suave, branda e nem um pouco colérica.

No tocante ao vestuario, a figura possui dois elementos que se destacam. O que
supomos ser uma blusa pouco acabada, mas com pinceladas marcadas numa interagao
cromatica entre o branco e o rosa, realiza na composi¢do um contraponto vertical ao tecido
envolto em sua cabeca, da mesma tonalidade. Deste tecido escapa apenas sua orelha,
adornada com um brinco em formato de argola, dotado de tonalidades amarelas e vermelhas,
sugerindo tratar-se de um item colorido. Seus cabelos estdo totalmente velados aos nossos
olhos.

Em seu ldbio superior podemos ver uma espécie de mancha de tinta na cor rosa.
Hipoteticamente poderia tratar-se do rosa base utilizado na interagdo com o marrom a
preencher o fundo e alguns locais da blusa, que tenha involuntariamente ali caido durante a

feitura do retrato. Igualmente hipotético ¢ a ideia de tratar-se de um detalhe intencional, cujo
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efeito disruptivo na representacdo trouxesse o debate quanto aos elementos iconograficos da
pintura representativa.

Como mencionado anteriormente (1.2.2), o pintor Tobias ndo teve uma educacao
artistica formal. Seu conhecimento artistico, no que diz respeito a técnica principalmente, é
oriundo tanto da pratica quanto da observacdo e didlogo com os seus amigos pintores.
Decerto que, entre suas conversas e discussdes acerca do fazer artistico, das teorias e técnicas
das mais variadas vertentes estéticas, o artista refletiu acerca de questdes quanto aos
problemas internos das imagens, como das representacdes realistas ou ndo, do proprio
potencial de autenticidade das imagens produzidas, das narrativas visuais que elas
engendram.

No texto Muralha de Pintura: Frenhofer e Bergotte (2019), de Ricardo Fabbrini, o
autor discorre sobre os efeitos disruptivos do detalhe a partir dos romances A obra-prima
desconhecida, de Honoré de Balzac, e 4 prisioneira, de Marcel Proust. Compreende que “o
detalhe se apresenta como ‘uma zona de intensidade’ de cor e matéria; e como tal ‘possui
uma capacidade desmesurada, ndo mensuravel, de expansdo - € ndo de extensio - no quadro’
(FABBRINI, 2019, p. 178-179). Valendo-se das reflexdes de autores como Didi-Huberman,
vemos, por fim, que o detalhe ¢ “labil e aberto” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 344). De
modo que o detalhe em uma pintura exerceria a fungdo de sintoma, daquilo que escapa a

imagem e interdita a representacdo (FABBRINI, 2019, p.167).

Nas pinturas comentadas por Balzac e Proust temos, portanto, uma critica a
representacdo da consciéncia, ou a representa¢do da dita realidade (ou referente) -
ou, mais precisamente, aqui, a forma figurativa -, efetuada pelo detalhe, ou seja, por
intermédio de manchas insubordinadas de cor que ‘desorganizam catastroficamente a
forma figurativa originando uma forma inteiramente diferente’, denominada de ‘pano
panico’ por Didi-Huberman (2012, p.144), ‘Figura’, em Deleuze (2007, p. 12) ou
‘Figural’, em Lyotard (1987, p. 56). Nesses casos, o detalhe, como zona do
indiscernivel ou do indecidivel, ndo é apenas um elemento da composi¢cdo, mas sua
imagem-enigma: € uma imagem ndo substancializada [..]. (FABBRINI, 2019, p.
170-180. Grifo nosso)

A partir dessa nogao do detalhe que causa uma “rasura” na representacdo, dotando-a
de carater enigmatico e misterioso, podemos pensar aquele rosa nos labios da figura feminina
representada por Tobias enquanto uma “zona do indiscernivel ou do indecidivel” de sua
figuragdo. O artista assim quebra uma contemplagdo realista e figurativa da obra. Podemos
conjecturar que o artista sublima a mulher negra em algo outro que nao s6 sua fisionomia.
Nao fixa seus tragos e existéncia factual, mas antes liberta-a, porque dotada de uma labilidade
e lacuna do legivel e do visivel que operam ndo apenas no campo pictérico mas também no

historico. Ela produz em nds um ndo-saber multiplo e transforma-a em ndo substancializagao,
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ou seja, ndo material, ndo corporificada. Sua existéncia exige de nds “um olhar que nao se
aproximaria apenas para discernir e reconhecer, para nomear a qualquer preco o que
percebe”, mas antes suspende o momento de nossa conclusdo, solicita de nés “uma atengao
flutuante” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p.23).

Alguns elementos constatados na tela Mulher (Figura 66) sdo percebidos em maior ou

menor grau na tela cuja titulacdo ¢ desconhecida e sua datacdo atribuida pela institui¢do vai

de 1934 a 1963 (Figura 67).
Figura 67 - Sem titulo, [19?], de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

Neste oleo sobre tela (Figura 67), com a figura feminina em meio-busto representada
frontalmente, vemos uma mulher negra com um tecido a cobrir os cabelos e um brinco
argolado. Seu nariz largo e arredondado, acentua a cavidade do labio superior. A bochecha ¢é
levemente ressaltada mas mantém-se esguia, sugerindo um aspecto saudavel. O queixo fino e

pequeno da a sua aparéncia um semblante de suavidade, brandura.
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De modo geral, seu rosto ¢ terno e afavel. Talvez este aspecto tenha sido refor¢ado
também pela sobrancelha a ocultar-se em meio as tonalidades articuladas pelo pintor para
representar sua tez. Mas ainda conseguimos ver a marcagao do sobrolho, superficialmente
cavado, dividindo simetricamente seu rosto. Interessante perceber que, mesmo com os tons
demasiado proximos utilizados por Tobias na coloragdo facial na area da fronte da figura, o
pintor consegue estabelecer apuradamente seus contornos e limitacdes com pinceladas
invisiveis.

Técnica que ¢ totalmente distinta daquela empregada na representacao dos olhos, da
palpebra inferior e pescogo. O tratamento pictérico na representagao velada dos olhos,
marcados pela indefinicdo visual de suas partes, nos permite percebé-los pela aplicacio
assertiva da cor branca em alguns pontos. Afastando-se sobremaneira da técnica do sfumato,
o efeito final alcangado por Tobias era de alguma maneira proximo. Apesar de suas
pinceladas visiveis, € os contornos bem perceptiveis quando observados aproximadamente,
ao nos afastarmos podemos perceber toda a carga expressiva que os olhos da figura

engendram.

Figura 67a - detalhe

Enquanto os olhos da direita num uso econdmico de acabamento e detalhe sdo
anatomicamente percebidos pelo uso que o pintor faz do branco, o olho direito, sugestivo de
um tom cobre, tem duas pequenas pinceladas brancas a flutuar em seu interior escuro e
enternecer sua expressdo. De alguma forma, seus olhos direcionados para algo além da tela a
sua direita, acabam por melancoliza-la. Como se estivesse a refletir ou recordar de algo

distante.
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Na regido da palpebra inferior podemos perceber uma aplicacdo diferente do 6leo, na
qual ainda que a pincelada seja visivel, hd também um embagamento costumeiramente
realizado com os dedos. De forma relativamente arredondada, confere ao semblante da
mulher um efeito pictorico de cuidado e esmero, traduzidos como suavidade. Esse modo de
aplicacdo e distribuicdo do 6leo conferem um designio inesperado a composi¢do como um
todo. Como se incorresse intencionalmente numa desfiguracdo ao tentar figurar a imagem da
mulher de uma maneira cambiante, movimentada, viva. Tal empreendimento confere
intensidade ao semblante da retratada. Seu olhar interpela nosso pensamento de modo atento,
pulsante.

Percebemos, ainda nessa regido, os diferentes matizes elencados pelo pintor a fim de
alcangar as nuances cromaticas que a pele da retratada apresenta: além de um marrom mais
aberto, que gradativamente interage com um cinza ¢ culmina num alaranjado. Num curioso
prolongamento cromatico imaginario, o alaranjado da palpebra inferior vai se estabelecer nos
labios da personagem na sugestdo de um batom.

A representagdo que Tobias faz da boca da figura € responsavel por gerar certa
dissonancia no discurso visual, que até entdo realizamos da carga expressiva de suavidade e
delicadeza encontrada na obra. Isto porque a economia de recursos na fixagao dos contornos
da sua fisionomia, acabam por suscitar diividas quanto ao que de fato vemos.

Observando a obra de maneira superficial e desatenta, temos a sugestdo de que a
mulher encontra-se com os labios cerrados e sobremaneira retos, indicando certa seriedade.
Mas ao olhar novamente esta regido da figura feminina, vemos trés pinceladas curtas, a
sugerir o formato de um quadrado alcancado muitas vezes pelo pincel chato, no espaco entre
seus labios. As pinceladas claras sdo a sugestdo de dentes grandes e espagados? A retratada
teria diastema — auséncia de contato interproximal entre os dentes — e o pintor manteve-se fiel
a sua representagao? Trataria-se entdo de um sorriso?

Decerto, como veremos a seguir, a técnica de Tobias no tratamento dos dentes ndo ¢
das mais detalhistas, no entanto, o artista quando representou o riso buscava torna-lo ébvio,
ainda que fosse sem mostrar a arcada dentéria. Diante da economia de recursos utilizados por
Tobias na obra em questdo, acrescido pelo trago que percebemos ao redor da boca que se
distingue do tratamento dado a bochecha, por exemplo, consideramos a hipdtese de que o
sorriso possa ter sido posteriormente incluido. Talvez o cliente — a retratada ou uma terceira
pessoa — tenha solicitado que o artista refizesse esta regido pois ou ndo gostara da
representacao anterior por sua seriedade, ou por falta de verossimilhanca. Cabendo ao artista

desta forma incluir apressadamente — da forma que lhe era possivel sem ter de pintar toda a
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face novamente — o sorriso, para lhe entregar a obra ou desfazer qualquer embelezamento que
tenha empregado para disfarcar qualquer anormalidade odontoldgica. Seja como for, vemos
nesta obra de Tobias a sutileza de um sorriso como o que pode ser percebido na obra sem
titulo (Figura 70), que veremos mais a frente.

Também o tratamento pictorico dado ao pescogo da figura nos chama a atengdo. As
pinceladas aqui sdo visiveis e rapidas, com dire¢des e sentidos diferentes, dando a regido uma
representatividade insolita. Além do referido pescogo, também o lengo e a blusa recebem as
mesmas pinceladas visiveis, mas nao tdo aceleradas. Estas por sua vez sdo mais longas e
detidas, bem delimitadas e estaveis. O lengo em tom alaranjado a cobrir a cabega, por
exemplo, vemos o dominio no esmero. Os angulos das pinceladas sdo responsaveis por dar
forma de maneira apurada ao tecido, criando profundidade a figura representada. Enquanto na
blusa de sutil decote redondo, dominada pela tonalidade branca, concede a figura volume o
que a impede de “flutuar” no fundo abstrato de matiz azul-verde.

Uma certa singularidade chama nossa atengdo ao olhar o verso desta tela’. Do
material visual da producdo do artista localizado e analisado, inscrigdes no verso sdo raras. A
propria datagdo abaixo da assinatura ndo € algo recorrente em muitas obras. Mas no caso da
tela em questdo, encontramos a sugestdo de algo proximo, ainda que esteja desgastado pela
acao do tempo, dificultando sua compreensdo completa.

Nao fomos capazes de fazer uma recomposi¢do integral do que esta escrito, mas
conseguimos apontar duas sugestoes a partir do que logramos identificar. A primeira sugestao
trata-se de um proposito ou destino da obra, pois a palavra a iniciar a mensagem — até o
momento incompreensivel para nds em sua totalidade — parece ser “Ao0”**. O que nos permite
conjecturar a possibilidade de tratar-se de uma dedicatoria especifica, declarando o remetente
daquele quadro. O que por sua vez corrobora, em partes, para a hipdtese de uma corre¢ido do
quadro, mediante o proprio artista ou alguma solicitagao.

A segunda sugestdo trata-se de uma possivel datacdo da obra. No fim do que parece
ser a dedicatoria vemos “62”, o que poderia tratar-se da data de producao da tela analisada.
Datagdo esta que seria muito pertinente para auxiliar na constituicdo da cronologia da

producao do artista. No entanto, na falta de mais pistas como estas, sdo apenas possibilidades.

°2 A referida obra e seu verso podem ser visualizados através do acervo online da instituigdo. Disponivel em:
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/sem-titulo-19/ . Acesso em abril de 2023.

% Feita as devidas ressalvas, confirmamos que a caligrafia da inscrigdo na parte posterior da tela parece ser do
proprio Tobias, mediante a comparagdo com o que ja fora encontrado de registros escritos do pintor.



https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/sem-titulo-19/

177

Figura 68 — Sem titulo [Retrato de mulher negra], [197], de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

De certas semelhangas percebemos a obra sem titulo de Tobias (Figura 68) em relacao
a que vimos anteriormente. Neste 6leo sobre madeira compensada, temos o mesmo fundo
num tom misto de azul e verde, a blusa majoritariamente branca e o lenco marcado pelas
pinceladas visiveis e longas. A blusa desta possui um detalhe que a distingue da anterior:
enquanto a outra possuia um pequeno e recatado decote arredondado, esta por sua vez tem o
busto totalmente velado com a blusa a dobrar-se num maleavel colarinho.

O lengo a adornar-lhe a cabeca ¢ uma mistura entre marrom e amarelo. Podemos
perceber um laco que amarrado no topo da cabega, sugerido pelas pinceladas angulosas. O
brinco que alinda suas orelhas, parece ser do formato de pingente também em tons de
amarelo e dourado. Na blusa vemos em seu ombro direito uma indicacdo de tonalidade
purpura, que em outros pontos se mistura com o azul e verde do fundo, criando uma

sequéncia na interag¢do cromatica dessa regiao da tela.
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Figura 68a - (detalhe)

E oportuno percebermos a profusdo de sentidos que Tobias cria com o pincel. O
artista corre uma e outra vez sobre a tela com o instrumento de seu oficio de maneira
aparentemente desordenada, porém incontestadamente inteligivel. Ao fim de toda a
movimentagdo com sentidos divergentes, podemos avistar as nuances do ombro, o inicio do
volume de seu colo, e os bragos sugestivamente colados ao corpo.

Além da irregularidade das pinceladas, percebemos também as variagdes cromaticas
que o artista propde no tecido a cobrir o torso da figura representada. De sua nuca vemos
surgir o final do lengo que cobre a sua cabeca, responsavel por encaminhar nosso olhar para a
gola de sua blusa, iniciada neste ponto com um tom de purpura bem contrastante com o
laranja amarronzado do lenco. Essa tonalidade, por sua vez, vai se esmaecendo pelas cerdas
do pincel até culminar num branco nada chapado da gola. Mas antes disso ela ¢ interceptada
perpendicularmente por uma coloragdo escura, sugestivamente preto. Podemos ver esta
mesma tonalidade no lado direito da gola, como que atuando enquanto sombra da gola sobre
a blusa.

O proprio suporte descortina certos detalhes do tratamento pictdrico para nds.
Tratando-se de um o6leo sobre madeira compensada, podemos considerar a possibilidade de
que o artista tenha cobrido a madeira com o fundo para somente depois introduzir a blusa da
retratada. Isto ¢ corroborado pelos trechos da tela, rente & moldura inferior, em que podemos
ver novamente a tonalidade azul-verde que atua de fundo em toda a tela. Bem como pela
forma com que o branco da blusa ndo chega a ser branco totalmente em nenhum momento.
Na parte visivel do pescogo da mulher, vemos a mesma cor do fundo a criar novamente um

efeito disruptivo na frui¢do da obra.
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Em termos de tratamento pictorico, a obra Head of Woman (Figura 69), do pintor
holandes Vincent van Gogh, apresenta uma caracteristica que identificamos na obra analisada
de Tobias.

Figura 69 — Head of woman (1885), de
Vincent van Gogh

Fonte: Van Gogh Museum (Amsterdam, Paises
Baixos)

As pinceladas mais longas e visiveis do lenco da obra de Tobias (Figura 68b) ¢ em
toda a tela de Vincent van Gogh, encaixam-se na técnica de impasto. Nesta técnica, o 6leo é
empregado de maneira excessiva e, desta forma, o objeto utilizado para pintar (pincel ou
espatula) torna-se visivel. Os tracos curtos e agitados, a tinta espessa, confluem para uma
certa ressignificacdo da superficie da tela e da propria representatividade da obra. Dotando-a
de volume e profundidade, a técnica da ao observador o aspecto dimensional da producdo, na
medida em que percebemos nela ndo s6 o peso, mas também textura (BAXTER; WENDT;
LIN, 2004).

Enquanto no retrato de Gordina® sua expressdo aparenta certo espanto e perplexidade,
a mulher de Tobias olha para algo além da tela de modo testemunhal, espreitador. Na medida
em que Gordina olha com certo assombro para algo que nio temos acesso, podemos pensar

que o que ¢ visto pela representada por Tobias, ndo lhe causa nem admiragdo, nem susto, nem

% Para mais informagdes: https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0006V 1962
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surpresa. Nada que lhe faca ficar em alerta e afetada. Ambas tém o cabelo coberto e uma
roupa que pouco revela.

Ainda que sem uma educagdo artistica formal, Benedito José Tobias nao estava alheio
aos movimentos artisticos que eram destaque no mundo. Decerto, ndo podemos afirmar que
Tobias tenha visto esta ou outras obras de Vincent Van Gogh, mas em seu meio artistico com
certeza ouvira e refletira sobre os relatos de amigos que viajaram para la e se atentaram as
propostas estéticas do mundo europeu. Nao obstante, a referida técnica de impasto nao
remonta exclusivamente a modernidade. Tendo sido utilizada desde artistas venezianos como
Tintoretto (1518-1594) e Ticiano Vecellio (c. 1473/1490-1576) até pintores do século XX e
XXI como Leon Kossoff (1926-2019) e Frank Auerbach (1931-).

Figura 70 — Sem titulo, [19?], de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

Em outra obra do artista (Figura 70), cuja superficie também se trata de madeira

maciga, nds podemos perceber o trabalho do pintor em uniformizar o fundo, a fim de criar
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certa homogeneidade na composi¢do. Marcada profundamente por uma tonalidade ocre a
cobrir a tela de modo geral, a figura da mulher negra em seu centro ganha exposi¢ao singular.

Neste meio-busto, o corpo da mulher aparece de frente e a sua cabeca de lado,
inclinada para a direita, vestindo uma blusa em tom laranja e um cachecol vinho, lenco
branco e brinco de argola prateado. A posi¢do da cabega trés quartos, langa sob o lado direito
de seu rosto um sutil sombreamento, mas que num esmero de execu¢do Tobias demonstra seu
conhecimento da pigmentagao e representacdo da pele negra.

Podemos perceber os diferentes tratamentos que o artista aplica a tela, a sugerir o que
de fato lhe importava na imagem. A fatura encontrada na pele da figura ¢ totalmente diversa
daquela observada no lengo ou na vestimenta. Enquanto no lenco e na vestimenta a pincelada
¢ forte e visivel, indicativas de uma velocidade na execugao, referente a resolugao do rosto da
figura, Tobias utilizou recursos uniformizadores que quase eliminam o vestigio do material
utilizado para aplicar a pigmentagao, o que denota por sua vez, num emprego mais extensivo

de tempo e atencao.

Figura 70a — detalhe

Notando o tratamento que o artista da a pele da bochecha podemos inferir certa
juventude da retratada. Sua cutis ¢ firme e saudavel, com o enfoque de luz a resplandecer no
apice da bochecha, no queixo e na ponta nasal. A uniformidade da pele da regido, tendo em
vista o suporte de maneira macica, cuja textualidade pode ser percebida em outros pontos da
tela, é realmente afirmativo das habilidades de Tobias com as nuances referentes a
plasticidade e interacdo dos matizes envolvidos no alcance representativo da pele negra.

Seus tracos fisiondmicos sdo igualmente bem trabalhados e captados. Os olhos

protuberantes ¢ amendoados, direcionam para algo além da tela e sdo adornados com a
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sugestdo de uma mascara delineadora preta ou cilios mais alongados. Seu nariz largo e com
contorno concavo possui as narinas abertas e erguidas, que criam uma linha quase paralela
aos labios cheios e de tonalidade unissona a sua pele.

Nos labios encontramos um sorriso sutil e vagaroso. Seu semblante ¢ convidativo,
como se estivesse confortavelmente a espera ou a contemplar algo que quase lhe rouba um
sorriso. Seus tracos estdo reunidos ao centro do rosto e existe uma certa simetria entre o
espaco que ocupa seus olhos, nariz e boca e aquele espago coberto com o lengo. Percebemos
uma economia de recursos empregados no tratamento do lengo na cabeca que resulta numa
monotonia cromatica e de nivelamento que acabam por aplainar as gradagdes de movimento
do acessorio.

A postura da mulher retratada por Tobias pode ser comparada a gestualidade exibida
pela figura feminina na obra 4 young maidservant (Figura 71), de Michael Sweerts, de 1660.

Figura 71— A young maidservant (1660), de Michael Sweerts

Fonte: The Kremer Collection (Amsterdam, Paises Baixos)

A postura de ambas, ainda que sugira certo conforto, ¢ ereta. O queixo das duas
projeta-se ortogonalmente até a linha do ombro trazido a frente. Apesar de na obra do Tobias
a mulher figurar com o corpo de maneira mais frontal do que a de Sweerts e a propria
composi¢do ter suas distin¢des, uma e outra posam de modo semelhante. O rosto de ambas ¢
voltado para a lateral e o olhar segue para a mesma diregao.

A circunspecgdo estabelece uma segunda via de comunicagdo entre as producdes.
Distantes em tantos niveis e tipologias, € por meio da gestualidade e do ambito das afec¢des

que as obras se partilham.
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Em seu livro 4 partilha do sensivel, Jacques Ranciére (2009) explicita

Denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao
mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que nele definem lugares e
partes respectivas. Uma partilha do sensivel fixa portanto, ao mesmo tempo, um
comum partilhado e partes exclusivas. Essa reparticdo das partes e dos lugares se
funda numa partilha de espagos, tempos e tipos de atividade que determina
propriamente a maneira como um comum se presta a participacdo e como uns e
outros tomam parte nessa partilha. (RANCIERE, 2009, p.15) (grifos do autor)

As formas de visibilidades das praticas estéticas serdo de fundamental importancia
para o estabelecimento da histdria da arte enquanto disciplina. Ainda mais importante serdo
para o desenvolvimento de metodologias relacionadas as maneiras com as quais as obras
serdo interpretadas. Isto levard o historiador de arte Jorge Coli a dizer que “Comparar ¢ uma
forma de compreensao silenciosa da relagdo entre as imagens” (COLI, 2010, p. 268). Pois ¢
certo que as imagens com suas partes comuns e exclusivas, partilham de uma sensibilidade,
participam conjuntamente de um sensivel que se reitera através de seu léxico visual,
consciente ou nao.

Assim, apesar das partes exclusivas de cada uma das obras aqui comparadas —
regionalidade, temporalidade, questdes étnicas e econOmico sociais —, a partir do olhar

proposto, elas estabelecem relagdes entre si.

Considerando-se o contexto historico e artistico no qual produzira Benedito José
Tobias, podemos nos valer das consideragdes acerca dos movimentos que marcaram esse
momento. Sendo o modernismo o que mais marca de modo profundo o contexto paulistano
que viveu o pintor, consideramos a relevancia de percebermos sua produgdo artistica tendo
como apoio a bibliografia acerca deste periodo.

Segundo Cristina Costa

Embora o modernismo tenha sido um movimento de muitas tendéncias e de profundo
ecletismo, reconhecemos, ainda na primeira metade do século XX, uma certa
padronizagdo estilistica em torno de certos temas e géneros. No conjunto da obra de
um artista, podemos perceber composigdes bem diferentes quando o tema € historico
ou quando ¢ sacro, quando se trata de um retrato ou de um nu artistico. (COSTA,
2002, p. 129)

Essa padronizacdo estilistica relacionada aos géneros e tematicas representadas pelos
artistas no periodo dos modernismos brasileiros, nao ¢ algo que afirmamos sem desconfianga
no caso de Benedito José¢ Tobias. Ha que se observar daquilo conhecido de sua produgdo até
o momento, que o artista valeu-se dos mais variados recursos, tratamentos e estilos para

representar o mesmo género e tematica: retratos de negros e negras.
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Figura 72 - Sem titulo, [197], de B. J. Tobias

Figura 73 - [Retrato feminino], [197], de B. J.
Tobias

v ez .t..
N
Fonte: Acervo Museu Afro Brasil (Sdo Paulo, : — — E:
SP) Fonte: Acervo do Museu Nacional da Cultura

Afro Brasileira (Salvador, BA)

Nas obras Figura 72 e Figura 73, podemos perceber dois padrdes de fatura
completamente distintos, ainda que versem sobre a mesma tematica e incluam-se no mesmo
género. Alguns elementos e caracteristicas sdo comuns. E o caso do lengo, do brinco de
argola, do colar e do busto voltado trés quartos para a esquerda e outro para a direita. Em
contrapartida, em muitas outras perspectivas elas divergem: na técnica e suporte utilizado; na
relagdo proposta com o observador a partir da pose; na composi¢ao e no arranjo entre figura e
fundo. Enquanto na Figura 72 o artista utiliza o 6leo sobre tela, na Figura 73 Tobias valeu-se
da aquarela sobre cartdo. De dimensdes diminutas, a primeira com 48 cm x 40 cm com
moldura, e a segunda com 30 cm x 26,6 cm, ambas as obras possuem assinatura similar, o
que poderia sugerir uma aproximac¢do da data de producdo, apesar de nenhuma ter datagdao
confirmada.

A medida em que na obra presente no acervo do MAB o arranjo entre figura e fundo
caracteriza-se por uma composicao mais chapada, num contraste cromdtico menos intenso,
ela remete as fotografias de estidio do periodo. A figura feminina encontra-se centralmente
localizada, mas ¢ posta no espago do quadro numa vastiddo de fundo que a torna quase
diminuta. Apesar disto, a tela apresenta equilibrio visual. Em sua cabe¢a vemos o lenco de

tonalidade alaranjada com um sombreado no lado direito, seguida da luz que incide



185

perpendicularmente do canto superior esquerdo até o canto inferior direito. Sombra esta que
pode ser percebida no lado direito de seu rosto, sutilmente obnubilante a nos omitir alguns
dos tragos de sua fisionomia, sobretudo do nariz que aponta justamente para a penumbra da
tela. O nariz ocupa a circunferéncia central da tela, largo e com as narinas cheias marca os
sulcos de sua face, que por sua vez, denotam um incipiente envelhecimento. Mas a lisura da
pele representada por Tobias dificulta qualquer afirmag¢do mais contundente nesse sentido. O
detalhe e acabamento de sua roupa ¢ algo a ser observado, na medida em que essa
caracteristica ¢ variante na producdo retratistica do pintor. A veste branca ¢ o ponto mais
luminoso da tela, a competir com seus olhos.

De labios carnudos e largos, ela nos fita. A leve rotagdo na cabeca, que provoca o
sombreamento mencionado, ndo a impede de focar os olhos naquele que a contempla. Orbes
estreitas e alumiadas, transversalmente nos encaram. O brinco de argola dourada ornando sua
orelha esquerda e o colar de migcangas azuis a envolver seu pescoco delgado sdo os acessorios
que ela traz.

A sua posi¢do e dimensionalidade dentro do quadro sdo sugestivos de um
distanciamento, se ndo entre a retratada e o artista, entdo entre sua existéncia factual e sua
representacdo. De postura tesa, a personagem passa a impressao de compostura social, de
comedimento e paridade. O brilho de seus olhos tornam-a de uma consciéncia despretensiosa.
Ciente, ela reconhece e restitui nosso olhar. Nao parece curiosa sobre nossas reflexdes e
percepcdes. Serena e circunspecta, ela observa enquanto se deixa observar. Sem ser
permissiva ela permite uma observacao mutua, de maneira reflexiva tolera as relagcdes que
nos dispomos a estabelecer.

J& na obra presente no acervo MUNCAB (Figura 73), vemos a personagem noutra
proposta pictérica. Em cores mais vivas, o artista apresenta a figura feminina em busto
voltado trés quartos para a sua esquerda enquanto seu rosto direciona-se para o outro lado,
acompanhando a linha sugerida por seu ombro direito. O tecido a cobrir seus cabelos nao ¢
um lenco de cor Uinica mas antes quadriculado, algo inédito na produg@o conhecida do artista.
De tonalidade laranja-avermelhado, ele faz par cromatico com o tecido sobreposto a sua
veste, que também possui tons alaranjados, mas mais suaves e diluidos. Seu rosto € estreito
com o queixo pequeno e as bochechas magras. As narinas sdo largas e os labios carnudos em
formato de coracdo. Por fim, seus olhos pequenos e semicerrados dao a modelagem do rosto
um efeito mitdo. Possui também um brinco de argola e um colar aparentemente dourado, que

sdo, ao lado do lengo a cobrir-lhe a cabeca, os unicos aderegos por ela utilizados. Numa
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representacdo um tanto velada dos olhos, estes direcionam-se para algo além da tela, ao longe
mas nao parecem ver nada de especial, sdo efémeros.

Ao fundo vemos — de maneira extraordindria — uma sugestdo espacial: folhas de
bananeiras. A referéncia as bananas, frutas simbolo das regides tropicais, ¢ profundamente
proficua, tendo sida representada por Albert Eckhout, pintor holandés vindo com Mauricio de
Nassau, no século XVII, por diversos pintores viajantes do século XIX, a exemplo do
austriaco Thomas Ender ou pelo italiano Antonio Ferrigno, no final do referido século, e por
Anita Malfatti, com a tela Tropical, de 1917. Uma das caracteristicas mais conhecidas do
artista Lasar Segall (1889-1957) ¢, justamente, o uso das bananeiras nas suas exploragdes
quanto a “exuberancia e generosidade da vegetacdo tropical” (D’HORTA, 2009, p. 171). A
producdo da chamada fase brasileira do pintor lituano, entre 1920 e 1930, fora muito
comentada e, tendo Lasar Segall exposto em Sdo Paulo diversas vezes certamente Tobias
tivera acesso a tal producdo. Seria esta uma obra-didlogo com a producdo de Segall? Nao
sabemos a datacdo da obra realizada por Tobias, nem mesmo se ele de fato teve acesso as
obras, cuja tematica em muito partilham da por ele produzida; mas, além das bananeiras algo
em comum elas possuem: a aparicao do negro “em retratos de extrema dignidade pictérica”
(D’HORTA, 2009, p. 172).

Esta caracteristica ¢ o que de fato permeia todos os retratos de Benedito José Tobias:
dignidade pictdrica. Seja na Figura 72, seja na Figura 73, podemos ver o esforco do artista
para, de modos totalmente diferentes, apontar para a respeitabilidade das figuras que
representa. Na obra do acervo do MUNCAB a mulher, apesar de nao mirar seu observador de
maneira frontal e consciente, ¢ altiva e desafiadora a sua maneira. Adornada pelas folhas nao
esverdeadas, na verdade mais azuis e por isso ja fugidias de uma representacdo figural, das
bananeiras, ela exala um brio proprio.

De acordo com Vera D’Horta as folhas de bananeiras se tornaram ‘“sindnimo de
abundancia, de generosidade das terras novas, e ¢ nessa condi¢ao de simbolo que a bananeira
vai estar presente em varias pinturas brasileiras, desde o século XIX até o modernismo”
(D’HORTA, 2009, p. 173). Curioso que o artista escolha representar este simbolo totalmente
aquém de sua tonalidade real. O que nos diz essa figura feminina envolta desta planta
“exotica” ja ndo tdo exuberante, ndo tdo verdejante? Seria o esmaecer das folhas proporcional
ao alaranjar-se? Enquanto esse simbolismo exotico e representacional de um novo mundo se
esvai, ¢ nela, altiva e de soslaio, que reside o brilho e fulgor vivo da real modernidade. As
promessas verdes da paisagem ja ndo nos trazem muita esperan¢a no futuro ou nostalgia do

passado. “Eu sou a esperanga do futuro, esse exotismo ja ndo me diz respeito”: € o que a tela
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parece nos dizer. Leitura distinta daquela ensejada pela obra que veremos no terceiro capitulo
deste trabalho na qual as bananeiras reaparecem.

Seguindo no raciocinio quanto as plasticidades empregadas por Tobias, a aquarela foi
uma técnica muito utilizada (como vimos no ponto 2.1.2 do presente trabalho) pelo artista na
producdo de retratos. Sobretudo os femininos. Na obra Retrato de Mulher (Figura 74), uma
aquarela sobre papel de 58 cm x 48 cm, vemos o busto de uma mulher negra, em trés quartos.
A tonalidade predominante na tela é o branco, visto em seu lenco, vestuario e no fundo. Esse
matiz mistura-se com tons de marrom e azul no fundo, ¢ a relagdo cromatica estabelecida

entre figura e fundo ¢ harmoniosa. O entressachar promovido pela técnica bem como pelas

cores estabelecidas por Tobias, emerge na composi¢ao dotando-a de curioso intemerato.

Figura 74 — [Retrato de Mulher], [197], de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

Seu busto ¢ direcionado levemente para a direita, enquanto sua cabega volta-se para a
direcdo oposta. A linha de seu queixo apontando para seu ombro esquerdo, ndo estd nem

soberbamente erguido, nem pusilanimemente vexado. Altiva, sua postura traz em nos
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apreciada deferéncia. Os labios sdo cheios e delicados, encobertos por uma coloragao
indicativa de uma suave maquiagem, que também pode ser observada na palpebra direita. Seu
nariz € pequeno, com asas nasais maiores € o apice mais achatado, ele ¢ simétrico com seu
rosto de modo geral. A propor¢ao de seu contorno facial promove uma harmonia em seus
tragos e proporciona uma impressao de jovialidade.

Jovialidade sinalizada também pelo tratamento dado a sua pele, lisa e uniforme no que
diz respeito ao entrosamento cromatico proposto pelo artista. As gradagdes de marrom que
Tobias habilmente executa sdo de tamanha afinidade que a representagdo da figura ganha
graus de um realismo sutil e inesperado. E perceptivel o cuidado meticuloso que o artista teve
na execucao da obra. O esmero do desenho e da linha ténue do seu maxilar, labios, orelhas e
nariz mais uma vez apontam para a qualidade técnica que Tobias dispunha.

E, novamente, o primor observado nas fei¢gdes nao se aplica a indumentéria. Na
verdade, a veste da figura até recebe maior aten¢ao do que outras pegas até aqui analisadas,
na qual podemos perceber a sugestdo de um listrado vertical. No entanto, o lengo ndo obtém
tento do artista, que o representa sem muitos detalhes ou movimento. Estatico, uniforme e
branco, o lenco aparece aqui como um simples acessorio. A dramaticidade do contraste entre
a cor de sua tez e os demais elementos, ressalta-a, confere a sua pessoa destaque. O fundo
parece ndo pertencer ao mundo material, se aproxima do etéreo e, assim, mais uma vez, seu
olhar explicito e fixo nos convida a focar naquilo que a tela tem de mais tangivel: ela.

A figura feminina que devolve nosso olhar, encara seu observador de maneira
escrupulosa e parece mesmo indagar-nos. A indagagdo ndo traz rigidez a sua expressao, que
na verdade ¢ bonangosa. Tranquilamente ela nos faz um convite: ousar conhecé-la,
reconhecé-la, desvenda-la. Ao mesmo tempo, sua expressdo sindptica parece ter ciéncia da
dificuldade desta tarefa. E apesar do trabalho da tarefa de reconhecé-la, sua imagem chega até

nos. Sua existéncia fora registrada, sua feicao fora gravada e agora nos olha.
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Figura 74a — (detalhe)

Decerto que olha também consciente da sua (re)existéncia em termos pictoricos.
Como vimos no inicio deste subcapitulo, a representagdo de mulheres negras estivera situada
em um discurso visual de exotismo, sensualidade e, quando muito, melancolia® e tristeza®®.
Presas em lugares sociais associados a pobreza e infortunio da vida, laboriosas. Desta
maneira, a sua representagado, altiva e bela, detalhada e individualizada, chega até¢ n6s como
vestigio de existéncias que ndo foram capturadas pelos artistas. Ou mais, vestigio de que ndo
sO expectantes de possibilidades mais favoraveis, mas principalmente, dispostas a torné-los
realidade.

A carga de expressividade sentimental apresentada nesta obra leva-nos refletir acerca
das narrativas visuais e subjetivas que essa obra lanca como sinal para as mulheres negras de
seu tempo. O historiador da arte, Richard Powell (1953-), ao falar da obra 4 Girl in Red
Dress do artista norteamericano Charles Henry Alston (1907-1977), vai dizer que ela ¢
exemplar da nova mulher negra. Considerando as devidas particularidades contextuais de
ambas as produgdes, a obra realizada por Tobias pode de maneira similar ser compreendida
como modelo dessa nova mulher negra’’, no caso, entendida dentro da conjuntura da historia

9998

da arte brasileira, pois “desafiadoramente negra, bela e feminina™®, sua imagem vem até nds

permeada de mistério, altivez e reconhecimento.

% Interpretagdo de obras como Negra tatuada vendendo caju e Mulata Quitandeira.

% Obras como Colona (1935) de Candido Portinari

7 Decerto tomamos o paralelismo entre a producdo de Tobias e a visualidade proposta pelo movimento New
Negro, apenas a fins comparativos e relacionais quando referentes as narrativas estritamente visuais de certas
propostas quanto a imagem da mulher negra.

%Nota acerca da obra no site da instituicilo de sua atual localizagio. Disponivel em:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/848284?what=Paintings&amp%3Bao=on&amp%3Bft=woma
n&amp%3Boffset=360&amp%3Brpp=40&amp%3Bpos=376 . Acesso em 10 de abril de 2023.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/848284?what=Paintings&amp%3Bao=on&amp%3Bft=woman&amp%3Boffset=360&amp%3Brpp=40&amp%3Bpos=376
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/848284?what=Paintings&amp%3Bao=on&amp%3Bft=woman&amp%3Boffset=360&amp%3Brpp=40&amp%3Bpos=376
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Afirmamos por fim, que a recorréncia de Benedito José Tobias no uso dos lengos e
brincos ndo parece ser tanto uma questdo tipologica — seja de cunho étnico ou religioso —,
mas antes um testemunho visual de um item recorrente € comum as mulheres com eles
retratadas. A sua presenca inclusive era reconhecida nem tanto como fundamental, principal,
mas, antes, adornativa [de adorno, adere¢o] e circunstancial.

Diferente de alguns retratos produzidos por Antonio Godoy (Figura 75 e 76), por
exemplo, nos quais podemos perceber como os lencos sdo, ao lado da vestimenta, um
elemento importante no discurso visual das obras. Fazem parte dos elementos algados a fim
de justificar aquela producdo: em muito se aproximam dos registros iconograficos de cunho
documental, antropoldgico. Nos quais a individualidade fica em segundo plano, e as

caracterizagdes sociais em primeiro.

Figura 75 — Baiana, de Antonio Godoy Figura 76 — Sem titulo, de Antonio Godoy
- — |

Fonte: antoniogodoy.com.br Fonte: antoniogodoy.com.br
Conforme vimos no decorrer deste subtdpico, os retratos de Tobias buscam nao tanto
uma abordagem antropoldgica ou modal [de moda], mas antes uma valorizagdo subjetiva dos

individuos e percurso das suas habilidades estéticas.
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2.3.3 Questoes de sentimentalidades: a seriedade

Se uma imagem ndo contém sentimento, ela ndo existe. E o que disse o notavel diretor
de cinema portugués Pedro Costa (1959-) (BLOGS&DOCS, 2007)”°. A ordem da
sensibilidade, dos sentimentos foi a caracteristica pela qual a produgdo do retrato fora
interpretado. A tentativa que esta modalidade pictorica traz de representar e imortalizar
sentimentos, foi inclusive uma disciplina nos cursos de pintura e desenho das escolas de belas
artes, que visava justamente tornar técnico a captura das emogdes no rosto e corpo humano.
(ALVES, 2019)

Olhando para a producao retratistica do Brasil, pudemos perceber a seriedade com
que muitos fixaram seus semblantes por meio desta modalidade pictorica. Sobretudo no
século XIX, onde “os retratos oitocentistas revelam uma elite em ascensdo formada
principalmente por donos de terras (os retratos da corte seguem um padrdo mais frivolo e
menos severo), cujos valores que ostentam sao o trabalho, o orgulho e o poder.” (COSTA,
2002, p. 101). O recorte de género ¢ também algo a ser considerado, ja que nessas imagens
vemos igualmente homens e mulheres, partilhando do mesmo “poder e distingdo” através do
retrato.

Em sua dissertacdo de mestrado, Caroline Farias Alves vai afirmar que “Expressoes
severas e poses contidas eram mantidas nos retratos de pessoas que almejavam ter sua
imagem relacionada a um carater sério e valoroso, resguardada para o futuro.” (ALVES,
2019, p. 106). Interessante associagdo com o futuro através da sentimentalidade expressa nos
retratos na medida em que podemos perceber os valores da €época e sua expectativa positiva
do futuro.

No Museu de Arte do Rio (MAR), existem dois retratos realizados por Benedito José
Tobias. As duas exibem figuras femininas em uma fatura muito similar. Na obra sem titulo
mas atribuida pela instituicdo como Figura feminina (Figura 77), vemos um meio-busto de
uma mulher negra, jovem, em trés quartos. Esta aquarela sobre papel, de 24 cm x 19 cm, cuja
datacdo ¢ desconhecida, tem por registro de sua apari¢do, um leildo promovido pela Levy
Leiloeiro, realizado em dezesseis de maio de 2017, no Rio de Janeiro. A obra foi incorporada
ao acervo da institui¢ao na qual atualmente se encontra, por meio de doagcdo andnima, pouco
mais de dois meses depois de ter sido vendida no referido leildo. Trajetoria parelha ao outro

retrato do artista presente na cole¢do museologica do MAR.

% Informagdo verbal concedida durante entrevista. BLOGS&DOCS. Entrevista a Pedro Costa. Youtube, 27 jun.
2007. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7fkPvTCXADY . Acesso em 19 abr. 2023.



https://www.youtube.com/watch?v=7fkPvTCXADY

192

Figura 77 — [Figura feminina], [197], de B. J. Tobias

Fonte: MAR (Rio de Janeiro, RJ).

Neste retrato (Figura 77) vemos a figura de uma jovem mulher, desprovida de adornos
e apenas a sugestdo de uma vestimenta branca. Negra, seus cabelos curtos e pretos soltos
emolduram a sua testa larga. Sua fronte bem marcada pelas sobrancelhas finas e bem escuras,
a contrastar com os olhos serenos e aquosos. Seus olhos, relativamente arredondados sdo de
um castanho claro, envoltos por uma pelicula umida. Sua 6rbita possui uma cavidade mais
acentuada, o que por sua vez, torna a regido do ter¢co médio mais protuberante e ressaltada. O
nariz pequeno, com as narinas salientes, tem a ponta orbicular. Seus ldbios sdo carnudos e
possuem o arco do cupido bem marcado, formato quase em coracdo comumente associado a
seducdo. O queixo exiguo arremata a delicadeza de toda a feicao apresentada por Tobias.

Diante das tonalidades empregadas pelo artista, vemos a sugestdo de uma maquiagem
muito leve na bochecha e nos labios. A obra se insinua numa nova visualidade referente a
feminilidade, com sua aparéncia bela e suave, de uma postura inegavelmente delicada. Sua
imagem passa leveza, apesar do semblante alheio. A frugalidade de sua expressdo,

lembra-nos da obra Italian Woman (Figura 78), do pintor Georgi Mitov (1875-1900).
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Figura 78 - Italian Woman (1898), de Georgi Mitov

i T

Fonte: National Gallery of Bulgaria (Sofia, Bulgaria)

Ambas as obras sdo compostas de um senso distinto de colorag@o, no qual em uma a
claridade da pele e do fundo se misturam e noutra o tom melanico da pele ¢ contagiado pelo
tom esverdeado do fundo. Ou vice-versa. Enquanto na obra de Tobias a mulher direciona seu
olhar e corpo para algo fora da tela de maneira estudada, a mulher representada por Mitov
encara algo além frontalmente. Apesar das Obvias distingdes, as duas obras apresentam
nuances cromaticas aplicadas com um pincel leve, em uma aquoso ¢ noutra brumoso. Os
cabelos de ambas mulheres sdo tratados de modo disforme, sem um detalhismo minucioso, e
sdo de cortes similares.

Estes detalhes nos fazem perceber como esta mulher negra representada por Tobias
participa de uma estética do feminino, associado a naturalidade e leveza. Compreendendo-a
com um discurso visual ndo s6 voltado para o aspecto exterior e estético, mas também
interior e afetivo, vemos que sua postura e semblante sugerem-na de maneira etérea. Sem
muitas distin¢des de cor, a sua figura e o fundo se misturam, conferindo a fatura da tela uma
proposta de esbogo. Interessante notar que a tor¢do encontrada em sua pose, serd semelhante
aquela considerada “caracteristica de uma certa vertente expressionista da época” (MICELI,
1996, p. 89). Ela parece distraida por algo, contemplativa, mas a artificialidade da sua postura
nos compele a considerar que no instante seguinte ela ird mudar a dire¢cdo de seu olhar para
frente e nos encarar. Como se representada num lapso de absor¢do, seu comportamento nos
sugere a brevidade desta atitude.

Tobias habilmente trabalha com questdes da camada superficial dos representados,
mas igualmente com sua existéncia interna. Algo semelhante podemos ver na obra (Figura

79) cuja apresentagdo foi realizada pela casa de leildo paulistana Ganesha Antigo, em
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Braganga Paulista em quatorze de dezembro de dois mil e dezessete'®

, a0 lado de mais duas
obras de retrato do pintor.

Figura 79 — Sem titulo [Mulher], [19?], de B. J. Tobias

Fonte: Reprodugéo Ganesha Antigo Leiloeiro (Braganga Paulista, SP)

O ¢leo sobre tela de 23 cm x 18 cm, ndo possui data. Nesta tela, vemos a figura de
uma mulher negra em seu busto. O rosto quase completamente de perfil, volta-se, como seu
torso, para sua direita. Empregando uma paleta com tonalidades muito semelhantes aquelas
encontradas nas fotografias de estidio, Tobias modela o lado esquerdo do rosto feminino de
maneira detalhada, enquanto o fundo ¢ apresentado num cinza chapado e despossuido de
qualquer sugestao arquitetonica e mobilidria.

A maxila levemente a frente da mandibula, ressalta sua boca quando observada no
angulo proposto pelo artista. Com um aspecto mais bicudo, seus 1abios nem cheios nem finos
ganham destaque na sua fisionomia bem determinada pelos tracos estruturais. O nariz
acompanha a largura dos labios dotando seu rosto de simetria. Assim como os olhos mais
cavados, conferem ao seu semblante uma seriedade meio alerta. A tez lisa € um indicativo
possivel para sua jovialidade. Os cabelos visiveis e aparentemente esticados, estdo soltos e
penteados para tras de maneira relaxada. A veste branca possui um maior estagio de

acabamento do que observado em outros retratos do artista.

1% Segundo informagdes disponibilizadas no site da galeria. Disponivel em:
https://www.mazzola368leiloes.com.br/peca.asp?ID=3429713. Acesso em 08 de mar. 2023
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A emogao de sua expressdo estd concentrada na tensdo de suas sobrancelhas e 1abios
firmemente cerrados. De uma expressdo séria e compenetrada de sua fisionomia, seu olhar ¢
viajante, parece estar num lugar distante e ndo parece muito contente com aquilo que vé. Um
estado de absor¢do semelhante ¢ o da jovem mulher em Portrait of a Young Woman (Figura

80), de Edgar Degas.

Figura 80 — Portrait of a Young Woman (1885), de Edgar Degas

i s y 3
Py X ST e i L

Fonte: The Metropolitan Museum of Art (Nova York, EUA)

Neste 6leo sobre tela (Figura 80) de propor¢des semelhantes, 27.3 cm x 22.2 cm,
vemos em meio-corpo a figura de uma jovem mulher em pose discreta. Ao que o
posicionamento de seu torso indica, encontra-se sentada. Apresentada em angulo semelhante
a mulher da tela de Tobias, a figura de Degas estd de costas para um fundo, no qual podemos
perceber a sugestdo de um comodo, possivelmente um quarto ou sala.

O que podemos perceber também de similaridade entre as obras ¢ o aspecto absorto,
circunspecto de suas expressdes que se apoia no angulo do perfil, bem como os olhos e
imobilidade de seus gestos. Fixas, ambas as figuram contemplam algo no seu universo
subjetivo e interno, do qual o observador ndo tem acesso; apenas podemos intuir o que de
seus semblantes sdo indicativos de um estado de espirito interno.

Enquanto na figura de Degas, o aspecto reflexivo encaminha-se para uma amenidade,
de certa medida fleumatica. A figura de Tobias, ao contrario dessa quietude externa, indica
uma resolu¢do mais ferdcia, de desagrado. Ao passo que uma ¢ percebida na moderacdo

quieta, a outra externiza uma pujanga a devir.
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Essa disposicdo ndo pode ser referida a um outro retrato (Figura 81) produzido por
Benedito José Tobias localizado no acervo do MAB, sem datagdo conhecida, mas que pela

assinatura, consideramos tratar-se das décadas iniciais de sua producao.

Figura 81 — Sem titulo /Retrato de mulher negraj, [19?], de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

Neste 0leo sobre madeira aglomerada de 29.2 x 23 cm x 3 cm, a figura feminina
ocupa quase todo o espago da tela, restando pouco para o fundo, caracteristico de Tobias. A
proximidade a personagem aumenta exponencialmente o enfoque nesta: convidando o
observador a olhé-la detalhadamente, deter-se em seus tragos e principalmente no seu olhar,

que ¢ o fulgor céntrico da obra.
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Figura 81a — detalhe

De busto, frontal, a mulher negra, de testa larga, olhos pequenos e cabelos escuros nos

fita diretamente. Seus labios carnudos e pelo tratamento sutilmente delineados, recebem o
ponto final da luz que incide perpendicular a figura. Cintilacdo que recai também sobre seu
nariz, largo e volumoso, destacando-o numa coloragao distinta daquela predominantemente
encontrada na representacao de sua tez. A maca do rosto levemente salientada, confere a sua
aparéncia uma jovialidade quase infantil.

As orelhas ndo tem veemente detalhismo na apreensdo de seus tracos estruturais. Na
verdade, assim como seu cabelo, mais se aproximam de um bosquejo, mas que ndo fora
retrabalhado. Os cabelos crespos da personagem, foram ainda enquanto mancha — indefinidos
—, habilmente capturados pelo pintor: podemos ver nas pontas a sugestao de sua curvatura
frisada. Sua veste ¢ muito semelhante as observadas até aqui: claras, sem nivel profundo de
acabamento, recatadas e modestas.

Mas o que ¢ destaque nesta representacao sao os olhos da figura. Pequeninos, com as
palpebras quase a fechar sobre eles, brilham e resplandecem na tela. Um tanto caidos e
umidos, eles nos indicam certa tristeza e morosidade. Qual seria o motivo da tristeza da
jovem mulher negra representada por Tobias? Se nos voltdssemos para seu contexto social,
diversos poderiam ser os motivos de sua suposta consternacdo. Na falta de informagdes
complementares, buscamos na propria obra, as evidéncias visuais que nos fornecem a

possibilidade dessa chave de leitura.
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Figura 81b - detalhe com marcagdes

A teoria da expressdo de Humbert de Superville alcangou interessante alcance nos
artistas brasileiros do inicio do século XX, sobretudo os fluminenses (VALLE, 2009). Ainda
que nao tenha sido apresentado formalmente aos pormenores da proposta estética de
Superville, Benedito José Tobias foi um observador das artes produzidas por seus colegas
pintores na Paulicéia e participante dos debates acerca da “técnica, [d]a composi¢do, [d]as
cores ¢ [d]os materiais empregados nas obras, bem como [d]as novidades do exterior e [d]os
ultimos debates estéticos” (TARASANTCHI, 2005, p. 152). Assim, ao que tudo indica de
modo organico, o artista se refere a essa teoria da expressao, na medida em que podemos
perceber por toda sua producdo conhecida o dominio das linhas e competéncia da forma e
pose, na construcdo da organizacdo interna dos retratos a fim de alcangar determinadas
expressoes, semblantes e sentimentalidades.

Ao olharmos para esta obra em especifico, o abatimento em que identificamos a
figura ¢ corroborado pelas linhas direcionadas para baixo, que podemos perceber em seus
olhos, labios e ombros (Figura 81b). Conforme resumido por Arthur Valle (2009), a teoria de

Superville

[..] ¢ ilustrada, em um primeiro momento, por trés esquemas da face humana,
associados a trés expressdes fundamentais - alegria, calma e tristeza. Segundo
Superville, as linhas expansivas do primeiro esquema vinculam qualidades dindmicas
como vacilagdo, agitagcdo, dispersdo, sendo sua cor analoga o vermelho; as linhas
horizontais do segundo esquema indicam equilibrio, calma, ordem, e sua cor analoga
¢ o branco; por fim, as linhas convergentes do terceiro esquema sdo associadas a
concentragdo, recolhimento, solenidade, ¢ a sua cor analoga é o preto. (VALLE,
20009. Italico do autor)

A partir de tal colocagao podemos perceber que a obra de Tobias circunda entre dois

esquemas apresentados pelo autor, isto porque, apesar de nos termos de linhas, a obra ser
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marcada predominantemente pelas convergentes — associada entdo ao recolhimento e tristeza
— a cor presente na blusa da personagem remete portanto ao equilibrio, a origem. Pensando
tal questdo em termos cromaticos, € interessante perceber que a obra como um todo possui de
maneira preponderante as cores branco e preto, € o fundo ¢ acinzentado, podendo ser
considerado a mistura entre um e outro. Assim, consideramos pertinente o apontamento de tal
chave interpretativa da obra em questdo, ainda que puramente em termos formais da
superficialidade da producao.

Em uma espécie de hipérbole visual da tristeza apresentada pela figura negra de
Tobias, a tela Negra (1950) (Figura 82) de Candido Portinari é um referente ndo sé quanto as
linhas, mas quanto ao uso dos olhos na cria¢do de determinada sentimentalidade.

Figura 82 — Negra (1950), de Candido Portinari
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Fonte: Projeto Portinari

Neste 0leo, a figura feminina em meio busto, estd em trés-quartos para a esquerda.
Com o rosto oval e olhos grandes a 14 Margaret Keane (1927-2022), cuja producao ficou
muito conhecida nos Estados Unidos durante as décadas de 1950 e 1960, a mulher tem um
pano vermelho na cabega a cobrir-lhe a testa e uma veste alaranjada. As linhas convergentes
de sua sobrancelha e do formato dos ldbios funcionam como sugestivo da sua
sentimentalidade, assim como observamos no retrato realizado por Tobias (Figura 81b).

Diante da perspectiva de uma aten¢do do pintor em retratar as existéncias internas,
subjetivas, afetivas e reflexivas dos retratados, nos voltamos para duas produgdes do artista
em que temos figuras femininas esbogando tais questdes de caracterizagdo vigorosa, cada

qual a sua maneira.
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Figura 83 - [Rosto feminino], [197], de B. J. Figura 84 - Sem titulo, [197], de B. J. Tobias
Tobias

Fonte: MUNCAB (Salvador, BA). Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

Apesar de possuirem muitos detalhes que as distinguem entre si — como técnica,
fatura, posicionamento e dimensdo —, algo nas obras conversam. A obra do MUNCAB
(Figura 83), uma aquarela sobre cartdo de 19 x 13 cm, nos apresenta em tons vivos, uma
mulher negra em meio-busto de perfil com a cabega em trés-quartos. Na obra do MAB
(Figura 84), a mulher negra ¢ apresentada também em meio busto, mas quase totalmente de
perfil. Enquanto uma nos encara, a outra mira algo além. Ambas possuem os labios carnudos
e bem marcados, bem como um nariz largo e cheio, havendo uma profunda linha de
expressdao que se forma da parte inferior do nariz até os cantos da boca, conhecida atualmente
como bigode-chinés. A marca, dentre as varias razdes para seu aparecimento, surge por falta
de elasticidade na pele, algo comum no processo degenerativo do envelhecimento. Mas como
esta ¢ a unica marca de um envelhecimento no rosto das retratadas, cogitamos a possibilidade
de situar ambas personagens na denominada fase madura, nem jovens nem velhas.

Ainda que por conta das técnicas empregadas se déem de maneiras distintas, as
orelhas das personagens sdo bem parecidas, e ambas sdo adornadas por um brinco de argola

milimetricamente esférico. Enquanto na tela a esquerda sua tonalidade se assemelha ao
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branco, na obra a direita, o aderego tem tons de dourado. Pouco podemos dizer sobre suas
vestes, sugestivamente modestas. O fundo ¢ outra coisa que as distingue: no dleo este €
monocromatico, com leves gradagdes de cinza a um tom mais quente na parte inferior da tela;
na aquarela o fundo possui uma erupgao de amarelo bem na altura da cabeca da personagem,
conferindo a ela destaque. Curiosamente, a sua maneira, ambos os fundos acentuam a figura
representada.

Interessante notar que a maioria das mulheres aqui abordadas e cujos cabelos estdo
visiveis, possuem um corte de cabelo curto. Analisando demandas ndo s6 sociais mas
também culturais das décadas de 1920 e 1930, vemos o corte de cabelo feminino curto, fosse
reto, com ondas, liso ou enrolado, ganhando notoriedade. O corte associado a uma maior
praticidade, demonstrava poder e seguranga, mas também, a depender da finalizagdo, era
sugestivo de flexibilidade e feminilidade.

Em Portrait (2004), Shearer West diz que

Um dos grandes desafios do retrato para o artista é sondar o carater,
personalidade ou individualidade da pessoa sentada. Muitos retratos parecem
fazer isso, mas as mensagens que eles enviam ao espectador, e a maneira como essas
pistas sdo interpretadas, podem variar de um periodo para o outro. Ha também o
problema de que os espectadores tendem a responder aos rostos nos retratos como
responderiam aos rostos na vida real e, portanto, qualquer leitura de carater ou
personalidade em um retrato tende a ser altamente subjetiva. (WEST, 2004,
p.31) (tradugdo e grifos nosso)

Neste sentido, agravado pela falta de documentacdo complementar as produgdes, as
leituras aqui propostas sdo profundamente subjetivas e ndo encerram ou limitam as
possibilidades interpretativas dessas produgdes. Atendo-nos a primeira sentenga da citagao,
conjecturamos as escolhas pictdricas do artista a fim de “sondar o carater” dessas mulheres.

As produgdes ndo possuem datacdo, mas sdo realizadas indubitavelmente entre 1920 e
1963, levando-se em consideragdo o periodo de vida e producdo do pintor. Em termos sociais,
foi no periodo das décadas iniciais do século XX, que teremos a criagdo das primeiras
organizacgdes negras no pais, como Frente Negra Brasileira, jornais escritos e voltados para o
publico negro como O Baluarte e O Clarim d’Alvorada, para citar apenas alguns oriundos do
estado de Sdo Paulo.

No poema Novo Rumo!, contido no livro Negro preto cor da noite (1932), o jornalista

e poeta Lino Guedes (1897-1951), langou a seguinte chamada

Negro preto cor da noite,
Nunca te esquecas do agoite
Que cruciou tua raga.
Em nome dela somente
Faze com que nossa gente
Um dia gente se faca!
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Negro preto, negro preto,

Sé tu um homem direito
Como um cordel posto a prumo!
E s6 do teu proceder
Que, por certo, ha de nascer
A estrela do novo rumo!
(GUEDES, 1936)

A urgéncia e importancia em ressaltar o papel do negro estava intrinsecamente
associado ao seu agir, seu carater frente a situagdo, ao futuro. Em seu proprio ombro jazia a
tarefa de fazer-se “gente”. Percebemos nas figuras dessas mulheres esse carater tenaz,
robusto: na figura do acervo do MUNCAB, uma tenacidade comedida e na figura uma
disposicao exuberante.

O pintor Tobias, deliberadamente ou nao, representara figuras cujo carater em muito
partilham daquilo que Lino Guedes esbogou em seu poema. Mulheres negras resolutas,
confiantes e conscientes das tarefas e jugos que tinham de carregar, muitas vezes sozinhas.
Em muito elas participam das imagens das mulheres envolvidas na luta contra o racismo e

discriminagao racial e de género.

Figura 85 - Untitled (1966), de AJASS
T f |

Fonte: Kwame Brathwaite/Courtesy of Philip Martin Gallery, Los Angeles
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Nessa foto (Figura 85) podemos ver como diversas das mulheres visualizadas neste
subcapitulo participam do que hoje sera considerado uma exaltacdo e aceitacdo da beleza e
existéncia negra. O que nos leva a considerar se tais retratos foram concebidos com tal
perspectiva em mente. Decerto que os tempos eram outros, mas nao podemos deixar de
perceber como a producdo de retratos de negros e negras, realizados por Benedito José
Tobias, celebram a visualidade de negros e negras brasileiras 14 em 1930.

Muito dessa celebracdo estd no trabalho pictdrico do pintor ao representar as peles e
tragos desses personagens. Com essa tematica estética em mente, nds voltamos para um
retrato (Figura 86) cuja fatura muito se assemelha a uma outra obra abordada nesta
dissertagdo (Figura 106), sugerindo tratar-se de duas obras cujas produgdes sejam
aproximadas.

Figura 86 - Sem titulo [Retrato de Mulher], [19?], de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

Neste 6leo sobre tela, de 27 x 21 x 1,3 cm (com moldura) nés temos novamente
dominando o espago pictorico da tela a figura de uma mulher negra. Os cabelos soltos e

curtos, escuros, tem um baixo nivel de acabamento e como visto em figuras anteriores sdo
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marcados pela indefinicdo. Ao contrdrio da obra anteriormente citada (Figura 81), a
indefinicdo € tal que ndo nos permite perceber a curvatura de seus fios.

A personagem possui o rosto cheio, com as bochechas arredondadas e pescogo mais
rolico. Sua testa ¢ larga e exibe sinais de deterioragdo, assim como a orelha e uma parte do
maxilar. Qui¢a resultado do tempo em uma coloragdo ndo tao abundante. No entanto, ¢
curioso notar que nas partes de tinta em que estdo representados o nariz, os olhos, a bochecha
e os labios a fatura ¢ em verdade realista e bem acabada.

O tratamento dado a pele da figura nos faz questionar se as partes mencionadas como
deterioradas de fato sdao referentes a alguma danificacdo do tempo. Talvez por um infortinio
as pigmentagdes que estava utilizando tenham se acabado e o artista precisou finalizar o
retrato com o que lhe sobrara — hipotese que seria corroboragao do nivel de acabamento
inferior sem precedentes do l6bulo da orelha. O trabalho na camisa indica movimentagao,
com pinceladas rapidas o artista utilizou predominantemente o branco, mas também um certo
tom de azul, no qual localizou a sombra do ombro direito da retratada.

De todo modo, ainda com tais deformag¢des ou infelicidade, a tez da retratada ¢
habilidosamente apresentada. Conforme vimos diversas vezes no decorrer deste capitulo, o
artista exibe reiteradamente, a cada obra, um nivel de exceléncia no que diz respeito ao
alcance das tonalidades de preto. O dominio da extensdo cromadtica associada ao tom de pele
melanico, com suas nuances e gradagdes sdo perceptiveis na producdo de Tobias. Como na

obra a seguir (Figura 87), na qual o artista nos apresenta uma figura feminina.
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Figura 87 - Sem titulo, [197], de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

Neste 6leo sobre madeira compensada (Figura 87), de 41 x 32 x 2,cm, sem datagao,
vemos centralmente em busto, a figura de uma mulher de tez escura. Seu torso esta posto
lateralmente, enquanto sua cabega inclina-se para a sua direita. Com os olhos a evitar seu
observador, ela tem os labios cheios e narinas largas, sua bochecha ¢ fina. Tem um par de
brincos em tons dourados adornando-lhe ambas as orelhas. Brincos que se assemelham a uma
flor, sao exemplares singulares na produgdo observada do pintor. Sua pose em muito lembra a

da figura feminina apresentada na obra denominada Modesty (Figura 88), de Angelica

Kauffman.
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Figura 88 - Modesty (1768), de Angelica Kauffman

Fonte: Lakeland Arts - Abbot Hall Art Gallery and Museum (Kendal, Reino Unido)

A modéstia da figura de Kauffman, tendo em vista a producgdo da artista, ¢ relacionada
com o olhar que se furta do observador, assim como pelo rubor a adornar-lhe as bochechas
brancas. Muito provavelmente inspiracdo da personagem homdnima do romance de seu
colega James Fordyce, The Temple of Virtue (1775), a figura aparece de maneira proxima ao
teor alegorico.

Sem tanto apelo simbolico, a figura negra apresentada por Tobias também possui as
mesmas caracteristicas. No detalhe a seguir, podemos ver uma pincelada em tom mais
avermelhado a cobrir-lhe o apice das bochechas, sugerindo o mesmo ruborescer. O olhar,
ainda que nao fite o chdo, esconde-se do espectador € vemos a mesma inclinagdo da cabeca e
pescogo da figura de Kauffman. Neste sentido, mais uma vez, percebemos como o artista
domina as nuances e gradacdes da tez negra, conseguindo por exemplo, atribuir-lhe uma
tonalidade carmesim numa pele cuja tonalidade de preto € sobremaneira carregado.

Isso ¢ realizado pelo conhecimento do artista acerca das interagdes cromaticas e de
luminosidade, além de um esfor¢co meticuloso. Essa disposi¢ao ndo ¢ tao recorrente quanto se
possa imaginar. Em muitas obras podemos ver como certos artistas, se ndo dominam a
plasticidade cromadtica referente a tez preta, entdo ao menos mostram-se indolentes no esmero
em representar tais figuras. Nao é o caso da obra Principe Obd (Figura 89), de Belmiro de

Almeida.
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Figura 89 - Principe Oba (1886), de Belmiro de Almeida
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Fonte: MAR (Rio de Janeiro, RJ)
Heloisa Lima ao falar sobre a tela em seu artigo A presenca negra nas telas: visita as

exposigoes do circuito da Academia Imperial de Belas Artes na década de 1880 (2008), diz

O quadro de Belmiro de Almeida, por sua vez, carrega uma ambigiiidade notavel. Os
contornos definem uma postura corporal principesca, onde as luvas, a cartola no
estilo d. Pedro 11, a bengala, o pince nez de ouro, articulam uma nobreza negra. Nesse
esquema, até o guarda-sol, um motivo estrutural de certos reinos africanos, reforca a
composi¢do. Todavia, a face esta sombreada. A construcdo torna imprecisa,
inclusive uma humanidade, pois o rosto, a barba, sombreados nio alcancam
definicdo. Oba pisa sobre sua sombra, a imagem refletida, talvez, dos ainda ndo
inteiramente cidaddos naquele ambiente ou o negativo de uma cidadania pretendida.
(LIMA, 2008) (Grifo nosso)

Nesse sentido, mesmo com certa intencionalidade ao retirar-lhe quase toda feicao
facial — ja que alguns historiadores vao afirmar que a escolha na total indefini¢ao do rosto do
principe ¢ uma narrativa visual criada pelo artista para se referenciar ao fato de que esta

figura, ainda que com sua descendéncia real, passaria por muitas dificuldades para se fazer
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individuo naquela sociedade —, a obra acaba por inserir-se numa iconografia que retirou toda
a individualidade de personagens negros.

A obra de Luca Giordano (Figura 90) nos serve de exemplo de tal apagamento da
individualidade da figura negra. Na obra, vemos quatro figuras a praticarem alguma atividade
musical, segurando instrumentos. Das quatro figuras, uma ¢ negra e quase ndo podemos
distinguir sua feicao facial. Dada a ressalva de tratar-se de uma reproducdo e do desgaste da
obra, vemos na imagem que o artista utiliza uma tonalidade monocromatica para
representar-lhe a pele, dando pouca atencdo a luz para ressaltar-lhe a fisionomia. Podemos
ver que esta de olhos fechados, labios levemente cerrados, suas orelhas — traco que mais
ganha detalhe em sua representacdo — adornada com um brinco, seu pescogo que s €
perceptivel pelo colar que o envolve. O emprego do marrom nesta obra, cria em ndés um mal
estar visual pelo excesso de contiguidade cromdtica e de volume entre cabeca, pescoco e
colo. A figura ganha um aspecto relativamente anormal e disforme. Uma representacao

recorrente de negros e negras em diversas obras da histéria da arte geral.

Figura 90 - Four Women Making Music (c. 1658-1660), de Luca Giordano

Fonte: Mauritshuis, The Hague (Den Haag, Paises Baixos)

2.3.4 Questoes de sentimentalidades: os risos

Quando apresentamos um breve historico da representagdo da mulher negra no Brasil,

foi mencionado o fato de que essa em muito mostrava-se marcada pela dificuldade da vida,
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fixada em perspectivas pessimistas quanto a sua existéncia social. De fato, existir enquanto

mulher negra no Brasil é, em muitos aspectos, estar no tltimo lugar da escada social. De fato,

poucos motivos tem a mulher negra para alegrar-se, ¢ mesmo quando ha motivos, ainda que

agradaveis, como afirma Carolina de Jesus: “Mas eu ja perdi o habito de sorrir” (JESUS,

2014).

A questdio do riso ¢ uma tematica constantemente debatida na retratistica,

principalmente em épocas anteriores. Segundo Shearer West (2004)

Era incomum que os retratos mostrassem qualquer expressdo extrema, pois
caracteristicas neutras e estudadas davam as pessoas um ar de descanso ou
concentrag@o digna. A maioria das pessoas preferia ser representada desta forma,
pois qualquer expressio facial em um retrato poderia parecer feia ou nio
natural. Como a expressdo também poderia ser um meio de transmitir carater, esta
auséncia de expressdo decisiva de muito retrato pode ter servido a uma necessidade
social, mas removeu uma ferramenta de comunicacio do repertério do artista.
Ocasionalmente os retratistas mostravam a pessoa sentada sorrindo ou rindo, mas isto
enfatizava a inépcia de uma expressao que poderia parecer grotesca quando mostrada
estatica. Antes do século XX, os exemplos de expressdo facial extrema em retratos
sdo raros. (WEST, 2004, p. 34) (grifos nossos)

J4

Com isto em mente, ¢ curioso que exista no conjunto de retratos realizados por

Tobias, algumas obras cujas personagens foram retratadas com amplos sorrisos, ou a0 menos

um sorriso timido. Este ultimo caso ¢ o da obra sem titulo (Figura 91), na qual vemos uma

mulher negra em meio busto, com o rosto levemente em trés-quartos, de olhar baixo com um

sorriso timido e sutil a formar-lhe os 1abios.
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Figura 91 — Sem titulo [Retrato de mulher negra], [197], de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Séo Paulo, SP)

Neste 6leo sobre cartdo colado sobre madeira aglomerada, de 26 cm x 20,3 cm x 3
cm, a mulher ¢ apresentada com os cabelos pretos soltos, voltado para cima, a testa larga e
bem marcada pelas pinceladas. Seus olhos sdo bem ressaltados pela sobrancelha, que possui
uma curvatura muito peculiar, recorrente nas linguagens visuais como indicativo de raiva ou
desgosto. No entanto, seus labios apresentam um sorriso muito sutil.

Sem exageros, Tobias capta a retratada em um semblante incerto, nos quais as
expressoes, nenhuma delas graves ou exageradas, sdo contrapostas. Porém, de alguma forma
harmonizam quando percebidas na totalidade da tela. Talvez este efeito seja alcangado diante
da sutileza do sorriso, que quase passa despercebido de olhares apressados. Porém sua
existéncia € evidente. Além da curvatura presente nos ldbios em si, a curvatura das narinas e a
contracdo e elevacdo dos musculos, que criam uma marcagdo em sua face, sdo outros dois
indicativos da presenca do sorriso. Se restava alguma duvida.

A sutileza do sorriso desta mulher, um pouco se assemelha ao sorriso da negra Laure,
modelo de Manet em diversas pinturas, na qual figura individualmente na tela La Négresse

(Figura 92).
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Figura 92 - La Négresse (c.1862), de Edouard Manet

Fonte: Pinacoteca Giovanni ¢ Marella Agnelli (Turim, Italia)

Segundo descri¢do'' que acompanha a obra na atual institui¢do

Esse retrato foi identificado durante anos como o esbogo preparatdrio para a grande
tela de Manet que causou escandalo no Saldo de Paris de 1865 por retratar a
prostituta Olympia e sua criada (atualmente no Musée d'Orsay em Paris). Somente
nos ultimos anos é que a modernidade da pintura como um retrato auténomo foi
compreendida. Com base em uma anotagdo em um dos cadernos do artista, a modelo
foi reconhecida como Laure, uma jovem de origem antilhana, que vivia a poucos
passos do estudio parisiense de Manet. Comegando com uma andlise do titulo, a
historiadora de arte Griselda Pollock, em 1999, chamou a atengdo para a referéncia a
escraviddo que foi definitivamente abolida na Franca em 1848. Manet, sem duvida
ciente do imaginario da pintura orientalista de Delacroix a Ingres, escolhe um tema
que era secundario na época, distanciando-se assim das convengdes académicas. Com
apenas algumas pinceladas, ele capta a expressdo no rosto de Laure, deixando
transparecer seu estado de espirito e avangando em dire¢do a uma nova maneira de
confrontar a realidade, visando a uma representacdo mais direta e natural do tema
representado. (tradug@o livre)

Para além do debate acerca da insercdo da obra na trajetéria e contexto de produgdo
do artista francés, neste 6leo sobre tela com 61 x 50 cm, vemos uma mulher negra, em quase
meio-corpo, a figurar sozinha na centralidade do quadro. A obra apresenta Laure com os
ombros descobertos, veste branca, um brinco na orelha direita, o cabelo coberto por um

turbante colorido, trazendo no pescogo um colar.

1% Disponivel em: https://www.pinacoteca-agnelli.it/collezione/la-negresse/ . Acesso em 15 abr 2023
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212

O fundo, sem quaisquer sugestdes arquitetonicas ou geograficas, destaca seu rosto
pouco expressivo. A mulher tem os olhos arredondados e escuros, o nariz largo e pequeno,
concentrado no meio de seu rosto. Os 1abios por sua vez trazem uma leve contragdo muscular,
sugerindo um sorriso parco.

Partindo da afirmagdo de Shearer West (2004, p. 34), consideramos que a sutileza do
sorriso aponta como umbral para a utilizacdo que Tobias vai fazer desta “ferramenta de
comunicacio” para seu repertorio enquanto retratista. A vista disso, a obra a seguir (Figura
93), serve como indicativo das competéncias de Tobias em representar o riso. A figura de
uma jovem mulher negra, em meio busto frontal, com a cabega levemente arqueada e voltada

para a esquerda, aparece portando um amplo sorriso.

Figura 93 - Sem titulo [Retrato de mulher negra], [19?], de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)
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Na obra, um 6leo sobre tela colado sobre madeira aglomerada, medindo 29,2 cm x
22,7 cm x 3 cm, a mulher representada na configuracdo quase padrdo dos retratos femininos
de Tobias — vestes brancas, fundo neutro sem qualquer mengao arquitetdonica ou mobilidria e
brinco de argola —, possui a testa larga e sobrancelhas escuras e bem marcadas. Seus olhos, de
tom castanho, estdo apertados por conta do sorriso que irrompe em seus labios. Como se
capturada em meio a uma gargalhada, a mulher transmite uma figura¢do totalmente
descontraida.

Caroline Farias vai afirmar que

Os sorrisos podem aparecer como identificadores de personalidade das figuras e
descrigdo dos animos e temperamentos. E comum vé-los em pinturas que retratam
cenas de descontracdo e boemia. Nas figuras femininas, os sorrisos podem ilustrar
ciganas, cortesds e bacantes. (ALVES, 2019, p. 114)

Nao ha, em nenhuma das produ¢des de Tobias em que aparece o sorriso feminino,
qualquer indicativo de que estas mulheres sejam ciganas ou impudicas. Na falta de
informagdes complementares, referentes a producdo ou a retratada, podemos apenas cotejar
quais os motivos de sua felicidade descarada. Como identificador de personalidade, a obra
nos apresenta essa mulher faceira e jubilosa. Com o rosto em destaque, ela coloca-se de
maneira segura diante do artista e do observador. Confiante a mulher comunica uma imagem
de familiaridade e desembaraco.

A visualidade apresentada pela composicdo de Tobias em muito se assemelha a
imagens de cantoras, como na fotografia de Ella Fitzgerald, proximo da década de 1940
(Figura 94).

Figura 94 — Photograph:Ella Fitzgerald and Her Famous Orchestra

Fonte: The Strong National Museum of Play (Rochester, EUA)
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Na fotografia da cantora estadunidense, considerada a voz feminina do jazz de sua
geragdo, Ella Fitzgerald aparece com a semelhante angulagdo da cabeca, olhos pequenos e
apertados, bem como os labios configurados num amplo sorriso de boca aberta. Outros
detalhes também a aproximam da mulher representada por Tobias, como o cabelo curto,
estilizado para cima e a sobrancelha marcando a testa lisa.

Em termos estético-pictdricos, a execu¢do plastica do sorriso deixa um pouco a
desejar no tocante ao aspecto figurativo dos dentes. No entanto, tal desempenho nio parece
dizer respeito as habilidades do artista, mas antes é congruente a fatura percebida na tela de
modo geral.

Em outro retrato de Tobias em que também temos uma mulher negra sorrindo (Figura

95), a técnica também causa certa indefini¢do da arcada dentaria exposta.

Figura 95 - [Retrato feminino], [197], de B. J. Tobias

Fonte: MUNCAB (Salvador, BA).

Nesta témpera sobre cartdo, de 19,5 cm x 14,7 cm, sem data, vemos a figura de uma
jovem mulher negra, com um pano vermelho cobrindo os cabelos, em meio busto a nos

encarar e sorrir. A personagem possui as tradicionais vestes brancas e também argolas
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douradas. Com a cabega em trés-quartos e os olhos iluminados por um recurso de iluminagdo
na palpebra inferior, a mulher nos observa divertida.

Risonha, a mulher negra parece mais que despreocupada ou confiante, seu sorriso em
muito traz certa jocosidade, como se risse de nds. Sobre a representacdo de seus dentes,
vemos por meio de comparagdo que nao era incomum que os dentes fossem representados
ndo tdo realisticamente quanto realizado nas produgdes pictoricas de hoje, com suas lentes e
realismo excessivos. Por exemplo, na obra Laughing Boy, (Figura 96) de Frans Hals, nos
podemos observar a mesma indefini¢ao dos dentes no pequeno a nos sorrir. Figuras a sorrir
sd0 incomuns, como ja observamos anteriormente, principalmente pela dificuldade de

capturar o riso, uma expressao bastante complexa em termos pictoricos.

Figura 96 - Laughing Boy, (c. 1625), de Frans Hals

Fonte: Mauritshuis, The Hague (Den Haag, Paises Baixos)

Em julho de 2019, um retrato de Tobias aparece no leildo da galeria Ana Mello
Leiloeiro, do Rio de Janeiro. Chamando nossa atengao pela similaridade com a obra aqui
analisada, pois apesar de os retratos de mulheres realizados por Tobias partilharem de certas
caracteristicas, que por sua vez poderiam tornar sua produ¢ao até monotona, ndo ha - daquilo
que ¢ conhecido do artista — obras iguais. E a obra apresentada no leildo ndo ¢ igual, mas o

grau de similaridade visual nos induz a refletir sobre a questao.
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Figura 97 — Muncab a esquerda e Ana Mello Leiloeiro a direita

Em ambas as representagdes vemos uma mulher negra sorrindo, a veste clara, brinco
de argola dourado e um tecido vermelho a cobrir-lhe a cabega. Em termos pictdricos as obras
possuem grandes diferengas, como por exemplo, a técnica utilizada em cada uma. Na obra da
esquerda (Figura 97) o artista utiliza a t€émpera, uma técnica segundo a qual o pintor adiciona
aos corantes ou pigmentos um aglutinante. Muito utilizada na arte italiana nos séculos XIV e
XV em afrescos e painéis, a técnica tem certas limitacdes quanto a gradacdes de uma
tonalidade e secagem muito rapida. Pelo brilho apresentado em alguns pontos da tela, como
no nariz, bochecha e brinco, Tobias provavelmente trabalhou com um verniz resinoso ou com
uma goma. A textura da obra ¢ marcada pelo suporte, um cartdo cuja superficie ligeiramente
rugosa, transpoe-se para a imagem conferindo a esta um aspecto relativamente aspero.

O fundo oscila entre cores como o amarelo, verde ¢ o azul de maneira fluida,
inferindo uma movimentacao de certa dinamica expressionista. Abstrato e de uma tonalidade
viva, o fundo propde uma relagdo de complemento com a figura no seu espirituoso momento
de descontragdo. Na frontalidade da composi¢do, seu riso parece desimpedido. A obra,
sobretudo pelas questdes do jogo cromatico, tém um forte apelo ao ludico e burlesco.

Ja na obra ofertada em leildo, o artista escolheu utilizar uma tonalidade mais sébria
para o fundo, o vermelho do tecido na cabega ndo ¢ tdo aberto quanto o da obra do
MUNCAB e, em termos de recursos empregados, vemos alguma economia. Um certo
sombreamento predomina a tela como um todo. A mulher tem as costas voltadas para nos e
seu rosto nos ¢ apresentado mediante a tor¢ao de seu pescogo.

Na baixa definicdo de seus tragos fisiondmicos podemos perceber o nariz amplo, os
labios largos e medianamente preenchidos. Os olhos apequenados pelo riso que instala-se em
seu rosto. Com as bochechas delgadas e sobressalentes, a mulher nos encara com uma

expressao de gracejo.
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Em termos de postura a obra de Tobias apresentada no leildo de 2019 no Rio de
Janeiro, em muito se aproxima de duas outras obras: Senhora de Preto (1884) (Figura 98), de

Antonio Ramalho (1859-1916) e Young Girl (1906) (Figura 99), de Abdiilmecid Efendi

(1868-1944), uma releitura (copia) da obra Portrait of Beatrice Cenci atribuido ao pintor
italiano Guido Reni (1575-1642).

Figura 98 — Senhora de Preto (1884), de Figura 99 — Young Girl (1906), de
Antonio Ramalho Abdiilmecid Efendi

Fonte: Casa-Museu Anastacio Gongalves Fonte: Sakip Sabanci Museum (Istanbul,
(Lisboa, Portugal) Turquia)

O uso da gestualidade da torsdao em muito colabora com toda uma expressividade das
representadas. Enquanto na obra do artista turco, o gesto ¢ acompanhado por um olhar célido,
conferindo a expressdo da retratada timidez e recato — pertinente quando sua tragica vida ¢
levada em consideragdo'” —, na obra do pintor portugués, o riso da a sua figuragio um
aspecto ousado e de aparente fascinio. Lancado sob os ombros, o sorriso da jovial senhora
vestida de preto € insinuante ao observador, que a encara audaz.

No o6leo sobre madeira de Benedito José Tobias (Figura 100), uma jovem mulher
negra langa seu sorriso a um observador além. Vibrante e desinibida, a modelo regozija-se em

ou por algo que ndo sabemos.

102 Beatrice foi condenada a morte pelo Papa Clemente VIII (1536-1605) quando as investigagdes acerca da
morte do pai da jovem mostraram a sua participag@o. Enclausurada no castelo da familia, a jovem sofria com a
opressdo do pai, um homem depravado, e junto com seus irmao orquestrara seu assassinato.
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Figura 100 — Sem titulo, [197?], de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

Na imagem, vemos seu meio busto em trés-quartos, com a cabeca voltada para sua
direita e no corpo uma veste branca. Seu rosto ¢ rijo e aparenta uma plenitude de vigor. A
testa pequena, porém saliente, ressalta a sua sobrancelha fina e escura, bem delineada a
marcar sua expressdo. O nariz encurtado e largo, ¢ levemente arqueado e recebe na ponta uma
iluminagao especial, sendo o apice da luminosidade presente em sua face.

O pintor percorre brevemente com o pincel a curva do traco do nariz com uma
pigmentacdo média entre o branco encontrado na blusa e aquele utilizado na figuragdo de
seus olhos. Semelhante ilumina¢do, mas um pouco menos ladeada do que a encontrada no
desenho do nariz, pode ser percebida na macd de sua bochecha direita. O jogo entre
iluminagao e sombreamento, proposto por Tobias neste retrato, nos lembra da nogao de

negrume multicor, apresentada por Roberto Conduru em seu artigo de 2009. Nos valemos da
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terminologia para pensar as diversas gradacdes e tonalidades acolhidas pelo preto empregado
por Tobias, e a maneira com a qual o artista percorre uma vasta plasticidade na representacao
das variagdes da pele negra. Sem incorrer na fixacdo de fendtipos, nossa associacdo se faz
diante da perspectiva da heterogeneidade particular da captagdo em termos de pigmentos e
possibilidades de tonalidades apuradamente relacionadas com as encontradas na realidade.

Tal questdo, pensada além da fisicalidade, nos apresenta a reflexdo quanto ao uso da
sombra enquanto uma metafora referente a ambiguidade que apresenta o retrato de um
sujeito. Entendido duplamente tanto como existéncia fisica — a fisionomia ali fixada — quanto
numa existéncia subjetiva — a individualidade presente embora invisivel — o retrato
lembra-nos da sua limitagdo enquanto possibilidade de apreender o individuo. Nao basta o
rosto para se conhecer o representado. Neste caso, a sombra seria uma metafora diante essa
caracteristica fundamentalmente lacunar do retrato. (Renata Bittencourt, 2021'%)

Com tal percep¢ao em mente, ao olharmos para o sorriso dessa jovem mulher negra,
da qual nada sabemos além de sua existéncia fisica, o que podemos ¢ apenas conjecturar
acerca das motivagdes subjetivas que a percorrem. A sombra em seu rosto, criada com

esmero pelo pincel de Tobias ¢ a recordacdo de que nos resta somente coteja-la.

Vimos no decorrer desta subsecdo, as representacdes de sorrisos negros realizadas por
Tobias. Tal representacdo ¢ tdo cara a construcdo de outras sentimentalidades associadas a
mulher negra diante nosso repertorio visual corrente, tendo em vista as diversas narrativas
realizadas acerca de sua melancolia, encerramento, sofrimento e pesares. Através desses
retratos, Tobias prop0s de maneira particular e individualizada uma figuragao até entdo pouco
permitida as figuras negras: uma alegria atingivel sem grandes subterfligios, quase desprovida

de motivacao.

2.3.5 Uma ode a beleza negra

Diante dos padrdes estabelecidos de beleza, a mulher negra poucas vezes foi algada ao
simbolo do belo. Ao contrario, quando representava-se simbolicamente a beleza, o belo € o
feminino o tom alabastrino das figuras fazia parte quase intrinseca a propria concepgao do
arquétipo, assim como o nariz € os labios finos. Como vimos no primeiro topico deste

capitulo, a mulher negra estava reservado, no maximo, o lugar do exotismo e da sensualidade.

1% Informagdo verbal apresentada na aula sobre retratistica em 2021 na UFJF.



220

Nao ¢ nossa intencao adentrar nos debates acerca do que € ou nao belo. Mas ¢ curioso
refletir como essa nogao, nas praticas estéticas classicas da representacdo da figura humana,
esteve de tal maneira apartada das caracteristicas de pessoas ndo-brancas. Talvez tenha algo a
ver com a no¢ao de identidade e semelhanca e, na medida em que os realizadores de tais
linguagens visuais fossem e se identificassem com esse tipo de matiz, era-lhe adequado
representar com as qualidades que percebia nos seus iguais aquilo que seria algado ao
patamar do bom, melhor e desejavel. Ou talvez resquicio daquilo condensado no cerne do
idealismo ocidental, um jovem Kant, chega a afirmar que “A cor castanha e os olhos escuros
aparentam-se mais ao sublime, os olhos azuis € a cor clara, ao belo” (KANT, 2012, p.11)

Sobretudo os individuos com os chamados tragos negréides — labios cheios e narizes
largos — ndo s6 ndo eram participes da nocdo do belo ou beleza, como tais tragos
fisiondmicos seriam motivos para escarnio e preconceito. Sendo entendidos como o Outro,
suas representacoes estavam desta maneira limitados aos miseraveis delineamentos do
distante e estranho, do ndo eu. O trabalho de refletir e desmantelar tais estigmas avanca a
passos vagarosos e muitas vezes depreciados.

Durante a década de 1960 e 1970, a cultura estadunidense viu-se tomada por uma
unido acerca das questdes psicoldgicas e afirmativas dos sujeitos negros. O movimento que
ficou conhecido como “Black Is Beautiful” trazia diversas propostas quanto a exaltacdo e
afirmacdo da beleza e existéncia negra. James Brown (1933-2006), em 1968 langou a musica

Say it Loud - I'm black and I’'m proud, na qual no trecho inicial ele diz

Some people say we got a lot of malice
Some say it's a lotta nerve
But I say we won't quit moving
Until we get what we deserve

We've been 'buked and we've been scorned

We've been treated bad, talked about

As sure as you're born
But just as sure as it take two eyes to make a pair

Brother, we can't quit until we get our share

Say it loud (I'm Black and I'm proud)

Say it loud (I'm Black and I'm proud)

One more time, say it loud (I'm Black and I'm proud)'*

De certa maneira, este trecho em muito sintetiza o carater por nds percebido na

producdo de retratos de Benedito José Tobias. Isto porque a retratistica do pintor paulista na

1% Em tradugdo livre : Algumas pessoas dizem que temos muita malicia / Alguns dizem que ¢ muita coragem /
Mas eu digo que ndo vamos parar de nos mexer / Até recebermos o que merecemos /Fomos atacados e
desprezados / Fomos maltratados, falaram mal de nds / To certo quanto vocé ter nascido /Mas tdo certo quanto
s80 necessarios dois olhos para formar um par / Irmao, ndo podemos desistir até recebermos nossa parte/ Diga
bem alto (sou negro e tenho orgulho) / Diga bem alto (sou negro e tenho orgulho) / Mais uma vez, diga bem alto
(sou negro e tenho orgulho)
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extensdo aqui concatenada — que € parcial e limitada —, podemos identificar o esfor¢o que sua
producdo contém no ressarcimento da subjetividade — ainda que de maneira simbolica pela

representacdo visual —, na exaltacdo da individualidade e na fidelidade de uma representagao

marcada pelo observagdo e estima. Enfim, pela valorizagdo e reconhecimento do seu existir.

Figura 101 — [Retrato de Mulher], [197], de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

Na aquarela [Retrato de Mulher] (Figura 101), temos possivelmente o retrato mais
irrepreensivel de Benedito José Tobias, chegando a causar-nos deslumbramento por tamanha
beleza. O aspecto perene, quase sacro, desta obra causa em nds uma sensagao de culpa, como
se estivéssemos violando seu permanecer.

A figura feminina ¢ representada com a cabega envolta por um lengo de fundo claro,
decorado com formas geométricas de gotas em tonalidades de azul ¢ marrom. Pouco da sua
testa plana conseguimos ver e suas sobrancelhas sdo finas, arqueadas e pretas, cujos pelos
finais se encontram com a beirada do tecido que lhe cobre circunflexamente a fronte.

Seus olhos fechados estdo velados para o espectador. Tradicionalmente, olhos
fechados — por sono ou morte — sugerem um mundo interior, um sonho, uma auséncia ou uma

apari¢do. Aqui, diante toda a composi¢do da obra, consideramos tratar-se de uma referéncia
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ao mundo interior da representada. Pois todas as linhas da obra nos levam para ela. Nosso
olhar ndo pode se desprender dela. Ainda que nos detenhamos nos detalhes, sem perceber,
evadimos para seu rosto novamente. O fundo passa a ser uma extensdo de seu rosto: sua
existéncia fisica estende-se aos recantos da tela, dominando, controlando, expandindo.

Sua figuracdo tem uma carga etérea. Pura, elevada, de um brilho celeste. De fato, a
fatura da tela e sua caracterizacdo em muito remonta a uma visualidade relacionada a
santificagdo, como nas representacdes de Maria, mae de Jesus. Na esteira dessa visualidade,
duas produgdes de Odilon Redon (1840-1916), Les Yeux Clos (1890) (Figura 102) e Le
Sacré-Coeur (1910) (Figura 103) nos ¢ interessante, na medida em que apresenta os olhos

fechados bem como o fundo em movimento, sugestivo de uma figuracao etérea.

Figura 102 — Les Yeux Clos (1890), de Odilon
Redon Figura 103 — Le Sacré-Coeur (1910), de
Odilon Redon

Fonte: Musée d’Orsay

Fonte: Musée d’Orsay

Evidentemente, ambas as obras se inserem num grandiloquente debate quanto as suas
especificidades e narrativas. No entanto, ndo € isso que nos interessa nelas. O que nos
importa, ¢ a indole e o temperamento que a figuracdo de certos atributos delimitam nossa
leitura e percep¢do da obra. Nas duas obras de Redon, as figuras aparecem com os olhos
fechados, rosto calmo e pouco expressivo, além de estarem cercadas por uma fatura tdo suave
€ amena que mais contribuem para a sensagdo de mansuetude, que beira o sagrado.

Na aquarela de Tobias, podemos identificar a mesma chave de leitura de uma
sacralidade por conta da fatura e dos olhos fechados. A mansiddo da figura que se coloca

disponivel a nossa contemplagdo, entregue ao nosso olhar, de fato caminha proximo ao que ¢
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encontrado em tais representagdes. No entanto, gostariamos de sugerir uma outra chave
interpretativa para esta obra, que ndo exclui a primeira, mas a insere num contexto mais
palpavel, que possivelmente permeava as producdes de Tobias: a celebragao do negro.

A busca por um tipo nacional esteve constantemente presente nas producdes visuais,
literarias e musicais brasileiras. Sobretudo no periodo republicano — em todas as suas fases —,
o debate sobre o sujeito brasileiro esteve permanente. Nao sabemos com certeza a data de
producdo desta aquarela — segundo a instituicdo, aproximadamente atribui-se sua datagdo
entre as décadas de 1930 e 1940 — mas ainda sem nos limitarmos a um periodo exato,
podemos tomar toda a extensao cronoldgica da producdo de Tobias que encontraremos a
tematica ressurgindo.

Deste modo, ndo ¢ incongruente pensarmos que, independente da data de produgdo
desta obra em especifico, o contexto cultural que Tobias esteve inserido exerceu papel
fundamental na sua escolha de producdo. E que no caso da aquarela [Retrato de Mulher]
(Figura 101) essa escolha tenha sido de alguma forma uma reagdo diante as representacoes
tidas como correspondentes a mulher negra nacional. A identidade apresentada na obra 4
Negra, de Tarsila do Amaral, por exemplo, em pouco cria chances de afirmagdo positiva na
populagdo a qual ela faz referéncia. 4 Negra nao ¢ alguém, ela ¢ apenas um arquétipo, porque
simbolica. Sua existéncia ¢ puramente plastico-estética.

Outros artistas vao representar as mulheres negras de maneira mais individualizada e
subjetiva, como Candido Portinari, Di Cavalcanti, Lasar Segall, Alfredo Volpi, Alberto
Guignard e outros. Mas quantas dessas representacdes nos apresentam mais experimentacoes
e exploragdes estético-tematicas do que manifestagdes de agnicdo? Um reconhecimento
expresso, profundamente marcado pela valorizagdo e, ndo porque foram as maos que
construiram o pais ou porque precisamos valorizar nossa cultura e ancestralidade porque ¢ lei,
mas antes porque viventes. Valorizar porque também gente, como disse Lino Guedes, “Faze
com que nossa gente / Um dia gente se faca!” (GUEDES, 1936).

Tobias, porventura, talvez possa ter encontrado com esse poema. Nao sabemos. Mas
sabemos que para se fazer gente é necessario afirmar-se e reconhecer-se enquanto tal. E
necessario orgulhar-se, ndo com soberba mas com brio ¢ altivez. Para tanto ¢ indispensavel
apontar e afirmar a beleza que ha nos labios grossos e cabelos “duros” porque armados.
Afirmar a beleza dos olhos castanhos e arredondados. Dos narizes largos e marcados.
Orgulhar-nos dos mesmos fendtipos que outrora foram utilizados para justificar nossa
opressao. Apontar e validar nossas existéncias internas e subjetivas, assim como nossas

sentimentalidades.
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A producao de Tobias, caminha solitaria na contramao do que muitos historiadores
afirmam, na qual “A mulher negra retratada pelas artes plasticas brasileiras do século XIX e
de parte consideravel do século XX ndo possui identidade.” (ALVES, 2017, p. 259) Pois
ainda que inominadas, cada uma das retratadas de Benedito José¢ Tobias recebe
individualidade, sentimento, beleza em uma vida exterior e interior, recebem “identidade e

permanéncia pela arte” (FARIAS, 2022).

2.4 Retratos de idosos

2.4.1 Consideracées gerais sobre o género

“Os proprios retratos normalmente insinuam a implacavel passagem do tempo,
incluindo simbolos de transicdo e de mortalidade, como caveiras e ampulhetas”, conforme
apontado por Alexander Sturgis (2002, p. 162). A pratica de representar pessoas nos mais
diversos estdgios da vida é algo recorrente na historia da arte e partilha desse anseio em
apontar a passagem do tempo. Infancia, juventude, maturidade e velhice sdo etapas da vida
humana contumazmente representadas em retratos. Tendo alguns retratos inclusive sido
realizados com modelos ja mortos, denominados retratos postmortem.

Os retratos ndo muitas vezes mostravam os retratados em sua velhice, sendo
preferivel apresentd-los noutro estagio ou tendo suavizados os sinais de sua idade avancada.
A representacdo da velhice era mais comum nos casos dos autorretratos de artistas, como
Rembrandt, no contexto internacional, € no nacional com artistas como Rodolfo Amoedo,
Eliseu Visconti e Benedito Calixto. Mas ha muitas representagdes de idosos que fogem a tais
recortes. Como no caso de homens de grande reconhecimento social, politico ou cultural
representados na ancianidade a fim de lhes conferir ainda maior respeitabilidade. Ou ainda
nos retratos de maes de artistas, ou esposas. Encontramos também muitos estudos de retratos
de idosos.

Segundo Shearer West

“[..] a velhice no retrato ¢ expressa pela pele enrugada, pele desbotada ou manchada
ou cabelos brancos. Portanto, sdo os sinais de envelhecimento, e ndo a idade real do
retratado, que podemos identificar. Alguns dos retratos mais poderosos sdo aqueles
que mostram seus assistentes em idade avangada. Embora os motivos para a escolha
de se concentrar na juventude possam ser o significado desse periodo da vida, a
questdo da lisonja ou a natureza iconica do retrato, a velhice também traz consigo
uma série de associagdes importantes. Em diferentes periodos da historia, os
retratistas valorizaram ou desprezaram os idosos de acordo com as atitudes
contemporaneas. A preocupagdo com uma imagem pouco lisonjeira impediu que
muitos clientes em potencial encomendassem retratos em uma fase posterior da vida,
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mas artistas e clientes também consideraram os sinais da idade e da experiéncia um
selo de carater, sabedoria e experiéncia e, portanto, um material potente para retratos
expressivos.” (WEST, 2004, p. 139) (tradugdo livre) (grifos nossos)

As principais caracteristicas de um retrato na velhice ¢ a presenga da pele com sinais
de deterioracdo (rugas, manchas), cabelos brancos na cabeca e no rosto. Naiany de Araujo

Costa chama nossa atencdo para o fato de que

Sao muitas as formas de velhice representadas ao longo da historia. Essa fase da vida
humana ¢, sem divida, um fator biologico inerente a condigdo do homem, pois todas
as pessoas com desejo de viver por muito tempo sabem que isso implica ficar idoso.
Sociedades variadas enfrentaram a questdo da velhice de maneiras especificas, com
os seus proprios valores. A posicdo destinada ao idoso ¢ a forma como ele é
entendido pelo seu grupo social demonstra ser a senectude, ainda, uma manifestagio
cultural. (COSTA, 2021, p. 125)

Estudos recentes tém apontado como “as iniquidades raciais presentes na vida das
pessoas negras [..], muitas vezes, impossibilitam a chegada até os 60 anos de idade, que € um
conceito amplamente utilizado para definir uma pessoa como idosa.” (SILVA; LIMA, 2020).
A delimitagdo da idade que caracteriza alguém como idoso varia de periodo para periodo. Por
exemplo, no final do século XIX a idade de 40 anos era a medida utilizada para se considerar
alguém idoso. Sabemos que para se alcangar a longevidade, uma qualidade de vida minima ¢é
requerida. Igualmente sabido ¢ a baixa participagdao de pretos e pardos nessa qualidade de
vida minima. Pensando nesses termos, a partir das referéncias aqui apontadas, podemos
perceber que a velhice de negros e negras ndo tem sido vista com muito valor por parte dos
orgaos responsaveis.

Nessa perspectiva, considerando que quao mais proximo do periodo colonial mais
baixa era a assisténcia dada a esse grupo etario e étnico, podemos perceber a importancia da
representacdo que Tobias promove desse grupo. Apresentando senhores e senhoras negras, B.
J. Tobias apontava o aprego e respeito que esse agrupamento merece.

Consideramos que os retratos de idosos realizados por Tobias encaixam-se dentro da
nocao de velhice vigorosa, pois nenhum dos representados sdo apresentados de maneira débil,
sugerindo qualquer fraqueza fisica ou instabilidade mental, antes apontam para uma “firmeza
e for¢a do corpo, a memoria e inteligéncia intactas, num equilibrio moral e fisico.” (COSTA,
2021, p. 126). Essa sua producao parece-nos uma defesa da importancia e valorizagao da

ancestralidade.
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2.4.2 Retratos de senhores

No ponto 2.2 observamos alguns retratos de homens cuja representagdo continha uma
faixa na cabec¢a e/ou um lengo vermelho em volta do pescoco. Notamos que o uso de tais
elementos € recorrente na representacdo que Tobias faz das figuras masculinas, implicando na
possibilidade de que tais apetrechos sejam nao fortuitos, mas antes um elemento intencional
da representacdo desses homens. Conforme refletido no ponto 2.2, sugerimos que tais
elementos sejam um testemunho de uma vestimenta comum utilizada por um segmento da
populacao.

Na obra sem titulo, que aparece sob a titulacdo atribuida Figura (Figura 104), n6s
vemos um homem negro trajando um terno claro, com um lengo vermelho em torno do
pescoco em meio-busto. Esta imagem foi reproduzida no site da casa de leildo carioca TNT
ARTE, no dia trinta de junho de 2021'%.

Figura 104 — [ Ancido/Figura], [197]

, de B. J. Tobias

Fonte: Imagem divulgada pela casa de leildo TNT ARTE (Rio de Janeiro, RJ)

Em posicdo trés-quartos, a figura do senhor tem os ombros largos cobertos pelo

elegante traje claro, em tons de areia e branco com as lapelas bem marcadas, conferindo

195 Informagao disponivel no site da casa de leildo. Disponivel em:

https://www.tntarte.com.br/leiloes/65/1ote/269?offset=268&page=6 . Acesso em 29 de abr. 2023


https://www.tntarte.com.br/leiloes/65/lote/269?offset=268&page=6
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maior firmeza estrutural a peca. O lengo vermelho possui uma leveza e transparéncia que por
sua vez nos sugere tratar-se de um tecido como o tule e o musseline. Estd amarrado em torno
do pescoco com um né frouxo e o caimento em tridngulo nas costas. Sua tonalidade vermelha
€ a que possui a cor mais vibrante em toda a tela, predominantemente marrom acinzentado,
criando um foco na pega e consequentemente na figura.

O senhor possui o rosto pequeno, com uma barba rala e levemente grisalha a
preencher-lhe o maxilar e o bigode. Os labios grossos sdo largos e harmoniosos com seu
rosto. O nariz ¢ achatado e com as narinas abertas e seus olhos sdo pequenos e arredondados,
com pés de galinha marcando sua regido periocular. As rugas em volta dos olhos e o cabelo
grisalho sdo os indicativos principais de sua idade ja avangada, pois a pele do seu rosto, por
exemplo na regido da bochecha esquerda, ndo possui quase nenhuma marca do seu
envelhecer.

Como nos retratos analisados anteriormente (2.2), seu lengo ¢ sugestivo de uma vida
campesina. A composicdo simples e caracteristica da producdo de Tobias, ressaltam a
presenga da figura representada. Nao sabemos as condi¢des de producdo deste 6leo sobre
madeira de 28 cm x 22 cm, mas podemos perceber que a aparicao destes trajes sao associados
a uma vida de trabalho e esfor¢o ao ar livre e inserem-no na possibilidade de tratar-se de uma
producdo que mostra valorizagdo da idade como “indicacdo de experiéncia e autoridade”
(WEST, 2004, p. 139). Este senhor muito provavelmente trabalhou boa parte de sua vida, de
modo que agregou um conhecimento, uma experiéncia que era valorizada por seus pares. A
incontestavel velhice ndo o coloca porém no lugar comum associado a velhice como
enfraquecimento ou segunda infancia, que sdo sugestivos de uma debilidade. Pelo contrério,
sua postura empertigada, dota-o de ndo s6 altivez mas também de argucia e lucidez.

O olhar direcionado francamente ao seu observador, atestam sua percepc¢ao agucada e
penetrante. Sabe que ¢ observado e devolve este olhar de maneira aberta. Sente-se e sabe-se
merecedor de estar ali — provavelmente sentado — para ter sua fisionomia fixada para a sua
possivel eternidade pelas pinceladas de Tobias.

O pintor possui uma outra obra muito semelhante a esta. O 6leo (Figura 105)

encontra-se no acervo da casa de leildes paulista Lordello.
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Figura 105 — Sem titulo [Velho], [197?], de B. J. Tobias

Fonte: Obra presente no acervo da casa de leildo Lordello. Registro fotografico pela autora (Sao
Paulo, SP).

Podemos ver os mesmos elementos da obra anterior: terno claro, lengo vermelho,
barba rala e grisalha, tonalidade percebida também nos cabelos armados. A posi¢ao do tronco
se difere levemente, assim como a fisionomia, mas entre ambos senhores ha certa
familiaridade. Talvez fossem irmaos. Nao sabemos.

Noutra obra produzida por Benedito José Tobias (Figura 106), ndés vemos um homem
negro com uma blusa clara e na cabega uma faixa de cor préxima. Um o6leo sobre tela sobre

compensado medindo 27 cm x 21 cm x 1,3 cm, que est4 sob a guarda do Museu Afro Brasil.



229

Figura 106 — Sem titulo, [19?], de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

Esta obra em muito partilha da fatura e orientacdo imagética muito semelhante com
aquela percebida noutra obra ja trabalhada neste capitulo (Figura 86). Esta possui uma
tonalidade mais fechada e a assinatura esta do lado esquerdo tendo sido feita como um risco,
possivelmente o cabo do pincel, enquanto a outra obra apresentava tons mais claros e a
assinatura foi feita com um grafite no lado direito. Nao sabemos se as obras foram feitas em
tempos proximos ou se possuem alguma relacdo em termos de seus contextos de producao.

Na figura 106, por pouco nao podemos precisar sua idade. Conforme apontado por
Shearer West, “O problema para o historiador de retratos ¢ determinar a idade do retratado.
Com a evidéncia documental das datas de nascimento e morte ¢ das datas dos retratos, as
vezes € possivel inferir a idade do retratado [..]” (2004, p. 131), o que ndo € o caso. Assim,
consideramos que o homem representado era ja mais velho por conta de alguns fatores
delineados sutilmente pelo pintor em seu retratar.

O homem ¢ representado num busto em trés-quartos, com o rosto direcionado para a

sua direita. A blusa clara parece ter certa rigidez estrutural mas ainda possui um caimento que
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sugeriria tratar-se de um algoddo ou linho, materiais simples e naturais — mais baratos. Seu
rosto € coberto pelo que parecem ser fios abundantes, curtos e desordenados, cobrindo
completamente seu maxilar, busto e parte da bochecha. Pelo tratamento dado pelo artista, esta
pelagem parece cobrir at¢é mesmo seu pesco¢o € inicio do peitoral, sugerindo que a figura
fosse bem cabeluda. Os labios tanto levemente caidos quanto levemente cheios. O nariz ¢é
pequeno e possui o dorso mais largo, o que causa um levantamento do mesmo. Seus olhos
pequenos parecem se perder na interacdo cromatica proposta por Tobias, no entanto, seguem
atentos ao seu observador. Como os olhos de um cagador, a espreita. A orelha ¢ pequena e
levemente apertada pela faixa que transpassa sua fronte, cobrindo toda sua testa. O tecido,
como abordado no ponto 2.2.3 deste trabalho, possivelmente era utilizado como protecdo
contra o suor oriundo de um trabalho que exigia esforco fisico ou periodos de exposi¢cdo ao
sol. O cabelo escuro tem formato mais anguloso.

A fatura da tela tem uma dindmica e estrutura impressionista: com a falta de contorno
percebida entre figura e fundo, o movimento indicado pela pincelada abrange toda a tela e
confere imprecisdo a figuragdo. A sombra luminosa que incide sobre a figura a0 mesmo

tempo a oculta e alumia.

Conforme vimos, pouco da imagem explicita a idade do representado. No entanto,
trés pontos da representagdo sugerem tratar-se de um homem em sua terceira idade. A marca
de expressao entre o final do nariz e a lateral dos labios — bigode chinés — sendo o mais sutil
dos pontos. Em segundo, a presenga de pelos brancos na barba e bigode, assim como na

sobrancelha. Por ultimo, as rugas ao redor dos olhos sinalizam seu envelhecimento.
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Suas rugas sdo muito perceptiveis quando nos detemos mais na obra, indicando a
intencionalidade do artista em destacar, ao invés de ocultar, os sinais da idade. Shearer West
diz que, para os artistas, representar idosos era muito interessante na medida que aumenta “o
desafio que o artista enfrenta com as possibilidades expressivas de representar a
complexidade dos tracos faciais envelhecidos” (2004, p. 142). Nesta obra de Tobias, o
homem ¢ representado com os sinais do envelhecimento e uma expressdo sombria, que
confere a seu semblante dignidade e comogao.

Uma outra tematica envolvendo senhores negros na produg¢do de Tobias sdo os
fumantes. Representar pessoas fumando foi algo recorrente, pois o cigarro teve seu uso muito
estimulado pela indstria, chegando até mesmo ser vinculado a conceitos como sucesso'®,
felicidade, entre outros. Quando trazemos a tematica para dentro da representagdo de negros e
negras, sobretudo os de idade avangada, a questdo ganha novos contornos. Isto porque, de
acordo com a religido umbandista existe uma entidade cuja visualidade se d4 em um idoso
negro ¢ fumante. A questdo € problematica em termos de estigmatizag¢do dentro da historia da
arte, pois qualquer senhor negro e fumante se tornou sinénimo do que ¢ denominado dentro
das religides afrobrasileiras de Preto Velho.

Nao ¢ nossa intencao adentrar em tal nogdo, isto porque, em nada, do pouco que ¢
conhecido da producdo de Benedito José Tobias, somos convidados a considerar que suas
representacdes sejam relacionadas a temadtica religiosa. Para além de ndo encontrarmos em
sua producdo indicativos de tal aproximagdo, outro motivo pelo qual tomamos tais
representacoes em sua figuracdo mais subversiva — puros e exclusivamente retratos de
pessoas negras em seus diversos estdgios da vida e de género — se da na medida em que as
obras destes segmentos sdo analisadas a partir da no¢ao de ancestralidade.

Em outros termos, ndo encontramos na trajetoria do artista elementos que levem a
interpretagdo de que tais retratos sdao representacdes de pessoas incorporadas por entidades
pertencentes ao pantedo das religides afro-brasileiras. A interpretacdo que nos toma dado
todo percurso com a obra e vida do artista ¢ a de que, apesar de ndo conter elemento
religioso, tdo central na representacdo de qualquer cultura, tais retratos denotam ainda maior
subversao do que a representacdo de uma religiosidade marginalizada: trata-se da
sobrevivéncia de pessoas comuns, sem grandes méritos ou feitos. Idosos, negros, negras e,

em alguns casos, fumantes. Enfim, sujeitos que algumas décadas antes sequer teriam

1% Como referenciado pelas propagandas do cigarro da marca entdo denominada Hollywood, durante a década

de 1970, com o slogan: “Hollywood, o cigarro do sucesso”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=_M_oc_Eo8EM. Acesso em 20 maio 2023



https://www.youtube.com/watch?v=_M_oc_Eo8EM
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alcangado a vida em tal estdgio avangado de idade, pois a expectativa de vida de pessoas
negras no contexto da escravidao e do pos-aboli¢do era baixissima. Assim, compreendemos
os retratos de idosos realizados por Benedito José Tobias em sua proximidade relacional com
a morte, que chegava aos negros e negras ndo apenas por maus tratos, contextos de
desnutri¢do e violéncia, mas cada vez mais pela corrup¢ao natural inerente ao viver humano.
Ademais, pela sua colaborag@o para a afirmacdo da importancia da ancestralidade para este
segmento étnico-social.

Essa producdo de negros e negras em sua existéncia cotidiana e até trivial, foi muito
representada pelos pincéis do artista belga radicado no Brasil em 1920, Adrien Henri Vital
van Emelen (1868-1943)!". Com uma vasta produgdo de retratos de negros e negras,
sobretudo em idade avangada, o artista torna a presenca destes nas telas desprovido das
usuais justificativas misticas e excepcionais. Em diversas obras vemos senhores negros
sorrindo (Figura 107), senhoras nos seus afazeres rotineiros (Figura 108) ou senhor negro
tocando violao (Figura 109). Sua produgdo, assim como a de Tobias, servindo portanto, de
registro visual da existéncia dessas pessoas sem muitos porqués ou subterfugios. Situando a

subversao no seu existir em idade avangada e na trivialidade de seus afazeres.

17 Segundo nota sobre os retratos do artistas presentes no acervo do Museu do Ipiranga consta que “Em 2010, o
Museu recebeu em doag@o o conjunto de pinturas que [pode ser visto na exposi¢do]. As 33 pinturas pertenciam a
Elisiario Dupas e foram doadas por sua filha, Juacy Dupas.”
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Figura 107 — [Negro de Figura 108 — [Negra com Figura 109 — [Negro com
perfil com chapéu], de cachimbo, turbante branco chapéu tocando violao], de
Adrien Henri Vital Van lavando roupa] (1931), de Adrien Henri Vital Van
Emelen Adrien Henri Vital Van Emelen

Emelen

: Fonte: Museu do Ipiranga
Fonte: Museu do Ipiranga Fonte: Museu do Ipiranga (Sao Paulo, SP)
(Séo Paulo, SP) (Sdo Paulo, SP)

Figura 110 — Sem titulo [Retrato de homem negro], [197], de B. J.Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)
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Vemos na imagem (Figura 110), um homem negro num meio-busto. Tem o rosto em
trés-quartos, levemente voltado para a direita, sentido que segue seu olhar. A cabeca ¢
pequena sob o chapéu, seu maxilar € fino e alongado, a boca sem muito contorno ¢ carnuda; o
labio inferior sutilmente mais a frente que o superior, o que ¢ agravado pelo cigarro mantido
entre seus labios. O nariz ¢ achatado e possui as narinas ressaltadas, aumentando a cavidade
da linha que marca o fim de seu nariz e lateral dos labios. Os olhos sdo pequenos e de um
curioso tom esverdeado. Sua sobrancelha ¢ suavemente sugerida por pinceladas de um
marrom avermelhado que lhe ressaltam o contorno. Sem muito indicativo em sua tez para
uma idade mais avangada, ¢ a cor da barba que pouco espessa adorna-lhe o maxilar e do
cabelo que escapa do chapéu acima da orelha esquerda que nos indica tratar-se de um homem
ja nalgum estagio da ancianidade.

O oleo sobre madeira compensada, de 29,2 cm x 23,5 cm x 3,5 cm, sem data
conhecida, foi realizado por Tobias em pinceladas carregadas e visiveis. Em termos
cromaticos, percebemos as interacdes entre o fundo claro numa paleta mais azulada e
purpura, a contrastar com o marrom, amarelo e vermelho-alaranjado trazidos na figura. O
lenco em sua tonalidade vibrante chama bastante atencdo para si, sobretudo por destoar do
tom azulado do casaco (Figura 110a). Numa fatura mais carregada, o casaco confere a sua
figura volume e peso. Pelo tratamento, o lenco nido tem a leveza observada no exemplar
similar visualizado na Figura 104. Com pinceladas longas e rapidas, as pecas ndo possuem
contornos muito definidos e apresentam uma contamina¢do de cores. Ao observarmos os
recursos utilizados no chapéu a pincelada rapida e visivel permanece, assim como a
indefini¢do dos contornos, porém, sdo mais curtas e fluidas, mais leves (Figura 110b). O
contagio entre as cores também ¢ algo muito presente na figuragdo da peca, seus angulos e
linhas sugestivos por tons que quebram e compdem. A propria textura da palha ¢ apresentada
por feixes de tinta de tonalidades proximas que soltos e desordenados sdo caracteristicos

deste tipo de material, mais aspero e rigido.
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Figura 110a — detalhe

ik

Nesta obra (Figura 110), o homem negro estd com a mesma indumentaria percebida
em retratos de homens anteriores: chapéu na cabeca e o lengo em torno do pescogo. O chapéu
de palha complementa a imagem de um homem que trabalha ou passa boa parte de seu tempo
ao ar livre, protegendo-se do sol.

Essa combinag@o: homem negro, chapeu de palha, lenco vermelho e cigarro, pode ser
observada na obra Cabega de negro (Figura 111) de Monteiro Franga (1876-1944).

Figura 111 — Cabega de Negro, sem data, de Monteiro Franga

Fonte: PINACOTECA (Séo Paulo, SP)
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Na tela realizada pelo pintor de Pindamonhangaba, o homem negro aparece com uma
blusa branca, provavelmente de linho ou algoddo, de mangas compridas e largas com a gola
aberta. Traz enrolado sob os ombros um lengo vermelho com detalhes em tons de branco e
azul, e, cobrindo-lhe a cabeca, tem um chapéu de palha de tamanho mediano. Vemos seu
corpo de meio-perfil parcialmente voltado para a direita em trés-quartos. Sua mao direita esta
erguida, segurando entre os dedos um cachimbo em um movimento de pinga tripode. Do
cachimbo sai uma pequena fumaga e seu rosto traz um semblante concentrado, mas vagaroso.

Comparando com a obra de Tobias (Figura 110), podemos perceber uma diferenca
quanto a sentimentalidade transmitida por cada um. Enquanto na obra de Tobias o homem
tem uma espécie de carranca, com o rosto mais sisudo, na obra de Monteiro Franga o homem
tem um ar mais despojado. O primeiro tem certo peso, uma gravidade, a medida que o
segundo ¢ mais fluido. A propria fatura das telas contribuem para essa percep¢do: na
representacdo realizada por Benedito José Tobias, apesar das pinceladas rapidas e visiveis,
dotando a imagem de certo movimento, a defini¢do do acabamento do corpo do sujeito
aproxima-se de um realismo palpavel. Em contrapartida, Franga nos apresenta uma fatura
mais etérea, com nivel de acabamento mais fugaz, muito percebido na parte inferior da tela,
sobretudo na vestimenta.

As obras confluem para a possibilidade de que tais caracteristicas — chapéu de palha,
lengo e fumo — fossem algo comum de uma parcela da sociedade. De certa maneira, tais
elementos inserem esses sujeitos num mesmo grupo social, demonstrando a existéncia de
uma indumentéria partilhada entre esses homens. Ainda que ambas as obras ndo possuam
datagdo conhecida e, pela data de morte de Monteiro Franga, limitamos a segunda producao
até 1944, parece seguro afirmar que esses componentes foram frequentes entre a populacao
em algum periodo do século XX. Mais despojados, o casaco, o chapéu e as blusas largas
colocam tais figuras num ambiente mais corrente, cotidiano.

Vemos uma vestimenta distinta desta na obra Cabega de Velho [atribuido] (Figura

112) representada por Tobias, presente no acervo da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.
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Figura 112 — Sem titulo [Cabeca de Velho], [197], de B. J. Tobias

Fonte: PINACOTECA (Sao Paulo, SP)

Neste 6leo sobre tela de 27 cm x 19 cm, vemos a figura de um senhor negro de
meio-busto, com vaga orientagdo para a direita. Ocupa a regido central inferior da tela,
vestido com um casaco pesado que nos faz supor certo frio. O que nos lembra José Carlos
Durand ao comentar a fala do pintor Waldemar da Costa (1904-1982), mencionando que “[...]
o clima de S3o Paulo era mais frio, mais ‘europeu’ do que o carioca” (DURAND, 2009, p.
100).

Seu rosto possui rugas que funcionam como refor¢os de sua idade avangada, as
bochechas sdo finas e magras, com o maxilar e ldbios adornados por um farto pelo facial
grisalho. O nariz ¢ largo, tem os olhos pequenos, redondos e caidos, escrutinadores. Seu
semblante passa moderacdo, controle e um siléncio reflexivo. Distante, fuma um cigarro.
Conforme apontado por Angelica Adverse “A atitude blasé era entendida como uma energia

que alicer¢ava as demais virtudes do homem elegante.” (ADVERSE, 2018, p. 108).
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Dentro desta perspectiva, o homem representado por Tobias parece buscar uma
ressignificagdo de sua imagem. Exibindo um desejo por “marcar distdncias”, possivelmente
com as associacdes que eram realizadas entre negros e negras e atitudes imorais,
nao-higiénicas e miseraveis. A historiadora Livia Tiede em sua pesquisa de mestrado conclui
que “os negros em geral s6 obteriam respeito da sociedade se seguissem certos padroes de
conduta.” (TIEDE, 2006, p. 159). Neste sentido, o vestudrio foi uma ferramenta muito

importante para que esse grupo social alcangasse outras visualidades e maior aceitacao.

A industria da roupa pronta teria o papel de disponibilizar bens, mas também uma
missdo civilizadora, de aprimorar a moral das massas, que podem, entdo, modificar
seus padrdes de vestuario, o que € causa e consequéncia de seu ganho de autoestima.
A roupa funcionaria, assim, como um elemento de integracdo social
acompanhado da adociio de valores tais como sobriedade e higiene. O visual
ordenado também estaria associado a possibilidade de conquistas materiais e a
valorizacdo da constituicio de familia. (BITTENCOURT, 2015, p. 50) (grifos
nossos)

Aceitando-se tal chave de leitura, apoiados nas consideragdes bibliograficas, podemos
inferir que Benedito José Tobias nos mostra também as negociagdes que negros € negras
faziam para serem bem vistos e participantes de uma nova cidade que se construia. Um
senhor negro ¢ retratado enquanto exemplar de seu mérito de resisténcia. Afirmando a sua
singularidade de sujeito, independente, livre. A ele ¢ permitido figurar-se de maneira
elegante, distinta.

A elegancia deste senhor em muito se aproxima daquela observada num retrato de
Adrien Henri, artista belga ja mencionado. Na obra em questao (Figura 113), o senhor negro
também porta roupas dotadas de esmero. Este com expressao mais severa, tem o rosto mais
marcado pelas rugas e ja ndo encara seu observador, fita, porém algo além, mas proximo. Sua
expressdo ¢ de tristeza. O chapéu e as vestes em excelente estado conferem distingdo a sua

representacao.
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Figura 113 — [Negro com chapéu], sem data, de Adrien Henri Vital Van Emelen

Fonte: Museu do Ipiranga (Sdo Paulo, SP)

Noutra abordagem, nos deparamos com algumas obras de Benedito José Tobias que
ressaltam-se pelas técnicas apresentadas e as interpretamos a partir de uma perspectiva
plastica.

Figura 114 — Sem titulo [Retrato de homem negro], [19?], de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)
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Neste 6leo sobre madeira (Figura 114), 28 cm x 22 cm x 3 cm, vemos um homem
negro, careca com o que resta de seus cabelos ja grisalhos, indicando sua entrada na velhice.
O rosto ¢ marcado por linhas de expressdo na testa, ao redor dos olhos e préximo do nariz.
Tem os labios caidos, conferindo ao seu semblante certo desprazer. Os olhos sdo pequenos e
estreitos, meio avermelhados, como de quem passou a noite em claro ou estd muito cansado.
Sua sobrancelha estd tensionada, acentuando o aspecto de descontentamento. Veste duas
pecas claras, na qual a sobreposta assemelha-se a um terno ou um casaco mais cerimonioso.

Em torno da figura ha um fundo de tonalidade clara, que em pouco se desassemelha
da tonalidade encontrada nas vestes, criando certa ideia de continuidade. Esse encadeamento
cromatico ¢ refor¢ado principalmente pelas pinceladas que se estendem de maneira enfatica
pela tela como um todo. Ainda que possuam sentidos distintos, podemos perceber a mesma
direcdo do movimento empregado pelo pincel do artista tanto no fundo quanto na veste.

Com efeito, talvez o grande elemento protagonista da obra — em termos
plastico-formais — seja a pincelada, isto ¢, a orientacdo imagética utilizada pelo artista na
realizacdo deste retrato. Conseguimos depreender certas caracteristicas do pintor, como
densidade pictorica e pinceladas ageis, observando em detalhe as figuras 114a e 114b.

Olhando atentamente para a Figura 114a, vemos a bastiddo com que o artista emprega
pigmentos na representagdo da cutis do senhor, incorrendo na sobreposi¢do tonal a fim de
representar de maneira aprimorada as gradagdes da pele do retratado. Um pequeno numero de
pinceladas encontradas na testa referenciando a idade avancada sdo mais continuas e
morosas, apesar de resolutas. Diferente daquelas encontradas nas demais partes do rosto e do
cabelo que se junta a orelha, marcadas por um profundo aspecto rarefeito pois imprecisas e
dissolutas. Dissolucdo também percebida na representagdo realizada na barba e que contrasta
com a acuidade da fatura empregada no desenho do terno, com os contornos bem delimitados

e pinceladas mais regulares, dotando a peca de certa diregao e textura (Figura 114b).
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Figura 114a — detalhe Figura 114b — detalhe

Neste retrato de Tobias, vemos como o artista lanca mao das mais diversas solugoes
plasticas e técnicas numa mesma obra, sem incorrer numa inconsisténcia da representacdo em
sua apreensdo mais geral. Na verdade, a fartura de tratamentos apresentados pelo pintor
dotam a produ¢do de uma fecundidade pléstica que enriquecem-a quando percebida enquanto
uma obra de arte, associando a analise estrutural e formal e a analise intuitiva e sensivel.

Prosseguindo nesta incursao mais plastica da producdo do pintor, temos a Figura 115,
na qual vemos um senhor negro ja bastante idoso, a julgar pelo tamanho da barba

completamente branca.
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Figura 115 — [Retrato de homem], [197], de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

Este 6leo sobre madeira, 45 x 36 x 3 cm (com moldura), presente no Museu Afro
Brasil traz a representagdo de um homem negro idoso em meio-busto, com seu tronco frontal
e a cabega levemente abaixada em trés-quartos. Ocupa grande parte da tela, sobretudo a
regido inferior, atraindo nosso olhar para sua figuragdo. Usa uma veste branca sobreposta por
um casaco que pelas lapelas parece ser um terno ou casaco mais formal de cor mais escura,
aproximando-se de uma tonalidade cinza escuro. A comprida barba branca mistura-se com a
veste que traz por baixo, recobrindo todo seu maxilar, queixo e encontrando com o bigode
por cima dos labios, com menos volume de fios. Os labios estdo cerrados sendo delgados e
bem marcados. O bugo coberto por uma penugem estreita esbarra, pela bidimensionalidade
do suporte, com a ponta do nariz cheio e redondo, mas pequeno. Com as bochechas finas e
magras, ele tem os olhos fechados. Seu supercilio é alongado pela extensdo da sua
sobrancelha fina e levemente arqueada. Na fronte, podemos ver duas linhas de expressao que,
ao lado da barba e cabelo branco, j4 num grau de calvicie mais avangado, sdo 0s unicos
indicativos da idade ja avangada da figura.

Na imagem como um todo, em termos de tonalidade, percebemos que o artista

emprega uma fatura mais clara e iluminada. A alvura da barba sendo o ponto mais claro da
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parte inferior da tela, e o que vemos de seu cabelo, a contornar-lhe a parte inferior do couro
cabeludo a da parte superior da tela. Mas de modo geral, a iluminacdo empregada por Tobias
apresenta-nos um interessante trabalho onde a figura resplandece e parece mesmo envolvida
por uma luz especial.

Figura 115a — detalhe

L

Ressaltamos, além do ja dito, as técnicas utilizadas por Tobias nesta obra, pois como
vemos na Figura 115a, o artista empregou uma variedade de recursos num espacgo limitado da
tela. Sobretudo no rosto do senhor, contemplamos algumas pinceladas mais retas,
possivelmente alcancadas com um pincel chato, e pinceladas mais curtas e arredondadas
alcancadas muitas vezes através do pincel redondo, muito tradicional na pintura. Vemos na
regido central do rosto a sobreposi¢ao de camadas de pigmentagdo e de pinceladas, postas de
maneira desordenadas criando por fim relevo na face do sujeito: a tensdo de sua sobrancelha
e bochecha magra profusamente preenchida de pigmentos. A abundancia percebida, em
muito, propde a iluminagio da tela e do rosto da figura. E também pelo jogo cromatico suave
porém amontoado que Benedito José Tobias transforma este pequeno e corriqueiro retrato em
grande material estético. Em oposi¢do a fartura cromadtica da regido média e superior do
rosto, na parte interior temos o branco homogéneo e esfumacgado da barba, conferindo maciez
e leveza a composigao.

O senhor tem o semblante calmo e tranquilo, disposto. De modo singular dentre os
retratos de Tobias analisados neste trabalho, seus olhos estdo fechados. Sendo, ao lado de
Retrato de Mulher (Figura 101), as tnicas producdes com tal caracteristica da producgdo

retratistica conhecida de Tobias.
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Figura 116 — Sem titulo, [19?], de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

Outra obra sem titulo (Figura 116) de Benedito Jos¢ Tobias presente no acervo do
Museu Afro Brasil, um 6leo sobre tela de 52 cm x 44 cm x 7,5 cm (com moldura), traz uma
fatura e composi¢do cromatica bem distinta daquela observada na obra anterior. Neste retrato
em meio busto, vemos um senhor negro com a cabeca trés-quartos voltada para a direita,
mirando algo além. Trajando um casaco cinzento e uma blusa listrada em tons de bege e
verde escuro, sua figura nao tem nada além da sua figuracao para representar-lhe a vida. Os
fios brancos que rebentam em sua barba e ja& dominam na cabeca sdo indicativos que ja se
encontra na fase senil de sua vida.

Os labios sdo carnudos e pequenos, assim como seu nariz. Tem uma marca profunda
na regido dos olhos, que por sua vez sdo pequenos e direcionam-se para algo a sua direita. Se
a barba do senhor na Figura 115 ¢ suave e sugere maciez, nesta obra Tobias realiza a barba
por meio de riscos sobre a tinta (Figura 116a). Este detalhe cria certa quebra na fruicao
estética do quadro, atraindo nossa atengdo para quais motivagdes teriam impelido o pintor a

realizar tal feito.
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Figura 116a — detalhe Figura 116b — detalhe

A sua cabecga tem formato oval e estd posta numa angulacdo muito recorrente na
historia da arte. O movimento angular de sua cabeca aparece em fragmentos (Figura 117), em
desenhos (Figura 118), e até representacdes de Cristo (Figura 119). Inserindo a producao de
Tobias, naquilo que o historiador da arte Aby Warburg (1866-1929) chama de Pathosformeln,
a saber: uma memoria dos gestos. O artista realiza assim um dialogo com outros tempos e
contextos através da gestualidade empregada na obra em questdo. Notamos ainda a dire¢do
do olhar do senhor: para cima e para a direita. Orientagdo esta muito comum nas imagens

referentes a piedade, inocéncia e apelo.

Figura 117 — Head of a Figura 118 — The Head of a Figura 119 — Head of young
Young Woman, (inicio do Young Boy Crowned with Christ, (1655), de Elisabetta
século X1V), de autor Laurel, (1500/05), de Sirani

desconhecido Lorenzo di Credi

Fonte: MET (NY, EUA) Fonte: The J. Paul Getty

Fonte: Museo de Arte de
Museum (Los Angeles. .
EUA) Ponce (Ponce, Porto Rico)

Em termos de tonalidade observamos curiosamente o pigmento quase azul que Tobias

emprega na parte inferior do rosto deste senhor, em contraste com a tonalidade mais proxima
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do marrom apresentada na testa e na hélice da sua orelha (Figura 116b). Incorrendo também
no cinza nalguns pontos, o pintor transita entre as possibilidades cromadticas e, a partir da
multiplicidade tonal apresentada, torna-a uma parataxe, isto ¢, uma justaposicdo cromatica
com parecéncia apesar da insistente tensdao causada ao olhar atento.

O contraste cromdtico presente no rosto da figura ¢ de certa maneira atenuado pelos
tons suaves e pastel do fundo e do casaco. Percebemos assim o equilibrio que Tobias tem dos
matizes a fim de que a representagdo, ao fim e a cabo, ndo perca certa abordagem do real ao
mesmo tempo em que promove artificios pictoricos que instiguem o interesse visual no seu
trabalho.

De modo semelhante, percebemos na obra também sem titulo (Figura 120), presente
no MAB-SP, essa proposta dupla de pesquisa plastica associada a uma relagdo com o mundo.
A tela, um 6leo sobre madeira macica, 24,5 cm x 20 cm x 2,7 cm, apresenta a imagem de um
senhor negro em meio busto frontal, vestindo um traje mais social e formal de cor clara. Tem
os cabelos e barba brancos, a boca cerrada ligeiramente curvada para baixo e olhos pequenos
que miram algo a sua esquerda.

Figura 120 — Sem titulo, [197], de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)
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Pela forma com que o artista assina, consideramos que esta obra possivelmente tenha
sido produzida nos anos iniciais de sua trajetoria enquanto pintor. Seja como for, nesta tela
vemos Benedito José Tobias desenvolvendo uma experiéncia acerca dos efeitos Opticos das
técnicas picturais num de seus retratos.

A técnica, dependendo das caracteristicas da ferramenta, da sensibilidade do artista e
da “matéria-prima”, pode alcancgar efeitos e resultados bastante sugestivos, mais ou menos
acentuados. A tridimensionalidade da obra é, sem duvida, uma das consequéncias mais
evidentes desta pintura. As figuras pontilhadas tornam-se proeminentes e tangiveis,
rebelando-se contra os tradicionais modelos bidimensionais da arte classica.

Na obra de Tobias percebemos a rugosidade da pintura na qual deixa-se entrever a
preocupacdo com a ordem da fatura, pois marcada pela gestualidade e pincelada. Com o
esmero e certo cruzamento entre uma pulsdo do fazer artistico — entendido como o desejo e
realizacao da pesquisa plastica — e o saber consciente da reproducdo testemunhal da figura,
Tobias mostra talentosamente um projeto ou pretexto estético. Pelo tempo de contemplagao
exigido pela obra, ela se faz pintura, apontando para um estado de reflexdo tanto do pintor
quanto do observador, ela nos convida a perceber seus mistérios e seu desenrolar-se.
Detém-nos.

Percebemos que a técnica ndo se estende a veste que, com pinceladas longas e menos
ritmicas do que aquela percebida no restante da pintura, ¢ apresentada de maneira mais
proxima do real. Tobias cria assim uma espécie de dicotomia dentro da sua obra. Vai tecendo
um espago que € sO seu, cujos movimentos € conhecimentos técnicos formais sao utilizados
numa multiplicidade sensivel, para marcar uma extroversdao do seu fazer e propor artistico.
Quanto mais nos deparamos com suas pinturas, mais sua producdo vai ganhando contornos

de um projeto-estético.

Diante da presenga inegédvel de retratos de senhores brancos nao poderiamos deixar de
mencionar, ainda que superficialmente, esse recorte dentro da producdo retratistica de idosos
realizada por Benedito Jos¢ Tobias. Selecionamos seis obras cuja figura representada sdo
senhores brancos, trés encontradas em casas de leildo e trés em instituigdes museologicas
oficiais.

Na falta de uma titulag¢do oficial, as obras divulgadas pelas casas de leildo na maioria
das vezes denomina tais telas como “ancido” ou “velho”, mesmo percebido nas obras em

situagdo semelhante de senhores ndo brancos. De modo geral, percebemos que Tobias
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emprega semelhantes técnicas, suportes e composicdes nestas producdes e nas produgdes de
senhores negros.

Em margo de 2021, a casa de leildo Francesco Budano Junior divulgou a obra sem
titulo [Ancido] (Figura 121) pela primeira vez, e ao que tudo indica a obra ndo foi vendida,
pois em agosto do mesmo ano voltaria ao catalogo do leildao daquele més, sendo vendido
desta vez. A obra, um Oleo sobre madeira, 24 cm x 19 cm (sem moldura), s/ data, traz
ocupando a totalidade da tela o rosto de um senhor branco de barba e cabelos longos e
grisalhos.

Tem o rosto alongado, com o maxilar completamente coberto pela barba branca e
comprida. Os labios finos estdo colados um ao outro e a marca de expressao profunda entre
seu nariz e boca conferem a sua expressdo severidade. O nariz pontudo e grande ¢ ressaltado
pelas bochechas magras. Tem os olhos azuis, pequenos e estreitos, divididos pelo carregado
vinco entre as sobrancelhas, a franzir o cenho enquanto encara o observador. A testa ¢ larga,
permitindo-nos ver o inicio da calvicie.

Quatro anos antes, a casa de leildo Ganesha Antigo, da cidade de Braganca Paulista,
divulgava a obra sem titulo [Velho] (Figura 122). Um 0leo sobre tela, 26 cm x 18 cm (com
moldura), traz o busto frontal de um senhor branco com uma longa barba e cabelos grisalhos.
Nesta tela, vemos um senhor com um tom de pele mais amarelado que o primeiro, com a
cabega estreita e os olhos cansados. Tem um nariz afilado, com as narinas arqueadas e largas.
Os olhos sdo pequenos ¢ miram para a sua esquerda, ¢ ainda que possua as caracteristicas
marcas de expressao da idade avancada, sua fei¢ao ndo transmite severidade. Pelo contrario,

parece mesmo alheio, perdido dentro de si, reflexivo.
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Figura 121 — Sem titulo [Ancido], [197], de B. Figura 122 — Sem titulo [Velho], [197], de B.
J. Tobias J. Tobias

Fonte: Imagem divulgada pela casa de leildo
Ganesha Antigo (Braganga Paulista, SP)

Fonte: Imagem divulgada pela casa de leildo
Francesco Budano Junior (Sao Paulo, SP)

Enquanto na obra a esquerda (Figura 121) o senhor tem uma ctitis com maior higidez,
ndo aparentando ser tdo cansado, o senhor a direita (Figura 122), pela fatura e os tragos da
idade mais acentuados parece ser mais senil. Ambos ndo sdo representados para além do
rosto, sendo a barba utilizada como subterfugio para marcar o final da representacdo, sendo o
corpo apenas imaginado. Cabegas flutuantes ou “retratos sem corpo”, poderiamos dizer.
Pouco podemos dispor quanto a datagcdo das obras. Parece-nos também, que tais obras foram
realizadas com um baixo fator de experimentacdo estética, com realces marcantes das feicdes
do rosto.

Em maio de 2014, a casa de leildo paulista Galpao dos Leildes divulgou a obra
“[Ancido]” (Figura 123), de Benedito José Tobias. Esta obra, um 6leo sobre madeira, 29 x 20
cm, foi vendida apos 7 lances por R$1000'%. Diferentemente das duas obras que acabamos
de analisar, esta possui ndo s elementos adicionais na figura quanto na propria composi¢ao

da obra.

1% Segundo informagdes coletadas no site da empresa. Disponivel em:
www.galpaodosleiloes.lel.br/catalogo.asp?Num=0585&pag=9 . Acesso em 20 de mai. 2023
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Figura 123 — [Ancido], [197], de B. J. Tobias

P .
Fonte: Imagem divulgada pela casa de leildo Galpao dos Leildes (Sao Paulo, SP)

Vemos um senhor ocupando a centralidade da tela, seu rosto sendo o ponto mais
iluminado, contrastando com o tom escuro do fundo e de sua veste. Seu rosto apresenta
movimentagdes pelas linhas e pigmentagdes empregadas por Tobias, principalmente nas areas
da testa e da bochecha. O nariz mais largo, tem as narinas sobressalentes e arqueadas. Os
olhos sdo estreitos e miram de maneira compenetrada. Seu maxilar ¢ dominado pelos pélos da
barba, que quase ndo nos permite ver seus labios. Estes, aparentemente finos, servem de
apoio para o cachimbo que segura na mao direita. Mao esta que ¢ envolvida por uma luva. O
contraste cromdatico mais intenso, cria uma dramaticidade maior na representacdo. Os
elementos — luva e cachimbo — conferem a figura certo elitismo.

Noutra obra presente no acervo do escritorio de arte Lordello na cidade de Sao Paulo,
encontramos o retrato de um senhor branco. Na tela (Figura 124), uma aquarela de 24 cm x
17 cm, vemos novamente apenas o rosto de um senhor branco bem grisalho, com a barba
comprida adornando-lhe o maxilar. A fatura da tela traz uma impressdo de imaterialidade.
Sua barba e cabelo sem muita textura, sdo mais a dilui¢do fluida da tinta, conduzida pelo
pincel do pintor. Possui algumas linhas de expressao na testa e ao redor dos olhos. As orbes

sdo de um marrom claro, intensas e fixas.
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Figura 124 — Sem titulo [Velho], [197?], de B. J. Tobias

i,

Fonte: imagem concedida pela casa de leildo paulista Lordello (Sdo Paulo, SP)

Ha no acervo da Pinacoteca mais duas obras de senhores brancos realizadas por
Tobias. A primeira (Figura 125) um 6leo sobre madeira, 11,5 cm x 8,8 cm, s/ data e a segunda
(Figura 126) uma aquarela e grafite sobre papel, 17,1 cm x 23,7 cm, também sem data.
Ambas as obras foram adquiridas pela instituigdo em 2009 e foram doadas por Evani de
Carvalho Viotti, professora do Departamento de Lingiiistica, na Faculdade de Filosofia Letras
e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo. Evani conta que as obras foram
compradas por seu avo, diretamente de Tobias, “que era muito pobre na €época, e vivia
precisando de dinheiro”. Segundo a professora, essa troca era baseada tanto no intuito de
auxilio quanto no apreco que o avd de Evani tinha “pela qualidade do trabalho” realizado por
Tobias.

O breve relato de Evani em muito partilha daqueles ouvido no decorrer desta

pesquisa. Na medida em que viveu da arte que produzia, Tobias encontrava nas pessoas que
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reconheciam seu talento uma maneira de se sustentar. Do total de quatro obras doadas por

Evani, duas sao retratos de senhores brancos.

Figura 125 — Sem titulo [retrato], [197], de B. Figura 126 — Sem titulo [retrato], [197], de B.
J. Tobias J. Tobias

Fonte: PINACOTECA (Sao Paulo, SP) Fonte: PINACOTECA (Sao Paulo, SP)

Por uma gama de motivos, uma outra obra (Figura 127) langa luz sobre a produg¢ado de
retratos de Tobias. O primeiro motivo € o suporte utilizado na representagdo: uma palheta de
madeira, isto ¢, uma ferramenta do seu oficio — intencionalmente ou ndo, associando a figura
representada a sua pratica artistica. O segundo motivo € a data da obra, que, pela dedicatoria,
sabemos que ¢ de dois anos antes da data de morte do pintor. E ainda, pelo destinatario: Dr.
Valentim do Amaral (1899-1962) —, nome vinculado a Associacdo Brasileira de Folclore —
fundada pela musicologa Kilza Setti (1932-) e tantas outras instituicdes tendo em vista suas
mais variadas atividades. Instituidor anual do prémio “Valentim Amaral” (conforme vimos no
ponto 1.4.1). Possivelmente familiar de Amadeu Amaral, a familia ficou conhecida pela sua
vinculagdo ao jornalismo. Tendo inclusive a Associagdo Brasileira de Folclore promovido
festividades em associacdo com a Associagdo Paulista dos Bacharéis em Jornalismo e o
Centro Académico Casper Libero'”. Figura pouco explorada pela historiografia mas que
decerto esteve no contexto cultural paulista no periodo entre 1950 e 1970. Segundo descri¢do

da figura no catdlogo do SPBA de 1963 ele era “Homem de agdo, idealista, ardoroso amante

1% CORREIO PAULISTANO. Agosto, “Més do Folclore” (Exposi¢do na Biblioteca). 1960. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/090972 11/3344 . Acesso em 17 maio 2023.


http://memoria.bn.br/DocReader/090972_11/3344
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da justica e do direito, a norma de sua vida foi pautada no mais alto sentido de compreensao e
bondade. Entusiasta da cultura e do saber, em todos os momentos batalhou em prél dessa

causa.” (CATALOGO, 1963, sem paginagio)

Figura 127 — Sem titulo [Retrato dedicado ao Dr. Valentim Amaral] (1961), de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

Essa produgdo nos mostra como Tobias negociou sua produ¢do com os meios
artisticos do periodo. No ano desta producao, Tobias ganhou o prémio Valentim do Amaral na

sua penultima participacdo nos Saldes Paulistas de Belas Artes. Sendo ele proprio um senhor
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de 63 anos, ¢ interessante pensarmos como ainda nos estdgios finais da vida, o artista tecia

didlogos com o circuito artistico.

2.4.3 Retratos de senhoras

Tobias também produz retratos de mulheres idosas. A produgdo, apesar de nao ser tao
vasta — dentro do que conhecemos da produgdo do artista — vale a pena ser abordada em
nossa proposta de apresentagdo dos retratos do pintor. Das obras encontradas dentro deste
recorte, podemos perceber o elemento do lengco como comum, inclusive nas mulheres
brancas.

Duas obras possuem composi¢des e elementos muito similares. Uma delas foi
divulgada na casa de leildo Francesco Budano Junior (Figura 128) e a outra doada

anonimamente para o Museu de Arte do Rio (Figura 129).

Figura 128 — Sem titulo [Senhora], [197?], de Figura 129 — Sem titulo [Figura feminina],
B. J. Tobias [197], de B. J. Tobias

Fonte: MAR (Rio de Janeiro, RJ).

Fonte: Imagem divulgada pela casa de leildo
Francesco Budano Junior (Sao Paulo, SP)

Em ambas as obras vemos uma mulher com um tom de pele amarelado em meio
busto, com a cabeca trés quartos. Na figura 128, um oOleo sobre tela colado em cartdo,
medindo 36 cm x 31 cm com moldura, a senhora, que parece ndo ter os dentes, veste uma
blusa branca e traz por cima um casaco ou xale de tom mais escuro, que aproxima-se do azul,

e pouco se diferencia do tom escuro esverdeado presente no fundo da tela. Em contrapartida,
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na tela a direita (Figura 129), uma aquarela sobre papel, 21 cm x 15,5 cm, a senhora tem as
duas vestes claras, contrastando com a tonalidade azul-esverdeada do fundo.

As duas mulheres possuem os mesmos acessorios: lenco branco a cobrir-lhes o cabelo
e brinco de argola de tamanho médio nas orelhas. As mulheres também possuem marcas de
expressoes faciais muito acentuadas, tornando sua velhice indisfar¢ével, veremos que este
traco ¢ comum em todas as representagdes de idosas que encontramos. Esses retratos
partilham também a seriedade de sua expressdao. Com os labios firmemente cerrados e finos,
suas bocas possuem um caimento que da ao seu semblante um ar de desgosto. O nariz
pontiagudo e grande disputa espago com seus olhos, pequenos e castanhos.

Shearer West (2004, p. 131) vai dizer que muitas vezes o artista escolhia representar
alguém de idade mais avangada para, através dos sinais faciais de sua velhice, demonstrar
suas habilidades. Ademais, a autora ressalta que enquanto nos retratos de homens idosos, a
velhice geralmente estava associada a autoridade e a sabedoria da existéncia, mas “Quando o
envelhecimento era associado as mulheres, as conotagcdes podiam ser diferentes.” (WEST.
2004, p. 141) Apontando para uma espécie de “estigma social da velhice para as mulheres”,
nds podemos compreender a importdncia de obras que trabalham esta tematica, como a
producao de Tobias. De maneira exemplar, na obra sem titulo [Senhora com len¢o] (Figura
130) podemos ver a atengdo que o artista da aos sinais de envelhecimento no rosto da

retratada.



256

Figura 130 — Sem titulo [Senhora com lengo], [197], de B. J. Tobias

Fonte: Imagem divulgada pela casa de leildo Lordello Arte (Sao Paulo, SP)

Neste oleo sobre tela sobre cartdo, 40 cm x 30 cm, nds vemos a figura de uma mulher
quase de meio-corpo, com a cabeca em trés-quartos levemente voltada para a sua direita. Traz
sobre a cabeca um tecido branco que lhe envolve também o pescogo e € jogado sobre o
ombro esquerdo. Sua veste ¢ de uma tonalidade muito préxima aquela encontrada no fundo
da tela, apenas um pouco mais preenchida e escura.

Seu rosto ¢ estreito e ela tem as bochechas magras com profundas marcas de
expressao. Assim como seus l1abios, outrora rijos, € que, na idade em que fora representada, ja
estdo flacidos e enrugados, principalmente seu labio superior, ao passo que o inferior, mais
cheio, ainda reserva algum retesamento. Tem o nariz largo e de seu rosto € a parte que menos
possui tracos da idade avangada. Seus olhos pequenos e atentos fitam seu observador com
expressao confiante. As rugas ao redor dos olhos se juntam por meio da glabela as marcas de
expressao da testa.

Assim, podemos ver através da orientagdo imagética a altivez desta senhora. O que,
por sua vez, associa a obra de Tobias a essas producdes em que a representacao da velhice
feminina ndo encontra justificativa apenas no parentesco com o artista ou nos aspectos

plésticos envolvidos, mas também na subjetividade e existéncia interior destas mulheres.
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Como podemos ver na obra Study Head (Old Woman) (Figura 131), de William J.
Forsyth e na obra Head of an Old Woman (Figura 132), de Orazio Borgianni, o tecido em
volta da cabeca e linhas expressivas no rosto foram dois elementos que identificamos em
diversas outras produgdes com esta temadtica, ainda que variando em muito a proposta € o

contexto de producao.

Figura 131 — Study Head (Old Woman)
(1883-84), de William J. Forsyth Figura 132 — Head of an Old Woman (after
1610), de Orazio Borgianni

Fonte: Indianapolis Museum of Art Galleries .
(Indianopolis, EUA) Fonte: Metropolitan Museum of Art (New

York, EUA)

Apesar de cada uma das imagens apresentar suas particularidades de composicao,
estilo e propositos, podemos perceber, da mesma forma que percebemos na obra realizada por
Tobias, a referéncia mais ou menos explicita a dimensdo sentimental e subjetiva dessas
senhoras. De fato, a menc¢ao a interioridade existencial delas pode ser alcancada pelos olhos —
que ou nos fitam diretamente (Figura 130), ou se voltam para algo externo (Figura 131) ou
abertos e fixos retornam para dentro de si (Figura 132) —, mas também pela postura, pelas
contragdes faciais e pela propria relagdo que estabelecem com o fundo, no qual apenas sua
presenca prefigura.

Dentro do que conhecemos da producdo de retratos de mulheres idosas de Tobias,
apenas uma delas parece ter mais uma proposta de pesquisa plastica. E a obra que veremos a

seguir (Figura 133), também sem titulo, mas atribuida pela institui¢do com Retrato de mulher
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negra. Um O6leo sobre madeira compensada, medindo 29 cm x 23 cm x 3 cm e pertencente ao

acervo do MAB-SP.

Figura 133 — Sem titulo [Retrato de mulher negra], [197], de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

Marcada por uma espessura pictural e pelas pinceladas visiveis e erraticas, Tobias
mais uma vez representa os tracos gerais do retratado — sua compleicdo fisica, alguma
sugestdo quanto a sua classe social e a sua idade — sob pretextos estéticos. O artista utiliza de
certos contrastes de claro-escuro no jogo cromatico que propde, sobretudo, nas tonalidades do
rosto da senhora. Acreditamos tratar-se de uma senhora por conta da coloragdo esbranquicada
de seu cabelo e também pelas ondulacdes tonais que o artista faz em seu rosto, interpretadas
como sugestivas de suas marcas de expressao.

De fato, o artista parece mesmo caminhar entre os limiares da abordagem do real,
apontando os aspectos fisiondmicos para que se pudesse falar em semelhanca, a0 mesmo
tempo que experimentava os meios técnicos disponiveis a fim de constatar seu pintar.
Trabalhando assim caracterizac¢do identificadora e psicoldgica enquanto concomitantemente

perscrutava motivos, figuragdes e estilizagdes picturais, evocando os empenhos do pintor em
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seu oficio e ferramentas, bem como tornando sua producdo de pequenos retratos, que
porventura pudessem ser apenas para fins de subsisténcia, em alguma coisa de criacao.

Numa das obras apresentadas no ponto 2.3 (Figura 73), nés vemos a presenga
excepcional de um fundo apontando um espago especifico. Novamente, vemos surgir o
mesmo fundo, desta vez mais agudo e vibrante (Figura 134). De uma coloragdo intensa, este

6leo sobre madeira aglomerada, 41 cm x 32 cm x 3,3 cm, foi realizado por Tobias em 1962,

um ano antes de sua morte.

Figura 134 — Sem titulo (1962), de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

A presenca de um espaco particular ¢ excepcionalidade na producao de retratos de
Tobias. O artista realizou uma quantidade ainda n3o mensurada de paisagens,
naturezas-mortas e pinturas de género, nas quais podemos sempre perceber a presenca do
espaco representativo nessas producdes. A representagdo da bananeira sendo recorrente em
algumas dessas paisagens. Neste retrato a 6leo em questdao, porém, podemos conjecturar a
presenca desta ambientagdo em relacdo a producdo ja antes mencionada do pintor lituano

Lasar Segall, Bananal (1927) (Figura 135).
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Antes de adentrarmos nesse didlogo pictérico entre as obras, nos voltemos para a tela
de Tobias uma vez mais. Em meio-busto, vemos ocupar a parte central da obra a figura de
uma mulher de pele retinta. Cobrindo a parte superior de seu corpo estd uma veste branca,
com gola redonda e detalhes ondulares na parte interna da curvatura. A cabeca pequena tem
os cabelos cobertos por um pano branco e as orelhas adornadas com um brinco dourado. A
folhagem da bananeira forma uma espécie de auréola ao redor da cabeca dela. Sua boca ¢
flacida, apesar de aparentar estar sendo mantida fechada com alguma tensionalidade. Os
labios superiores t€ém marcas de expressao, apontando para a sua idade ja mais avancada. Seu
nariz ¢ largo e com as narinas dilatadas, arqueadas, aumentando a cavidade percebida entre o
final do nariz e a lateral da boca. Suas bochechas sdo delgadas, fazendo ressaltar o osso
zigomatico. Tem os olhos estreitos, envolto pelas rugas que sobem até sua testa. Pequenos
porém atentos e brilhantes. Mirando algo a sua esquerda, a mitda senhora cresce em destaque
no meio de todo o verde que a circunda.

Figura 135 — Bananal (1927), de Lasar Segall
= — W—"

Fonte: PINACOTECA (Sao Paulo, SP)

Olhando as duas produgdes em paralelo, podemos ver algumas similaridades e outras
diferencas. Similaridades mais 6bvias como a presenca de folhas de bananeira e da figura
negra central. Na medida em que dispde de mais informagdes quanto ao seu contexto e
condi¢ao de produgido, a tela do lituano acaba por ter mais materiais extrinsecos a obra para
lhe ser agregado. Como, por exemplo, seu encaixe num “conjunto de obras produzidas por
Lasar Segall entre 1924 e 1928, periodo que ficou conhecido como sua ‘fase brasileira’.”
(D’HORTA, 2009 p. 166). Em contrapartida, a obra de Tobias pouco possui para além de sua
fisicalidade, no entanto, ela aponta para algo. Sua existéncia e datacdo nos possibilita

compreender mais um pouco da produgdo realizada pelo pintor, por exemplo, na medida em
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demarca um periodo de producdo do artista pouco antes de sua morte. A propria datacao da
obra, se pensada primeiramente em didlogo com a producdo de Lasar, ¢ algo curioso e nos
leva a questionar porque o artista teria esperado este tempo para produzi-la. Talvez tenha
esperado que Lasar produzisse algo do tipo, alguma coisa como a versao feminina de Olgario
— o velho, ex-escravo figura central de Bananal. Quando ndo o faz — ja que o pintor lituano
morre em 1957, cinco anos antes da obra de Tobias — o artista decide por fim cria-la. E
apenas uma possibilidade, e com as informagdes que dispomos atualmente niao é possivel
confirma-la nem negé-la.

Decerto que as obras travam certo didlogo. Sobretudo pela maneira com que as folhas
de bananeira preenchem e determinam toda a base cromatica das obras. Porém cada artista as
realiza a sua maneira. Por exemplo, participante intenso do movimento expressionista
alemdo, Lasar Segall apresenta as folhas das bananeiras numa composi¢do marcadamente
geométrica. Inteiras e com seu movimento apenas sugerido, pois deveras estatico, as folhas
realizadas pelo pintor que chegou ao Brasil em 1923 sdo apresentadas de maneira quase
sufocante e opressora, se ndo fosse pelo pequeno feixe de céu acinzentado que o artista
permite na regido superior do quadro. Tobias, no revés, exibe uma folhagem fluida,
imperfeita, desigual e apesar de dominar grande parte do retrato, ja ndo parece tdo opressora,
pois de alguma forma seu final ¢ implicitamente percebido. O movimento das folhas traz um
aspecto menos sufocante e opressor do que aquela fixidez rigida sentida na tela de 1928.

As proprias tonalidades de verde sdo algo a ser contraposto. Enquanto a produgao de
Segall funciona como um registro visual do “impacto causado pela natureza, pela luz, pelas
cores e pelos novos temas que nosso pais oferecia ao artista de origem russa e formacao
alema” (D’HORTA, 2009, p. 166), Tobias dificilmente partilhava deste “impacto” pela
natureza. E esse efeito no pintor é percebido em suas obras, na medida em que na obra de
Segall o verde e suas diversas gradagdes tonais passam a sensacdo do vigor, do saudavel e
vivaz dos tropicos, sendo uma visdo positiva dessa natureza exuberante. Ja na obra de Tobias,
o verde vigoroso se mescla com o amarelar indicativo do cansago e do desgastar-se, como se
todo esse verde ndo fosse algo tdo positivo assim, pois passageiro, natural e constantemente a
deteriorar-se.

Em ambas as obras vemos como os artistas deixam entrever um pedago do céu,
figurando entdo como saida para o verdejar das folhas de bananeiras. Enquanto na obra de
Lasar Segall o céu ¢ cinza, meio nublado contrapondo-se a exuberancia do verde das
bananeiras, na obra de Tobias, o céu ¢ de um azul intenso, quase irreal. Curioso perceber

como a positividade de um finaliza enquanto a do outro comega. O ponto das obras que



262

permitem aos olhos do observador algum descanso ou fuga, em uma ¢ acinzentado e até um
pouco agourento € na outra azulado e fantasioso. Poderiamos falar, no caso da obra de Lasar,
na visdo positiva daquilo que vem da terra — justificando o verde intenso — e na descrenca
quanto aquilo que vem do céu — validando o cinza nublado pouco animador do céu. E no caso
da obra de Tobias, o contrario: essa terra que tudo da de bom, estraga e envelhece, amarela,
perde seu brilho, mas o céu, casa celestial, permanece como refigio consolador e
esperangoso.

Se em Bananal (Figura 135), a figura a partilhar do espaco pictorico com as folhas da
planta ¢ um homem negro, ndo tao jovem, na obra sem titulo de Tobias (Figura 134), temos a
representacdo de uma mulher negra idosa. Do homem vemos apenas a cabeca e 0 pescoco
que ndo s6 cumprido parece mesmo interminavel. De fato, a cabega parece mais um totem do
que uma parte do corpo humano, como se expressasse um ser alegorico, ndo participe de uma
humanidade corpérea. Na obra de Tobias, apesar de ndo estar de corpo inteiro, a veste € os
acessorios conferem a senhora uma subjetividade humana, fisica, palpéavel, individual. O
homem de Bananal parece falar de uma totalidade a partir do individuo, enquanto na obra de
Tobias a mulher € apenas ela mesma, sem sair de sua limitagao unitaria de ser.

Essa forca individual, constante em toda sua trajetoria retratistica, pode ser percebida
noutra obra de Benedito José Tobias (Figura 136). No 6leo sobre tela, 34,5 cm x 24,7 cm x

2,4 cm, temos a figura de uma mulher negra idosa a figurar na centralidade da obra.
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Figura 136 — Sem titulo [Preta], [197], de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

Num meio-busto quase frontal, a senhora encara fixamente seu observador. Tem sobre
a cabeca um lenco branco envolvendo até as orelhas, com um pequeno n6 na parte inferior,
proxima a nuca. Seu rosto, principalmente na testa e nos labios, traz linhas de expressdao que
sugerem sua idade mais avangada. Tem os olhos pequenos e tristes, o rosto miudo e estreito,
conferindo a sua representacdo certa fragilidade. Sua boca de 1abios finos e caidos, também
contribui para essa expressao taciturna. Sobre os ombros tem um pesado tecido a cobrir-lhe,
com padrdes geométricos de verde sob o fundo escuro, destacado pela veste branca que traz
por baixo. Seu brago direito, um detalhe atipico na produ¢do de retratos de Tobias, como
vimos até aqui, estd dobrado sobre si, num angulo de 45°, apresentando sua mao magra
segurando um cachimbo entre os dedos.

Outro detalhe que torna essa obra impar na producdo conhecida de Tobias, ¢ a
assinatura na parte traseira (Figura 136a), seguida por algumas outras inscricdes que ndo

pudemos identificar.
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Figura 136a — detalhe

Sem muita certeza, interpretamos que no segundo escrito, logo abaixo da assinatura
do pintor, lemos “Preta”. O que poderia ser seu nome aparece na ultima linha, sendo a palavra
iniciada com as letras “c” e “a”. Na regido ao lado esquerdo dos escritos, parece também
existir alguns niimeros, que poderiam ser referentes a data de producao da obra.

Ainda que muitas davidas pairem sobre esta obra, assim como permanece na maioria
dos retratos de Tobias, a senhora exibe uma intensa carga de individualidade e presenca.
Fixando seu olhar de maneira mofina no observador, ela parece contar-nos alguma historia.
Como se representada no meio de uma breve pausa, de certa maneira, ela nos narra algo.

Talvez o relato de sua vida até aquele dia. Ou quem sabe, apenas alguma anedota pesarosa

que ouviu dizer e que rememora-la traz aos seus olhos certo lamento.

2.5 Consideracoes gerais sobre os retratos individuais de Tobias

Chegamos ao fim da apresentagdo que nos dispusemos realizar da produgdo de
retratos individuais realizada pelo pintor B. J. Tobias. Apesar das especificidades das
apresentacdes, conseguimos tecer algumas consideragdes importantes e pertinentes acerca da
retratistica de Tobias. Tendo nos detido nas representagdes que fez de homens, mulheres e
idosos, logramos em perceber certas caracteristicas gerais da produgao de retratos do pintor.

A primeira caracteristica, se podemos chamar assim, ¢ a multiplicidade de técnicas
que o artista emprega no decorrer de sua produgdo. Vimos como o pintor varia entre técnicas
de representacdo disponiveis, ensejando mesmo a compreensao de suas obras como um forte
fator de pesquisa plastica. Ora de maneira mais realista com forte aten¢do aos detalhes
fisionomicos, ora se distanciando um pouco do apego a semelhanga real do representado. O

artista assim fez dos retratos que realizou e foram parte inegédvel do seu meio de
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sobrevivéncia através da arte, uma mistura entre a abordagem do real, um testemunho visual
dos retratados, e a investigacdo plastica-estética.

Relacionando ndo apenas a visualidade daqueles representados — em termos de
orientagdo imagética quanto as pigmentacoes a serem alcangadas, a iluminag¢ao e composi¢ao
relacional entre fundo e figura — mas também as possibilidades picturais do fazer artistico —
na interacdo e disposi¢do cromatica e na textura e gestualidade dos pincéis e dos suportes.
Tendo utilizado madeira, papel, tela, cartdo, assim como aquarela, 6leo, grafite, t€mpera —
para ficar apenas nas materialidades identificadas nas obras aqui apresentadas — podemos ver
como o artista se valeu dos meios e técnicas disponiveis para realizar seu oficio.

O pintor demonstrou suas habilidades e competéncias na apreensdo dos aspectos
fisicos dos retratados. Utilizando-se de maneira acurada da relacdo luz-sombra, deixou
entrever as influéncias de seus amigos-professores conhecidos pela atengdo dada a
luminosidade — como Pedro Alexandrino e Torquato Bassi. Mas também podemos ver os
caminhos que trilhou de modo particular através das escolhas e recursos empregados. Expds
seu conhecimento e familiaridade em representar as tonalidades percebidas nas peles negras.
Igualmente demonstrou — como vemos nos retratos de idosos — sua habilidade em representar
peles brancas. Configurando-se como um eximio retratista, sem ressalvas.

Outra caracteristica que podemos perceber ¢ o foco que este dd ao individuo. Para
além da aplicacdo propria do género, percebemos que na auséncia de um fundo cuja
representacdo pudesse associar tais figuras a alguma localidade ou situagdo social, o pintor
buscava apresentar a pessoa sem quaisquer destes adornos. Os retratos realizados por Tobias
obrigam o observador a olhar as figuras ali representadas pelo que elas possuem de si, de
pessoal, intransferivel e misterioso.

A dedicagdo do artista em apresentar rostos, ainda que inominados, nos fala do seu
interesse naquilo que os sujeitos tinham de mais humano e exclusivo. Mesmo que possamos
identificar certos elementos em comum em diversos retratos — lengos e chapéus — cada um
traz uma fisionomia particular e distintiva.

A partir dessas caracteristicas da produ¢do de retratos do pintor, podemos também
perceber de que maneira suas obras travam dialogos com as crencas e valores da época,
referentes, sobretudo, as pessoas negras. Na medida em que a sua produ¢do ndo possui uma
datagdo especifica mas ¢ empreendida durante toda sua trajetdria artistica, falar da sua
adequagdo ou ndo aos valores e crengas de um periodo equivalente a essa trajetoria ¢ um
esfor¢o para outra investigagdo. Cabe aqui dizer que a producao de Tobias vai ao encontro de

uma necessidade representacional distinta daquela mais corriqueira envolvendo negros e
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negras. Se na sociedade esses homens e mulheres passavam por situagdes de desapropriacao,
opressdo e desfavorecimento politico e social, nos retratos de Tobias eles partilham de uma
dimensao subjetiva e psicoldgica que os dotam de altivez e reconhecimento.

Essa altivez e reconhecimento sdo marcados por uma profunda subversidade. Porque,
intrinsecamente, esses retratos nao sao vinculados a alguma associagdo religiosa ou
institucional ou de classe social/politica. Nada na trajetéria e produgdo de Tobias aponta para
tais vinculagdes. Alguns trabalhos recentes, por exemplo, t€m apontado a producdo de
retratos de Benedito José Tobias como relacionadas a uma visualidade referente a religides
afro-brasileiras. No entanto, do que foi pesquisado e encontrado, nada aponta para uma tal
aproximagao.

De fato, diante da falta de informagdes, ¢ tentador atulhar os espagos em branco de
uma trajetoria de um sujeito histérico como Tobias com ornamentos que sdo — na falta de
quaisquer documentos que comprovem o contrario — discriciondrios. A potencialidade
contestadora de uma produgdo como a de Tobias, em muito reside no fato de que tais
retratados sdo representados na sua materialidade crua. Representar um negro e uma negra,
jovem, de meia idade ou ja idoso, enquanto individuo particular, sem focalizar sua condigao
social, econdmica, politica ou religiosa, é altamente subversivo. E esse tipo de representagdo
— sem justificativas para além da existéncia individual, que na sua multiplicidade refere-se a
uma unidade — que podemos encontrar uma suspensao das relagdes de dominag¢dao no campo
historico da representagdo de negros e negras. Quase sempre associados a nogdes ¢
conceitualizagdes gerais e impessoais, dar a essas pessoas uma representacao crua e “livre”
de estigmatizagdo ¢ um ato de quebra da hierarquia. A subversdo da produgdo de retratos

realizados por Tobias estd na trivialidade do existir das figuras que o artista representa.
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Capitulo 3. Retratos de familia

3.1 Consideragoes gerais sobre o género

O tema familiar foi amplamente representado na historia da arte, sobretudo a partir do
século XVI. A representacdo da intimidade domiciliar fez parte dos anseios representacionais
de muitos artistas. Nao cabe aqui uma genealogia do género. Mencionamos apenas o fato de
que o género encontra-se contido dentro do que chamamos retratos coletivos ou retratos de
grupo. A nomenclatura, muito 6bvia, se difere em primeiro momento do retrato comum pelo
numero de figuras representadas.

Além do fator quantitativo, o retrato de grupo propde alguma nog¢do de unidade
relacional entre as figuras representadas. Conforme explicitado por Maraliz Christo “O
retrato em grupo expde as relagdes interpessoais dos modelos” (CHRISTO, 2019, p. 105),
levando o observador a questionar, portanto, acerca do conhecimento nao s6 de quem sao
individualmente, mas principalmente o que os une. No caso de um retrato de grupo familiar,
o motivo dessa unido e as relagdes apresentadas sdo mais ou menos obvias.

Segundo Ari¢s, para se falar em uma cena de familia é necessario a presenca de uma
crianga (ARIES, 2014, p. 195). Em certa medida partilhamos dessa compreensio do autor,
ndo de modo taxativo e exclusivista, mas antes compreendido nas alteragdes da conjuntura
familiar percebida no decorrer das décadas. Tomaremos neste terceiro capitulo, a nocao de
retratos de familia basicamente pela presenca da crianga no retrato, tomando-a assim como o
centro do nucleo familiar nos retratos percebidos.

Salvo na tela Irmdos de Leite (Figura 148), que figuram apenas criangas, nas demais
obras de Tobias vemos apenas a figura materna representando o restante desse nucleo
familiar. A tematica, portanto, da parentalidade unilateral permeia toda essa iconografia.
Consideramos pertinente tal abordagem pela ampliddo que damos a propria conceitualizagdo
da nogao de familia. Sabendo que, por exemplo, no caso brasileiro, os dados mostram que em
2022 o niimero de maes-solo chegou a 11,3 milhdes.'’ A nogido de mae-solo compreende que
“[..] solo ndo se refere apenas a auséncia de um conjuge, mas sim ao fato de todas as
responsabilidades recairem unicamente sobre a mie.” (FEIJO, 2023, ndo paginado)

Dentro deste contingente, a participagdo de mulheres negras ¢ ainda maior,

representando aproximadamente 61% do total de mées-solo.'"! E tais dados remetem néo

' Dados disponiveis na reportagem realizada a partir das pesquisas promovidas pela FGV. Disponivel em:
https://blogdoibre.fgv.br/posts/maes-solo-no-mercado-de-trabalho. Acesso em 02 de junho de 2023
" Idem



https://blogdoibre.fgv.br/posts/maes-solo-no-mercado-de-trabalho
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apenas ao presente, mas também ao passado e todo o historico de politicas publicas
envolvendo este grupo da sociedade. Falar da relacdo entre a mulher negra e a maternidade
numa perspectiva socioldégica no contexto brasileiro, ¢ invariavelmente dizer sobre

colonialidade. Isto porque

[no contexto escravocrata] as mulheres negras — que juntamente com as criangas
eram, em geral, as mercadorias cativas mais baratas e em menor numero do que os
homens (CARVALHO, 2003) —, também vao sofrer violéncia sexual por parte dos
senhores, fato que leva Bensusan (2005, p. 2) a concluir que “A historia da
colonizagdo das mulheres negras é uma histéria de estupros. E uma historia de sexo
forgado, heterossexual, heterorracial, heterocultural que deixa a miscigenacido como
legado [...].” Para Angela Davis, o estupro contra a escrava ndo deve ser entendido
apenas como a satisfagdo do “proprietario”, mas também como um “método de
controle pelo terror”, onde ha a tentativa de desumaniza-la, leva-la a condigdo
animalesca, de modo que seja quebrada a sua resisténcia e da comunidade
(BARRETO, 2005). (CARMO, 2012, p.110-111) (grifos nossos)

Assim, vemos como a maternidade para a mulher negra muitas vezes foi sindnimo
dessa violéncia e descontrole sobre o proprio corpo e, principalmente, sobre o proprio gestar.
Podemos refletir ainda sobre as demandas que tais mulheres tinham, considerando seu papel

dentro das casas dos senhores, pois

Quando analisamos a concretude dos sujeitos femininos na memoria historica,
podemos perceber que a figura da mulher negra sempre esteve atrelada a Casa
Grande, ela desempenhou um papel importante na estruturagdo social e na divisdo
hierarquica das escravas, a esfera privada de socializagdo, a grande casa patriarcal, se
tornou o principal lugar de domesticacdo das mulheres escravizadas ¢ foram
essas escravas que garantiram o funcionamento da Casa Grande.

Os afazeres domésticos e o cuidar dos filhos das sinhas, foi um forte condicionante
privado de estruturagdo patriarcal e hierarquica, durante o periodo de escravidao, a
regulagdo das relagdes entre senhoras e escravas, pautava-se no modelo de
dominagdo de classes, definido por padrdes de superioridade e inferioridade, a negra
escrava mesmo sendo considerada inferior foi quem, amamentou os filhos de
suas senhoras. Segundo Leila Algranti, desde o século XVI, “grande parte do
trabalho desenvolvido no interior dos domicilios coube aos escravos, que foram
figuras indispensaveis” nos lares da Ameérica portuguesa, tanto no campo quanto nas
cidades. (PEREIRA, 2011, p.2)

Para amamentar “os filhos de suas senhoras” estas mulheres precisavam estar no
periodo de lactacdo, consequéncia da gravidez. A obviedade do dado disfar¢a as implicagdes
de, neste caso, ter de servir de ama para outrem: o abandono, ainda que momentaneo do
proprio filho. Essa problematica foi muito acuradamente apresentada pela obra Mae-preta de
Lucilio de Albuquerque (Figura 150). A tematica também foi representada por Candido
Portinari na obra Mde Preta (1939) (Figura 137), na qual a mulher negra com uma crianca

branca no colo tem sua pessoalidade, incluindo sua subjetividade totalmente apagada.
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Figura 137 — Mae Preta (1939), de Candido Portinari

Fonte: Arts and Culture Google

O pintor, cuja produgdo apresenta algumas representagdes da maternidade propde, na
maioria das vezes, cenas da maternidade negra com contornos de critica social, como
podemos ver nas obras Mulher e Criangas (Figura 138) e Seca (Figura 139). As suas figuras
sao marcadas pela desconfigura¢do e olhares tristes, cabisbaixos. Encontram-se na maioria
das vezes em um ambiente arido ou oposto ao conforto domiciliar, quase sempre na rua, nas
pracas. No caso da obra Seca, as mulheres, cuja fisionomia ¢ apenas sugerida, pranteiam o
luto da crianga que jaz no colo de uma delas. Apontando para o sofrimento que marca suas

vidas.

Figura 138 — Mulher e Criancas (1940), de
Candido Portinari Figura 139 — Seca (1939), de Candido
: Portinari

LS e

Fonte: Arts and Culture

Fonte: Arts and Culture
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Outro artista que dedicou algumas obras a representagdo da maternidade negra foi
Lasar Segall. Assim como Portinari, suas produ¢des sdo marcadas pela dentincia social, mas
também pelas sentimentalidades dessas mulheres. Como pode ser observado nas obras Mde

negra entre casas (Figura 140) e Mde Negra (Figura 141).

Figura 140 — Mae negra entre casas (1930), Figura 141 — Mde Negra (1930), de Lasar
de Lasar Segall Segall

Fonte: Museu Lasar Segall

Fonte: Enciclopédia Cultural

Os artistas apontam, portanto, para as frageis condi¢cdes que tais mulheres estavam
condicionadas com suas criangas. Na maioria das vezes marginalizadas e desprovidas dos
meios necessarios para se obter alguma expectativa de melhora na vida. Daquilo que
pudemos observar no decorrer deste capitulo, a produgdo de retratos de Tobias partilha destas
mesmas caracteristicas. Mas, ao contrario do que vemos nas obras de Portinari e Segall, suas
figuras sdo representadas de maneira verossimil com pessoalidade através da feicao particular
que exibem. Se afasta também da producgdo dos dois pintores na medida em que o artista
paulista — com a excecao de Maternal (Figura 153) — da um tratamento mais realista para as
figuras, sem tanto carregamento das vertentes estéticas do modernismo ou expressionismo,
tdo caro aos pintores.

Conforme salientado por Maria Beatriz Bilac, “o género da retratistica na sociedade
ocidental teve o papel de destacar e distinguir alguns e chamar a ateng¢ao para os dotes
pessoais de outros.” De modo que, a maioria dos retratos da elite e da realeza no Brasil,

pautavam-se nas “posi¢des d[o] exercicio de poder no que tange a defini¢cdo da estratificagdo
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social local, regional e até mesmo nacional” dos representados. (BILAC, 2014, p. 334).
Enquanto os retratos de negros, sobretudo os familiares, representavam estes nas dificeis
condi¢des sociais, econdmicas, historicas que foram sujeitos.

Sobre o aspecto politico e social dos retratos de familia de elite e realeza,
consideramos que estes cumpriam a fungao “[...]Jentre outras, de reforgar um novo estatuto de
poder e reafirmar a figura representada em sua condi¢do politica, ampliando seus valores
morais condicionados as familias e ao poder que vao servir de exemplo aos demais.
Tornavam-se, assim, dignos de imitacao.” (DIAS, 2011, p. 17)

Em contrapartida, os grupos sociais que ndo participavam de uma condigao politica e
social de poder, ndo eram tdo dignos de imitacdo. De acordo com o levantamento realizado
até o presente momento da pesquisa, a obra que indubitavelmente pode ser considerada um
primeiro retrato pictorico de familia negra no Brasil — possuidora dos tradicionais elementos
para se considerar uma cena de familia —, € a tela realizada por Alberto da Veiga Guignard em
1935, intitulada A familia do fuzileiro naval (Figura 142). Uma caracteristica desta obra de
Guignard ¢ que ele “utiliza a mesma estrutura dos retratos hieraticos das grandes familias da
elite brasileira, conferindo a familia negra representada no quadro reconhecimento e
dignidade” (BENACHIO; BECK; COSTA; VARGAS, 2014, p. 10)

Figura 142 — - A famzlta do F uzzlezro naval (1935), de Alberto da Velga Guignard

Fonte: Enciclopédia Itat Cultural
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Apesar da obra de Tobias poder ser considerada um retrato de género, defendemos
esta enquanto um retrato de familia por trés motivos. O primeiro motivo ¢ que inegavelmente
trata-se de um retrato de grupo, tendo em vista que “podemos compreender o retrato de grupo
como aqueles que incluem duas ou mais pessoas que mantém uma relagdo entre si,
normalmente baseada em lacos sanguineos, ligagcdes profissionais ou pessoais.” (GOMES,
2016, p. 49). Nao podemos afirmar com certeza a obra de Tobias tratar-se de individuos com
lacos sanguineos, mas a dimensdo pessoal, intima, ¢ evidente, permitindo-nos especular os
representados como uma mae e seu(s) filho(s).

O segundo motivo refere-se ao retrato de familia comportar uma larga possibilidade
de escolhas e recursos a serem empregados pelo artista para representar tal modalidade de
produgdo. De maneira que o género ndo se limita apenas a situagdes de lazer, representando
os grupos no interior doméstico, ou com titulos indicativos de tal familiaridade. O terceiro
motivo trata-se da narrativa ndo tradicional de familia, isto €, dentro do contexto historico o
qual as produgdes parecem sugerir, para além da cor da pele dos retratados, o papel da mulher

negra, mae solo, como amago da familia.
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3.2 Mulher com crianca no colo

Figura 143 — [Mulher com criang¢a no colo], [197], de B. J. Tobias

Fonte: MUNCAB (Salvador, BA)

A guache sobre cartdo, 26,3 cm x 18,4 cm, intitulada Mulher com crian¢a no colo
(Figura 143) faz parte das quatro obras de Tobias presentes no acervo do Museu Nacional da
Cultura Afro Brasileira, na cidade de Salvador (BA). Na imagem vemos uma mulher de
corpo inteiro frontal, trazendo no brago direito um bebe e na mado esquerda um saco com o
que supomos ser seus pertences ou uma refei¢ao.

A figura feminina veste o que parece ser um vestido e tem um pano enrolado em torno
de si e do bebe. O rosto ¢ corpulento, com pontos mais iluminados, indicativos de boa satde.
Sua cabeca ¢ coberta por um tecido e tem nas orelhas um brinco de argola. O bebé também
tem um aspecto saudéavel, com as bochechas rechonchudas, traz na mao direita um brinquedo.

O cendrio da tela é um campo aberto, com arvores ao fundo e uma grama
relativamente alta, sugerindo certo afastamento da atividade humana. A tonalidade que
permeia a obra como um todo sdo de tons terrosos. Criando entre figura e cendrio certa
homogeneidade. Por exemplo, o tecido em sua cabega s6 ¢ percebido pelo contorno que o

artista faz pois sua coloragdo ¢ exatamente a mesma daquela encontrada no céu ao seu redor.
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Assim como o vestido da mulher, que se destaca por uma segunda camada da pigmentacao, e
a roupa do bebé evidenciada pelo contorno sutil e interrompido de uma linha em tonalidade
mais escura.

Um detalhe na obra nos chama aten¢do. Observando o brago da mulher representada,
podemos ver o esboco de um brago levemente mais a direita do que foi executado. Detalhe
que nos convida a refletir sobre os processos artisticos de Tobias.

Nao sabemos a data de produgdo desta obra. Sua tematica, no entanto, apresenta
contrastes com o que ficou conhecido pela historiografia de retirantes. “Os abalos sofridos
pelo povo brasileiro, diante dos acontecimentos de 1930, a crise econdmica provocada pela
quebra da bolsa de valores de Nova lorque, a crise cafeeira, a Revolugao de 1930, o acelerado
declinio do Nordeste.” (SILVESTRE, 2015, p. 65) Tudo isso, culminou num grande
contingente de desempregados, muita fome e migracdo geografica, sobretudo, de povos do
Norte e Nordeste do pais para outras regioes.

A tematica dos retirantes foi muito explorada pelas artes nacionais, sobretudo no
contexto moderno. Em Vidas Secas, célebre livro de Graciliano Ramos, o autor acompanha a
jornada desta familia de retirantes em sua travessia pelo sertdo, apontando para a condicao de
miserabilidade e desamparo social a que estavam submetidos. Retratando o sofrimento e
desafios da familia pobre, o livro publicado pela primeira vez em 1937 — e que virou filme
em 1963, sendo inclusive premiado no Festival de Cannes do ano seguinte — ¢ uma descri¢ao
da sociedade brasileira, em especial dos seus problemas sociais.

Correlato a produgao literaria de Graciliano Ramos, o pintor Candido Portinari realiza
uma série de pinturas que retratam a mesma tematica. Os retirantes (Figura 144) do pintor de
Brodowski sdo mesmo retratos da decadéncia, de caminho eclipsado em dire¢do a morte.
Com urubus a sobrevoar, criangas desnutridas a pele e osso, outras com barriga d'agua, o
pintor impacta os observadores com a morte que pode ser percebida a todo instante e detalhe

das obras.
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Figura 144 — Os retirantes (1944), de Candido Portinari

Fonte: MASP (Sao Paulo, SP)

Inegavelmente o tom de critica social ¢ facilmente percebido na obra. As criangas ja
meio moribundas, assim como o idoso e a expressao de desespero no rosto das mulheres e do
homem sdo indicativos de uma perspectiva deveras negativa quanto ao futuro. Candido
Portinari deixa claro a situagdo execravel que essa familia passava.

Assim, se nos retratos de Portinari, o semblante das figuras representadas, além de
exaustas possuem uma desfiguragcdo sugestiva do medo que possuem diante do futuro incerto
ao qual elas caminham, j4 nos retratos de Tobias elas sdo sauddveis e robustas,
possivelmente, expressando certa esperanga quanto ao futuro.

Pensando essa questdo dos retirantes, dentro do aspecto da maternidade, podemos ver
na obra a seguir (Figura 145), também de Candido Portinari, como o artista mantinha essa
condi¢do de miserabilidade ressaltada. Nao apenas gravida mas com outro rebento no colo, a
mulher tem os ossos protuberantes, indicativos da fome constante em seu cotidiano. Podemos
ver na imagem que ela também tem os pés descalcos. A representacdo que outrora, no caso de
retratos de negros e negras, era uma indicacdo quanto a relagdo com a escravidao, agora ja se
associa a pobreza extrema. Associa-se a uma vida ndo apenas sem posses, mas

principalmente desprovida de quaisquer chances de melhoria.
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Figura 145 — Retirante Gravida (1945), de Candido Portinari

Fonte: Projeto Portinari

A alta taxa de natalidade também era algo que agravava a situacdo dessas mulheres.
Nesta obra de Portinari, podemos ver a presenga subliminar de uma espécie de adaga cuja
estrutura se mistura com as linhas e contornos da vestimenta da mulher, a apontar exatamente
para sua barriga. A morte certa a espera daquela crianga que ainda nem chegara a nascer. E de
fato, o indice de mortalidade infantil nessas condigdes € altissimo.

Comparando essa obra com a realizada por Benedito Jos¢ Tobias podemos perceber
algumas diferencas cruciais. A 6bvia corpuléncia de uma frente a esqualidez de outra, ¢ a
primeira diferenga que salta aos nossos olhos. Enquanto uma traja roupas simples porém

inteirigas, a outra tem suas vestes em maltrapilhos.

Figura 143a — detalhe Figura 145a — detalhe

Como podemos ver nos detalhes das obras nas figuras acima, a expressao no rosto das
figuras ¢ extremamente dissonante. Enquanto na obra de Tobias a mulher mira seu olhar ao

horizonte com um semblante confiante enquanto a crianga que traz nos bragos tem os olhos
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fechados, meio que entretida com algo no chdo ou mesmo a cochilar, na obra de Portinari
tanto a figura materna quanto a crianga fixam seus olhos arregalados e cheios de desespero ao
observador, como se buscassem auxilio. O cunho social percebido em ambas as obras
possuem notagdes completamente opostas, podemos dizer.

O proprio traco escolhido pelos artistas cria grande afastamento entre as produgoes.
Na obra de Portinari, o pincel seco e marcadamente escuro, bem como nitidamente
delimitado pelas linhas de contorno com alguns pontos manchados pela sombra da
pigmentacdo, remete uma dureza e secura que sdo apropriadas para a representacdo que o
artista se propde. Tobias, porém, prefere a fluidez da tinta guache, que se movimenta sobre a
figura da mulher da crianga e do cendrio, criando entre eles uma unidade homogénea.
Enquanto em Retirante Gravida (Figura 145), Portinari cria a figura humana descolada e a
parte do cendrio, focalizando sua existéncia e sua miserabilidade, em Mulher com crian¢a no
colo (Figura 143), Tobias aponta para certa completude entre o fundo e a figura, como se eles
j4 fizessem parte daquele cenario.

E 6bvio que no cenario representado por Tobias, a terra ndo ¢ aquela seca percebida
na tela de Portinari. Poderiamos pensar que na obra de Portinari, a mulher gravida com a
crianga no colo ainda estava em solo arido, desprovido das possibilidades de tirar da terra seu
sustento, e na obra de Tobias, a mulher ja esteja no final da jornada, tendo o amparo do
cultivo para seu sustento.

A obra de Tobias poderia também versar sobre outra tematica, que ndo
necessariamente dos retirantes. A mulher poderia estar percorrendo o trajeto entre sua morada
e o local de trabalho do esposo, a fim de levar-lhe o almogo. Ou ainda, tantas outras
possibilidades. Nossas chaves de leitura nao pretendem, por 6bvio, encerrar as narrativas que
as obras suscitam. Consideramos, porém, que essa linha interpretativa é possivel, tanto pela
presenca do tema nas décadas em que produzira Tobias, quanto pelos elementos percebidos

na obra em si.
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3.3 Sem titulo

Figura 146 — Sem titulo, [197?], de B. J. Tobias

Fonte: MASP (Sao Paulo, SP)

Neste 6leo sobre tela, 41 x 34 cm, sem data, incorporado ao acervo do MASP na
ocasido de uma doagdo em 2020, temos a representacdo de uma mulher negra com uma
crianga bebé no colo. A mulher ¢ representada em trés-quartos, este direcionado para a direita
do observador. Usa uma blusa branca de decote fechado e manga bufante, muito em voga na
década de 1930 com o designer estadunidense Gilbert Adrian, com uma saia vermelha na
altura dos joelhos. Suas vestes s3o simples, porém asseadas e bem conservadas, indicando até
mesmo senso estilistico. O cabelo curto esta visivel e partido ao meio.

A crianga também estd muito bem vestida (Figura 146a), o vestido claro de gola alta e
mangas medianas, deixa suas pequenas pernas a mostra. Nos pés, uma delicada sapatilha e o
que parece ser uma primorosa meia de renda com um detalhe de lago na altura do tornozelo.
Tem nas maos uma boneca, com um baixo nivel de acabamento. A coloragdao do brinquedo
sugere tratar-se de uma boneca de pano, daquelas comuns e mais facil acesso as camadas

menos abastadas da sociedade, cuja confeccdo muitas vezes ficava por conta de alguém da
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familia ou dos arredores. Importante observarmos que o delicado cal¢cado da crianga funciona
como um acentuado esmero do intento do artista. Os detalhes das vestimentas das
representadas, que neste ambiente campesino ou rural normalmente seriam representadas
descalgas — como era realizado as representacdes de pessoas nestes espagos, percebida em
obras como Caipira picando fumo (1893) ou Recado dificil (1895) ambas de Almeida Junior,
conhecido justamente por capturar figuras nessas ambiéncias mais rurais. Entendemos a partir
dessa proposta que Tobias ndo estd representando tipos sociais, nem mesmo fazendo uma
dentincia social. Ao contrario, como temos constatado por toda sua produgdo, a declaracao do
artista € quanto a recuperacdo da humanidade e individualidade destas figuras. A busca do

pintor ¢ representar negros da melhor maneira possivel.

Figura 146b — detalhe

Figura 146a — detalhe

No detalhe da imagem (Figura 146b), podemos ver que enquanto a mulher tem o rosto
concentrado nalgum objetivo que desconhecemos e dispersa dos arredores, a crianga nos fita
com um olhar sendo curioso até um pouco hesitante. Curioso notar que ¢ a crianga que flagra
e fita seu observador. A mae por sua vez, estd com os olhos voltados para frente, absorta no
trajeto, ou na tarefa que esta a desempenhar. A artista norte-americana Amy Sherald (1973-),
tem uma obra que dialoga — assim como a sua produ¢do de modo geral, pois a pintora ¢
conhecida justamente pelos retratos que realiza de afro-americanos em ambientes cotidianos
—, justamente pelo contrario, de olhares num retrato de mae e filha. A obra Mother and Child

(2016)'"?, um oleo sobre tela de 137,16 x 109,22 ¢cm, nos apresenta a figura de uma mulher de

12 SHERALD, Amy. Mother and Child, 2016. Oleo sobre tela. Disponivel em:
https://www.moniquemeloche.com/artists/132-amy-sherald/works/12971-amy-sherald-mother-and-child-2016/ .
Acesso em 2 de junho de 2023.
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corpo inteiro em um frontal. Ela veste uma calca jeans clara e uma blusa branca polo larga.
Tem na cabe¢a um chapéu de palha alaranjado e no brago esquerdo uma crianga com vestes
de fundo rosa e detalhes em flores coloridas.

Enquanto na obra de Tobias, a mae fixa o olhar no caminho, talvez preocupada com o
trajeto a percorrer, € a crianga no observador. Na obra de Sherald, a mae tem o olhar
fixamente voltado para o observador, enquanto a crianga em seu colo volta sua atencdo para o
rosto da mae. A relagdo ¢ curiosa, pois nos permite refletir sobre o confronto que a mae
proposta por Sherald estd em relacdo aquele que as observa, ao passo que a mae de Tobias
esta totalmente alheia ao fato de figurar na representagdo, cabendo a crianca esse confronto.
Isso talvez nos diga sobre as disposi¢des distintas das maes no espago — temporal, geografico,
contextual — que separa uma da outra.

O cenario também ¢ algo que nos chama a atencdo, no qual podemos enriquecer
nossas interpretacdes quanto ao ambiente representado por Tobias. Inegavelmente trata-se de
um ambiente doméstico, mas ndo qualquer doméstico. O chdo de barro e o batente da porta
entreaberta, indicando tratar-se da casa das figuras, foi muito recorrente em outras
representacoes. Uma delas partilha algumas similaridades com a obra do pintor paulista aqui
estudado. E obra Mde e filha (Figura 147), sem data e localiza¢do conhecida, realizada por

Alfredo Volpi.
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Figura 147 — Mae e filha, [197], de Alfredo Volpi
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o

Fonte: Imagem reproduzida no site Leio, Vejo e Escuto em 2015

Na obra, vemos uma mulher negra com um vestido elegante e claro na altura dos
joelhos, sentada ao lado do que parece ser o batente de uma porta. Tem os cabelos curtos e,
seguro pelo seu brago direito e apoiado no seu colo, um bebé enrolado num tecido branco. O
tamanho da crianga, nos sugere tratar-se de um bebé de poucos meses, que ainda nao se firma
sozinho.

O ambiente ¢ bastante similar aquele apresentado na obra de Tobias. Vemos além do
chdo batido de terra, que a parede das casas possuem algumas manchas, demonstrando baixa
manutengdo na casa que aparenta ser de alvenaria. A presenga da porta na obra de Volpi ¢é
menos explicita que na obra de Tobias, como se em uma fossemos quase convidados,
enquanto na outra dificilmente passariamos do batente.

Percebemos portanto, que na obra de Tobias — assim como nas duas outras obras
apresentadas neste subcapitulo — a presenga do observador faz parte da propria dinamica da

imagem. Ao passo que nas obras dos outros artistas — Sherald e Volpi — a consciéncia de um
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olhar externo vem da mae, na obra de Tobias ela vem pelos olhos da crianga. De alguma
maneira, isso nos leva a considerar o lugar de seguranca e conforto que Tobias quis
demonstrar, ou ainda que sua tentativa de passar como um voyer foi frustrada pelo olhar da
crianca. Voyeurismo este que, ainda que nao impossibilitado, mas de certo modo nao dispde
do conforto caracteristico desta proposta, no caso dos retratos de Sherald e Volpi. O olhar das
maes ¢ fixo e pouco acolhedor. Ja o olhar da crianca, ainda que hesitante, ndo aparta como o

olhar percebido nas outras producdes.

3.4 Irmaos de Leite

Figura 148 — [rmados de Leite (1960), de B. J. Tobias

Fonte: MASP (Sao Paulo, SP)

A obra Irmados de Leite, foi integrada ao acervo do Museu de Arte de Sdo Paulo Assis
Chateaubriand de maneira similar as demais obras, ou seja, através de doagdo. O objeto
artistico porém tem uma nota em sua ficha catalografica na qual ¢ mencionado que a obra foi
recomendada pelo Comité Cultural na data 24/03/2020, tendo sido incorporada poucos dias
depois (06/04/2020). Nao sabemos ao certo o que essa recomendacdo significa, mas tal

informagao nos permite perceber o interesse particular da institui¢do em adquirir esta pega.
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A criagdo, um Oleo sobre tela de 90,8 x 78,5 x 2,5 cm (sem moldura), possui
dimensdo impar na produgdo de Tobias, na medida em que foi mais comum a realizagdo de
retratos e paisagens em pequenas dimensdes. A titulagio e data de producdo sdo
referenciados no verso da tela, dados que se mais corriqueiros na producao do artista em
muito nos auxiliaria na compreensao de sua produgdo como um todo. No verso da obra,
consta ainda a inscrigdo “Cr$ 45000”'", que julgamos tratar-se do valor que a obra foi
adquirida em algum momento de sua trajetoria, que pouco sabemos antes da sua entrada no
museu.

Na imagem vemos duas criancas, uma mais velha segurando a menor no colo. A
crian¢a mais velha, uma menina negra, ¢ representada de corpo inteiro sentada no batente da
porta. Tem nos pés um sapato em tom azulado e uma meia um tanto transparente, sugerindo
tratar-se de um material bem delicado e fino. No corpo um vestido sem decote e mangas
largas, com a gola bem préxima ao pescogo, em tom claro. Seu cabelo é curto e o rosto ¢
muito expressivo. Com os olhos voltados para o observador, ela nos mira com olhar
acanhado, escondendo parte dos ldbios na cabega da crianga que esta em seu colo. Suas
bochechas sdo arredondadas, nariz cheio e delicado, com sobrancelhas pouco definidas e a
testa larga.

O bebé, aparentemente um menino, com um tom de pele mais claro que aquela que o
abriga, esta distraido com algo. Tem nos pés uma meia ou botinha que se estende até o
calcanhar, decorada com um pompom na parte mediana dos pés. Sua blusa ¢ avermelhada,
tendo uma gola branca que destaca da parte vermelha, mas se confunde com a manga do
brago direito da menina que o segura. O menino tem as bochechas bem rechonchudas, ldbios
entreabertos, o nariz pequeno e mira algo fora da tela. Seu bracinho direito estica-se para
pegar no pé esquerdo, que segura desatento.

O cenario em muito se assemelha aquele percebido na obra sem titulo (Figura 146),
apresentada no subcapitulo anterior. A coloragao da parede da casa ¢ a mesma, bem como a
rachadura no canto inferior direito da porta. Mas enquanto na obra anterior a porta nao
possuia degrau, nesta € no aclive da porta que a menina se assenta. O batente da porta esta

desgastado e no inicio de desmantelar-se. O descascar da parede nos permite ver que a

3 Em 1960, o jornal Correio Paulistano anunciava que na exposi¢do de aves raras a acontecer na Galeria
Prestes Maia, um canario Roller de raca Canela poderia ser adquirido por 4000 cruzeiros. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/090972_11/148. Acesso em 11 de junho de 2023. Anunciava ainda que o prego
do bonde, por exemplo, de 3 passaria a 5 cruzeiros. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/090972 11/17. Acesso em 11 de junho de 2023. E ainda a informagdo de que
no ano de 1959, a moeda brasileira havia caido de valor, ficando na frente apenas da rapia da Indonésia e do
peso cubano. Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/090972 11/39 Acesso em11 de junho de 2023



http://memoria.bn.br/DocReader/090972_11/148
http://memoria.bn.br/DocReader/090972_11/17
http://memoria.bn.br/DocReader/090972_11/39

284

estrutura da casa sdo tijolos de barro. O material, muito comum nas casas brasileiras, possui
ndo apenas maior conforto térmico e aclistico como apresenta um custo mais baixo, do que os
blocos de concreto, por exemplo.

O chao de terra ¢ condizente com a paisagem que nos € apresentada em pequena
quantidade pela lateral esquerda da tela. Vemos ao fundo, uma cerca de madeira
enfraquecida, delimitando o quintal daquela moradia. Percebemos também o campo aberto
que se abre, com arvores, grama ¢ montes de cupim, além das montanhas que sugerem certo
afastamento do centro urbano ou suburbios paulistas.

Um outro detalhe nos chama atengdo. A posicdo da mao da menina mais velha em
Irmaos de Leite (Figura 148) ¢ muito similar a posi¢do encontrada nas obras Porta da

Policlinica (Figura 151a) e Sem titulo (Figura 146¢), como vemos nos detalhes a seguir.

Figura 151a — detalhe Figura 148a — detalhe

~ Figura 146¢ — detalhe

Nao sabemos se intencional ou ndo. O fato ¢ que o artista confere especial atencdo a
esse movimento das maos daquelas que seguram as criangas nos retratos de familia aqui
apresentados. Dos cinco retratos, trés possuem esta configuragao.

Outro detalhe que chama nossa atencao ¢ a presenca dos delicados calgados vistos na
obra, igualmente percebidos na obra Sem titulo (Figura 146). Pormenor este contrario as
representagdes de figuras no ambiente campesino no qual usualmente as criangas eram
representadas descalcas, como podemos ver na obra de Gustavo Dall'ara (1862-1923), O
carinho fraternal (Figura 149). Na imagem vemos duas crian¢as, uma menina mais velha
com uma crianga menor nos bragos. O ambiente ¢ também muito similar aquele da obra de
Tobias, podemos ver constru¢cdes domésticas ao fundo, o chdo de terra e cercas de madeira.
Ao contrario da obra Irmaos de Leite, as criangas representadas por Dall’ara estdo descalgas.
Assim, bem calcadas, com vestes limpas e alinhadas as criancas de Tobias sdo representadas

com o maximo de dignidade.
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Figura 149 — O carinho fraternal (1916
; (A

), de Gustavo Dall’ara

Fonte: Imagem reproduzida no blog José Rosario em 2011.

Quando cruzamos as duas informacgdes extrinsecas da obra — titulo e data de producao
— nos questionamos quanto aos propositos do artista. A denominagdo Irmdos de Leite nos faz
pensar na figura da ama—de-leite, mulheres negras responsaveis pela amamentacao de outras
criangas. Se pensarmos a data da produ¢do, 1960, percebemos que a pratica ja ndo era tao
comum quanto nas décadas anteriores. Tobias, porém, ndo especifica a motivagao de tal
relacdo. Talvez a mae da crianga mais nova tenha falecido no parto, ou ndo tenha produzido
leite o suficiente, ou mesmo estivesse trabalhando fora e pode dar de amamentar ao préprio
filho. A situagdo fica um pouco inquietante quando observamos o tamanho da menina que
segura o bebé no colo. Sua mae — se ela for a ultima gestacdo — muito provavelmente nao
produz leite mais. Se ela tivesse um irmao mais novo, onde estaria esse irmao? Poderia ser
ela uma extensdo da familia vista na Figura 146, sendo aquela sua mae e a bebé no colo sua
irma mais nova? Atuando nesta obra como baba do pequeno, enquanto sua mae nio estd em
casa, e sua propria mae cuida do irmao de sangue mais novo.

Nao sabemos se alguma dessas conjecturas sdo reais. Todas sdo, no entanto,
verossimeis. De todo modo, nossa atencdo se volta para as duas criangas na imagem. Uma de
tez mais clara e outra mais escura. Essa aproximagdo sempre esteve presente, ainda que

regida sobre fixas limitacdes e demarcagdes.
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A infancia no Brasil por muitos séculos foi uma infincia segregada. Entre criangas
ricas e pobres — brancas —, a aproximacdo poderia ndo ser bem vista, porém, era
tolerada. J4 entre criangas brancas e negras, era uma aproximagdo impensavel,
impossivel, inexistente. A escravidio ndo abria margem sequer para uma minima
interagdo. (DE PAULA, 2021, p. 90)

A crianca que vai no colo da mais velha ndo ¢ possuidora do alvo tom de pele
almejado pelos defensores do branqueamento racial, como exemplificado na obra de Modesto
Brocos, Redengdo de Cam. No entanto, ela possui sim um tom de pele mais claro do que
aquele percebido na pele da menina mais velha, e tal diferenca foi conscientemente escolhida
pelo artista. Sabemos que no Brasil, qudo mais retinto o tom de pele negro, maior o
preconceito a que este sujeito estd exposto. Concomitantemente, ainda que ndo pudesse ser
considerada branca, o0 menino no seu colo tinha mais chance de se assimilar no cotidiano
paulista.'

A escolha de Tobias em representar tal tematica, ndo deixando de intitular nem datar a
producao, nos serve de indicativo de sua intencionalidade. O artista, através do titulo, de
alguma maneira denunciava que praticas, ou certas relacdes ainda eram vigentes no segundo
quartel do século XX. Se “reescrever a modernidade ¢ voltar a ela repetidamente,
atualizando-a” (FABBRINI, 2023, informacdao verbal), a obra de Tobias reescreve nosso

passado, repetindo-o na tematica da maternidade compartilhada, na infancia “perdida”.

Atualiza-a com os ecos dessas praticas que reverberam no seu presente noutras figuras.

14 Cotidiano este que para muitos pesquisadores compds um tipo especifico de racismo, segundo o qual, nem
tanto pelo tom de pele lhe era impedido acessar os espagos, mas principalmente pela ndo incorporagdo do “dos
padrdes culturais burgueses e citadinos, logo modernos” (FERREIRA, 2010, p. 45). Assim, para ser mais bem
aceito/permitido, ao negro, pardo, mestigco era necessario saber ler e escrever, possuir um emprego fixo — ainda
que sem grande prestigio —, vestir roupas finas etc. Caracteristicas obviamente pouco acessiveis para a grande
maioria desta parcela da populacao.
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Figura 150 — Mae-preta (1906), de Lucilio de Albuquerque

Fonte: Museu de Arte da Bahia (Salvador, BA)

A perspectiva da crianga, na relacdo ama-de-leite com as criangas (suas e de outrem),
ndo foi profundamente trabalhada pelas artes visuais brasileiras. De fato, uma obra que
levanta essa problemdtica — mas ainda assim, se mantém na perspectiva da mae — ¢
Mde-preta (Figura 150), de Lucilio de Albuquerque. A obra, j4& muito debatida pela
historiografia, nos interessa apenas como exemplo dessa tematica e como demonstrativa de
que a abordagem, geralmente, enfoca no sofrimento/repercussao da figura materna.

Em Irmdos de Leite, Tobias nos apresenta o foco nas relagdes que sdo estabelecidas e
promovidas entre as criangas que partilham essa maternidade. O olhar meio encabulado da
menina que nos mira, tornando-nos ciimplices de sua situagao, convida o espectador a refletir
acerca dessas praticas. “A crianga negra foi invisibilizada pelo passado escravo de seu povo e
continuou invisibilizada no inicio do século XX, pela auséncia de perspectivas e
oportunidades de ascensdo econdmica e social, oriunda de um pensamento racista e
segregador, cujas consequéncias ainda reverberam no século XXI.” (DE PAULA, 2021, p.76)

Tais consideracdes nos permitem perceber o esforco empregado pelo artista para a
visibilizacdo dessa infancia negra. Considerando também, o grande volume de pequenos
retratos de criangas negros que realizara durante toda sua trajetoria'’®, podemos ver como

Tobias se dedicou a tornar visivel essa infancia tao pouco explorada.

115 Segundo mencionado por Ruth Tarasantchi no versiculo sobre o autor em TARASANTCHI, Ruth. Benedito
José Tobias. In: Pinacoteca 100 anos destaques do acervo. Sao Paulo: Prémio, 2005, p.152
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3.5 Porta da Policlinica

Figura 151 — Porta da Policlinica (1937), de B. J. Tobias

Fonte: MAB-SP (Sao Paulo, SP)

Na obra Porta da Policlinica, um o6leo sobre tela, 95 cm x 74,5 cm, vemos uma
mulher negra de corpo inteiro, sentada numa curta escadaria. Em seu colo ela traz uma
crianga que parece adormecida, mesmo estado da segunda crianca que tem apoiada nas
costas. A mulher, de idade madura mas ainda jovem, veste uma blusa de gola e mangas
compridas branca, relativamente formal, e uma saia longa em tom avermelhado. Seus pés
estdo bem guardados por um sapato fechado de cor marrom, parcialmente brilhoso. Sua veste
simples esta em boas condi¢des, diferente do manto que cobre a crianga em seu colo, que da
sinais de desgaste.

A mulher, que acreditamos ser mae das duas criangas, tem os bracos ao redor do filho

que vem ao colo, suas maos encerradas, a esquerda a segurar a direita, nas costas da crianga.
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Sua postura ¢ um tanto corcunda, seja pela falta de apoio ou pelo equilibrio que precisa ter
para firmar ambos os filhos, um no colo e o outro nas costas. Seu rosto ¢ sereno, os labios
carnudos fechados, sua boca numa linha reta, o nariz largo e pontudo. Tem os olhos distantes
um do outro, e estes sdo caidos, com a palpebra a fazer-lhes peso, como se estivesse a tempo
nessa vigilia. Mira o chao, reflexiva ao mesmo tempo que parece cansada.

A crianga no colo dorme com o rosto voltado para a barriga da mae. Com uma veste
branca, tem o corpo envolvido por um pano alaranjado, bem maltrapilho, ja se desfazendo.
Nas pernas uma meia listrada que lhe sob para além da canela, e nos pés uma sandalia. Ja o
menino que dorme nas costas da mae, tem as pernas dobradas e sua mao direita pendendo
entre suas pernas. Veste um casaco com lapelas cinza, mesma tonalidade da blusa que usa por
baixo. De bermuda e os pés, com o esquerdo reclinado por detrds do direito, guardados por
uma botinha, o menino dorme com a cabeca apoiada nas costas da mae. Seu rosto € sereno,
como se ja acostumado com a posi¢do, ou simplesmente seguro pela presenca da mae.

Numa abordagem pautada em inferéncias visuais, vemos surgir, a partir das linhas e
das formas, uma relagdo entre os individuos representados. E o brago em ‘L’ da mie que
segura a crianga adormecida em seu colo e sdo suas costas levemente corcovadas que servem
de suporte para a cabeca da segunda crianca que dorme sentado ao chao ao seu lado.
Seguindo esta linha interpretativa, a figura da mae toma a centralidade da tela bem como da
relagio que o pintor quer transmitir. E a mie que estd em foco. A crianca do colo sequer
vemos seu rosto, enquanto a das costas, tem parte de sua fisionomia na sombra. Tudo que
sabemos ¢ que ela também dorme. A vigilia ¢ da mae.

Neste ponto, o ambiente merece nossa atengdo. A construcdo que Tobias faz dessa
familia, ¢ algo curioso, visto que na historiografia da arte dos retratos coletivos de familia, em
especifico, certos recursos de cores e ambientes eram geralmente utilizados para reforcar a
relagdo entre os representados. De modo que cenas em que a familia esta na sala ou no
jardim, tomando ché, um tricotando e o outro lendo, ou seja, atitudes agradaveis do cotidiano
do cenario familiar da época, sdo bem caracteristicas nesse tipo de representacao.

Qual elemento ¢ representativo dessa familia? A pobreza? A doenga? Em que cenario
ela esta representada? Ela se insere nessa representagao mais comum de cenas de familia? Por
que o artista escolhe representa-los ai, sentados no chao? Decerto ndo responderemos todas
essas perguntas. Mas acreditamos que, sem almejar uma sintese, podemos rondar tais
questoes a fim de langar a obra novas perguntas no futuro. Por exemplo, o cenario. Parece
seguro afirmar que trata-se de uma cena representativa de uma realidade social. A escolha do

artista nao € pelo ambiente doméstico, com tarefas domésticas, pelo contrario, ele representa
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essa familia no cenario publico. E olhando para esse cenario, de concreto, cinza, e auxiliados
pelo titulo da obra, sabemos que ¢ um local urbano, em especifico uma policlinica.

Oferecendo o primeiro servico de pediatria de Sdo Paulo, por volta de 1896, a
Policlinica foi “fundada em 1895 pelos médicos associados da Sociedade de Medicina e
Cirurgia de Sao Paulo, [..] [e] oferecia gratuitamente aos pobres e necessitados servigos
médicos e medicamentos.” (SILVA, 1954, p.210-211)

A obra de Tobias ¢ datada de 1937, e a cidade de Sao Paulo nesse periodo, por conta
da grande ‘“aglomerag¢do urbana [tinha um] favorecimento [..] a ocorréncia de doengas de
transmissdo respiratoria” (BARATA, 2000, p.337), e diversas outras doencas como
leptospirose, poliomielite, a propria febre amarela, etc. Ndo sabemos das condig¢des
financeiras da familia representada a Porta da Policlinica, no entanto, apesar de todo o
discurso civilizador as vistas europeias, “A higiene era precaria mesmo entre as familias ricas
e era muito frequente [nas primeiras décadas do século XX] a mortalidade entre menores de
um ano [e isso] em todas as classes” (BARATA, 2000, p. 336). E nesse cendrio, Tobias
escolhe retratar essa familia, na porta do hospital, no que parece ser a espera por um
atendimento ou medicamento.

Compreendendo o cenario, a vigilia da mie ganha mais fundamento. A espera, ndo
sabemos exatamente de qué, seu olhar direciona-se ao chdo. Aparentando um certo cansago
mas também um estado reflexivo, parece ruminar sobre sua situacdo, ou a de seus filhos,
talvez preocupada com a saude e recuperagdo de algum deles ou, quem sabe, dos dois. Em
relagdo as criangas, outro ponto vale a pena ser mencionado: a escolha de Tobias em mostrar
uma infancia distinta daquela de um imaginario recorrente nas representagdes que destacam
essa fase da vida como um sonho, graciosa.

Retratando pobres e desassistidos nos grandes centros urbanos, Benedito José Tobias
ndo se abstrai da realidade social e economica dessa familia mais pobre. Assim, de maneira
sutil, denunciava as condigdes sociais existentes na belle époque paulistana, sobretudo para
uma familia negra sem posses.

A obra Porta da Policlinica, de acordo com as informagdes levantadas até o
momento, ¢ uma das duas obras do género na produgdo do artista cuja data ¢ conhecida. Uma
datacdo que nos ¢ especialmente pertinente, visto estar inserida no periodo estudado da
trajetoria artistica de Benedito José Tobias. Esta foi uma das duas trés obras apresentadas por
Tobias no SPBA realizado em abril de 1937. Com o indicio da condi¢do de produgdo da tela,
podemos lancar certos questionamentos que nos auxiliam a compreender o trabalho do pintor.

Ademais, outro fator contribuinte para a futura discussao € a narrativa social que ela suscita
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ao nosso olhar. Segundo o historiador da arte Seymour Slive, “[os retratos] revelam ndo sé o
exterior de uma pessoa e de seu carater, mas também algo importante sobre sua posi¢cdo
social, atitude e cenario. [...]” (SLIVE, 1998, p. 246). Neste caso, as escolhas do artista para
representar essa familia tem um forte apelo para o contexto social dos sujeitos ali retratados.
Como podemos observar também na obra intitulada Familia (Figura 152) de Candido

Portinari.

Figura 152 — Familia (1935), de Candido Portinari

Fonte: Projeto Portinari (Rio de Janeiro, RJ)

Consideramos, sobretudo, a fun¢do que o registro visual de cenas familiares
geralmente estavam atreladas. Uma fungdo recorrente era “a valorizagao das virtudes
familiares em um contexto doméstico para a observacao da propria familia” (GOMES, 2016,
p. 120) ou, poderiamos acrescentar, para a observacao de um publico e objetivo mais amplo,
como ¢ o caso de retratos de familias de elite e da realeza.

Neste contexto, a obra de Tobias — assim como a de Portinari — estava oferecendo um
contraponto aquelas imagens de familias em suas casas cheia de decoragdo, 6cio e
divertimentos. Os artistas demonstraram cenas de familias mais comuns, que enfrentavam o
sistema publico de acesso a saude, no caso da obra de Tobias, ou no caso da obra de Portinari,
a moradia. Muito importante ressaltar que na imagem de Tobias todas as figuras estdo

calcadas e razoavelmente vestidas. De modo que ha dignidade na representagdo, embora
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tenham, possivelmente, passado a madrugada ali nas escadarias do hospital a espera de
atendimento.

De todo modo, em ambas as obras, nds percebemos o papel central da figura materna.
Este ultimo atua também na nossa chave de leitura em relagdo a orientagcdo imagética da obra
de Tobias, visto que, ao analisar a sua composicao, o posicionamento central da mae na

imagem faz dela o cerne de toda a obra.

3.6 Maternal

Figura 153 — Maternal, [19?], de B. J. Tobias

R—
& e

Fonte: Imagem divulgada pela casa de leildo paulista James Lisboa

No més de marco de 2021, uma obra de Tobias intitulada Maternal (Figura 153),
participou do quinto dia de leildo da casa de leildo paulista James Lisboa. Neste dia, seriam
ofertadas ao lado da obra de Tobias, produgdes de artistas como Pedro Weingértner, Jodo

Dutra, Iberé Camargo, Tarsila do Amaral, Jodo Baptista da Costa, Oscar Pereira da Silva,
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Dério Mecatti, Manoel Santiago e muitos outros. O estabelecimento, de grande
reconhecimento no ramo, recebeu em maio do mesmo ano duas obras do Tobias que haviam
sido leiloadas meses antes pela casa de leildo Francesco Budano Junior, que hoje fazem parte
do acervo do MASP e ja foi por nos apresentada (Figura 47 e Figura 66). Este € o unico
registro que temos desta produgdo, € ndo conseguimos vé-la ao vivo, apenas por reproducao.

A obra, um O6leo sobre madeira, 28 cm x 20cm, traz na imagem a figura de uma
mulher sentada junto a uma arvore, com uma crianca encostada em suas pernas. Na figura
feminina podemos ver os caracteristicos lenco e blusa predominantemente brancos da
producao de Tobias. A mulher negra veste na parte inferior uma saia vermelha comprida, e o
branco do lenco e da blusa de manga comprida possui interferéncias cromaticas de um verde.
Parece trazer preso a sua cintura um acessOrio em tom escuro, mas ndo conseguimos
identificar. Seu braco direito estd dobrado e a mao visivel apoiada na propria perna direita.
Tem o rosto voltado para algo a sua frente, mas pelo angulo escolhido pelo artista nos ¢
percebida no retrato em trés—quartos. Um pouco do seu cabelo escapa do lenco, na altura da
orelha e no meio de sua testa, deixando-nos entrever o que possivelmente pode ser uma
franja. Da sua pele negra, o que podemos ver ¢ a mao apoiada na perna e a regido do busto.
Tem o rosto resoluto, os labios carnudos e o nariz protuberante. Apenas seu olho direito nos ¢
apresentado, estando o esquerdo envolto pela sombra, ndo sendo mais que um borrao.

A crianga, que consideramos ser um menino, tem o corpo bastante curvado, todo
apoiado na mae. Tratamos aqui como mae-filho, mas sabemos que a palavra e a relacdo
maternal, vai além daquela estabelecida entre progenitora e prole. Com uma veste
predominantemente branca, mas com manchas de vermelho, o menino tem o rosto voltado
para baixo, como se apoiado no brago esquerdo da mae. Diminuto e muito disforme, sua
figura ¢ quase consumida pela fatura da tela. Seu brago esquerdo se choca com a saia da mae,
criando mesmo uma erupcao conflituosa na juncao entre um e outro. Como se explodisse sua
fisicalidade marrom no vermelho da veste da genitora. Diferente do embate que a mao da
crian¢a tem com a saia da mulher, a cabeg¢a do menino se mescla com o centro do corpo dela
de uma forma que ¢ dificil distinguir onde termina um e comega o outro. A figura da crianga
parece, por fim, estar acoplada a da mulher.

Da mesma maneira que entre a crianga e a mae hd uma relagdo muito carregada, assim
também ¢ a relacdo entre as figuras representadas e o seu entorno. O cenario, um tanto
idilico, é composto pela arvore que ocupa a parte esquerda da tela, o céu branco e uma faixa
azul que separa a figura da crianca e o céu branco. A arvore (Figura 153a), mais tronco que

folhas, serve de apoio para as costas da figura feminina, majoritariamente marrom, possui
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alguns feixes de verde — a partir da altura do ombro da mulher estendendo-se até o final da
tela — e de um bege. Pelo galho que se ramifica e encaminha nosso olhar para o céu, assim
pela relagdo proposta entre verde e bege, poderiamos supor tratar-se de uma época mais
outonal. O azul poderia se tratar do mar ou céu, mas ndo sabemos. Na composi¢do chama
ainda nossa atencdo, a parte inferior da tela (Figura 153b), mantendo a linha interpretativa a
partir das cores e sua relacdo com a estagdo do ano, o bege que se revolta poderia ser

representativo das folhas da arvore se acumulando no chao.

A materialidade da tinta salta aos nossos olhos e da todo o tom da fatura da obra.

Considerando a materialidade e a aplicabilidade desta obra, julgamos os efeitos que ela causa
em nos, refletindo portanto, a relacdo do observador com a obra. A técnica de espatulamento
confere tridimensionalidade a obra. Uma materialidade préxima daquela observada na tela
sem titulo (Figura 120) e em ambas as telas vemos como essa rugosidade dramatiza a
representacdo. Porém, em Maternal, ela implica ainda maior tempo de observagdo. Ela
demanda do espectador atengdo. Mais do que isso, ela confere a obra uma sentimentalidade
particular, que nos remete a sua verdade pictorica. Como se construisse o sensério comum de
uma vida, a partir da multiplicidade e heterogeneidade do visual, justapondo todos os
elementos — pigmentac¢do, desenho, composi¢do, objetos, ferramentas — numa relagdo que
abolisse ndo os corpos, mas toda uma temporalidade. De fato, apesar de nossa sugestao de
tratar-se do outono, ndo sabemos quando se deu ou dara este outono. Nada nos permite fixar
uma temporalidade nesta obra. Ela tem em si passado, presente e futuro, sem se ater a um ou
outro.

Algumas caracteristicas na obra a aproximam da estética impressionista. Como por
exemplo a contaminacdo de cores. Entre o verde da arvore e o lenco branco da mulher,

podemos ver como ha entre as cores a propagacdo de um ao outro. Também nas vestes da
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crianga, vemos o vermelho da saia e o azul do céu-mar, se misturando e rompendo a pureza
do branco. Essa contaminacdo das cores, em muito € justificada por outra caracteristica
presente na obra que a aproxima do preceito impressionista: aboli¢do do contorno. Conforme
vemos nos detalhes da imagem, ndo héa entre as representagdes uma delimita¢ao racional,
fixa, ela ¢ apenas sugerida, € a0 mesmo tempo, revogada.

Tobias parece mesmo percorrer estilemas a fim de tecer a qualidade pictorica que ele
procura apresentar-nos. Apresentando esta cena por meio da tinta e da técnica, o pintor brinca
com a noc¢ao de autonomia da forma, tdo cara a autores como Adorno e Marcuse. Ela
evidencia o conflito inerente ao proprio fazer artistico. Penetra o campo da imaginagao,
deixando-nos entrever na conjun¢do de sua materialidade e visualidade, as narrativas que ela
permite.

Aponta por fim, para nossa sentimentalidade. Maternal ¢ irredutivel a qualquer chave
interpretativa. Ela ndo se fecha. Pelo contrario, se expande dentro de si mesma. Possui de
fato, uma for¢a que transgride nosso olhar, nossa maneira de vé-la. Seu convite ao observador
ndo ¢ ao Logos — isto €, conceitud-la, defini-la, encerrd-la — e sim ao Pathos, a afetar-nos.
Anseia trazer o observador para os movimentos que propde internamente, entre ela e sua
propria existéncia, mas também entre ela e nosso olhar. Quer ser vista. Quer ser viva. Quer

ser experimentada.
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CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer desta investigacdo, perscrutamos aspectos da trajetoria de B. J. Tobias e
as particularidades de sua produgdo retratistica. Pudemos perceber que o artista, mesmo
partindo de sua formacao ndo formal, alcangou certo reconhecimento com suas atividades
pictoricas, principalmente a partir da validagao dos seus pares, da sua participagdo nos Saldes
Paulistas de Belas Artes e pela sua presenca constante nas mais tradicionais casas de leildo
paulista na atualidade.

Ainda que nao tenhamos conseguido determinar aspectos biograficos basicos — como
data precisa de nascimento e morte, nome dos genitores, extensdao familiar, causa da morte —
conseguimos, a partir dos jornais da época, dos rastros de sua producdo no circuito artistico
do periodo, bem com de suas obras, compreender um pouco mais deste artista. O pintor
produziu durante a vida inteira e essa producdo ainda ndo esta acessivel a nés de maneira
integral, especialmente por encontrar-se grande parte em cole¢do privada. Sobre este aspecto,
percebemos que a iniciativa de Emanoel Aratjo foi fundamental para que mais obras do
artista viessem a publico.

Logramos mapear aspectos gerais da produ¢dao do pintor, assim como apontar sua
insercdo no contexto artistico da época em que viveu. Entendendo o modo como Tobias
circulou nesses ambientes paulistas do inicio do século XX, sendo um dos poucos negros a
realizar tal fato. Mesmo sendo parcos os indicios documentais que foram precisos acerca de
suas atividades, ¢ inegavel que o pintor soube articular as ferramentas que tinha disponivel,
tendo compreendido bem o funcionamento do sistema de arte do periodo, inserindo-se neste
circuito e vivendo quase meio século produzindo. Subsistindo basicamente dessa produgao.
Os dados levantados no decorrer da investigacdo atestam a intensidade de sua atividade
através da vastiddo de sua produgao.

Caminhando constantemente entre os principais géneros do periodo, retratos e
paisagens, realizou também pinturas de naturezas mortas e flores, aproximando-se assim de
géneros tdo caros as suas sociabilidades. Sua producdo apresenta variedade de técnicas e
suportes. O presente levantamento evidencia a necessidade de trabalhos que estudem as obras
de Tobias em seus pormenores, tecendo didlogo com a fortuna critica, a fim de torna-las
ainda mais proficuas. A énfase na sua producdo de retratos mostrou-se pertinente por alargar,
ainda que pontualmente, nosso conhecimento sobre esse recorte das realizagdes pictoricas do
artista. Na medida em que propusemos voltar nosso olhar e atengdo para tais retratos, de

maneira diligente e minuciosa, apresentamos ao publico informagdes técnicas e
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interpretagdes possiveis sobre o trabalho retratistico do pintor, as nuances do contexto e
sensibilidade de seu contemporaneo. Interpretamos as feigdes, disposi¢cdes corporais,
vestimentas, aderecos, entornos etc e analisamos tais aspectos e o todo por eles compostos,
seja por alguns desses aspectos, seja pelo que compo€m, seja pela motivagdo, intento ou
contexto criativo percebido nas producgdes.

Tais retratos de negros e negras foram participes de uma visualidade que ndo lhes era
acessivel. Durante muito tempo, apenas situagdes, fatos e feitos extraordinarios compunham
as representacdes das vivéncias dos afrodescendentes brasileiros. Motivagdes como a
promocao do abolicionismo, demonstracdes da forga de trabalho, a destreza excepcional na
execucdo de alguma habilidade, os pobres e desprovidos ou como meros objeto de estudo. A
atividade artistica encontrada nos retratos de Tobias promove uma dissensualidade. Isto €, um
dissenso nos consensos. Se ao negro ¢ permitido ser representado exclusivamente por algum
motivo geral, como os citados anteriormente, a producdo de B. J. Tobias quebra esse
paradigma justamente por retratar tais sujeitos sem essas justificativas. Suas obras instituem a
representacdo do ordindrio: negros e negras representados pura e tdo somente na sua
individualidade, na efetuagdo de seu existir. Estdo ali enquanto sujeitos e isso basta como
motivagao.

Tobias eterniza o viver comum e, com isso, amplia as subjetividades passiveis de se
identificarem com seu trabalho. Em suas representacdes, basta ao negro ser ele mesmo e fazer
o que lhe convém, sem a exigéncia da exepcionalidade, sem a necessidade de ir além dos
demais, da lei, da expectativa e dos parametros da medianeidade seja para o bem, seja para o
mal. O pintor representa negros fazendo aquilo que até entdo sé se justificava ser
representado se feito por brancos: qualquer coisa. Benedito José Tobias garante aos negros o
direito de serem representados no exercicio da trivialidade e assim altera sua participagdo no
campo de frui¢do do espectador acostumado a enquadrar todo e qualquer detalhe da
representacdo do negro em alguma categoria pré-estabelecida. Um lengo na cabeca, um
tecido sob os ombros, um cigarro nos labios, acabam, por fim, instrumentalizados como
renovagdo dos esteredtipos a que tais sujeitos sempre estiveram submetidos, apenas com
novas categorias e tematicas segundo as tendéncias de seu tempo.

Muitas interpretagdes escancaram uma revisdo historica onde a carga pejorativa de
tais estereotipagdes ¢ retirada sem que nenhum passo além desse seja dado. Ao mesmo
tempo, ajudam a compor um quadro de publicizagdo de uma prestagdo de contas ou de uma
revisdo histérica que parece atenuar apenas algumas consciéncias culpadas e todo um

arcabouco de saber que deve muito de suas benesses atuais aos horrores perpetrados aos
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negros. Assim, mesmo que tais enquadramentos fortalecam as representacdes de elementos
que compdem a etiologia da cultura negra ou afrodescendente, eles acabam por sobrepor os
sujeitos negros ao que a cultura dominante de hoje pretende resgatar ou reaver de suas
histérias como um todo que acaba por, mais uma vez, renegar as pessoas pretas ao papel de
construtores sem idiossincracia. Nao ¢ o fato da presente construgdo referir-se ao imaginario
afrodescentende ou as dividas historicas da sociedade contemporanea com 0s povos negros
que tornara isso diferente. A individualidade n3o pode ser reduzida aos catalogos que
pré-determinam cada trivialidade como significando algo dentro de uma logica que agora
decidiu delegar um espago aos negros.

Logramos ainda identificar o forte apre¢o que Tobias exprimiu as individualidades
dos representados. Dotando-os de altivez, reconhecimento, dignidade, pessoalidade. O pintor
buscou conferir o maximo de detalhe aos aspectos fisiondomicos dos representados, ainda que
tenha, concomitantemente, buscado certas incursdes quanto ao proprio fazer artistico. De
modo que, a0 mesmo tempo em que tais retratos devem ser interpretados nesta chave do
reforco de uma individualidade digna dos representados, eles também apontam para as
pesquisas plastico-estéticas que o artista realizava.

As presentes consideracdes finais adquirem um carater de conclusdo dada a percepcao
oriunda da totalidade da obra retratistica de Tobias. Pois, além de uma breve recapitulacao
que sintetiza pequenos pontos de cada etapa da pesquisa, extraimos aqui uma esséncia na
intengdo do pintor ao escolher retratar os retratados das maneiras que o fez. Assim, mais que
consideragdes de praxe sobre o modus operandi e aquilo ja esmiugado nos capitulos
anteriores, escolhemos encerrar o trabalho com uma conclusdo que € o anuncio de tal carater,
que afirma qual é essa esséncia adotada nos retratos: a retratistica de B. J. Tobias é um
projeto-estético. Ou seja, deve ser interpretada na sua dimensdo politica e artistica. Politica
pois tais retratos sdo altamente subversivos na medida em que a representacdo de pessoas
negras em tal modalidade e maneiras ndo era consensual e, assim, sua producdo quebra as
regras ditas e ndo ditas da representatividade de negros e negras, langando-se na contramao
da fortuna critica dessa visualidade. Artistica pois, para além da propria midia que tal projeto
ou pretexto se d4, o pintor exibia uma preocupacdo com a ordem da fatura das obras,
comunicando suas experimentacdes e, a partir desses estudos, conferindo aos representados
novas particularidades.

Em suma, os negros na sua trivialidade do existir ¢ os modos de enunciacdo dessa
visualidade sdo os dois operadores na producao retratistica de Tobias, entendida enquanto um

projeto-estético.
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