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RESUMO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso | (TCC I) possui como objetivo
buscar o entendimento das teorias que abrangem a tecténica, tratando-a como
uma etapa projetual, a fim de amparar parte do processo que se seguira no
Trabalho de Conclusao de Curso Il (TCC Il). Para isso, utilizou-se como
referéncia base os escritos de Kenneth Frampton (2006), os quais se desdobram
em outras referéncias, como Izabel Amaral (2009) e Roberto Conduru (2004).
Em sequéncia, adentrou-se na tecténica brutalista paulista, analisando as obras
construidas e discursos de Jodo Batista Vilanova Artigas, Paulo Mendes da
Rocha e Marcos de Azevedo Acayaba. O objetivo, neste momento, foi de
construir uma base tedrica e de referéncias para a realizagdo de um desenho
arquiteténico e urbanistico em areas passiveis de ocupacado em Juiz de Fora,
especialmente na sua area central. Sendo assim, nessa primeira etapa (TCC1),
optou-se por elencar alguns dos locais possiveis de intervengao, apresentando
justificativas para cada caso a partir dos projetos dos arquitetos paulistanos.

Palavras chave: (1) Tectbnica; (2) Brutalismo; (3) Ocupacéo; (4) Poética do

Construir; (5) Centro Juiz de Fora



ABSTRACT

This course conclusion thesis | (TCC I) aims to seek the understanding of theories
that embrace tectonics, approaching it as a architecture design stage, in order to
support part of the process that will follow in the course conclusion thesis Il (TCC
II). For this, the writings of Kenneth Frampton (2006) were used as a base
reference, which unfold in other references, such as Izabel Amaral (2009) and
Roberto Conduru (2004). In sequence, entered the brutalist tectonics of Sao
Paulo, analyzing the built works and discourse of Jodo Batista Vilanova Artigas,
Paulo Mendes da Rocha and Marcos de Azevedo Acayaba. The main goal, at
this moment, was to build a theoretical basis and references for the realization of
an architectural and urban design in areas subject to occupation in Juiz de Fora,
especially in the central area. Therefore, in this first stage, it was decided to list
some of the possible places of intervention, showing some justifications for each

case based on the projects of the architects from S&o Paulo.

Keywords: (1) Tectonics; (2) Brutalism; (3) Occupation; (4) Poetics of Building;
(5) Juiz de Fora Center
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1. INTRODUGAO

Como “amparar a imprevisibilidade da vida? "' A célebre frase de Paulo Mendes
da Rocha €& uma das minhas principais motivagcdes ao longo desta tese.
Entretanto, nessa primeira parte da tese de conclus&o de curso (tendo em vista
a sua divisdo continuidade entre TCC1 e TCC2) ndo possuo como objetivo
responder necessariamente a pergunta feita e, sim, um pontapé inicial, como

uma parte ja constituinte da etapa projetual.

Em um primeiro momento, buscarei em revisdes bibliograficas o significado do
termo “tectonica” na arquitetura, suas aplicagbes no momento atual e suas
principais teorias. Em seguida, voltarei os olhares para as obras e discursos de
renomados arquitetos brasileiros, os quais estao relacionados diretamente com
o movimento brutalista paulista: Jodo Batista Vilanova Artigas, Paulo Mendes da
Rocha e Marcos Acayaba. Por fim, explorarei possiveis locais de atuagdes na
minha cidade natal: Juiz de Fora - Minas Gerais, ou seja, o local em que
abordarei no TCC 2.

A escolha por buscar referéncias em uma tectdnica paulistana parte do meu
proprio gosto pessoal, tendo em vista que as obras a serem apresentadas nessa
tese sempre foram uma grande inspiragédo ao longo de todo o curso. Além disso,
obtive o privilégio de ser sorteado através do programa Jornada Integradora?
para uma viagem com o destino para Sao Paulo (SP) em 2019 (figura 1), o que
contribuiu ainda mais na minha admiragao por algumas obras, as quais serao

destacadas adiante na tese.

' Informagao fornecida pelo arquiteto Paulo Mendes da Rocha no documentério Tudo é Projeto
(2017). Disponivel em: < https://canalcurta.tv.br/filme/?name=tudo_e projeto >

2 0 Jornada Integradora trata-se de um programa organizado por alunos, em que sdo sorteados
alunos de cada periodo da faculdade para realizar viagens a diversas cidades do pais, como
Salvador, Rio de Janeiro, Brasilia e Sdo Paulo. O objetivo é conhecer pontos caracteristicos da
cidade, edificagcbes com grande importancia arquitetdnica e as dindmicas urbanas no geral.


https://canalcurta.tv.br/filme/?name=tudo_e_projeto

Figura 1 — Jornada Integradora

Foto na FAU-USP com os alunos e professores que participaram da viagem.
Fonte: Instagram FAUUFJFEMSAMPA

Importante ressaltar que o interesse vai além da simples materialidade, o objetivo
de analise das obras construidas pelos arquitetos citados parte do estudo a
respeito da poética da construcéo, a compreensao do discurso presente em cada

edificio.

Além disso, parte do meu encanto com algumas obras vivenciadas em S&o
Paulo, também advém do meu desejo em poder experienciar espagos
semelhantes em Juiz de Fora, tendo em vista a caréncia de espacgos publicos,
até mesmo na regiao central da cidade, que apesar de muito ativo durante o
periodo comercial, sofre com esvaziamento nos periodos noturnos e fins de

Semanas.

“Quem tem medo do centro, tem medo da liberdade™. Através dessa frase,
também de Paulo Mendes da Rocha, amparo a minha vontade de priorizar o foco
das minhas agbes na regiao central juizforana. Além disso, nasci e cresci no
centro de Juiz de Fora, portanto, possuo grande apelo afetivo por essa regiao e

desejo vé-la sempre ocupada.

3 Informagéo disponivel em : <https://www.archdaily.com.br/br/878337/paulo-mendes-da-rocha-
quem-tem-medo-do-centro-tem-medo-da-liberdade>



https://www.archdaily.com.br/br/878337/paulo-mendes-da-rocha-quem-tem-medo-do-centro-tem-medo-da-liberdade
https://www.archdaily.com.br/br/878337/paulo-mendes-da-rocha-quem-tem-medo-do-centro-tem-medo-da-liberdade

Entretanto, surge a problematica de que uma regido central naturalmente é, em
sua grande maioria, ja ocupada por construgbes e, consequentemente,
demoligbes grandiosas causam estresse indesejavel no cotidiano da populagéo.
Com isso, faz-se cada vez mais necessario a readaptagao de usos de estruturas
pré-existentes, as quais encontram-se abandonadas ou as que possuem um uso

incompativel com a regido em que estao situadas.

Com essas motivagdes, buscarei utilizar dos estudos da tectdnica como uma

primeira etapa na tentativa de amparar essas imprevisibilidades da vida.



2. COMPREENDENDO A TECTONICA

O termo tectbnica é derivado da palavra grega tektonikés, que significa
“carpinteiro” ou “construtor”. Entretanto, a sua compreensao sofreu alteracdes
ao longo de cerca de 2000 anos de existéncia e, ainda sim, € mais popular o
conhecimento dentro do campo da geologia, ao citar as “placas tectonicas”.
Dentro do campo da arquitetura, o termo tecténica sera redefinido pelos tedricos
alemaes Carl Botticher e Gottfried Semper, posteriormente por Kenneth
Frampton, como destaca Amaral (2009, p. 151), a respeito da contribuicdo de
Frampton: “Também considerada como uma “poética da construgao”, a tectbnica
seria capaz de reunir os aspectos materiais da arquitetura aos aspectos culturais

e estéticos. ”

Em seu texto “Rappel a I'odre: argumentos em favor da tecténica” (2006), o
arquiteto e tedrico britdnico Kenneth Frampton, busca, nos movimentos de
vanguarda, teorias que amparem o uso da tectbnica na arquitetura, ou seja, a
necessidade de se opor a uma tendéncia de uma linguagem, no caso poés-
moderna, em que reduz a arquitetura a uma cena, como € o caso dos galpdes
decorados de Robert Venturi. Ao reduzir a arquitetura a cenografia, apenas
alimenta-se uma visdo de produgao arquitetdnica voltada para a cultura do
consumo, afastando-se da tectdnica, o que, consequentemente desprende a
constru¢ao da sua relagao politica e cultural, vislumbrando a arquitetura apenas

como um produto.

Ao observarmos a contemporaneidade, podemos notar as problematicas
trazidas por Kenneth Frampton a respeito da categorizagao da arquitetura como
cena e sua redugao a uma mercadoria. Isso € nitido nas imagens produzidas por
meio de computadores, internas ou externas, de arquiteturas genéricas, as quais
sdo divulgadas em massa atraves de redes sociais, cujo o objetivo principal é
vender aquela concepgao arquitetbnica como um produto, a fim de atrair novos
individuos interessados em executar o mesmo modelo de edificagcdo, mesmo

que em contextos distintos.



Ao mencionar a produg¢ao de imagens, as teorias do filésofo Jean Baudrillard
(1991) no livro “Simulacros e Simulag&o” s&do facilmente resgatadas, quando este
retrata que os simbolos possuem importancia maior que a realidade para a
sociedade pds-moderna. A coépia imperfeita da realidade através de um
simulacro € mais atraente do que é tatil de fato, tendo em vista a ilusdo gerada
por essas imagens que substituem as imprecisbes da realidade. Os esforgos
destinados a alcancar uma representacdo cada vez mais fiel do real na
arquitetura reafirmam as teorias de Baudrillard, j4 que €& provavelmente
impossivel determinar com exatiddo como cada material ira se comportar no ato
da construcao, por mais que exista a tentativa de simular ao maximo o ambiente
em que este estara inserido e suas imperfeigdes, o que se gera € uma falsa
realidade, a qual pode ser mais interessante para o observador, o que resulta

em frustragdes. Segundo Picon:

A ambiguidade do projeto de arquitetura se reflete na
representacao arquitetonica. Até as técnicas mais convincentes
de representacdo nao correspondem totalmente a experiéncia
da realidade construida. Jamais veremos uma construgdo em
planta baixa ou elevagao, para nao falar dos cortes ou da
perspectiva axonométrica modernista, que pressupde um
observador situado no infinito. Somos tentados a dizer que a
representacao arquitetdnica, tal como cartogréfica, pressupde
um observador localizado numa posigdo impossivel. (2013, p.
208)

Antoine Picon (2013), em sua obra: “A arquitetura e o virtual: rumo a uma nova
materialidade”, ira destacar como a tecténica € menos evidenciada em projetos
representados virtualmente, mencionando a “lacuna” existente entre
representacao digital e a tecténica tradicional abordada por Frampton. Entretanto
o arquiteto e engenheiro francés, ressalta como a tecnologia redefine a
materialidade: o que obtemos € um novo universo de possibilidades através do
uso do computador na arquitetura, em que a materialidade deve se atentar ao
carater sociopolitico e, portanto, esta diretamente relacionada com a insergéo do
virtual em nosso dia-a-dia e com as novas geragdes que ja surgem imersas

nesse meio.

Apesar da “lacuna” destacada por Picon, é possivel dizer que (a tectdnica e o
virtual) ndo sao excludentes. O que desejo argumentar € que o conhecimento de

5



cada area pode potencializar o ato da construcao, tanto em componentes formais
quanto sociopoliticas. Ao aprofundarmos na tectdnica, estariamos mais aptos a
desenvolver certa solugdo arquitetdbnica através de softwares e,
consequentemente, com o0 dominio do virtual, poderiamos traduzir com
exceléncia essa tectbnica em representagao. Obviamente, a tectdnica nao se diz
respeito a uma imagem, como argumenta Frampton, e sim, no ato de construir,
contudo os desenhos possuem papel fundamental na realizagdo da edificacao.
Sendo assim, o conhecimento da tectdnica possibilitaria a realizagdo de um
projeto que tenha consciéncia das novas possibilidades projetuais
proporcionadas pelo mundo digital e que utilize essas ferramentas em prol de
um aspecto sociopolitico. Faz-se necessario, portanto, a compreensao dos
limites construtivos, em contraponto as infinitas possibilidades geradas pelos

softwares:

A imagem tradicional da arquitetura sempre esteve ligada a ideia
do solido e do fixo. E mesmo que os arquitetos contemporaneos
apresentem suas obras como instaveis, em pedagos, em
movimento, elas permanecem solidas, estaveis e fixas. E
possivel, no entanto, simular uma construgdo imaginaria numa
tela de computador e ir modificando-a sem parar, decompondo-
a ao infinito, o que redundara em uma multiplicidade de formas
efémeras, impossiveis de serem construidas em tempo real.
(JACQUES, 2011, p. 46)

Contudo, o que observamos ainda €&, predominantemente, o uso do digital para
solucdes estéticas e producao de cenas. As redes sociais sao utilizadas como
plataformas para divulgacédo dessas imagens, que acabam por gerar um censo
estético padrdao na populagdo. Como resultado, observamos edificagcbes muito
similares entre si, basta andar em algum condominio de casas de alto padréo
para encontrar diversos exemplos de residéncias em que a fachada principal é
quase idéntica. No centro da cidade, podemos encontrar edificios residenciais
com a mesma repeticdo formal, apenas alteramos a escala. E a busca por uma

estética em detrimento dos aspectos tectdnicos da edificagao.

A busca por uma estética na construgcao apenas fortalece a fetichizacdo da
arquitetura, uma vez que o interesse maior esta no status que aquele “produto”

pode oferecer e portanto, a sua "plastica" é o que de fato interessa nesse caso.



A plastica ndo se refere aqui a solugao formal arquiteténica, mas ao status que
determinada obra possui a intengdo de transmitir, em detrimento da sua
existéncia. Em outras palavras: faca o que for necessario para se obter uma
estética que esteja frequentemente em capas de revistas ou midias em geral,
ainda que isso nao respeite os aspectos do sitio em que esta edificagao sera

implantada, ou ainda, de uma maneira mais ampla, da sua regiéo.

Jodo Batista Vilanova Artigas, quando obrigado a realizar o concurso de
professor para a FAU-USP em 1984, exclama: “Nao existe arquitetura no papel!
“4. Talvez, ao nos remetermos ao nosso momento atual, poderia-se dizer que
nao existe arquitetura no computador ou, retomando aos argumentos de
Frampton, que a edificagdo é o ato de construir e ndo em uma representacgao,

como uma planta baixa, o volume e a superficie:

Isso nos permite asseverar que o ato de construir € mais ontolégico do que
representacional e que a forma construida é antes uma presenca do que a
representacdo de uma auséncia. Na terminologia de Martin Heidegger, poderiamos
pensa-la como “coisa” mais do que como “signo”. (FRAMPTON,2006, p. 560)

Através das teorias de Heidegger, poderiamos compreender a edificagdo como
um “ser” e teorizar que uma construcdo contém vivéncias, ou deveria conter.
Como Frampton sugere, a partir da obra de 1856 de Gottfried Semper: “Teoria
da Beleza Formal”, a arquitetura estaria mais proxima da musica e da danga do
que das belas artes, tendo em vista a capacidade de uma arquitetura em criar
essas vivéncias. Frampton, apropriando-se das teorias de Heiddeger, ird chamar
de “ontoldgico” essa capacidade da arquitetura, em oposigédo a representagéo
de uma auséncia. Ressalto o carater politico inegavel em que uma obra artistica
pode conter e consequentemente as discussdes que podem ser geradas através
dela, contudo o que estou abordando, a partir do discurso de Frampton, é o
desprendimento da arquitetura de uma imagem, ou seja, algo que existe para

ser observado se diferencia de algo que deve ser ocupado.

4 Disponivel no documentario: Vilanova Artigas: o arquiteto e a luz. (2015)



Anteriores a Semper, Karl Friedrich Schinkel e, posteriormente, Carl Botticher
irdo retomar o termo “tectbnica” na Alemanha durante o século XIX com o
objetivo de explicar a arquitetura e sua relagdo com o ato de construir. Botticher,
como discipulo de Schinkel, abordara a arquitetura grega a partir de 3 nogoes:

Werkform, Kunstform e Tektonik:

A primeira nogao, Werkform, significaria “a forma operacional
dos membros da arquitetura, ideal e econbmica, mas sem
expressao”; a segunda, Kunstform, “a forma artistica dos
membros da arquitetura, o ornamento autorreferencial ou
analogico do sistema, a forma terminada”. Ja a nogéo de
Tektonik faria a ponte entre as duas primeiras, significando a
arquitetura na qual “as formas obedecem a estatica e ao
material, e sdo ao mesmo tempo uma demonstracdo do seu
sistema”. (AMARAL, 2009, p. 152)

Entretanto, como destacado, a obra de Bétticher coloca em foco a arquitetura
grega. Semper, por outro lado, buscara sistematizar uma teoria de arquitetura
mais ampla, consequentemente sendo um nome mais citado atualmente, mas
sem deixar de enfatizar a arquitetura classica. Em sua produgédo “Der Still’,
publicada em 1860, Semper aborda aspectos relacionados ao estilo de
construgdo, quase como um manual de estética, na qual a materialidade possui

papel fundamental na forma.

De acordo com Frampton (2006), o termo “tecténica” ndo pode ser desassociado
do aspecto tecnoldégico, o que nos confere trés circunstancias distintas: a
primeira delas sendo o objeto tecnolégico, o qual envolve um elemento
construtivo, cujo objetivo € exaltar seu papel estético e cultural. A segunda
condicao diz respeito ao objeto cenografico, em que existe um elemento
construtivo presente, porém escondido. Por fim, o objeto tecténico pode ocorrer
dos dois modos: o objeto tectbnico ontolégico e o objeto tectbnico

representacional.

Comumente associa-se a conclusdo do processo de construgdo ao seu
revestimento, caso contrario a obra € considerada precaria ou inacabada,
contudo, pode-se questionar quando de fato é necessario revestir. O que busco

questionar é a necessidade de esconder os elementos construtivos que



compoem certa edificacdo e ndo o revestimento que possui uma funcado de
conforto e preservacdo da construgdo. Sendo assim, exalto o papel educador

que uma arquitetura pode exercer ao expor seus elementos construtivos.

Gregori Warchavchik, no meio das novas manifestagbes a favor de uma nova

arquitetura, em 1925, destaca:

Ja o esqueleto de um tal edificio poderia ser um monumento
caracteristico da arquitetura moderna, como o sdo também
pontes de cimento armado e outros trabalhos puramente
construtivos do mesmo material. E esses edificios, uma vez
acabados, seriam realmente monumentos de arte de nossa
época se o trabalho do engenheiro construtor ndo se
substituisse em seguida pelo arquiteto decorador. E ai que, em
nome da ARTE, comeca a ser sacrificada a arte. (CONDURU,
2004, p. 61)

Logicamente, a critica de Warchavchik é direcionada a toda uma forma de
construir anterior ao movimento moderno, porém € interessante apropriar-se
dessa frase na tentativa de argumentar a favor das evidéncias dos elementos

construtivos e ndo da produgao de um objeto cenografico.

Nao obstante disso, € comumente notado o uso de revestimentos que tentam
imitar outros materiais. Materiais que, em algum momento, ja foram bases da
construgcdo, como a madeira e a pedra, mas que se tornaram inacessiveis para
uma populagdo com menos condi¢des financeiras. O grande problema € que
essas imitagdes ndo passam de imagens impressas em um porcelanato, o qual

Nao possui as mesmas sensacgdes e propriedades que os materiais copiados.

As imitacbes também estdo atreladas a apropriacdo de movimentos da cultura
popular, como é o caso do piso de cimento queimado e do uso de caquinhos
ceramicos. Ambos os materiais foram utilizados devido ao seu baixo custo ou
como uma forma de reaproveitamento, como &€ o caso dos caquinhos de
ceramica, que comecaram a ser utilizados a partir das sobras de ceramicas
quebradas, nas quais as empresas iriam realizar o descarte. Com o tempo,
ambos os materiais se tornaram populares entre as classes mais abastadas e,

consequentemente, distanciaram-se das suas origens. Atualmente, € comum,



ironicamente, encontrar pecas inteiricas de porcelanato imitando os caquinhos
de ceramica. A partir disso, podemos perceber o porqué de evocar as teorias da
tectdbnica como um processo de etapa projetual: a compreensdo do ato de

construir.

Retomando as teorias de Semper, o alemao ira segmentar os materiais em 4
categorias: tecido, argila, pedra e madeira. Esses 4 materiais se relacionariam
diretamente com 4 técnicas: o téxtil (o qual se conecta diretamente com o uso
do tecido); a ceramica (obviamente atrelada ao uso da argila); a estereotomia
(diz respeito a corte de pedras e, portanto, ao empilhamento de “blocos”); a
tectonica (a qual se relacionaria de imediato com a madeira). A partir das
técnicas, constituir-se-ia os 4 elementos da edificagao: o fechamento (realizada
primariamente através do téxtil); o lar (relacionado ao uso da ceramica, devido a
presencga do fogo e da lareira); terrapleno (que seria o emprego da alvenaria e

delimitac&o do terreno); o telhado (sustentado através da tectonica).

E importante ressaltar que essas sdo apenas as relacdes diretas entre cada
material, técnica e elemento, como € possivel observar, Semper divide cada item
em 4 categorias, o que pode nos gerar diferentes combinagdes. O tijolo seria um
material feito através de argila, mas que estaria relacionado com a técnica da
estereotomia. A pedra também seria outro exemplo interessante, ja que poderia

ser empregada na sustentagdo de um telhado, ou seja, na tectonica.

Dentro dessas divisbes propostas por Semper, € interessante destacar
principalmente a tectdnica e a estereotomia. A tectdnica seria a combinagao de
elementos extensos com a fungdo de gerar um campo espacial, enquanto a
estereotomia seria o empilhnamento de elementos idénticos. A tectdnica tende ao
céu, enquanto a estereotomia tende a terra. Um tende a luz e outro a escuridao,

uma relagao entre opacidade e translucidez. (FRAMPTON, 2006)
E através dessa relagdo de contraste que a arquitetura se torna interessante.

Como se realiza a jungao entre tectdnica e estereotomia, principalmente quando

isto esta evidente na construgdo. Para isso, € necessario a compreensao da
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distingao entre elementos conformadores espaciais (tectbnica) e elementos

portantes (estereotomia).

Sendo assim, buscarei compreender como a relagdo entres esses elementos
citados é realizada através das obras de alguns dos nomes mais conhecido na
arquitetura brasileira, mais especificamente, na arquitetura paulistana. N&o
apenas em um aspecto tecnoldgico, mas a todo aspecto poético da construgao,

o qual Frampton aborda.
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3. TECTONICA PAULISTANA

Como apresentado na introducéo desta tese, minha opc¢ao por abordar, nesse
momento, a tectbnica paulistana parte por motivagées de gosto pessoal e de
experiéncias as quais tive contato ao realizar a viagem para S&do Paulo. O gosto
particular pelas obras construidas e tedricas de arquitetos famosos no cenario
nacional e internacional como Joao Batista Villanova Artigas, Paulo Mendes da
Rocha, Marcos Acayaba e entre outros, surge desde do inicio da minha trajetéria
no curso. Sendo assim, em um primeiro momento, adentro numa zona de
conforto, uma vez que possuo familiaridade com diversas obras dos nomes
citados; contudo, o que quero propor € justamente uma analise dessas
arquiteturas e teorias através da otica da tectonica, uma 6tica, na minha visao,

pouco explorada ao longo do curso.

A partir da analise da tectbnica paulista brutalista, pretendo compreender o
carater politico que cada obra aborda, mas sem deixar de analisar os aspectos
técnicos e formais que as constituem. Afinal, como foi explicitado no capitulo
anterior, a tectbénica busca abordar justamente essas tematicas do ato da

construcao e sua poética.

Uma das grandes dificuldades para se estudar a contribuigdo da
arquitetura brutalista paulista € a énfase de seus criadores em
terem suas obras entendidas apenas, e quase exclusivamente,
por seu discurso ético. Seus pressupostos declarados
pretendem ndo ser prioritariamente construtivos ou espaciais
exceto enquanto espago e construcéo servissem de veiculo para
as aspiracbes sociais e politicas; os exemplos edificados
representariam uma utopia que vislumbrava uma sociedade a
ser edificada e que seria, de alguma maneira, invocada em parte
por essa arquitetura. (ZEIN, 2000, p. 13)

Ruth Verde Zein (2000), em sua tese, destaca como a arquitetura brutalista
paulistana possuia um carater ético, uma forma de enxergar o mundo através da
arquitetura e urbanismo, A construgao fazia parte de um discurso, tendo em vista

o cenario politico vivido durante o periodo da ditadura militar (1964-1985):

Entretanto, se essa arquitetura paulista prosseguir sendo vista
apenas e exclusivamente sob esse angulo - ou interpretada
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apenas segundo esses marcos, postos como balizas de alerta
por alguns de seus criadores e elevados a fronteiras
intransponiveis por alguns seguidores -, 0 desaparecimento ou
oclusdo dos ideais sociais que emulava a tornaria pateticamente
datada, quando de fato ela apresenta um grande interesse como
objeto de uma andlise atual e renovada. Por muito tempo, e
agora ainda, esse discurso difuso, ao invés de valoriza-la, de fato
tem colaborado para seu esquecimento, uma vez que se
empenha em evitar seu entendimento sob outros e possiveis
angulos. Dentre eles, o mais localmente atalhado, mesmo
anatemizado, é aquele que propbe revisar sua contribuicao
arquitetonica formal e plastica, indissociavel de suas propostas
tecnolégicas e construtivas, mas possivelmente tendo sobre
estas a precedéncia de concepgao, apesar de seu discurso
oficioso afirmar o contrario. (ZEIN, 2000, p. 14)

A partir disso, como um ponto de partida da analise tectbnica brutalista, inicio
pela obra do arquiteto Jodo Batista Villanova Artigas. O comecgo por Artigas se
torna interessante devido a sua colaboragao ativa ao ensino da arquitetura e
urbanismo e, consequentemente, na influéncia que ele exerce nos demais

arquitetos que irei abordar em sequéncia.

Em um dos seus primeiros projetos, Artigas projeta a Casinha (1942), a qual foi
construida para o arquiteto utilizar durante os fins de semanas, junto com sua
companheira Virginia Artigas. Com recursos escassos, Artigas projeta a Casinha
utilizando técnicas populares de construgcdo, como o tradicional empilhamento
de tijolos, o telhado em quatro aguas e uso de forro de madeira. Entretanto,
devido a necessidade de gerir bem os recursos disponiveis, o arquiteto projeta
a residéncia de maneira em que nao se faz necessario o uso de andaimes,
tratando-se de uma construcdo muito mais artesanal do que industrial.
(ARTIGAS, 2015)°

A Casinha se destaca pelo seu interior e as solugcdes adotadas pelo arquiteto, as
quais serao vistas em projetos mais adiantes, como, por exemplo, o uso do meio
nivel, o qual proporciona diferentes visadas a partir de diferentes niveis. Na
Casinha, é possivel, através de um ponto de vista, observar trés ambientes

distintos: o atelier da Virginia, a cozinha e o corredor (figura 2). Além disso, a

5 Informagdo fornecida pelo arquiteto Marco Artigas em 23/06/2015, disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=b6k8bHrsAls&ab channel=1ta%C3%BACultural>
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residéncia possui caracteristica em planta a qual a diferencia das demais casas
de sua época, uma vez que nao isola a cozinha como um cdémodo de servigo e

concentra um nucleo hidraulico no centro da casa (figura 3).

Figura 2 — Casinha / Vilanova Artigas

A Casinha e seus 3 niveis
Fonte: Vitruvius, disponivel em:< https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/06.061/449 >

Figura 3 - Planta baixa da Casinha

Ao centro da planta baixa, o nucleo hidraulico.
Fonte: Vitruvius, disponivel em:< https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/06.061/449 >
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No mesmo terreno, Artigas projeta uma nova residéncia em 1949, dessa vez
uma casa maior, devido ao aumento de membros na familia. Apesar disso, a
residéncia, conhecida atualmente como Casa Vilanova Artigas, mantém alguns
conceitos antes apresentados na Casinha, como o nucleo hidraulico, o qual
Artigas utiliza para setorizar os comodos intimos e sociais, mas sem hierarquizar

0 que seria chamado de servigo, ndo o colocando nos fundos da casa.

E evidente que a nova residéncia possui um enfoque no ambito social,
caracteristica essa da arquitetura moderna, mas que também refletia no estilo
de vida de Villanova Artigas, uma vez que se tratava de uma figura publica e

muito ligado ao ensino de arquitetura.

Em termos formais e atentando-se para aspectos tectdnicos das duas casas
anteriormente citadas, nota-se como Artigas ndo busca ocultar os elementos
estruturais dessas edificagdes. Na casinha, os elementos estruturais em madeira
estdo majoritariamente expostos em contraponto com estereotomia realiza de
blocos macigos de tijolos. Posteriori, na casa de 1949, nota-se novamente a
presenga dos tijolinhos, entretanto a estrutura ndo termina no mesmo
alinhamento que o fechamento externo, Artigas posiciona os pilares
internamente na residéncia, sendo possivel observa-los, principalmente, na sala
de estar da casa (Figura 4). Ao recuar os pilares do limite externo da casa,
Artigas desassocia a tectdnica da estereotomia, algo que ficara cada vez mais
evidente ndo s6 em sua obra, mas no movimento moderno brasileiro apds a

segunda metade do século XX.

Figura 4 - Residéncia Vilanova Artigas / Vilanova Artigas
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De azul, seus pilares que avango a area social.
Fonte: Archdaily, disponivel em: < https://www.archdaily.com.br/br/01-172411/classicos-da-

arquitetura-segunda-residencia-do-arquiteto-slash-vilanova-artigas >

Lina Bo Bardi, em 1951, inaugurou sua primeira obra no Brasil com a Casa de
Vidro e nessa construgao utiliza do mesmo recurso de recuar os pilares (figura
5), possibilitando a utilizagdo de vidro ao longo de toda a fachada principal da
residéncia. Tanto Artigas e Lina, ao assumirem a estrutura em seus cémodos
mais sociais, incorporam esses elementos como componentes do interior da
residéncia, sem tentar escondé-los. Tal postura contribui para uma arquitetura

mais didatica.

Figura 5 - Casa de Vidro / Lina Bo Bardi
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A casa de vidro e seus pilotis que participam do espaco interno.
Fonte: Archdaily, disponivel: < https://www.archdaily.com.br/br/01-12802/classicos-da-

arquitetura-casa-de-vidro-lina-bo-bardi >
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Além desses aspectos destacados anteriormente, € valido ressaltar como ambas
as casas de Artigas e Lina Bo Bardi est&o inseridas no movimento moderno, mas
ndo se apropriam puramente de um estilo internacional®, adaptando suas
arquiteturas para o local inserido. Na Casa de Vidro, Lina deixa os cémodos
sociais totalmente permeaveis e com um carater de leveza, ja que essa porgéo
da edificacdo flutua sobre o terreno, pousando apenas através dos pilotis.
Enquanto isso, os comodos de carater mais intimo, como os quartos, possuem
uma carateristica muito mais opaca, na qual os fundos da casa remetem a uma
carateristica quase que rural, devido a presenca de esquadrias de madeira e o

forno a lenha (figura 6).

Figura 6 - Fundos da Casa de Vidro

ada principal.

w7

Nos fundos da casa, nota-se o contraste com a fach
s!‘é:“"‘t ol il Lo

Nos fundos da casa, nota-se o contraste com a fachada principal.

6 Estilo internacional trouxe & tona os ideais de Le Corbusier e Walter Gropius, em que se pregava
o funcionalismo e a simplicidade. A denominagao "internacional" advém das caracteristicas
capazes de serem implementadas na maioria dos paises europeus. (CONDURU, 2004)
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Fonte: autoria proépria.

Tanto na casa de 1949 projetada por Villanova Artigas, quanto a Casa de Vidro
de Lina Bo Bardi, é notdério uma desassociagao da tectdnica e estereotomia cada
vez mais presente, explorando essas relagdes entre opaco e transparente,

leveza e robustez, céu e terra, ou seja, o0 jogo de contrastes.

Ainda sobre Artigas, € interessante observar a maneira em que ele se apropria

do concreto em contraponto a Oscar Niemeyer:

Como Niemeyer, Vilanova Artigas pensava a arquitetura como
meio de transformacéo social e também privilegiou o concreto
armado como sistema construtivo. Contudo, em vez de estetizar,
politizou a técnica, tomando o concreto aparente como signo de
verdade e despojamento que indicava uma outra ética
construtiva voltada aos interesses coletivos. Entendendo
desenho como designio humano, ele concentrou-se no sistema
como elemento expressivo, transformando os pilares nos novos
simbolos da arte, “irmaos das novas técnicas”. (CONDURU, p.
78, 2004)

A relacdo artistica que Artigas atribui a estrutura é evidente em suas obras,
principalmente naquelas voltadas para esporte, educacéo e uso publico. Como
um primeiro exemplo dessa expressividade da estrutura em sua obra, no projeto
do Anhembi Ténis Clube (figura 7), Artigas idealiza os pilares como um sistema
de calha exposta, fazendo com que o som da agua percorra o edificio. Ja na
rodoviaria de Jau (figura 8), Artigas parece subverter a regra de onde se obtém
a luz natural, uma vez que a iluminacgao zenital ocorre logo acima do pilar, o que
s6 é possivel devido a divisdo da ramificacdo do proprio pilar em 4. (SARAIVA,
2015)7

7 Informacéo fornecida pelo arquiteto Pedro Paulo de Melo Saraiva em 23/06/2015, disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=0nLVm4EOfZQ&t=59s>
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Figura 7 - Anhembi Ténis Clube / Vilanova Artigas

Os pilares em que funcionam como calha.
Fonte: Archdaily, disponivel em: < https://www.archdaily.com.br/br/626874/classicos-da-
arquitetura-anhembi-tenis-clube-joao-batista-vilanova-artigas-e-carlos-cascaldi >

Figura 8 - Rodoviéria de Jau / Vilanova Artigas

Os pilares que recebem iluminagao zenital.
Fonte: Archdaily, disponivel em: < https://www.archdaily.com.br/br/01-133553/classicos-da-

arquitetura-rodoviaria-de-jau-slash-vilanova-artigas >

Como dito anteriormente, a trajetéria de Artigas € marcada também pelo ensino,
com o projeto da FAU-USP (1961), o arquiteto reforga diversos aspectos ja
trabalhados em outros projetos. De uma maneira simplista, poderia-se dizer que
o edificio € uma grande cobertura que cobre outras estruturas menores (Figura

9). Trata-se de uma grande laje nervurada com inumeras claraboias, sustentada
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por pilares trapezoidais que tocam o solo com delicadeza e que abrange os
demais blocos com estruturas independentes. (FRACALOSSI, 2011)

Figura 9 - Corte Esquematico da FAU-USP

L A A T

s. clases

No corte é possivel observar como a grande laje cobre as demais estruturas independentes.
Fonte: Archdaily, disponivel: < https://www.archdaily.com.br/br/01-12942/classicos-da-
arquitetura-faculdade-de-arquitetura-e-urbanismo-da-universidade-de-sao-paulo-fau-usp-joao-
vilanova-artigas-e-carlos-cascaldi >

O ponto principal que norteia a concepcao do edificio da FAU-USP é a fruicdo
continua no espacgo, proporcionada através das rampas que dividem o programa
em 6 niveis e permitem um espac¢o muito mais ludico e compativel a interagao
entre individuos, tendo em vista o ritmo suave que a circulagdo em rampas
proporciona (figura 10). Basta resgatar o primeiro projeto apresentado nesta tese
realizado por Artigas, para observarmos como suas ideias foram sendo
desenvolvidas, através da Casinha, o arquiteto ja ensaiava a divisdo do
programa em meio nivel e a concentragao dos servigos em um nucleo hidraulico,

claro que em circunstancias e escalas distintas.

Figura 10 - FAU-USP / Vilanova Artigas

Em destaque: as rampas e a cobertura.

20


https://www.archdaily.com.br/br/01-12942/classicos-da-arquitetura-faculdade-de-arquitetura-e-urbanismo-da-universidade-de-sao-paulo-fau-usp-joao-vilanova-artigas-e-carlos-cascaldi
https://www.archdaily.com.br/br/01-12942/classicos-da-arquitetura-faculdade-de-arquitetura-e-urbanismo-da-universidade-de-sao-paulo-fau-usp-joao-vilanova-artigas-e-carlos-cascaldi
https://www.archdaily.com.br/br/01-12942/classicos-da-arquitetura-faculdade-de-arquitetura-e-urbanismo-da-universidade-de-sao-paulo-fau-usp-joao-vilanova-artigas-e-carlos-cascaldi

Fonte: Archdaily, disponivel em: < https://www.archdaily.com.br/br/01-12942/classicos-da-
arquitetura-faculdade-de-arquitetura-e-urbanismo-da-universidade-de-sao-paulo-fau-usp-joao-
vilanova-artigas-e-carlos-cascaldi >

Através desses elementos, Artigas gera um espaco que proporciona discussoes,
aprendizado e atos politicos. A FAU-USP n&o tem um inicio ou fim, € uma
continuagao da calgada e um fluxo continuo através de suas rampas e vaos

livres:

Se Niemeyer concebe imagens para surpreender e encantar os
individuos, Artigas construia espagcos de congregagao
pedagodgica das massas. Embora usasse o termo “estrutura”
para referir-se ao sistema portante, como na quase totalidade
dos discursos sobre arquitetura no Brasil, sua arquitetura
admitiria  também a compreensdo do termo no sentido
antropolégico: como “esquema intelectual por meio do qual as
coisas se tornam inteligiveis”. Assim, ele articula pilar, viga e laje
para gerar involucros em concreto aparente que cobrem,
preferencialmente com iluminagao zenital, espacos continuos e
dinAmicos capazes de aglutinar o publico. (CONDURU, 2004,
p.82)

Com o que foi apresentado a respeito da vida e obra de Jodo Batista Villanova
Artigas, nota-se como se tratou de uma figura muito influente, principalmente na
sua figura de professor. Sendo assim, € de imaginar que Artigas influenciou
muitos alunos que passaram pela FAU-USP e continua a influenciar, de diversas
maneiras, novas geragdes de arquitetos(as), direto ou indiretamente, através do

estudo de suas obras construidas e em seu discurso.

Dentre aqueles que tiveram a oportunidade de conviver e aprender diretamente
com Artigas esta Paulo Mendes da Rocha. Nascido em Vitoria, Espirito Santo,

Paulo foi o ultimo arquiteto brasileiro a ganhar o prémio Pritzker em 2006.

A vida e obra de Paulo Mendes da Rocha é internacionalmente conhecida. A
estética de seus projetos em muitos momentos se assemelha com a de Artigas,
principalmente no uso do concreto aparente em estruturas que possibilitam o

mesmo ideal de fluidez através de linhas simples:

Sem nostalgia por técnicas desaparecidas, nem
deslumbramento pelos avangos do presente, Paulo Mendes da
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Rocha mobiliza a tecnologia contemporanea explorando seus
limites. Recorre a solugbes arrojadas, mas também se vale de
recursos muito simples; no Museu Brasileiro de Escultura (1985-
95), usou tanto o concreto protendido quanto a simples técnica
de soldagem. No seu entender “a ideia de tecnologia de ponta,
de técnica e de ciéncia, é a inteligéncia da oportunidade de fazer
0 que tem que ser feito”. O importante é o engenho. E mais: “
atribuir beleza com o préprio engenho de carater técnico
cientifico”. O complexo equacionamento de sitio programa e
sistema construtivo é resolvido com formas geométricas simples
- “o minimo desenho possivel que resolva aquele problema” -,
mas retorna na complexidade dos espagos criados.
(CONDURU, 2004, p. 86)

Nessa tematica de solugdo de problemas, Paulo Mendes da Rocha (2017-a)®
aponta, no seu ponto de vista, o principal o objetivo da arquitetura: “amparar a
imprevisibilidade da vida”, isto é, satisfazer as necessidades mundanas (um
programa basico de uma casa, por exemplo) tendo a nogcédo de que o objetivo
nao € limitar as pessoas a se comportarem de uma maneira especifica, mas sim
amparar as imprevisibilidades da vida. Afinal, a arquitetura € uma forma peculiar
de conhecimento, ela ndo é puramente arte, como foi apontado através das
teorias de Frampton, mas também nao é puramente racional, uma vez que nao

estamos lidando com uma ciéncia exata.

Paulo Mendes da Rocha inaugura a Casa no Butanta (Figura 11) para seu uso
e de sua familia em 1964, ja inspirado pela recém construida FAU-USP em 1961,
o arquiteto de origem capixaba argumenta que fez a casa para as criangas se
divertirem, fazendo alusdo a FAU-USP projetada por Artigas, a graca esta em
ver as pessoas transitando e se encontrando pelas rampas. Segundo o proprio
relato de sua filha Joana, a casa parece ter servido a esse propdsito, ja que ela
mesma apropriou-se do banheiro de sua suite para fazer uma espécie de cabana
com tecidos, isto € a imprevisibilidade da vida. (MENDES DA ROCHA, 2017-b)?

8 Informagao fornecida pelo arquiteto Paulo Mendes da Rocha no documentario Tudo é Projeto
(2017). Disponivel em: < https://canalcurta.tv.br/filme/?name=tudo_e projeto >

% Informacao fornecida pelo arquiteto Paulo Mendes da Rocha no filme PMR 29’: vinte e nove
minutos com Paulo Mendes da Rocha (2017), disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Up2u9qS38rE&t=1327s >
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Figura 11 - Casa no Butanta / Paulo Mendes da Rocha

Fonte: Archdaily, disponivel em: < https://www.archdaily.com.br/br/01-181073/classicos-da-

arquitetura-casa-no-butanta-slash-paulo-mendes-da-rocha-e-joao-de-gennaro >

Em contradi¢cdo, Paulo admite que ndo via sentido a construcdo de uma casa em
um lote isolado, isso porque 0 mais importante para a arquitetura, em sua visao,
€ o lugar. Como exemplo, podemos listar os itens presentes em uma residéncia
luxuosa, mas talvez nos impressionariamos mais com o fato dessa habitagao
ficar situada em um bairro agradavel, dentro de um ambiente urbano. Ou seja, a
arquitetura depende do lugar, da paisagem, de um contexto. A partir dessas
reflexdes, Paulo destaca sua vontade de se distanciar da producdo de

residéncias de alto padrao:

Eu ja estava [...] aperreado com essa ideia de ainda fazer casas
em Sao Paulo. Entdo me ocorreu: eu vou me divertir. Falei: se
eu quiser fazer de pré-fabricado, vocé topa? Vai custar metade.
Ele topou na hora, como engenheiro, ele entendeu. Vocé faz as
fundacgdes, espera e um dia chega as carretas com as pegas,
vocé monta a casa em 48 horas.

Vocé fazer um cara ajoelhar no chao, para que com uma
pazinha, chegar no cantinho e arrematar [...] para o operario é
uma estupidez, é melhor sentado em um caminh&o, comandar o
engenhos de uma grua, que pega uma peca daqui e leva para
la. Ele vé o efeito na hora, fica compartilhado entre aquilo que
seria a parte erudita de quem projeta e também de quem
executa, porque também vé logo o sucesso da coisa. (MENDES
DA ROCHA, 2017-a)'°

19 Informacao fornecida pelo arquiteto Paulo Mendes da Rocha no documentario Tudo é Projeto
(2017). Disponivel em: < https://canalcurta.tv.br/filme/?name=tudo_e projeto >
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Essa fala de Paulo Mendes da Rocha diz a respeito da linha de pensamento do
arquiteto em relacédo a concepgao da Casa Gerassi (figura 12), este que seria
seu ultimo projeto de residéncia unifamiliar em Sdo Paulo. Nesta obra, Paulo
utiliza de um projeto voltado para uma classe mais abastada para aplicar
técnicas de cunho mais social, no caso o uso de estruturas pré-fabricadas. Fica
evidente na fala citada anteriormente a sua preocupagéo com os operarios que

executam a obra, a preocupagdo com a compreensao do todo.

Figura 12 - Casa Gerassi / Paulo Mendes da Rocha

Na imagem é perceptivel a juncédo que caracteriza a estrutura pré-fabricada.

Fonte: Archdaily, disponivel em: < https://www.archdaily.com.br/br/01-29072/classicos-da-

arquitetura-casa-gerassi-paulo-mendes-da-rocha >

Em outra entrevista, Paulo Mendes da Rocha destaca um caso a respeito do
processo de construgdo da Casa Gerassi: enquanto estava sendo erguida,
moradores do bairro, o qual era estritamente residencial, tentaram embargar a
obra, uma vez que, assim como destaca Paulo, seriam incapazes de de julgar a
forma da residéncia propriamente dita, mas eram capazes de julgar o método de
construcdo, ja que pensavam que o processo de construgcdo de uma casa

deveria demorar anos e nédo questao de dias:

Porque daquele modo nao se pode fazer casa, como quem quer
justificar as asneiras que tinham feito. Levava 2 ou 3 anos para
fazer uma casa, fazia parede e nao gostava, depois derrubava,
€ assim que gente que tem dinheiro para jogar fora faz. Ou seja,
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pde suas idiossincrasias no trabalho do outro, desmoraliza o
trabalho. Um operario que faz uma parede e depois tem que
desmanchar porque a dona n&o gostou, ndo tem o mesmo
prazer em comer sua marmita aquele dia. Ao passo que nos
podiamos chamar da exibicdo do éxito da técnica, isso € uma
questdo da arquitetura muito interessante. (MENDES DA
ROCHA, 2017-b)"

A exibicdo do éxito da técnica esta evidenciada em diversas obras de Paulo
Mendes da Rocha. Nos anos que se seguiram apos a execugdo da Casa
Gerassi, 0 arquiteto participou mais constantemente de projetos para edificios
de uso publico, dentre eles se destaca-se a Pinacoteca e o SESC 24 de maio.
Em ambos os edificios, a acdo de Paulo Mendes da Rocha foi a partir de uma

pré-existéncia.

Na Pinacoteca (Figura 13), Paulo colaborou com Eduardo Colonelli e Weliton
Torres, onde a tectbnica se destaca pelo emprego do aco nas intervengdes ao
edificio, além da distincdo entre estereotomia e tectdnica, uma vez que a nova
cobertura abrange o volume pré-existente, mas sem terminar exatamente neste
volume. A respeito da cobertura, € interessante notar as referéncias a Vilanova
Artigas, ja que a estrutura das clarabdias em “v” sdo uma referéncia ao sistema
de cobertura usado na FAU-USP. (MENDES DA ROCHA, 2017-a)'?

" Informagao fornecida pelo arquiteto Paulo Mendes da Rocha no filme PMR 29’: vinte e nove
minutos com Paulo Mendes da Rocha, disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Up2u9qS38rE&t=1327s >

12 Informagao fornecida pelo arquiteto Paulo Mendes da Rocha no documentario Tudo é Projeto
(2017). Disponivel em: < https://canalcurta.tv.br/filme/?name=tudo_e projeto >

25


https://www.youtube.com/watch?v=Up2u9qS38rE&t=1327s
https://canalcurta.tv.br/filme/?name=tudo_e_projeto

Figura 13 - Pinacoteca de Sao Paulo

Em foco: a cobertura em “v”, presente também na FAU-USP.
Fonte: Archdaily, disponivel em: < https://www.archdaily.com.br/br/787997/pinacoteca-do-

estado-de-sao-paulo-paulo-mendes-da-rocha >

Ja no SESC 24 de Maio (Figura 14), Paulo Mendes da Rocha colabora com
escritéorio MMBB e, novamente, observa-se a distincdo dos elementos que
compde o edificio: a trelica espacial a qual suporta os vidros que formam a nova
fachada; a rampa em que se percorre todo o edificio; os 4 novos pilares de
concreto que aproveitam do antigo vao quadrado pré-existente e que sustentam
o volume da piscina e chegam até o anfiteatro no subsolo. O que observamos é

uma ocupacao na area central de Sao Paulo, fruto do éxito da técnica.

Figura 14 - SESC 24 de Maior / Paulo Mendes da Rocha + MMBB

O Unico ponto azul no centro de Sao Paulo.
Fonte: Archdaily, disponivel em: < https://www.archdaily.com.br/br/889788/sesc-24-de-maio-

paulo-mendes-da-rocha-plus-mmbb-arquitetos >
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Também discipulo de Vilanova Artigas, Marcos de Azevedo Acayaba também ira
se destacar pelo dominio da técnica na arquitetura, transitando entre diversos
materiais e formas construtivas. Apesar de ter estudado na FAU-USP, é
interessante como o proprio Acayaba relata sua admiragédo por Oscar Niemeyer
e, portanto, o que se observa em seu primeiro projeto € uma juncdo de

referéncias entre Artigas e Niemeyer. (NAKANISHI e FABRICIO, 2009)

A primeira obra de Marcos Acayaba, apdés sua formacdo na FAU-USP, é a
residéncia Milan (Figura 15), casa que, devido a uma combinagdo de fatores,
torna-se a residéncia do arquiteto, apesar de nao ter sido projetada com essa
intencdo pelo proprio Acayaba. Neste projeto fica evidente as referéncias a
Niemeyer e também, ao grupo Arquitetura Nova, composto por Sergio Ferro,
Flavio Império e Rodrigo Lefévre. O grupo Arquitetura Nova explorava o uso de
estruturas em forma de abobadas, entretanto a materialidade utilizada era a
ceramica armada, enquanto Acayaba, em seu primeiro projeto, busca na

referéncia de Niemeyer a plasticidade do concreto armado.

Figura 15 - Casa Milan / Marcos Acayaba

A plasticidade da casca feita em concreto.
Fonte: Archdaily, disponivel em: < https://www.archdaily.com.br/br/895136/classicos-da-

arquitetura-residencia-milan-marcos-acayaba >

As referéncias a Artigas podem ser reparadas no interior da casa através da

setorizagdo em meio nivel, o uso do nucleo hidraulico para reunir banheiros,
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cozinha e area de servigo, além da aplicagdo de cores também presentes nas
obras de Artigas. Entretanto, talvez, a principal referéncia a Artigas esteja no uso
de estruturas independentes, uma vez que a casca em concreto abriga o volume
hidraulico, a laje dos quartos e o muro de contengao, conformando 4 estruturas
independentes (Figura 16) :
Havia na escola uma grande énfase em questdes técnicas.
Tinhamos muitos professores engenheiros e, mesmo entre os
arquitetos varios tinham formacao politécnica. Nosso professor
mais importante, Jo&do Vilanova Artigas, era engenheiro-

arquiteto formado pela Escola Politécnica (NAKANISHI e
FABRICIO, 2009, p. 36 apud ACAYABA, 2004, p. 21)

Figura 16 - As quatro estruturas independentes da Residéncia Milan

Na imagem (em ordem de cima para baixo): a casca de concreto, os nucleos hidraulicos, as
estruturas dos cdmodos, e 0 muro de contencéo.
Fonte: Youtube FAU-USP, disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=gJ-

zwQE7NtA&ab channel=FAUUSP >
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A partir desse primeiro projeto, é interessante notar como Acayaba reconhece
alguns equivocos de sua obra. Durante o processo de construgdo ocorreram
diversos entraves, principalmente para a execucio da casca de concreto, a qual
necessitou de um numero alto de escoras e formas de madeiras (figura 17), que
eventualmente seriam descartadas, além dos problemas para o bombeamento
de concreto, o que fez com que a cobertura fosse executada cada metade em
um dia, necessitando de uma emenda. Além disso, ocorreram problemas

estruturais com a abdbada devido a sua forma (figura 18):

A curva adotada ndo é uma catenaria, portanto n&o trabalha
somente a compressao. Logo apds a retirada do cimbramento
foram detectadas fissuras nos quatro apoios da casca. A
solugdo foi fazer reforgos prismaticos em concreto nos quatro
apoios e atirantar as sapatas entre si, formando um quadrilatero
de tirantes protendidos. (NAKANISHI e FABRICIO, 2009, p. 38)

Figura 17 - Canteiro de obra da Residéncia Milan

Fonte: Archdaily, disponivel em: < https://www.archdaily.com.br/br/895136/classicos-da-

arquitetura-residencia-milan-marcos-acayaba >
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Figura 18 - Problemas Estruturais na Residéncia Milan

Fonte: NAKANISHI e FABRICIO, 2009, p. 38

Com tais complica¢gdes, Acayaba percebe que se tratava de uma solugdo muito
custosa para o projeto de uma casa, além do volume de desperdicio gerado no
canteiro de obra, especialmente a quantidade de madeiras usadas nas formas e
no cimbramento. A partir disso, Acayaba muda a sua forma de projetar, na qual
a arquitetura passa a ter muito mais um carater de montagem, privilegiando o

canteiro limpo.

E interessante notar como mesmo a partir de um projeto luxuoso, existe a
possibilidade de aprendizado profissional em um quesito social. Nos anos que
se segue, Acayaba ira realizar outros projetos em que o orgamento também nao
€ a principal preocupacao, entretanto prioriza o uso de estruturas pré-fabricadas,
destacando-se o uso da madeira na residéncia em Tijucopava (Figura 19) e na

casa Hélio Olga (Figura 20).
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Figura 19 - Residéncia em Tijucopava

Fonte: Archdaily, disponivel em: < https://www.archdaily.com.br/br/01-25604/classicos-da-

arquitetura-residencia-em-tijucopava-marcos-acayaba-arquitetos >

Figura 20 - Casa Hélio Olga

Fonte: Marcos Acayaba, disponivel em:

<http://www.marcosacayaba.arq.br/lista.projeto.chain?id=18 >

Além do aspecto de uma arquitetura de montagem em ambas as casas, é
interessante notar como Acayaba trabalha em terreno com declividade
acentuada. O arquiteto opta por interferir o minimo no terreno, buscando ocupar
também a parte decrescente da topografia, ao invés de verticalizar a partir do

ponto de chegada. Tal forma de construir gera também novas formas de
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setorizacao e fluxo. O que se conforma a partir de tudo isso € uma verdadeira

expressao do construir, ou seja a tectonica:

Com a Residéncia Hélio Olga, Marcos Acayaba concebeu uma
obra de grande forga expressiva, calcada justamente no
atributo que constitui o foco principal de sua pesquisa em
projeto: a tectdnica. Partindo de premissas que cultivou ao
longo de sua trajetdria profissional — que nao se restringem aos
materiais e ao sistema construtivo especificos desta obra, mas,
ao contrario, sdo comuns a todos os sistemas construtivos por
onde transitou —, como economia de meios, clareza estrutural
e construtiva, precisdo na organizacdo dos espagos e na
implantacao [...]. (MORETTIN, 2020, p. 65)

Para a préxima etapa, me interessa reunir algumas possibilidades de agdes
através das referéncias obtidas a partir das obras e teorias de Jodo Batista
Villanova Artigas, Paulo Mendes da Rocha e Marcos de Azevedo Acayaba,
apontando algumas dos imoveis e lotes subutilizados na regido de Juiz de Fora,

Minas Gerais.
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4. POSSIBILIDADES DE OCUPAGAO EM JUIZ DE FORA

Através dos estudos realizados, tanto a partir do resgate da tecténica,- por meio
dos estudos tedricos, principalmente com os textos de Kenneth Frampton (2006),
quanto nas analises de obras e discursos de arquitetos presentes no movimento
brutalista paulistano, o que obtemos €& uma forma de pensar e projetar
arquitetura. Sendo assim, cabe, a partir desse momento, elencar possibilidades
de locais em que podem ser aplicados tais estudos de uma maneira pratica,
através de um exercicio projetual que busque atender a populagdo de uma

maneira geral, visando o bem-estar da cidade.

Para isso, as motivagdes sao diversas e partem das proprias referéncias ja
citadas anteriormente, como destaca Conduru (2004, p. 77) a respeito do uso da

madeira na arquitetura:

Apesar da difusdo maior, permanece o desafio quanto a
utilizagdo arquitetbnica da madeira. Abundante nas florestas
brasileiras, a madeira ainda é empregada como indicio de
excegcdo em casas da elite, como material auxiliar e de
acabamento em construgdes de concreto armado ou como
refugo para construgdo de barracos em favelas, o qual é
substituido tdo logo seja possivel por concreto armado com
alvenaria de tijolos. Embora sejam importantes, nenhuma das
poucas pesquisas sobre as potencialidades da madeira como
sistema  construtivo  conseguiu  efetivar  experiéncias
significativas de industrializacdo ou no campo da habitacao
popular.

Importante frisar que os projetos da Casa Hélio Olga e da Residéncia em
Tijucopava nédo se tratavam de projetos que apresentaram grandes limitagdes
financeiras e, muito menos, se tratam de habitacdes de caracteristicas
populares. Entretanto, as obras projetadas por Marcos Acayaba possuem
excelentes questbes a serem observadas em relagdo ao uso da madeira. O
aspecto de modulagao dos projetos contribui a padronizagao das estruturas de
madeira e, consequentemente, facilita a pré-fabricagcdo, garantindo uma

agilidade na execucéao, além de um canteiro de obras limpo.

Ao retomar para realidade da cidade de Juiz de Fora, nos deparamos com a

construgéo de edificios, muitas das vezes residenciais, em encostas, devido a
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prépria natureza do relevo da cidade, onde predomina o relevo de mares de
morro. O que se observa, mesmo em obras com melhores condigdes financeiras,
€ 0 uso de estruturas que tocam o solo em diversos pontos, mas sem utilizar da
porcao inferior do terreno (figura 21). A partir da referéncia de Acayaba,
poderiamos repensar na maneira em que se ocupa esses terrenos, além de uma

nova forma de setorizar as edificagdes quanto ao seu programa.

Figura 21 — Habitagdes multifamiliares em encostas

Imagem retira através da vista da Ladeira Alexandre Leonel, bairro estrela sul.
Fonte: Google Maps.

No caso de habitagdes em encostas, mas voltadas para o recorte “popular”, é
possivel pensar em estruturas estaveis, usando como referéncia os modulos em
madeira apresentados por Acayaba. Além disso, a modulacao facilitaria a
criacdo de uma tipologia e, por subsequéncia, a sua repeticdo; o que poderia
ajudar a conformar um conjunto habitacional de carater popular, mas fugindo das

formulacdes ja desenvolvidas em programas habitacionais anteriores.

A respeito das habitagdes construidas através de programas de interesse social,
Paulo Mendes da Rocha apresenta criticas em relagéo a sua forma de construir,
destacando que essas residéncias sao executadas intencionalmente sem

nenhum apelo estético, com a intencdo de parecer “popular”, uma vez que nao
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se pode executa-las de uma maneira defeituosa no ponto de vista funcional.
(MENDES DA ROCHA, 2017-c)'3

Outro aspecto, talvez mais interesse até que a estética, estda na localidade
dessas construgdes, geralmente afastadas dos centros urbanos ou dos locais
mais valorizados da cidade, uma vez que esses possuem grande interesse pela
especulacédo imobiliaria. O lugar é o aspecto mais importante da arquitetura.
(MENDES DA ROCHA, 2017-b)'

Sendo assim, se as pessoas menos favorecidas sdo afastadas do centro da
cidade no que diz respeito a moradia, elas deveriam, pelo menos, serem capazes
de usufruir de espacgos nessas centralidades que contribuam com seu bem-estar;
locais de para desfrutar da vida, ja que esses individuos podem ndo morar
nessas centralidades, mas muitas vezes trabalham nesses locais e realizam

diariamente o trajeto bairro-centro.

Entretanto, se na regiao central da cidade existem lotes que n&o cumprem sua
funcao social, como lotes ndo ocupados, ou que comportam uma construgdo em
que seu uso nao condiz com a localidade, ou ainda lotes que apresentam
construgcdes abandonadas. Com tantas possibilidades de ocupacgao, torna-se
incoerente a existéncia de uma problematica de habitagcdo em uma cidade em

que suas regides centrais ndo fornecem os devidos servigos para populagao.

No ambito urbanistico, € de grande importancia a discussao no que diz respeito
da funcao social da propriedade, assim como apresentado na cartilha realizada

pela prefeitura de Sao Paulo:

A fungao social, presente na Constituicdo Federal de 1988, é o
principio norteador do direito de propriedade no Brasil. De
acordo com ele, todo bem, seja mével ou imovel, rural ou urbano,
deve ser utilizado em prol dos interesses da sociedade, e ndo
apenas dos proprietarios.

13 Informagéo fornecida pelo arquiteto Paulo Mendes da Rocha no documentario: entrevista
com Bial, disponivel em: < https://globoplay.globo.com/v/6089488/ >

4 Informacao fornecida pelo arquiteto Paulo Mendes da Rocha no filme PMR 29’: vinte e nove
minutos com Paulo Mendes da Rocha, disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Up2u9qS38rE&t=1327s >
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A propriedade urbana cumpre sua fungao social quando seu uso
€ compativel com a infraestrutura, equipamentos e servigos
publicos disponiveis, e simultaneamente colabora para o bem-
estar da populacdo como um todo. (SAO PAULO, 2014, p.18) '

Paulo Mendes da Rocha destaca: “Quem tem medo do centro tem medo da
liberdade” (2018)'6. Motivado por essa frase e por minhas experiéncias de vida,
surge 0 meu desejo em apresentar propostas para a regido central de Juiz de
Fora, em um tentativa de visualizar possibilidades para que o centro da cidade

seja atrativo, seguro e que garanta o bem-estar de toda populagéao.

No caso de Juiz de Fora, a cidade possui grande movimento na regido central
durante o periodo de funcionamento do comércio; entretanto, quando as lojas se
fecham, o centro da cidade se esvazia. O que seria desejavel € uma regiao
central constantemente ativa pelo maior periodo possivel, uma vez que isso

favorece a segurancga para transeuntes e uma maior atratividade para a regiéo.

Desta forma, uma outra possibilidade de acao seria a identificagao de lotes que
estdo sujeitos as questdes apontadas anteriormente, a fim de serem
readequados a algum uso que beneficie a populagdo em geral. Para o caso de
um lote vacante, existem inumeras possibilidades pelas quais se pode obter
referéncias. Entretanto, para usos inadequados ou edificios abandonados, é
interessante o reaproveitamento dessas estruturas ao maximo, seguindo o ideal
de Paulo Mendes da Rocha, em que uma estrutura parasita a outra. (CONDURU,
2004)

Em um simples passeio na regido central juizforana, é possivel identificar

diversas estruturas destinadas a estacionamentos e edificios garagens, além de

15 Informacé&o obtida através da cartilha da Fungdo Social da Propriedade. Organizado pela
Prefeitura de Sao Paulo, disponivel em:
<https://gestaourbana.prefeitura.sp.gov.br/noticias/prefeitura-disponibiliza-cartilha-da-funcao-
social-da-propriedade/

18 Informacao obtida através do arquiteto Paulo Mendes da Rocha em entrevista ao portal A
Vida no Centro, disponivel em: < https://www.archdaily.com.br/br/878337/paulo-mendes-da-
rocha-quem-tem-medo-do-centro-tem-medo-da-liberdade >
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construgbes abandonadas, como é o caso da antiga sede do PAM Andradas'’
(Figura 22), a Casa de Anitta (Figura 23) ou as ruinas do Palacete Fellet (Figura

24),

Figura 22 - PAM Andradas

Fonte: Tribuna de Minas, disponivel em: < https://tribunademinas.com.br/noticias/cidade/12-11-

2021/antigo-pam-andradas-conselho-de-saude-contesta-posicionamento-da-pjf.html >

Figura 23 - Casa de Anitta

Fonte: Flickr, disponivel em < https://www.flickr.com/photos/sylviobazote/14952969169 >

17 Unidade de atendimento da Secretaria de Salude (SS) da Prefeitura de Juiz de Fora (PJF),
onde concentram-se os servigos da Atencdo Secundaria, que sao as especialidades médicas, e
0s encaminhamentos das areas descobertas do municipio (onde ndo ha Unidade Basica de
Saude — UBS de referéncia). Fonte: PREFEITURA DE JUIZ DE FORA. Disponivel em:
<https://www.pjf.mg.gov.br/secretarias/ss/pam_marechal/index.php#:~:text=Unidade%20de %20
atendiatend%20da%20Secretaria,Sa%C3%BAde%20%E2%80%93%20UBS%20de%20refer%

C3%AAncia)>.
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Figura 24 — Ruinas do Palacete Fellet

Fonte: Hoje em dia, disponivel em < https://www.hojeemdia.com.br/minas/mp-investiga-

destruic-o-de-palacete-tombado-em-juiz-de-fora-1.374433 >

Com um olhar mais abrangente, observa-se como o adensamento e a
especulacado imobiliaria agem com mais intensidade no centro de Juiz de Fora,
de acordo com a proximidade com o Morro do Cristo e o quao distante estdo da
linha férrea e do Rio Paraibuna. Através da sequéncia de imagens (Figura 25),
€ possivel reparar como ocorre uma mudanga repentina no centro da cidade,
tendo como referéncia a avenida Rio Branco, principal via da cidade, é
perceptivel, na imagem a direita, como ocorre uma reducao drastica no numero
de construgdes verticalizadas e, consequentemente, na ocupagdo dessas

regides menos adensadas.
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Figura 25 - Panorama do centro juizforano.

Fonte: autoria propria.

As visadas presentes na figura 25 foram retiradas do terrago comum no edificio
em que habito. Convivo com essas cenas desde quando nasci, ja que moro no
mesmo lugar desde sempre. Sendo assim, ja levantei diversas questdes a
respeito do que se vé da janela, ou no caso, o que se vé do terrago. Entretanto,
como tratamos anteriormente, arquitetura ndo é apenas uma imagem, ou como

destaca Pedro Janeiro (2009, p.10), arquitetura nao simplesmente paisagem:

A paisagem urbana através de uma imagem — como na Pintura
—, inventa a cidade, como a Fotografia inventou um dia um
Planeta Azul chamado Terra a partir da Lua. Mas, queremos
inventar ou re-inventar, pensar ou re-pensar, uma cidade nestes
termos? Pensar a cidade a partir duma paisagem é pensa-la de
fora para dentro.

A Pintura inventou quase tudo, é facto. Inventou, também a
perspectiva e, co- extensivamente, as nogdes de profundidade e
de virtualidade; inventou, assim, uma nova forma de olhar para
o perto e para o longe.

Nao era uma vez um naufrago chamado Lemuel Gulliver? ...
Pensar a cidade a partir duma paisagem, em que ao longe tudo
€ pequeno, € esquecermo-nos que “o pequeno” la longe é onde

as pessoas vivem, onde podem ou nao podem ser felizes, onde
nascem e onde morrem. Abandonemos, por agora, a paisagem.
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Afinal, o edificio quando habitado deixa de ser objeto € se torna “ser”, a partir
das concepgdes de Frampton em unido com as teorias de Heiddeger. Sendo
assim, a arquitetura serve para que as pessoas se sintam acolhidas dentro do

espaco.

No caso de Juiz de Fora, o que se observa nas areas menos adensadas do
centro da cidade, € o uso predominantemente de galpdes (figura 26) para
estacionar, lavar ou concertar automéveis; ou seja, um uso que nao favorece a
ocupacao de pessoas e, portanto, corrobora para o esvaziamento constante
dessas vias. O interessante da tipologia de galpdes é o seu potencial de
transformacao, ja que, normalmente, trata-se de vaos livres e que, portanto, pode

facilmente abrigar novos usos.

Figura 26 - Galpdes no centro de Juiz de Fora

Fotos tiradas na Rua Francisco Maia.

Fonte: autoria prépria.

Num dos pontos articuladores dessa regiao encontra-se o Santa Cruz Shopping,
o qual possui multiplos acessos que conectam areas onde predominam 0s usos
incompativeis acima citados. Além disso, o Shopping conta com um edificio
garagem (figura 27), o que intensifica a problematica da regido, mas que assim
como os galpdes, também é uma outra estrutura que pode ser facilmente
revertida em diversos usos, devido a sua robustez, ja que a construgao foi

projetada para sustentar a carga de automoveis.
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Figura 27 - Edificio Garagem no Santa Cruz Shopping

Foto retirada na Rua S&o Sebastiao.

Fonte: autoria prépria.

Ainda na regido central é possivel encontrar alguns outros exemplares de
edificios garagem, os quais possuem potencial para abrigar novos usos
destinados ao bem estar da populagdo e que contribuam com a vivacidade do
centro juizforano. De imediato, € possivel observar o edificio garagem Hércules
(figura 28) na Av. Rio Branco e o Central Park Saggioro (figura 29), na rua

Espirito Santo.
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Figura 28 - Edifico Garagem Hercules

Localizado na Avenida Rio Branco.

Fonte: Google Maps.

Figura 29 - Central Park Saggioro

Localizado na Rua Espirito Santo

Fonte: Google Maps.

Em todos os casos, a compreensao da tectbnica ajudaria a amparar o projeto
acerca dessas possibilidades, uma vez que o entendimento do processo
construtivo colaboraria para o direcionamento projetual adequado a cada

situacao.

42



5. CONSIDERAGOES FINAIS

A partir dos estudos da tectdnica é possivel obter uma melhor compreensao da
poética da construgdo, utilizando principalmente das teorias de Kenneth
Frampton, das quais outros autores irdo se apoiar. Dentre as principais teorias
de Frampton, destaca-se a reducdo da arquitetura como um elemento de
representacao durante o periodo pés-moderno e, como se nota, um fenbmeno

similar através do processo de computadorizagédo da arquitetura.

Através disso, discute-se, neste trabalho, a respeito da arquitetura e a sua
digitalizagcdo, além do papel das midias, as quais corroboram para uma
arquitetura reduzida a imagens. Entretanto, o que se observa € a necessidade
da compreenséo da tectbnica para um melhor entendimento dos novos recursos
obtidos através de softwars, que acabam por mudar as dindmicas projetuais,
tendo em vista que a compreensao do processo construtivo facilitaria o

desenvolvimento da representagao na tela.

Ademais, a retomada das teorias apresentadas por Semper contribuiu para
distinguir as diferentes técnicas que compdem a arquitetura, destacando a
tectbnica e estereotomia, exaltando as caracteristicas peculiares de cada uma:
a tectdnica relacionada a leveza, transparéncia e em diregao ao céu, enquanto
a estereotomia, vai de encontro a terra e, portanto, € opaca e pesada. Entretanto,
foi observado como cada material pode apresentar diversas funcbes na
composicdo da arquitetura, tornando interessantes suas diferentes

possibilidades e seus contrastes.

Sendo assim, faz-se importante a analise de arquiteturas consideradas como
referéncia, a fim de compreender como grandes exemplares conseguiram seu
éxito, ndo apenas no quesito técnico, mas em seu discurso, isto é: na poética do
construir. Para isso, foi desenvolvido o estudo das obras e teorias de trés
renomados arquitetos envolvidos com o brutalismo paulista: Jodo Batista
Vilanova Artigas, Paulo Mendes da Rocha e Marcos de Azevedo Acayaba. Por
meio das obras estudadas, foram observadas diferentes solugdes tecténicas,

mas as quais conformavam espagos com grandes potenciais de aprendizado.
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O interessante da tectbnica € seu carater amplo de estudo. No caso, optei por
estudar a tectdnica brutalista paulista por motivos de familiaridade e gosto
pessoal, mas ainda existem diversas possibilidades de estudo, desde outros
nomes ligados ao brutalismo paulista ou outros movimentos arquiteténicos, os

quais podem ser explorados em outros trabalhos.

A intencdo desta tese foi de amparar, através do estudo de teorias, discursos e
obras construidas, a proxima etapa do curso relativa ao Trabalho de Conclusao
de Curso Il, no qual objetiva-se a realizagdo de um projeto que vise abarcar as
questbes trazidas nesta tese e busque solucionar ao menos uma das

possibilidades de a¢des trazidas no tépico anterior.

Em resumo: “Amparar a imprevisibilidade da vida”.
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