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RESUMO

Nascida no cinema, ampliada pela TV e transformada pela convergéncia de midias, a centenaria
profissdo de reporter cinematografico teve de se adaptar para dar conta das novas possibilidades
comunicacionais que surgiram ao longo do tempo. Nos primordios, com as incursdes pelo
interior do Brasil, registrando em pelicula historias e lugares que seriam depois exibidos nas
salas de cinema das grandes cidades; passando pela chegada da TV e as possibilidades do ao
vivo e do videoteipe, até chegar ao periodo digital contemporaneo de multiplas telas, trabalhar
como repdrter cinematografico envolveu ter de assumir fun¢des e desenvolver competéncias
que, ao longo de mais de cem anos, nasceram, se mantiveram, se tensionaram, se transformaram
ou até¢ mesmo foram abandonadas. Amparados pelas discussdes acerca de competéncias de
Philippe Perrenoud (2000) e a partir da metodologia de Estudo de Caso (YIN, 2001) com os
recursos da observacao participativa e do procedimento metodologico de Anélise de Conteudo
(BARDIN, 2016), este trabalho propde entdo investigar essas fun¢des e competéncias da
profissdo, dos primdrdios no cinema até o momento atual de convergéncia de midias. Para isso
buscou-se analisar o surgimento e a evolucdo desses fazeres profissionais com a consolidacao
de um (até entdo, inexistente) referencial histérico especifico da cinegrafia jornalistica no Brasil
e, em paralelo, propos-se aprofundar a investigacdo sobre as fungdes e competéncias da
profissdao nos diferentes momentos historicos. Assim, pretende-se contribuir para o carente
estado da arte da cinegrafia jornalistica, em especifico, o estado da arte do telejornalismo, em

geral e, paralelamente, colaborar para o desenvolvimento de profissionais da area.

Palavras-chave: Reporter Cinematografico;  Cinegrafista; Cinegrafia  Jornalistica;

Telejornalismo; Fungdes e Competéncias



ABSTRACT

Born in cinema, expanded by TV and transformed by the convergence of the media, the
centuries-old profession of cinematographic reporting had to adapt to face the new
communication possibilities that emerged over time. In the beginning, with the incursions into
the interior of Brazil, recording in films stories and places that would later be shown in cinemas
in large cities, through the arrival of TV and the possibilities of live transmission on TV and
videotape, until reaching contemporary times marked Through the digital period of multiple
screens, working as a film reporter involved having to take on roles and develop skills that, over
more than a hundred years, were born, maintained, strained, transformed or even abandoned.
Supported by discussions on competencies by Philippe Perrenoud (2000) and based on the Case
Study methodology (YIN, 2001) with the resources of participant observation and the
methodological approach of Content Analysis (BARDIN, 2016), this work then proposes to
investigate these functions and skills of the profession, from its beginnings in cinema to the
current moment of media convergence. To this end, we sought to analyze the emergence and
evolution of these professional actions with the consolidation of a specific historical reference
(until then non-existent) of journalistic cinematography in Brazil and, in parallel, we proposed
in-depth research into the functions and competencies of the profession at diferente historical
moments. Thus, the aim is to contribute to the state of the art of cinematographic journalism, in
particular, the state of the art of television journalism, in general, and, at the same time, to

collaborate in the development of professionals in the area.

Keywords: Cameraman; Camera operator; Cinematographer; Television Journalism; Functions

of Journalism
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1. APRESENTACAO

Ola! Antes de comecar nossa jornada pelo universo da cinegrafia jornalistica e pela
profissdo de repdrter cinematografico, deixo aqui uma breve apresentagao.

Se vocé ainda nao me conhece, muito prazer!

Eu me chamo André Ferreira Lamounier, sou formado em Jornalismo pela Universidade
Federal de Sao Joao del-Rei. Fui bolsista de Inicia¢dao Cientifica ¢ desenvolvi meu trabalho de
conclusao de curso da graduagado na area de jornalismo esportivo. Embora tenha transitado por
muitas areas durante a faculdade, sempre tive em mente que o caminho profissional que
sonhava percorrer era o de repdrter esportivo em uma emissora de TV. Tanto que, apos a
conclusao do curso, fui logo me especializar na drea com um MBA em Jornalismo Esportivo
pela Universidade Estacio.

Depois de um ano e meio de experiéncia em uma emissora de radio de Sao Jodo del-
Rei, decidi que era hora de buscar oportunidades no meio que sempre foi o preferido: a
televisdo. Eu e ela temos um historico de longa data: fui uma crianga fascinada pela TV em um
tempo em que ter computador, celular e acesso a internet em casa era algo muito distante do
que se tem atualmente. Eu sabia de cor a programacao de diversos canais e lia sobre o assunto
em revistas e jornais. Uma camera de brinquedo que ganhei quando crianga garantiu bom
divertimento fazendo “entrevistas” apos os jogos de futebol nos intervalos da escola.

Depois de um longo processo seletivo, ingressei em uma emissora de TV no més de
agosto de 2019. O anuncio de que havia sido selecionado para a vaga de repOrter
cinematografico numa mesa de jantar com a familia gerou uma anedota que, hoje, considero ter
sido a fagulha inicial para todo o desenvolvimento do texto aqui escrito. Minha mae - também
uma telespectadora contumaz de TV - quis saber melhor o que era, de fato, funcao do tal
“reporter cinematografico”. Meu irmdo, sentado ao lado, como numa reprovacdo de alguém
que faz uma pergunta indiscreta, repreendeu: “¢ o cara que fica com a camera, ué!”. Ela
perguntou se, entdo, eu ndo apareceria na tela da televisdo. Sem querer desanima-la logo de
cara dessa expectativa de ver o filho na tela, respondi que ndo seria muito frequente acontecer.
E a conversa seguiu.

Relembro essa cena constantemente - inclusive agora, enquanto escrevo este texto - para
dizer que aquele didlogo se repetiu em minha cabeg¢a, no minimo, uma centena de vezes. E lhe
digo os porqués: o primeiro, porque embora formado em jornalismo, também nao tinha
condi¢cdes de oferecer aos meus familiares resposta muito melhor para a pergunta sobre o que,
de fato, faz um repodrter cinematografico. Explico: Poucas profissdes se atrelam tanto as

ferramentas quanto esta em que, ndo raro, somos chamados pelo objeto que nos acompanha, e
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néo pela fungio que desempenhamos. E comum, mesmo estando num pais de lingua portuguesa
- ser chamado de “cameraman” - 0 homem da camera, na traduc¢ao do inglés. Ou até mesmo ser
chamado apenas de “o camera”, numa simplificacdo que resume a pessoa ao objeto que ela
utiliza para desempenhar seu trabalho. Para tracar um paralelo e ilustrar o incomodo, os
profissionais de tecnologia ndo sdo chamados de “computador”, os motoristas ndo sao
chamados de “carro”. Sem precisar ir tdo longe: o reporter de TV nao é chamado de
“microfone”. Dessa primeira observacao, indico ao leitor uma problematica que vai voltar nos
proximos capitulos - a diversidade de termos usados para nomear os profissionais dessa area e
como isso impacta a evolugdo da minha profissdo. Afinal de contas, como sustentar, defender
e valorizar algo que ndo se consegue nem mesmo dar um nome?

O segundo motivo pelo qual aquela conversa me causou estranhamento tem a ver com
a visibilidade e a falta de prestigio dado aos profissionais que nao estdo na tela. Se vocé trabalha
em TV, vai saber do que estou falando: como explicar a alguém que vocé trabalha numa
emissora se seu rosto nunca ¢ visto no trabalho final exibido por ela? Em geral, ndo mais do
que 25% do total de jornalistas de uma emissora sdo vistos pelo publico. Aparecer na tela, entdo,
¢ excecdo, embora para o publico isso soe quase como regra.

A terceira questdo € que, no caso dos repérteres cinematograficos ha ainda mais um
incomodo - se “televisdo € imagem”, por que sabemos tdo pouco sobre quem as faz? Nisso,
faco um mea culpa - ndo me preocupei em me preparar para ser um reporter cinematografico
até que a oportunidade de ser um me apareceu. E me recordo de ter tido poucas oportunidades
de ter me aprofundado nas especificidades dessa profissdo durante a graduagdo. Vocé também
vera nas paginas a seguir que faculdades nem sempre pretendem formar os alunos para essa
funcdo e redacdes nem sempre encaram esses profissionais como jornalistas.

Assim, caro leitor, me vi despreparado para executar com exceléncia a fun¢ao que fui
contratado. E percebi que isso ndo era especifico, mas sim, sistematico. Comecei a investigar
livros, artigos e cursos sobre o assunto e, quando raramente encontrava, era de forma muito
pontual, rasa ou incluida em outras areas de atuacao do audiovisual ou do jornalismo. E assim,
cheio de perguntas sem respostas, enxerguei a oportunidade de mudar a minha rota profissional
e académica - do esportivo para o audiovisual. Algumas das respostas que encontrei estdo neste
trabalho, que tenho a alegria de compartilhar com vocé. Assim, quem sabe, vocé também se
sinta mais bem preparado para dizer o que faz um repoérter cinematografico - sendo um,
trabalhando com um ou, até mesmo, assistindo o trabalho de um.

Boa leitura!
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2. INTRODUCAO

A profissdo de reporter cinematografico e a pratica da cinegrafia foram, ao longo de
mais de 100 anos de histdria, transformadas pelas tecnologias que surgiam e pelas novas
possibilidades que proporcionavam. Do filme ao digital, das pesadas cameras aos levissimos
celulares, das raras imagens a profusao de cameras e videos de amadores e cameras de
seguranga, as fungdes e competéncias desses profissionais se alteraram para atender as
demandas do jornalismo, sobretudo no presente momento marcado pela convergéncia mididtica
(JENKINS, 2009).

Este ¢ um ciclo de evolugdo e transformac¢do comum a grande maioria das profissoes e
exige olhar cientifico em uma andlise sobre como esses processos se ddo e quais efeitos
provocam no produto telejornalistico final.

Quando da chegada da TV no Brasil, Rezende (2000, 105) destaca que trés cinegrafistas
- Jorge Kurijan, Paulo Salomao e Afonso Ribas - ja compunham a equipe do primeiro telejornal
brasileiro, o “Imagens do Dia”, transmitido pela TV Tupi em 1950. Edna de Mello Silva (2018)
trata das mudangas tecnoldgicas do jornalismo quando langa uma perspectiva de fases do
telejornalismo (Falado, Reportado, All News, Convergente, Imersivo), correlacionando
mudangas tecnoldgicas (Videoteipe, Link ao vivo, TV a Cabo, redes sociais, entre outras) com
mudangas profissionais e de narrativas.

Beatriz Becker (2018), por sua vez, aponta certa inércia no telejornalismo sob o atual
contexto de convergéncia de midias ao dizer que “num momento em que se observa tantas
mudancas nos modos de produzir, ver e distribuir imagens em movimento, os telejornais
mantém uma gramatica propria de constru¢do de imagens (...)” (p.147). J4 em Convergéncia de
midias, Ramoén Salaverria (2002) explica estarem ocorrendo contemporaneamente
transformagdes em quatro 4reas distintas, mas interligadas - tecnologica, empresarial,
profissional e comunicativa.

Tem-se, portanto, um contexto de transformagdo das profissdes (aqui, destacando a de
reporter cinematografico) das ferramentas, das empresas e dos produtos, de dentro para fora e
de fora para dentro, em que se alteram tanto as questdes especificas de midia e jornalismo
quanto todo o contexto das mudancas sociais atravessadas nos ultimos tempos, incluindo a
recente pandemia de coronavirus.

Essas sdao algumas contribuicdes de pesquisadores referenciais sobre o jornalismo que
dialogam com temas caros a cinegrafia e ao reporter cinematografico, apesar de nao tratarem
especificamente destes profissionais. Alguns nimeros nos levam a ter a percepcao de que a area

da cinegrafia jornalistica ainda ¢ carente de investigacdes em especifico.
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Em levantamento feito dentre as teses e dissertagdes da area de conhecimento da
“Comunica¢do” disponiveis na plataforma da Capes!, nio hia nenhum resultado sobre
“cinegrafia jornalistica” em especifico. O unico resultado obtido para as tags “repodrter” e
“cinematografico” ¢ em uma tese sobre videos colaborativos enviados pelo publico para os
telejornais - isto €, o tema principal é a participagdo do publico e ndo a profissdo de reporter
cinematografico. Outros levantamentos serdo apresentados ao longo do trabalho e reforcam
essa percepcao.

A presente dissertacdo pretende, entdo, investigar as funcgdes e competéncias de
reporteres cinematograficos no Brasil, das origens no cinema ao contexto contemporaneo. E
um esfor¢o em oferecer ao jornalismo, a academia e a sociedade, de forma geral, discussdes
acerca dessa importante atividade profissional. Essas discussdes ganham importancia por conta
de alguns fatores: nem o nome da profissdo nem a definicdo do que de fato ¢ funcdo desses
profissionais s3o unanimidade no Brasil. Além disso, pretende-se colaborar para a mudanca do
atual cenario de caréncia na pesquisa, formacao e a desvalorizacao profissional no mercado de
trabalho.

Para tanto, este trabalho de pesquisa esta dividido em outros quatro capitulos, dispostos
sob a seguinte proposta: inicialmente, busca-se oferecer ao leitor uma andlise do contexto
contemporaneo do que € ser reporter cinematografico no Brasil atual. Em seguida, percorrer as
questdes legais da profissdo, investigar a formacdo desses profissionais em escolas de
jornalismo e mapear a producdo académica sobre o assunto em congressos, teses e dissertacdes.
Este capitulo busca, como vocé vera nas proximas paginas, promover um Raio-X da profissao
e da area e, assim, ajudar o leitor a situar melhor o lugar da profissio no campo do
telejornalismo - académico e profissional. Depois de apresentado este cenario, o leitor podera
observar como ha uma caréncia de pesquisas e publicagdes sobre a profissdo e a cinegrafia
jornalistica, lacuna que esta pesquisa pretende ajudar a preencher.

O capitulo seguinte apresenta a metodologia que baliza essa pesquisa. O leitor sera
apresentado as formulacdes acerca de fungdes e competéncias promovidas por Perrenoud
(2000) e como essas discussdes tém sido empenhadas no ambito das pesquisas em
telejornalismo. Em seguida, serd apresentada a metodologia de Estudo de Caso (YIN, 2001) e

o procedimento de Analise de Contetido (BARDIN, 2016) que serdao os métodos utilizados para

Catalogo de teses da CAPES. Disponivel em http://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/.
Acesso em: 15 ago. 2023
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o desenvolvimento do trabalho. Por fim, serdo apresentados o objeto de pesquisa, os nimeros
relacionados a investigacao e a ficha de perguntas que norteou o processo de andlise.

O quarto capitulo desta dissertacao se debruga a investigar a cinegrafia jornalistica na
TV brasileira em busca das fungdes e competéncias profissionais. Para isso, sera apresentada
uma retrospectiva da histéria da cinegrafia jornalistica no Brasil, a partir das mengdes a
profissdo em noticias de jornais impressos brasileiros, num texto que busca levar o leitor a
entender as especificidades da profissao de repdrter cinematografico no contexto do
telejornalismo brasileiro, em paralelo com as evolugdes da midia, do Brasil e do Mundo.

Aliando-se com as formulagdes do telejornalismo em fases, propostas por Edna de
Mello Silva, buscou-se apresentar as transformagdes da cinegrafia jornalistica também em
fases. Essa escolha se da por dois motivos: primeiro, por buscar oferecer uma (até entdo, inédita)
perspectiva propria da histéria da cinegrafia jornalistica para além das publicagdes ja existentes
sobre a histdria do telejornalismo e da propria imprensa brasileira; segundo, por entender ser
didatico e mais preciso observar as fungdes e competéncias da profissdo conforme o desenrolar
historico.

Em seguida, apresenta-se ao leitor — a partir do levantamento historico e da analise das
fungdes e competéncias, algumas conclusdes possiveis acerca da historia da profissdo de
reporter cinematografico, as principais evolucdes da rotina de trabalho ao longo do tempo, as
impressoes acerca da dindmica de mudangas do mundo e os dilemas da rotina de trabalho deste
tipo de profissional. Ainda, propor um balango desta pesquisa e oferecer ao leitor - seja um
jornalista ou interessado no assunto - potenciais desafios aos reporteres cinematograficos e a
propria cinegrafia enquanto campo, com o futuro que se apresenta a partir das novas tecnologias
e até¢ mesmo pela propria transformagado nas profissoes. Oferece-se ao leitor caminhos possiveis
para pesquisas sobre esse tema, sejam elas historiograficas, sobre fungdes e competéncias ou
mesmo sobre as interfaces da cinegrafia jornalistica com outros campos.

Assim, além de estabelecer o que, de fato, se compreende ser a profissao de reporter
cinematografico e quais as competéncias para desempenha-la, busca-se ampliar o nimero de
publicagdes desse tema na academia, de modo a colaborar para formacdo de futuros
profissionais e para a historia do telejornalismo, em geral, e da cinegrafia jornalistica, em

particular.
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3. CONTEXTO

Para situar o leitor ao contexto em que se apresenta esta dissertacdo - bem como o
momento atual da profissdo - se faz necessario, inicialmente, uma breve explanacio sobre os
diversos nomes que designam a profissao, quais as definicdes existentes atualmente e qual o
cenario educacional, académico e profissional em que essa pesquisa surge. E a partir deste
cendrio que o projeto de pesquisa nasce e, além disso, ¢ para colaborar com as discussdes
surgidas neste periodo que esta pesquisa foi formulada.

A comegar pelas denominagdes, no vocabulario popular ¢ habitual que o profissional
do jornalismo que manuseia a camera seja chamado de “cinegrafista”, “repérter
cinematografico”, “cameraman”, “operador de cAmera” ou apenas “camera”. H4 ainda alguns
menos populares, como “reporter abelha” ou o mais recente “videorrepérter”. Essa diversidade
de termos nos demonstra, em certa medida, uma indefinicdo: sdo diversos nomes dados a
profissionais que fazem trabalhos mais ou menos parecidos. Em todos os casos, refere-se a
alguém que utiliza uma camera para algum tipo de registro. A diferenca fica para o formato ou
para o contetudo do trabalho realizado.

Esta variedade de nomes, alids, ja foi observada por outros pesquisadores. Carlida
Emerim e Antdnio Brasil (2013) promovem ampla discussdo em artigo sobre os diversos termos
utilizados para designar esse tipo de profissional. Os autores observam que cinegrafista e
reporter cinematografico sdo utilizados de forma indistinta no vocabulario popular, embora a
primeira tenha sido inicialmente uma funcdo de radialistas, enquanto a segunda de jornalistas.
Avaliam também que o termo “operador de camera” € impreciso, por fazer referéncia apenas a
operagao do dispositivo, € ndo sobre o que € como se vai filmar algo ou alguém. Sobre “camera”
ou “cameraman’/”’camerawoman’, observam que além de se referirem ao dispositivo € ndo a
funcao exercida, dois deles sdo estrangeiros.

Ambos pesquisadores avaliam que “reporter cinematografico” e “jornalista/reporter de
imagem” merecem destaque: sao um tanto mais precisos que os apresentados até entdo, embora
também tenham problemas: apesar de “cinematografico”, cabe pontuar que a produgao desse
tipo de profissional ndo ¢ mais integrante do campo do cinema; assim, “jornalista/reporter de
imagem” seriam para os autores, entdo, a op¢do mais precisa para designar esse tipo de
trabalhador.

Aqui, porém, se faz um adendo a provocagdo desses autores: essa designagdo por
“imagem” ndo compreende a potencialidade sonora que também ¢ responsabilidade de grande
maioria desses profissionais, seja pelo uso de sobe som ou pela captagdo de sonoras ou

passagens. Assim, diante desta problematica apresentada, sugere-se, nesta pesquisa, “reporter
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audiovisual” ou "video jornalista" por parecerem ser op¢des mais precisas, embora nada
frequentes no vocabulario popular. Possivelmente, por este motivo, Emerim e Brasil concluem
a discussao no artigo argumentando que usariam o termo reporter cinematografico, por ser “o
que mais agrada aos profissionais entrevistados” (2013, p.9). Este ¢ também um dos motivos
pelos quais este trabalho propde usar o mesmo termo para designar os profissionais da area,
embora ndo seja o unico.

Neste trabalho, serd utilizado o termo “reporter cinematografico”, por acreditar que esse
¢ 0 unico verbete no vocabulario corrente que congrega a dimensao jornalistica e audiovisual
numa unica denominagdo. Além disso, este é termo amparado pelo decreto n° 83.284/79, que
traz defini¢des para as fungdes desempenhadas por jornalistas. E preciso ponderar que ainda
h4, neste caso, alguns problemas: a fragilidade legal dos decretos, os 44 anos decorridos desde
a publicacdo e a definicdo limitada sobre o que ¢ fungdo deste tipo de jornalista, como se
abordara mais a frente. Ainda assim, ¢ este o decreto que trata da profissdo no sistema de leis
brasileiro, o que garante alguma legitimidade a escolha por este e ndo outro termo.

E também a partir deste termo e da formulagdo prevista no decreto n°83.284 que a
Federagdo Nacional dos Jornalistas® defende os direitos de reporteres cinematograficos
enquanto representantes das categoria dos jornalistas, e ndo de radialistas, e denuncia o
descumprimento da lei e o assédio a categoria no estado do Cear4, afirmando que “mesmo apos
derrotas em sucessivas acoes judiciais que produziram indenizagdes de centenas de milhares de
reais, insistem em assediar e desrespeitar esta categoria” e completa dizendo que “para nao
pagar os direitos do grupo, patrdes contratam repoérteres cinematograficos em fungdes de
radialistas, impondo uma inaceitavel reducdo salarial”.

Portanto, tendo feito a defini¢do pela utilizagdo de “repodrter cinematografico”, busca-
se atentar, agora, para a defini¢do mais precisa para a profissdo. Para isso, recorre-se novamente
ao decreto que regulamenta o exercicio da profissdo de jornalista. O texto apresentado no Artigo
11, Inciso X, define esse profissional como “aquele a quem cabe registrar cinematograficamente
quaisquer fatos ou assuntos de interesse jornalistico” (BRASIL, 1979).

Nao ha, numa perspectiva inicial, qualquer erro quanto a formulagdo do texto, embora
observa-se ser profundamente concisa, tipica de um texto de lei. Ser reporter cinematografico
¢ 1sso, mas nao sO. Avalia-se, dessa forma, ser util ampliar o entendimento do que compde o

exercicio deste trabalho. Para tanto, analisou-se o “Dicionario Houaiss de Comunicagao e

2 Disponivel em https://www.instagram.com/p/CosEAHALKiX/?img_index=1. Acesso em 27 ago.
2023.
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Multimidia”, uma publica¢do dedicada a tratar com maior énfase os termos relacionados a um
universo que a propria profissdo também faz parte. O termo dicionarizado ¢ definido como
“profissional que registra cinematograficamente imagens de interesse jornalistico” (NEIVA,
2013). Essa defini¢do, embora muito parecida com a do decreto, erra ao trocar “fatos ou
assuntos” por “imagem”, o que a faz imprecisa, se considerarmos que este profissional trabalha
sob uma dimensdo audiovisual - e n3o apenas imagética - da noticia.

A partir dessa breve contextualizagdo, esse trabalho se insere nesta problematica
ampliando o repertorio das discussdes acerca dos termos e definigdes. Nos proximos capitulos,
sera apresentado um levantamento feito em impressos brasileiros, em que foi possivel perceber
que os profissionais da area eram mais ou menos designados de uma forma ou outra ao longo
do tempo: inicialmente, 0 mais comum era ‘“cameraman”, um estrangeirismo utilizado
fortemente nos primordios com os cinejornais € que, com a chegada da TV, perde forga para
“cinegrafista”, o mais popular desde entdo. Reporter cinematografico, o preferido dentre os
profissionais da area - é pouco utilizado, mesmo que seja tdo antigo quanto os demais.
Videorreporter s6 aparece a partir dos anos 2000, embora se pontue que este € uma adaptagao
do conceito de reporter-abelha’, ja presente no vocabulario do jornalismo nos anos 80.

Assim, além de observar este movimento nos usos dos nomes, busca-se também
observar os contextos de trabalho e, assim, ajudar a mapear melhor a evolugado especifica desta
fun¢do do jornalismo brasileiro. Além das discussdes sobre os nomes usados para designar a
profissdo, sera também apresentado um panorama das fungdes mais comuns nos mais distintos
momentos historicos - dos primérdios no cinema, passando pelas participagdes ao vivo da
primeira fase da TV brasileira, a chegada do videoteipe ao telejornalismo em rede, até o
contexto mais recente com a chegada da internet e a convergéncia de midias, nos aprofundando
especificamente nas novas fungdes e competéncias deste periodo.

As discussdes sobre nomes e definicdes da profissdo sdo causa e consequéncia do que
se observa no contexto de desvalorizagdo profissional. Como valorizar uma profissao que nao
se sabe definir bem qual o nome e quais as tarefas sob sua responsabilidade? A partir da
evolugdo tecnoldgica - do cinema a convergéncia de midias -, passando pela expansdo da

formagdo em jornalismo, a profissdo de reporter cinematografico e o exercicio da cinegrafia

3 BARBEIRO Herodoto. LIMA Paulo Rodolfo. Manual de Telejornalismo: os segredos da noticia na
TV. Rio de Janeiro: Elsevier, 2002 ¢ KNEIPP, Valquiria Aparecida Passos. Videoreportagem
transmidia/crossmedia: uma estratégia para o RNTV. Comunicagdo &amp; informacdo (UFG), v. 21,
p. 37-50, 2018.
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jornalistica tiveram inimeras transformagdes e permanéncias. Entretanto, a profissdo ainda nao
recebeu a atencdo devida, quer seja pelo mercado quer seja pela academia.

Existem inimeros indicios sobre os motivos para que isso tenha acontecido dessa forma
ao longo do tempo. Cérlida Emerim e Antonio Brasil (2013) destacam que “embora seja
fundamental para esta midia (televisdo), a cinegrafia ainda nio recebe (nem no mercado e nem
na academia) o investimento e o interesse de pesquisa” (p. 2). Os pesquisadores, tendo ele
atuado como repoérter cinematografico, destacam a necessidade de trabalhos que tratem deste
assunto:

Propor um estudo que contemple este profissional ¢ a sua atuagdo no
telejornalismo se faz extremamente importante, pois pode colaborar,
diretamente, para se restabelecer historicamente os modos de producdo ¢ as
rotinas de atuagdo destes profissionais, possibilitando estudar ndo s6 quem
foram estes profissionais (suas contribui¢cdes e especificidades), como
também apreender sobre o poder e o sentido das imagens no telejornalismo.
(EMERIM e BRASIL, p. 2, 2013)

Segundo os autores, haveria entdo um cenario de caréncia de pesquisas sobre cinegrafia
e sobre o reporter cinematografico no contexto brasileiro. Para investigar esse cendrio, foi
preparada uma anélise de publicacdes de alguns dos principais congressos de comunicag¢do do
pais, cujos resultados encontrados foram publicados em artigo (LAMOUNIER, 2021b).* Para
arealizacao dessa analise do estado da arte do tema, foram definidos cinco termos relacionados
ao universo da cinegrafia como palavras-chave para serem encontradas: cinegrafia, cinegrafista,
reporter cinematografico, camera, imagens. Foram analisados trés repositorios de trabalhos
académicos dos principais congressos do pais: Compods, SBPJor e Intercom, que possuem
também diferentes perfis e tipos de publicagdes. O tempo escolhido foi compreendido nos cinco
ultimos congressos realizados até o comeco do desenvolvimento deste trabalho, entre os anos
de 2016 e 2020.

A pré-selecdo consistiu na separacao dos artigos entre os que abordam o telejornalismo
dos demais campos. Em seguida, uma nova separacao foi feita entre os que apresentaram os
termos pesquisados dos que ndo apresentaram. Feita a separacdo, um terceiro recorte buscou
pela qualidade dessa citagdo -- se os nomes buscados sdo o tema do artigo ou apenas compdem

o texto de um outro assunto/objeto de pesquisa.

* Como parte de uma estratégia de compartilhar resultados ainda durante a realizagdo da pesquisa, este
levantamento de artigos foi compartilhado entre os pares através de um artigo publicado no Intercom
Nacional 2021, que aconteceu de forma remota. Além de contribuir para o campo, essa estratégia
busca enriquecer a pesquisa com olhares de professores e alunos de pds-graduagdo de outras
institui¢des.
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O resultado aponta que os nomes relacionados a cinegrafia e/ou a profissdo até aparecem
em pesquisas publicadas nos principais congressos do pais nos ultimos cinco anos, mas o
numero ¢ reduzido e, sobretudo, sdo citagdes pontuais: nenhum dos 318 artigos analisados
coloca, por exemplo, “cinegrafia”, “cinegrafista” e/ou "reporter cinematografico” no titulo,
palavra-chave ou resumo - o que indica que ndo s@o o assunto principal do texto.

Depois de se dedicar a observar as pesquisas em congressos, passou-se a uma nova etapa
de observagdo: os trabalhos de pos-graduacdo. Para isso, buscou-se investigar trabalhos na
plataforma online da Capes que agrega Teses e Dissertagdes produzidas no Brasil. E, portanto,
uma plataforma diferente das observadas: nela estdo catalogadas as obras resultantes de
pesquisadores de Mestrado e Doutorado. Além disso, a plataforma retine dados de todas as areas
do saber, e ndo s6 aquelas do campo da comunicacdo, na area do jornalismo e na divisdo de
telejornalismo, como ¢ possivel delimitar através dos anais de congresso. Dessa forma, nesta
analise, optou-se por nao pesquisar termos mais genéricos - como camera e imagens - e focar
apenas nos resultados especificos deste trabalho.

O primeiro termo investigado foi “Cinegrafia”, que resultou em apenas 4 trabalhos,
todos relacionados ao cinema ou séries ficcionais. Em seguida, investigou-se a incidéncia do
termo “Cinegrafista”, que resultou em 20 trabalhos. Desses, 7 sdo relacionados ao universo do
telejornalismo e os outros 13 de outras areas. Dos relacionados ao telejornalismo, 3 tratam da
participagdo de amadores no telejornal - o que, na pratica, se refere de alguma forma as imagens
do telejornal ou até a uma perspectiva de cinegrafia jornalistica, mas ndo exatamente da
profissdo de reporter cinematografico; 1 aborda o processo de aprendizagem de cinegrafistas
em uma emissora de TV no Rio Grande do Sul - uma pesquisa que trata da profissao, mas que
foi realizada no campo da Administragdo e nao da Comunicagao; 1 trata do uso do celular pelo
jornalismo; 1 trata das caracteristicas das transmissdes televisivas de futebol e em uma, o
resultado ndo apresenta informacgdes suficientes. Por fim, foi analisado o termo “reporter
cinematografico”, que resultou em apenas um resultado: uma tese de doutorado - “O percurso
do amador para integrar o ‘mundo do telejornalista’: uma andlise dos videos colaborativos que
participam da noticia televisiva”, que, na pratica, trata da participagdo de nao-jornalistas no
telejornalismo.

A dificuldade em encontrar pesquisas cientificas relacionadas a profissao de reporter
cinematografico e a cinegrafia jornalistica guarda relacdo com a dificuldade de formar esses
profissionais nos cursos de graduacdo. Nem sempre o profissional responsavel pela captagdo
audiovisual nos telejornais ¢ formado em ensino superior €, mesmo que o seja, nem sempre €

em jornalismo.
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A diversidade de nomes que designam este tipo de profissional — e a dificuldade de
apreender suas fungdes - também apresenta uma variedade de trajetorias profissionais possiveis
para ocupar essas vagas - dos profissionais ndo formados, mas de larga experiéncia
profissional, contratados em tempos que a formagao na area era profundamente incipiente; os
que se formaram em cursos técnicos ou de capacitagdo na operacao de cameras; ou os formados
em nivel superior nos cursos de comunicacao - publicidade e propaganda, radio e TV, produgao
audiovisual, cinema - ou, enfim, jornalismo.

A partir disso, hd de se investigar se os cursos de jornalismo pretendem formar
reporteres cinematograficos - isto €, profissionais com repertério amplo e critico tanto
jornalistico quanto audiovisual. Assim, foram selecionados 27 projetos politicos pedagodgicos’
de cursos de jornalismo dos 26 estados e do Distrito Federal com o intuito de observar se e
como pretendem abordar o assunto, em quais disciplinas, quais referéncias sdo utilizadas, etc.

Foram selecionadas 5 palavras-chave que indicam referéncias aos nossos pontos de
observagao: imagem(ns), video(s), audiovisual, cdmera, cinegrafia. A partir disso, essa busca
foi qualificada ao observar em qual disciplina esse topico ¢ apresentado - se dentro das
disciplinas ligadas ao telejornalismo ou em outras. Os resultados encontrados estdo no grafico

abaixo:

FIGURA 1 - RECORRENCIA DE TERMOS NOS PROJETOS PEDAGOGICOS
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Fonte: Lamounier (2021, b)

5 Os PPC’s foram retirados dos sites de cada uma das seguintes institui¢des: UFAM, UFAC, UFRR,
UNIR, UNIFAP, UFPA, UFT, UFS, UFC, UFRN, UFPI, UFPE, UFPB, UFMA, UFAL, UFBA, UFG,
UFMT, UFMS, UNB, UFES, UFMG, UFRJ, USP, UFPR, UFSC, UFRGS.
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O grafico aponta que os projetos pedagdgicos, em ampla maioria, tratam de assuntos
relacionados ao universo da cinegrafia jornalistica: imagem (ou imagens), video(s), cAmeras e
audiovisual sdo palavras frequentes. Isso demonstra nao haver dificuldades por parte destes
cursos em capacitar os futuros profissionais para essas questdes. Mas 0os mesmos projetos
pedagdgicos pouco falam de cinegrafia, cinegrafista e reporter cinematografico. Existem
algumas observagdes possiveis: ou consideram que o repertorio dado nas outras disciplinas -
fotografia, cinema, etc. - € suficiente, ou o chamam por outro nome.

Mas os resultados colaboram para a observagao de que ha uma caréncia na formagao
em especifico para profissionais aptos a trabalhar com a cinegrafia jornalistica - sobretudo no
telejornalismo - e aptos a ocupar as vagas de reporter cinematografico. Uma constatacao
proxima foi encontrada pelos pesquisadores Silvio da Costa Pereira e Marcelo de Franceschi
dos Santos (2017), que investigam em 10 projetos pedagogicos de cursos o que eles definem
como “abordagens dedicadas as imagens técnicas”, entre elas ao telejornalismo. Os resultados
encontrados corroboram para a avaliagdo de que a formacdo dos alunos ¢ baseada
predominantemente nas profissoes ligadas ao texto.

Ementas e bibliografia encontradas parecem refor¢ar o papel do jornalista
ligado a produgdo textual, sendo a imagem aparentemente compreendida
como um complemento que ‘também’ deve ser levado em conta pelo
jornalista. Como o telejornalismo ¢ prioritariamente visual, tal entendimento
sugere que quem se preocupa com a producdo dessas imagens continua nao
sendo preparado pelas escolas de jornalismo. (PEREIRA E SANTOS, 2017)

Este capitulo se encerra, portanto, fechando um ciclo - depois de discutir a profissao -
seus nomes e fungdes - foi feito um diagndstico sobre a formacdo de reporteres
cinematograficos nas faculdades, a reduzida presenca da area em temas de pesquisa dos
congressos de comunica¢do mais importantes do pais e que resulta, por consequéncia, em
poucas pesquisas que tratam do assunto a nivel de Mestrado ou Doutorado.

Assim, com a presente dissertacao, refor¢a-se a importancia de oferecer a academia e,
por que ndo, a cinegrafia jornalistica e ao telejornalismo brasileiro um trabalho que coloque o
assunto em pauta. Pesquisa que busca entender a evolugao histérica, analisar o que compreende
a profissao atualmente e que se coloca a disposi¢ao para fortalecer o cenario da formacao de
novos profissionais para a fun¢ao e de ampliar as pesquisas sobre o assunto.

A partir da apresentacdo dos objetivos de pesquisa e em qual contexto ela se apresenta,

se apresenta a seguir a metodologia com a qual serd desenvolvida a investigagao.
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4 METODOLOGIA

A proposta desta dissertacdo surge de algumas auséncias e inquietagdes. Da dificuldade
em dar nome e definir as func¢des profissionais, passando pela desvalorizagdo no mercado, a
dificuldade de formagdo de profissionais pelas faculdades e universidades e a caréncia de
pesquisas sobre o assunto, como as que pudessem oferecer perspectiva historica acerca dos
sujeitos responsaveis por contar, de forma audiovisual, as histérias e fatos que marcaram o
Brasil.

Quem foram os primeiros reporteres cinematograficos que se tem noticia? O que
registraram? Onde seus trabalhos eram exibidos? A partir do ponto em que a tecnologia de
captura de imagens em movimento foi criada e, anos depois, tornou-se um pouco mais popular,
alguém, em algum lugar, de posse de uma camera, escolheu reportar assuntos e historias, os
registrou através de determinados planos, movimentos e angulos e os colocou em exibi¢ao para
serem vistos pelo publico, primeiro nos cinemas, depois nas telas da TV e, mais recentemente,
nas multiplas telas do mundo digital. Esta dissertacdao - além de oferecer discussdes para os
problemas encontrados - pretende ser, ainda, um convite a conhecer e entender a histéria da
profissdo de repdrter cinematografico e o exercicio da cinegrafia jornalistica no Brasil a partir
da evolugao das fungdes e competéncias profissionais. Antes, porém, se faz necessario explicar

como a investigacao sera desenvolvida.

Este trabalho propde investigar as funcdes e competéncias desempenhadas pelos
reporteres cinematograficos a partir da defini¢do de competéncia de Philippe Perrenoud (2000),
teorico da pedagogia, que define competéncia como a “faculdade de mobilizar um conjunto de
recursos cognitivos (saberes, capacidades, informacdes etc.) para solucionar com pertinéncia e
eficadcia uma série de situagdes”. Aplicando a formulacdo de competéncia do autor a um
exemplo do nosso contexto iniciado no necessario isolamento social provocado pela Covid-19,
o “saber entrevistar por meio de videochamada” envolveu solucionar, com pertinéncia e
eficacia, a situacdo-problema de impossibilidade do “saber entrevistar” habitual, a partir da
informacao de uma pandemia global que exigiu distanciamento social; da capacidade de usar
computadores e demais equipamentos de informatica e saberes, tais como usar uma plataforma

de videoconferéncia para realizagdo de entrevistas.

Perrenoud refor¢a que os contextos sociais, culturais, profissionais e condi¢des sociais
interferem no desenvolvimento de competéncias, o que, no nosso caso, envolve perceber que
as solucdes encontradas por um profissional ou outro sdo diferentes ndo s6 porque foram

percebidas e assimiladas por pessoas diferentes, mas por que as vivéncias de cada um, os
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contextos em que vivem interferem. Uma vez implantadas, tais competéncias derivam em novas
funcdes na cadeia produtiva, em um processo disruptivo (CHRISTENSEN & BOWER. 1995),

que pode ser visto como multifuncdes.

E importante frisar que ha algum tempo pesquisadores tém desenvolvido estudos acerca
de novas fungdes e competéncias no jornalismo brasileiro. Marco Aurélio Reis e Claudia de
Albuquerque Thomé t€m investigado essas reconfiguragdes nos jornalismos impresso, de radio
e televisdo no contexto atual, no ambito do Grupo de Pesquisa Narrativas Midiaticas e
Dialogias, ligado ao Programa de Pos-Graduagao em Comunicacao da UFJF, a qual o presente
trabalho se filia. Dessa forma, este trabalho promove didlogos tedricos com as pesquisas que
abordam os impactos da convergéncia de midias no jornalismo, a transformac¢ao das profissoes
e a formagdo da epistemologia do telejornalismo com olhar para a cinegrafia e para o reporter

cinematografico, além de ampliar o baixo numero de pesquisas especificos da area.

Pesquisas que se tornam ainda mais importantes se considerarmos o contexto e as
implicagdes da convergéncia de midias, com o avanco das tecnologias midiaticas e 0s usos e
reusos de suas possibilidades que, como afirma Jenkins (2009) “ndo morrem ou sdo
substituidas, mas sim sdo incorporadas e transformadas por novas tecnologias e préaticas
culturais”. Salaverria (2002), cita que essa fase tem promovido transformacdes em quatro areas
distintas, mas imbricadas - tecnologico, empresarial, profissional e comunicativo. Trazendo
para o contexto deste trabalho, os profissionais da reportagem cinematografica nao sé
assimilam ao dia a dia as novas tecnologias, como a partir delas promovem novos processos €
produtos comunicacionais, se transformando enquanto profissionais e atuando em redacdes
multimidia que pouco se assemelham as de algumas poucas décadas atras, considerando o
rearranjo empresarial contemporaneo. E valido frisar, ainda, que esse processo ndo ¢é
exclusividade deste milénio: ao investigar a transformacdo do mercado de trabalho no
jornalismo brasileiro, Kischinevsky (2009) observa que as primeiras movimentagdes nesse
sentido surgiram ainda na década de 80. Tendo claro até aqui que as evolugdes da profissdao nao
sdo recentes - embora tenham se intensificado a partir da convergéncia de midias - e sabendo
da caréncia no estado da arte sobre o assunto, buscou-se neste trabalho promover uma
perspectiva historica de fungdes e competéncias, das origens no cinema até o contexto de
convergéncia de midias.Tendo esclarecido o conceito de competéncia a qual esse trabalho se
orienta, a seguir, se destaca qual a conceituagao de estudo de caso a qual o trabalho remete.
Marcia Y. Matsuuchi Duarte (2006) discorre sobre esse método no Brasil e aponta que o Estudo

de Caso tem contribuicdes de diversos autores, mas que ha consenso quanto as formulagdes
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propostas por Robert Yin (2001), a quem afirma ser “indispensavel”. A defini¢ao dele para a
metodologia ¢ de uma “inquiri¢do empirica que investiga um fendmeno contemporaneo dentro
de um contexto da vida real, quando a fronteira entre o fenomeno e o contexto nao ¢ claramente
evidente e onde multiplas fontes de evidéncia sao utilizadas” (p.32).

Sobre a construg¢do do projeto, Yin (2001) propde resolver quatro problemas: quais as
questdes a serem estudadas, quais dados sdo relevantes, quais serdo coletados e como a analise
sera feita (p.41). Neste caso, a pesquisa investiga as fungdes e competéncias de profissionais a
partir da coleta de materiais sobre o profissional em publicagdes impressas brasileiras e a partir
da leitura, sera feita a analise do material quanto as implicagdes das questdes pertinentes.

Ainda sobre a metodologia, Duarte reforga a importancia da avaliagdo do contexto:

Se desejarmos falar sobre um ‘caso’, precisamos dos meios de interpreta-lo
ou contextualiza-lo em uma realidade. (...) nomeado como um fato social ou
historico que combina toda sorte de elementos dentro de um conjunto de
papéis sociais, uma instituicdo (...) (DUARTE, p. 218).

Se para Bourdieu (1997), os jornalistas possuem oOculos individuais pelos quais
enxergam a sociedade, ndo seria errado dizer que os reporteres-cinematograficos tém uma
forma de enxergar o processo pelo qual a profissdo e o exercicio dela tem passado. Dentre as
possibilidades de coleta de dados, se utilizard a observagao participante - quando o pesquisador
se insere no contexto pesquisado - oferece perspectivas aprofundadas de andlise quando
comparadas ao olhar externo.

Para amparar esse passeio pela historia, além de extensa pesquisa bibliografica em livros
e artigos, foi feita uma leitura flutuante, prevista no procedimento metodologico Analise de
Conteudo (Bardin, 1977), investigando a presenca dos termos "reporter cinematografico",
“cinegrafista”, "cameraman", "videorreporter", em acervos de jornais e revistas impressos no
Brasil. A hipdtese para o periodo pré-televisao ¢ a de que os nomes que hoje comumente
designam a profissdo ja eram utilizados para se referir aos profissionais responsaveis pela
cinegrafia jornalistica apresentada nos cinejornais, definidos por Edna de Melo Silva (2011,
p.4) como “noticidrios exibidos nos cinemas antes do filme principal, que apresentavam
imagens dos acontecimentos da semana, noticias esportivas e na maioria das vezes informagdes
ligadas a agenda dos governantes”. Ja no periodo pds-TV, a hipotese € a de que a recorréncia
no uso dos termos que se referem a esse profissional se alteram na imprensa escrita ao longo da
historia, assim como a forma em que eles aparecem nas noticias. Acredita-se que o uso de um
ou outro termo e a forma como o profissional foi citado na reportagem nos ajudara a entender

como e quais mudangas a profissao passou até o periodo contemporaneo.



25

A investigacao foi realizada a partir de acervos digitais disponibilizados por trés jornais
ainda em circulacdo no Brasil - Folha de S.Paulo, Estado de Sao Paulo e O Globo - além do
acervo de jornais e revistas disponivel na plataforma digital da Biblioteca Nacional®, tais como
“Correio da Manha”, “Jornal do Brasil”, revistas “O Cruzeiro” e “A Carioca”, entre outras. A
escolha se da por critérios como: disponibilidade digital, atuacdo nos periodos pré, inauguracao
e consolidagdo da televisdo até o contexto atual, extensividade e abrangéncia. O periodo de
investigacao esta compreendido entre as décadas de 1890 - que data a criagao dos primeiros
dispositivos de captacao de imagens em movimento - até o ano de 2022, que corresponde ao
ano final de realizagdo da presente pesquisa. Ao todo, foram encontradas 28.555 recorréncias
dos quatro termos nos quatro acervos, sendo 446 o total para “reporter cinematografico”, 21.766
para “cinegrafista”, 6.298 para “cameraman” e 45 para “videorrepérter”. O niimero total estd

apresentado na seguinte tabela, dividida por década e termo:

TABELA 1 - RECORRENCIA TOTAL DOS TERMOS PESQUISADOS
DECADAS REP. CINEMATOGRAFICO CINEGRAFISTA CAMERAMAN VIDEORREPORTER

1890-1899 0 0 0 0
1900-1909 0 0 0 0
1910-1919 0 0 0 0
1920-1929 0 0 128 0
1930-1939 2 8 1.170 0
1940-1949 23 762 900 0
1950-1959 39 2.533 1.015 0
1960-1969 50 2.046 724 0
1970-1979 42 2.312 423 0
1980-1989 51 3.314 690 0
1990-1999 50 3.035 558 0
2000-2009 70 3.176 412 15
2010-2019 73 2.870 185 4
2020-2022 46 1.710 93 26
Soma acervos 446 21.766 6.298 45
Total Geral 28.555

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

¢ Disponivel em http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 27 ago. 2023.
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A tabela nos revela uma prevaléncia - do mais usado ao menos usado - para os termos
“cinegrafista”, “cameraman”, “repdrter cinematografico” e, por ultimo, “videorreporter”. Como
discutido ao longo do capitulo, sdo inimeras razdes para essa variedade de nomes e para uma
incidéncia maior deste ou daquele. A partir da divisdao por décadas, ¢ possivel observar a

prevaléncia dos termos ao longo do tempo, como demonstra o grafico abaixo:

FIGURA 2 - INCIDENCIA DOS TERMOS PESQUISADOS AO LONGO DO TEMPO

== REP. CINEMATOGRAFICO == CINEGRAFISTA CAMERAMAN == VIDEORREPORTER
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022)
Como uma tecnologia estrangeira a ser implantada no pais, “Cameraman” aparece com
bastante for¢a nas primeiras décadas. Com a popularizagao dos filmes e, anos mais tarde, com
a chegada da televisdo ao Brasil, o termo brasileiro “Cinegrafista” aparece e toma a primeira

posicao na recorréncia. O sucesso da televisao faz com que, inclusive, o termo alcance um nivel
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de recorréncia alto. Reporter cinematografico, embora presente antes mesmo da chegada da TV

e “videorrepdrter” - até por ser recente - ndo se popularizaram e aparecem nas linhas verde e

azul do grafico. Os dados também reforcam a importancia da variagdo entre acervos e o alcance

temporal entre cada um deles, como demonstra a tabela a seguir.

TABELA 2 - RECORRENCIA TOTAL DOS TERMOS PESQUISADOS DIVIDIDO POR ACERVOS

TOTAL
ACERVOS

1890-1899
1900-1909
1910-1919
1920-1929
1930-1939
1940-1949
1950-1959
1960-1969
1970-1979
1980-1989
1990-1999
2000-2009
2010-2019

2020-2022

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

BIB. NACIONAL

125
1168
1616
3357
2334
1786
2768
1877
1594

628

0

O GLOBO

27
131
350
391
647

1024
993

1070

1113

84

FOLHA DE S.PAULO ESTADO DE S.PAULO

0

12
40
93
98

526

546

579

666

592
64

38
74
94

163

420

842

698
42

O acervo da Biblioteca Nacional, mais amplo e diverso por reunir publica¢des diferentes

- apresenta um numero maior € alcanca melhor as primeiras décadas, sobretudo antes da

chegada da TV ao Brasil. Porém, nao ofereceu nenhum resultado quando se considera apenas

a década atual. O grafico abaixo ajuda a entender o alcance temporal de cada uma das

publicacdes pesquisadas:
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FIGURA 3 - INCIDENCIA TOTAL DO TERMOS PESQUISADOS DIVIDIDO POR ACERVOS AO LONGO
DO TEMPO
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

Por fim, ao reunir quatro nomes relacionados a profissdo - reporter cinematografico,
cinegrafista, cameraman e videorreporter - em quatro acervos diferentes - Biblioteca Nacional,
O Globo, Estado de S.Paulo e Folha de S.Paulo - ao longo de um periodo histdrico centendrio
- entre 1890 e 2022 - totalizando mais de 28 mil recorréncias desses termos, se acredita ter sido
possivel mapear de forma ampla e extensa o universo que compde a cinegrafia jornalistica
brasileira e, assim, oferecer contribuigdes a construcao de uma histéria especifica inserida a
historia do telejornalismo brasileiro.

Além disso, acredita-se que o material aqui apresentado possa oferecer subsidios para
novas pesquisas cientificas e assim colaborar para que novas pesquisas sobre 0 assunto possam

ser feitas no futuro.
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5 AS FUNCOES E COMPETENCIAS DO REPORTER CINEMATOGRAFICO

Este capitulo esta dividido em cinco etapas. Na primeira, o periodo pré-televisdo, serdo
abordadas as primeiras mengdes a profissdo até a chegada da TV - nosso segundo capitulo -
responsavel por diversas alteragdes no cenario jornalistico e profissional. Referenciando as
fases do telejornalismo formuladas por Edna Mello Silva, se busca - de periodo em periodo -
visualizar o que hé sobre a historia da cinegrafia e do repérter cinematografico na historia do
telejornalismo até alcancar o periodo contemporaneo, atravessado por profundas mudancas
tecnologicas e por uma pandemia de alcance global que alterou logicas profissionais em
praticamente todos os ramos de trabalho, que serao discutidas no quarto capitulo. Na secdo
final, estdo concentrados os resultados quantitativos da pesquisa feita com os impressos,
expostos em um painel com dados e graficos que, embora estejam também distribuidos ao longo
do texto, podem ser aprofundados pela leitura desta parte final.

A seguir, os resultados dessa investigacao.

5.1 0 PERIODO PRE-TELEVISAO

Embora comumente associados ao exercicio da fungdo em emissoras de TV, as origens
da profissdo de reporter cinematografico remetem, na verdade, a um outro meio de
comunicagdo: o cinema. Para dissociar a ideia de que essa ¢ uma profissdo da televisdo, sera
apresentada uma ligeira retrospectiva.

Muito antes da chegada dos primeiros transmissores e aparelhos de televisdo no Brasil,
j& havia quem registrasse em imagens as ultimas novidades do pais e as exibisse em salas de
cinema das maiores cidades daquele tempo. Edna Mello da Silva, pesquisadora da histéria da
televisdo no Brasil e formuladora da conceituacdo em torno das “fases do telejornalismo
brasileiro”, destaca que os primeiros telejornais tinham referéncias desses cinejornais:

(...) € possivel afirmar que a primeira fase do telejornalismo brasileiro foi
marcada pela forte influéncia do cinejornalismo, no que se refere a captagdo
de imagens em preto e branco operadas por cinegrafistas, e do radio, em
relacdo a valoriza¢do da voz e do ritmo dado a apresentagdo das noticias
proporcionado pelos locutores (...). (SILVA, 2011, p.7)

O cinema - e no caso, o cinejornal - foram, entdo, espacos primordiais de pratica da
cinegrafia jornalistica. A pesquisadora explica como eram esses produtos audiovisuais:

Os cinejornais eram noticiarios exibidos nos cinemas antes do filme principal,
¢ apresentavam imagens dos acontecimentos da semana, noticias esportivas e
na maioria das vezes informacdes ligadas a agenda dos governantes. O
formato tradicional do cinejornal continha a exibi¢ao das imagens em planos
abertos, com poucos cortes, acompanhados pela narragdo de um locutor (off).
(SILVA, 2020)
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Tendo claro o papel do cinejornal na constru¢cdo do que se consolidou, anos depois,
como telejornal, volta-se um tanto mais na retrospectiva para destacar que, ainda antes do
cinejornal, o cinema apresentava em suas ramificacdes de atuacao os filmes ndo-ficcionais e
documentais, que se assemelhavam, em alguma medida, aos preceitos jornalisticos de denuincia,
de entrevista, de registro do cotidiano. Embora ndo tivessem o formato de cinejornal, eram
capazes de -ao seu modo- informar o publico e, portanto, devem ser citados como atuacao
possivel nos primordios da cinegrafia jornalistica.Feita a retrospectiva, neste capitulo se
pretende investigar referéncias aos profissionais das imagens no periodo anterior a primeira
transmissdo televisiva do pais. Optou-se, para isso, por recorrer as publicagdes em jornais e
revistas brasileiros. Considerando a longevidade da imprensa escrita, ¢ importante explicar qual
o periodo temporal investigado: nosso recorte na analise de conteudo do acervo de jornais foi
feito no periodo compreendido entre as décadas de 1890 até 1949.

Essa demarcagdo temporal comega com o periodo igual ou posterior ao surgimento do
cinema - ¢ da cinegrafia, por consequéncia - que pode ser atribuida a criacdo dos dispositivos
de imagem em movimento, como o cinetoscopio, em 1890, ou ao cinematdgrafo, de 1895’
Acredita-se que, no Brasil, o primeiro registro de imagens em movimento tenha sido feito por
Afonso Segreto, na Baia de Guanabara, em 1898%. O ponto final desta analise sera o ano de
1949, ja que em 1950 a TV Tupi inaugura a televisao no Brasil. O somatorio das recorréncias
entre os quatro acervos, dividido entre as seis décadas deste periodo e dentre as quatro palavras

pesquisadas, estd na tabela abaixo.

TABELA 3 - RECORRENCIA DOS TERMOS PESQUISADOS NO PERIODO PRE-TELEVISAO
DECADAS = REP. CINEMATOGRAFICO CINEGRAFISTA CAMERAMAN VIDEORREPORTER

1890-1899 0 0 0 0
1900-1909 0 0 0 0
1910-1919 0 0 0 0
1920-1929 0 0 128 0
1930-1939 2 8 1.170 0
1940-1949 23 762 900 0

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

7 Ha uma indefini¢do quanto a quem de fato se considera ser criador do cinema. H4 um bom ntimero de
publicacdes que tratam sobre as origens dos dispositivos de imagens em movimento, motivo portanto
para ndo nos aprofundar neste assunto, apenas delimitar nosso olhar para a tltima década do século 19.
¥ A cinemateca brasileira homenageia, em 19 de junho, o dia do cinema brasileiro com referéncia ao
trabalho de Afonso Segreto. Disponivel em:

https://www.instagram.com/p/Ctq3 _geMFbO/?igshid=NjFiZTE0ZDQ0Z0Q%3D%3D. Acesso em 27
ago. 2023.
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A partir desses dados, ¢ possivel fazer algumas observacdes: como apresentado
anteriormente, o termo “Reporter cinematografico” ja era utilizado antes mesmo da instalagao
da TV no pais (LAMOUNIER, 2021a). Apesar disso, o termo “Cinegrafista” ja era mais
recorrente do que esse, com uma utilizacao cerca de 3000% maior. Note, porém, que o termo
que primeiro apareceu nos jornais nao foi nem um, nem outro, mas sim “Cameraman”, um
estrangeirismo que aparece como o mais utilizado até a chegada da TV no Brasil, mas que
depois perde forga, como se observa nas proximas partes do presente trabalho. Por fim, como
¢ uma fungao recente, “Videorreporter” nao tem resultados neste contexto.

Nesse resgate da histéria da cinegrafia jornalistica através dos impressos brasileiros
verifica-se que o primeiro termo a ser utilizado foi “cameraman”. A primeira constatagcdo
possivel diz respeito ao uso de um termo em inglés num pais pouco afeito a traducdo das
palavras que vem do estrangeiro. Neste caso, serve também para dar forca comercial a um
produto ainda pouco popular e vindo do exterior. Mas a primeira apari¢do deste termo guarda

ainda muitas outras curiosidades.

5.1.1 Tecnologia estrangeira, nome em inglés: Os primeiros usos do termo “cameraman”

Dentre os acervos pesquisados, a primeira apari¢do de “Cameraman” ocorreu em dois
jornais do estado de Pernambuco: no dia 12 de margo de 1920, no Jornal do Recife e em 13 de
marco de 1920, no Didrio de Pernambuco. O conteido € praticamente o mesmo nas duas
publicacdes: antincios de filmes em cartaz no Theatro Moderno, especificamente sobre “O que
foi o Carnaval de 1920 no Rio de Janeiro” um filme feito pela “Carioca film” vendido como
“copia fiel de tudo que se passou na Capital do pais nesses trés dias de delirio e loucuras” e que

teve a “cinematografia do operoso ‘cameraman’ brasileiro A. Botelho™.

FIGURA 4 - FRAGMENTO DO JORNAL DO RECIFE DE 12 DE MARCO DE 1920
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Hé entdo outras observagdes possiveis: embora usasse um termo em inglés, o conteudo
dizia respeito a algo habitual ao brasileiro e em fase de consolidagdo como evento midiatico
naquela década: o carnaval do Rio de Janeiro. Contetido que, alids, era um registro da realidade,
e nao uma fic¢ao, embora fosse apresentado como um filme e exibido em um teatro. Outra
observagdo ¢ sobre o destaque dado ao responsavel pelas imagens, Alberto Botelho - o
cameraman responsavel pelo filme - que ¢ citado ainda em dezenas de outros antincios e de
outros filmes, como “A Casa dos Phantasmas”, vendido como “a grande atualidade da semana
passada”, no jornal O Paiz em 18 de julho de 1921; o que sugere que ja naquele contexto parecia
existir a preocupacdo em uma eventual distingdo entre os filmes de atualidade e os filmes de
ficgdo.

Dessa primeira citagdo, observam-se algumas das primeiras competéncias necessarias
para o exercicio profissional. A primeira, claro, ¢ a operacao do dispositivo de captura de
imagens. Ligar o equipamento, ajustar suas configuragdes de luz e cores, foco, enquadramento
e movimentos de camera. Além disso, ativa também a competéncia de lidar com as tecnologias
de registro das imagens. Neste contexto, as cenas captadas eram registradas em pelicula - o que
depende da capacidade de lidar com este tipo de material e os requisitos fisico-quimicos
necessarios para reveld-los. Outra competéncia ja ativada neste exemplo € a selecdo do que
merece ser registrado, que implica avaliagcdes diversas sobre interesse do publico para
determinado assunto ou sobre eventuais limites éticos, por exemplo. E que suscita ainda uma
outra competéncia - a de avaliar os locais e espagos de circulagdo que o contetido capturado
sera exibido. Neste exemplo, as imagens capturadas do Carnaval do Rio estavam sendo exibidas
em um teatro no Recife, o que naturalmente ganha apelo distinto do caso em que as imagens
fossem exibidas no proprio Rio de Janeiro ou em espagco menos adequado que um teatro.

Ha um outro exemplo em que isso pode ser observado: uma reportagem de Frou-Frou
de maio de 1926 noticia: “Fox Film envia um ‘cameraman’ ao Brasil”. O texto do jornal explica
a vinda de Fernando E. Delgado para “tirar vistas das nossas principais cidades, belezas
naturais, industrias, costumes e curiosidades” e aponta que o trabalho de reportagem
cinematografica serd “interessante propaganda do nosso pais em todo o mundo”. Esse exemplo
volta a acionar as competéncias de sele¢cdo de conteido e de espaco de circulagdo. Um
profissional estrangeiro enviado ao Brasil para captar imagens naturalmente apresenta critérios
de selecdo entre o que deve ou nao registrar diferentes dos que um “cameraman’ brasileiros
teria. E naturalmente que os critérios poderiam ser diferentes considerando que o local e o
espaco de circulacdo deste conteudo - mostrado aos estrangeiros sobre o pais - fosse diferente

do que seria exibido ao proprio publico brasileiro.
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Para encerrar essa primeira parte, toma-se agora o exemplo da Cinearte, uma revista
destinada ao publico interessado nos assuntos cinematograficos. Ha uma citagdo numa se¢ao
publicada em fevereiro de 1926 que se dedica a falar sobre dicas e novidades do mercado para
o publico leitor interessado em comecar a fazer filmagens. Entre as dicas, a de comegar a
praticar pela fotografia. A sugestao ¢ justificada pelo preco dos equipamentos de gravacao, que
eram altos e o acesso a tecnologia, por consequéncia, limitado. O texto cita intimeras
habilidades necessarias para a captagao de imagens em movimento que acionam o dominio das
competéncias “operacao de camera” e “operacdo das tecnologias de registro de imagens”:

Um pequeno aparelho fotografico lhes permitira adquirir a necessaria pratica
da pose, focalizagdo, estudo dos melhores pontos de vista, tempo,
diafragmacdo e posteriormente os processos de laboratdrio, revelagdo,
fixagem, refor¢amento, abrandamento, copia ou impressao. O uso dos banhos,
a escolha daquele que mais condiz com a qualidade do material empregado,
os pequenos truques do métier que fazem os bons fotdgrafos, tudo isso
adquirira em breve espago de tempo o candidato a cinegrafista amador”.
(CINEARTE, 1926, adaptado)

FIGURA 5 - FRAGMENTOS DE CINEARTE DE FEVEREIRO DE 1926
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Até aqui, foram observadas ao menos quatro competéncias: a operagdo da camera, o
dominio das tecnologias de registro de imagens, a sele¢do do contetido e a avaliagdo dos espagos
e locais de circulagdo. Observou-se também como essa tecnologia aparece com ligagdes com o
exterior e a dificuldade de acesso aos dispositivos. Por fim, destaca-se neste contexto a citagao
da autoria dos trabalhos cinematograficos e a existéncia de uma revista a tratar do assunto. A

seguir, as primeiras mengdes ao termo “cinegrafista”.

5.1.2 Popular na TV, mas nascido no cinema: Os primeiros usos do termo “cinegrafista”

O termo mais popular dentre todos pesquisados, “cinegrafista” teve sua primeira
aplicagdo encontrada em uma edi¢io da Revista Carioca de 26 de margo de 1938. E uma citagéo
pontual: um trecho de uma coluna trata de Cecil B. De Mille, um diretor de cinema que também
“ja foi ator, produtor, cinegrafista” (A CARIOCA, 1938). Apesar de rapida, essa citagdo inicial
revela uma particularidade sobre o termo ao longo da década de 1930 - todas as 8 vezes que foi
utilizado no jornais - 3 vezes na Revista Carioca, 2 em “Vamos Ler”, 2 em “Jornal do Brasil”
e 1 em “Didrio Carioca” tratam de um profissional do cinema de fic¢do, em conteudos sobre as
novidades da sétima arte: a vida particular dos atores e atrizes, ultimas produgdes e a
programacao de filmes nos cinemas locais - algo muito proximo ao que se fez também com o
jornalismo sobre televisao anos depois. Ha, portanto, algumas observagdes: “cinegrafista” surge
no cinema de ficcdo; remete inicialmente ao cinema, ¢ ndo ao jornalismo. Como exemplo a
edigdo de 26 de maio de 1939 do “Jornal do Brasil”, que elogia a fotografia do filme “Football
em familia”, de Alberto Byington Junior, em que “o cinegrafista nos surpreende com uma série
de angulos caprichosos, sobretudo nos idilios de Dircinha Batista e Arnaldo Amaral, a sua

fotografia ¢ admiravelmente sugestiva”.

FIGURA 6 - FIGURA 6- FRAGMENTOS DO JORNAL DO BRASIL DE 26 DE MAIO 1939
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Embora ndo acione diretamente nenhuma competéncia, as citagdes encontradas
tensionam a competéncia “selecdo de contetido”, ao indicar uma diferenga no registro ficcional
do registro de nao-ficcdo. Afinal, registrar imagens de filmes ndo ¢ da mesma ordem, ndo

cumpre a mesma fungao das imagens do cotidiano, das noticias e dos eventos.

5.1.3 Fic¢ao x Realidade: as primeiras mencoes ao termo “reporter cinematografico”

Quanto ao termo repodrter cinematografico, a investigagdo também buscou observar suas
origens. A hipotese neste caso € a de que o termo que hoje comumente designa a profissao entre
aqueles que atuam no telejornalismo ja era utilizada para se referir aos profissionais
responsaveis pela cinegrafia jornalistica apresentada nos cinejornais, definidos por Silva (2011,
p.4) como “noticiarios exibidos nos cinemas antes do filme principal, e apresentavam imagens
dos acontecimentos da semana, noticias esportivas ¢ na maioria das vezes informagdes ligadas
a agenda dos governantes”.

Os resultados encontrados confirmam a hipotese inicial: até 1949, foram encontradas
25 mengdes a repdrteres cinematograficos nos acervos dos jornais pesquisados, sendo 2 entre
as décadas de 1930 a 1939 e 23 entre os anos de 1940 a 1949. As outras décadas - entre 1890
e 1920 - ndo foram citadas. (LAMOUNIER, 2021a)

Destaca-se alguns dos principais motivos para a incidéncia desses termos entre 1930 e
1950: além do proprio avangar das tecnologias cinematograficas, o que explica uma maior
popularizacdo dos filmes e, consequentemente, do assunto e da profissdo - ha de se ponderar
também a incidéncia cada vez maior de impressos com o passar do tempo. Além disso, a 2*
Guerra Mundial (entre 1939 e 1945) também teve papel importante nesse periodo.

A primeira apari¢do encontrada do termo “reporter cinematografico” foi na revista
“Carioca”, em 8 de abril de 1939. Um perfil do pianista Heriberto Leandro Muraro, descrito
como “uma figura do radio” daqueles tempos, descreve o cotidiano do musico em uma ida ao
cinema. O redator entdo descreve o que vé:

Uma poltrona. Duas horas de proje¢@o. O mundo em desfile. Londres, Nova
York, Paris, Xangai, Toquio... O reporter cinematografico tudo registra:
violento temporal no Golfo do Leon, o navio é surpreendido pela tempestade.
Parte-se o leme e o barco fica ao sabor das ondas. Trés dias desgovernado.
Falta de viveres. Fisionomias que exprimem terror. Angustia. Incertezas.
Agora apreciamos outro ato de extrema violéncia. Ao longo da estrada de ferro
de Kiukina-Nanchang, japoneses e chineses empenham-se em formidéavel
combate. A camera tudo fixa. A acidentada regido ao oeste do Lago Poyang
proporciona ao operador inimeros perigos a vencer. (...) (CARIOCA, 1945,
p.44)
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Embora concisos, os relatos muito provavelmente se referem a cinejornais, por se referir
a filmes exibidos em um cinema sobre duas guerras diferentes: a civil espanhola (1936-1939),
em que o Golfo do Leon, na Franga, se tornou ponto de chegada de refugiados espanhois; ¢ a
Revolta de Nanchang - uma cidade de forte vocagdo ferroviaria - palco de uma disputa entre
Japao e China durante a guerra sino-japonesa (1937-1945). Sao contribui¢cdes que revelam o
uso do termo repoérter cinematografico, em um contexto de registros de guerra e também para
0 momento em que o conteudo € reproduzido, em uma sala de cinema.

Ainda em “Carioca”, numa edi¢ao de 2 de dezembro de 1939, ocorre a segunda mengao
ao termo: uma cronica assinada por Paulo de Tarso que aborda a historia de um jornalista norte-
americano. O autor cita ter havido uma primeira experiéncia de jornalismo em cinema
"realizada por um reporter cinematografico mundialmente famoso, o Fitzpatrick" mas que neste
trabalho ndo havia "elemento romanesco", o que foi feito em um segundo filme feito pelo
estudio 20th Century Fox. Em seguida, o autor critica o primeiro por ter "cometido o erro de
ndo romancear, explorando apenas o lado heroico da aventura, sem uma unica pitada de
sentimentalismo". (CARIOCA 1939. p.1). Essa discussdo sobre a presenca ou ndo de romance
no filme jornalistico flerta com as discussdes sobre os limites do que ¢ ficcdo e do que ¢
jornalismo no produto audiovisual. E quase dez anos depois ainda € possivel observar a
discussdo sobre esses limites em texto de O Cruzeiro, de 14 de agosto de 1948. Neste, ha a
discussdo do que chamam “estilo semidocumental” de alguns filmes, nem tdo ficticios ou nem
tdo “reais” assim (p.87).

E importante destacar que as discussdes ocorreram 80 anos atras e que as compreensdes
sobre jornalismo, cinema, documentario e, claro, sobre o repdrter cinematografico tiveram
transformagdes ao longo do tempo. Mas os usos do termo aqui encontrados apontam para a
compreensdo de um profissional reporter cinematografico minimamente engajado com o fazer
audiovisual-jornalistico, no que faz circular o contetido criado através das salas de cinema, e
cujo trabalho final ja passava por discussdes sobre limites de narrativa. E efervescente, nesse
contexto, no ambito da produgdo e criacdo do roteiro destes trabalhos um tensionamento de
limites entre fic¢do e realidade, jornalismo e cinema.

Ainda nessa busca de entender fungdes de reporteres cinematograficos, destacam-se
outras duas importantes passagens. A primeira, em O Cruzeiro, de 10 de novembro de 1945, ha
um especial que apresenta detalhes do cotidiano da queda de Gettlio Vargas e a posse de José
Linhares, presidente do Brasil por trés meses até a posse de Eurico Gaspar Dutra. Uma
fotografia coloca o presidente a esquerda e George Ansel - descrito como “reporter

cinematografico das Atualidades Francesas” - a direita do quadro. Apresenta um breve relato
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sobre a morte do reporter dizendo ter sido este o ultimo trabalho feito por ele, tendo morrido
em um desastre ocorrido com um avido. E, neste caso, um profissional do registro audiovisual

da agenda politica do pais, o que se veria cada vez mais comum desde entao.

FIGURA 7 - FRAGMENTOS DE O CRUZEIRO DE 10 DE NOVEMBRO DE 1945
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Fonte: acervo digital da Biblioteca Nacional. Acesso em 27 ago. 2023

Além da mengdo ao profissional das noticias - ou “atualidades” - ha também um outro
tipo de men¢do: o registro audiovisual de eventos. Um anlncio publicado em “Vida
Doméstica", de fevereiro de 1940, oferta a contratagdo de reporter cinematografico para

"guardar a lembranca animada de um momento feliz de sua casa".

FIGURA 8 - FRAGMENTOS DE VIDA DOMESTICA DE 1940
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O anuncio, encontrado na década de 1940, ¢ ainda muito comum aos profissionais dos
tempos atuais, tido como um segundo emprego, trabalhando em festas, batizados e casamentos,

entre outros, embora nao seja atualmente fungdo de “repdrter cinematografico”.

5.1.4 O heroismo dos profissionais no contexto da segunda grande guerra

A Segunda Guerra Mundial - datada entre 1939 e 1945 - foi tema frequente nos usos
dos termos neste periodo pré-televisdo. Em A Gazeta: edicao infantil (1940), hd uma novela em
formato de quadrinhos que conta parte da historia de “Evandro, o sagaz”, um reporter
cinematografico que acompanha uma guerra. O avido em que estava foi abatido, o profissional
acabou algemado e colocado em um pelotao de fuzilamento. Ele consegue se livrar da morte e
registrar todos os acontecimentos. Perguntado pelos companheiros sobre o que viveu, ele diz
ndo conseguir descrever enquanto nao rever o material captado: "Bem... € que estive ocupado
a filmar. Terei, pois, que esperar até ver a fita ser passada. Por que? Para ter a sensacdo que
perdi". Destaque para citagdes como "Preciso apanhar fotografias desse ataque", "Tenho um
furo para nés trés", "Que reportagem! E que cenas cinematograficas!" (A GAZETA: EDICAO
INFANTIL, 1940).

FIGURA 9 - FRAGMENTOS DE A GAZETA: EDICAO INFANTIL DE 1 DE FEVEREIRO DE 1940
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Fonte: acervo digital da Biblioteca Nacional. Acesso em 27 ago. 2023

Um texto publicado no Didrio Carioca em 2 de outubro de 1943 discute a importancia
do trabalho dos correspondentes de guerra dizendo:

Hoje ha um progresso tal no servico de informagdes que, alguns dias depois
de acontecido, o mundo inteiro contempla cenas de bombardeio aéreo,
combates entre submarinos e avides, ataques de tanques, batalhas navais, tudo
registrado no préprio momento em que passam. (DIARIO CARIOCA, 1943)

Especificamente sobre o reporter cinematografico, o autor Mauricio de Medeiros
observa ser "atividade incansavel e arriscadissima". Explica que, para o registro, o profissional
precisa estar no avido, em navios ou em tanques, € que, com isso, estd a cada instante "jogando
sua vida para bem se documentar". E conclui dizendo:

Mas a verdade ¢ que os jornalistas que acompanham acontecimentos dessa
natureza e os registram para a Historia, merecem mais que um simples timulo,
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onde desaparegam desconhecidos para muitos e ignorados no futuro. E bem
certo que eles ndo contribuem em nada para o éxito imediato das operagdes
que assistem e registram. Mas suas narrativas orientam os que formam a
retaguarda das guerras. Elas esclarecem a opinido. Fazem compreender o
sacrificio geral. Permitem melhor compreensdo das coisas. (DIARIO
CARIOCA, 1943)

Os riscos da cobertura de guerra remetem a uma competéncia existente também desde
os primordios da profissdo: a avaliacdo dos riscos assumidos em uma determinada captacao de
imagens. Em toda cobertura, o profissional precisa avaliar questdes que envolvem tanto o risco
aos equipamentos colocados em condi¢des adversas, quanto os riscos pessoais, que envolvem
a propria integridade fisica. E certo que no contexto de uma guerra - como os exemplos
encontrados nas noticias dos jornais - reforgam essa competéncia, mas estdo presentes sob
qualquer contexto: uma chuva pode estragar equipamentos, um tombo pode impedir o trabalho

e uma ameaca pode colocar em risco a captacao.

5.1.4 Funcdes e competéncias da profissdo no periodo pré-TV

Ao encerrar essa primeira etapa, foram mapeadas seis competéncias no periodo pré-TV:
a operacao da camera, o dominio das tecnologias de registro de imagens, a sele¢do do conteudo,
avaliacdo dos locais e espacos de circulagdo, a andlise dos riscos envolvidos na captagdao
audiovisual e a captacdo de som direto. Sdo registros pertinentes sobretudo se considerarmos
esse contexto como primordial e embrionario para a consolidagdo da profissdo anos mais tarde,

com o lancamento da televisao e sua expansdo pelo pais, como veremos a seguir.

QUADRO 1 - FUNCOES E COMPETENCIAS DA PROFISSAO NO PERIODO PRE-TV

Fungédo Competéncia Momento Detalhamento
historico

Operador de | Ligar e desligar o dispositivo, | Primérdios da | A primeira fungdo mobilizada é a de saber
camera fazer ajustes de temperatura cinegrafia operar a camera, configura-la de acordo com

de cor, entrada de luz. a necessidade da captura.

Linguagem cinematografica:

enquadramento, movimento

de camera, perspectiva, etc.
Operador de | Operagao do dispositivo de Primérdios da | Dominio do registro em filme fotografico,
dispositivo registro de imagens. cinegrafia depois em fitas eletromagnéticas e, por fim,
de gravagdo | Inicialmente, externo e, cartoes de memorias.

depois, acoplado a camera.

Checagem da captagdo das

imagens.
Analista de | Defini¢@o do que deve ou ndo | Primoérdios da | Ainda que no contexto do cinema e ndo do
conteudo ser registrado e exibido. cinegrafia jornalismo, cada captagdo passava pela
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Avaliagdo de conteudo e
formatagdo para comunicar
em formato audiovisual.
Dilemas éticos, defini¢do dos
limites entre fic¢do ou
realidade.

defini¢do de um tema do trabalho e da
selegdo de quais informagdes, historias e
imagens deveriam ser registradas e
posteriormente exibidas, sejam elas em um
formato documental, cinejornal ou registro
do cotidiano.

Analista de
espagos de
circulagdo

Definicao do local de
exibi¢do do trabalho. Qual era
o cinema, o tamanho do
publico, o perfil de espectador
para aquele trabalho, etc.

Primordios da
cinegrafia

No comego, o0 material era exibido em
cinemas, o que presumia saber o tamanho do
publico que assistiria o trabalho, o perfil de
publico presente, etc.

Analista dos
riscos de
captagdo

Avaliagdo sobre os riscos a
vida, aos equipamentos ¢ ao
sucesso da captacdo e
exibi¢do do trabalho

Primérdios da
cinegrafia

Cada gravagao passa pela avaliagdo da
seguranca para captura das imagens. Nos
trabalhos, com incursdes pelo interior do
Brasil, era necessario avaliar os riscos de
trabalho em lugares remotos. Numa
cobertura de carnaval, avaliar os riscos de
uma captacdo em meio a um grande publico.
Na cobertura de guerra, a defini¢do dos
espagos seguros em meio ao conflito. Além
disso, os riscos ao equipamento por conta do
contato com chuva, poeira, etc.

Operador de
captagdo de
som

Selegdo de microfones e
recursos necessarios para
captura de audio.

Defini¢do dos pontos de
captura e divisdo em canais.

Nos primordios, operagdo de
dispositivo de gravagao,
depois incluidos a camera.

Segunda fase
da cinegrafia

Nos primoérdios, com os cinejornais, a
gravagdo ndo tinha captura de audio e era
substituida por uma locugdo ou uma trilha.
Posteriormente, a tecnologia possibilitou a
gravagdo de som direto, a defini¢do do tipo
mais adequado de microfone para
determinada gravacao.

Divulgador
dos servigos
oferecidos

Atuacdo como um divulgador
dos servigos de cinegrafia,
propagando a possibilidade de
contratacdo de servicos de
registro audiovisual

Segunda fase
da cinegrafia

Como uma novidade, uma grande parcela do
publico ndo sabia e ndo tinha acesso a
tecnologia. Logo, o profissional da area ndo
era apenas um registrador audiovisual, mas
tinha também de divulgar o servigo
oferecido a fim de conseguir uma clientela.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

5.2 A CHEGADA DA TV NO BRASIL

Com a chegada da TV Tupi, em 1950, se inaugurou ndo apenas uma nova midia no

Brasil, mas também um novo modo de fazer jornalismo e também um novo campo profissional

para os trabalhadores da area da cinegrafia. O sugestivo nome “Imagens do Dia” tinha uma

equipe composta por um redator-apresentador e trés cinegrafistas: Jorge Kurijan, Paulo

Salomao e Afonso Ribas (REZENDE, 2000, p.105).
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Os primeiros tempos da televisdo no pais tiveram influéncias do cinema, através dos
cinejornais, como mostrado anteriormente. Entretanto, nas publicacdes que tratam do
telejornalismo brasileiro ¢ sempre muito destacada a influéncia do radio no primeiro periodo
da TV, por suas contribuigdes nos formatos de texto, na locucao e at¢ mesmo no formato de
cenario montado para o telejornal.

Ao apresentar as formulagdes da primeira fase do telejornalismo, a pesquisadora Edna
Mello da Silva a denomina como “Telejornalismo Falado”. A escolha do termo “falado” nao ¢
a toa e remete diretamente as referéncias radiofonicas: a apresentagdo ficava a cargo de um
locutor, o cenario era composto de uma mesa ¢ um microfone, estética comum ao
radiojornalismo. Edna destaca ainda o prestigio sobre o apresentador ao considera-lo “elemento
legitimador do telejornal, que mostrava seu rosto e sua voz, além de emprestar seu
reconhecimento profissional para dar validade ao discurso das noticias” (SILVA, 2017, p.101)
Com tantas citagdes ao radio, se faz um questionamento quanto a denominagao dessa primeira
fase: em vez de um “Telejornalismo Falado”, esse momento ndo se aproximaria mais de um
“radiojornalismo filmado”, pratica que ganhou novas roupagens nos ultimos tempos com a
expansao de radios com video através da internet?

Outros autores também reforgam essa ligagdo com o radio nos primeiros tempos de
televisdo. Rezende (2000) comenta que “o uso da camera de filmar de 16 milimetros, sem som
direto, principal inovagdo técnica a disposi¢cdo do telejornalismo brasileiro na década de 1950,
ndo bastou para atenuar a influéncia da linguagem radiofonica sobre os telejornais™ (p.106).
Coutinho (2012, p.60) nos lembra que o Reporter Esso, “uma referéncia obrigatoria nos estudos
sobre a televisdo e o telejornalismo” foi uma adaptagdo do noticiario radiofénico de mesmo
nome.

Nao restam duvidas do papel indispensavel da radio para a formagdo da TV e do
telejornalismo. Mas, aqui, se pretende discutir os prejuizos envolvidos na consolida¢do da
histéria do telejornalismo brasileiro que muito fala do radio e pouca énfase d4 a outra parte
importante - ¢ fundamental - da génese do jornalismo audiovisual: a presenga da figura de
reporter cinematografico e da captagdo e transmissdao de imagens em movimento.

O olhar para o inicio do telejornalismo que cita tantas herancas radiofonicas sem
vislumbrar o aspecto visual deste veiculo acaba por ndo contemplar a historia da cinegrafia
jornalistica e, claro, da profissao de reporter cinematografico. Mas, sem eles, o telejornalismo

praticado na fundacdo da TV seria outra coisa que ndo telejornalismo.
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Dito isso, neste capitulo busca-se encontrar e apresentar os vestigios da historia do
telejornalismo a partir das referéncias aos profissionais da imagem e a cinegrafia de forma geral,

uma outra perspectiva acerca das publicagoes ja existentes.

5.2.1 Quem faz o qué? A disputa de sentidos nos termos pesquisados

Ao retomar as analises dos impressos brasileiros, observa-se uma expansao no uso dos
termos pesquisados na década de 1950. A chegada da TV e todas as novidades por ela
apresentadas fizeram com que o assunto estivesse na agenda de diversos jornais e, por
consequéncia, que se falasse mais de cinegrafia. A tabela abaixo apresenta os resultados da

pesquisa nesta década.

TABELA 4 - RECORRENCIA DOS TERMOS PESQUISADOS NA DECADA DE 1950
DECADAS REP. CINEMATOGRAFICO = CINEGRAFISTA CAMERAMAN VIDEORREPORTER

1950-1959 39 2.529 1.011 0

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

Pelos ntimeros € possivel observar que “reporter cinematografico” nao deixa de ser
utilizado, embora com uma frequéncia menor do que o estrangeirismo “cameraman” e ainda
menos do que o termo cinegrafista, que nesta década se torna o mais utilizado - um posto que
nunca mais abandonou desde entdo. Como exemplo, as 39 recorréncias de “reporter
cinematografico” correspondem a menos de 2% do total de “cinegrafista”. Videorreporter nao
aparece neste recorte de dados.

Outra observagao importante € sobre como o assunto cresceu nhos jornais nos anos 50.
Somados os numeros desta década, temos 3.579 referéncias encontradas. Esse nimero é maior
do que a soma de todas as recorréncias de todas as décadas anteriores. A televisdo entrou na
pauta do brasileiro e a cinegrafia, por consequéncia, apareceu mais também.

H4, de forma ainda mais nitida neste contexto, uma disputa de sentidos pelo uso do
termo “repOrter cinematografico”. Como por exemplo, uma reportagem de “A Carioca” de 2 de
novembro de 1950, cita uma entrevista a Irene Dunne - uma cantora e atriz de cinema - que
havia sido entrevistada por “um reporter cinematografico de Hollywood”, o que implica
entender que o termo se refere a um jornalista especializado em cinema, ja que nao se fala se
essa entrevista havia sido gravada em audio e video. Em “A Cigarra”, de margo de 1950, uma
coluna afirma que um bandido conhecido na regido da Sicilia, na Italia, apareceria em um

documentario, “entrevistado pelo repdrter cinematografico que tirou as cenas”, o que supde
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entender que o responsavel pela captagdo audiovisual foi também o responsavel por conduzir a
entrevista com o homem, o que nos aciona a questdo dos trabalhos de reporter-abelha e
videorrepodrter dos tempos atuais.

Além das referéncias ao cinema, ha também mengdes ao radiojornalismo. Na “Revista
do Radio”, de 3 de abril de 1951, ha um perfil de Manoel Jorge, jornalista da radio Continental

3

descrito como “um dos radio-reporteres mais credenciados do nosso radio”. Contando a
trajetoria do profissional, o perfil afirma que “O cinema tem sido sempre, sendo o centro, pelo
menos a base das atividades de Manoel Jorge” e que o sucesso no radio surge das experiéncias
cinematograficas.

Sendo assim, ndo é de admirar que a radio-reportagem tenha surgido em face
da sua condi¢do anterior, de reporter cinematografico. ‘Dos comandos
cinematograficos, passei aos comandos de todo tipo - dentre os quais guardo
recordagdo indelével da catastrofe do navio Magdalena, sem duvida, a
reportagem mais emocionante que ja realizei...” (REVISTA DO RADIO,
1951, p.21)

E, claro, as referéncias a televisdo. Em reportagem de “O Jornal”, 4 de abril de 1952,
que trata da inauguracdo de uma linha aérea direta entre Sao Paulo e Amazonas, o texto cita
ainda que além de politicos e empresarios, estavam presentes no voo o repdrter cinematografico
Marcolino Esperanti, da Televisdo Tupi-Difusora e o repdrter Antdnio, do Diario de S. Paulo,
“que ontem mesmo iniciaram suas atividades, focalizando aspectos de Manaus paraa TV e para
a imprensa paulista”(O JORNAL, 1952, p.2).

Por 6bvio e como dito anteriormente, o nimero reduzido de mengdes ao termo sugere a
pouca popularidade deste termo frente aos demais e limita o alcance da observacao quanto aos
seus usos. Mas hé de se observar que essa disputa de sentidos também acontece - embora de
forma mais restrita - nos outros termos encontrados neste periodo da historia.

“Cameraman”, por exemplo, continua bastante atrelado ao contexto do cinema mesmo
apo6s a chegada da TV Tupi. Toma-se alguns exemplos: das 20 primeiras ocorréncias do termo
no “Correio da Manha”, do Rio de Janeiro - jornal com maior recorréncia para o periodo no
acervo da Biblioteca Nacional - apenas 3 tratam da televisdo. Todas as demais se referem ao
cinema. E essas ocorréncias aparecem entre 1950 a 1954, tempo razodvel durante e apos a
inauguracdo da TV no Brasil.

Em “O Jornal”, também do Rio e segundo jornal com maior recorréncia de uso de
“cameraman”, das 20 primeiras ocorréncias - entre os anos de 1950 a 1955 - apenas 3 abordam

trabalhos para TV. E ndo parece ser questdo meramente geografica: das 20 primeiras
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ocorréncias em Correio Paulistano - jornal com maior recorréncia de uso do termo fora do Rio
de Janeiro - entre 1950 a 1953, nenhuma trata de produgdes televisivas.

Com o termo “Cinegrafista” também acontece o mesmo. O mais popular termo ¢
utilizado, por exemplo, para tratar de profissionais documentaristas. Um dos mais citados no
inicio da década de 50 ¢ Isaac Rozemberg. No “Didrio de Noticias” de 31 de janeiro de 1950,
a secdo “Cinematografia” aborda a volta de Rozemberg ao Rio de Janeiro depois de uma viagem

pelo interior do pais, “tomando contato com nucleos indigenas das tribos Craos e Carajds, cujos

pitorescos costumes foram fixados pela sua camera”.
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O termo também aparece em matérias sobre expedi¢cdes rumo ao interior do Brasil. “O
Jornal” de 27 de maio de 1950, noticia uma expedi¢do preparada pela Aerondutica com o
objetivo de explorar “o triangulo Roncador - Xingu - Tapajos, onde estudara aquela detidamente
aquelas regides”. Além de militares e politicos, a expedigdo contaria com jornalistas e
cinegrafistas. Uma outra utilizagdo para cinegrafista aparece em “Correio da Manha”, com
anuncios para contratacdo de cinegrafistas para trabalhar em lojas de departamento ou para

filmagens de eventos.

FIGURA 11 - FRAGMENTO DO CORREIO DA MANHA DE 9 DE DEZEMBRO DE 1951
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Fonte: acervo digital da Biblioteca Nacional. Acesso em 27 ago. 2023

FIGURA 12 - FRAGMENTO DO CORREIO DA MANHA DE 16 DE MARCO DE 1952

B T I ———

e L e D T ——

CINEGRAFISTA

Precisa-se com pritica de filmagem'a domicilio
—~ 16 mm,

Departamento do Pessonl de MESBLA — Rua
Juan Pablo Duarte, 26 (ao lado do Metro Passeio),
(IISBI) 55

Fonte: acervo digital da Biblioteca Nacional. Acesso em 27 ago. 2023

A partir dos fragmentos encontrados, € possivel observar que ainda na década de 1950
os termos ¢ func¢odes ainda se encontravam em construcao e tensionamento, sendo utilizados ora
para referenciar uma ou outra funcao do audiovisual. Os resultados quantitativos apontam para
uma popularidade do termo “cinegrafista” neste periodo de emergéncia da televisao no Brasil,
o que possibilita inferir que tenha sido feita neste periodo uma associacao maior dos sujeitos
que operam cameras a esse termo e ndo os outros, num momento que a televisdo era tema
frequente nos jornais e no cotidiano das pessoas.

Pode-se observar também que as expedi¢des cinematograficas pelo interior do pais se
mantém, como nos primdrdios, mas que comega a crescer o numero de referéncias ao trabalho

de registro das noticias - acontecimentos, eventos, decisdes politicas - e também de registros do
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cotidiano familiar - casamentos e aniversarios - ou de gravagdes para comerciais de produtos

ou Servigos.

5.2.2 A cinegrafia na TV Tupi

Embora tenha sido apresentado algumas das citagdes aos termos neste periodo historico,
¢ importante frisar que nao ¢ muito frequente falar dos profissionais da cAmera no contexto da
inauguracao da TV no Brasil. Como visto anteriormente, ainda ¢ mais comum observar a
atuagdo profissional no contexto do cinema ou das captagdes em eventos, por exemplo. Esta
ndo ¢ uma constatacdo apenas deste trabalho.

Durante entrevista via redes sociais do Grupo de Pesquisa Narrativas Mididticas e
Dialogias (CNPq-UFJF)’, a pesquisadora Edna Mello da Silva - importante pesquisadora da
historia do telejornalismo brasileiro - comentou a caréncia de publicacdes historiograficas sobre
a cinegrafia jornalistica e sobre os reporteres cinematograficos.

Eu creio que houve historicamente um apagamento dessa memoria dos
reporteres cinematograficos. (...) Na documentag¢do que eu tenho, o que eu
consegui achar foi, no primeiro momento da TV Tupi, que a presenca da
equipe foi muito valorizada porque era uma equipe que ja trabalhava com
cinema, inclusive com cinedocumentario. Mas sobre as equipes seguintes t€ém
pouca informagao. (...) A revista “O Cruzeiro”, ao fazer uma reportagem sobre
os cinco anos da televisdo, nomeou toda a equipe, mas ndo eram os elementos
de destaque. O destaque sempre foi dado aos apresentadores. (...) Como o
reporter cinematografico € uma figura que ndo aparece, estd mais nos
bastidores, acontece que eu s6 poderia citar dois ou trés que foram nomeados
ao longo das pesquisas que eu consegui levantar (...) (SILVA, 2021)

Em busca de encontrar especificamente o que hd de citagdes especificas sobre o
contexto desta profissdo no ambito da TV - sobretudo nos primoérdios, com a inauguragdo da
Tupi - foi feita uma nova busca de forma a separar os termos ja encontrados neste periodo
(cameraman, cinegrafista e reporter cinematografico) somados ao termo “TV Tupi”. O niimero

de ocorréncias encontrado esta apresentado na tabela a seguir.

TABELA 5 - RECORRENCIA DOS TERMOS NO CONTEXTO DA INAUGURACAO DA TV TUPI
TERMO REP. CINEMATOGRAFICO = CINEGRAFISTA CAMERAMAN VIDEORREPORTER

GERAL 39 2.529 1.011 0

TV TUPI 9 466 188 0

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

° Disponivel em: https:/www.instagram.com/p/CRKUAMUDj8D/?utm_source=ig_web_copy_link.
Acesso em 27 ago. 2023.
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Observa-se, a partir destes nimeros, que uma parte reduzida dos usos dos termos faz
relacio com o veiculo televisdo, recém inaugurado no Brasil. No caso de reporter
cinematografico, apenas 23% dos casos. Ja “cinegrafista” e '"cameraman" aparecem
relacionados ao termo “TV Tupi” em apenas 18% dos casos. H4 de se ressaltar que esses
nimeros sdo ainda menores ja que o mecanismo de busca observa se 0s termos aparecem na
mesma pagina, ¢ ndo na mesma matéria do jornal. Assim, depois de ampla leitura dessas
recorréncias, serao apresentados os principais achados destes profissionais no contexto da TV
ao longo da primeira década deste veiculo no Brasil.

As principais referéncias encontradas sdo citagdes aos profissionais responsaveis por
filmagens de materiais que seriam exibidos na tela da TV. Foram separados dois exemplos: no
“Diario da Noite” de 26 de fevereiro de 1951, hd uma reportagem sobre a da cobertura dos
Jogos Pan-Americanos daquele ano e menciona que as provas serdo registradas para serem
exibidas na TV Tupi. No mesmo jornal, em 11 abril de 1951, uma reportagem destaca uma
escalada a Pedra da Gavea em homenagem a TV Tupi e ao proprio jornal Diario da Noite.
Embora ndo tragam tantos detalhes, estas publicacdes sdo importantes porque mostram
preocupacao em fazer saber quem foram os responsaveis pela captacao audiovisual daquele
trabalho. Por outro lado, apresentam no noticidrio uma situagdo constante: as mengdes aos
reporteres cinematograficos apenas como citagdo de autoria, sem que se destaque ou dé énfase

a historia ou opinido desses profissionais.

FIGURA 13 - FRAGMENTOS DO DIARIO DA NOITE DE 26 DE FEVEREIRO E 11 DE ABRIL DE 1951
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No “Jornal do Commercio” de 13 de margo de 1952, em uma se¢do dedicada a tratar de
radio ha um texto que aborda a decisdo da presidéncia da republica de liberar varios canais de
TV para a entdo capital do pais, que ja possuia a Tupi a cerca de um ano e meio. A expansao
do mercado ¢ comemorada pelo autor pelo numero de pessoas que viriam a trabalhar na area:

Tenho um neto na pratica daquele servigo, isto €, no exercicio da sua fungao
de reporter cinematografico, incorporado assim a classe jornalistica, com o
direito de pertencer a ABI e ao Sindicato. E parece que ele vai muito bem, em
seu interessante e trabalhoso oficio. Por causa desses profissionais reporteres,
programadores, atores, cantores e musicos em geral e ainda por causa dos
comerciantes e consumidores de TV, hoje ainda pouco disseminados, por
causa deles e em atengdo desinteressada a eles, senti-me otimista. (JORNAL
DO COMMERCIO, 1952)

O trecho nos ¢ interessante por alguns motivos: trata de TV numa se¢do destinada ao
radio, o que demonstra que ainda ndo havia espago especifico para a televisdo nos jornais.
Segundo, porque demonstra entusiasmo com a expansdo de emissoras, com a consequente
expansao de venda de aparelhos e de postos de trabalho decorrentes dessa consolidagdo desta
midia. Por fim, e mais importante, porque menciona o trabalho de um reporter cinematografico
e o coloca dentro do campo jornalistico e ndo no campo do cinema, mais frequente no periodo
pré-televisao.

Reportagem do "Diario da Noite” do Rio de Janeiro, em 20 de setembro de 1952, em
uma secdo que agora dividia aten¢des: “Radio e TV” aborda o programa “O Indio”, da Tupi,
apresentado como “o programa do momento”.

Apontado o tema da reportagem, partem para o local o reporter e o
cinegrafista, se encarregando ambos dos moldes a trabalhar, de acordo com as
condi¢des e extensdo divisada. E preciso, porém, que o cinegrafista de “O
Indio” seja um pouco reporter, assim como este entenda de cinegrafia para o
melhor desempenho da func¢do. E isso se explica, considerando que muitas
vezes cabe ao encarregado da filmagem apontar um detalhe despercebido pelo
reporter, ¢ este deve orientar seu companheiro na focalizagdo da cena e de
angulos. O servigo em conjunto d4 um resultado mais certo. (DIARIO DA
NOITE, 1952)

Essa citagdo aciona a competéncia “selecao de assuntos” e qualifica, ja em 1952, uma
percepgao cara ao exercicio do telejornalismo: a importancia de que repérter cinematografico
seja reporter ao saber selecionar bem o que e como registrar o contedo, bem como que o
reporter seja também um pouco reporter cinematografico “para o melhor desempenho da
fun¢@o”. Por fim, “A Noite” de 27 de junho de 1957 da destaque a dois profissionais. Numa
secdo intitulada “Atras das cameras", foto e texto destacam a atuacdo de Hélio Menezes ¢
Mauricio Dantas. O primeiro, fazia parte, entdao, da equipe da emissora héa 1 ano, dividindo sua

atuagdo com o trabalho na prefeitura municipal e contava estar recorrendo aos companheiros
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de maior experiéncia para aprender a operar a camera. O segundo ¢ descrito como o chefe do
departamento de cinema da TV Tupi. O texto destaca ainda que o profissional foi premiado
como o melhor de 1956 pelo trabalho em uma reportagem e elogia o setor - por ele comandado

- como um dos melhores da emissora.
FIGURA 14 - FIGURA 14 - FRAGMENTO DE “A NOITE” DE 27 DE JUNHO DE 1957
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Fonte: acervo digital da Biblioteca Nacional. Acesso em 27 ago. 2023

A chegada da TV e das possibilidades comunicacionais que ela trouxe tencionou todas
as competéncias necessarias para o exercicio da profissdo. Isso porque a competéncia de
operacdo das cameras precisou ser estimulada a absorver o uso das cdmeras para televisao, suas
tecnologias e novas possibilidades de uso. Impacto também na tecnologia de registro de
imagens, com a substitui¢ao dos filmes pelas fitas eletromagnéticas ou mesmo a possibilidade
da entrada ao vivo, que ndo necessitava mais do modelo gravacao-exibigdo.

Mudangas também na selecdo de conteudo, diretamente alterada pelas mudangas nos
locais e espacos de circulagdo do material: antes, em um modelo semanal ou mensal, numa sala

de cinema os conteudos exigiam uma margem de tempo que nao eram mais exigidas depois,
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com telejornais didrios e diversas vezes ao longo do dia, sendo exibidos dentro das casas das

pessoas.

5.2.2 Funcgdes e competéncias da profissio no periodo da chegada da TV no Brasil

Ao fim deste capitulo, foi mapeada uma nova fun¢ao que mobiliza, a0 menos duas novas
competéncias no periodo da chegada da TV: a primeira € sobre a operacdo da camera em
imagens ao vivo.

Se até entdo o material era captado, editado e exibido em salas de cinema, com a chegada
da televisao o material passava a ser produzido sob uma outra logica, de entrega em direto do
material captado, fazendo com que o profissional da camera tivesse de adaptar o seu trabalho a
uma filmagem sem erros, sem possibilidade de adequacdes posteriores, numa linguagem de
entrada ao vivo consumida praticamente em tempo real por um publico que, agora, passava a
acompanhar o material em uma tela da sala de casa e ndo mais indo até um cinema.

Esse novo contexto, que alterou contetido, formato e espago de circulacdo faz tensionar
a competéncia de gestdo de tempo, ja que a dindmica aqui ¢ bastante diferente da que até entdo
existia.

No quadro a seguir, um esquema com a nova fun¢do mapeada.

QUADRO 2 - FUNCOES E COMPETENCIAS DA PROFISSAO NO PERIODO DA CHEGADA DA TV NO

BRASIL
Fungdo Competéncia Momento histérico Detalhamento
Operacdo de | Captura de contetido Chegada da TV no Até entdo, o trabalho era produzido,
camera em audiovisual ao vivo, Brasil captado, editado para entdo seguir para
imagens ao dominio das técnicas exibi¢do. Com a chegada da TV e suas
vivo cinematograficas para transmissoes ao vivo, profissionais da
além de eventuais imagem tiveram de desenvolver a
retoques ¢ edi¢des, a habilidade da transmissdo direta, sem
partir de uma linearidade cortes e sem edigdo.
de registros
Registro agil do Chegada da TV no Como a dinamica de entrega de
contetdo especifico da Brasil materiais era mais agil na TV, uma
noticia a ser veiculada. produgdo audiovisual tinha menos
Concisdo na captagdo tempo entre a captagdo e a exibigao.
audiovisual para que o Assim, a agilidade na captura e a selegdo
material exibido fosse mais rigida do material capturado
ajustado ao conteudo fizeram com que a gestdo de tempo do
noticioso. trabalho fosse alterada nesse periodo.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)
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No préximo capitulo, sera abordado o contexto da consolidacdo e expansao da televisao

no pais e de que forma esse novo momento mobilizou fungdes e competéncias profissionais.

5.3 A CONSOLIDACAO E EXPANSAO DA TV E DA PROFISSAO NO BRASIL

Apos a chegada da Tupi, novas empreitadas televisivas se espalham pelo pais. A TV
Paulista, no canal 5, foi inaugurada em 1952. A TV Record, 1 ano depois. Até o fim da década
surgem ainda a TV Radio Clube, em Recife, e a TV Alterosa, em Belo Horizonte, ambas em
1957, a TV Piratini, no Rio Grande do Sul, em 1959 ¢ o interior do Brasil, com a TV Bauru em
1960.

E a partir deste contexto que o cenario do exercicio da fungdo de reporter
cinematografico comeca a romper com o modelo vigente no periodo pré-TV e engatar no
formato que acabou consolidando a nog¢ao que se tem do exercicio da profissao até os tempos
atuais - de um profissional ligado a televisao.

Essas rupturas aparecem no desenvolvimento tecnologico - o que impacta nas
competéncias de operagdo de cameras - agora um tanto mais leves, com mais recursos - na
tecnologia de registro de imagens - com os filmes sendo substituidos pelas fitas magnéticas,
pela tecnologia de transmissdo ao vivo - uma nova competéncia desse periodo - e claro, pela
selecdo do conteudo, que agora tinha uma rapidez maior para ir ao ar e pelo espaco de
circulacao, que fez com que as pessoas deixassem de ir as telas do cinema para que as telas
fossem para a casa das pessoas com as televisoes.

Seguindo nosso caminhar historico, a segunda fase do telejornalismo proposta por Edna
Mello da Silva ¢ denominada “telejornalismo reportado”. Apresenta o videoteipe como
evolugdo tecnoldgica, o que possibilitava a gravacao e edi¢do audiovisual de forma mais
acessivel do que os rolos de filme tipicos do cinema e serviram como alternativa a programagao
ao vivo da televisdo naquela época. Os videoteipes eram fabricados em plastico e registravam
o video de forma eletromagnética, diferentemente dos filmes cinematograficos, que utilizavam
um processo quimico. Guardadas as devidas proporg¢des, o filme esteve para a prensa assim
como o VT estd para as impressoras: os primeiros foram responsaveis pelo registro e os
segundos pela margem escaldvel de utilizagao.

A autora destaca os conjuntos UPJ (Unidade Portatil de Jornalismo), que ligavam
cameras ¢ VTs através de cabos e afirma que, apesar de os telejornais continuarem sendo
apresentados ao vivo, essas unidades foram responsaveis por provocar uma mudanga nas rotinas

de produgdo: a tecnologia fez com que fosse mais fécil gravar e que os equipamentos ficassem
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mais leves, dando mais mobilidade a equipe de reportagem para se deslocar ao local das noticias
e gravar o conteido que seria exibido depois, quantas vezes fosse necessario.

Eventualmente, tecnologia e rotinas novas deram origem a formatos novos: com
telejornais mais dindmicos, visuais € com presenga maior no interior do Brasil e em diversos
paises do mundo.

E neste contexto que o género reportagem toma forma na TV e faz subir um patamar na
exigéncia do telejornalismo: dizer a noticia, tal como no radio, ja ndo bastava. Com a maior
mobilidade provocada pela evolucdo dos equipamentos, foi se tornando cada vez mais
necessario ir até a noticia. E indo até a noticia, era cada vez mais necessario ter as imagens que
a fundamentassem. Assim, o telejornalismo, por meio de condi¢do técnica, reforgava sua
credibilidade: diferentemente do radio, ndo apenas dizia, mas também mostrava. A imagem nao
sO informava, mas também legitimava o diferencial da televisao frente as demais midias entdo
existentes.

H4, neste momento, uma ruptura no conceito de utilidade da imagem para o
telejornalismo: quando o publico que apenas ouvia passa a ver - ndo s0 o apresentador, mas
também a reportagem - a imagem deixa de servir apenas a quem diz (o locutor apresentador) e
passa a se destinar também ao que é dito (a noticia). E essa a génese da reportagem
cinematogréafica como se conhece atualmente. E evidente que remete ao contexto inicial das
gravagdes para os cinemas, mas agora sob um contexto mais dindmico favorecido pelas
possibilidades que a TV oferecia.

Aqui neste contexto, o repdrter cinematografico ja era um profissional da televisdo, e
nao mais do cinema. Com a popularizagdo do videoteipe, o telejornalismo se distancia do
modelo de radio filmado e o profissional que antes apenas operava a camera em um estadio
passa a se deslocar para um local e fazer registros audiovisuais do fato. Dessa forma, ele deixa
de ser apenas suporte entre o emissor (locutor apresentador) e o receptor (publico) para ser um
construtor da noticia.

Aos poucos, a imagem deixa de registrar quem noticia para registrar a noticia. E quando
se agrega, em uma profissdo, os preceitos do método jornalistico a técnica da captacdo
audiovisual. E neste momento que surge o conceito de profissio tal como se conhece
atualmente, que agrega preceitos jornalisticos e audiovisuais num so profissional.

A partir da consolidag¢ao dessa nova fase da profissao, surgem as discussdes sobre qual
o lugar profissional do repérter cinematografico, no ambito legal e institucional. E o que sera

apresentado a seguir.
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5.3.1 A luta pela equiparacio profissional e a integracdo ao jornalismo
E também na década de 1960 que o reconhecimento da profissdo enquanto jornalistica
comega a se apresentar nos impressos brasileiros. Os jornais “Correio da Manha” de 24 de maio

de 1963 e “Jornal do Brasil” de 25 de maio de 1963 noticiam esse atrelamento profissional.

FIGURA 15 - FRAGMENTOS DO CORREIO DA MANHA DE 24 DE MAIO DE 1963 E DO JORNAL DO
BRASIL DE 25 DE MAIO DE 1963

Cinegrafista
podera ser
jornalista

Aprovando o pareccer do
assessor jurfdico do Servico
de Identificacao Profissional,
sr. Reinaldo Sanltos, o Gru-
po de Trabalho presidido
pelo direfor do SIP prop8s
ao sr. Ariur Seixas que au-
torize doravante o registro,

como estagidrio de jornalls- - :

mo, do Repdrier Cijnemato- CINEASTA £ JORNALISTA

grafico, ou seja, o proflssi-

nal de reportagens filmadas Aprovando o parecer do assessor ju-
para o cinema ou a televi- ridico do Servico de Identificacio Pro-
Sm]’- \ e fissional, o Grupo de Trabalho presidi-
o oy arecee Juridiso do pelo Diretor do SIP propds o Sr, At-
Telecomunicacoes ‘c A cstrels tur Selxas que autorize doravante o re-
ta relacio que existe entre a gistro, como estagidrio de jornalismo, do
reportagem fotografica e o reporter cinematogrifico, ou seja, o pro-
registro cinemafografico de fissional de reportagens filmadas para
noticiario, cinema ou televisio.

Fonte: acervo digital da Biblioteca Nacional. Acesso em 27 ago. 2023

Esses fragmentos nos revelam alguns fatores - o primeiro, das referéncias ao
profissional de cinema ou televisdo, como o fato de ser chamado “cineasta”. O segundo, ¢ a
propria autorizagdo de “entrada” no universo jornalistico, ou seja, revela a condi¢cdo de estar
fora deste grupo ja configurado e que, para integra-lo, se pede uma autorizacao para acesso.
Isso demonstra que o repdrter cinematografico, desde as origens, ocupava um lugar outro - nao
jornalistico - e passaria, a partir dessa autorizacdo, a poder ser considerado jornalista - um
distanciamento simbolico.

O pedido para a equiparagao acabou aceito e o jornal “Luta Democratica” de 2 julho de

1963 noticiou assim:
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FIGURA 16 - FRAGMENTO DO LUTA DEMOCRATICA 2 DE JULHO DE 1963

Crindn a categoria profissional
de repérter cinemntogrdfico
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maetogratistes de televiséo ¢ de emprésas cinemeteograticas,
A nove cotegorig tere o detignacdo de reporter-cinematogratico”.

T —
Fonte: acervo digital da Biblioteca Nacional. Acesso em 27 ago. 2023

Assim, em 1963, a profissdo que ja era assim denominada no Brasil hé cerca de 40 anos
ganha reconhecimento no ambito legal e passa a ser entendida como integrante do universo do
jornalismo. Em 13 de dezembro daquele ano, o entdo presidente da republica Jodo Goulart
assina o decreto 53.263, “que aprova o regulamento sobre o registro de Jornalista Profissional”
e que aparece incluso a fungdo de reporter cinematografico. Havia, entretanto, um contexto de
indefini¢des sobre quem, de fato, poderia ser considerado jornalista profissional - um tema que
continuou a gerar controvérsia apos o decreto por conta das revisdes de registros, numa tentativa
de dificultar que pessoas obtivessem o status de jornalista sem que de fato desempenhasse a

profissdo. O Estado de Sao Paulo de 27 de outubro de 1965 noticia esse movimento.

FIGURA 17 - FRAGMENTO DO ESTADO DE S.PAULO DE 27 DE OUTUBRO DE 1965
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Fonte: acervo digital do jornal O Estado de Sao Paulo. Acesso em 27 ago. 2023

Sem ter esgotado a polémica em torno da distingdo de quem de fato deveria ser
considerado jornalista profissional, em 1969 acontece um novo movimento que volta a
distanciar jornalistas e reporteres cinematograficos: o Decreto-Lei n® 972, de 17 de outubro de

1969, que “dispde sobre o exercicio da profissdo de jornalista”. Pois este decreto-lei,
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apresentado apenas seis anos depois da equiparacdo de reporteres cinematograficos a
jornalistas, traz linhas divisérias marcantes. A comegar pela exigéncia do diploma para ao
menos dois ter¢os das fungdes previstas no texto, sendo que para ser reporter cinematografico
ndo seria exigido. Depois, pela proibi¢do de profissionais ndo diplomados (como repodrteres
cinematograficos, por exemplo) exercerem fungdes de confianca, como editor ou chefe de

reportagem. O “Jornal do Brasil” de 10 de outubro de 1969 noticia assim:

FIGURA 18 - FRAGMENTO DO JORNAL DO BRASIL DE 10 DE OUTUBRO DE 1963

Decreto torna diploma de
curso superior essencial
para 2/3 dos jornalistas

O Ministério do Trabalho divulgou ontem o tex-
to do decreto-lei assinado na véspera pela Junta de
Govérno, regulamentando a profissio de jornalista
e obrigando as emprésas jornalisticas a manterem
em seus quadros dois tercos de pessoal diplomado.

Os que ja exercem a profissdo sem diploma con-
ferido por Faculdade de Jornalismo oficial ou re-
conhecida, terdo o direito de requerer o seu registro
ao' MTPS, dentro de um prazo de 90 dias, desde que
comprovem trabalhar na profissdo ha pelo menos
um ano consecutivo, ou dois alternados.

CLASSIFICACAO
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Fonte: acervo digital da Biblioteca Nacional. Acesso em 27 ago. 2023

Essas discussdes acerca da profissao e, claro, de todo o campo jornalistico brasileiro
acontecem num contexto de cerceamento do jornalismo por parte da ditadura militar -
implantada em 1964, mas cujo ato institucional mais repressivo - o Al 5 - foi baixado em 1968,
enquanto essas discussoes acontecem em 1969. As discussoes sdo, também, forma de controle
governamental a partir de enquadramentos profissionais e divisdo por hierarquia. Um texto

atribuido ao entdo Ministro do Trabalho Jarbas Passarinho, publicado pelo Estado de Sao Paulo,
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afirma que o tema vinha sendo discutido a algum tempo e que, sem ter havido solugdo para o
conflito entre profissionais e empresas, haveria a necessidade de o governo propor defini¢ao

sobre o0 assunto.

FIGURA 19 - FRAGMENTO DO ESTADO DE S.PAULO DE 12 DE OUTUBRO DE 1969
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Fonte: acervo dlgltal do jornal O Estado de Sao Paulo. Acesso em 27 ago. 2023

Esta defini¢do da lei resultou em divisdes no campo profissional porque, se inicialmente
houve a equiparacao dos cargos, aqui ha de novo uma divisao - entre os que t€ém diploma e os
que ndo tem, os que ocupam fungdes de “jornalista profissional” dos que ocupam as demais
fungoes.

Neste contexto, ser reporter cinematografico até poderia ser considerado jornalista, mas
menos do que os que ocupam as demais fungdes e impossibilitado de alcangar os cargos mais
altos da organizacao. A nao exigéncia de diploma em jornalismo para a profissao foi, a0 mesmo
tempo, uma abertura aos profissionais da imagem ao espaco do jornalismo, um reconhecimento
da necessidade de contar com eles para o trabalho crescente do telejornalismo. Por outro lado,
uma tentativa de justificar a incapacidade de formar e diplomar profissionais dessa area nas
escolas de jornalismo e, ainda, uma barreira que determinou a esses profissionais espago sempre
periférico no campo.

Dez anos depois, entra em vigor o decreto 83.284 - o ultimo e em vigor desde entdo - a
tratar da profissdo de jornalista. E, basicamente, uma atualizagio do texto de 1969, em que

foram retirados os trechos que versavam sobre estagios e a fungdo de colaborador no
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jornalismo. Até houve propostas de lei no Congresso Nacional para atualizar a regulamentacao
da profissdo. Em 2004, o projeto de lei 79/2004!°, proposto pelo entdo deputado Pastor
Amarildo (PSC), pretendia atualizar o texto até entdo vigente, baseado no decreto-lei de 25 anos
atras. A justificativa do autor indicava que "encontra-se, em determinados dispositivos,
completamente desatualizado” e que “desde sua entrada em vigor, quase nao foi alterado para
se adequar as alteragdes produzidas pela evolucdo tecnoldgica ou pelo proprio aprofundamento
da experiéncia profissional” (p.5).

Entre as novidades, a obrigatoriedade de diploma para exercicio da funcdo de reporter
cinematografico. Em 14 de julho de 2006, O Estado de Sao Paulo noticia as repercussdes deste
projeto de lei e indica uma oposi¢do entre associagdes patronais e de representacdo de

jornalistas:

FIGURA 20 - FRAGMENTO DO ESTADO DE S.PAULO DE 14 DE JULHO DE 2006
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g, entidade que spoiou a apro-
vagio do projeto na Camarn ¢
no Senado, 0 novo texto ndo
traz nenhum tipo de ameaca pa-
ra & liberdade de expressio, co-
mo alegam os seus criticos,
Oohjetivoé prn‘mgm'njumn
lista, defendendo o mercado de
trabalho ¢ garantindo maior
qualificacto profissional, disse

ele. “Néo muda nads quando se
transforma atividade em fun-
¢ho", destacou,

Para a Fenaj, niio tem funda
mentoo receio de que venham
perderoempregoalguns profis

sionais que ndo s80 jornnlistas,

mas trabalham em Jornal,
“Quem ¢ comentarista val
continuar fazendo comentirio,
contantoquenio seja sobre ma-
tériajornakistica”, observou An
drade, acrescentando que os ca
s0s polmicos (sobre s interpre
tugho doque douniod jornalésti-

¢0) =erio resolvidos na Justicn
O presidente da Fennj scon
xelba 0 uso de bom senso para o
contratagho de comentaristas
que falam de esporte, como jo
gadores de futebol, "A partici-
pacio desses profissionals po-
de ser importante, mas estad ha-
vendo a apresentacio de espe-
téeulo porespeticulo, sem com
promisso com o informagio.”
Andrade insdste em que qual
quer pesson pode escrever po
ra um jornal ou falar em umn
emissora de televisio, *mas jor
nalismo sé pode ser felto por jor-
nalista®. Isso vale tambdém parn
0 arquivista, “quando esse pro-
fissioral trabalha com material
jornalistico parn a elaboracio
de noticins, memdrias ou pro
gromas jornalfsticos”. e Jam

Fonte: acervo digital do jornal O Estado de Sdo Paulo (adaptado). Acesso em 27 ago. 2023

19 Disponivel em https://www25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-/materia/70356. Acesso em 27

ago. 2023.
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O projeto acabou vetado em 1 de agosto de 2006 pelo entdo presidente Lula. A
regulamentacdo vigente continua sendo a de 1979, embora a alteragdo mais recente no contexto
legal da profissdao nao se deu em legislacao especifica ou decretos, mas em uma decisao do
Supremo Tribunal Federal.

Em 2009, o STF decidiu pela queda da obrigatoriedade do diploma de curso superior
para exercicio da fun¢do de jornalista, por acreditar que a exigéncia disposta no decreto-lei de
1969 feria os termos previstos na Constituicio Federal de 1988!!. Para os autores Marco Aurélio
Reis e Claudia de Albuquerque Thomé, embora ndo tenha sido o tnico, foi o “mais agressivo
desses ataques judiciais contra a atividade jornalistica” desde o inicio do século atual (THOME
E REIS, 2020). Em artigo, os autores ainda enumeram outras investidas juridicas para
flexibilizar direitos trabalhistas, como as medidas provisorias 905 e 955 de 2019, que tratavam,
entre outros topicos, do fim do registro profissional para jornalistas e radialistas. As medidas
provisorias acabaram por caducar apds cessado o prazo para discussdo e eventual promulgacao
(o que ndo ocorreu), mas consistiram em tentativa judicial de desregulamentar o ja fragilizado
arcabouco juridico que baliza a atuacdo profissional atualmente, que prevé a exigéncia do
diploma de curso superior para o registro profissional de jornalistas profissionais e o diploma
de ensino médio para o exercicio da fun¢do de reporteres cinematograficos, e fotograficos,
assim como de ilustradores e diagramadores.

Voltando ao artigo, os autores destacam ainda o acirramento dos ataques a jornais € TVs
ao longo do processo que culminou no impeachment de Dilma Rousseff, em 2015; as elei¢des
de 2018, marcadas pela profusdo de noticias falsas na internet e a ascensdo de politicos “de
cunho conservador e pouco simpatizantes & liberdade de imprensa”. (THOME E REIS, 2020).

Movimento esse que culminou em um aumento do nimero de casos de profissionais de
imprensa vitimas de agressdo: segundo monitoramento feito pela Associagdo Brasileira de
Jornalismo Investigativo (ABRAIJI), entre 2019 e 2021, o nimero de agressdes a jornalistas
cresceu 248,5%. Esses dados compdem o “Monitoramento de ataques a jornalistas no Brasil”!?,
lancado em abril de 2022, que mostrou ainda que ao longo do ano de 2021 foram 453 ataques

registrados - um namero 23,4% maior que o registrado no ano anterior - sendo que 89 desses

' STF derruba exigéncia de diploma para exercicio da profissdo de jornalista. Disponivel em:
https://gl.globo.com/Noticias/Brasil/0,,MUL1198310-5598,00-
STF+DERRUBA+EXIGENCIA+DE+DIPLOMA+PARA+EXERCICIO+DA+PROFISSAO+DE+JO
RNALISTA html Acesso em 27 ago. 2023.

12 Abraji langa primeira edi¢do de relatorio sobre ataques contra jornalistas no Brasil. Disponivel em:
https://abraji.org.br/noticias/abraji-lanca-primeira-edicao-de-relatorio-sobre-ataques-contra-jornalistas-
no-brasil. Acesso em 27 ago. 2023.
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ataques foram feitos pelo entdo presidente Jair Bolsonaro (PL), o que equivale a 19,64 do total
de casos monitorados.

Embora tenha se acirrado no contexto atual, os casos de agressdes a profissionais de
imprensa ndo comegaram agora e fazem parte, sobretudo, da trajetdria da profissdao de reporter
cinematografico no Brasil, que ao longo do tempo deixar de ser noticia pelo que faz, mas passa

a ser noticia pelas agressdes que sofre no exercicio da fun¢ao, como serd apresentado a seguir.

5.3.2 Do trabalho as mortes: quando e como a profissio vira noticia?

Voltando ao acervo de jornais impressos, observa-se que algumas aparigdes dos termos
continuam, como os anuncios para producdo de videos. Neste fragmento retirado do jornal
Folha de S.Paulo, o profissional se coloca como “conhecido cinegrafista da elite paulistana”,

utilizando de uma camera 16mm para desenvolver seu trabalho.

FIGURA 21 - FRAGMENTO DA FOLHA DE S. PAULO DE 1 DE JULHO DE 1951
[ s

AP AP APPSO G PP SD DI DILA

A A A AP IS AL PP S
-

PEDRO PAULO, o conhecido cinegrafista
da clite paulistana, as suas ordens no novo e
! H modernissimo

LABORATORIO CINEMATOGRAFICO a
“HELICON" LTDA.

3 Reportagens social ¢ industrial;
I documentagao - propaganda - televisio!
Completo servigo de filmagem em prelo e
brance ou colorido, sonore ou silencioso
e MAIS:
Sonorizacho, copis, letreiros, raducio e
contratipo. etc.

ARSI P

-

Tudo cinematograficamente em 16 m/m!
Av. Ipiranga, 1248 - conjunto 308

R e

o

Fonte: acervo digital do jornal Folha de S.Paulo. Acesso em 27 ago. 2023
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4

E possivel notar que, embora os termos apare¢am com frequéncia maior neste contexto

pos-televisdo, o tema dos contetidos deixa pouco a pouco de ser o repdrter cinematografico, seu

trabalho, seus pensamentos ou opinides. Destaca-se um desses raros momentos: uma

reportagem do jornal “Folha de S.Paulo” de 15 de julho de 1985, que qualifica esses

profissionais como “os olhos que decidem o que vocé vai ver na televisdo”.

FIGURA 22 - FRAGMENTO DA FOLHA DE S. PAULO DE 15 DE JULHO DE 1985
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Fonte: acervo digital do jornal Folha de S.Paulo. Acesso em 27 ago. 2023
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A reportagem conta a histdria de trés profissionais da cinegrafia: Hugo de Sa Peixoto,
citado como “mais do que um burocratico registrador de imagens” por ter sido o responsavel
por conseguir uma entrevista exclusiva com um ex-policial militar acusado de trabalhar como
matador de aluguel; Reynaldo Cabrera - o autor da imagem da queda de um homem no incéndio
do Edificio Joelma; e Waldeci, o cdmera de Ernesto Varela, interpretado e filmado por Fernando
Meirelles, que defende um nova proposta de fazer telejornalismo: “é buscar uma linguagem
propria de televisdo, que € a imagem, e nao fazer um audio-ilustrado. A reportagem muitas
vezes fica por conta do camera”. (FOLHA DE S.PAULO, 1985)

Sobre a profissdo, o texto diz ser “ainda instavel”: aponta que internacionalmente sao
conhecidos como “cameraman”, mas que no Brasil a nomenclatura é confusa, dependendo “da
fungdo especifica que desempenham e do sindicato que pertencem”. E explicam a diferenciagao
entre os sindicatos:

Para o Sindicato dos Radialistas de Sdo Paulo, eles sdo cinegrafistas. Para o
Sindicato dos Jornalistas Profissionais, sdo reporteres cinematograficos. Uma
questdo que é responsavel pela diferenca no salario deles no final do més e faz
com que o piso salarial na capital paulista do primeiro seja de CR$ 1 milhado
por cinco horas diarias e, do segundo, de Cr$ 1.860.000. (FOLHA DE
S.PAULO, 1985)

Por fim, a reportagem destaca que dentro das emissoras ha confusdo nas contratagdes:
Globo, Cultura e Record so6 contratam reporteres cinematograficos, Bandeirantes € Manchete
apenas cinegrafistas e a TVS (atual SBT) e Gazeta contratam ambos.

Outro caso em que a profissdo ¢ colocada na pauta foi encontrado no “Estado de
S.Paulo” de 26 de junho de 2015. A reportagem destaca o trabalho de cinegrafistas da TV
Senado, que cobrem uma comissao que investiga um suposto esquema de corrup¢dao nos
Correios. O texto destaca, por exemplo, a transformac¢ao pelas quais o proprio comportamento
dos deputados ou até mesmo a organizagdo do espago do Senado foi alterada para atender a
dinamica da televisdo: politicos passaram a se vestir melhor e se preocupar mais com a imagem,
a falar de forma mais clara e direcionada as bases eleitorais e até mesmo colocar as cdmeras em
um lugar que ndo filme senadores “capilarmente desavantajados". (ESTADO DE S.PAULO,
2005)

A matéria também explica que sdo 20 profissionais, que recebem cerca de 3 mil reais
pelo servico e que o material, além de exibido no canal da TV Senado, ¢ também
disponibilizado via internet € compde o acervo da instituicao. Cita ainda que ¢ comum a dupla
funcdo: durante um periodo do dia trabalham no congresso e, em outro, em emissoras

comerciais.



FIGURA 23 - FRAGMENTO DO ESTADO DE S.PAULO DE 26 DE JUNHO DE 2005
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Big Brother Brasilia

Como gravam os cinegrafistas da comissao que investiga o esquema de corrupgéo nos Correios

Ivan Finotti

Telr. CPI dos Correios? L4 viio

5. Sessdionoplendrio? Elesjé
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nal e Turismo? De Agricultura
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mente tudo o que se passa no
SenadoFederal. Enemsenado-
res eles sfo. “Eles” sfio os cine-
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miniveis de discussées no idio-
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508, idéias e argumentos dos 81
senadores da Repiblica.

E niio pense que eles recla-
mam, ndo. Fébio Varela, o cine-
gual‘ ia que gravou a CPI dos
Correios na manhd desta gui
ta-feira, adorao que faz. “A ses-
sio de quinta até que foi legal.
Foiinstigante, Teveesseempre-
sério que mandou filmar o su-
borno. I duro porque a gente
fica em pé o tempo todo, mas
isso faz parte”, conta Varela,
que acompanhou einco horas
Lon>uul_|\a> de depoimento.
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Pais, passaram a ficar de olho
na TV Senado, Edevemtertido

icos, porg

deral desde 1905 ¢
ajudon a mudar o comporta-
mento dos membros da easa
nesta tltima déeada.

MUDANCAS

H4 dez anos, muitos nio sa-
biam como se portar na frente
das cameras. “Nio estavam
acostumados emhmv.nrelu,
queestdnooficiodesdeos:
mcnludaclmsaum Hoje, n‘.'l
é m. O nadores falam
com doacnvollura e fazem
questiode aparecerbemna fo-
to. Algumag histé
ram para o folclore do Sena
como o caso de uma das
rasdo plendrio que deveria ser
fixa, mas foi trocada de lugar
di SVeZes., ‘%cuponumnng

je,emBrasilia, essio

J
sindnimo de elegancia porande

quer que anden;.

DUPLA JORNADA

ATV Semda possui haje 20 ¢
ndrios
terceirizados. Cada um recebe
R$ 3 mil pelo turno da manha,
tarde ou noite e cerca de meta-
de deles trabalha também para
emissoras abertas, Vavela, por
exemplo, fiea das 8h30 45 13030
como cameraman da TV Sena-
do. Depois, das 14 as 21 hora:
vira repérter cinematografico
da TV Record. Trabalhar das
8h30 4s 21 horas é uma jornada
etanto, mas foi assim que Vare-
la, de 42 anos, conseguiudobrar
seu saliirio ¢ financiar um Hon-
daC Jutroci-

nalera num pal

no meio das cadeiras, ¢ elagra
1 de frente os politicos sen-
na mesa diretora. Mas,
ali, incomodou alguns senado-
res, que se queixavam que o
.xparel.hn atmpulh‘\\a 4 passa-
gem. A

negrafista de trabalho duplo ¢
Pity Ribeiro. Das 13h30
18130, ele carrega a cimera da
TV Senado, umabeta analégica
de 12 quilos. Das 18h30 & 1h30,

0 broa beta digital de 8

para nfio mostrar que estd va-
Zio". Ji quandoa gravacioé pa-
raa TV privada, adivinhe s6.

NOVIDADES

ATV Senado, que consome um
orcamento de R$ 20 mithdes
anuais, sem contar a compra
dos equipamentos, tem hoje 36
Jjornalistase 167 téenicos Lercei-
rizados. Seu mais novo diretor-
geral 6 James Gama, que assu-
miuocargohdcercadeummés.
Gama j& chegou implantando
novidades: no dia 14, o site da

pée
quilosda Globo. )

da no balefio superior. ALé que
umsenador capilarmente desa-

.

ww.senado.gov.bi
tv)inauguroua TV SenadoZes

O trabalho quo elo e V.ml.n

que,
apontando de cima para baixo
desse jeito, a cime ia sua
cabega brilhar del ediu
providéncias e foi atendido. A
& c:'um-l avoltou para baixo. De
ubiu novamente ao bal-
tho: Apesar de 0 senador com

.

Glaboe R/ecordé lwm( iferen
doquefazemparaa TV Senado,
apesardeamatéria-primasera
mesma. “Vejo muita coisa que

ard TV aberta.

e para
a CPI dos Correios. A medi
interessante porque, curiosa-
mente, a TV Senado nem sem-
pre pode ex.\hu 20 Vivo as ima-

laCPL“, doplend-
explicaGama.

mm ia

L vezes um senador faz uma
declaragho infeliz ou presencio

mu-
dancaocorreuem 2002, quando
aCPldos Titulos Piblicos sta-

CENAS DO SENADO - 1. Camerade TV d:
i d

FOTOE DA SRAORE

CELSO JNICRAE

teldo 3. O ci

2.Orepérterci
o et

aCPldos Comeios

‘Todo esse material acabano
arquivoda TV Senado, quered-
ne 18 mil horas de gravaciio.
alguém resolvesse assistir a i

pomvhmemdapmmlmnp lem-
braele. Para Varela, :
sada foiado lLlnoa

concordam, entretanto, com
qual foi a mais engracada de to-
dos os tempos. “Foi a do Orca-
mento”, erava Ribeiro. "Aquela
dos andes, quando Jodo Alves
disse que ganhou mais de 100
vezes naloteria porque era sor-
tudo. Outro dos andes, durante

pouco cabelo nem estar mais vafes e do demorarianove anos.

Lem atividade, nailtima vezem ) stou pela TV Senado,  de exik ro plendrio. Os senado-  fieasse na frente (hlplx oitoho-
que foivista, nestaquinta,acd- nem facoa imagmn",diz Ribei-  res que nio ysu ip; da raspor porsema-
mer: ava embaixo. ro,q ente  CPI pe s na, sem entrar em férias nem

< comodevemserex- e cmln emprego, para delxnr b Arthur dn dvola subiu d  recesso parlamentar.
presids inistros claroa ae tribuna e desancou a TV Sen: Entre tantas CPls passadas,
governadores, ossenadoresre-  res para quem estd lrab:llhun- do. De |.'.pu-ua.ump1emm hé sempre aquelas melhores
ceberamdel d to. Essaduplajor-  1sso niio impede as T b b

va era televisiva, Para Helival
Rios, diretor de ;urn.;hsmo da

ruud.mw: na casa nesta déca-
m primeiro lugar, acabou
urso paroquial, aquele
queinteressavaapenasaosvizi-

nadacriasituacdes curiosas, co
mo conta Varela. “O chato é fa-
zer uma matéria elogiosa com
um senador de manhae, de tar-
de,iratrisdelecomumadenin-
cia. D4 vontade de se esconder
atrds da ciimera.” Outra dife-

das de usar o materi;
vel viasatélite. Alémdisso, 11'\/
Senado é 24 horas e exibe em

repérteres cinematogrificos
Fébio Varela e Pity Ribeiro, que
ajudaram a eriar esse arquivo
A mais tensa na

tece por ali - a tiniea excegiio
sd0 0s depoimentos sigilosos e
de portas fechada

qual Ribeiro trabalhou foi a que
ouviu PC Farias, “Foi a melhor
de todas, desembocou no im-

dentedaCPI,o0BenitoGama, de
Benito Grana.”, lembra ele. B
“Mais chata?”

. “Me descul-
pe dizer, mas chatas todas elas
séio uma lmra ou outra. Chatas

Lt
u\—-ﬂ""'—

TERQA-FE|RA. 21DEJUNHO
D) - e )
CPl a2
wee ACPI dos Comreios divuigou o
nome de 21 pessoas para depor
nasproximassemanas. Alistainchui
apenasaquelasqueestejamdireta-

menteligadasaosupostoesquema
de conupgdo naestatal.

Fonte: acervo digital do jornal O Estado de Sdo Paulo. Acesso em 27 ago. 2023
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Entretanto, estes sdo exemplos raros em que a profissao ¢ o tema da reportagem. Com
o passar das décadas, sobretudo quanto mais proximo dos tempos atuais - o que se observa nas
apari¢des dos termos € apenas que a autoria de um determinado trabalho foi de um profissional
especifico, como os fragmentos abaixo, nesta nota do Jornal do Brasil de 19 de outubro de 2008,

ou nos fragmentos da Folha de S.Paulo de 2017 e 2019.

FIGURA 24 - FRAGMENTO DO JORNAL DO BRASIL DE 19 DE OUTUBRO DE 2008

>> Viagem .

Zeca Camargo volta hoje ao
Fantastico e apresenta o quadro
Isso aqui é seu, gravado
durante uma viagem de 45 dias
por paises de cinco
continentes. Na série de
reportagens, sobre Patrimonios
da Humanidade, da Unesco, o
jornalista vail mostrar tanto
exemplos de conservagao
quanto monumentos e lugares
ameagados pela falta de
cuidado. Zeca viaja
acompanhando do reporter
cinematografico Lacio
Rodrigues e do produtor lar
Bennett. Em Kosov L

visitaram as
medievais
na Tar Zan
ntre outr

Rede Glob

30 ar a partr

atedra

Estiveram també
a, no Chile, r
Fantastic

jas 20h5

VISITA - Zeca com um padre ortodoxo no Kosovo

Fonte: Acervo digital da Biblioteca Nacional. Acesso em 27 ago. 2023

FIGURA 25 - FRAGMENTOS DA FOLHA DE S. PAULO DE 5 DE NOVEMBRO DE 2017 E 17 DE ABRIL
DE 2019

Margens de uma Guerra:
Herdis e Vitimas em Mossul
GloboNews, 20h30, livre

A longa batalha para reto-
mar da cidade iraquiana de
Mossul das maos do Estado
Islamico rendeu este docu-
mentario inédito, resultado
de mais uma parceria entre o
reporter cinematografico Ga-
briel Chaim e a roteirista e
editora Marita Graca. Chaim
passou oito meses no fronte
correurisco de morrer quan-
doum homem-bomba se ex-
plodiu perto de onde ficava
a mesquita de al-Nuri, des-
truida por terroristas.

Gabriel Cabral /Folhapress

Profissao Reporter

Globo, 23h45, 12 anos

Caco Barcellos e sua equipe
dejovensjornalistasestao de
volta para mais umatempora-
da do programa. No episodio
de estreia, nesta quarta (17),
Barcellos viaja a Mogambi-
que, na Africa, acompanhado
pelos repérteres Erik von
Poser e Mayara Teixeira e pe-
lo repéreer cinematografico
Eduardo de Paula. Eles confe

reminlocoa devastagio pro-
vocada pela passagem do fu-
racdoIdai, emmarco passado.

Fonte: acervo digital do jornal Folha de S.Paulo. Acesso em 27 ago. 2023
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E possivel perceber ao longo do tempo e da analise uma mudanga no conceito de noticia
sobre esses profissionais - as mengdes nos jornais impressos passam pouco a pouco a se tornar
apenas referéncias de autoria de trabalhos telejornalisticos citados - como os exemplos
mostrados acima ou, pior: sobre quando sdo agredidos ou mortos durante o exercicio da fungao.

Se repetem casos na historia desse tipo: foi encontrado na década de 1960, o primeiro
registro: uma reportagem do “Correio da Manha” de 24 de novembro de 1967 noticia que
Esdras Coelho trabalhava no autédromo do Rio quando policiais da vigilancia o agrediram. O
texto apresenta uma nota da Associacao Brasileira de Imprensa pedindo puni¢ao - um formato

também muito parecido ao atual.

[ 4BI EXIGE PUNICi0
PARA AGRESSORES
DE ESDRAS COELHO

A Associagao Brasileira de Imprensa, em nota as-
sinada pelo presidente Danton Jobim, encaminhou
protesto ao governador Negrdo de Lima, contra a
agressdo sofrida pelo reporter cinemalografico Es-
dras Coelho Batista, domingo, no autodromo, por
parte de policiais da Vigilancia, que. prosseguiram
na agressio inclusive dentro da ambuléancia.

E o seguinte o oficio da ABI:

“A Diretoria da Associa-
¢iio Brasileira de Imprensa
vem solicitar a V. Exa. as
providéncias cabfveis para
que se .apure, com todo o
rigor, a deplordvel agres-
sio de que foi vitima o
consécio Esdras Coelho Ba-
tista, repérter cinematogra-
fico, na tarde de domingo,
19, cérca das 18 horas,
quando em servigo no Au-
tédromo do Rio de Janeiro.

A violéncia se caracteri=
zou pela extrema brutali-

- dade, pois duas vézes ©
nosso confrate foi agredido,
uma delas dentro da pro-
pria ambulancia, tendo si-
do gravemente ferido mno
alho esquerdo, como se ve-

rifica no exame feito por
um dos médicos da ABI.
Autores désse ato crimi-
noso foram, ao que tudo
indica, ~elementos da Poli-|
cia de Vigilancia, interes-
sados no éxito de um dos
seus colegas que concor-
riam & prove, de nome
Edimilson Vieira Passos.
' fisse o motivo porque nos
dirigimos a V. Exa., a quem
se acha subordinada a for-
ca policial. Estamos certos
de que nio faltarao as pro-
vidéncias para que o0s cul-
pados néo fiqguem impunes,
pois .a ABI confia no alto
espirifo de justica e corre-
cao da suprema autoridade
do Estado.”

Fonte: acervo digital da Biblioteca Nacional. Acesso em 27 ago. 2023

Um outro caso também encontrado foi no “Correio Braziliense” de 11 de abril de 1978,
que aborda uma briga generalizada durante a realizagdo de um show de Waldick Soriano em
Taguatinga-DF. Equipes de reportagem que cobriam o evento passaram a registrar a confusao
e a violenta repressado policial, quando foram impedidos pela propria policia de captar imagens

do tumulto.
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FIGURA 27 - FRAGMENTO DO CORREIO BRAZILIENSE DE 11 DE ABRIL DE 1978

Violéncia e tumulto no
show de Waldick Soriano

"Ev nio sovu cachorre ndeo”, o m“:’ww‘." fol o presenga do cantor Waldick Vérios militares cercaram os profis-
nas ontem cantor, num Woldick cinda hovio contodo  dodo localizou o Copitdo José Moria,
o o s Topuge, e prmahs o T8 5 S BT e g 22
ur. € que a platéia de mais de 100 mil pessoas ndo destruir o palco de ra, impro.  cinematografico, o oficiol José Marlo
i o o o axin o b o v 8 BT T T B S
apresentagio que nio ultrapassou os 10 minutos inicials. 5
‘0 show

evento, passorom o documentar a pon-
s prv,no;:homw.l‘:: mmwmmmm¢m. AMEAGA AO JORNALISTA
Soriano e ainda Magal mas, 10 minutes -
inad consoguiv o mulidso que se e 2 Wt e . QLS o Lot
- profissionais do imprense. A
nmm,uv:lﬁpum‘.m* ',nm 0955 prefutonsn S wapemie. & . mmm::“ do comora.
do GOF. n.a' @ offe policial, Sorlano foi  QUERAM DESTRUR A CAMARA  Suvcvonmririo.s tolevinge velsclrer o
a deixar o local sob forte escolta policial, dando lu- e 0 ot de visldncle contre @  STTeeRbéncien”.

o cantor Sidney Magol, que armancou delimntes aplau-  repdrter. os soldodos, cujos identi-  ~Corequinha’ entdo. respondeu-lhe |
o e Svantomie o Sy Mot o oo o it S S oo o P e g 0.0 &

]
il Jornol Hoje ", todas as cencs de
N.lml,ozunmﬂ-do Soriano acabou sendo Um soldodo chegou a impedir que o forom :-Wu-).'m
ores e bpreviade pales do modaime, e profs do Togun. o o sy dumi gy oo o
nutes no na agua- o0 purccap ol §Ove cam © cinegr o8
tingo. A ,M,Mn"-zlh-.nm ey R Gt e T s Soogpirem ey S iy 8
om que aproveitou para escapar do enfurecida mul-  m8os no lente: "O que vocks estdo Hil-  com de isolomento. Pouco
tiddo quo-m ndo dar ouvides aos seus apeles de "eu '“"‘“....,..,w"'...,.“‘:"m'“z_""""w' SThS S, K 9o Shen
S 'mm:..'-‘ ldod by b mais 9
Mais uma vez soldedos do Policia fomente com o repdrier cinemoto  dizendo: “Estou cumprindo ::..'..‘. i el
Militor de Brosflio, no exdreicio de suos  gréfico Lulz Gonzoge Pinto, o ‘Care  meu dever de I-m
fungées, ogredirom profissionals do  quinha’, um verdadeiro festivel de  Apesar de tentorem se Impor Dionte dos primeiros movimentos de
Imprenso e fizerom omeagos, do mes ‘:w-wuamuuma umm,opmdu-m'um m '~'x""““'"""""
ma forma como egiram na semana ikio Militar contra populores que @ 'C n 9 ¢ & base de violéncia pelos PMs,
M.mmow ftenfovom ocobor com um show, documentar fotalmente o festival de  ** @ o show fronscorrey sem
naliste do Bresilionse. Lovren  promovido pelo Detur, na nolte de on  pancadarios promovido pelos PMs,
o Conuto de Melo, no Quadra 509 sul.  teontem na proge centrol de Toguetin  que, o todo custo, tentavam impedir o Al | dida ¢ o
M‘.o'!'mm‘:mwlm 3 Wil mhhwrop:o&&un- 7 o swos
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Fonte: acervo digital da Biblioteca Nacional. Acesso em 27 ago. 2023

Ap0s 3 dias, o mesmo jornal retoma o assunto com notas do Sindicato dos Jornalistas e

da Associagao Brasileira de Imprensa.

FIGURA 28 - FRAGMENTO DO CORREIO BRAZILIENSE DE 14 DE ABRIL DE 1978
A agressao aos Jornalistas Assoclacao Braslieira

Sindicato dos
Jomalistas O Sindicato dos Jornalistas Profissionals do Distrito Federal mals uma vez de Imprensa
mén| . ito de sdes do Policia Militor contra jornalistas de
A agrois Sirile e leneme de st Inm:.:v‘-.”.:‘u‘mi 5o o Sindl do closse d a violen- Senhor Governedor

:..':: Silvo .'.,.:: m-m':".: cla policial contra o reporter M-:I{lgmu Gomes e o ~porter - cinematogréfico

de Televisdo, fol arbitréri Lulz Gonzoge Pinto, o "Coreq ombos da TV Globo, agredidos quando Ausente de Brosdio, 86 ogoro fomo co-
i i, bt e oo ik Pl Wit o e o Togstgs St T b b P o

$50¢| rol &} tor " o 0%
o b on i s on‘n..'. ”h“‘"" ., d P:mpou‘ohn-. enderesodo  fornalistes Fétimo Gomes e Luiz Gonzogo
tio Federel maniiosts © we e G dor Elmo Serejo Faries, também criticou duramente as Gltimas  Pinto. do Rede Globo de Televisdo. e Lovren:

£
:

pelo foto de esse incidente seguir - se & ° dos Diérios Associados, Lourengo Canuto de Conuto, do Correlo Brariliense. Estou in-
\ formado de . olém de brutolidodes fisicos

mm;’ i m": Melo @ os repérteres da Globo, Fatima Gomes e Lulz Gontaga Pinto. e wu»:»-- e
e 05 Nonien: dov: Nrion Aot Ne note de $indicato dos Jornalistes Profissionels do Distrito Federal assinodo ,’:,'.:"“:”"'“",'“" oo (hive o o

pelo sev pres! . jornalista Carlos Castello Branco, ressalta o depoimento de tecimento de in-

m’“‘ SNLENIIO Pt 80 NPT de l.unu:Q Conuto do'.lloh ofirmando que, "uw'ou estranheza o esse sindicato r.:: mﬁ,‘: que m:,::,,, duplo
. o fato de, m.mm@.duuamc-.:' muc.c'::ﬁnp\mu arbitrariedode que ofinge. n8o opencs o3

On jornalistas de Brasdio exigem que essos ressbo ofreu, © companheiro Lourenco Canuto tenhe i d h Ividos no
"“":"""" :N:I:hd. m ::bn m’:o: que nado 1em o ver com o agressiio por ele sofride, sendo - Ihe mos ig o

pelos prépria Imprensa. no seu direito de acesso o
L] de cinda que fosse ele ocuse

Gw:m-bumhh.v.d.Mhm o', A A deo Imp "'.‘"m.lu'm" registro do informaglo - ,,:.:'.N, de-

@ punicBo dos culpados. | 00 G dor Elmo Forias, o d om sua qQuUanto 80 o o nalismo que & préprio NogBo. A As

caso que envolveu Lourenso Canuto, com o jornalista Pompeu de Souza, escle- . Sroaioirs - do. b
s SIRARIES s S m.:":. que somente agora fomou conhecimento das violéncias contra esse :wﬁm: i e e

dicato do foto de, intimado o depor peronte Ard

- DF encarregodo rotissionel da imp r se de Brasilie. Hoje, o rep Senhor color seu pr mois
w::m .,....,.o,:,.::.: ot P el gréf Lviz G go Pinto, o "Carequi  veemente onte tois cbusos de poder do por-
 Conuto de Melo sido 9 nha", p! 8o dep no quartel do Policia Militar de Brosilia. acompa-  'e de outoridedes menores de seu Governo e
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os dois p
ogress8o por ele sofrido. sendo - Ihe mesmo Ohb,u‘.v:cbo‘:uv.‘ommcum - que regeu o episédio em que se vi*) i SO0 8 eons prusovant
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Fonte: acervo digital da Biblioteca Nacional. Acesso em 27 ago. 2023
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Esses dois casos sdo apenas os primeiros de uma sequéncia de outras ocorréncias que
surgiram anos depois: na edicdo de margo/abril de 1992 do Jornal da ABI, em que sdo feitas
denuncias sobre diversos casos de violéncia a jornalistas dentre as quais a de um reporter

cinematografico e um auxiliar agredidos em Maringa-PR:

FIGURA 29 -FRAGMENTO DO JORNAL DA ABI DE MARCO/ABRIL DE 1992
As violéncias sofridas

no desempenho do trabalho

A fotégrafa Sheila Chagas, de O
Fluminense, de Niterdi, teve de ser in-
ternada no Hospital Universitario An-
ténio Pedro, com perda de memoria,
em estado considerado grave, apos ter
recebido golpes na cabe¢a quando fa-
zia a cobertura do carnaval, no Rio,
em 7 de marco. Sheila teve alta dois
dias apds a internagdo. A agressdo a
fotégrafa foi perpetada por um
policial-militar, quando ela tentava ti-
rar fotos de um carro alegdrico que se
incendiara, na Passarela do Samba.

[ O Sindicato dos Jornalistas ¢ a
Associacdo dos Reporteres Fotografi-
cos e Cinematograficos do Parana di-
vulgaram nota oficial, em Curitiba,
em 28 de fevereiro, protestando contra
a agressdo sofrida pelo repdrter cine-
matografico Robison Leiffe Premule e
o auxiliar Reginaldo Souza. Os dois
foram agredidos, quando no exercicio
da profissdo, por Paulo Henrique Pe-
truco, genro do proprietdrio da firma
Colimar, na cidade de Maringa. As
duas entidades exigiram, na nota, a
apuracdo dos fatos, para puni¢ao dos
responsaveis.

[ - DD - O A

fissionais no estadio de futebol da Ilha
do Retiro, em 16 de fevereiro.

[ A Ordem dos Advogados do
Brasil-ES protestou, em 22 de feverei-
ro, conforme nota assinada por seu
presidente Agesandro da Costa Perei-
ra, contra a queixa-crime movida pelo
desembargador Sylvio Péllico de Oli-
veira Neves contra os jornais A Gazeta
e A Tribuna, ambos de Vitéria. A
queixa do desembargador foi feita
com invocac¢do da chamada Lei de Im-
prensa, a respeito de noticias veicula-
das pelos dois jornais sobre possiveis
irregularidades administrativas ¢ fi-
nanceiras no Tribunal de Justica,
quando o desembargador era dos or-
denadores de despesas, ali.

Com o titulo Abuso de Autorida-
de, o jornal Hoje em Dia, de Belo Ho-
rizonte, em 29-1-92, acusou policiais
de cercearem as atividades do seu
reporter-fotografico Humberto Nico-
line, que chegou a ser detido, durante
uma cobertura de uma ocorréncia po-
licial. Em 27 de fevereiro, o mesmo
jornal,comtitulo PM tentacercear in-
formacoes ao HD, relatou estar sendo
alvo de reprcséliJas. por parte da Poli-

LW Y At

Fonte: acervo digital da Biblioteca Nacional. Acesso em 27 ago. 2023

Ou neste outro caso, agora em Teresina, no Piaui, noticiado pelo Correio Braziliense de
30 de maio de 2002. Jornalistas da TV Clube, emissora afiliada a Globo no estado, foram
agredidos por um médico enquanto gravavam uma reportagem que denunciava que esse mesmo
médico era acusado de agredir pacientes e recusar consultas no maior hospital publico do

estado.



FIGURA 30 - FRAGMENTO DO CORREIO BRAZILIENSE DE 30 DE MAIO DE 2000

PIAUI

MEDICO AGRIDE REPORTERES

Uma equipe de reportagem da TV Clube de Teresina
{afiliada a Rede Globo na capital do Piaui) foi agredi-

da por um médico na manha de ontem, no interior do
Hospital Getiilio Vargas — o maior hospital ptblico do
estado — quando tentava apurar denuncias contra o
profissional, que vinha sendo acusado de agredir pa-
cientes e recusar consultas. O fato ocorreu por volta das
10h desta quarta, quando a repdrter Virginia Fabris e o
repdrter cinematografico Antonio Barbosa apuravam
denuncias de maus tratos de pacientes contra o médico
neurologista Abimael Soares. O presidente do Sindicato
dos Médicos do Piaui, Francisco Vasconcelos, se disse
estarrecido com a atitude do colega. “Se com a impren-
sa ele fez esse tipo de agressdo, imagine sé se fosse con-

traum paciente”, destacou Barbosa. (A]B)

Fonte: acervo digital da Biblioteca Nacional. Acesso em 27 ago. 2023
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Ou ainda este outro, do Estado de Sdo Paulo, de 20 de janeiro de 2009, quando uma

tentar impedir que os jornalistas se aproximassem do local.

FIGURA 31 - FRAGMENTO DO ESTADO DE S.PAULO DE 20 JANEIRO DE 2009

Igreja usa midia propria
para falar em ‘milagre’

Em programas de radio e TV e na internet, religiosos aproveitam
para defender a instituicao das acusagdes de negligéncia no acidente

feita pela Renascer e pode ser
consultada no endereco www.
igospel.com.br/lista.html. A re-
lacdo, porém, ignora as nove
mortes.

ANIMOS EXALTADOS

Rivais na busca pela audién-
cia, Globo e Record apresenta-
ramem seus telejornais cober-
tura parecida sobre a tragé-
dia. O tom da noticia, no entan-

to, foi mais duro na emissora
lider de ibope do que na Re-
cord, rede que tem como acio-
nista a também evangélica
Igreja Universal.

0 estado exaltado de alguns
fiéis que tentavam impedir o
trabalho de jornalistas na drea
doacidente também foiretrata-
do nos dois canais. Segundo a
Central Globo de Comunica-
¢do, arepérter Maria Mansoeo

reporter cinematogrifico
Ronaldo de Sousa foram
agredidos por um grupo de
pessoas que montaram cor-
dao de isolamento, impedin-
do a passagem da equipe no
local do desabamento. As
agressoes, no entanto, fica-
ram de fora da edicdo dos te-
lejornais.

Fonte: acervo digital do jornal O Estado de Sdo Paulo. Acesso em 27 ago. 2023

obra da Igreja Renascer colapsou e o teto da igreja acabou desabando, deixando nove pessoas

mortas e centenas de feridos. Fiéis formaram um cordao de isolamento ao redor da igreja para



68

5.3.3 Casos emblematicos: as mortes de Gelson Domingos e Santiago Andrade

Alguns dos casos foram ainda mais graves e entraram para a histéria porque resultaram
na morte de profissionais durante o exercicio da profissdo. Um desses casos ¢ o da morte de
Gelson Domingos, da TV Bandeirantes, atingido por um tiro durante a cobertura de uma

operagao policial numa favela do Rio de Janeiro.

FIGURA 32 - FRAGMENTO DO JORNAL O GLOBO DE 7 DE NOVEMBRO DE 2011
A GUERRA DO RIO

PMS AVANGAM na Favols do Antares, om Santa sz (acima), onde o cinegrafista Golson Domingos (;z:t:hada n foto & ta) dl TV Bandoirantes, foi morto: tiro de f \ml aTavessou o coloto 3 prove do balas

Abatido no front

Cinegrafista é atingido por tiro no peito durante confronto em favela na Zona Oeste
Fonte: Acervo digital do Jornal O Globo. Acesso em 27 ago. 2023

FIGURA 33 - FRAGMENTO DO CORREIO BRAZILIENSE DE 7 DE NOVEMBRO DE 2011

TRAGEDIA

Cinegrafista morre apds ser baleado em uma
a de Antares
reacende debate s seguranca no es
receberd a Copa de 2014 e as Olimpi
0 repérter Emani Alves,

que estava com Gelson,
chora por conta do tiro

Gelson [

é calado

Fonte: acervo digital da Blblloteca Nacional. Acesso em 27 ago. 2023

O caso gerou repercussdes no mundo jornalistico. A comecar pela qualidade dos
equipamentos de seguranga utilizados pelas equipes em coberturas de confrontos e a

capacitacdo dos profissionais para esse tipo de trabalho.



FIGURA 34 - FRAGMENTO DO JORNAL O GLOBO DE 7 DE NOVEMBRO DE 2011
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Sindicato questiona vulnerabilidade de equipamentos

Entidades pedem mais treinamento para equipes de reportagem que atuam em areas de risco

* A morte do cinegrafista Gelson Domingos da
Silva provocou a reacao de diversos érgaos e
governos. Em em sua pégina na internet, o Sin-
dicato dos Jornalistas do Municipio do Rio de
Janeiro atribui a tragédia a lalta de seguranca
das equipes em coberturas de risco e afirmou
ja ter alertado os veiculos de comunicacio so-
bre a vulnerabilidade dos equipamentos.

O Grupo Bandeirantes rebateu as criticas do
sindicato e afirmou que utiliza, nas coberturas,
o colete com o maior grau de protegao liberado
pelas Forcas Armadas para civis. A empresa
disse que o cinegrafista era conhecido pela ex-
periéncia e cautela no trabalho.

A Secretaria de Comunicacao Social da Presi-

déncia da Repiiblica divulgou uma nota assinada
pela titular, Helena Chagas, em que lamentou o
episddio e ressaltou a importancia do trabalho de
todos que se arriscam em “suas tarefas didrias em
prol dos brasileiros”. O governador do Rio, Sérgio
Cabral, enviou uma nota ao diretor da Band Rio,
Daruiz Paranhos, em que se solidariza com a fa-
milia e os companheiros de Gelson na emissora.
O diretor do Centro Knight para o Jornalismo
nas Américas, Rosental Calmon Alves, disse que
os jomalistas devem tirar licoes do episédio e re-
forcou a necessidade de equipamentos adequa-
dos e de treinamento para situagoes de risco.
Marcelo Moreira, diretor do International
News Safety Institute (INSI) na América Latina,

lembrou que o Brasil sé é menos perigoso do que
o México para o exercicio da profissao.

— No Rio, os constantes tiroteios entre mar-
ginais e a policia sao coberturas de extremo risco
e que exigem uma série de cuidados — alerta.

A Associacio Brasileira de Jornalismo Investi-
gativo cobrou das autoridades empenho no escla-
recimento do crime. O presidente da Associacao
Brasileira de Imprensa (ABI), Mauricio Azédo, e 0
presidente da Associacéao Brasileira de Emissoras
de Radio e Televisao (Abert), Emanoel Soares Car-
neiro, também divulgaram nolas de pesar.

— Os jornalistas devem fazer uma reflexac
sobre até que ponto podemos ir por amor a
profissao — disse Azédo.

Fonte: Acervo digital do Jornal O Globo. Acesso em 27 ago. 2023

Além de diversas notas de repudio e cobrangas pela investigagdo do caso, surgem

também criticas aos meios de comunicacio, como nesta reportagem do Correio Braziliense:

» LARISSA LEITE

0 Grupo Bandeirantes lsmen-

As imagens feitas por Gelson serao
usadas na investigacdo da sua morte

modelo permitido pelas Forgas
Armadas

5e capacitar para
»0 de cobertura
ndo julgar

5ario, se recusar
ravidaem

situacoes como essa

Alberto Jacob Filho, presidente
da Associagdo Profissional dos
Repérteres Fotogrdficos e

1o, que nos deixa consternados — Cinematogrdficos do Rio de Janekro

e preocupados com o seu futur
e o da profissdo, Estd mais do que
lo que o jornalista precisa
acitar pata esse tipo de co-
a e, quand T neces-

da lalta de seguranga em cober-
turas de risco no Rio de Janein”
Segundo o sindicato, os profis
sionais vao | me-
tiddos a uma ¢

Sindicato dos Jorn

vestigag s viaalertado os veil

das autoridades de seg Ga gue o material (

do Estado do Rio dee Janelo que — analisado por especialistas do
sefam tomadas as providéncias  setor”, afirma a nota

necessarias para apurar as cir- 0 sacidlogo e professor da
cunstancias que levaram nosso  Universidade Estadual do Rio de
colega rie ¢ a prisao do au-  Janelro lgnacio Cano critica &

1 policia ontem nio se
cava. "A matéria iria mostrar

rantes. A entidade manifestou
soliddariedade aos lamiliares, co-
lepgias ¢ amigos dele

0 Sindicato dos Jornalistas

uma situagao que se repete
ineiramente no Kio
explica. Segundo
rcidadao esté ex-
o risco de serviti-

- mas o8

riasidop
estrutura de trabalho ofer
aos profissionais da imprensa

*Emalsuma morte que resultou “Nao vale a pend

FIGURA 35 - - FRAGMENTO DO CORREIO BRAZILIENSE DE 7 DE NOVEMBRO DE 2011

Lamentos e criticas pela morte

0 cinegrafista foi levado ao hospital, mas chegou & unidade sem vida

Fonte: acervo digital da Biblioteca Nacional.

Acesso em 27 ago. 2023

No dia 8 de novembro de 2011, o corpo de Gelson Domingos foi enterrado com

homenagens de familiares, amigos e dos colegas de trabalho. A reportagem de O Fluminense

destaca que ele deixou trés filhos, dois netos e a esposa. Trata também dos suspeitos da morte:

nove pessoas haviam sido identificadas e levadas a delegacia.




FIGURA 36 - FRAGMENTO DO JORNAL O FLUMINENSE DE 8 DE NOVEMBRO DE 2011

Cinegrafista é enterrado no Rio

Gelson Domingos

foi atingido por
tiro de ?uz:l

e O corpo do reporter
cinematogrifico da TV Ban-
derantes, Gelson Domingos
da Silva, que morreu baleado
domingo durante uma cober-
tura jornalistica na Favela de
Antares, na Zona Oeste do
Rio, foi enterrado ontem A
tarde no Cemitério Memorial
do Carmo, no Caju, regido
portudria do Rio. Familiares,
amigos e colegas de profissio
estiveram presentes ao se-
pultamento, onde puderam
hon gear ¢ se despedir do
cinegrafista. Abalado, o irmio
da vitima, Paulo Domingos,
afirmou que Gelson amava
muito a profissio ¢ que era
muito querido pelos colegas.

Nao tenho palavras para

expressar a dor que estamos
sentindo. Todos vocés tém
familia ¢ sabem como ¢, Estd
todo mundo triste. Meu irm
amava a profissio dele ¢ era
muito querido”, reiterou

O reporter Ernani Alves,
que acompanhava o cinegra-
fista durante a cobertura em
Antares, falou sobre a morte
do colega

“Como eu estava deitado

no chio, ndo vi 0 momen
o em que ¢ foi atingido.
Jamais queria ter feito essa
reportagem. Jamais queria
ter passado por isso. Nao sei
COMO Vou continuar, mas ¢
uma questio de honra. S6 vou
tirar meu descanso na hora ¢
que o traficante tirou no
Gelson estiver pre cami
nhado pela promotoria para

ser condenado
Em nota, 0 Grupo Bandei

— -

Profissional estava numa cobertura jornalistica na Favela de Antares, Zona Oeste

rantes lamentou a morte de

Gelson ¢ afirmou que o repor

ter cinematografico “sempre

toi neconhecido pela experien

(8] n-,--n. r cinematografic

autela no trabalho que

deixou trés filhos, dois netos

¢ esposa

xtvn / Brura Gonasies

\
‘_——-‘

Investigagdo - On-
tem, a Policia Civil fez dili-
géncias na Favela de Antares
em busca do autor do disparo
que matou Gelson. Ainda on-
tem os oito presos acusados
por trafi frogas ¢ um

(DH) »

Fonte: acervo digital da Biblioteca Nacional. Acesso em 27 ago. 2023
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Trés anos depois, também no Rio de Janeiro, um outro cinegrafista acabou morrendo

durante o exercicio da fun¢do. Santiago Andrade foi atingido por um artefato explosivo durante

um protesto contra o aumento das passagens de Onibus na capital fluminense. Inicialmente,

Santiago foi levado ao hospital gravemente ferido, como noticia o jornal Folha de S. Paulo:

FIGURA 37 - FRAGMENTO DO JORNAL FOLHA DE S.PAULO DE 8 DE FEVEREIRO DE 2014

Momento da explosdo
foi gravado por agéncia
russa; vitima continua
em estado grave e pode
perder parte da audicdo

LUCAS
DIAXA BRITO
[

Oartefato que atingiu o re
porter-cinematograficoda TV
Bandeirantes Santiago llidio
Andrade, 49, era um tipo de
fogo de artificio chamado “ro-
jaode vara” e foilancado por
manifestante, de acordo com
a Policia Civil do Rio,

to coberto e camisa cinza.

0 homem, ainda nfio iden
tificado, podera ser indicia-
do sob suspeita de tentativa
de homicidio qualificado e
crime de explosio.

Reportagem da rede brita-
nica BBC mostra ainda que o
mesmo tipo de explosivo fol
usado pelo menos mais duas
vezes durante o protesto de
quinta-feira, uma delas no in
terior da Central do Brasil.

Ainda que nao seja possi-
vel determinar se o artefato
era de fato dos manifestan
tes, dispositivo semelhante ja
tinha sido utilizado no Rio
por grupos radicalizados, co-
mo os da titica “black bloc”™.

C6 cotidiano 1 * * * sisano, s o reveneio oe 2014

Rojao que feriu cinegrafista no Rio
era de manifestante, afirma policia

Testemunha diz que artefato usado em protesto foi acionado por homem com o rosto coberto

VITIMA DE PROTESTO NO RIO
Como ocorreu a agdo que terminou com o cinegrafista ferido gravemente

crimugé
cuscool

com hnvnhu

vlta ¢

so DV o o

FOLHA DE S.PAULO

ANALISE

Imagem quase
nao deixa davida
de que erafogo
de artificio

RICARDO BONALUME NETO
08 $40 PALLO

O *artefato explosivo™ que
feriu o cinegrafista no Rioera
alguma espécie de fogo de ar-
tificio, um rojdo ou morteiro,
Pode-se dizer isso com
99,999% de certeza. O
*0,001% de incerteza” é ape
Nas uma concessao ao fato de
que uma investigacio ainda
esta em curso, Mas imagens
e video falam por si mesmos,

Vé-se um objeto cilindrico
e comprido no chio acender,
levantar voo e atingir o vitima,
E possivel ver granadas de gas
lacrimogéneo lancadas pela
policia, Soltam fumaca clara,
sem explosao ou luz intensa,

S boo™ sim £

as llh

Fonte: acervo digital do jornal Folha de S.Paulo. Acesso em 27 ago. 2023

Trés dias depois, Santiago Andrade teve constatada morte cerebral. O suspeito teve

prisdo temporaria decretada. Essa foi a capa da Folha de S.Paulo do dia seguinte:



FIGURA 38 - FRAGMENTO DO JORNAL FOLHA DE S. PAULO DE 12 DE FEVEREIRO DE 2014
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O cinegrafista da Band
Santiago Andrade, 49, teve
morte cerebral decretada
devido a ferimentos causa-
dos por rojao disparado por
manifestante em ato no Rio
contra o aumento da tarifa
de 6nibus na Gltima quinta.

A morte de Andrade foia
primeira causada por mani-
festantes desde o comego da
onda de protestos de rua pe-
lo pais, em junho. No fim da
noite de ontem, a Justica de-
cretou a prisao temporaria
de Caio Silva de Souza.

Ele é suspeito de ter acio-
nado o foguete que atingiu
a cabeca do cinegrafista du-
rante a manifestagao. O ta-
tuador Fabio Raposo Barbo-
sa, que confessou ter passa-
do o artefato ao suspeito,
havia sido preso anteontem.

Orgdos de imprensa exigi-
ram rapida apuracdo do ca-
s0. Segundo a Band, o epis6-
dio evidencia que “a desor-
dem impera nas ruas”. Na
emissora desde 2004, An-
drade ganhou prémios por
trabalhos sobre transportes.

Pais tem 12 morte por ataque
e manifestante em protesto

Cinegrafista da Band foi ferido por rojao no Rio na quinta; Justica decreta prisao de suspeito de disparo

Arlita, mulher dele, afir-
mou que a familia foi des-
truida. O cinegrafista, que
teve 6rgaos doados, deixa fi-
Tha e enteados. Cotidiano C1
JANIO DE FREITAS O disparo do rojdo

fol esclarecedor da indole crimino-
sa dos “black blocs™. Poder A10

Fonte: acervo digital do jornal Folha de S.Paulo. Acesso em 27 ago. 2023

Dois suspeitos foram identificados como Fébio Raposo Barbosa, que teria levado o

artefato explosivo para o protesto e Caio Silva de Souza, que teria acendido e atirado. O

primeiro foi encontrado e preso, mas o segundo fugiu, como mostra reportagem de O

Fluminense:

FIGURA 39 - FRAGMENTO DO JORNAL O FLUMINENSE DE 12 DE FEVEREIRO DE 2014

A Policta Civil divulgou, na
manhd de ontem, a foto do
suspeito de langar o rojo que

0 rep s
Santiago Andrade, do
Bandeirantes, durante
no Centro do Rio na
quinta-feira (6). Calo Silva de
Souza, de 23 anos, possul duas
passagens pela policia, por
envolvimento em ocorréneias
de trdfico de drogas, segun
do a Policia Civil. Segundo
informacho confirmada pela
Secretaria estadual de Saude
natarde deomem. Cabo traba.
Ihosus comoauixiliar de servigos
gerais de uma empresa ter
ceirizada que presta servigos
para o Hospital Rocha Faria
em Campo Grande
oeste do Hio
Duarar

mona

o dia de ontem
7o DI (Sdn

aram bus

estado, inclusive na Regido
dos Lagos, na tentativa de
cumprit um mandado de
prisdo temporana expedido
pela Justica na segunda. feira
100 Coma Cato ndo fod en

na linha de tiro, A intengiio
era ferir ou matar os policiais
Segundo Fabio, ele tinha um
perfil violento, pelo porte
fisico”, explicou o titular da
17+ DP (S8o Cristdvio), onde
cinegrafistas e fotdgrafos rea-
lizaram ontem novo ato pelo
falecimento de Santiagn

Apis divulgar para a po
licia na segunda-feita (10)
o nome do suspeito, dentre
outras informagies, como o
reconhecimento da foto do
suspeito, o advogado de Ra
poso. Jonas Tadeu, afirmou
que o delegado Mauricio
Luciano descartou o bene

T

Sagundo A pocia, o responsivel pof B0C © oo gue atnge Santage Angrade fotal sena Can Sava detalhe

ficio da delagdo premiada  Depoimento - A ativista Fli
Nio esta  sa Quadios. mais conbecida
valendo Mas issovad seruma  pelo apelido Sininho. prestou

para o seu cliente

discusslo que eu Vo

para juiso

u

depoimento ontem na | 7= DI
em Sho Cristindo. 2ona nore

do i, Fla boi convocada apds
urha conversa por telefone
com um estagidnio do advo
gado fonas Tadeu Nunes. gue
detende o tatuador Fabio Ra

Identificado, suspeito esta foragido

Apés divulgar imagem do acusado, Policia Civil realizou buscas sem sucesso. Corpo de Santiago Andrade

»,

serd cremado amanhé

O corpo do
cuwm 1a
serd e
cremado no

Memorial do
Carmo no Caju

posa. envolvido na morte do
cinegrafista Santiagn Andra-
de. Na saida, houve tumulto
por ciausa do grande namero
de jornalistas. Sininho quase
nio falow. Perguntada se
conhecia o suspeito de ter
acendido o rojho, ela disse
Fu ndo conhego o Calo”
Sobre o epistdio envolvendo
o deputado Freixo, disse que

4 estava “tudo esclarecido”

Legado - No mesmao dia gue
a Policia Civil divulgou a foto
do suspeito de ter langado o
artefato, a filha de Santiago
a4 jornalista Vanessa Andra
de, prometed continuar o
legado do pai

"As pessias precisam saber

Fonte: acervo digital da Biblioteca Nacional. Acesso em 27 ago. 2023

Caio Silva de Souza foi encontrado pela policia em Feira de Santana, na Bahia, seis dias

depois do protesto que culminou na morte de Santiago. Inicialmente presos, ambos os
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envolvidos tiveram direito a responder em liberdade e foram soltos em 20 de margo de 2015,

cerca de um ano e um més apos o ocorrido, como noticiado pelo O Globo.

FIGURA 40 - FRAGMENTO DO JORNAL O GLOBO DE 21 DE MARCO DE 2015

Bruno Amorov
brunaamarimg@oglobo.com br

Acusados de terem disparado
0 rojio que causou a morte do
cinegrafista da TV Bandeiran-
tes Santiago Andrade, duran-

Eles embarcaram juntos nu-
ma caminhonete Tucson pre
ta. Os cerca de dez jovens que
aguardavam a saida de Calo e
Fébio, na porta do presidio,
desde a noite de quarta-feira,

a libertagdo le

te uma ifestacio no Cen

tro, no ano passado, Fibio Ra

poso Barbosa e Caio Silva de
Souza foram soltos ontem. Os
jovens sairam do Complexo
de Gericiné de cabega baixa,
sem falar com reporteres ou
com os amigos e famillares
que aguardavam a libertagéo,

os punhos certados.
O advogado de Caio, Wallace
Martins, disse que seu cliente
quer evitar mais exposicio na
midia ¢ seguir sua vida.

Na quarta-feira, os desem
bargadores da 8* Camara
Criminal do Tribunal de Jus-
tiga desclassificaram a acu

sagdo de homicidio doloso
triplamente qualificado, cu

ja pena poderia chegar a 30
anos de reclusio. Os dols
nio vao mais a jdri populare
deverdo responder por ex

ploséo seguida de morte. O
Ministério Piblico estadual
vai recorrer da decisdo.

Caso ndo tenha sucesso, se-
1é preciso oferecer nova de-
atincia. O crime de explosao
seguida de morte prevé pena
muito mais branda (12 anos
de prisdo). H4 alnda a possi-
bilidade de os dols serem acu-

sados de homicidio culposo
(crime em que a pena varia de
um a trés anos de reclusao).
A falta de tornozeleiras
eletrdnicas no estado impe
diu que os jovens fossem sol
tos na quinta-feira, logo
apos a decisdo judicial. O
uso dos equipamentos era
uma das condigdes impostas
pela 8* Cimara Criminal,
que exigiu também que Caio
e Fiblo ndo se redinam com
black blocs ou deixem o es-
tado. Como o fornecimento
dos dispositivos fol Inter-

rompido em dezembro devi-
do a dividas do governo com
o Consarcio de Monitora

mento Eletronico de Senten

clados, o T] acabou abrindo
méo da exigéneia.

SECRETARIO SUBSTITUIDO

Ontem, o governo estadual in.
formou que o coronel César Ru.
bens de Carvalho pediu exone-
ragio do cargo de secretdrio de

Acusados pela morte de cinegrafista sao soltos

Caio Silva e Fabio Barbosa deixam a prisao e, na saida, cerca de 10 jovens comemoram a libertacao de ativistas

Santlago Andrade foi atingido
pelo rojéo num protesto contra
o aumento das passagens de
énibus, proximo & Central do
Brasil. Ele teve motte cerebral
constatada dias depois e sua fa-
milia doou seus 61gaos. Desde
entio, entidades representati
vas da imprensa repudiam a vi
oléncia e pedem a punicio dos
responséveis. Na quinta-feira, o
L 4 da Associach

Administragio Penitencidria.
Em seu lugar, entra o coronel
Erir Ribelro da Costa Filho, ex-
comandante-geral da PM.

Brasileira de Imprensa (ABI),
Paulo Jeronimo de Sousa, criti
cou a decisdo da Justica de sol-
taros réus. o

Fonte: Acervo digital do Jornal O Globo. Acesso em 27 ago. 2023

Depois de longa disputa na justica, o STF decidiu que os dois fossem a juri popular,

como noticiou O Globo em 26 de maio de 2017.

FIGURA 41 - FRAGMENTO DO JORNAL O GLOBO DE 26 DE MAIO DE 2017

Acusados de matar o cinegrafista
Santiago Andrade vao a juri

Ministro Gilmar
Mendes, do STF,
rejeiton pedido de
advogados dos réus

O ministro do Suprema Tri-
bunal Federal (STF) Gilmar
Mendes rejeitow ontem um
pedido de liminar impetrado
pela defesa de Caio Silva de
Scuza e Fabio Raposo Barbo-
531, @ confinmou 0 prosse,
mento das medidas necess:
rias para submeter as dois
¢us a0 plenario do Tribunal
dao Jtri. Os dois sdo acusados
da marte do cinegrafista San-
tiago Andrade durante uma
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Fonte: Acervo digital do Jornal O Globo. Acesso em 27 ago. 2023
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Segundo reportagem da TV Bandeirantes exibida no Jornal do Rio em 10 de fevereiro
de 2022 - oito anos apos a morte do profissional - , os acusados pela morte de Santiago
Andrade seguem em liberdade, beneficiados por um Habeas Corpus. A reportagem informa
ainda que o Supremo Tribunal Federal ja decidiu pelo juari popular, que ainda nao tem data
marcada.

Os inumeros casos de agressao reunidos neste capitulo tensionaram a competéncia de
avaliacdo dos riscos de exercicio da fungdo. E certo que ser reporter cinematografico sempre
envolveu lidar com riscos - aos equipamentos, as pessoas, ao sucesso da gravacdo. Nas
expedi¢des ao interior do Brasil pelas florestas, em rincdes ainda pouco explorados; a
exposicao em coberturas de tragédias ou conflitos, ser reporter cinematografico envolveu ter de
lidar com a possibilidade de se acidentar.

Os dois casos de morte, entretanto, exigiram repensar a cobertura de casos de extrema
violéncia, como nos casos dos protestos ou da cobertura da violéncia no Rio - seja pelo reforco
da seguranga, com pessoas ou equipamentos de prote¢ao - ou abandonar a cobertura in loco e
optar por outras possibilidades: a cobertura por helicoptero ou a utilizacdo das imagens cedidas
por cidaddos comuns que presenciaram os fatos. E certo que, ser reporter cinematografico exige

ser um avaliador frequente dos riscos - uma competéncia indissociavel da profissao.

5.3.4 Funcées e competéncias da profissdo no periodo da consolidacio da TV no Brasil

Neste contexto, observa-se o tensionamento de uma func¢do ja existente desde os
primoérdios, que € a operacdo de camera in loco. Embora estar no local em que a noticia acontece
seja premissa do trabalho desde o inicio, neste contexto as cdmeras ficam mais portateis, as
tecnologias de captura oferecem mais recursos e até mesmo as condi¢des de entrada ao vivo se
tornam mais ageis, fazendo com que fosse possivel sob este contexto acessar locais com mais
facilidade.

Essa possibilidade, entretanto, tensiona uma outra funcao — a de avaliador das condi¢des
de captura. O trabalho in loco sempre demandou alguma ateng¢do quanto aos riscos — a pessoa,
ao equipamento, ao sucesso da gravacdo — mas se antes a questdo técnica era suficiente para
avaliar se um material seria ou nao feito, neste contexto se torna ainda mais necessario ponderar
0s riscos na execucao do trabalho.

Por fim, ¢ neste contexto que surge a luta por direitos profissionais — a defesa da

profissdo passa, entdo, a ser uma funcao do profissional.

13 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=0Y2hNZH3c2g. Acesso em 27 ago. 2023
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No quadro a seguir, estdo listadas fungdes e competéncias mobilizadas neste periodo

historico.

QUADRO 3 - FUNCOES E COMPETENCIAS DA PROFISSAO NO PERIODO DA CONSOLIDACAO DA

TV NO BRASIL
Fungdo Competéncia Momento Detalhamento
historico
Operacdo de Mobilidade e proximidade Consolidagcdo | Até entdo, o trabalho era produzido,
camera in loco com a noticia. Com a da TV no captado, editado para entdo seguir para
evolugdo tecnoldgica ¢ a Brasil exibi¢do. Com a chegada da TV e suas
chegada de cameras mais transmissdes ao vivo, profissionais da
portateis, o profissional se imagem tiveram de desenvolver a
aproxima da noticia, no habilidade da transmissdo direta, sem
horario e local em que cortes e sem edigdo.
acontecem.
Defesa de direitos | Defini¢cdo do emprego de Consolidagdo | Discussoes sindicais e junto ao
profissionais reporter cinematografico da TV no Ministério do Trabalho para
enquanto jornalista. Luta por | Brasil reconhecimento da profissdo e garantia
direitos. Debate sobre os de direitos. Equiparagéo do
limites da atuagéo profissional a categoria de jornalista.
profissional
Avaliador dos Embora o trabalho esteja Consolidagdo | Redefini¢cdo de medidas de seguranga e
riscos envolvidos atrelado a riscos desde os da TV no elaboragdo de estratégias de cobertura
na captagdo e primoérdios, a cobertura de Brasil em conflitos. Uso de veiculos
elaboragdo de conflitos provoca uma descaracterizados, equipamentos de
estratégias de redefini¢do da avaliagdo e a protecdo, escolha de cdmeras mais
seguranca para a elaboragdo de novas leves, entre outras. Cobranga por maior
captagdo medidas de seguranga protecdo aos profissionais e puni¢ao
aos responsaveis pelas agressoes.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

No proximo capitulo, sera apresentado o contexto da chegada da internet e de que
formas as novas possibilidades comunicacionais alteraram a logica de trabalho de reporteres

cinematograficos.
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5.4 A CHEGADA DA INTERNET, A CONVERGENCIA DE MIDIAS E O CENARIO
ATUAL

A terceira fase do telejornalismo, sob a 6tica de Edna de Melo Silva, compreende o
nascimento e evolugdo da TV a cabo no Brasil, nos anos 1990. Essa foi a primeira tecnologia
apontada pela autora que atuava nao apenas na producao, mas sobretudo na distribuicao de
conteudo televisivo. Espalhando fios pelos bairros mais ricos das principais cidades do pais, a
TV a cabo favoreceu o surgimento de canais tematicos.

Essa tecnologia deu origem, por exemplo, aos canais All News, com programacao
jornalistica todo o dia. Num contexto em que a internet ainda engatinhava, esses canais deram
margem a expansao do jornalismo audiovisual, que deixava de ocupar espagos delimitados para
ser prioridade de toda a programagdo. Ofereciam, geralmente, rapidez maior que a dos jornais
impressos do dia seguinte, a visualidade que o radio ndo possuia, a profundidade e abrangéncia
maiores do que os jornais oferecidos pela TV aberta. A novidade fez este mercado efervescer:
o livro que conta a historia dos 10 primeiros anos da Globo News - o primeiro dedicado ao
jornalismo no pais - rememora o contexto da criagao do canal:

Na época, o mercado nacional de tevé por assinatura apresentava crescimento
significativo: 10% ao ano. A TVA, do Grupo Abril, respondia pela
distribuicdo de varios canais estrangeiros (ESPN Internacional, CNNi, MTV),
enquanto a Globosat, das Organiza¢des Globo, programava e distribuia os
canais Telecine, GNT (Globosat News Television), Multishow e Sportv. (...)
A TV Paga brasileira vivia, assim, um momento de grande efervescéncia,
pronto para a oferta de novas opgdes para o assinante. (PATERNOSTRO,
20006)

Silva, por sua vez, observa que, com a nova tecnologia, as rotinas de producdo se
adaptaram a uma entrega instantanea, isto ¢, ndo cabia mais esperar o proximo telejornal entrar
no ar. A noticia entraria no minimo tempo possivel, o que pode ser entendido como um primeiro
aceno ao jornalismo em tempo real ainda antes da popularizagdo dos portais de noticias.
Destaca também que apesar de ndo serem exclusivos da TV a Cabo, formatos com mais
dinamica se fortalecem, entre os quais as entradas ao vivo no local do fato, e na medida do
possivel, na hora em que acontecem. Este novo momento também pode ser compreendido
como o primeiro passo rumo ao consumo audiovisual de nicho, que também ganha poténcia
com o avango da internet.

Por falar nela, este contexto ¢ atravessado pela chegada da internet e, porque ndo, de um
intenso avango da tecnologia no dia a dia das pessoas. Telefones fixos ganham a concorréncia
de celulares, méaquinas de escrever pouco a pouco perdem espaco para os microcomputadores,

satélites, cabos e conexdes se expandem e comegam alterar as logicas de vida e de trabalho nas
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mais diversas areas e, como discutido, alteram também os modos de fazer, circular € consumir
conteudo jornalistico. A organizac¢do das empresas jornalisticas e o proprio perfil profissional
foram alterados a partir deste novo contexto tecnologico, influenciado pelas tecnologias de
comunicacao e informagao (TIC’s).

Segundo Jorge, Pereira e Adghirni (2009):

A influéncia da Universidade de Navarra (Espanha) foi decisiva para as
transformagdes na imprensa brasileira. A partir do final da década de 1980,
professores dessa universidade foram chamados a prestar consultoria a alguns
dos principais jornais do Pais, introduzindo a nog¢ao de jornal como ‘usina de
informacdo’: os jornais seriam ‘informadutos’, espécie de canais de
informacdo que irrigariam o tecido social, assim como os gasodutos e
oleodutos, que abastecem a cidade de energia. As empresas adotam a
expressdo ‘turbinas de informag@o’ para significar a produgdo do jornalismo
como fabrica de noticias, vistas como mercadorias mercadologicas (JORGE;
PEREIRA; ADGHIRNI, 2009, p. 77).

Nao a toa, iniciativas como a implantagdo da TV a cabo no Brasil e a propria criagao de
canais all news vinham de grupos empresariais de jornalismo ja consolidados, como a Globo e
a TVA do Grupo Abril. Ainda no livro de comemoragdo dos 10 anos da Globo News, a
referéncia a Central Globo de Jornalismo ajuda a demonstrar essa visao de mercado:

Analisando o mercado mundial de televisdo paga da €poca - € a necessidade
de langar novos canais no mercado brasileiro, aliada a vocacdo das
Organizagdes Globo -, vemos claramente que tinha de ser um canal de
noticias. Ndo havia duvida, s6 quem tinha a Central Globo de Jornalismo
podia fazer um canal de jornalismo pesado com variedade, aprofundamento e
cobertura nacional’ explica Alberto Pecegueiro, diretor da Globosat
(PATERNOSTRO, 2006, p.29-30)

Ter uma central de jornalismo - ou um informaduto, em outras palavras - que ja
alimentava jornais de TV aberta, somados a uma extensa rede de emissoras afiliadas
suportavam o argumento de fundacao deste canal e de certa forma, davam os primeiros passos
na perspectiva de suportar a distribuicdo de noticias em varios canais - o que faz ganhar
dimensdo ainda maior com a evolug¢do da internet, anos depois.

Como observado pela pesquisadora Edna Mello da Silva, a quarta fase ¢ justamente a
de Telejornalismo Convergente. Os efeitos da era digital ainda eram embrionérios, mas ja
estava clara a influéncia do computador e da internet e, diferentemente das fases apresentadas
até entdo, esta apresenta diversas evolucdes ao mesmo tempo nos modos de fazer e de consumir.
Entre as novidades deste contexto, uma delas ¢ a edi¢ao nao linear - atrelada a diminui¢ao do
uso do videoteipe e o avango de gravagdes digitais, que permite multiplicar possibilidades na

construcdo do VT - das imagens, dos textos, dos grafismos, além, claro das possibilidades

inimeras de utilizagdo dos computadores. Outra mudanca ¢ esse deslizamento do
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telejornalismo para a internet, disponibilizando os contetidos para acesso do publico e trazendo
a contribui¢ao do publico para dentro dos telejornais, quer seja por comentarios, imagens ou

videos.

5.4.1 O profissional multifun¢ées e o conceito nio tio novo de videorreporter

Sob este contexto de convergéncia, em que os grupos de comunicagdo veem a noticia
nao so pelo carater informativo, mas como um negocio, quanto maior o volume de informagdes
processadas pelas midias (jornais impressos, radio, telejornais), mais chances de se consolidar
no mercado. E isso naturalmente faz mudar os meios de trabalho e os perfis profissionais. como
destaca Kischinhevsky (2009)

A maquina de escrever saia de cena, substituida por microcomputadores. E
quem resistia as mudangas, invariavelmente, perdia o emprego. Fungdes nos
parques graficos e nas redagdes (copidesque, por exemplo) foram extintas ao
longo dos anos 1980, e milhares de profissionais ndo conseguiram se
recolocar, sendo forgados a abandonar a carreira e procurar outras ocupagoes
(KISCHINHEVSKY, 2009, p. 61).

Com um mercado cada vez mais influenciado pela tecnologia e que precisou ser
reestruturado, as empresas passaram a buscar profissionais aptos a lidar com dezenas de novos
equipamentos como softwares, cameras, redes de acesso, a fim de viabilizar essa nova logistica
de recebimento e distribui¢do da informagdo. A partir da integralizacdo das redagdes - ou
redacdes multimidias - e como um resultado da convergéncia jornalistica, os jornalistas
passaram a produzir conteido ndo apenas para uma midia especifica, mas para os diversos
meios do grupo a qual faz parte. Para Salaverria (2010) esses profissionais multimidias sdo
particulares dessa convergéncia.

A convergéncia jornalistica € um processo multidimensional, que facilitado
pela implementagdo  generalizada das tecnologias  digitais de
telecomunicagdes, afeta os ambitos tecnologicos, empresarial, profissional e
editorial dos meios de comunicagdo, propiciando uma integracdo de
ferramentas, espagos, métodos de trabalho e linguagens anteriormente
separados, de forma que os jornalistas elaboram conteudos que sdo
distribuidos através de multiplas plataformas, mediante as linguagens proprias
de cada uma (SALAVERRIA, 2010, p. 59).

Kischinhevsky (2009) constata a necessidade de profissionais capazes de realizar mais
de uma funcdo como, por exemplo, na TV, “diluem-se as fronteiras entre os setores de
jornalismo e operagdes (engenharia), com as emissoras passando ambicionar o recrutamento de
profissionais de comunicagao aptos a lidar com cameras, computadores portateis usados para

streaming (...)” (KISCHINHEVSKY, 2009, p. 61).
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Na primeira fase do telejornalismo, com equipamentos bem diferentes dos atuais, era
fundamental ter uma equipe para fazer reportagem: reporter, reporter cinematografico,
auxiliar/iluminador, operador de dudio, motorista, técnico de transmissao para entradas ao vivo.
O trabalho continua sendo em equipe, mas o numero de profissionais diminuiu. Eram seis,
depois cinco, virou quatro, passou para trés e, em muitos casos, hoje sdo apenas dois
profissionais saindo as ruas - repdrter e reporter cinematografico. Em que pese as diversas
facilidades tecnoldgicas ao longo do tempo e o impacto da convergéncia de midias no
jornalismo, neste 6-5-4-3-2 da equipe de reportagem, as quatro fungdes que deixaram de existir
- auxiliar, operador de dudio, motorista e técnico de transmissdo ao vivo - foram acumuladas
pelo reporter cinematografico.

Ha de se ressaltar ainda que apesar dessa assimilagao de func¢des ocorrer ha pelo menos
trés décadas, € possivel observar em algumas redacdes o 6-5-4-3-2-1, isto €, uma assimilacdo
também funcdo de reportagem, que faz referéncias ao reporter-abelha da década de 1970
(THOMAZ, 2007, p. 22). e, mais recentemente, as colocacdes sobre o videorreporter. Para além
do argumento da evolucao tecnoldgica - os equipamentos de hoje sdo de fato mais leves e faceis
de usar - ha obviamente razdo de ordem econdmica: menos pessoas trabalhando resulta em
custos menores de operacao.

E sob este contexto que surgem as referéncias ao termo videorreporter na pesquisa feita
em acervos de jornais impressos. As décadas anteriores ndo apresentaram resultado. A tabela

abaixo apresenta os numeros encontrados:

TABELA 6 - RECORRENCIA DO TERMO VIDEORREPORTER

DECADAS OCORRENCIAS
2000-2009 15
2010-2019 4
2020-2022 26

Soma 45

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

A primeira reportagem encontrada nos acervos a citar o termo videorreporter € do jornal
“O Estado de S.Paulo”, de 14 de novembro de 1999. A matéria faz referéncia ao termo abelha,
um tanto mais antigo, ja por volta de 1970, e cita alguns profissionais que trabalham com essa
vertente do telejornalismo, entre eles Renata Falzoni, para a ESPN, e Aldo Quiroga, na TV

Cultura. Cita ainda que a mesma TV Cultura est4 estudando formatos para videorreporteres que
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sejam diferentes dos tradicionais do telejornalismo. Cita ainda a dificuldade que a funcdo teve
de se propagar no Brasil por conta da tecnologia: “equipamentos pouco ageis ¢ de baixa
qualidade contribuiram para o fim do programa da Gazeta”, o TV Mix. Por fim, destaca ainda
que o tema ¢ controverso entre profissionais do jornalismo, ao citar que o sindicato profissional
de Sao Paulo condena o acimulo de atribuigdes,

FIGURA 42 - FRAGMENTO DO JORNAL ESTADO DE S.PAULO DE 14 DE NOVEMBRO DE 1999
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Fonte: Acervo digital do Jornal O Globo. Acesso em 27 ago. 2023

Uma outra reportagem do mesmo jornal volta a abordar o tema anos mais tarde, em 16
de marcgo de 2003. O texto destaca a caracteristica multiuso desses profissionais, chamando-os
de “faz-tudo”. Argumenta que embora aparente ser “grande sacada”, essa fun¢do ndo significa
que resultara na extincdo das equipes de telejornalismo pois “as imagens captadas pelos
videorreporteres ainda sdo inferiores € ndo conseguem seguir o mesmo padrao estético das
reportagens feitas com as equipes tradicionais” e por que ndo se adapta a todos os momentos,
como a dificuldade em coletivas, por exemplo. Cita ainda a questdo dos equipamentos - que
para uma das entrevistadas eram adaptados para o trabalho s6, mas que para outro exigiu

preparo fisico para suportar os oito quilos da camera.
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FIGURA 43 - FRAGMENTO DO JORNAL ESTADO DE S.PAULO DE 6 DE MARCO DE 2003

DOMINGO, 16 DE MARCO DE 2003 - O ESTADO DE S.PAULO
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dio, cinegrafista e reporter. Para reduzir gasto e ganhar
agilidade, muitas emissoras utilizam o trabalho do vi-
deorreporter — uma espécie de “faz-tudo” que grava as
imagens ao mesmo tempo que narra a historia.

A aparente grande sacada, no entanto, nao significa
aextin¢ao das equipes tradicionais de TV, pois, apesar
dos intimeros avancos tecnologicos, as imagens capta-
das pelos videorrepérteres ainda sao inferiores e niao
conseguem seguir o mesmo padrao estético das repor-
tagens feitas com as equipes tradicionais.

Para transmitir uma matéria intimista e deixar o en-
trevistado a vontade a viodeorreportagem é perfeita,
mas, em uma coletiva, por exemplo, ela nao se adapta
com a mesma facilidade. “Temos de ficar préximo a
fonte para captar o audio e isso, em uma coletiva, é difi-
cil”, diz Renata Falzoni, fot6grafa e esportista que op-
tou pela videorreportagem depois de procurar em vao
cinegrafistas que se submetessem as suas aventuras.

Renata, que apresentao Aventuras com Renala Falzo-
ni, na ESPN Brasil, teve de pesquisar varios equipamen-
tos para conseguir acoplar em seu capacete camera e mi-
crofone. Com ele, Renata mostra a seus telespectadores
suas descidas de rapel, corridas de aventura e sua visao

Aldo Quiroga, da Cultura, teve de malhar
para suportar o peso do equipamento. Renala
Falzoni, da ESPN, economiza até motorista

da cidade. Na maioria das vezes, Renata economiza até
motorista, pois vai pedalando até o local da matéria.

Sozinha, ela acredita que consegue transmitir uma
imagem mais real. “A cumplicidade que temos coma fon-
te de informacao € bem maior. Por vezes até passo a ca-
merapara o entrevistado retratar o que ele quer dizer.”

Aldo Quiroga, da TV Cultura, que comecou a traba-
lhar com videorreportagem na mesma épocaque Rena-
ta, em 1995, concorda. “Uma pessoa sozinha gera um
ruido muito menor. Nao é amesma coisaum entrevista-
doreceberum videorreporter e uma equipe com ilumi-
nador, cinegrafista e reporter engravatado.”

Quiroga, que estreou no extinto jornal 60 Minutos,
daTV Cultura, dizque ji consideraa camerauma exten-
sdo de seu corpo. “Enxergo a vida enquadrada, a cime-
raémeubloco de anotacoes.”

Mas, segundo ele, nem sempre a videorreportagem
foi facil. No inicio, teve de malhar para suportar o peso
do equipamento, que era de cerca de oito quilos. “Era
um grande desafio e, como nao havia cimeras espe-
cificas, tivemos de nos adaptar ao que ja era utiliza-
do”, diz.

Adeficiéncia auditiva deixa de ser um problema quando
a pessoa atingida e sua familia se conscientizam da
necessidade de mudar e aceitam ajuda. Conhega a
ultima tecnologia em aparethos 100% digitais

BRADEX

CENTRO DE APOIO A AUDICAO
38 ANOS DE TRADICAO E QUALIDADE

Varias formas de pagamento,

inclusive em 4x sem juros no
seu cartao Mastercard

- Desta época até hoje, de acordo com os profissio-
nais do ramo, o equipamento evoluiu muito. Atual-
" u'.l @ agende um mente, é possivel registrar tudo com uma camera di-
ik gital leve e pequena.

¢ axame gretiitos. Aequipe da TV Cultura, que conta com quatro desses
profissionais, até criou um novo material para facilitar
Vocé escuta bem? o trabalho nas coletivas. “Temos um cabo extensor de
Ouve mas nao entende? R. Tuiuti, 1951 cj.: 03 térreo microfone que oalongaem 30 centimetros, assim pode-
A sua TV vive no volume maximo? Tel.: 61916809 mos pegar o dudio da fonte a uma distancia maior”, ex-
(100m do metrd Tatuapé) plica Paulo Castilho, videorrepérter e um dos sécios da
A sua familia reclama? Y T — R2 Digital, uma empresa de videorreportagem que pro-

N 3 duz material para ainternet.
Av: S-I:‘.g,llll. mm“ Parasobreviver nesse meio, os videorreporteres pre-

cisaram cravar seu espaco. Marcelo Guedes, também
daR2 Digital, que fez parte da primeira leva de videorre-
porteres da TV brasileira, a do programa 7'V Mix, exibi-
do no final da década de 80 pela TV Gazeta, diz que era

R. Vergueiro, 1855 cj.: 39
Tel.: 5575-6565

(300m do metré Paraiso) comum os videorrepérteres serem discriminados pelos
cinegrafistas e reporteres, pois esses achavam que ano-
va profissio iria tirar seus empregos. “A figura do cine-

R. Heitor Penteado, 1517 grafista nunca acabard. A videorreportagem é apenas

Tel.: 3873-4266 / 3873-5966 uma nova funcao”, explica. “O jornal da TV é o mesmo

(200m do metrd VI. Madalena) ha 50 anos, a videorreportagem sé veio para melhora-
Todas unidades com 10", completa Aldo Quiroga.

estacionamento Para Renata Falzoni, o ideal seria que as duas

equipes soubessem trabalhar juntas. “O melhor
seria criar, dentro de cada emissora, um departa-
mento especifico para videorreportagem, com
um editor especifico para decidir qual formato é
mais adequado para a matéria.”

Fonte: Acervo digital do Jornal O Globo. Acesso em 27 ago. 2023

Com o avanco da vida digital, aqui abordado tanto pela perspectiva da ascensdo

tecnologica quanto pela cultura que se formata a partir do cotidiano com eles, surge o que se

compreende como quinta fase do telejornalismo, o “Expandido”. Nesse contexto, os desktops

tradicionais vao perdendo espago para tecnologias mais portateis - notebooks, tablets e,
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principalmente, smartphones, que alteraram o modo de viver da humanidade - e que ndo seria
diferente com o jornalismo. Com tamanho minimo, reunem fungdes de equipamentos diversos
como cameras, gravadores, computadores e, claro, telefones.

As formas de fazer e consumir telejornalismo deste momento impactam e sdo
impactadas pela tecnologia num fluxo rdpido e alteram rotinas tradicionais de produ¢do. Em
nenhuma outra fase houve transformagao tdo grande em tdo pouco tempo € a0 mesmo tempo
entre pessoas, equipamentos, formatos e distribuicoes.

Toma-se como exemplo um jornalista contemporaneo imaginario. Nesta fase, um nico
profissional é capaz de desempenhar fung¢des antes realizadas por pelo menos cinco - reporter,
cinegrafista, auxiliar, operador de dudio e motorista. Isso tudo é possivel porque, hoje, um
smartphone com alguns acessorios € capaz de reunir o que, a ndo muito tempo atras, era dividido
em varios equipamentos: cdmera, gravador de audio e video, luz e transmissdo. Com este
mesmo aparelho, ¢ possivel distribuir conteudo para além do tradicional telejornal, através de
redes sociais e suas infinitas janelas.

Tudo isso ¢ possivel, o que ndo necessariamente quer dizer que se considere adequado.
Aqui, ndo se pretende discutir os limites para essa aglutinagdo de fungdes, equipamentos e
distribuigdes em uma Unica pessoa ¢ um unico aparelho. Discussdo valida para um outro
momento, considerando as implica¢des na compreensao da profissao, bem como na qualidade
do que se produz. Importante ressaltar, por fim, que isso tudo converge para a marca dessa fase
do telejornalismo - uma profunda imbricagdo com a internet e suas possibilidades (e limitacdes).

Esse contexto de jornalismo parte antes de um contexto de sociedade, profundamente
alterada pelas novas perspectivas tecnologicas e comunicacionais - hiper conectada através da
internet, consumidora voraz de conteudo digital e, sobretudo, também produtora de contetido.
O acesso as cameras ¢, hoje, muito diferente do acesso a época pré-televisdo, por exemplo. Por
meio da internet, ¢ possivel distribuir contetido para todo o planeta ao vivo, na hora em que
acontecem, sem precisar de mais recursos do que um smartphone e acesso a internet - muito
diferente da época dos fios, satélites ou unidades moveis de tempos nao muito distantes. Enfim,
o jornalismo de hoje - a cinegrafia de hoje, o reporter cinematografico de hoje - sdo outros
porque o mundo também nao ¢ mais 0 mesmo.

Por fim, Edna Mello Silva apresenta a sexta e tltima fase: a de Telejornalismo Imersivo.
Caminhando tal qual a internet, aponta-se a possibilidade de que, em breve, a experiéncia de
consumo de telejornalismo apresente uma fluidez cada vez maior entre o que se considera real
ou digital, apontando para a utilizacdo cada vez mais frequente de recursos tecnoldgicos no

fazer telejornalistico.
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Entre os exemplos apresentados, ela cita os videos 360°, que para a autora oferecem a
“sensacdo de presenga e autonomia, diferente das reportagens tradicionais em que o
enquadramento escolhido pelo cinegrafista define o que se pode ver na tela” (SILVA, 2018,
p.30). Aqui, pontua-se que, mesmo ampliando o campo de visdo do telespectador em 360°, o
que se pode ver na tela continua sendo escolhido pelo cinegrafista. Outros exemplos
apresentados sdo os de realidade virtual, que simulam representagdes digitalmente e a realidade
aumentada, que colocam digitalmente em um mesmo espago realidades alheias aquelas vistas
a olho nu.

A propria pesquisadora aponta que as producdes imersivas “dependem de outros
suportes (que ndo a TV convencional) para serem consumidas, sendo mais comum a ofertas
destes conteudos nos portais das emissoras e nas redes sociais como o Facebook”. Este ¢ um
ponto crucial para o entendimento entre essa ser mesmo uma nova fase do telejornalismo.

Considerando a necessidade de um outro player para utilizagdo, se acredita ser mais
justo atribuir esses novos formatos ao ciberjornalismo. Além disso, essa parece ser apenas mais
uma opgao de janela de conteudo, o que favorece o entendimento que a fase de telejornalismo
expandido continua sendo vigente e sem previsdo de acabar, com o telejornalismo ocupando
novos espagos e utilizando novas técnicas por meio da internet. E um tensionamento (ou
flexibilizacdo) entre areas e campos como ocorreu em outros contextos - entre cinema € jornal
impresso, radio e TV e agora com as multiplas convergéncias e possibilidades a partir da
internet.

Para além desse cendrio, de transformacdes diversas promovidas a partir das
transformagdes tecnologicas, o cendrio contemporaneo ainda contou com as alteracdes exigidas
pelos protocolos de satde a partir da pandemia de coronavirus.

Como uma das entregas promovidas pelo autor ao longo do percurso de pesquisa de
mestrado, foi apresentado um estudo de caso sobre a profissdo de reporter cinematografico sob
esse contexto, trabalho desenvolvido junto as pesquisadoras Ana Carolina Campos de Oliveira
e Luciana Soares de Morais e apresentado no congresso da Sociedade Brasileira de

Pesquisadores em Jornalismo de 2021.
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A pesquisa levantou quatro formatos possiveis para constru¢do da cinegrafia jornalistica
de reportagens, sendo essas a presencial tradicional - comum nos tempos pré-pandemia -, a
virtual - quando houve a adesdo aos protocolos de isolamento social, o presencial com
protocolos, quando houve a retomada de gravacdes com adequacdes nos modos de fazer e o
semipresencial, que reunia as caracteristicas das gravagdes presenciais com protocolos € o
modelo virtual.

Um quadro, elaborado pelos autores, reine os equipamentos necessarios para a

cinegrafia desses diferentes tipos de reportagem e as suas principais caracteristicas.

QUADRO 4 - A CINEGRAFIA JORNALISTICA DA REPORTAGEM: MODOS DE FAZER

Presencial Presencial com Semipresencial Virtual
tradicional protocolo
Equipamentos Camera(s) Camera(s) Camera(s) Camera(s)
Tripé(s) Tripé(s) Tripé(s) Tripé(s)
Microfone(s) Microfone(s) Microfone(s) Microfone(s)
Iluminagéo Iluminagdo Iluminagdo Iluminacao
Baterias/ Baterias/Pilhas Baterias/Pilhas Baterias/Pilhas
Pilhas Disp. de Disp. de transmissao Disp. de transmissdo
Disp. de transmissao (link) (link) (link)
transmissdo | Cartdes de memoria | Cartdes de memoria Cartdes de memoria
(link) Produtos de Computador/celular Computador/celular com
Cartdes de assepsia e mascaras | com acesso a internet acesso a internet
memoria Produtos para assepsia | Produtos para assepsia e
€ mascaras mascaras
Lugar/ Externo Externo com Externo com Interno
locacdes restrigdes restrigdes/Interno
Pessoas Contato direto | Contato direto com Contato direto com Contato indireto
protocolo protocolo/indireto
Cinegrafia Direta Direta com Direta com restri¢des e Indireta
restrigoes indireta

Fonte: LAMOUNIER, OLIVEIRA E SOARES, 2021.

Esses modos de fazer foram reunidos e formatados a partir da analise da implementagao
de diversas agdes internas e externas entre profissionais da area, com o objetivo de garantir a
realizagao do trabalho apesar das diversas limitacdes existentes nesse periodo.

Assim, a partir de situagdes-problema levantadas no cotidiano de isolamento social e
restri¢des sanitarias, foram discutidas e promovidas solucdes que resultaram em um segundo

quadro apresentado no artigo.



84

QUADRO 5 - LISTA DE PROBLEMAS, SOLUCOES E IMPLEMENTACOES

Problema Solucdo Implementagdo

Restri¢do de Uso de Criag@o de um protocolo de realizagdo de videochamadas, com
entrevistas videochamadas defini¢Ges sobre dispositivos e aplicativos necessarios para a
presenciais realizagdo

Restricao de
entrevistas
presenciais

Incentivo a
participag@o por
colaboragdo da fonte

Proposi¢do, no processo de produgdo, do envio de
sonora/imagens pelo entrevistado

Restricdo nas
locagbes externas

Uso de espagos
internos da emissora

Definigdo sobre melhores locais disponiveis para gravagao

Restri¢ao nas
locagdes externas

Uso de espacos
abertos, ventilados e
com espagcamento
suficiente

Mapeamento e analise de todos os espacos disponiveis e que
cumpram oS requisitos para o trabalho

Garantir a
seguranca no
contato entre
pessoas

Protocolo de
gravagdes conforme
orientagdes da OMS
para combate ao
coronavirus

Uso de microfone pelo entrevistado

Posicionamento entre repérter e fonte com distanciamento
Assepsia frequente de equipamentos

Uso obrigatorio de mascara para jornalistas e fontes
Disponibilizac¢do de alcool ¢ mascaras para os envolvidos

Fonte: LAMOUNIER, OLIVEIRA E SOARES, 2021.

O contexto de transformagdes tecnoldgicas foi, entdo, influenciado pela conjuntura da

pandemia de coronavirus, que exigiu ora aceleragdo em mudangas e adapta¢des nas rotinas dos

profissionais, ora serviu para implementar solucdes especificas para aquele momento. Sobre

1SS0, 0s autores apontam para um cenario de novas fungdes e competéncias:

Todas essas adaptacdes nos modos de fazer tradicional implicaram no
surgimento de modos de fazer especificos para o periodo de pandemia - ou
novas fung¢des e competéncias para a cinegrafia jornalistica. Por consequéncia,
o resultado final da producdo telejornalistica desse periodo também foi
alterado e sugere, inclusive, para um padrao de cinegrafia jornalistica de
pandemia, que merece andlise aprofundada em outra oportunidade.
(LAMOUNIER, OLIVEIRA E SOARES, 2021)

Assim, com essas discussdes até entdo empenhadas se encerra este capitulo, que

pretendia resgatar a historia da cinegrafia e da profissdo de repdrter cinematografico em meio

as historias do telejornalismo e, por que ndo, do mundo. Entre guerras, transformagdes sociais

e tecnologicas, a profissdo se reconfigurou diversas vezes e chegou até o contexto

contemporaneo, especialmente conturbado pelas alteragdes impostas pela pandemia de

coronavirus. A seguir, as fungdes e competéncias da profissdo apresentadas e discutidas ao

longo do capitulo serdo reunidas no quadro.
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5.4.4 Funcées e competéncias da profissdo no periodo da chegada e consolidaciao da
Internet no Brasil

O contexto de chegada e expansao da internet no pais mobilizou ao menos cinco fungdes
distintas. A primeira ¢ a operagdo de camera mobile — a partir da transformacgao digital, as
cameras ficaram mais leves e portateis e trouxeram consigo a necessidade de conhecimentos
sobre informatica. Essa transformacao tecnoldgica também possibilitou que a transmissdo ao
vivo feita por Unidades Moveis de Jornalismo se resumissem a operagao de um dispositivo
compactado conectado a internet e sob a responsabilidade do profissional da camera. Além
disso, sob este contexto, as equipes de reportagem ficam mais enxutas e o reporter
cinematografico passa a ser responsavel por pensar ¢ montar a iluminagao da captacado, a ser o
motorista do carro de reportagem e, at¢ mesmo, ser o reporter daquele material, realizando
entrevistas, textos e até mesmo passagens. O quadro a seguir elenca as func¢des e competéncias

mobilizadas neste periodo.

QUADRO 6 - FUNCOES E COMPETENCIAS DA PROFISSAO NO PERIODO DA CHEGADA E
CONSOLIDACAO DA INTERNET NO BRASIL

Func@o Competéncia Momento Detalhamento
historico
Operador de | Capacidade de fazer bom uso Chegada e Com a evolugdo tecnologica,
camera de recursos de informatica consolida¢do | computadores e celulares se tornaram
mobile como computadores e da internet ferramentas de trabalho para reporteres
celulares, adaptac@o das rotinas | no Brasil cinematograficos, seja na captura, na
de gravag@o com cameras entrega do contetido. Dominio da captagao
digitais de video em cameras digitais,
Mobilidade e proximidade smartphones, etc. Até entdo, o trabalho era
ainda maiores com a noticia. produzido, captado, editado para entdo
Com a evolug¢do tecnolodgica e a seguir para exibi¢do. Com a chegada da
chegada de cameras mais TV e suas transmissdes ao vivo,
portateis, o profissional se profissionais da imagem tiveram de
aproxima da noticia, no horario desenvolver a habilidade da transmissdo
e local em que acontecem. direta, sem cortes e sem edigdo.
Operador de | Conhecimento para configurar | Chegada e Com os dispositivos portateis de
dispositivo de | o dispositivo de transmissdo ao | consolidacdo | transmissdo, saem de cena a Unidade
transmissao vivo. da internet Movel de Jornalismo e o profissional
ao vivo no Brasil responsavel para concentrar as tarefas com
o reporter cinematografico.
Motorista Defini¢do das melhores rotas e | Chegada e Com a redugdo das equipes, evolugdo dos
responsavel responsavel pelo ir e vir seguro | consolidagdo | dispositivos de captagdo de dudio, video e
pelo da equipe de reportagem, da internet transmissdo, o profissional auxiliar que era
deslocamento | zelador das boas condigdes de | no Brasil entdo responsavel pela condugdo do
entre veiculo. veiculo de reportagem deixa de fazer parte
emissora e para que o reporter cinematografico
local de acumule essa tarefa.
gravagao.
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responsavel pelo deslocamento
por veiculo préprio ou de
terceiros.

Aucxiliar de Responsavel por ajustes de luz: | Chegada e Com a reducdo das equipes, evolugdo dos
iluminag&o montagem e configuragdo de consolidacdo | dispositivos de captacdo de audio, video e
lampadas, uso de rebatedor, da internet transmissdo, o profissional auxiliar que era
etc. no Brasil entdo responsavel pelo uso € manutengéo
dos equipamentos de iluminagdo deixa de
fazer parte para que o reporter
cinematografico acumule essa tarefa.
Reporter Atuagdo multimidia e Chegada e Com a reducdo das equipes, evolugdo dos
multimidia- multitarefas: captacdo de audio | consolidacdo | dispositivos de captagdo de audio, video e
videorreporter | e video: apuracdo e redacao, da internet transmissdo, surge a demanda de
realizagdo de entrevistas, no Brasil profissionais que acumulem fungdes de

reporter e reporter cinematografico, sendo
entdo responsavel pela apuragdo, redagdo e
captagdo audiovisual.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)




87

6 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho busca oferecer evidéncias distintas para o universo da profissdo de reporter
cinematografico e da propria cinegrafia jornalistica.

A comecar pelas referéncias ao cinema enquanto também tributdrio do fazer
telejornalistico contemporaneo. Embora muito destacado pelas referéncias radiofonicas, o
jornalismo de televisdo (ou jornalismo audiovisual, considerando o contexto atual de multiplas
telas) remete também ao cinema e suas especificidades, estando mais evidente, sobretudo, sob
a func¢do de reporter cinematografico. Embora sob outros contextos, equipamentos, promessas
e espagos de circulagdo, contar em video as novidades do cotidiano remete a uma préatica ja
centendria no pais. Os tensionamentos encontrados nos jornais impressos quanto a fic¢do ou
realidade sdo, de alguma forma, sintomas de tensionamento entre jornalismo e cinema, embora
se observe que as aproximacodes e distanciamentos se recombinam por diversas vezes ao longo
do tempo e da evolugao propria de ambos os campos.

A partir da pesquisa, cumpre também observar que os produtos jornalisticos
audiovisuais tiveram espagos de circulagdo diferentes a depender do contexto histdrico: foram
as salas de cinema, antes das transmissdes pelo ar até a casa das pessoas ou a conexao via
internet ja difundida nos tempos atuais.

Além disso, o trabalho aqui apresentado busca contribuir com a consolidagdo de uma
memoria propria desta profissdo no contexto brasileiro a partir das origens da propria cinegrafia.
No comecgo, as incursdes pelo interior do Brasil, registrando em video as pessoas, os lugares e
os eventos de um pais ainda profundamente desconectado e ignorante de sua diversidade.
Ainda, a valorizagdo da participacao destes profissionais nos registros das guerras dos anos 40
ou as mengdes ao registro das memorias de vida, os eventos cotidianos e sociais. A partir de
1950, com a chegada de um novo meio de comunicagdo que se tornaria o mais popular do pais,
transforma-se a cinegrafia e a profissao de reporter cinematografico em intimeros aspectos - 0s
espacos de circulagdo, os formatos e contetidos, as tecnologias utilizadas e o tempo entre
captacao e exibi¢ado sao alguns exemplos. As primeiras transmissoes da TV ao vivo, a expansao
pelo Brasil, a luta pela consolidagdo enquanto profissdo e as agressdes sofridas no cotidiano.
Nomes, histérias ou arquivos com 0s quais se possa, em momento futuro, aprofundar as
discussdes sobre os primoérdios da cinegrafia jornalistica no pais. Um passeio pela historia da
profissdo, com o resgate das historias de profissionais pioneiros e de textos que revelam os
contextos com os quais se modelaram os fazeres audiovisuais nos primeiros tempos de

jornalismo em telas do pais.
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Ao fazer um extenso mapeamento historico acerca da profissdo, dos termos mais
utilizados ao longo do tempo e os relatos mais importantes presentes nos jornais, vislumbra-se
oferecer subsidios para que as futuras pesquisas saibam que nao apenas existe amplo material
histérico disponivel para pesquisa dessa profissao, como € possivel fazer recortes por jornal,
por localidade, por contexto historico ou por tematica. Assim, acredita-se ser possivel
direcionar esforgos para a constru¢do de uma historiografia da cinegrafia jornalistica - que possa
dar conta dessa evolugdo profissional, tecnoldgica, de contetidos e formatos - em paralelo com
as ja existentes historiografias do cinema, do jornalismo, entre outras.

O trabalho também provoca reflexdes quanto ao alcance da cinegrafia jornalistica
enquanto campo, destacando as multiplas influéncias e combinagdes desta com outras areas.
Assim, este trabalho se esfor¢a em discutir territorio: pensar a cinegrafia jornalistica envolve
olhar para o cinema, sua histéria, formatos e evolugdes. Mas, também, as influéncias
radiofonicas na construcao do telejornalismo brasileiro, a consolidagao da TV enquanto meio
de comunica¢do mais popular do pais, as transformagdes a partir da internet, os dilemas éticos
e limites legais da atuagdo profissional Assim, a cinegrafia jornalistica se alcanca com
intersecgdes aos campos do cinema, do radio, da televisdo, da internet, do direito, sem os quais
ndo seria possivel entender e exercer a profissao.

Para além de situar o leitor, pretende-se com esse movimento tensionar os campos €
provocar um olhar especifico para a cinegrafia que, ao nosso ver, acaba muitas das vezes situada
em um ndo lugar - nem tdo cinema, nem tio jornalismo, nem s6 TV. E possivel pensar a
cinegrafia como um campo? Como conectada ou dependente de outros campos? Quais sdo as
suas interfaces, seus alcances ou limites? Essa ¢ uma discussdo que fatalmente implicaria em
temas fundamentais para o futuro da profissao como: a melhor formacdo para esses
profissionais, os arranjos pedagdgicos possiveis para cursos de capacitacdo, a definicdo mais
justa do que ¢ fungdo desse profissional no mercado de trabalho e até mesmo na forma de dar
nome a esse profissional.

Mas o principal objetivo desta pesquisa foi investigar fungdes e competéncias
necessarias para o exercicio da profissdo de reporter cinematografico. Um esfor¢co em mapear,
analisar e descrever a evolucdo do trabalho e do trabalhador ao longo dos mais de 100 anos de
historia.

A profissdao se transformou varias vezes a partir da evolugdo tecnologica, que tanto
alterou as rotinas de trabalho quanto os formatos e contetidos produzidos. Mudou também a
partir das regulamentagdes legais, da expansdo do ensino superior no pais, da chegada da

internet e da convergéncia de midias.
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Diante de todo o repertorio levantado, acredita-se ser possivel perceber o surgimento e
o tensionamento do que era e ¢ responsabilidade deste profissional e que tudo isso influenciou
diretamente naquilo que se compreende ser a melhor defini¢do para a profissdo - sobretudo
quando as descricdes das tarefas desses profissionais, tanto no texto da lei quanto nos
dicionarios, sdo insuficientes para dar conta dessa evolucao e das responsabilidades atribuidas
a esses.

Com base no levantamento desta pesquisa, acredita-se que a melhor defini¢ao para o
exercicio da profissao de repodrter cinematografico ¢ a de um profissional que atua como um
curador audiovisual-jornalistico: é responsavel por projetar e construir a narrativa audiovisual
da reportagem cinematografica, através da sele¢do entre os melhores recursos (selegdo dos
equipamentos como cameras, lentes, tripés, microfones, os espagos de gravacdo), as mais
adequadas linguagens cinematograficas (enquadramentos, movimentos, iluminacdo, passando
por formatos de video e codecs, no cenario digital), atuando de forma ética e profissional sob
os fundamentos do jornalismo, avaliando riscos e beneficios de captagdes quanto ao interesse
jornalistico (prezando pela seguranca das pessoas envolvidas e zelando pelo bom uso dos
equipamentos), e orientando, sempre que necessario, as melhores praticas jornalisticas
audiovisuais aos demais envolvidos na constru¢ao da reportagem, o que, durante a pandemia,
por exemplo, significou em uma divisdo de tarefas com o proprio entrevistado. E alguém que
assimila as novas tecnologias que influenciam os modos de fazer ao mesmo passo que, sob
formagdo adequada, converge o oficio do reporter, assim, reforgcando seu papel ndo apenas
audiovisual, mas também jornalistico, sob um termo que agrega e torna indissociavel as duas
areas: reporter cinematografico.

Assim, este trabalho colabora com o objeto, em especifico, € com o campo, em geral,
ao oferecer janelas de pesquisas futuras sobre o tema — sejam elas historiograficas, acerca dos
profissionais, dos produtos, dos objetos, etc — sejam elas de fungdes e competéncias — suas
alteragdes, tensionamentos, transformacdes — ou mesmo acerca da interface entre a cinegrafia
com os demais campos de conhecimento. De certo, a presente proposta de pesquisa sempre
pretendeu ser um primeiro passo - € ndo esgotar em si discussdes ou pretensdes quanto a
eventuais pesquisas futuras

Assim, este trabalho busca deixar janelas que, até entdo, estavam fechadas. Permitir que
novos pesquisadores possam navegar pelos topicos aqui abordados, oferecer novas
perspectivas, tensionamentos. Janelas que renovem o ar da academia para essa categoria
profissional e para a cinegrafia como um todo e que esse objeto de pesquisa esteja, agora, sob

um feixe de luz que faga florescer uma produgdo cientifica ainda mais robusta sobre o tema.
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