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RESUMO

Esta pesquisa busca refletir sobre as relagdes, colaboragdes e reversdes entre a antropologia,
os museus etnograficos e os povos indigenas. Se no século XIX a antropologia nasceu
dentros dos museus etnograficos e construiu as categorias de inteligibilidade da diferenca
tomando os objetos como metonimia do Outro, assistimos, contemporaneamente, 0S povos
indigenas se apropriarem dos museus e formularem politicas de autorrepresentacio da propria
cultura. As instituigdes da ciéncia moderna e do colonialismo estdo sendo recontextualizadas
a partir das politicas indigenas locais. Olhando para o processo colaborativo entre a
Universidade Federal de Juiz de Fora e o Povo Apyawa (Tapirapé), de 2020 a 2022, com
vistas a elaboragdo de um museu em sua aldeia central, procuro repensar os enunciados da
cultura produzidos pelos povos indigenas e o proprio fazer antropologico. Seriam os museus
indigenas uma forma de antropologia nativa? De que forma os processos colaborativos dessas

experimentacdes museoldgicas indigenas transformam o proprio fazer antropologico?

Palavras-chave: antropologia; museus etnograficos; povos indigenas; museus indigenas;

indigenizacgdo; colaboracao; antropologia nativa.



ABSTRACT

This research seeks to reflect on the relationships, collaborations and reversals between
anthropology, ethnographic museums and indigenous peoples. If in the 19th century
anthropology was born within ethnographic museums and built categories of intelligibility of
difference by taking objects as a metonym of the Other, we are currently witnessing
indigenous peoples appropriating museums and formulating policies of self-representation of
their own culture. The institutions of modern science and colonialism are being
recontextualized in terms of local indigenous politics. Observing the collaborative process
between the Universidade Federal de Juiz de Fora and the Povo Apyawa (Tapirapé), from
2020 to 2022, with the purpose to elaborate a museum in its central village, I try to rethink
cultural statements produced by indigenous peoples and anthropological work itself. Are
indigenous museums a form of native anthropology? How do the collaborative processes of

these indigenous museological experiments transform anthropological work itself ?

Keywords: anthropology; ethnographic museums; Indigenous people; indigenous museums;

indigenization; collaboration; native anthropology.
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Introducio

O mestrado foi uma experiéncia de muitas transformacdes académicas e pessoais.
Ingressei no curso de pos-graduacdo no mesmo ano que o virus SARS-CoV-2 apartamentou
nossas vidas e concluo esta dissertagdo encontrando as brechas de tempo entre os cuidados
com meu filho, a lida na roca e o trabalho como professor na educagao bésica. De 14 para c4,
minha vida se refez no redemoinho do tempo. A despeito da labuta que ¢ fazer as palavras se
encontrarem, ¢ com muita felicidade que apresento os caminhos dessa viagem de pesquisa.

Entrei no Programa de Pos-Graduagao em Ciéncias Sociais da Universidade Federal
de Juiz de Fora com a proposta de realizar um estudo teérico sobre dois conceitos: o de
hibridrizacdo, de Homi Bhabha, e crioulizacido, de Edouard Glissant. Meu interesse girava
em torno da reflexdo comparativa desses conceitos, buscando compreender como cada um
deles oferece descrigdes analiticas potentes sobre as dinamicas culturais no mundo global e
os enunciados politicos dos sujeitos subalternos. Tanto hibridizacdo e crioulizagdo sdo
formulagdes criadas por autores inscritos na vivéncia pos-colonial (ou ainda colonial)' que
tematizam os processos de circulagdo, apropriacao e reinven¢ao cultural na esteira criticas as
classificagdes eurocéntricas do pensamento moderno.

No entanto, logo no inicio do primeiro semestre de 2020, a pandemia de COVID-19
fez com que toda a dinamica das aulas e da pesquisa migrassem para o universo online. A
vida universitaria se deslocou para as telas. Diante das catastrofes e da escatologia que as
perdas diérias representavam, fui, pouco a pouco, derivando meu interesse de pesquisa para o
ambito da etnologia brasileira, na interface entre antropologia e museus; mais
especificamente, para as politicas culturais indigenas em suas lutas contemporaneas.

Essa transformacdo se deu mediante uma confluéncia de processos que atravessaram
minha experiéncia de isolamento. Por um lado, minha orientadora, Elizabeth Pissolato, me
convidou para colaborar no Projeto de Extensdo de estudo etnografico e arquitetonico para a
constru¢do do museu indigena Apyawa (MT). Iniciado a partir da demanda dos proprios
Apyawa, este projeto reiine um grupo multidisciplinar de pesquisadores da UFJF ¢ UFRJ nas
areas de arquitetura e antropologia, que desde o final de 2019 vem promovendo encontros,
atividades e oficinas juntos as liderancas na formulacdo de um museu dentro da terra

indigena.

! Caso de Edouard Glissant, autor martinicano cujo pais é um departamento ultramarino da Franga.
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Por outro, o contexto da pandemia revolveu os horizontes de minhas companhias
literarias. Junto a minha companheira, comeg¢amos a ler livros que contornavam as catastrofes
e enunciavam poéticas de outras possibilidades de vida. Deste direcionamento, me aproximei
da literatura indigena e de diversos autores que t€ém renovado as criticas as formas de vida
modernas e colocado linhas de fuga as catastrofes do nosso tempo?®. Se em 2019 sai de Sdo
Paulo para retornar a minha cidade natal, Lima Duarte, no inicio da pandemia mudei para a
roga para me dedicar aos cuidados com a terra. No intercurso deste processo, brotou a vida de
meu filho. O tempo de cultivar o cuidado foi o tempo de realizagdo desta dissertacao.

Dessa forma, paralelo ao reconhecimento da distancia, das dificuldades e da falta de
concretude em fazer uma pesquisa tedrica sobre autores e conceitos, a ida para o mato e a
participagdo no Projeto de Extensdo foi me aproximando das experiéncias de musealizagao
indigena que estdo acontecendo no Brasil e no mundo. Os encontros online semanais fizeram
com que aquele tempo de isolamento fosse preenchido por conversas, afetos e novas
inquietacdes tedricas. O escopo de minha pesquisa de mestrado foi se desdobrando para os
processos de indigenizagdo dos museus, os projetos colaborativos e as politicas de autonomia
levadas a cabo pelos povos indigenas no Brasil. De certa forma, as problematicas conceituais
sobre hibridizagdo e crioulizacdo se deslocaram para o chiao da aldeia, ou melhor, para
elaboracdes indigenas que emergem na circulagdo e na apropriagdo de coisas, pessoas,
categorias e institui¢des.

Este trabalho ¢ sobre as relagdes no processo de enunciar palavras, corpos e coisas.
Ou melhor, ¢ sobre o revolver enunciativo selvagem que tem expressao nos projetos
colaborativos de museus indigenas no mundo contemporaneo. Aquilo que antes era a vitrine
das materialidades do colonialismo e da ciéncia se tornou um dos instrumentos das politicas
indigenas em suas lutas contemporaneas. Os povos indigenas estdo fazendo museus em
primeira pessoa e elaborando estratégias de registro e autorrepresentagdo sobre sua cultura,
historia, saberes e praticas (ABREU e RUSSI, 2019; ROCA, 2015b)

As experimentagdes de museus indigenas sdo um dos varios pontos de inflexdo do

movimento de autonomia desses povos em suas lutas contemporaneas. Seja pelo territorio,

2 Algumas obras que compuseram este novo itinerario de leituras foram os livros € o cursos: Antes de nascer o
mundo (2016) e Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra (2016), de Mia Couto; 4 Peste (1947), de
Albert Camus; O Amor nos Tempos do Colera (1985), Gabriel Garcia Marquez; Ensaio Sobre a Cegueira
(1995), de José Saramago; O banquete dos Deus (2000), de Daniel Munduruku; A vida ndo é util (2020) e Ideias
para adiar o fim do mundo (2019), de Ailton Krenak; O filho de mil homens (2011), de Valter Hugo Mae; 4
sociedade dos sonhadores involuntarios (2017), de José Eduardo Agualusa; o box de cordel Pandemia - Rexistir
(2020), que retne escritos de diversos autores, Contribui¢do para a guerra em curso (2019), do grupo anénimo
Tiqqun e o curso de Filosofias Indigenas - Vozes da Multiversidade, feito pela Multiversidade da Floresta com o
Sesc 24 de Maio em 2021, entre outros.
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seja pelo reconhecimento de seus saberes e de suas praticas, seja na esfera das Convengdes do
Direito Internacional dos Povos Indigenas’, ou mesmo na forma como a propria teoria
antropologica contemporanea revolve a qualidade da alteridade®, as nog¢des de autonomia e
autodeterminacdo desenham o quadro discursivo das reivindicagdes e das interlocugdes
politicas dos povos indigenas no mundo contemporaneo (RESENDE, 2017, BANIWA,
2019).

Se “ha politicas culturais para os indios e ha politicas culturais dos indios”, como nos
lembra Carneiro da Cunha (2014), o tema desta dissertagcdo se alinha a segunda perspectiva.
Os museus indigenas sdao uma das politicas culturais indigenas neste movimento de
autonomia e autodeterminacdo. A instituicdo museu, assim como a categoria cultura, estdo
fazendo sua viagem de volta e se inserindo na agenda politica de diversos povos indigenas
em suas estratégias de registro e transmissao de conhecimentos.

Gomes (2019), em sua recente tese de doutorado®, contabilizou 43 museus indigenas
no Brasil. Concentrados principalmente no nordeste, essas experimentagdes emergem € se
situam em diferentes contextos e realidades culturais. A maior parte desses museus estdo
localizados em dareas rurais ou dentro das terras indigenas. Somente 2 (dois) deles estdo no
contexto urbano: o Museu Magiita (Benjamin Constant/AM) e o Museu Kuahi
(Oiapoque/AP). Além deste levantamento, e até o julho de 2023, podemos somar mais 5
(cinco) museus indigenas: Centro de Ciéncias e Saberes — Espaco Cultural Indigena Kokama
Yatsi ikira (AM)®; o Centro de Ciéncias e Saberes Kokama Antonio Samias’ (AM); Centro de
Ciéncias e Saberes Karapana® (AM); o recém-criado Museu Indigena Ulupuwene (MIU), do
povo Wauja do Alto Xingu (MT)’, e 0 Museu Apyawa (um dos focos desta pesquisa).

Dessa forma, existem 48 museus indigenas no Brasil. Embora a producao
bibliografica sobre o tema seja incipiente, fui me aproximando dos atores ¢ dos espacos de

discussdo sobre esses processos de museologia indigena. Participei, junto a doutoranda Ana

3 Ver a Declaragdo das Nagdes Unidas sobre os Direitos dos Povos Indigenas aprovada em 2007.

* Referéncia a forma como o movimento antinarciso na teoria antropoldgica contemporinea evoca a
auto-determinagao ontologica dos nativos (VIVEIROS DE CASTRO, 2015)

> Museus indigenas, mobilizagdes étnicas e cosmopoliticas da memoria: Um Estudo Antropoldgico (2019)
apresentada Departamento de Antropologla e Museologia da Un1vers1dade Federal de Pernambuco (UFPE)

uma-acu-manaus-am/
® Ver a palestra de langamento do museu realizado pela pagina oficial do Museu do Indio de Uberlandia: Museu
Indigena Ulupuwene - palestra com Aristoteles Barcelos Neto e Autaki Waurd. Disponivel

em:<<https://www.youtube.com/watch?v=-PmZsY 2kxxo&t=405s>>.
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http://novacartografiasocial.com.br/inauguracao-do-centro-de-ciencias-e-saberes-karapana-aldeia-yupirunga-taruma-acu-manaus-am/
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http://novacartografiasocial.com/inauguracao-do-centro-de-ciencias-e-saberes-tradicionais-kokama-antonio-samias-na-comunidade-indigena-kokama-do-ramal-do-brasileirinho-na-cidade-de-manaus-am/
http://novacartografiasocial.com/inauguracao-do-centro-de-ciencias-e-saberes-tradicionais-kokama-antonio-samias-na-comunidade-indigena-kokama-do-ramal-do-brasileirinho-na-cidade-de-manaus-am/
http://novacartografiasocial.com.br/inauguracao-do-centro-de-ciencias-e-saberes-espaco-cultural-indigena-kokama-yats-kra/
http://novacartografiasocial.com.br/inauguracao-do-centro-de-ciencias-e-saberes-espaco-cultural-indigena-kokama-yats-kra/

Coutinho (PPGAS/UFRIJ), do pré-evento da 32* Reunido Brasileira de Antropologia -
"Seminario Antropologia e Museologia Social: avangos e desafios" em 2020. No ambito do
grupo de antropologia do Projeto de Extensdao do Museu Apyawa, realizamos seminarios e
conversas com pesquisadores que estudam e colaboram com essas experimentagdes, além de
liderangas indigenas que estdo a frente desses museus.

As inquietagdes teodricas que trazia da minha trajetéria académica na graduagdo ndo
estavam centradas, necessariamente, na etnologia indigena. Ainda que tenha realizado
disciplinas nessa 4rea'®, meu interesse de reflexdo era discutir as formulagdes
nao-essencialistas, processuais e relacionais para se compreender as poéticas e as politicas da
diferenga. A antropologia ¢ um terreno produtivo nesse sentido, ja que ela se faz na relacdo
com a alteridade e nas bordas das epistemologias modernas. No final do século XX, as
criticas pés-modernas e pds-coloniais aprofundaram a reflexividade do saber antropoldgico e
suas implicag¢des politicas em representar e classificar os outros. Essas discussoes tedricas e
éticas realgaram as politicas das diferengas encenadas pelo fazer antropoldgico e produziram
uma disciplina eminentemente reflexiva e mediadora entre mundos.

Dessa maneira, o interesse nos museus indigenas se deve ao modo como essas
experimentacdes expoem processos de apropriagao, reversao e colaboragao. Se a antropologia
nasceu dentro dos museus etnograficos coletando os objetos dos Outros para se construir
enquanto ciéncia da alteridade (GOLDMAN, 2006), os museus indigenas denotam as formas
como essas alteridades passaram a reelaborar suas diferencas na relacdo com “as coisas” dos
brancos. Muda-se o sujeito e reposiciona-se a autoridade para representar. Expressa-se novas
formas de materializagdo informadas por outras concepcdes das coisas e, além disso,
geralmente constitui-se por processos colaborativos entre os povos indigenas e parceiros
ndo-indigenas.

A aproximagdo com o estudo dessas museologias indigenas e a propria experiéncia
como colaborador do Projeto de Extensdao do Museu Apyawa foi desenhando as inquietacdes
de pesquisa desta dissertagdo. Até a qualificagdo, buscava compreender como essas
apropriacdes indigenas, que se inserem no debate das relagdes entre antropologia e museus,
sao orientadas pelas concepgdes indigenas das coisas e pelo carater de “abertura ao Outro”

das ontologias amerindias (LEVI-STRAUSS, 1993). A partir dos comentérios de Dominique

1 Durante a graduagdo em Ciéncias Sociais na Universidade de Sdo Paulo, algumas disciplinas versavam sobre
a etnologia indigena. Sdo elas: Antropologia I, Antropologia II, Antropologia II, Antropologia IV, Antropologia
e Desenvolvimento, Antropologia Contemporanea (realizada através do intercambio na Unicamp).
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Tilkin Gallois (USP), Luzimar Paulo Pereira (UFJF) e Alexandre Gomes (UFPE)", e também
das conversas com minha orientadora, Elizabeth Pissolato (UFJF), fui redirecionando esses
enquadramentos generalizantes e por demais teéricos para um chao etnografico, onde assim,
poderia observar com mais sobriedade a experiéncia de um museu indigena.

O campo etnografico desta pesquisa nao ¢ “la” na terra indigena, mas nos dispositivos
de armazenamento do Google. Além do estudo bibliografico das experiéncias de outros
museus indigenas no Brasil, tomo como trabalho de campo as reunides e arquivos produzidos
pelo Projeto de Extensdo - Abordagem etnogrdfica e Estudo Preliminar Arquitetonico para o
Museu Tapirapé/Apyawa entre 2020 e 2022'%. Todas as reunides que fizemos foram gravadas
em uma pasta compartilhada. Elas estdo divididas em trés tipos: reunides do grupo geral,
reunides de area (antropologia ou arquitetura) e reunides com as liderangas Apyawa. O
trabalho etnografico foi revisitar essas gravacoes e descrever o processo colaborativo gestado
nesses encontros. E deste lugar que partem os enunciados e os caminhos metodologicos da
pesquisa.

Na medida em que redesenhei a pesquisa para a descricdo etnografica do processo
colaborativo do Projeto de Extensdo, algumas discussdes tedricas foram se decompondo,
adensando, e outros enfoques analiticos foram aparecendo. Longe de uma caracterizagdo
etnografica da alteridade e das qualidades que marcam as diferengas amerindias na etnologia,
este estudo ¢ sobre colaboragdes e processos. Colaboragdes estas que ndo s6 aludem ao
Projeto de Extensdo, mas as experiéncias de outros museus indigenas no Brasil e as politicas
da diferenca que tecem o lugar da antropologia e dos museus etnograficos
contemporaneamente.

Dito isso, cabe agora anunciar o problema e o itinerario desta dissertacao.

Esta pesquisa busca refletir sobre as relagdes, colaboracdes e reversdes entre a
antropologia, os museus etnograficos e os povos indigenas. Se no século XIX a
antropologia nasceu dentros dos museus etnograficos e construiu as categorias de
inteligibilidade da diferenga tomando os objetos como metonimia do Outro, assistimos,

contemporaneamente, os povos indigenas se apropriarem dos museus ¢ formularem politicas

' Participaram da banca de qualificagio Dominique Tilkin Gallois (USP), Luzimar Paulo Pereira (UFJF). Ja a
conversa com Alexandre Gomes (UFPE) sobre minha pesquisa se deu no ambito do grupo de antropologia do
Projeto de Extensao.

12 S30 integrantes do projeto: Leticia Zambrano (FAU/UFJF); Elizabeth Pissolato (ICH/UFJF); Fabricio
Fontenelle (FAU/UFJF), Aline Calazans Marques (FAU/UFRJ), Paula Miranda (FAU/UFJF), a doutoranda Ana
Coutinho (PPGAS/UFRJ), o doutorando em antropologia ¢ coordenador da Escola Estadual de Tapi’ltawa Koria
Valdvane Tapirapé (PPGAS/UFG) e os bolsistas de graduagdo Amanda Martins (FAU/UFJF), Marina Gouvéa
(FAU/UFJF), Natalia Ferreira (FAU/UFJF), Breno Neves (FAU/UFJF) e Lucas Pégas (ICH/UFJF), além de mim
enquanto mestrando do PPGCSO/UFJF.
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de autorrepresentacdo da propria cultura. As instituigdes da ciéncia moderna e do
colonialismo estdo sendo recontextualizadas a partir das politicas indigenas locais. Olhando
para o processo colaborativo do Projeto de Extensdo - Abordagem etnogrdfica e Estudo
Preliminar Arquitetonico para o Museu Apyawa entre 2020 e 2022, procuro repensar os
enunciados da cultura produzidos pelos povos indigenas e o proprio fazer antropologico.
Seriam os museus indigenas uma forma de antropologia nativa? De que forma os processos
colaborativos dessas experimentagdes museologicas indigenas transformam o proprio fazer
antropolégico?

No capitulo 1 traco as relagdes historicas, tedricas e epistemologicas entre a
antropologia e os museus etnograficos e apresento os contornos para se pensar a emergéncia
dos museus indigenas. Imersos nas relagdes de poder do colonialismo e nos pressupostos
epistemologicos do pensamento moderno, museus etnograficos e antropologia se constituiram
enquanto dispositivos da ciéncia para falar da alteridade. As formas de classificar e imaginar
as diferencas eram materializadas nas formas expograficas, seja com o evolucionismo nos
grandes museus de ciéncia, seja nos termos do culturalismo nos museus do relativismo.

Desde o final do século XX, tanto os museus, quanto a antropologia, passaram por um
escrutinio critico de seus atrelamentos historicos e epistemoldgicos com o colonialismo ¢ a
ciéncia moderna, colocando em duvida a autoridade de representar os Outros. A antropologia
se viu dentro dos museus etnograficos e os museus etnograficos se viram como a propria
sobrevivéncia do colonialismo. Neste contexto de reflexividade e criticas as préaticas
antropoldgicas e museoldgicas, os povos indigenas passaram a reivindicar a soberania sobre
a representagdo de suas culturas, historias e saberes.

Ja no capitulo 2, delineio as reversdes de sentidos que constroem as relagdes entre os
museus etnograficos, a antropologia e os povos indigenas. Os museus t€ém aberto suas
colecdes ao conhecimento e a participacdo indigena, promovendo praticas colaborativas,
exposigdes compartilhadas e requalificagdo de seus acervos. Ja a antropologia tem se
colocado como uma disciplina reflexiva sobre seus referenciais tedricos, estabelecendo
pactos etnograficos transparentes e compromissados com os povos estudados. Da parte dos
povos indigenas em seus movimentos de autonomia nativa, observamos a multiplicacao de
académicos indigenas pesquisando a propria cultura, demandas por repatriamento de objetos
etnograficos de seus antepassados que estdo nos museus etnograficos, e a criagdo de museus
proprios.

Ainda nesta segunda parte, faco um relato de duas experimentagdes museologicas

indigenas no Brasil: o Museu Magiita (AM) e o Museu Kanindé (CE). Como sdo uns dos
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primeiros museus indigenas do pais criados na década de 1990, busco descrever o contexto
das lutas que envolvem o seu surgimento e a forma de funcionamento de cada um deles.

O capitulo 3 ¢ dedicado ao processo colaborativo que temos desenvolvido com o povo
Apyawa no ambito do Projeto de Extensdo. Em um primeiro momento, fagco um
levantamento da historia do povo Apyawa ressaltando as lutas e as retomadas que realizaram
nos ultimos tempos, como o ressurgimento demografico do povo, a reocupagao do territdrio
tradicional da Serra do Urubu Branco e a apropriagdo da escola como um instrumento no
fortalecimento da cultura. Em um segundo momento, descrevo os processos colaborativos
que desenvolvemos na construcao da arquitetura e do acervo do Museu Apyawa. Revisitando
as gravagdes de nossas reunides, faco um historico das trocas e das relagdes que foram, pouco
a pouco, dando forma a proposta do povo Apyawa em construir um museu dentro da terra
indigena. Somado a isso, também descrevo os semindrios e as oficinas que realizamos no
final de 2022 com as liderancgas, professores Apyawa e os representantes dos Museu Magiita
e do Museu Kanindé.

A escrita tem o cuidado de utilizar como referéncia bibliografica os textos produzidos
(artigos/dissertagdes) pelos proprios académicos apyawa, disponiveis em revistas cientificas e
repositorios das universidades. Considero que assim valorizo as narrativas e as preocupacoes
que os proprios indigenas estabelecem sobre sua cultura, histdria, e conhecimento.

Como disse anteriormente, esta dissertacdo ¢ sobre relagdes e colaboragdes que
enredam antropologia e museus etnograficos, pesquisadores € povos indigenas. Os museus
estao sendo recontextualizados por aqueles que outrora eram os seus objetos expostos sob as
classificagdes ocidentais. Esta reversdo de sentidos permeia uma miriade de transformacgdes
que redefiniram as praticas antropoldgicas, museoldgicas e o lugar social dos indigenas
dentro da pesquisa cientifica. Colaborar ¢ a vereda que traga os caminhos desta dissertagdo. E
sobre a conjun¢do das diferengas que se encontram para tecer as possibilidades do que pode

ser museu indigena.
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Capitulo 1 - Entrelacando antropologia e museu

(...) they [museus] are the archives of what anthropologists have called “material culture”.
Characteristically, these objects of material culture are the objects of “others”

George Stocking. Objects and others: essays on museums and material culture. 1985

[1.1] - Produzindo Outros e classificando mundos

Se a cultura ¢ uma categoria de ida e volta, como disse Manuela Carneiro da Cunha
(2009), os museus também parecem ser. Contemporaneamente, os antropologos se veem de
frente as proprias categorias e analogias que outrora criaram para dar inteligibilidade ao
Outro e a si mesmo. Museu e cultura sdo faces operativas que constituiram a emergéncia e a
imaginacdo antropologica, sejam elas institucionais ou conceituais. A disciplina
antropolédgica nasce dentro dos museus etnograficos do século XIX e toma os objetos da
cultura material do Outro como documentos de pesquisa para se construir enquanto uma
ciéncia da humanidade.

Os museus sdao espagos que guardam intima relagdo com a constituigdo da
modernidade e que se definem no trato com os objetos materiais (STOCKING, 1985;
CLIFFORD, 2009). A relagdo entre museus e antropologia ¢ uma histéria permeada por
imbricamentos, separacdes e problemadticas. De certa forma, tanto os museus etnograficos
quanto a antropologia podem ser pensados como dispositivos modernos que construiram
visdes sobre a alteridade, ou melhor: que se constituiram enquanto lugar no ocidente para se
falar da relacdo entre o eu-Outro. Embora seus caminhos tenham seguido a inclinagdo
moderna da especializagdo do saber, as suas conexdes historicas, tedricas e epistemologicas
sdo instigantes.

Como disse anteriormente, a antropologia nasce dentro dos museus e traga sua
imaginacdo da alteridade com os objetos dos outros. No contexto do final do XIX, a pesquisa
antropologica emergiu numa relagdo estreita com as bases analiticas e metodoldgicas das
ciéncias naturais e das ciéncias médicas. O escopo de inteligibilidade de raga, monogenismo,
poligenismo, evolucdo, craniometria, entre outros, marcaram o tom do surgimento da
disciplina dentro dos museus (SCHWARCZ, 2013; TYLOR, 2005). Proximo de uma
antropologia fisica, aquele contexto conhecido como “museum period” circunscreveu o lugar

institucional de diversas ciéncias (DIAS, 2007; STOCKING, 1985).
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Dias descreve esses didlogos iniciais da antropologia com os museus figurando nesta
instituicdo o carater de um centro de producdo cientifica no século XIX em que os objetos
materiais funcionavam enquanto evidéncia e administracdo da prova (2007, p. 128-129). A
partir dos relatos de viagem de missionarios e viajantes e dos objetos oriundos do
colecionismo da expansao colonial, a ciéncia antropoldgica emergente na Europa elaborava
suas representagdes sobre a alteridade nos moldes de um saber universal. Se nos “gabinetes
de curiosidades” do renascentismo humanista as “velharias” do exético ainda carregavam o
assombro e a transcendéncia de novos mundos que chegavam a Europa, nos museus
etnograficos do XIX esses objetos ja se inscreviam no olhar adestrado da ciéncia e do rigor
das formas de classificacao (RAFFAINI, 1993).

A proliferagdo de museus na Europa, e at¢é mesmo a criacdo desses espagos nas
coldnias, se deram no bojo do racionalismo Iluminista, da constru¢do das comunidades
imaginadas da civilizacdo (Nagdo) e sua contra-invengdo primitiva (Colonia). Embora a
nogdo de museu guarde relagdes com o templo das musas na Grécia Antiga", o gesto
patrimonial das institui¢des museais na modernidade vem associado a postura de salvar da
destruicao os elos materiais e imateriais do passado diante das transformacdes que vieram
com as revolucdes modernas. Edificacdes, objetos de arte, colegdes privadas, reliquias, todas
as cole¢des vinculadas a cultura material do passado e de outros povos encontraram no museu
um lugar para permanecer enquanto um bem publico a ser preservado (ABREU, 2018 e
2020).

Esta atitude frente as coisas so6 teve sentido na medida em que se inseria nas
preocupagdes universalistas da ciéncia moderna e das novas coletividades nascentes - as
nagdes. Se, por um lado, o cientificismo da modernidade redesenhou as inquietacdes do
conhecimento que tomavam o passado e as coisas como objetos de um saber enciclopédico,
por outro, as nacionalidades precisavam inventar suas tradigdes para se afirmar. Recontando
um passado imemorial, exaltando seus herdis e as suas mortes, integrando os acontecimentos
numa ordem temporal de continuidade, os museus nacionais exerceram um importante papel
na constru¢do da comunidade imaginada (BURLON, 2020; ALMEIDA, 2017, ANDERSON,
20008).

Dessa forma, os museus emergem no contexto moderno na interface entre alteridade e
construcdo de si, entre a pesquisa cientifica e preservagdo da cultura material do passado. Ao

mesmo tempo que assumia o papel de guarda e conservagdo das coisas, realizava

1 No templo da musas, na Grécia Antiga, os objetos eram oferecidos aos deuses em oferendas, e assim, aquelas
materialidades se inscreviam em um regime do sagrado (POMIAN, 1984).
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classificagdes e produzia conhecimentos a serem expostos. Essas caracteristicas estao
presentes na forma como, até hoje, ¢ pensada a definicdo de museu. De acordo com a

defini¢do aprovada em 2022 no International Council of Museums,

Um museu ¢ uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos e ao servico da sociedade que
pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o patrimonio material e imaterial. Abertos
ao publico, acessiveis e inclusivos, os museus fomentam a diversidade e a sustentabilidade.
Com a participagdo das comunidades, os museus funcionam e comunicam de forma ética e
profissional, proporcionando experiéncias diversas para educagdo, frui¢do, reflexdo e partilha

de conhecimentos (INTERNACIONAL COUNCIL OF MUSEUMS, 2022)" - grifo nosso.

Embora esta defini¢do traga nogdes e preocupacdes vinculadas as transformagdes
provocadas pela museologia critica e pelo paradigma da diversidade cultural da segunda
metade do século XX (RUSSI, 2022), ela traga algumas continuidades com a emergéncia
dos museus no século XIX. Naquele periodo, os espacos museologicos eram lugares solenes
e elitistas do saber esclarecido que abrigavam as evidéncias do conhecimento colecionavel
para assim construir um consenso sobre os valores e sobre 0 mundo. Ou seja, os museus
emergiram como lugar de enunciagdo, legitimacao e difusdo do pensamento cientifico.

Podemos falar de diversos tipos de museus. Museu de Arte, Museu de Historia
Natural, Museu de Ciéncia, Museu da Fotografia, Museu de Arte Religiosa etc. Embora me
refira a nogdo de museu de forma geral em varios momentos deste capitulo, meu olhar se
direciona aos museus etnograficos. Estes espacos, destinados a abrigar colecdes dos Outros
ndo europeus, nos permitem tracar relagdes mais diretas com a propria antropologia e
redesenhar suas transformagdes contemporaneas.

Além das vinculagdes que circunscrevem os museus no contexto da modernidade e a
producdo cientifica enciclopédica, um aspecto importante ¢ o seu atrelamento com o
colonialismo. Brulon (2020) reescreve o0s compromissos epistémicos da atividade
museologica com a modernidade e o colonialismo, compreendendo o museu enquanto um
dispositivo de materializagdo imerso em relagdes de poder. Mais do que o ato de expor em
uma vitrine, musealizar € pratica politica de dar matéria a uma forma de pensamento. De
acordo com o autor, a atividade museal emerge numa relagdo intrinseca com os grandes
divisores do pensamento moderno, como as separagdes entre sujeito - objeto e pensamento -

matéria (2020).

1 Ver site do ICOM. Disponivel em <<http://www.icom.org.br/>>
15 Tratarei das transformagdes na museologia contemporinea mais adiante no capitulo, principalmente quando
abordarei a abertura dos espacos museoldgicos e os processos colaborativos.
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O colecionamento das "‘curiosidades’” primitivas, assim como as expedi¢des de
naturalistas, estavam enredados na propria dindmica cientificista e colonial da expansdo
imperial. Segundo Burlon, ¢ a partir do dualismo ontolégico da modernidade entre corpo -
mente / matéria - pensamento / sujeito - objeto que os museus vao se afirmar enquanto um
dispositivo de materializagdo e ordenamento das coisas de além mar (2020, p. 5-6). Do Inia
geoffrensis' ao Manto Tupinambd'’, essas materialidades foram purificadas e enquadradas
como signo de evidéncia do conhecimento universal que buscava ordenar as coisas e 0s
acontecimentos do mundo em relagdes de causa-efeito e dentro da temporalidade cronoldgica
e linear da modernidade (2020, p. 7).

No que se refere as coisas dos povos nativos ndo-europeus dentro dos museus
etnograficos, essas evidéncias materiais passavam por uma requalificacdo simbdlica em que
se apagava o contexto de coleta e a propria historicidade dos sujeitos por detras daquelas
coisas. Os museus se constituiram enquanto uma maquina de apagamento das epistemologias
nativas, em que a materializacdo do Outro era colocada como signo da ciéncia, da civilizagdo
e do colonialismo (BRULON, 2020, p. 8-10). Para além desse apagamento, ¢ importante
assinalar que a transposi¢do das coisas que compunham o cotidiano indigena para os museus
envolve sua ressignificacdo e estetizagdo no campo das belas artes, ainda que sob os padroes
da classifica¢do ocidental no XIX (STOCKING, 1985, p. 6).

O conhecimento moderno se constituiu em sua relagdo com o colonialismo, assim
como o capitalismo a escravidao (WILLIANS, 2012). As colecdes nos acervos museologicos
de etnografia e arqueologia se formaram enquanto “"Museus do Outro”’, fazendo com que os
povos nativos fossem lidos e imaginados pelas classificagdes da ciéncia europeia no contexto
da ordem colonial. Dessa forma, esses espacos materializam as coisas dos outros em um
regime de objetividade e evidéncia de um saber que se pretende “neutro” e “universal”.
Destituindo os sujeitos e os contextos das coisas coletadas, a matéria se colocava como coisa
inerte e passiva diante das luzes da racionalidade ocidental. Uma das conformacdes dessa
gramatica museal, assentada na separagdo entre sujeito-objeto, estd no aspecto contemplativo
e silencioso da experiéncia de ir ao Museu, um lugar asséptico para pensar sem as

sensibilidades do corpo (2020, p. 15-17).

16 Nome cientifico do Boto-cor-de-rosa

17 Pegas artisticas e ritualisticas do povo Tupinamba, com apenas seis exemplares preservados no mundo e que
estdo em acervos em museus Europeus. Ano passado (2020) no inicio da pandemia, o povo Tupinamba
confeccionou um manto no proprio territorio. Ver: <<https://www.bbc.com/portuguese/brasil-42405892>>; e
<<<https://umoutroceu.ufba.br/exposicao/manto-tupinamba/#:~:text=0%20mant0%20sagrado%?20tupinamb%C

3%A1%20foi.ideal%20para%20confeccionar%200%20manto.>>
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O interessante no texto de Brulon (2020) ¢ como a atividade museoldgica ¢
compreendida como uma performance, em que as identidades sdo encenadas e materializadas
a partir de um conjunto discursivo de normas. A luz das no¢des de poder de Foucault e
materializagdo de Butler, os museus construiram realidades materiais e politicas imbuidas
pelas dicotomias modernas e pelo colonialismo. No caso dos museus etnograficos, esses
espacos ndo so ressignificavam os objetos dos povos indigenas sob o olhar da ciéncia e da
estética ocidental, mas também produziam sujeitos subalternos ao mesmo tempo que
legitimavam a expansdo colonial. Sob o signo do exotismo, os artefatos coletados
significavam as “sobrevivéncias” do passado no desenvolvimento cultural do homem
civilizado. Os nativos eram os Outros ndo civilizados, o pretérito da universalidade e da
temporalidade unica do progresso, os assujeitados sob as rubricas de primitivo e barbaro
(ALMEIDA, 2017, p. 48-49).

A formagdo de diversas cole¢des presentes nos museus etnograficos se deram no
contexto colonial sobre a preocupagado enciclopédica da ciéncia moderna. Embora a pilhagem
colonial contorne a formagao de diversos acervos, muitas pecas etnograficas foram adquiridas
a partir de trocas, comercializacdao, presentes e pesquisa. Neste ultimo caso, ¢ importante
destacar o papel de diversos antropologos no colecionismo de materiais etnograficos para as
instituicdes museais. No caso do Brasil, no final do XIX e primeira metade do XX, o Museu
Nacional, o Museu Paulista e o Museu Paraense Emilio Goeldi financiaram diversas
expedi¢cdes de pesquisa para o interior do pais no campo da etnologia, botanica e zoologia.
Em troca, pressupunha-se que os pesquisadores trouxessem coisas e¢ materialidades das
regides e dos povos para a formagdo do acervo (SCHWARCZ, 2013).

Um dos exemplos sdo as colecdes de Charles Wagley e Herbert Baldus do povo
Apyawa/Tapirapé. Os materiais coletados por Baldus em suas pesquisas de campo na década
de 1930 e 1940 com este povo indigena foram incorporados ao Museu Paulista'® e ao
Etnografiska Museet de Gotemburgo (BALDUS, 1970, p.12). No caso das pecas que se
encontram no Museu Paulista, sdo 23 exemplares, entre cestos, redes, bordunas e flechas®. Ja
no que diz respeito as cole¢des formadas por Wagley, cuja pesquisas se deram mediante a
parceria entre a Universidade de Columbia e o Museu Nacional, as pegas etnograficas
estavam neste museu até o seu catastrofico incéndio que aconteceu em 2018 (WAGLEY,

1988 e MUSEU NACIONAL, 2020).

18 As colegdes etnograficas do Museu Paulista foram transferidas para o Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade de Sao Paulo (MAE-USP) em 1994/1995.
1 Pesquisa feita no acervo online do MAE-USP. Disponivel em <<http://www.sophia.mae.usp.br/>>
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Como disse anteriormente, a antropologia nasce dentro dos museus etnograficos e ¢ a
partir deles e de suas cole¢des que construiu diversos olhares para os povos indigenas. Desde
o seu inicio, a atitude de coletar e colecionar objetos andou junto com o oficio de
antropologos (CLIFFORD, 1994). Embora a institucionalizacdo da antropologia dentro das
universidades a tenha afastado dos espagos museais®’, diferentes correntes tedricas dentro da
antropologia abordaram/abordam o estudo da cultura material para compreender as diferencas
entre 0s povos.

Dependendo dos referenciais tedricos e filosoficos e dos diferentes contextos culturais
estudados, os objetos da cultura material dos Outros foram tomados como objetos de
conhecimento por distintos olhares, em seus aspectos funcional, estrutural e simbolico.
Diferentes teorias antropologicas partem de distintos pressupostos conceituais e orientam
praticas variadas de colecionamento, classificagdo e modelos expositivos em instituigdes
museologicas (GOMES, 2012, p. 53).

Se nos depararmos com as teorias antropoldgicas precursoras da disciplina, vemos
que o evolucionismo cultural e o culturalismo elaboraram diferentes perspectivas para
compreender a cultura material. O evolucionismo cultural de James Frazer (1854-1941),
Lewis Morgan (1818-1881) e Edward Tylor (1832-1917) entendia as coisas materiais como
“sobrevivéncias” do passado da civilizagdo. Esses pesquisadores buscavam escrever a
Histéria da Humanidade dentro de estagios evolutivos do progresso, comparando e inserindo
os diferentes povos dentro de um sistema classificatorio e hierarquizado. O museu
etnografico foi palco e expressao dessas ideias na medida que esses estudiosos “de gabinete”
tomavam os aspectos funcionais e formais do artefatos como critério na classificacdo dos
povos dentro de uma escala linear e evolutiva de carater universal.

Ja o culturalismo de Franz Boas (1858-1942) buscava contextualizar os objetos
materiais a partir dos sentidos que eles possuiam para o povo estudado. Criticando o carater
etnocéntrico das classificacdes evolucionistas e o método comparativo, a antropologia
cultural de Boas pressupunha uma postura relativista, em que os objetos materiais eram
compreendidos a partir de suas funcionalidades e significados locais. Além disso, dentro
dessa corrente tedrica, a similaridade de objetos materiais entre povos diferentes poderia ser
desencadeando por diversas causas, cabendo aos pesquisadores reescrever os caminhos

historicos das relagdes entre os povos.

2 Abordarei essas separagdes mais a frente no capitulo.
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As diferencas entre as perspectivas antropoldgicas evolucionista e culturalista
engendraram controvérsias tedricas e expograficas dentro dos museus etnograficos. O
evolucionismo cultural € o culturalismo de General Pitt Rivers e Franz Boas,
respectivamente, se contrastavam pela forma de classificar e dispor os objetos nas
exposi¢des: enquanto aquele coloca os objetos de forma linear nos termos de defini¢des
formais e funcionais, transpondo um quadro de progresso evolutivo gradual, do mais simples
ao mais complexo; este arranjava os objetos contextualmente, preservando as diversas
funcdes e sentidos daquele povo numa mensagem relativista (STOCKING, 1985, p. 8).

De acordo Ira Jacknis (1985), foi a partir desta discussao sobre a classificacao museal
que se teve a primeira demonstragdo de um problema antropoldgico. Ou seja, o museu
etnografico foi expressdo do debate tedrico entre o utilitarismo formal das invengdes
universais (evolucionismo) e o sentido contextual e relativo das coisas (relativismo). Jacknis
reescreve a trajetoria académica e profissional de Franz Boas nos museus etnograficos da
costa noroeste dos EUA expondo as transformagdes antropoldgicas inscritas no espago
museal. O modelo boaziano das colegdes etnograficas se caracterizava pela organizagdo e
representacdo das coisas a partir da “tribal arrangement”, com seus sentidos e funcdes
contextuais, utilizando, inclusive, manequins. Dessa forma, o autor destaca o papel de Boas
em mover a antropologia do utilitarismo das formas universais para o estudo dos sentido da
“vida de grupo”, expondo as limitagdes do método museal e prenunciando a emergéncia da
etnografia como ferramenta de observagao do contexto de vida da alteridade (1985).

A antropologia cultural de Franz Boas ensejou diversos desdobramentos na disciplina,
na atividade museologica e na especializacdo do conhecimento que se seguiu ao longo do
século XX. Tanto o evolucionismo quanto o difusionismo tiveram expressdo tedrica e
metodolégica dentro dos museus etnograficos do Ocidente. Museus etnograficos e
antropologia guardam atrelamentos historicos e tedricos. No entanto, essa relagdo também ¢
permeada por conflitos e distensdes. Stocking (1985, p. 7), falando sobre o contexto europeu,
diz que o museu enquanto lar institucional da antropologia ¢ algo problematico justamente
porque, concomitante ao grande periodo dos museus antropoldgicos (final do XIX), ja se via
a emergéncia das universidades enquanto complemento de configuragdo institucional.

No entanto, no que diz respeito aos museus coloniais no Brasil do século XIX,
Schwarcz (2013) relata o intenso atrelamento institucional da antropologia com os museus.
Descrevendo brevemente a historia do Museu Nacional, do Museu Paulista e do Museu
Paraense Emilio Goeldi, a autora expde como essas instituigdes nao sé funcionaram enquanto

caixas de ressonancias da ciéncia positiva ¢ determinista do evolucionismo e do darwinismo
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sociais, como produziram uma visdo publica que auxiliou as politicas de embranquecimento e
retardou o debate republicano sobre as condi¢des da cidadania (2013, p. 132-133).

Um exemplo foi a Exposi¢cdo Antropoldgica de 1882 realizada no Museu Nacional do
Rio de Janeiro no contexto do segundo reinado. No caso, o evento se inseria no processo de
afirmagao das institui¢des cientificas e constru¢do de um imaginario nacional. Sob orientagao
dos ideais da antropologia fisica, do evolucionismo e das teorias raciais, a exposi¢do reuniu
diversos artefatos, objetos ceramicos, de pesca e adornos dos povos indigenas do Brasil. No
entanto, o que se destacou nesta “festa da sciencia” era a exibicdo de uma familia de indios
Botocudos da regidao do Rio Doce do aldeamento Mutum. Os Botocudos faziam parte do
imaginario indigenista como representantes dos Tapuia®, conhecidos como grotescos,
barbaros, canibais e indoceis. Esses “exemplares” do “exotismo” e da “primitividade a ser
civilizada” foram enganados para que viessem ao museu, foram instalados nas dependéncias
da institui¢do, passaram por medigdes antropométricas e ao final, foram enviados a Londres
para serem expostos (VIEIRA, 2019a). A despeito das diversas reagdes que os indigenas
despertaram no publico visitante e das controvérsias nos jornais da época, este caso ¢é
emblematico das violéncias e das relacdes de poder que perfizeram a materializagdo do
Outro, literal e figurativamente, nas colegdes etnograficas.

Esta Exposicdo Antropologica de 1882 ¢ um exemplo das formas de exibigdo

2. Ela retrata,

conhecidas como zooldgico humano forjadas no contexto da expansao colonia
da forma mais aviltante possivel, como as construcdes e as classificagdes sobre o Outro,
palco tanto nos museus etnograficos quanto na antropologia, estavam enredadas no circuito e
no trafico de materialidades inertes e vivas, de objetos e de pessoas. Esses episodios ndo sao
isolados, mas sistematicos no periodo colonial e de emergéncia da ciéncia moderna, indo
desde os Botocudos em 1882 aos jovens indigenas Miranha e Juri, respectivamente levados
para a Alemanha pelos naturalistas Carl Friedrich Philipp von Martius e Johann Baptist von
Spix em 1820; a Venus Hottentot ou Saartje Baartman, mulher da etnia Khoi Khoi, Africa do
Sul, que virou simbolo de exotismo e do erotismo em Londres entre 1810 e 1815; até os seis

indigenas Aruaque levados por Cristovao Colombo em 1492 (COSTA, 2019 e VIEIRA,
2019b, p. 26-29).

2l A distingdo entre os Tupi e os Tapuia no pensamento indigenista brasileiro no periodo colonial se referia a
compreensdo daqueles como indios mansos, quase extintos, e estes como indios incultos e bravos (KOK, 2018).
22 Os zooldgicos humanos eram exibigdes de pessoas ditas “exéticas” que aconteceram nos teatros populares,
circos, museus, feiras e zooldgicos. Ver a tese de doutorado de Marina Cavalcante Vieira - Figuragoes
Primitivistas: Transitos do Exotico entre Museus, Cinema e Zoologicos Humanos (2019).
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Voltando a conversa entre as relagdes disciplinares entre a antropologia e os museus
etnograficos, verificou-se o distanciamento entre esses dois campos do conhecimento na
primeira metade do século XX. Isso se deve, por um lado, a migracao da antropologia para os
centros universitarios, a configuracdo metodoldgica da etnografia enquanto trabalho de
campo com Malinowski e a emergéncia da antropologia socio-cultural (DIAS, 2007). Por
outro lado, também assistiu-se a emergéncia da atividade museal como uma disciplina
independente e autonoma - museologia (COSTA, 2020).

Como dito anteriormente, Franz Boas havia prenunciado as limita¢des do trabalho
museal no estudo e na observagdo da vida dos povos indigenas, j& que o trabalho nos
gabinetes estava condicionado as cole¢des etnograficas. Dessa forma, a reorientagdo para a
observagdo da vida vivida pelos povos nativos com o método etnografico multiplicou as
atencoes antropoldgicas. O redirecionamento do olhar de pesquisa para as praticas rituais,
organizacao social e sistemas simbolicos a partir de 1950 constituiu um fosso entre a cultura
material e a perspectiva sobre o contexto social. Segundo Dias, essa divisdo relegou os
objetos dos outros nos museus etnograficos para os musedlogos e arqueodlogos, fazendo da
antropologia o estudo das nog¢des abstratas de sociedade e cultura (2007, p. 132).

Embora essa divisdao tenha sentido quando pensamos na formagao e nos métodos de
pesquisa da antropoldgica, visto que até hoje os museus etnograficos sdo muito pouco
explorados na formagdo académica®”, é importante matiza-la. Algumas correntes tedricas
antropoldgicas que se desenvolveram no contexto universitario durante o século XX
continuaram a trabalhar com os objetos da cultura material e a formular discursos sobre a
diferenga e a transformacao cultural a partir deles.

Um exemplo sdo os pesquisadores tributdrios dos estudos sobre aculturacdo e
assimilacionismo. Para esses autores, os objetos materiais sdo considerados indicios de
processo irreversivel de assimilacdo dos povos indigenas a comunidade nacional. Na medida
em que deixavam de utilizar as formas e praticas tradicionais e incorporavam os bens
industriais e as ideias religiosas dos ndo-indigenas, essas populacdes perderiam a sua
identidade cultural e se diluiriam no amalgama da modernidade. O tema da aculturagdo
desenhou o escopo de diversas pesquisas antropoldgicas no Brasil, como as de CANDIDO,

2017; BALDUS, 1964; SCHADEN, 1974, entre outros.

2 Esta afirmagdo também faz referéncia a minha experiéncia académica. Durante todo o meu bacharelado em
Ciéncia Sociais realizado na Universidade de Sdo Paulo (USP), entre 2013 e 2018, nenhuma disciplina de
antropologia (nem mesmo as obrigatorias) pressupunha, na formagdo académica, a visita a algum museu
etnografico.
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Embora o termo aculturacdo seja motivo de controvérsias, o sentido que ele assumiu
em grande parte das pesquisas sobre as trocas e mistura cultural expressava um carater de
opressdo, de descaracterizagdo cultural dos povos nativos e de uma forga irreversivel da
sociedade moderna®. Dessa forma, durante o século XX, muitos antropdlogos, imbuidos por
essa compreensao homogeneizante e dominadora da modernidade, carregavam o pessimismo
sentimental do fim dos povos indigenas e a percep¢do de que a antropologia estudava aquilo
que ja ndo existia mais (SAHLINS, 1997).

Outro importante antropologo que também se utiliza dos objetos da cultura material
em suas construgdes tedricas ¢ Levi-Strauss. Conhecido por seu colecionismo e por ser um
antrop6logo dedicado a refletir sobre as estruturas simbolicas do pensamento, as
materialidades dos povos indigenas também estdo presentes em suas reflexdes. O sentido em
que as utiliza geralmente esté atrelado a demonstragdo palpavel da 16gica simbolica que opera
no pensamento nativo ao ordenar e classificar o mundo. Um exemplo ¢ a referencialidade a
churinga, que aparece em uma parte do livro O pensamento selvagem (2012). A churinga ¢é
um objeto sagrado utilizado pelos povos Arana da Australia, feito de pedra ou madeira, e que
geralmente possui sinais simbolicos para a representacdo de um ancestral totémico. Este
objeto totémico ¢ instrumentalizado na argumentacgdo lévi-straussiana para articular as séries
de classificacdo e diferenciacdo que se evidenciam na construcao simbdlica do mesmo (2012,
p. 278-282).

Por mais que os estudos de antropologia cultural, aculturacdo e o estruturalismo
tematizem as materialidades dos povos indigenas, eles ndo o fazem dentro dos museus
etnograficos € nem com a intengdo de construir um modelo expositivo para os objetos. No
entanto, as concepgoes teodricas sobre as diferengas que essas antropologias desenvolveram na
metade do século XX influenciaram os museus etnograficos que emergiram neste periodo.

De acordo com Abreu (2005; 2008 e 2020), ao mesmo tempo que a antropologia
brasileira redesenhou suas pesquisas para uma alteridade proxima na década de 1960,
estudando os contextos de fric¢do interétnica, o sertanejo, os grupos afro-brasileiros e vida
urbana, presenciou-se a criagdo de novos modelos de museus etnograficos. As nogdes de
cultura e diversidade cultural popularizaram e se afirmaram na esfera publica, nas instituigdes
museais e nas politicas patrimoniais, constituindo aquilo que se reconheceu como os grandes

museus do relativismo.

# Ver entrevista “A aculturagdo é um objeto legitimo da Antropologia Entrevista com Peter Gow”, realizada por
Marta Amoroso e Leandro Mahaken de Lima em 2012. Acessado em 24/06/2023. Disponivel em:
<<https://www.revistas.usp.br/ra/article/view/38611>>
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A metade do século XX foi marcada pelo fim dos grandes etnografos colecionadores
e pela estagnagdo dos estudos da cultura material (GRUPIONI, 2008). A redefinicdo da
alteridade sob os marcos da diversidade cultural e do relativismo com os estudos de
antropologia cultural e simbdlica transcendeu a esfera académica e se institucionalizou nas
politicas publicas. A criagdo da Organizagao das Nagdes Unidas para a Educagao, a Ciéncia e
a Cultura (Unesco) desenhou uma agenda de valorizacdo das diferencas culturais e das artes
primitivas. Orientada pelos quadros da identidade e da diversidade cultural e de uma
intelectualidade publica e engajada, Abreu expde como esta “antropologia da acao”
correspondeu aos “museus do relativismo enquanto instrumento das politicas publicas”, cujo
exemplos sdo o Museu do ndio, 0 Museu do Folclore Edson Carneiro, o Museu do Homem
do Nordeste, o Musée de L'Homme (Paris), entre outros (ABREU, 2008, p. 145-159).

Importante ressaltar que este novo modelo de museu etnografico se pautava por uma
¢tica de respeito as diferengas, de igualdade e promocao da paz entre os povos. Ainda que
ndo representasse os Outros dentro de um quadro de inteligibilidade universalista e
hierarquizado - como o fazia os museus etnograficos do final do século XIX -, essas
instituigdes museologicas buscavam “compreender a diferenca como variagdo da unidade”
(ABREU, 2008). Diversos intelectuais estavam a frente dos projetos que ensejaram esses
museus do relativismo, como Paul Rivet, Gilberto Freyre e Darcy Ribeiro. Em relacdo a este
Giltimo, é importante destacar o seu papel na criagio do Museu do Indio, cujo propésito era
ser “um museu contra o preconceito”. Aos moldes desse paradigma relativista, o Museu do
Indio constréi sua colegdio etnografica com a atuacdo da Secdo de Estudos do Servigo de
Protegio ao Indio (SPI) na década de 1940-50%°, que realizou expedi¢des a diversas

comunidades indigenas recolhendo objetos em vias de desaparecimento e perda.

[1.2] Reflexividade, metaforas e (re)contextualizaciao

Retomando o que foi exposto até entdo, a antropologia nasceu dentro dos museus
etnograficos do século XIX e elaborou a inteligibilidade do Outro a partir das referéncias
tedricas e politicas da ciéncia e do colonialismo modernos. No decorrer do século XX, a
especializacdo dos campos de conhecimento da museologia e da antropologia e as
reorientagdes tedricas do relativismo fez emergir um novo modelo de institui¢do museoldgica

pautado pela valorizagdo da diversidade cultural. Dessa forma, espero que tenha ficado

% Este acervo montado pela Segdo de Estudos do SPI vai desembocar na criagio do Museu do Indio em 1953.
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evidente que antropologia e museus etnograficos sdo espacos no ocidental que construiram
visdes e compreensdes sobre a alteridade. Para além de seus atrelamentos institucionais,
museus etnograficos e antropologia produziram e ressoaram as diferentes concepgoes tedricas
criadas pelas ciéncias humanas para dar inteligibilidade aos Outros.

Nesta parte do capitulo me dedicarei a descrever transformagdes contemporaneas por
que tém passado a antropologia e os museus etnograficos. A reaproximacao desses campos
do conhecimento se deu no movimento de reflexividade sobre suas proprias praticas, seus
pressupostos epistemologicos e as relagdes de poder coloniais que forjaram as representacoes
sobre as diferencas. O cataclismo critico por que passou as ciéncias humanas desde o final do
século XX ndo foi s6 uma crise das formas de conhecer, mas uma crise da sociedade moderna
e da propria possibilidade de se falar sobre o Outro. A alteridade construida nos textos e nas
vitrines sobre os olhares eurocéntricos, modernos e coloniais foi se modificando e ganhando
contornos criticos e ativos frente a pretensdo universalizante do saber ocidental®®.

Diante do fim do colonialismo na Africa e na Asia, ¢ a mundializacdo dos fluxos
econdmicos, culturais e populacionais, os pardmetros de compreensdo do social que
emergiram na sociedade moderna entraram em crise. A faléncia da sociedade moderna
colocou em questdo os critérios de cientificidade na relacao entre objeto de estudo e sujeito
pensante, as epistemologias eurocéntricas que constituiram os saberes modernos e até mesmo
a propria ontologia da realidade social, arrastando as ciéncias humanas numa espiral de
reflexividade e desconstrucionismo sobre o proprio fazer cientifico (VIVEIROS DE
CASTRO, 2002a). No caso da antropologia, as reflexdes pos-modernas e poOs-coloniais
realcaram as relacdes de poder entranhadas nas formas de representagdo do Outro e na
autoridade etnografica do texto antropologico. A objetividade do conhecimento antropologico
passou a ser analisada como uma pratica discursiva entremeada pelas estratégias textuais e
pela inscrigdo subjetiva, cultural e histérica do autor. A etnografia €, antes de tudo, uma
questdo de escrita, e por isso, uma ficcdo persuasiva que constroi os sentidos e as formas de
ver as diferencas (CLIFFORD e MARCUS, 2016).

O que estava em questdo ndo eram sO as limitagdes para se falar e representar os
Outros no texto etnografico, mas todo o aparato epistemoldgico e tedrico que erigiu os
conhecimentos modernos e ocidentais sobre a alteridade. Esse movimento de

descentralizacdo do sujeito do conhecimento contextualizou as relagdes de poder, a violéncia

26 Embora considere que a construcio de bases epistemoldgicas nio eurocéntricas e a postura ativa da alteridade
ganharam maior relevancia no final do século XX, ¢ importante salientar que no XIX também havia intelectuais
criticos as ideias europeias. Um deles é Antenor Firmin (1850 — 1911), antrop6logo haitiano que escreveu um
livro em resposta s teorias racialistas vigentes na Europa, chamado - De ['Egalité des Races Humaines (1885).
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e a dominagdo que constituiram as proprias ciéncias humanas. A antropologia se viu dentro
das salas dos museus coloniais que outrora fora o seu nascedouro, € 0os museus etnograficos
se viram enquanto sobrevivéncia do proprio colonialismo. A crise da antropologia foi a crise
dos proprios museus etnograficos, e vice-versa.

Todo esse movimento de desconstrucdo e reflexividade produziu uma profusao das
formas etnograficas que ensejaram recalibragens éticas e politicas na relagdo com a
alteridade. Frente aos pressupostos epistemoldgicos eurocéntricos, a antropologia comegou a
questionar os constructos holisticos e os divisores do pensamento moderno, como
Natureza-Cultura / Individuo-Sociedade / NO&s-Outros. Diversos autores passaram a
reconhecer que o conhecimento que a antropologia produz €, ele proprio, relativo, e o sujeito
do conhecimento ¢ situado. Estudamos o outro “presumindo a no¢ao de cultura”, ou melhor,
compreendemos a alteridade a partir das categorias de inteligibilidade que nés criamos para
dar sentido a experiéncia da diferenca (WAGNER, 2012).

Dessa forma, os estudos antropolédgicos partiam da reflexividade sobre os proprios
pressupostos epistemoldgicos. A vertigem do “fim da antropologia” no final do século XX
engendrou uma disciplina que buscava simetrizar as relagdes com a alteridade e partir do
reconhecimento, ético e politico, da criatividade e das epistemologias nativas. Nao se tratava
de afirmar que todos sdo nativos, mas sim, que todos sdo antropdlogos. Ou seja, todos
inventam, simbolizam e representam uma cultura. E no jogo relacional da propria linguagem
que os estudos etnograficos se esforcaram para compreender as diferengas, sempre
irredutiveis. As antropologias que se seguiram a esse movimento critico passaram a valorizar
os enquadramentos analiticos relacionais e processuais, caracterizando-se pela reflexividade
de seus referencias e por sua objetividade relativa, mediadora e multiplicadora de mundos
(WAGNER, 2012; VIVEIROS DE CASTRO, 2002b).

Essas reorientagdes dentro do campo disciplinar requalificaram o trabalho
antropologico e produziram relagdes de reciprocidade e troca nos pactos etnograficos,
abrindo espaco até mesmo para trabalhos colaborativos de escrita. Se no debate académico a
alteridade se redefinia enquanto autoridade epistémica, aqueles que antes eram os objetos de
estudos ndo sO ingressaram nos quadros de pesquisa académica’’, como também se
apropriaram das formulagdes antropologicas em suas lutas politicas ao se afirmarem

enquanto culturas distintas. Na segunda metade do XX, enquanto na antropologia o conceito

27 Ver: Propor¢io de negros e indigenas nas universidade triplicou em 21 anos no Brasil (1999-2020).
Disponivel
em<<https://piaui.folha.uol.com.br/proporcao-de-negros-e-indigenas-nas-universidades-triplicou-em-21-anos-n
o-brasil/>>
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de cultura era duramente criticado (ABU-LUGHOD, 1991), este termo passou a compor o
panorama das reivindicagdes politicas dos grupos subalternos e da propria linguagem das
politicas publicas. No mundo que se vé€ multicultural, a afirmacdo das identidades culturais
ganhou centralidade no palco das lutas e negociagdes politicas (KUPER, 2002).

Como disse anteriormente, essas transformagdes fizeram com que a antropologia se
visse dentro dos museus etnograficos. Isso ndo se refere somente as implica¢des historicas e
coloniais que construiram as relacdes entre esses campos do conhecimento, mas também diz
respeito ao renovado interesse no estudo da cultura material, que desde a década de 1980, tem
reaproximado a disciplina dos museus etnograficos. Se na metade do século XX assistia-se a
migrac¢do da antropologia para as universidades e a emergéncia da museologia, no final do
século XX, diversas pesquisadoras, com Berta Ribeiro, Lux Vidal, Lucia van Velthen
tematizaram a relagdo entre os artefatos, os povos indigenas que os produziram e os acervos
nos museus etnograficos a partir das preocupagdes teodricas da etno-historia, representacao
visual e identidade cultural (GRUPIONI, 2008, p. 25).

Neste mesmo contexto, Alfred Gell (2009) também reorientou o olhar para os objetos
da cultura material ao propor uma concep¢do pragmatica sobre a acdo dos objetos da vida
social. Fora dos quadros da representagdo e do esteticismo, o autor pensa os artefatos a partir
de sua agentividade. Ou melhor, os objetos sdo compreendidos enquanto indices materiais de
intencionalidades complexas que circulam nas interagdes sociais e operam na constru¢do do
mundo. Esta concep¢ao de Gell segue a esteira das contribuigdes de Marcel Mauss no Ensaio
sobre a Dadiva (2015) e se coloca como definicdo potente ao romper a separagdo entre
cultura material e antropologia social.

Henare, Holbraad ¢ Wastell retraduziram a orienta¢do analitica de Gell esbog¢ando
uma plataforma metodolégica para uma antropologia voltada as coisas. Na introducido ao
livro organizado por eles - Thinking through things (2007) - os autores propdem tomar as
coisas nelas mesmas e na sua conexdo imanente de sentido. Trazendo as problematicas da
virada ontoldgica para o campo de estudo das materialidades e conjugando experiéncia e
analise no trabalho etnografico, os autores partem de uma perspectiva heuristica e essencial
de como as coisas se tornam aparentes e sdo, elas mesmas, conceitos. O que se passa ¢ tomar
as coisas em si mesmas como expressao de uma pluralidade ontologica (2007, p. 13-14).

Os museus etnograficos também passaram por grandes transformacgdes no final do
século XX que, de certa forma, acompanham e sdo acompanhados pelas transformagdes na
antropologia. Desde as ebuligdes sociais que marcaram a década de 1960, vertentes tedricas

criticas dentro da museologia colocaram na agenda a redefinicdo do papel social e politico do
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museu perante a sociedade. A nova museologia, como ficou conhecida, foi um movimento
que questionou o carater elitista e colonial deste espago de representacdo e propOs a
renovagdo das praticas e das concepgdes museologicas. Orientados pela democratizacdo do
acesso aos bens culturais, pela pluralidade de representacao dos grupos sociais, 0s museus se
pensaram enquanto espagos pedagogicos diretamente implicados nos problemas da vida
social (ABREU e RUSSI, 2019).

De acordo com Duarte (2013, p. 109), alguns marcos fundamentais da emergéncia
dessa nova museologia sao a Mesa Redonda de Santiago no Chile em 1972, a Declaragdo do
Quebec em 1984, a criagdo do Mouvement Internationale pour la Nouvelle Museologie
(MINOM) em 1985 e a publicagdo do livro The New Museology, editado por Peter Vergo, em
1989. Embora tenha ganhado terminologias diferentes, como ecomuseus, museus
comunitarios, museologia social, museologia critica e nova museologia, este movimento
abrange diversas vertentes tedricas e metodologicas que aproximaram a atividade
museologica das preocupagdes tedricas da Ciéncias Sociais. Nesse sentido, a reflexividade
sobre a relacdes de poder e os pressupostos epistemoldgicos que constituiram os museus na
modernidade promoveram um escrutinio critico das praticas museoldgicas e engendraram
diversas experimentagdes baseadas em metodologias participativas e no fortalecimento das
identidades étnicas (DUARTE, 2013; RUSSI, 2022 e SANTOS, 2017).

Na esteira desse processo da nova museologia e das transformagdes por que passaram
as ciéncias humanas, os museus etnograficos tornaram-se um dos espacos centrais dessas
discussoes teoricas. Isso se deve nao s a relevancia dessa institui¢ao na constru¢ao de um
consenso social sobre o mundo, mas também sua estreita relacdo com o colonialismo e a
modernidade. Como disse, os museus etnograficos se viram como a propria sobrevivéncia do
colonialismo, e as polémicas sobre o que fazer com os depodsitos de objetos indigenas
provenientes do espodlio colonial e da ciéncia universal enredou essas instituigdes numa crise
sobre sua propria existéncia (ATHIAS e LIMA FILHO, 2016).

Assim, a espiral de reflexividade tedrica e as implicagcdes politicas do saber
reaproximaram o0s museus etnograficos e a antropologia. Na medida que guardam
atrelamentos historicos, institucionais, teoricos e epistemologicos na histéria de constituicao
da modernidade, diversos teoricos tém criado metaforas interessantes para articular as
implicagdes entre a pratica antropoldgica e a pratica nos museus etnograficos.

Clifford revolve essas relagcdes ao compreender a pratica etnografica, entendida como
ato de (des)escrever a cultura, enquanto uma forma de colegdo (1994). Segundo o autor, se os

museus criam uma representagdo adequada do Outro colecionando os objetos como
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metonimia da cultura, a descri¢cdo etnografica da cultura também seleciona, classifica e retira
da temporalidade original os fatos e as experiéncias de campo num arranjo de totalidade e
coeréncia sobre a alteridade. Tanto nos museus etnograficos quanto na antropologia, trata-se
de colecionar cultura, decompor a vida vivida do Outro nas categorias de inteligibilidade
ocidental. Denominado como sistema de arte e cultura, a atividade de colecionar (selecionar,
ordenar, classificar e hierarquizar) do Ocidente tem sido uma forma de “distribui¢do de um
eu, uma cultura e uma autenticidade possessivos” (1994, p. 71).

Embora seja considerada uma pratica universal, o ato de colecionar no Ocidente ¢
intimamente associado a acumulacdo e a preservagao (CLIFFORD, 1994). A descri¢ao da
cultura enquanto uma atividade de colecao também compreende esses sentidos na medida em
que carregava o pessimismo sentimental caracteristico do campo antropoldgico. Diversos
antropologos coletaram, literal e figurativamente, os objetos dos povos nativos
“inevitavelmente condenados a aculturacdo moderna”. Guardar aquelas materialidades era a
testemunha de um povo fadado a desaparecer. Dessa forma, dizer que a pratica etnografica ¢
um ato de colecionamento implica conjugarmos a propria antropologia e os museus
etnograficos. Suas conexdes historicas, suas emergéncias institucionais, seus
acompanhamentos tedricos e seus atrelamentos epistémicos evidenciam como esses espagos
do conhecimento ocidental se construiram como dispositivos para categorizar e representar os
Outros.

Além disso, levando a sério a relatividade de nosso proprio conhecimento, podemos
refletir que esses dispositivos ocidentais para falar da alteridade sdo também parte de
autoinvencdo e da autoimagem que criamos sobre nds e sobre o mundo, afinal, também nos
pensamos enquanto cultura, também existem os museus da N a¢do. De acordo com Roy
Wagner (2012), os museus etnograficos sdo o ponto de articulagdo de dois sentidos de
cultura: ao mesmo tempo que aquelas materialidades sao produtos de seus criadores, também
sdo produtos do colecionismo da antropologia e dos profissionais dos museus. No entanto, o
que a antropologia e os museus etnograficos fizeram ao longo da histéria moderna foi
obliterar a criatividade nativa ao adequar as diferencas dentro da linguagem e dos conceitos -
ditos universais - que nos criamos (2012, p. 94).

Os museus e as praticas de colecionamento metaforizam a cultura e a vida em cultura
na medida em que objetificam as diferengas como um acervo de museu: ¢ finito, discreto, tem
seus usos e estilos particulares. Wagner argumenta que ao tomarmos os constructos que
criamos para mediar o entendimento do outro como objetos “reais”, estamos fadados a

“transformar a antropologia em um museu de cera de curiosidades, de fosseis reconstruidos,
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de grandes momentos de historias imaginarias” (2012, p. 62). Dessa forma, ¢ interessante
perceber como os museus etnograficos, entendidos enquanto uma formas de materializar um
pensamento, serviram como artifices da objetificacdo dos conceitos antropologicos ao longo
do tempo, e assim, construiram imaginacdes que dizem mais sobre nos do que sobre os
outros.

As analogias que Clifford e Wagner criaram para pensar a antropologia em sua intima
relacdo com os museus etnograficos sdo muito instigantes € nos colocam direcionamentos
para problematizar os fendmenos de circulacao e apropriacdo das categorias e das instituigdes
modernas protagonizados pelos povos indigenas nos ultimos anos. No caso, trata-se da
emergéncia dos museus indigenas enquanto uma das formas de expressdo das politicas
nativas.

No contexto em que a antropologia passou a refletir a diferenga cultural como
alteridade construida de si e a museologia buscou redefinir seus compromissos éticos e
politicos com as sociedades em que estdo inseridas, as comunidades locais formularam
estratégias de autorrepresentacdo sobre suas culturas e histérias. Segundo Abreu, ¢ neste
contexto de reflexividade e apropriagdo do discurso antropologico e museoldgico que
emergem os “museus de movimentos sociais” (2007, p. 139). Neste caso, os exemplos sdo o
Museu Magiita, como também os museus comunitarios, como o Museu da Mar¢.

Almeida (2017) e Roca (2015a e 2015b) descrevem essa "'volta”” dos museus
remontando a crise do sistema classificatério e da autoridade representativa que o contexto
poOs-colonial e a critica pos-moderna engendraram. As reconfiguragdes tedricas e analiticas
em diversos campos cientificos (da antropologia a museologia) colocaram o imperativo de
“dar voz”, valorizar a agéncia e autorrepresentagdo dos povos que até entdo eram objetos de
pesquisa. Isso se expressa tanto nas preocupagdes epistemologicas, nas trocas pactuadas na
etnografia e na radicalizacao das diferengas postas em diversos trabalhos antropolédgicos,
quanto nos projetos colaborativos, na requalificacdo dos acervos e nas exposi¢des
compartilhadas que acontecem contemporaneamente dentro dos museus etnograficos.

Dessa forma, os proprios povos nativos comegaram a reivindicar espagos de
musealizagdo de sua propria cultura, apontando para politicas culturais que reforcam suas
mobilizagdes politicas pela demarcagdo territorial, reconhecimento de seus saberes,
fortalecimento da coesdo social e o combate a preconceitos ainda existentes. E importante
assinalar que a construcdo de muitos museus indigenas integra processos de colaboragdo que

esses povos articulam com pesquisadores, instituigdes governamentais € ndo governamentais.
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De acordo com Almeida (2017) e Roca (2015b), o que se coloca quando pensamos
nessas estratégias de auto-musealizacdo dos povos indigenas ¢ a implosdo da categoria
""Outro”” e a multiplicagdo dos atores e das formas de materializar. Reintegrar a matéria ao
pensamento € desfazer a universalidade do saber e pensar as coisas da pratica museal em sua
qualidade eficiente na producdo da realidade. A emergéncia dessas experiéncias de
auto-musealizagdo denotam “outras materializagdes possiveis, reimaginando os sujeitos e
outros patriménios” (BRULON, 2020, p. 26). Ao mapear alguns experimentos de museus
indigenas, Rocca (2015, p. 143-145) argumenta que esses processos estdo intimamente
ligados com as lutas locais dos povos, deslocam os pressupostos do fazer museologico e
produzem "“conhecimentos que estdo orientados para os seus utilizadores imediatos, em clara
oposicao as tradi¢des epistémicas ocidentais, “o conhecimento como algo universal per se”.

Dessa forma, a alteridade tanto na antropologia quanto na museologia ja ndo remetem
aos museus de cera, mas sim a atividade e ao protagonismo dos povos com suas historias,
culturas, praticas e crencas. Refletir sobre os museus indigenas no mundo contemporaneo ¢
partir dessa requalificacdo da alteridade no seio da teoria antropoldgica e das novas praticas
museologicas, considerando-a ndo mais como passiva e subserviente ao olhar ocidental, mas
sim ativa, protagonista e multiplicadora de saberes. Figurar a antropologia na compreensao da
indigeniza¢cdo da modernidade, como diz Sahlins, ¢ reverter o olhar, os atores e o quadro de
inteligibilidade para se pensar os fendmenos sociais. Se no seu inicio a antropologia descrevia
os Outros a partir do pessimismo sentimental da aculturacdo universal moderna, cabe agora
olhar para as tradugdes, criagdes e diferenciagdes locais. Do development ao developman,
Sahlins chama o olhar para os processos de intensificagdo cultural e as reconfiguragdes da
diferenga cultural num mundo de relagdes de forgas e trocas entre o global e o local (1997).

Os museus indigenas emergem justamente nesses processos de indigenizagdo da
modernidade, ou melhor, de indigenizagao dos museus (LIMA FILHO e ATHIAS, 2016;
ROCA, 2015a). Enquanto alteridade que se relaciona com o exterior segundo os proprios
termos, diversos povos indigenas tém reivindicado a construgdo de museus como parte de
seus instrumentos para a transmissdo e exposicao de conhecimentos. De acordo com Gomes
(2019, p 23), essas experimentacdes museoldgicas indigenas geralmente estdo enredadas no
debate sobre a autonomia, nas concep¢des cosmoldgicas e na mobilizagdo politica. Isso
significa dizer que essas museologias nativas, embora respondam aos sentidos e ao contexto
locais, atravessam as problematicas em torno da relacdo com o Estado, conjugam as formas
como as materialidades evocam relagdes com a espiritualidade e caminham junto aos

processos de luta e reivindicacao desses povos.
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Voltando as metéforas colocadas por James Clifford e Roy Wagner ao refletirem sobre
a praticas antropoldgicas e os museus etnograficos, algumas perguntas costuram as
problematicas que procuro desenvolver nesta dissertacdo: se a descri¢do da cultura ¢ um ato
de colecionamento, seriam os museus indigenas uma forma de antropologia nativa?
Presumindo a prépria nocao de antropologia como categoria de nossa objetividade relativa, o
que essa antropologia nativa tem a dizer sobre a propria antropologia? De que forma os
processos colaborativos dessas experimentagdes museoldgicas indigenas transformam o
proprio fazer antropoldgico?

O estudo sobre os museus indigenas no Brasil ainda ¢ incipiente. No entanto, quando
olhamos as produgdes bibliograficas sobre o tema, nos deparamos com uma miriade de
categorias que buscam dar conta desses fendmenos da vida social, como indigenizacao,
apropriacio, ressignificacio e¢ traducdo. Cada um desses conceitos guarda diferentes
atencoes analiticas de acordo com os enquadramentos teoricos que se utiliza, alguns mais
detidos nos aspectos simbdlicos (ressignificagdo e traducdo), outros mais generalizantes
(indigenizacdo e apropriagcdo). Ainda assim, todos eles intentam descrever os imbricamentos,
as misturas, as trocas e as circulagdes culturais no contexto de um mundo global, em que as
diferencas sao postas em relagdo de forma cada vez mais avassaladora e imediata, destacando
as recriacdes locais. Ao longo desta dissertacdo faco o uso dessas categorias de forma
intercambiavel na medida em que mobilizo as formas com que cada um dos autores
estudados nomeiam esses processos.

No entanto, orientado pela semiotica da invencao de Roy Wagner (2012) e das
consideracdes de Cesar Gordon e Fabiola A. Silva sobre a exposi¢do Xikrin-Kayapd no
MAE-USP (2005), considero que a categoria (re)contextualiza¢do também seja um viés
analitico interessante para refletir os museus indigenas. A intengdo ndo ¢ olhar o contexto em
si, mas as variadas formas como se dd a producdo de contextos e as reelaboracdes
diferenciantes quando estamos diante da circulacdo de coisas, objetos, valores, pessoas,
instituicdes e categorias.

No caso de Wagner, a noc¢ao de contexto ocupa um lugar importante na dialética entre
convengao ¢ diferenciacdo. Se a simbolizacdo convencional ¢ da ordem da classificagdo e do
ordenamento do mundo, ou seja, da representacdo, a simbolizacdo diferenciante alude a uma
semiodtica figurativa, a recomposicdo dos elementos e seus contextos, produgdo de analogias,
e por isso mesmo, ¢ um indice de singularizagdo e invengcdo (WAGNER, 2012, p. 121-124).
Dessa maneira, percorrer os caminhos de producdao de contextos envolve olhar para

reelaboragdes culturais e para a criatividade nativa de sua propria diferenca.

36



O uso que Gordon e Silva (2005) fazem da nog¢ao de contextualizacdo tem sentido
muito parecido. Atentando para a exposicao realizada com a cole¢do Xikrin-Kayapd doada ao
MAE-USP pela Profa.Lux Boelitz Vidal, eles partem da concepcao indigena das coisas e do
proprio interesse nativo em objetificar e transformar seus objetos em “ciéncia” e “arte”, para
irem além das criticas sobre a descontextualizagdo dos objetos nativos nos museus
etnograficos. No caso, se Lux Vidal descontextualizou os objetos Xikrin ao formar a colegao,
os Xikrin também o fizeram na medida em que os obtiveram como troféus de guerra pelas
relagdes politicas e cosmoldgicas, e na situagdo da exposicdo que aconteceu, oS Proprios
Xikrin criaram novos contextos para seus objetos dentro do museu (2005, p. 105-106).

Dessa forma, Gordon e Silva argumentam que a antropologia ndo deve se prender ao
contexto em que as coisas necessariamente tém que estar, mas a olhar as relagdes sociais
produtoras de diversos contextos. E a partir delas que podemos compreender a histéria de
circulacao e ressignificagdo das coisas, objetos, pessoas, valores, instituigdes e das proprias
categorias. SO assim podemos tomar a polissemia e a atualidade das coisas ao fazerem o
caminho de volta. No caso, os proprios museus. Como disseram Gordon e Silva (2005, p.
105), “a producao de contexto ndo para” e as museologias indigenas sdo uma expressao disso.

No capitulo seguinte abordarei a reversao de sentidos por que tém passado as relagdes
entre museus etnograficos, a antropologia e os povos indigenas nos ultimos anos,

reconstruindo a trajetéria de dois museus indigenas no Brasil.
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Capitulo 2 - Aberturas ao Outro e reversiao enunciativa

“Musealizar é materializar, é dar matéria ao pensamento, e produzir musealidade é
uma prdtica politica que implica a cria¢do de uma significa¢do positiva,
nas vitrines dos museus e nas sociedades que os concebem”

Bruno Brulon. Descolonizar o pensamento museologico:

reintegrando a matéria para re-pensar os museus (2020)

[2.1] Descolonizando os museus etnograficos

Desde o final do século XX presenciamos no Brasil e no mundo a emergéncia de
museus indigenas enquanto um instrumento das politicas nativas locais. O que antes estava
atrelado a uma representacdo do Outro passa a figurar enquanto museu em primeira pessoa.
As coordenadas modernas e coloniais do conhecimento direcionadas para o norte global e
para os centros de ciéncia da sociedade nacional passaram por uma reversao de sentidos. Se o
museu fora o vetor de apagamento epistémico e de atragdo dos objetos da cultura para fora de
seu contexto étnico, agora ele e suas colecdes sao reclamadas pelos sujeitos indigenas, seja na
construgdo dos proprios museus, seja no repatriamento de seus objetos.

Nesta parte da dissertacdo buscarei tragar a trajetdria de constitui¢do de dois museus
no Brasil, o Museu Magiita, do povo Ticuna (AM), e o Museu Kanindé, do povo Kanindé
(CE). Minha intencdo ¢ expor e situar essas duas experimentagcdes nativas para assim
contextualizar o projeto de constru¢do do Museu Apyawa dentro do campo de museus
indigenas no pais. No caso, a escolha do Magiita e do Kanindé se deve as diferencas que cada
uma elucida, por serem as primeiras instituicdes museais indigenas criadas no Brasil na
década de 1990, e pela disponibilidade de acessar suas histdrias a partir de textos escritos®®.

Antes de atentar o olhar para essas experimentacoes indigenas, trago o panorama da
reversdao de sentido nas relagdes entre os museus etnograficos e os povos indigenas para
enredar os processos de recontextualizacdo dos museus nativos. Como exposto no capitulo
anterior, a crise dos museus etnograficos no final do século XX vém acompanhada ndo s6 do
contexto historico de descolonizagio de paises na Africa e Asia, mas por intensas “viradas”
tedricas e conceituais que puseram o fazer cientifico ocidental no diva. A reflexividade sobre

as relacdes de poder e o atrelamento histérico das instituicdes museais com o colonialismo

% Este foi um importante critério de escolha diante do contexto da pandemia que me impossibilitou de ir a
campo.
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colocaram diversas fissuras naquilo que outrora se construiu com os rastros da violéncia da
civilizagdo e do saber universal.

Contemporaneamente, os povos indigenas ndo se colocam nas relagdes com os
museus e antropologos enquanto comunidade passiva e produtora de materialidades em vias
de extingao. Cada vez mais esses povos tém reivindicado a autoridade sobre suas formas de
conhecimento e se colocam como “alteridades herdeiras ou parte interessada nos testemunhos
de producdo cultural dos seus antepassados” (GRUPIONI, 2008, p. 29). As transformagdes
conceituais ¢ historicas do final do século XX promoveram diversas mudangas no campo da
museologia, da antropologia e das proprias legislacdes supranacionais sobre a circulacao de
bens culturais.

Embora a maior parte das colegdes em museus etnograficos no mundo subsista com
quase nada de informagdes sobre os objetos e as circunstancias de sua chegada ao museu,
ultimamente presenciamos a abertura desses espacgos para uma efetiva participacao dos povos
indigenas nos processos museologicos. Essas praticas de descolonizagdo envolvem
mediagdes e mudangas nas politicas curatoriais, nas formas de representacao, guarda, registro
e conservagdo. Nesse sentido, além dessas praticas dialogicas de inclusdo dos povos nativos
dentro das decisdes museologicas, diversas institui¢des estdo estabelecendo processos de
requalificacdo de seus acervos, curadorias compartilhadas e se vendo diante de demandas por
repatriamento dos objetos.

Podemos compreender que essa reversao de sentidos entre os museus etnograficos e
os povos indigenas fez emergir outras relacdes entre esses atores, pautadas principalmente
pela participagdo e pela colaboragdo. O paradigma da observagdo e da pesquisa sobre 0s
“outros” se deslocou para um paradigma da interacdo em que a museologia se faz com os
outros (GRUPIONI, 2008; ABREU e RUSSI, 2019). O dominio sobre os conhecimentos ¢ a
interpretagio das culturas ja ndo pertence mais a0 museu nem aos estudiosos néo indigenas. E
justamente nessa proliferacdo de perspectivas e de disputas que esses processos colaborativos
tecem relagOes variadas e localizadas.

Para colocar um pouco de materialidade a essas discussdes, podemos citar alguns
exemplos dessas praticas no Brasil e no Mundo. O antropologo James Clifford (2009) traz
um relato interessante ao narrar sua propria experiéncia no projeto de colaboracdo
museologica no Museu de Arte de Portland, Oregon (EUA), no final dos anos 1980. No caso,
o diretor do museu, Dan Monroe, havia convidado antropdlogos e liderangas Tlingit para ver
a Colecao Rasmussen, que fazia parte do acervo do museu desde 1920. O que se esperava ser

uma conversa sobre os objetos feitos pelos seus ancestrais virou um espago de conversagao
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sobre as historias dos antigos, dangas, performances culturais, memorias e os significados das
lutas politicas contemporaneas sobre o territério. As relagdes que se constituiram ali
transbordaram os objetos materiais e colocaram diversos desafios para a administragdo do
museu. A propria colegdo se entremeou em diversos feixes de perspectivas, sentidos e
agenciamentos, implicando relagdes mais reciprocas na mediagao cultural entre os museus e
povos indigenas.

Ao narrar essa experiéncia de colaboracdo museoldgica com povos indigenas e
descrever inumeras experimentagdes de performance cultural e contestagdes de exposicoes,
Clifford nos instiga a pensar os museus enquanto zonas de contato (2016). Segundo o autor,
contato ndo ¢ a formalidade do encontro, mas a relacionalidade dindmica, as negociagdes € 0s
conflitos que se tornam constituintes desse espaco a despeito de sua outrora caracterizagio
como cultura universal, valor incontestdvel e cumulativo. Preservando as reciprocidades e as
trocas em tensdo com a historia de dominacdo dessa institui¢do, Clifford coloca as
experimentacdes de colaboracdo e compartilhamento da pratica museal, assim como a
emergéncia de museus tribais autonomos, enquanto apontamento das politicas culturais
contemporaneas.

Dessa forma, pensar o museu enquanto zona de contato ¢ concebé-lo a partir dessas
transformagdes que tomam chdo nos processos de descolonizagdo dos museus. Se voltarmos
a atencdo para o Brasil, ¢ interessante perceber como na nossa historia recente temos diversos
exemplos dessas experimentagdes colaborativas. De acordo com o levantamento do IBRAM,
existem cerca de 3.025 institui¢des museoldgicas no pais, sendo que 450 possuem acervos
classificados como de “antropologia e etnografia” (IBRAM, 2011). Dentre estes, alguns
museus etnograficos® estdo estabelecendo didlogos e parcerias com povos indigenas a partir
das colegdes guardadas dentro desses espagos. Estes processos sdo objetos de diversos
estudos, como nos seguintes trabalhos: ABREU (2005, 2012); ABREU e RUSSI (2019);
ATHIAS ¢ GOMES (2016) CURY (2021); FREIRE (2010); ROCA (2015); RUSSI (2018,
2022), entre outros.

Um desses trabalhos colaborativos foi o processo que culminou na exposi¢ao A
Presenca do Invisivel: Vida cotidiana e ritual entre os povos indigenas do Oiapoque,

realizada no Museu do Indio - FUNAI (RJ). Inaugurada em 2007, a exposi¢do permanente

2 De acordo com Russi (2021), estes museus sio o0 Museu Paraense Emilio Goeldi; o Museu do Estado de
Pernambuco; o Museu Antropologico da Universidade Federal de Goias; o Museu Nacional do Rio de
Janeiro; o Museu do Indio da Fundagdo Nacional do Indio; o Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade de Sdo Paulo; o Museu de Etnologia e Arqueologia da Universidade Federal do Paran4; e o Museu
de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Santa Catarina.
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ocupou as dependéncias da area nobre do museu e ficou em cartaz por 5 anos. Os
preparativos desta exposicdo foram conduzidos pela antropdloga Lux Vidal, que desde os
anos de 1990 vem trabalhando e pesquisando juntos aos povos indigenas do Baixo Oiapoque,
em articulagdo com diversos 6rgaos publicos e instituigdes da sociedade civil, como a APIO
(Associagao dos Povos Indigena do Oiapoque) e o Iepé (Instituto de Pesquisa e Formacgao
Indigena). Contra perspectivas do senso comum que representam estes povos como
“aculturados” e pouco diferenciados, a proposta expositiva foi apresentd-los em suas
particularidades, tomando as relagdes com o invisivel como linha de costura para se falar
sobre as praticas cotidianas, rituais de cura, xamanismo e relagdes cosmoldgicas dos povos
Karipuna, Palikur, Galibi Kali'na e Galibi-Marworno®® (VIDAL, 2016b)

O interessante neste caso foi tanto o processo colaborativo que deu forma a exposicao
no Museu do Indio quanto a sua relagdo conjugada com a inauguracio do Museu Kuahi®' na
cidade de Oiapoque (AP) ocorrida também em 2007 (VIDAL, 2016a). No caso da exposi¢ao
A Presenca do Invisivel: Vida cotidiana e ritual entre os povos indigenas do Oiapoque, 0s
indigenas participaram de todas as etapas, seja na confec¢do e escolha dos materiais, no
transporte € embalagem das mesmas e na propria participagao no evento de inauguragdo. As
pecas que compuseram a exposi¢io foram encomendadas pelo Museu do Indio no intuito de
serem incorporadas ao acervo da institui¢do. A esta nova cole¢do, devidamente documentada
e recente, se somou uma outra mais antiga que a instituicdo ja abrigava, coletada entre
1940-50 pelo inspetor Eurico Fernandes do SPI. Para além do estimulo a produgao artistica
dos artesdos dos povos do Oiapoque na esteira das oficinas do Projeto Resgate Cultural®, as
liderangas puderam rever diversos objetos dos seus antepassados que estavam no museu
(VIDAL, 2016D).

Além dos 12 ambientes tematicos® produzidos e contextualizados para abrigar os
objetos, foi construido, nas dependéncias externas do museu, uma instalacao que reproduzia o

espaco sagrado do lakuh, onde ¢ realizado o Turé. No dia da inauguragdo da exposicao,

% Embora sejam povos diferentes entre si que ocupam a regido fronteiriga da bacia do Uagé entre o Brasil e
Guiana Francesa, eles decidiram se autodenominar como “povos do Oiapoque” enquanto uma forma de
fortalecimento politico.

3 O Museu Kuahi é um exemplo de museu indigena no Brasil criado em 2007. Embora seja uma institui¢do
ligada a Secretaria de Cultural do Estado do Amapa, os funciondrios do museu sdo indigenas dos povos
Karipuna, Palikur, Galibi Kali'na e Galibi-Marworno

32 Projeto desenvolvido com os professores indigenas em parceria com a Associa¢do dos Povos Indigenas do
Oiapoque (APIO), o Instituto de Pesquisa ¢ Formagdo Indigena (Iepé) e o Programa Demonstrativo para
Populagoes Indigenas do Ministério do Meio Ambiente — PDPI cujo objetivo era incentivar os velhos artesdos a
transmitir os conhecimentos e técnicas na confeccdo de artesanato para os mais jovens.

33 Os 12 ambientes tematicos da exposi¢do foram: Sala do Turé, Sala da Pescaria, Sala da Astronomia, Sala dos
Chapéus, Saleta dos Maracas, Sala da Ceramica, Sala da Pintura Corporal, Sala dos Objetos, Sala da Guerra,
Sala de Projecdes, Sala da Casa.
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funcionarios do Museu Kuahi e alguns indigenas escolhidos por suas comunidades vieram ao
Rio de Janeiro para finalizar a instalagdo e performar o Turé para o publico. Dessa forma, ¢
interessante perceber como a montagem da exposi¢do foi cuidadosamente construida com a
participacdo e a colaboracdo indigena. Mais do que a performance cultural, a exposicao
contou ndo s6 com a ambientacdo dos espagos de atuacdo do xama no ciclo de cura das
doengas, seja no local da casa, seja no espacgo coletivo do ritual do Turé, como também com a
producdo de um material audiovisual que retrata os desafios politicos dessas comunidades
indigenas diante dos projetos de desenvolvimento que afetam a regido (VIDAL, 2016b e
GRUPIONI e LEVINHO, 2016)

O processo colaborativo que se constituiu na elaboragdo da exposi¢do ensejou
diversas trocas entre os povos indigenas, antropdlogos e funcionarios do Museu do Indio. Do
ponto de vista do museu, foi uma oportunidade para estabelecer didlogos colaborativos na
redefinicao das praticas museologicas que frutificou na aquisi¢do de um novo acervo. Ja no
que diz respeito aos povos indigenas do Oiapoque, foi um intercAmbio de experiéncias que
estimulou o transmissdo dos saberes tradicionais e possibilitou a formacao continuada de
liderangas indigenas em praticas museoldgicas e gestdo patrimonial®**. Considerando que a
confeccdo das pegas para a exposicao foi feita em duplicata para que um objeto de cada
exemplar ficasse no Museu Kuahi, e que teve a participagdo de diversos funcionarios
indigenas nesses processos, o projeto colaborativo da exposi¢do no Museu do Indio faz parte
do movimento desses povos na constituicao de seu proprio museu indigena (VIDAL, 2016a e
2016b)

Estabelecendo um recorte sobre casos contempordneos, podemos citar também o
trabalho desenvolvido junto aos povos Kaingang, Guarani Nhandewa e Terena, do
centro-oeste de Sao Paulo, do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao
Paulo (MAE-USP) ¢ do Museu India Vanuire (SP), cuja expressdo foi a montagem em 2019
da exposi¢do Resisténcia Ja! Fortalecimento e unido das culturas indigenas — Kaingang,
Guarani Nhandewa e Terena. Desde meados da década de 2010 a pesquisadora Marilia Cury
(MAE-USP) vem desenvolvendo um trabalho junto aos povos indigenas do oeste paulista a
partir das colecdes etnograficas desses museus. Ao longo desse tempo, diversas agdes foram
aproximando esses povos das praticas museais ¢ dos patrimdnios de seus antepassados, como

os processos de requalificacdo do acervo e as exposicdes colaborativas no Museu India

3* Nos anos que antecederam a inauguragio do Museu Kauhi e a exposi¢do A presenca do invisivel, ambos em
2007, os povos indigenas do Oiapoque realizaram oficinas e projetos colaborativos em gestdo patrimonial,
documentagdo e expressdo cultura, como O Projeto Resgate Cultural, realizado em parceria com a APIO - PDPI
e Projeto de Formagao de Pesquisadores Indigenas do Patrimonio Cultural feito junto ao Iepé.
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Vanuire, a realizagdo do Encontro Paulista de Questoes Indigenas e Museus (2012,2013,2014
e 2016) e Seminario Museus, ldentidades e Patrimonio Cultural (2012 e 2014), e a propria
colaborag@o no processo de constituicdo dos museus indigenas Worikg (Kaingang) e Akam
Oram (Krenak) dentro da T.I. Vanurire (Arco-iris/SP).

A realizacdo da exposicao Resisténcia Ja! Fortalecimento e unido das culturas
indigenas — Kaingang, Guarani Nhandewa e Terena no MAE-USP se insere dentro desse
continuum de colaboracdo e dialogo, cuja emergéncia se deu com a inten¢ao de promover o
reencontro entres esses povos € as colecdes constituidas no final do século XIX e inicio do
XX por Curt Nimuendaju, Herbert Baldus, Egon Schaden e Harald Schutz. Essas pecas foram
parar dentro do Museu de Arqueologia e Etnologia da USP mediante a pesquisa desses
antropdlogos no contexto da expansdo e colonizagdo do oeste paulista®. Por dois anos, a
equipe do MAE e as liderangas indigenas, entre idas e vindas do interior a capital, realizaram
diversas atividades para elaborar e preparar este projeto expografico de autorrepresentagao
indigena dentro do museu. Além da viagem da equipe do museu da USP as terras indigenas
para compreender as demandas locais, as liderangas indigenas dos trés grupos étnicos fizeram
visitas a0 MAE para conhecer o trabalho de guarda do museu e rever as pegas produzidas
pelos seus antepassados e familiares. Essa experiéncia de conhecer e reencontrar as pegas da
sua cultura foi entremeada de muita emocdo e ensejou diversos desdobramentos, seja na
intensificag@o cultural a partir de um pertencimento histdrico ou mesmo nos desafios para as
praticas museais (CURY, 2021, p. 25).

A proposta expositiva, coordenada por Marilia X. Cury, Carla Gibertoni Carneiro,
Mauricio André da Silva e Viviane W. Guimaraes, se pautou pela autorrepresentagdo
indigena diante do processo de resignificagdo das pecgas etnograficas. Dessa forma, tanto a
curadoria dos objetos quanto a narrativa expografica sobre eles foi construida pelos proprios
professores, xamas e jovens. Por meio de fotografias, videos e pecas, a exposi¢cdo procurou
tecer as historias desses trés povos indigenas, valorizar a cultura e os saberes nativos e situar
as agendas politicas contemporaneas desses povos®. O carater colaborativo e negociado
constituiu todo caminho metodologico do trabalho entre os profissionais do museu e 0s povos

indigenas. O museu se colocou enquanto instrumento de visibilidade e voz aqueles que até

35 Assistir 2 mesa de conversa online denominada Resisténcia ja! Fortalecimento € unido das culturas indigenas
—  Kaingang,  Guarani Nhandewa ¢  Terena, realizada em  2022. Disponivel em
<<https://www.youtube.com/watch?v=xMGTeZeZjWM&t=952s>>

36 Ver reportagem sobre a montagem da exposigdo escrita no Jornal da USP, intitulada USP oferece formagdo em
museu com professoras indigenas. Disponivel em:

<<https://jornal.usp.br/diversidade/usp-oferece-formacao-em-museu-com-professoras-indigenas/>>
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entdo sO estavam no museu enquanto objetos das colecdes (CARNEIRO, CURY e SILVA,
2021).

No inicio de 2019¥, a inauguragdo da exposi¢do Resisténcia Ja! Fortalecimento e
unido das culturas indigenas — Kaingang, Guarani Nhandewa e Terena transcorreu em trés
etapas. Em cada uma delas um povo indigena realizou uma performance cultural (rezas,
dancas, cantos) no patio do MAE-USP, marcando sua presenca no presente e abrindo aquele
espaco junto a suas concepcdes cosmologicas. Esta experimentagdo colaborativa se
caracterizou nao sO por ser uma exposicao autonarrativa indigena e pela requalificacdo do
acervo do MAE, mas também pela elaboragao de uma politica educativa que contava com os
proprios indigenas como monitores. Uma vez por més, liderancas indigenas de uma etnia se
deslocavam para a capital paulista para trabalhar nas visitas guiadas dentro da exposi¢ao. Este
carater autonarranativo com monitores indigenas como educadores fez com que a exposi¢ao
fosse premiada pelo Comité de Educacao e Acao Cultural (Ceca), do Conselho Internacional
de Museus (Icom), cujo texto elaborada para a premiacdo foi “I’'m here, and always have
been!” (CARNEIRO, CURY e SILVA, 2021). Além disso, o museu ofereceu capacitagdes em
gestdo patrimonial e técnicas de preservacgao para jovens indigenas, fortalecendo a autonomia
nativa em suas proprias instituigdes museologicas.

Os processos colaborativos desenvolvidos no Museu do indio (Funai) e no
MAE-USP, referidos acima, sdo dois dos inimeros exemplos de reversao de sentidos nas
relagdes entre os museus etnograficos e os povos indigenas no Brasil. Esses espacos museais
estao redefinindo seus papéis frente as populagdes que produziram as colegdes que estdo no
seus acervos. A abertura a participagdo indigena, as praticas compartilhadas, a requalificacdo
dos acervos e a construcdo de interacdes mais simétricas revigoraram a poténcia dos museus
etnograficos diante da crise por que passaram essas instituicdes na segunda metade do século
XX.

Outra dimensdo dessa zona de contato sdo as reivindicacdes de repatriacdo dos bens
culturais guardados nos museus etnograficos, seja a nivel nacional ou internacional. Para
além das colaboragdes ¢ das transformagdes que estdo se dando no seio das praticas
museologicas e dos processos de colaboragdo, a demanda por restituicdo do patrimdnio
indigena fruto da pilhagem colonial ¢ um tema que atravessa as contendas entre os museus

etnograficos, povos indigenas e Estados Nacionais®.

37 Embora a pandemia tenha encerrado as atividades da exposi¢do, ela retomou no ano passado com a
massificagdo da vacina¢do e o afrouxamento das medidas sanitarias.

¥Em um discurso proferido na Universidade de Ouagadougou em Burkina em 2017, Emmanuel Macron
sinalizou o interesse de restituir temporaria ou definitivamente os bens culturais da heranga africana espoliados
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O debate ético e politico sobre o repatriamento ganhou relevancia no cenario
internacional diante dos processos de descolonizacdo da Africa e Asia e a afirmacdo dos
Estados Nacionais nascentes. O desejo de reaver os patriménios do passado se figurava
enquanto instrumento politico de reconstruir a memoria frente a despossessao colonial. Desde
entdo, a pressao de diversos paises fez emergir no ordenamento juridico internacional
tratados que regulam a circulacdo de bens culturais e asseguram a propriedade intelectual e
material dos povos originarios. Algumas dessas legislagdes sao a Conveng¢ao da UNESCO
sobre as Medidas a Serem Adotadas para Proibir e Impedir a Importagdo, Exportagdo e
Transferéncia de Propriedade llicita dos Bens Culturais (1970) promulgada no Brasil pelo
decreto n°72.312 de 31 de maio de 1973; a Conveng¢do da UNIDROIT sobre Bens Culturais
Furtados ou lIlicitamente Exportados, promulgada pelo Instituto Internacional para a
Unificagdo do Direito Privado de 1995, ratificada no Brasil pelo Decreto n. 3.116, de 14 de
setembro de 1999; a Declara¢do de Mataatua sobre o Direito de Propriedade Cultural e
Intelectual dos Povos Indigenas de 1993, e a Declara¢do das Nagoes Unidas sobre os
direitos dos povos indigenas de 2007 (ACERBI, 2019)%.

Um caso emblematico de repatriagdo no Brasil ¢ a machadinha semilunar de pedra,
K4jré, do povo Kraho. Pertencendo a lingua Jé-Timbira, os Krahd vivem na regido nordeste
de Tocantins e ao longo de quase 200 anos de contato ja passaram por muitas reviravoltas na
relacdo com os ndo-indigenas. Em 1986, durante o movimento de afirmagao étnica, o povo
Kraho tomou ciéncia da existéncia e passou a reivindicar a machadinha cerimonial que fazia
parte do acervo do Museu Paulista desde 1947, trazida pelo antropologo Harald Schultz. O
imbroglio juridico e politico dessa demanda dividiu opinides dentro do meio académico e no
debate publico. Ao final de dois meses, 0 Museu Paulista cedeu a posse de uso para os Krahd,
embora tenha permanecido como patriménio da institui¢do. De acordo com Melo (2010),
esses processos de transladagao da Kajré, de ida e de volta, envolveram a reelaboragdo dos
significados daquele objeto. Ainda que continue a assumir o papel cerimonial, de servir aos
ensinamentos da tradicdo Krahd e ser uma arma de guerra, a passagem da machadinha pelo
museu adicionou outros sentidos a ela, como o de ser um “objeto de conhecimento" e valor

para os indigenas e ndo-indigenas. Dessa forma, a volta da K4jré para o contexto da “pratica”

durante o colonialismo francés. Além desse caso, no inicio dos anos 2000 o governo peruano solicitou a
Universidade de Yale (EUA) o repatriamento de 46.332 objetos retirados de Machu Picchu pelo arquedlogo
Hiram Bingham em 1916.

3 Essas medidas caminham no sentido de assegurar o direito dos povos originarios e dos Estados Nacionais
sobre seus bens culturais. No entanto, uma reagdo a isso foi a Declara¢do sobre a importancia e o valor dos
museus universais, feita em 2002 pelos diretores dos museus etnograficos europeus e norte-americanos
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estd relacionado com esse emaranhado de sentidos que passam a ser agenciados pelos nativos
em suas politicas culturais de memoria (MELO, 2010, p.104-106).

Outros objetos fazem parte do rol de pegas etnograficas que passaram a ser
reclamadas pelos povos indigenas no Brasil, embora ndo tenham sido repatriadas. Uma delas
¢ o Manto Tupinamba que veio ao Brasil em 2000 para a mostra "Redescobrimento: 500 anos
e mais". No caso, os Tupinambas de Oliven¢a do sul da Bahia passaram a reivindicar o
retorno da peca na medida em que identificam os antigos Tupinambds como seus ancestrais.
Esta peca etnografica faz parte do acervo do Museu Nacional da Dinamarca, em Copenhague,
e estima-se que tenha pertencido a cole¢do pessoal de Mauricio de Nassau (1604-1679).
Embora a devolu¢do do Manto Tupinamba tenha sido negada, o contato com essas pe¢as dos
seus antepassados desencadeou um processo de reavivamento cultural e material, tanto que os
Tupinamba de Olivenga, que tiveram contato com a pega etnografica, acabaram produzindo
um novo manto agora em 2020%. Recentemente, 0 Museu Nacional da Dinamarca aceitou
restituir o Manto Tupinamba para integrar o acervo do Museu Nacional, que fora quase
integralmente queimado no incéndio em 2018*'.

A conversagdo publica sobre o repatriamento e a restituigdo de bens culturais ndo tem
uma resposta inequivoca. As diferencas morais sobre a questao revolvem os caminhos entre a
legitimidade indigena de reaver os objetos de seus antepassados surrupiados durante o
dominio colonial e a propria existéncia dos museus etnograficos ocidentais em continuar
sendo um lugar privilegiado de guarda e memoria. Ainda que esta contenda atravesse as
relagdes de poder em representar os outros e conceber suas materialidades, ¢ importante
assinalar que nem toda peca etnografica ¢ fruto da pilhagem colonial. Muitos objetos que
estdo nos museus etnograficos foram adquiridos por meio de trocas, relagdes comerciais e
presentes. No entanto, isso ndo isenta essas instituicoes museais das relagdes que constroem
com os “primeiros donos” dessas colegdes etnograficas. Como nos lembra Costa (2018, p.
263), o repatriamento ¢ um paradoxo ético que deve ser analisado caso a caso: a0 mesmo
tempo que ¢ lamentavel ver os objetos culturais fora de seu contexto nativo, ficamos
admirados em aprender sobre as diferentes culturas no mundo dentro dos museus.

Para além das intermindveis discussdes e processos legais que a restituicao material

exigiria, diversos pesquisadores, antropdlogos e profissionais de museus etnograficos estdo

40 Noticia sobre a produgdo do novo manto Tupinamba. Disponivel em:
https://umoutroceu.ufba.br/blog/2020/12/02/manto-tupinamba/

I Noticia sobre o processo de restitui¢io do Manto Tupinambé para o Museu Nacional. Disponivel em:
<<https://gl.globo.com/ciencia/noticia/2023/06/28/rarissimo-manto-tupinamba-que-esta-na-dinamarca-sera-dev

olvido-ao-brasil-peca-vai-ficar-no-museu-nacional. ghtm|>>
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realizando praticas de repatriamento virtual/digital. Utilizando-se dos instrumentos
tecnoldgicos, esses profissionais reproduzem os materiais etnograficos presentes dentro dos
museus ¢ os disponibilizam para os povos indigenas, seja na forma de arquivos virtuais, seja
na forma de um museu virtual. A repatriacao virtual contempla ndo s6 os objetos materiais,
como também fotografias e registros audiovisuais. Essas praticas tém provocado diferentes
reflexdes nativas sobre as memorias do passado, suas transformagdes culturais e suas formas
de conhecimento. Como exemplos, podemos citar os trabalhos de repatriamento virtual feito
por Athias (2019) sobre a Colecao Etnografica Carlos Estevao de Oliveira (CECEO) em
parceria com o Museu do Estado de Pernambuco, € o trabalho realizado por Lucas (2016) em
relacdo aos registro em audio da Fundagdo Guyot (Paris).

Até este momento da escrita considero que tenha ficado evidente o rearranjo das
relagdes entre os museus etnograficos e os povos indigenas. Os reposicionamentos €tnicos €
politicos da alteridade ndo sentenciaram o “fim dos museus etnograficos”™ nem a
“aculturacdo nativa”. Muito pelo contrario. Os processos colaborativos dentro da museologia
critica, a maior participac¢do indigena nas praticas curatoriais, as dindmicas de requalificaciao
das reservas técnicas e as demandas por repatriamento expdem as diversas frutificagdes que
tomam forma dentro dessas zonas de contato.

Os museus indigenas se situam justamente nessa reversao de sentidos dentro desse
campo de relagdes. A multiplicagdo de experimentagdes colaborativas expdem as variadas
formas como os povos indigenas estdo se apropriando dos instrumentos ocidentais,
estabelecendo didlogos e construindo praticas reflexivas sobre si mesmos. Os museus
indigenas sdo mais um contexto em que as populagdes nativas estdo se apropriando e
produzindo formas de registro da cultura e memoria.

Dessa maneira, retomo a ateng¢do para descrever os processos de constituicao de dois
museus indigenas no Brasil, o Museu Magiita ¢ 0 Museu Kanind¢. Tanto um como o outro
emergiram na década de 1990 e caminham junto com as mobilizagdes indigenas que
marcaram a redemocratizagdo do pais e a Constitui¢do de 1988. Minha intengdo ¢ mapear o
processo de musealiza¢do dessas duas experiéncias situando seus diferentes sentidos e usos.
Cada uma delas estd inscrita em um contexto social e politico especifico e, dessa forma,
expressa experimentacdes localizadas que estdo intimamente relacionadas com as lutas de
cada povo. Ainda que simbolizem protagonismo e autonomia, os museus indigenas estdo

enredados em processos de colaboragdo. Diante disso, a descricdo sobre essas praticas

42 Utilizo aspas para grafar “fim dos museus etnograficos” para estabelecer um aspecto comparativo com a
discussao pos-moderna sobre o “fim da antropologia". Ver texto do Marcio Goldman (2011).
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museologicas também focalizard os processos dialogicos entre indigenas e ndo-indigenas

nessas experimentagoes.

[2.2] Museu Magiita

No Brasil, a primeira experiéncia de museu indigena foi a do Museu Magiita do povo
Ticuna, cuja historia de criagdo em 1990 esta intimamente relacionada com as mobilizagdes
politicas pelo territorio, pela educacdo e saude diferenciadas e pela violenta interacdo com os
nao-indigenas. O museu esta localizado na cidade de Benjamin Constant (AM), na regido de
confluéncia entre os rios Javari e Solimdes. O processo que engendrou a criagdo desse centro
de memoria envolveu parcerias entre liderancas indigenas, intelectuais e institui¢des
indigenistas.

O povo Ticuna ¢ umas das etnias indigenas mais populosas do pais, com
aproximadamente 53.000 pessoas no Brasil, 8.000 na Colombia e 7.000 no Peru
(INSTITUTO SOCIOAMBIENTAL, 2008)*. A historia de contato dos Ticuna com os
brancos ¢ marcada pelos aldeamentos jesuitas no século XVII, guerras entre espanhois e
portugueses pela hegemonia da terra no século XVIII e a expansao seringalista com a febre
da borracha no final do XIX e inicio do XX. A violéncia latente no contato com os brancos
delimitou o contexto de emergéncia das lutas ticuna pela demarcacao territorial da década de
1980 (ROCA, 2015a).

Na segunda metade do século XX, impulsionados pela mobilizacdo que marcou o
processo de democratizacdo e as mobilizacdes da Constituicdo de 1988, as liderangas ticuna
comegaram a se organizar para reivindicar politicas frente ao Estado. Os “capitaes” - lideres
das aldeias - realizam a primeira Assembleia Geral Ticuna em 1980, criando posteriormente o
Conselho Geral da Tribo Ticuna (CGTT) para definir as terras que seriam reivindicadas e
estabelecer estratégias de fortalecimento da cultura e da lingua materna, assim como debater
as politicas de satde e educagdo. Além da CGTT, outras associacdes ticuna foram criadas,
como a CGPT (Conselho Geral dos Professores Ticuna) e posteriormente a OSPTS
(Organizagao de Saude do Povo Ticuna do Alto Solimdes). Foi produzido um jornal para
veicular as informagdes entre indigenas denominado Maguta, referéncia ao mito ticuna sobre
a origem dos homens, tendo como significado ""povo pescado por Yoi"" (ROCA, 2015a, p.

125).

4 Instituto Socioambiental - ISA - Link: <<https://pib.socioambiental.org/pt/Povo: Ticuna>>. Acesso em 01 de
margo de 2023.
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O contato das liderancgas indigenas com pesquisadores do Museu Nacional deu origem
ao livro Torii Duii’Uguii (“Nosso Povo™), que narra na propria lingua diversas histdrias que
perpassam a concep¢ao cosmoldgica do povo Ticuna contadas pelos seus sabios. Além disso,
sob a coordenagdo de Joao Pacheco de Oliveira, o setor de Etnologia e Etnografia do Museu
Nacional junto com as liderancas indigenas criaram o Maguta: Centro de Documentagdo e
Pesquisa do Alto Solimdes, uma instituicdo sem fins lucrativos que se destinava a reunir
materiais antropologicos e ser um ponto de articulagdo politica (PACHECO DE OLIVEIRA,
2012).

Este Centro de Documentagdo e Pesquisa do Alto Solimdes se instalou numa antiga
casa da cidade de Benjamin Constant (AM). Como as aldeias sdo distantes umas das outras,
este espaco serviu de encontro e referéncia para diversas atividades desenvolvidas com os
indigenas da regido, como na formagdao de monitores de satide, o treinamento de liderangas
para a utilizagdo de recursos audiovisuais no programa de radiocomunicacdo € na
implementagdo da escola diferenciada. O “Centro Maguta” trabalhou com diversas parcerias
institucionais e governamentais, como a UFRJ, UFAM, FUNASA, FUNAI, Ministério da
Cultura, Ministério do Meio Ambiente, Ministério da Educacdao, assim como entidades
internacionais, como a ICCO da Holanda ¢ a OXFAM/Brasil, que o ajudaram no
financiamento da construcao do Museu.

Com essas parcerias, o movimento indigena Ticuna comecou a se articular e se
organizar a partir de suas demandas. Radiotransmissores foram espalhados pelas aldeias mais
proximas da cidade e um barco foi comparado para deslocamento. Os registros documentais
reunidos e as produgdes culturais subsidiaram o trabalho dos professores e a propria luta.
Nesse sentido, de acordo com Santos Cruz (atual diretor do museu) o “Centro Magiita” se

construiu como um “parlamento indigena™*

onde as liderangas Ticuna e as organizagdes do
povo se encontravam para articular a mobilizagdo politica e estabelecer posi¢des a serem
levadas as autoridades.

A crescente mobilizagdo indigena, durante a década de 1980, foi acompanhada pela
intensificacdo dos conflitos com os brancos. Antigos posseiros, madeireiros, comerciantes e
até autoridades locais protagonizaram diversos episodios de ameaca, espancamento, prisoes €
mortes de indigenas. Em 1988, quando a FUNAI comegou a exigir a saida de madeireiros de

4 terras demarcadas, os conflitos chegaram a um nivel extremo. Um antigo “patrdo”, que teve

que retirar as toras de madeira do territorio, mandou vinte de seus capangas atacarem

4 Termo utilizado por Santos Cruz durante a oficina que realizamos com os professores apyiwa e 0s
representantes do Museu Maguta. Caderno de campo.
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indigenas em uma procissao religiosa. Cerca de 14 indigenas foram assassinados e outros 23
ficaram feridos, entre homens, mulheres e criangas. Este triste episodio de violéncia ficou
conhecido como Massacre do Capacete® e teve repercussdo nacional e internacional
(PACHECO DE OLIVEIRA, 2012; ROCA, 2015a).

Diante do acirramento dos conflitos e do preconceito contra os povos indigenas, foi
gestada a criagdo, no antigo Centro Magiita, de um museu sobre a cultura Ticuna. Enquanto
um ~‘mecanismo de reversdo’  da escalada de violéncia, como disse Pacheco de Oliveira
(2012), o centro Magiita comecou a coletar trabalhos etnogréaficos, registros visuais e
documentagdes histdricas para compor a colecao expositiva e a biblioteca. De 1988 até 1991,
com a assessoria de Jussara Gomes Gruber, foi feito o levantamento da cultura material
Ticuna, a escolha e a definicio das pecas do museu, as ilustracdes e o trabalho de
ambientagdo dos espagos. Além da recuperacdo de algumas técnicas de producao artesanal
em vias de desaparecer e do estimulo a artistas indigenas, a confec¢ao do acervo se deu em
didlogo com a cole¢do de Curt Nimuendaji sobre os Ticuna presente do Museu Paraense
Emilio Goeldi. A colaboragdo de Gruber foi muito importante na montagem do museu e na
aproximacao dos Ticuna com as praticas museais, principalmente de Constantino Ramos
Lopes (Cupeatucu), primeiro diretor do Museu Magiita (ABREU, 2005).

O centro foi se apropriando de diversas pecas etnograficas e a colecdo do Magiita foi
produzida com a participacdo de diversas aldeias. Criado para valorizar a cultura Ticuna, o
centro de memoria gestado e administrado pelos proprios indigenas foi elemento de grande
interesse da comunidade local, recebendo visitas de estudantes da rede publica e pessoas de
outras nacionalidades. O trabalho educativo do Museu estava voltado para o combate ao
preconceito e a discriminagdo, dando visibilidade e legitimidade aos saberes do povo Ticuna
na regiao.

Com a ECO-92 e o contexto de exposi¢do do Estado Brasileiro aos olhares
internacionais, os Ticuna conseguiram a expansdo da terra indigena e outras demarcacdes. A
despeito dos estudos para homologagdo e expansao do territério, a FUNAI ndo dispunha de
recursos para levar a cabo a demarcacdo. Assim, uma articulacio entre o Centro Magiita, a
FUNAI e a Agéncia de Cooperacao Internacional do governo austriaco concretizaram a
demarca¢do de quase 1 milhdo de hectares de terra ticuna (PACHECO DE OLIVEIRA, 2012;
ROCA, 2015a).

48 Ver Massacre do Capacete
<<https://radios.ebc.com.br/reporter-solimoes/2018/03/massacre-dos-ticuna-completa-30-anos>>. Acessado em
2020.
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Neste processo de luta pela terra, o Centro Magiita foi se afirmando enquanto uma
importante estratégia de valorizagdo da cultura ticuna, de articulacdo politica e de relagao

com os ndo-indigenas. O capitdo geral do CGTT Pedro Inacio Pinheiro disse em 1994 que:

O Museu do Centro Magiita ¢ importante para nods, porque nele vai ficar guardada a cultura do
nosso povo, para o futuro dos nossos filhos e netos. E importante, também, para os brancos
conhecerem nossa arte, nossa ciéncia, para compreenderem que os Ticuna sdo gente que tem
histéria, que tem cultura, que tem sua propria lingua, como qualquer outro povo que existe no
mundo. Para os Ticuna, o Centro Magiita é como a nossa terra sagrada, o Evaré (apud Andrea

Roca, 2015, p. 129)

A apropriacdo indigena de um centro de memoria na cidade de Benjamin Constant
reconfigurou o imagindrio colonial e preconceituoso que persistia na opinido dos
nao-indigenas. Segundo Pacheco de Oliveira (2012, p. 218), a singularidade de Museu
Magiita parte do protagonismo do CGTT em delinear a estratégia de luta indigena pelo
territério étnico e pela tradi¢do cultural, articulando tradig¢@o e politica em atos simbolicos ao
longo do processo. Seja por fazer atos rituais junto com assembleias da CGTT, seja por
nomear o centro de memoria e o jornal de “Magiita”, seja instituindo a lingua ticuna como
meio oficial de comunicagdo, cultura e politica estavam entrelagados na luta indigena (2012,
p.218). O Museu Magiita teve um papel muito importante para a aproximacao da comunidade
local do universo cultural ticuna, de sua historia e seus saberes. Um aspecto interessante
desse processo foi os significados que esse museu produziu em uma cidade pequena e a
interacdo com os estudantes. Em uma enquete feita em 1998 por Maria Helena Cardoso de
Oliveira e Alessandra Marques, alunas do curso de museologia da UniRio a época, a maior
parte dos moradores da cidade, que nunca tinham entrado em uma sala de exposi¢do,
acreditaram ser a institui¢do museu uma invenc¢ao Ticuna (FREIRE, 1999, p. 222).

O Museu Magiita passou por algumas mudangas ao longo do tempo. Em 1996, por
conta de dissidéncias de liderangas politicas e a emergéncia de outras institui¢cdes ticuna, a
Organiza¢do dos Professores Ticuna Bilingues (OGPTB) rompeu com o Centro Magiita,
retirando a biblioteca, materiais didaticos e mobiliario. Esta ruptura fez com que o museu
fechasse em 1997. No inicio dos anos 2000, a CGTT assumiu a gestdo e correu atras de
financiamento e treinamento para os indigenas. Os capitdes comegaram a se revezar nos
cuidados do centro de memoria (até mesmo mudando com a familia para Benjamin Constant)
e assim conseguiram manter as atividades do Museu funcionando sob a dire¢do de Nino

Fernandes (PACHECO DE OLIVEIRA, 2012).

51



Figura 1 - Museu Magiita visto de fora

Fonte: Foto publica retirada do site Guia das Artes

Desde meados de 2000 até sua morte em 2018, Nino Fernandes esteve a frente do
Museu Magiita. Sua dedicagdo a preservacdo das pecas e ao funcionamento do Museu ¢é
reconhecida pelo movimento indigena e pela comunidade académica e museologica. O
Museu Magiita recebeu diversos prémios, nacionais e internacionais. Em 1995 ele foi
premiado pela International Council of Museums (ICOM) como “Museu Simbolo” daquele
ano. Na década de 2000, Nino Fernandes recebeu a Comenda da Ordem do Mérito Cultural
[2007] e o prémio Chico Mendes [2008] (ROCA, 2015a). Na década de 2010, Nino
Fernandes comegou a se aproximar das redes de museologia indigena que foram criadas no
Brasil, participando de debates e conversas com liderangas indigenas de outros povos.

No entanto, com o seu falecimento em 2018, o museu Magiita passou por outro
momento dificil de quase encerramento de suas atividades. Foi feita uma nova elei¢do para
saber quem iria assumir a instituicdo e, ja& em 2018, Santos Cruz Clemente passou a ser o
diretor. Santos Cruz Clemente ¢ professor e atuou por muitos anos na escola indigena,
participando de todo o movimento de constituicdo da educagdo bilingue e da luta pela terra.
Sobrevivente do "massacre do capacete”, Santos Cruz comegou a conduzir as atividades do
Museu Magiita junto com seu filho, Santos Indcio Clemente.

Instalado numa casa simples, o museu ¢ dividido em 6 salas de exposi¢do e um espago

externo recém construido para reunides e apresentagdes culturais chamado chapéu de palha.
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As salas de exposicao estdo organizadas a partir da historia do povo Ticuna, suas concepgdes
culturais e praticas rituais*. Com a composi¢do mesclada com diversas materialidades da
vida Ticuna, a exposi¢do reconta a historia do povo, suas lutas presentes e suas concepgdes
cosmoldgicas. O museu abriga um acervo diverso, indo desde fotos, documentos, materiais
audiovisuais, desenhos feitos pelos jovens indigenas, ceramicas com grafismos tradicionais,
esculturas em madeira, canoas, mascaras e objetos rituais, objetos de caca e artesanatos.

O Museu Magiita se mantém a partir de parcerias com universidades, escolas,
entidades governamentais, pela venda de artesanatos e pela cobranca de uma taxa simbolica
dos visitantes. A institui¢ao indigena nao tem funcionarios. Ainda que possua um CNPJ para
participar dos editais publicos de fomento a cultura, Santos Cruz e Santos Inacio se dedicam
integralmente nos cuidados do espaco, seja no que se refere a conservagao, gestdo, monitoria
e a interlocugdo com as instituicdes da cidade. Este € um aspecto importante a se considerar
na caracterizacdo dos museus indigenas no Brasil. Em sua maioria, essas experimentagdes
sd0 autdnomas e perpassam a histéria de dedicacdo de uma lideranga totalmente envolvida
nos cuidados do museu.

O fato de se localizar dentro da cidade configura certa dindmica ao Museu Magiita.
Longe do contexto da vida cotidiana das aldeias, ele se coloca enquanto diferenca cultural a
ser apresentada para os nao-indigenas, tanto que todas as legendas do ambiente expografico
sdo em portugués. Embora reflita um processo de gestdo e representacdo construidas pelos
proprios povos indigenas e que ao longo da histéria foi palco da articulagdo politica Ticuna
em suas lutas, a intrusdo do Museu Magiita dentro da cidade expde sua relacionalidade no
contato com o universo do “branco” na luta contra o preconceito e a discriminagdo étnica.
Este aspecto da “cultura” com aspas por exceléncia, que caracteriza o Museu Magiita, tem
sua razdo de ser e, ao longo do tempo, produziu efeitos na relagdo com a comunidade de
Benjamin Constant.

A violéncia entre indigena e ndo-indigena ndo teve sua expressdo somente no
“massacre do capacete”. Como nos conta Freire (1998), a inauguracdo do Museu Maguta em
1990 teve que ser adiada por conta das hostilidades e das manifestacdes de rua convocadas
por latifundiarios, madeireiros e pelo proprio prefeito da cidade*’. Com o passar do tempo, a

relagdo da comunidade de Benjamin Constant com os Ticuna se modificou, ou na melhor das

4 As 6 salas do Museu Maguta sdo: sala 1 - Origem do povo ticuna; sala 2 - CerAmicas, potes e cestas ; sala 3 -
Ritual da moga nova ; sala 4 - Esculturas e canoas; sala 5 - Materiais de pesca / brincadeiras de crianga; sala 6 -
Mascarados.

470 Museu Maguta s6 foi aberto com a repercussdo na imprensa € a intervengao das instituigdes museologicas e
das forcas de seguranga da Amazodnia.
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”#8 Qs indicios dessas transformagdes ndo sdo so falta de

hipoteses, foi se “pacificando
legitimidade coletiva nas acdes e ameacas de madeireiros, como também as parcerias com o
poder publico e as atividades desenvolvidas com os alunos da rede publica municipal.

A constru¢do da 4rea externa para reunido em 2022, chamada de Chapéu de Palha®,
foi realizada em parceria com a Prefeitura Municipal de Benjamin Constant (AM) via Lei
Aldir Blanc de incentivo a cultura. Desde quando Santos Cruz assumiu a dire¢dao, o Magiita
vem construindo diversas parcerias e projetos colaborativos. Junto com a Universidade
Estadual do Amazonas (UEA) e a Universidade Federal do Amazonas (UFAM), foi relangado
o livro Torli Dut'tigii - Nosso Povo em 2022. A parceria com Jodo Pacheco de Oliveira, do
Museu Nacional, proporcionou o desenvolvimento de um site para o Museu Maguta®. O site
em construcao dard mais visibilidade e permitird que o museu se figure nas dindmicas digitais
contemporaneas.

Nesse sentido, recontar a historia de construg¢do do primeiro museu indigena no Brasil
envolve refletir sobre como esta experimentacdo caminhou junto com a mobilizagdo politica
nativa e ganhou sentido de acordo com o contexto e a forma de organiza¢ao Ticuna. Imerso
em colaboracdes ¢ didlogos com centros de pesquisa e entidades publicas, o Museu Magiita
se apresenta como um importante instrumento de autogestdo da historia e da cultura Ticuna

na relagdo com os ndo-indigenas.

Figura 2 - Santos Cruz conduzindoe a visita guiada a alunos da Escola Infanti]l Municipal

Fonte: Site da Secretaria Municipal de Cultura do municipio de Benjamin Constant (AM)

8 Expressfo utilizada por Freire (1998)
“® Informacdo retirada da pagina oficial do Museu Magiita da rede social Facebook. Disponivel em:
<<https://www.facebook.com/profile.php?id=100069634804203>> Acessado em 01 de junho de 2023

50 Ver https://museumaguta.artedigital.rio/#historia
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[2.3] Museu Kanindé

Outro museu indigena no Brasil ¢ o Museu Kanindé, localizado no Sitio Fernandes,
em Aratuba (CE), criado em 1995 no contexto de afirmacdo étnica do povo Kanindé. A
emergéncia desse museu indigena esta relacionada com os processos de retomada da
identidade cultura que aconteceram na década de 1990 no Brasil’’. No caso, este museu
indigena caminha junto com a “descoberta” do povo enquanto indigena e a reelaboragdo das
memorias operadas a partir dos objetos e das tradigdes orais. Esta condi¢do singular expde a
forma como os processos de recontextualizagdo e apropriagdo nativa dos museus estdao
intimamente atrelados ao contexto a que se refere.

A visdo que predominava no Ceard, até o final do século XX, era a de extin¢do dos
povos nativos. Tanto na historiografia oficial quanto nas instituicdes de representacdo da
memoria, como o Museu Histérico do Ceara, os povos indigenas eram retratados segundo o
olhar romantico da primitividade que teria se perdido na expansdo da sociedade capitalista. A
aculturacdo e sua assimilacdo a sociedade nacional eram os indices analiticos para se falar
sobre o apagamento indigena e a perda de identidade étnica. Aquilo que se identificava como
sobrevivéncia cultural era tematizado como remanescente folclorico de uma sociedade
miscigenada (GOMES, 2012).

No entanto, em meados da década de 1980, aconteceu um intenso movimento de
afirmacdo étnica de diversos grupos no Nordeste, como os Tremembé, Tapeba, Pitaguary,
Jenipapo-Kanindé¢, Tabajara, Kariri, Tupinamba, Kapinawa, entre outros. Impulsionados pelas
organizagdes indigenistas e os movimentos sociais do campo na esteira do processo de
redemocratizacdo, os grupos sociais marginalizados se articularam na defesa de seus direitos,
seja pela terra, seja pelo reconhecimento étnico. Dois eventos marcaram este processo de
retomada étnica entre os Kanindé e a constru¢cao do museu: a participagdo da 2° Assembleia
dos Povos Indigenas do Cearda em 1995 e o conflito pela terra da Gia com os trabalhadores
rurais da fazenda Alegre em 1996 (GOMES, 2012, p. 220-221). O envolvimento nesses
processos desencadeou um intenso movimento de reinterpretacio das memorias, de
construcdo dos referenciais simbolicos da indianidade e de fortalecimentos dos vinculos

sociais a partir da identidade étnica.

51 Reportagem jornalistica fundamentada no relatério do IBGE: Tendéncias Demograficas: uma analise dos
indigenas com base nos resultados da amostra dos censos demograficos 1991 e 2000". Ver

https://www 1.folha.uol.com.br/folha/brasil/ult96u74571.shtml
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A 2* Assembleia dos Povos Indigenas do Ceara aconteceu na serra do Pitaguary em
1995. Maria Amélia Leite, missionaria e indigenista que desde a década de 1960 convivia
entre os povos da regido, mediou o contato entre os Kanindé e o movimento indigena.
Refugiada da repressdao do regime militar, Maria Amélia atuou na regido pela formacao das
Comunidades Eclesiais de Bases (CEB) e pela organizagao sindical dos trabalhadores rurais
na regido de Aratuba. Foi ela que enviou o convite™ para que os irmdos Sotero (Cacique
Sotero) e Cicero (Cico) fossem a reunido. A experiéncia desse encontro foi muito marcante
na vida deles. Na medida em que reconheceram parentes, vivéncias e algumas praticas sociais
realizadas pelos outros grupos indigenas, comecaram a ressignificar suas historias com um
outro olhar. Aquilo que estava submerso nas memorias orais, no espago doméstico, no
territorio e nas relagdes de parentesco foi emergindo enquanto indice da indianidade. Como

disse Sotero, em referéncia a esta narrativa de “descobrimento” como indigena:

[...] criamos coragem de falar a histéria indigena. (...) nds ouvimos a historia dos outros e se
lembramos da nossa (...) Eu tinha lembranca dos meus pais e dos meus avds, num podia falar
que era indio. Fui contando pros daqui que aqui tinha indio também, (...), foi espalhando,

chamando aquelas pessoas e crescendo o movimento" - fala do Cacique Sotero em (GOMES,

2012, p. 223-224).

A partir daquele momento, iniciou-se uma mobilizagdo das familias em torno do
reconhecimento étnico. Este processo contou com diversos encontros locais em que as
pessoas compartilhavam suas lembrangas, reunindo um arquivo de memorias, documentos,
fotos e objetos que evidenciaram a ancestralidade indigena. Ao mesmo tempo que se fazia a
rearticulacdo simbolica do passado, a mobilizacao foi construindo formas de organizagao e
reavivamento cultural no presente. Foram escolhidos como pajé José Constantino dos Santos,
o Z¢ Maciel, e como cacique Jos¢ Maria Pereira dos Santos, o Sotero. Além disso, como ndo
tinham o nome que expusesse sua singularidade étnica, escolheu-se o etnonimo Kanindé pelo
fato das pesquisas realizadas apontarem sua emigragao da regiao do Canindé e por se referir a
uma forma dos antigos nomearem alguns animais por esse nome (GOMES, 2012)

Este processo de diferenciagdo e reelaboragdo dos simbolos da indianidade foi
acompanhado pelo fortalecimento dos vinculos étnicos diante do conflito com os
trabalhadores rurais pela terra da Gia. Pouco antes de 1996, ano que deflagrou a contenda, o
povo Kanind¢ participou junto com os trabalhadores sem-terra da mobilizacdo pela

desapropriacdo da terra da fazenda Alegre, por meio do Sindicato dos Trabalhadores Rurais

52 A carta-convite é um dos objetos do Museu Kanindé.
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da Aratuba (STRA) e da CEB. Apos a conquista, a disputa comegou a se dar na divisdo das
terras destinadas ao assentamento. Tanto os Kanindé como os trabalhadores rurais sem terra
reivindicavam a posse legitima da terra, seja pelo pertencimento étnico dos seus antepassados
€ sua importancia no cultivo, no caso do povo indigena, seja pela distribuicao fundidria para a
subsisténcia das familias, no caso dos trabalhadores rurais.

A indefini¢do da distribui¢ao foi chegando a tal ponto que em determinado momento
os atores envolvidos comecaram, eles proprios, a cercar as areas demandadas num episodio
conhecido como “broca™ da Gia”. Diversas institui¢des e associa¢des tiveram que intervir e
mediar o conflito, como o Incra, Funai, Ibama, STRA, Amit e a Igreja Catolica. So6 assim
houve a regularizagdo e a divisdo das terras entre os trabalhadores rurais e os Kanindé. Neste
caso, ¢ importante assinalar que a assun¢do da identidade étnica como sujeito politico a
reivindicar a posse da terra foi um caminho que fortaleceu as relacdes entre as familias no
processo de construcao da indianidade Kanindé (GOMES, 2012, p. 225).

A “descoberta” enquanto indigenas perpassa esses processos relacionais de
diferenciagdo vivenciados pelo povo Kanindé. Na medida em que revolviam as histérias dos
antigos e reelaboravam o sentido das tradigdes orais da comunidade, os objetos materiais
exerceram um importante papel no movimento de afirmacao étnica. Foi a partir deles e neles
que se operaram as transformagdes de significagdo da indianidade (GOMES, 2012, p. 182). O
Museu Kanindé emerge justamente nesse processo de registro das memorias e das praticas
sociais num espaco de autorrepresentacao de sua ancestralidade nativa.

Um personagem fundamental na constituigdo do museu foi Cacique Sotero. A partir
de sua atividade de colecionamento, diversas referencialidades dessa historia indigena foram
reunidas em um espaco de exposi¢do. A primeira sede do museu foi em um quarto da propria
casa de Cacique Sotero. A composi¢ao do acervo vai desde os documentos e referéncias
bibliograficas sobre a presenca dos Kanindé em livros, revistas e catalogos; objetos dos
ancestrais achados no rocado, como pedacos de vasos ceramicos; passando pelos objetos de
artesanato de palha, cipd e madeira; os equipamentos do ritual do toré, como maracas,
cocares, indumentaria de penas; diversos tipos de paus, raizes e plantas, expressando as
formas de classificagdo etnobotéanica local; objetos herdados de familiares, como a “pedra de

corisco”’; até animais e aves empalhadas representando as atividades de caga.

53 Termo utilizado para se referir ao ato de desmatar uma area, botar fogo para depois plantar. No caso, ndo era
para plantar, mas sim para cercar.
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Figura 3 - Sede antiga do Museu Kanindé

Fonte: Tmagem
retirada da
dissertacio de
Alexandre
Gomes (2012)

=

Interessante observar que o acervo do Museu Kanindé e sua forma expografica,
quando ainda residia na casa de Cacique Sotero, expressavam uma conjuncao caleidoscopica
e multireferenciada de coisas. Expostas numa parede, as raizes, o maraca ritual e as aves
empalhadas apresentavam uma trama de relagdes e saberes daquela forma de vida. Além
disso, como nos conta Gomes (2012, p. 151-152), diversos desses objetos foram adquiridos,
trocados e produzidos a partir das relacdes com os outros povos indigenas da regido. Um
exemplo € o cocar com penas ¢ um rabo de tatu que por muito tempo foi utilizado por
Cacique Sotero. Na sua origem, o cocar veio dos Pitaguary e hoje ¢ um dos objetos do acervo
do Museu Kanindé. A circularidade e a incorporagcdo das coisas, sejam elas indigenas ou
mesmo do catolicismo popular, expde o carater multirreferencial do processo de retomada
étnica e constituicdo do museu indigena Kanindé.

Durante os anos iniciais que acompanharam o processo de mobiliza¢ao do povo, os
Kanindé se aproximaram e tiveram a colaboragcdo da Associagdo Missdo Tremembé (Amit).
Esta instituicao ajudou no levantamento historico e documental da posse da terra que hoje faz
parte do acervo do museu. No entanto, ao longo do tempo, outros encontros ¢ atividades
colaborativas gestaram novos desdobramentos para o povo Kanindé e o seu museu. Um deles

foi as relacdes produzidas através da pesquisa etnografica realizada por Alexandre Gomes.
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Alexandre Gomes ¢ um antropologo que hd mais de dez anos vem acompanhando as
acdes museologicas indigenas entre os Kanindé e outros povos no Brasil. O seu contato com
as comunidades tradicionais do interior do Ceard remonta ao inicio dos anos 2000, quando
era monitor do Museu do Ceara (Musce) e foi um dos idealizadores do Projeto Historiando.
Este projeto buscava estimular as comunidades locais a se apropriarem de suas memorias €
patrimonios. No mestrado (2012) e no doutorado (2019) realizou uma extensa pesquisa
etnografica sobre o processo de constituicio do Museu Kanindé, buscando compreender
como os objetos materiais € as cosmopoliticas da memorias se relacionam com as
mobiliza¢des étnicas™.

A relacdo de Gomes com os Kanindé vai muito além da formalidade da pesquisa.
Levando a sério a relacionalidade do conhecimento e sua implicagdo na relagdo com o povo
estudado, o autor participou ativamente de diversas atividades colaborativas junto com os
Kanindé e as tomou como objeto de reflexdo em seu estudo. No caso, destaco propriamente o
Grupo de Trabalho (GT) - Inventario das pegas do museu, realizado com um grupo de jovens
estudantes Kanind¢ entre 13 a 17 anos durante seu trabalho de campo em 2011. A proposta
integrava a0 mesmo tempo um instrumento metodologico da pesquisa e a capacitagdo dos
jovens Kanindé em técnicas basicas de museologia (GOMES, 2012).

Dessa forma, a finalidade do GT era realizar o inventario e a catalogagdo de todas as
pecas presentes no museu. Antes de comecar as atividades, foram realizadas trés oficinas
tedricas com 0s jovens para apresentar os procedimentos basicos das praticas museoldgicas.
Além da aprendizagem das formas de registro, foram apresentados conceitos importantes na
acdo museologica (preservagao, pesquisa € comunicacao) e alguns esquemas classificatorios
de acervos (GOMES, 2012, p. 104). Depois disso comecou-se a realizar o trabalho junto ao
acervo do Museu Kanindé.

Todas as pecas foram retiradas para passarem por um processo de limpeza e
catalogagdo. Os alunos realizaram a ficha de registro de cada uma, identificando com foto.
Depois fizeram o documento no livro de tombo indexando os objetos a partir de categorias

como: procedéncia, material e fungdo. Ao todo, o acervo foi subdivido em trés: colecao

3 Condensei as tematicas trabalhadas nos estudos realizados por Alexandre Gomes. A dissertacdo de mestrado,
Aquilo é coisa de indio: objetos, memorias e etnicidade entre os Kanindé do Ceara (2012), o autor realiza um
trabalho etnografico de folego sobre o processo de emergéncia do Museu Kanindé relacionando como as coisas
materiais estdo atreladas as mobilizagdes étnicas. Ja no doutorado, Museu Indigenas, mobilizagbes étnicas e
cosmopoliticas da memoria: um estudo antropologico (2019), realiza um trabalho mais analitico com um
horizonte empirico maior que os Kanindé, buscando refletir os processos postos em movimento com os museu
indigenas e como essas experimentagoes estao atreladas a cosmopoliticas da memoria.

59



documental; colegdo arquivistica e colegdo de objetos. Estas foram subdivididas em outras®
de acordo com as formas técnicas e museologicas de montar um inventério e estabelecer os
codigos nas fichas catalograficas (GOMES, 2012, p. 111).

Este sistema de classificagdo museoldgica ¢ uma atividade fundamental na
disponibilizagdao de acervos. Gomes relata como este processo possibilitou uma aproximagao
dos alunos com a memoria e com os conhecimentos de seu povo. Ao mesmo tempo que
aprendiam as técnicas museoldgicas para a gestdo do acervo, foram reconhecendo a si
mesmos ¢ seus familiares nos objetos, fotos e documentos. Na medida em que
instrumentalizam os saberes museologicos na documentagao das pecas, as categorias nativas
utilizadas no ato de colecionamento foram emergindo a partir das conversas com 0s mais
velhos. A intengdo de Gomes ao tomar o GT como instrumento metodologico era perceber
como “fluxos de significados" produzidos no processo de reelaboracao simbolica dos objetos
do museu expdem os sentidos da construcao da etnicidade (GOMES, 2012, p. 107).

De acordo com Gomes, os Kanindé concebiam a distribuicdo das pegas do museu a
partir de algumas categorias nativas que se interrelacionam na formagdo do acervo: “coisas
dos indios” - aquilo que pertenciam aos indios no passado e no presente, como objetos
arqueologicos, cocar, colares, maraca e roupas de penas; “coisas dos velhos” - aquilo que
era dos seus antepassados e que chegou até eles a partir dos objetos guardados pelos pais,
avos e bisavos; e as “coisas das matas” - aquilo que ¢ da floresta e da natureza, englobando
as técnicas de artesanato, como por exemplos as raizes, os animais de caca e paus (GOMES,
2012, p. 199-200).

Essas categorias ndo s6 expdem os critérios de selecdo e organiza¢do do que pode ser
musealizado, mas também evocam o modo como os Kanindé reelaboraram e construiram os
sentidos da indianidade em seu processo de afirmagdo étnica. Sdo as antigas “novidades™ ¢
(coisas do passado que ndo conheciam) que vao delineando as formas de classificagao de si e
do mundo, sua reflexividade enquanto um povo diferenciado que estabelece continuidades e
diferencas com o passado. Dessa forma, tomando a pratica de colecionamento enquanto uma
forma de descri¢do etnografica (CLIFFORD, 1994), Gomes argumenta como essa

experimentacdo museoldgica indigena constroi uma antropologia nativa. Na medida em que

3 A colegdo arquivistica foi subdividida em documentos manuscritos; documentos impressos; documentos
hemerogrdficos. A colegdo de objetos foi subdividida em artefatos, equipamento musical; equipamento de
trabalho; equipamento doméstico e de uso pessoal; numismatica; zoologica; vegetal;, mineral; fotografica
(GOMES, 2012, p. 112-114)

56 Termo utilizado pelos Kanindé para designar os objetos antigos que ndo conheciam.
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textualizavam modos de classificagdo do mundo, concepcdes cosmoldgicas e formas de vida,
essas colecoes colocaram em evidéncia contra-narrativas de auto-descrigdo da cultura.

A reciprocidade que se estabeleceu na relacdo entre Alexandre e os Kanindé se
estendeu para além do pacto etnografico da pesquisa. Cada um a seu modo se apropriou e
produziu movimentos nessa relacdo com o outro. Se Alexandre conduziu suas pesquisas de
mestrado e doutorado acompanhando esse povo indigena e sua experimentagao museologica,
os Kanind¢ instrumentalizam essa relacdo no fortalecimento de sua mobilizagdo étnica. Além
do processo de qualificacao museoldgica do acervo, muitos participantes do GT proposto por
Alexandre passaram a se envolver ativamente na gestdo do museu. Alguns entraram em
cursos de museologia e fazem parte do ntcleo educativo do museu hoje em dia, como
Suzenalson Kanindé e Antdnia Santos (GOMES, 2019)

Desde a experiéncia de capacitagdo que integrou a proposta metodologica de
Alexandre, o proprio Museu Kanindé, junto com a escola, comecaram a realizar cursos de
formacao para os jovens, como de Antropologia, Arqueologia, Patrimonio, entre outros. Os
museus indigenas no Ceara tiveram um protagonismo importante na criagdo de diversas
instancias de articulagdo e intercdmbio das experiéncias museologicas indigenas no Brasil,
como a Rede Indigena de Memoria e Museologia Social e o Forum Nacional de Museus
Indigenas (GOMES, 2019). Essas formas de organizacdo indigena sdo importantes ndo so
para promover espacos de didlogo e fortalecimento da mobiliza¢do nativa, mas também sao

associacoes que mediam e reivindicam politicas publicas ao Estado.

Figura 4 - Cacique Sotero na nova sede do Museu Kanindé

Fonte: imagem
retirada da tese de
Gomes (2019)
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Em 2011, o Museu Kanindé¢ ganhou o prémio Pontos de Memoria, uma politica
publica realizada pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) que busca financiar projetos
relacionados a preservacdo do patrimdnio cultural em comunidades tradicionais. Com o
dinheiro recebido, os Kanindé construiram uma nova sede. Saindo do pequeno comodo da
casa do Cacique Sotero, o novo museu foi construido ao lado da escola. A inauguracao
aconteceu em 2013 e possibilitou um espago autonomo e grande para abrigar todo o acervo.

Uma curiosidade que aconteceu nessa inauguragdo foi o fato de Alexandre descobrir
que sua dissertacdo de mestrado passou a fazer parte da colecdo do Museu Kanindé. Aquele
amontoado de folhas escrito por um antropologo foi ressignificado enquanto pe¢a do museu
indigena, e assim, utilizado pelos proprios nativos na constru¢do de uma narrativa étnica. O
interessante dessa dindmica de apropriagdes foi como que ndo sé a materialidade daquele
livro académico, mas os termos e os conteudos daquele estudo passaram a ser usados por eles
em apresentagdes para falar sobre si. Os indigenas também passaram a se ler sobre os ombros
do antropologo e estabelecendo interpretacdes sobre a propria cultura (GOMES, 2019, p.
336-337).

Por ultimo, ¢ importante ressaltar o protagonismo de Cacique Sotero na conducao das
atividades do museu e no cuidado com o acervo. Até hoje ele figura como uma lideranca
fundamental na manutengdo do Museu Kanindé. Embora o museu tenha saido de sua casa e
seja administrado por um nucleo gestor e um nucleo educativo, Cacique Sotero vai todos os
dias 14 naquele espago “fazer suas rezas”. Sua dedicacdo aquele espago refaz o processo de
mobilizacdo do povo Kanindé. O museu e a “descoberta enquanto indigenas” caminharam
juntos. Foi a partir do ato de colecionamento das coisas que se deu o processo coletivo de

reelaboragdo simbolica da indianidade (GOMES, 2012 ¢ 2019).
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Capitulo 3 - Museu Apyawa em colaboracao

“[...] adiar o fim do mundo é exatamente sempre poder contar mais uma historia”.

Ailton Krenak. Ideias para adiar o fim do mundo. 2019

[3.1] Retomadas em movimento

Os Apyawa, conhecido na literatura como Tapirapé, sdo um povo do tronco
linguistico tupi-guarani da regido do Médio-Araguaia, nordeste do Mato Grosso. Localizado
no interfliivio entre o rio Xingu e o rio Tocantins, vivem numa regido ndo inundéavel de flora
e fauna tipicamente amazonicos. Atualmente sua populacdo estd dividida em duas Terras
Indigenas - Terra Indigena Urubu Branco e Terra Indigena Tapirapé¢/Karaja - entre os
municipios de Confresa, Santa Terezinha e Porto Alegre do Norte. Em sua maioria na TI
Urubu Branco, os Apyawa tem sua histdria marcada pelo quase desaparecimento fisico e pela
singularidade produzida na relacdo com povos jé do Brasil Central, congregacdes religiosas e
associacoes indigenistas.

Antigamente os Apyawa estavam divididos entre a parte norte da margem esquerda
do rio Araguaia (atual Estado do Pard) e a Ilha do Bananal (atual Estado do Tocantins). No
entanto, com os recorrentes ataques dos Kayapo6 e a diminui¢do populacional com as doengas
dos nao-indigenas, as aldeias da parte setentrional foram sendo abandonadas e o povo passou
a se concentrar na margem esquerda do rio Araguaia, na regido da Serra do Urubu Branco.
Dentro da cosmologia Apyawa, conta-se a historia da cisdo e da dispersdo dos Tapirapé de
outros povos falantes Tupi-Guarani, como os Parakana, os Araweté, os Asurini do Trocara e
os Surui Akewara. Este processo ocorreu por volta do século XVII, periodo em que ¢ relatado
a migragao rumo ao sul no mito da travessia do Paranaxigoo - “grande rio” (COMUNIDADE
TAPIRAPE, 1996).

A forma de organizagdo da aldeia ¢ circular com a Takdra (casa dos homens) ao
centro e as malocas ao redor. A Takard ¢ um espago importante ndo sO para a organizacao
politica, mas também congrega os conhecimentos do povo e suas intermediacdes com 0s
espiritos - Axyga (TAPIRAPE, Koria V. 2019) O parentesco apydwa ¢ entrecortado pela
divisdo das pessoas em duas metades de Associagdes de Péssaros (de nome Araxd e
Wyraxiga) e dentro dessas, também ha a subdivisao por idades. Esta organizagdo em metades
esta intimamente relacionada com as fungdes rituais, as relagdes com os espiritos, divisao dos

alimentos, na disposi¢ao dos homens dentro da 7akdra e nas saidas para as cagadas coletivas.
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Outro importante aspecto na organizagdo social dos Apyawa ¢ a atuacdo dos casais-lideres
(casais-dono) das familias extensa nas festas cerimoniais. Enquanto complemento a divisdo
por metades, os casais-lideres concentram a preparagdo do ritual, assumindo um
protagonismo em sua conducao e organizacdo (COUTINHO, 2019 ¢ WAGLEY, 1988)

O ciclo ritual Apyawa acompanha a marcagao temporal da regido do Mato Grosso,
iniciando no periodo das cheias, que vai de setembro/outubro a maio, e se segue no periodo
da seca. De acordo com Mauricio Waraxowo’i Tapirapé (2009), no intervalo das chuvas sdo
observadas cerca de vinte cerimonias: Xepaanogawa, Tataopdawa, Axygerakawa, Takdra
apaawa, Takara mamieawa, Awara’ilraxao, Xaapiawa, Kawawoo, Ka’o, Marakayja,
Ka’iawaxigi, Marakaxawdja, Tawd, Xiwewexiwe, Myto, Xanoo, Kawio, Wyramay odwa,
Ka’io. J& na época da estiagem, ocorre somente um ritual, denominado Axywewoja, que
perdura por trés meses. A denominacdo indigena utilizada para se referir ao ciclo de
cerimonias que acontecem durante o ano € taryawa, cujo radical - aryp - significa alegria
(PAULA, 2017, p.113). Além do estado de espirito marcado pela alegria, os rituais
presentificam na acdo as concepgdes cosmoldgicas Apyawa propiciando boas relagdes na
convivéncia com espiritos (4Axyga), os antepassados e parentes.

Diferentemente do que normalmente se encontra no contexto dos povos tupi-guarani,
os Apyawa tém uma quantidade expressiva de objetos e materialidades na producdo da vida
ritual (COUTINHO, 2019). Isso estd relacionado ao intenso contato e intercdmbio com o0s
povos vizinhos do tronco linguistico macro-j€, como os Karaja e o Kayapd, que data desde
antes do século XVII. Essas relagdes oscilaram entre o convivio pacifico, trocas e
hostilidades.

O contato dos Apyawa com a sociedade nacional comegou entre o final do século
XIX e inicio do XX com a visita periédica de funcionarios do Servigo de Protecdo ao indio
(SPI), missionarios dominicanos, pesquisadores e visitantes estrangeiros. SO foi a partir de
1940/1950, com as frentes de expansdo da agropecudria para o interior, a especulagdo e
vendas de terras devolutas, a migracdo de posseiros e a urbaniza¢do que os Apyawa passaram
a ter um contato mais perene com os nao-indigenas. A regido ¢ reconhecida pelos violentos
conflitos fundidrios entre milicias armadas, trabalhadores rurais e povos indigenas. Desde
entdo, os Apyawa tém convivido e sobrevivido aos diversos episddios de violéncia e pressao
representados pelo Estado e pelas for¢cas econdmicas da sociedade capitalista (INSTITUTO

SOCIOAMBIENTAL, 2004)°

57 Disponivel em: <<https://pib.socioambiental.org/pt/Povo: Tapirap%C3%A9>>
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Nos tltimos anos, mesmo com o territério demarcado e homologado, os Apyawa tém
sofrido com a invasdo, loteamento e grilagem de suas terras por fazendeiros da regido®. O
contexto da pandemia agravou a situagdo. Foi noticiada a invasdo de madeireiros dentro do
territorio para explorar madeira ilegal®®’. De acordo com o levantamento feito pela
Aidenvironment em seu relatorio n® 8 - Realtime Deforestation Monitoring (RDM) - foram
desmatados, ao longo do ano de 2022, 1.620 hectares de floresta no interior e no entorno da
T.I Urubu Branco (Confresa/MT)®. O documento ¢é feito a partir de georreferenciamento e
traz dados sobre as areas desmatadas, os alertas de queimadas e informagdes sobre os
invasores.

Ao longo do século XX, alguns antropdlogos estiveram entre os Apyawa e
elaboraram pesquisas de referéncia sobre o povo. Em 1935 e 1947, Herbert Baldus fez seu
estudo etnografico e publicou o livro Tapirapé: tribo tupi no Brasil Central (1970). Charles
Wagley morou na aldeia entre 1939-1940 e depois voltou em 1965, escrevendo o livro
Lagrimas de boas-vindas: os indios Tapirapé do Brasil Central (1988)°'. Ao longo das
décadas de 1970 e 1980, também receberam a visita de Judith Shapiro (1977 e 1987) e Yonne
Leite (1986 e 2012), que desenvolveram trabalhos relacionados, respectivamente, a atuacao
missionaria € aos aspectos sociolinguisticos da lingua Apyawa. Contemporaneamente, Ana
Coutinho (PPGAS/UFRIJ) desenvolve uma pesquisa etnografica junto aos Apyawa com
énfase nas festas rituais e na constru¢do da pessoa.

A reivindicacdo Apyawa de um museu indigena dentro de seu territorio estd situada
na propria experiéncia historica do povo. Ainda que, desde 2019, tenha se instrumentalizado
em um projeto colaborativo de extensdo com pesquisadores da UFJF e da UFRJ, a ideia de se
ter um museu ¢ anterior e perpassa o contexto historico e os direcionamentos politicos que os
Apyawa estdo assumindo frente a sua cultura. Nesta parte do capitulo, atentarei para alguns
momentos importantes da historia recente dos Apyawa expondo como que suas lutas
demonstram processos de retomadas, sem os quais ¢ impossivel refletir sobre o museu. A

ideia ¢ tomar o ressurgimento do povo que quase foi extinto, a retomada do territorio sagrado

58 Este € o motivo de um imbrodglio juridico que se arrasta por mais de 20 anos no Supremo Tribunal Federal
(STF). Ver no site:
<<https://cimi.org.br/2021/02/invasores-devem-ser-retirados-terra-indigena-urubu-branco-confirma-stf/>>

¥ Ver site: <<https://cimi.org.br/2020/05/pandemia-madeireiros-invadem-terra-indigena-urubu-branco/>>

8 Ver Realtime Deforestation - Monitoring System 8 publicado pela AidEnviroment. Disponivel na pagina
<<https://aidenvironment.org/wp-content/uploads/2023/01/LIFE_RDM_Report_8 Dec_2022.pdf>>

61 Os trabalhos de Baldus € Wagley sdo considerados as etnograficas classicas sobre o povo Apydwa, reunindo
diversas informagdes densas sobre a forma de vida do povo. No entanto, aquele focaliza os aspectos da cultura
material, e este enfatiza 0 xamanismo.
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de Urubu Branco e dos rituais, e a experiéncia da escola indigena enquanto acontecimentos
que circunscrevem e desenham a emergéncia do museu na reivindicagdo dos Apyawa®.

Estimava-se que em 1900, os Apyawa eram cerca de 1000 a 1500 pessoas (WAGLEY,
1988, p. 54). Na primeira metade do século XX a populagdo comegou a diminuir com as
doencas dos nado indigenas e os constantes ataques dos povos do entorno. Isso fez com que
houvesse movimentos de fusdes de aldeias e migra¢des para regides mais ao sul da margem
esquerda do rio Araguaia. Outro elemento neste processo foram as disputas xamanicas entre
os pajés apyawa que enredou o povo num conflito de feiticos e vingangas. No entanto, um
acontecimento muito presente na narrativa historica Apyawa ¢ o ataque Kayapd Metyktire em
1947. Enquanto os homens estavam fora para cagada coletiva, os Kayapo atacaram
Tapi’itawa, saquearam a aldeia e incendiaram as malocas e a casa dos homens. Isso fez com
que os Apyawa sofressem um intenso processo de depopulacdo, reduzindo a menos de 50
pessoas no final da década de 1940 (WAGLEY, 1988 e IRMAZINHAS DE JESUS, 2002).

Em 1950, depois de grande dispersdo, os Apyawa ficaram divididos em duas aldeias
isoladas. Uma parte se refugiou no Posto Indigena Heloisa Alberto Torres do antigo Servigo
de Protegdo ao Indio (SPI), localizado na desembocadura do rio Tapirapé, ao lado da aldeia
Karaja. A outra parte ficou na regido da Serra do Urubu Branco, nas aldeias Xexotawa e
Xoatawa. Tudo se desenrolaria para mais um caso em que um povo indigena é forcado a se
aldear junto as agéncia de contato para melhor atendimento, enquanto sua terra tradicional ¢
recortada por grileiros e especuladores fundidrios. Assim, pouco a pouco, a despossessdao da
terra e de suas formas de vida conduziria o povo indigena a extingdo ou a sua aculturagao
(TORAL, 1995).

No entanto, a persisténcia dos Apyawa em se fazer re-existir foi determinante para a
revitalizagdo do povo. Junto a eles, a atuacdo das associacdes religiosas na regido também foi
um componente importante na assisténcia e na articulagdo politicas dos povos nativos e dos
trabalhadores rurais. Em 1952, a Missao das Irmazinhas de Jesus se instalou entre os Tapirapé
a pedido do bispo dominicano de Concei¢do do Araguaia. Vivenciando o dia a dia da aldeia,
as irmazinhas colaboraram com o atendimento a satde e presenciaram todo o processo de
ressurgimento do povo Apyawa da quase extingdo. Gradativamente, os Apyawa que se
refugiaram no posto indigena foram se recuperando demograficamente® (INSTITUTO

SOCIOAMBIENTAL, 2004).

62 Nao se trata de inferir uma causalidade, mas de contextualizar o museu a partir da singularidade histérica dos
Apyawa.

83 Nas aldeias que ficaram isoladas no meio da mata e sem assisténcia, como Xexotawa e Xoatawa, a populagio
decaiu drasticamente por conta das doengas dos nio indigenas e das picadas de cobra.
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No diario que escreveram entre 1952 e 1954, elas relatam como os Apyawa, a
despeito do baixo nimero populacional, faziam incursdes na mata e buscavam continuar suas
tradi¢des na medida do possivel. Os anos iniciais do intenso movimento de depopulacio
foram momentos muito dificeis. Fora de suas terras tradicionais, refugiados perto de seus
antigos inimigos, familias desagregadas e com o nimero insuficiente para realizar cerimonias
rituais, os Apydwa beiraram o desaparecimento (IRMAZINHAS DE JESUS, 2002)

Nagquele periodo, a proximidade e a convivéncia com os Karaja (Iny) ensejou diversos
casamentos interétnicos e intercambios culturais. No entanto, a falta de uma maior autonomia
para realizar seus proprios rituais fez com que, pouco a pouco, os Apyawa buscassem outro
lugar para se assentar. Na década de 1960 foi fundada a aldeia Xanypatawa (aldeia de
jenipapo), onde o povo construiu a Takdra e assim retomou a realizacdo das festas
cerimonias. Isso significou um momento importantissimo no ressurgimento do povo porque
possibilitou retomar as relagdes cosmoldgicas nos rituais € os processos de nomeacao das
pessoas. Foi neste mesmo periodo que as familias isoladas que viviam nas matas retomaram o
contato com o grupo maior (TAPIRAPE, Koria, 2019, p. 39-40).

Em um verdao muito chuvoso no periodo de 1970, a aldeia Xanypatawa foi alagada
pelo rio. Assim os Apyawa a abandonaram e fundaram Orokotawa (aldeia do urucum). La os
Apyawa tiveram um aumento populacional e retomaram com mais regularidade suas festas
rituais. Entre 1973 e 1993, conta-se que foram realizadas 8 festas com mascaras em
Orokotawa (COUTINHO, PAROO’I TAPIRAPE e OLIVEIRA, 2023). Paulatinamente a
aldeia foi crescendo e isso fez com que seus habitantes encontrassem dificuldades com o
sustento das familias. O espago do rogado ficava entre 10 e 20 quildmetros de Orokotawa e
era feito a pé pelos indigenas.

Na década de 1970, a Prelazia de Sao Felix do Araguaia e o Conselho Indigenista
Missionario (CIMI) também passaram a atuar na regido e tiveram um papel importante na
mediacao dos conflitos que ali se desenrolavam. Desde o processo de depopulagdo dos
Tapirapé, diversos fazendeiros ocuparam a regido da Serra do Urubu Branco para plantar e
criar gado. Estimulados pelas politicas desenvolvimentistas de ocupacdo da Amazodnia
promovidas pela Ditadura Militar, esses agentes econdmicos ignoravam a presenca indigena
da regido. As tensdes fundiarias cresceram e os povos indigenas passaram a reivindicar a
demarcagdo do territdrio e a criagdo da escola para dominar a escrita e os conhecimentos dos
ndo-indigenas (INSTITUTO SOCIOAMBIENTAL, 2004)

O casal Eunice Dias de Paula e Luiz Gouvéa de Paula chegaram a Orokotawa em

1973 para atuar com os Tapirapé no registro da lingua nativa e na aprendizagem do
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portugués. Junto a linguista Yonne Leite do Museu Nacional, eles realizaram o trabalho de
mediagdo entre as duas linguas (apydwa e portugues) e colaboraram no processo de
elaboragio pedagogica da escola nos anos iniciais®. O comego da educagio escolar comegou
em 1983 na aldeia Orokotawa, no antigo prédio da Igreja, no mesmo ano em que foi
oficializada a demarcacao da TI Tapirapé/Karaja.

De acordo com Toral (1995), a demarcagdo da TI Tapirapé/Karaja se deu mediante a
pressdo e articulagdo da Igreja Catdlica e da opinido publica junto a Funai contra os
fazendeiros da regido. No entanto, ficou de fora areas tradicionais tanto do povo Apyawa,
como a Serra do Urubu Branco, como dos Karaja, as terras mais ao sul da regido delimitada.
O relatdrio da comissdo j& apontava a nao-resolu¢do dos conflitos mediante essa demarcacao
“meia sola”®. Nesse sentido, as reivindica¢des indigenas continuaram e se estenderam nos
anos seguintes.

No que diz respeito aos Apyawa, a Serra do Urubu Branco ¢ uma regido de extrema
importancia cosmogonica onde se localizavam as antigas aldeia do povo®. A retomada deste
territério em 1993 conjugou um intenso processo de retomada da vida ritual e de apropriagdo
da escola como ferramenta de fortalecimento dos saberes tradicionais. Foi junto ao trabalho
desenvolvido na escola com os jovens e as necessidades de materiais para a realiza¢ao dos
rituais que os Apyawa reocuparam o antigo territdrio tradicional.

Na carta de apresentacdo do livro Xaneta Wa Parageta: Historias das nossas aldeias
(1996), fruto do trabalho da escola em que os jovens Apyawa reuniram as historias antigas e
as narrativas cosmolégicas sobre territorio da Serra do Urubu Branco recém ocupado, os
caciques Xario Domingos Tapirapé e Kamoriwa Elber Tapirapé enumeram os motivos dessa

retomada:
A atual area indigena Tapirapé/Karaja ¢ insuficiente para nossa sobrevivéncia fisica e para
realizag@o do cerimonial cultural, como nos garante o capitulo 231 da Constituigdo Brasileira;
A maior parte da atual area Tapirapé/Karaja é constituida por varjdo, que ¢ inundada no
inverno; As matas da area indigena Urubu-Branco estavam sendo devastadas para formagdo
de pastagem; as sepulturas de nossos ancestrais estavam sendo destruidas; Estavamos sendo
impedidos de entrar nesta area; Para que a juventude conheca de perto os locais das antigas

aldeias e assim possam saber melhor sua historia (COMUNIDADE TAPIRAPE, 1996)

% Eunice Dias atuou na Escola Tapirapé como professora por muitos anos e até hoje acompanha e orienta
pesquisas empreendidas por liderancas e professores indigenas junto ao programa da pds-graduagdo em
interculturalidade da UNEMAT.

6 Expressdo utilizada por Toral (1995) para se referir as limitagdes e a ndo integralidade das 4reas tradicionais
demarcadas naquele ano.

% Na regido da Serra do Urubu Branco estavam localizadas as aldeias antigas dos Apydwa como Xexotiwa,
Maakotiwa, Moo’ytiwa, Xoatdwa, Arapatdwa, Ipirakwaritiwa (COMUNIDADE TAPIRAPE, 1996)
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O processo de retomada e a refundagdo de 7apiitawa em 1993 se deu em meio a um
clima hostil dos fazendeiros da regido. De acordo com o trecho citado acima, as inquieta¢des
que motivaram os Apyawa dizem respeito a uma miriade de relagdes que o territorio
tradicional aciona e que sdo fundamentais para a forma de vida do povo e sua reproducao
para as geracdes futuras. A regido da Serra do Urubu Branco (Yrywo 'ywdawa) ndo € s6 o lugar
de seus antepassados, mas a morada de diversos espiritos que fazem parte da cosmologia
Apyawa, ¢ onde se encontra diversos objetos materiais que sdo usadas na confeccao das
roupas cerimoniais, do grafismo corporal, das mascaras, a madeira para a construgdo da
Takara, € onde circulam os animais da cacada ritual, etc. Foi justamente a partir das incursdes
nas matas que os Apyawa tomaram conhecimento da devastacdo de seu antigo territdrio e

avaliaram a necessidade de o reocuparem.

Ha uma relacdo necessaria entre os itens da mata, os lugares sagrados e a feitura das festas e
da pessoa Apyawa (...) Foi justamente na administracdo dessas relacdes, de saber se colocar
perto e distante dos animais de caca, de materiais rituais que contém perigos, de estar proximo
a lugares variados, como a Serra do Urubu Branco, as sepulturas dos antigos, as moradias dos
porcdes, que os Apyawa sentiram a emergéncia de retomar a vida em seu territdrio

(COUTINHO, PAROO’I TAPIRAPE e OLIVEIRA, 2023, p. 32-33)

Nesse sentido, a retomada da regido da Serra do Urubu Branco caminha junto com a
retomada dos rituais. Voltar ao territério tradicional é acionar uma indicialidade de relagdes
entre coisas, pessoas e lugares que sao fundamentais na caracterizagdo da vida Apyawa. Por
isso mesmo que a retomada do territorio e a refundacdo de Tapi’itawa foi um momento
significativo na historia recente dos Tapirapé que provocou um intenso processo de
reavivamento cultural e demografico.

A TI Urubu Branco foi demarcada em 1996. Hoje em dia a populagdo Apyawa ¢ cerca
de 960 pessoas®” que se distribuem em 9 (nove) aldeia denominadas Tapi'itdwa, Myryxitawa,
Akara'ytawa, Tapiparanytawa, Towajaatawa, Wiriaotawa I, Wiriaotawa II, Inataotawa e
Majtyritawa®™. Cada aldeia possui um cacique (ata ywa), € existe um cacique geral que fica

em Tapi’itawa. De acordo com Koria Tapirapé, além das conformar uma dinadmica politica na

67 Levantamento do nimero de habitantes na Terra Indigena Urubu Branco e na Terra Indigena Tapirapé/Karaja
feito pelos alunos da Escola Estadual Indigena Tapi'Itiwa em 2019 (COUTINHO, PAROO’I TAPIRAPE e
OLIVEIRA, 2022, p. 35)

6 Comunicagio pessoal com Yrywaxa em 01/08/23. Neste contexto, fiquei sabendo que uma nova aldeia esta
sendo fundada, que se chamara Xexotawa.
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autoridade de se falar em nome do povo, valoriza-se na formacao das liderancas Apyawa as
pessoas jovens que dominam o portugués para que assim saibam manejar as relagdes
burocraticas com os ndo-indigenas e possam informar a comunidade o que est4 acontecendo
(2019, p. 41).

No que diz respeito a essa mediagdo entre o mundo indigena e ndo-indigena, a escola
Apyawa realiza um papel importante e ¢ um motivo de muito orgulho na comunidade. Desde
o seu inicio em 1983, a educacdo escolar tem atuado no fortalecimento da cultura, da
autonomia e da valorizacdo dos conhecimentos tradicionais. A Escola Indigena Estadual
Tapi'itawa congrega 21 professores indigenas e atende ao ensino fundamental e ensino
médio. Embora a sede seja em Tapi’itawa, a escola se distribui em salas anexas em cada
aldeia como uma forma de diminuir o deslocamento diario das criangas®.

A escola indigena enreda diversos desafios e contradicdes ao colocar em relacao
diferentes regimes de conhecimento. Ao mesmo tempo que ¢ uma politica de Estado na
efetivacdo da universalidade de direitos, também ¢ uma politica indigena reivindicada pelos
povos nativos. A realidade intercultural da escolarizagdo indigena perpassa diferentes
experimentacdes de como os povos nativos estabelecem relacdes e se apropriam desses
instrumentos nio-indigenas enquanto meio de produ¢do da cultura (CHON, 2014).7

A escola Apyawa andou junto com as retomadas do territorio e das festas. Foi a partir
dos trabalhos realizados em 1992 com os mais jovens sobre os conhecimentos tradicionais e
as memorias familiares que desencadeou todo o movimento de retorno a terra tradicional.
Reunindo as historias dos mais velhos sobre as antigas aldeias, inclusive, fazendo incursdes
na Serra do Urubu Branco, produziu-se o livro bilingue Xaneta Wa Parageta: Historias das
nossas aldeias (1996). Esta obra feita pelos proprios jovens indigena ¢ ao mesmo tempo um
registro da histdria, dos saberes e da cultura, um material didatico e um enunciado politico do
povo.

No inicio da escola ndo havia materiais didaticos direcionados ao contexto indigena
que efetivassem a educacdo diferenciada e bilingue. Ainda hoje, um do grandes desafios da
escola ¢ lidar com esse duplo sistema de conhecimentos e aprendizagens’' Nivaldo Paroo’i

conta como que, a partir do método Paulo Freire e da colaboragdo de nao-indigenas, a escola

% Para saber mais sobre a Escola Indinge Estadual Tapi'Itdwa, ver livro Xanexema'edwa Paragera: Historia da
Educagdo Escolar Apyawa (2019), produzido pelos professores Apyawa e organizado por Adailton Alves da
Silva, Eunice Dias de Paula, Luiz Gouvéa de Paula, Lucimar Luisa Ferreira e Jodo Severino Filho.

" Neste texto, Clarisse Cohn (2014) argumenta a importincia da etnografia como forma de compreender os
diversos exemplos da experiéncia escolar indigenas. No caso Apyawa, ndo existe uma etnografia dedicada a
estudar este processo. O texto que desenvolvo sobre a trajetoria da escolarizagdo entre os Apyawa se ancora na
leitura de relatos de liderangas e na producdo académica dos pesquisadores Apyawa.

! Comunicado pessoal de Yrywaxa Tapirapé, coordenador da escola, em reunido realizada em 11/08/2021
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foi desenhando uma postura pedagogica voltadas para os costumes, os saberes tradicionais e
o cotidiano da comunidade (COUTINHO, PAROO’I TAPIRAPE e OLIVEIRA, 2023, p. 39).
A partir do didlogo com as formas tradicionais de transmissdao do conhecimento, como o0s
rituais e as rodas de conversas com os mais velhos, os Apyawa tém elaborando propostas
curriculares voltadas para a valorizagao da cultura e suas formas de vida.

Geralmente, a adequacdo dos elementos da cultura tradicional na educagdo escolar se
da a partir das atividade de ensino-pesquisa com os mais jovens. Um exemplo foi a acdo
“Saberes Indigenas na Escola” desenvolvida pelos professores da escola com a assessoria de
profissionais da Universidade Federal de Goias (UFG) em 2014. A partir do tema escolhido,
que foi o Xygy (Timbd), os professores e os alunos fizeram pesquisas com os mais velhos e
realizaram oficinas na comunidade. No caso, foram trabalhados diversos elementos e saberes
relacionados ao timbo, como aspectos da arte masculina e feminina, os diversos tipos € usos
de arco e flecha, a Yapewa (Canoa chata) usada para bater o timbo, entre outros. Ao final, foi
realizada uma oficina de arco e flecha em 7Tapi’itawa e aquilo que foi pesquisado e registrado
se transformou em material didatico (PAROO’I TAPIRAPE, 2021)"

Como dito anteriormente, os trabalhos de Eunice Dias de Paula, Luiz Gouvéa de
Paula e Yonne Leite sobre a lingua apyawa foram fundamentais para que a escolarizagao
garantisse a alfabetizagdo na lingua materna. A manutenc¢ao da lingua apyawa ¢ um elemento
central no fortalecimento da cultura. E a partir dela que se concebe e acessa os conhecimentos
tradicionais e se constroi a identidade étnica. Embora a lingua materna seja a primeira lingua
falada pelas criangas e esteja presente em todos os dominios do territorio indigena, a entrada
da lingua portuguesa entre os mais jovens ¢ uma realidade que preocupa as liderangas e os
professores (GILSON TAPIRAPE, 2018).

Diante dos meios de comunicagdo (televisao/celular), da entrada de objetos maira
(alimentos/instrumentos/roupas/televisao/geladeira), do contato com os nao-indigenas da
cidade e da propria escolarizacdo, muitas palavras da lingua portuguesa passaram a ser
empregadas pelos Apydwa em suas falas cotidianas”. Alguns exemplos sdo: “ao invés de

pexe xikaro [vamos almocar], os mais jovens falam ‘pexe xi-almocar’, no lugar de pexe

2.0 artigo do Paroo’o Tapirapé esta disponivel neste link:
<<https://revistas.ufg.br/racs/article/viewFile/43014/21555>>

7 Gilson Ipaxi’awyga Tapirapé é professor da Escola Indigena Estadual Tapi'itiwa e mestre em Letras €
Linguistica pela Universidade Federal de Goias - UFG na area de Estudos Linguisticos. Em seu artigo (2018),
exemplifica diversas situagoes de falas, seja na escola, na reunido no barracdo da comunidade, no campo de
futebol, em que a enunciagdo da lingua mescla palavras do portugués juntos as construgdes frasais na lingua
apyawa.
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xixemaryj’yg [vamos brincar], “pexe xi-brincar”, entre outras (GILSON TAPIRAPE, 2018, p.
498).

Este processo de empréstimo das palavras do portugués ao mesmo tempo que é
reconhecido como um enriquecimento dos vocabulos indigenas mediante as trocas culturais,
também ¢ percebido como ameaca a lingua indigena e as praticas e saberes associados a ela.
Gilson Tapirapé (2018, p. 503) relata como que o processo de incorporagao pelos jovens das
formas de falar do portugués ndo s6 faz com que a lingua Apyawa deixe de ser usada, como
provoca o desconhecimento sobre certas praticas e saberes culturais. De acordo com o autor,
essa “invasao linguistica" desloca a lingua Apyawa de seu territorio e ¢ uma ameaca ao
universo cultural que essa lingua sustenta (Idem, p.504).

O interessante na forma como os Apyawa vé esse conflito sdo as politicas que eles
proprios estdo realizando na valorizacdo da lingua. No caso, além da integracdo das areas de
conhecimento na educagdo escolar para que a explanagdo e as apresentacdes de trabalhos
sejam feitas s6 na lingua materna, os professores estdo criando palavras na lingua apyawa
para esses empréstimos do portugués. A criacdo se da a partir das fungdes, formas e
aparéncias de objetos. Depois disso, cada palavra nova ¢ discutida e aprovada na assembleia
da comunidade indigena. Um exemplo ¢ a palavra capacete, gratfada na lingua indigena como
Apinyro, Akyg-yro [Apin-yro = cabega-involucro e Akyg-yro = testa-involucro] (GILSON
TAPIRAPE, 2018, p. 507).

Dessa forma, ¢ importante destacar o papel de reflexividade que a escola Apyawa
exerce como forma de confrontar as interferéncias do mundo maira dentro das aldeias.
Diversos professores e liderangas estdo seguindo a trajetoria educacional no ensino superior e
na pos-graduacao realizando pesquisas sobre a propria cultura. Contemporaneamente, existe
uma profusdo de estudos e registros sobre os mais variados elementos da vida Tapirapé, sua
historia, cosmologia, rituais, grafismo, saberes, etc. Além daqueles utilizados como referéncia
neste texto, podemos enumerar alguns outros, como: o estudo sobre os Cantos do Xakowi
(2006) de Xario'i Carlos Tapirapé; a pesquisa sobre grafismo apyawa (2009) educagdo
feminina conforma a cultura tradicional (2012), de Makato Tapirapé; o artigo de Nivaldo
Korira’i Tapirapé (Paroo’i) sobre a importancia das nogdes de Xekakopawa e Xetanogawa
(2017) na educagdo da pessoa Apyawa; a dissertacdo de Gilson Ipaxi’awyga Tapirapé,
intitulada Takara: centro epistemologico e sistema de comunica¢do cosmica para a

vitalidade cultura do mundo Apyawa (2020), entre outras™.

™0s cursos de graduagdo e pos-graduagdo, assim como as colaboragdes na formagdo continuada dos
professores, sdo geralmente feitas nos Programas de Pos-Graduacdo em Educag@o Escolar Indigena e Educagio
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Esse processo de inventario da propria cultura realizado pelos académicos Apyawa
expdem um intenso movimento de registro e reflexividade dos saberes e dos conhecimentos
tradicionais. Os estudos produzidos fazem com que os Apyawa vejam a si mesmo perante as
transformagoes historicas, refletindo sobre as memorias do povo e suas mudangas, retomando
certas praticas culturais, estabelecendo politicas indigenas frente as ameagas representadas
pelos mundo nao-indigena. Além disso, esses registros sdo importantes instrumentos na
educagdo escolar ao auxiliar na confeccdo de materiais didaticos a serem trabalhados com os
jovens.

Considero que, até o presente momento do texto, tenha ficado evidente como que a
retomada populacional, a reocupagdo da terra tradicional, a reavivamento dos rituais e a
apropriacdo da escola sdo momentos importantes na historia recente dos Apyawa que
reverteram o quase desaparecimento €tnico. Estar perto das coisas da mata e dos lugares
sagrados da Serra do Urubu Branco acionou diversas relacdes necessarias para a retomada
das festas. Junto a isso, a instrumentalizacdo da escola no fortalecimento dos saberes
tradicionais e a proliferacdo de pesquisadores e académicos indigenas expuseram a
reflexividade da prépria cultura e suas memorias. E dessa conjungdo de retomadas na historia
Apyawa que podemos compreender a emergéncia do proprio museu como mais um momento
desse processo.

O inicio desta demanda comegou a se apresentar no contexto da retomada de territorio
tradicional da Serra de Urubu Branco. Na medida em que foram reocupando o espago na
construgdo das casas e na formacdo do rocado, encontraram diversos materiais que
pertenciam aos seus antepassados, como: panelas, machados, pontas de flechas, temekwara
(tembetd dos antigos). Esses achados arqueologicos foram construindo a necessidade de
encontrar um lugar para que todos esses objetos fossem guardados e preservados. Hoje em
dia, essas pecas sio armazenadas por algumas familias (COUTINHO, PAROO’I TAPIRAPE,
OLIVEIRA, 2023).

Outro acontecimento que constrdi a relacdo dos Apyawa com as praticas museais foi a
viagem das liderancas Xario - artista de objetos rituais e cestaria - ¢ Wario (cacique a época)
para o National Museum of the American Indian, em Washington (EUA) em 2004. Junto a

Walkiria Neiva e Judith Shapiro, Xario e Wario realizaram o trabalho de qualificagao do

Superior Indigena Intercultural da Universidade do Estado de Mato Grosso — UNEMAT, e também na
Universidade Federal de Goiania (UFG).
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acervo apyawa do museu e produziram pecas especificas para a complementacao da colecao
(COUTINHO, PAROO’I TAPIRAPE, OLIVEIRA, 2023). O National Museum of the
American Indian abriga 256 pecas etnograficas e 3 arquivos em fotos dos Apyawa’. Embora
alguns sejam doados pelos proprios Tapirapé, a maior parte € de etnografos e naturalistas que
coletaram e fizeram registros ao longo do século XX,

O contato dos Apyawa com os museus etnograficos ¢ um movimento importante da
constru¢dao desta demanda. Embora ndo se tenha a informag¢des mais detalhadas sobre essas
aproximacdes e relagdes’’, considero que elas compdem aspectos importantes na emergéncia
do museu como sentido politico daquilo que os Apyawa demandam realizar frente a sua
cultura. A partir das atividades e dos encontros realizados com os Apyawa durante o Projeto
de Extensdo - Abordagem etnogrdfica e Estudo Preliminar Arquitetonico para o Museu
Tapirapé/Apyawa’®, & possivel perceber alguns aspectos na narrativa das liderangas que nos
ajudam a compreender o museu indigena para os Tapirapé.

Uma caracteristica que em diversos momentos aparece na retorica das liderangas
Apyawa’ e que contorna a importancia do museu ¢ o historico da perda cultural. Isto é algo
que atravessa os mais diversos povos indigenas no Brasil, mas que no caso do Tapirapé,
enreda a memoria do quase desaparecimento em meados de 1940. Nesse sentido, a perda de
certas formas de saber e performar ¢ algo que esta incrustado na memoria coletiva, e por isso,
a preocupacdo em torno do preservar, guardar e fortalecer sdo recorrentes nas falas das
liderangas. Como diz Reginaldo Inamoreo Tapirapé, o museu foi pensado pelos Apyawa
como uma ‘“(...) questdo de fortalecimento e a preocupagdo de ndo deixar desaparecer
algumas parcelas da nossa cultura que ta viva ainda™.

De acordo com Nivaldo Paroo’i Tapirapé®, a ideia de construir um museu na
comunidade vem associada a preocupagdo do povo com o historico de perdas da cultura e as
dindmicas intergeracionais dos saberes tradicionais. Os mais velhos, “arquivos vivos da

cultura” estdo morrendo. Por isso que a transmissao dos conhecimentos tradicionais para os

> Informagdes retiradas do site do National Museum of the American Indian. Ver:

<<https://americanindian.si.edu/collections-search/search?edan_g=tapirape>>

" A maior parte da colegdo Apydwa no National Museum of the American Indian.é composta pelo
colecionismo de Borys Malkin (1917-2009), um etnografo e naturalista nascido em Vitebsk, Belarus

""N3o se tem um inventério dos objetos Apyawa presentes nos museus etnograficos nacionais e internacionais.
Esta é uma frente de pesquisa a ser desenvolvida possivelmente no doutorado.

8 Descreverei 0 processo colaborativo desse Projeto de Extensdo na segunda parte deste capitulo

" Nas diversas reunides, encontros e entrevistas que realizamos durante o Projeto de Extensdo: Abordagem
etnografica e Estudo Preliminar Arquitetonico para o Museu Tapirapé. Material do Projeto de Extenséo.

8 Entrevista concedida por Reginaldo Inamoreo Tapirapé a Elizabeth Pissolato, Fabricio Fontenelle € Leticia
Zambrano no dia 01 de margo de 2020. Transcri¢ao de Lucas Pégas. Arquivos do Projeto de Extensao.

81 Fala de Nivaldo Paroo’i Tapirapé no Seminario Virtual do PPGCSO - Museus indigenas e as politicas da
cultura: tradugdes e re-existéncias. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=owo7F 9rR5Y &t=843s
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mais jovens se coloca como um problema fundamental para as liderancas e professores
indigenas. Dessa forma, o papel do museu vem associado ao proprio espago da escola em seu
trabalho de fortalecimento, valorizacao e registro das sabedorias Apyawa.

Importante destacar como que a demanda por um museu na aldeia € pensada a partir
da experiéncia que os Apyawa tém com a instituicao escolar. Ambos sao concebidos como
instrumentos apropriados segundo as preocupacdes indigenas para o fortalecimento da
propria cultura. Somado a um espago de aprendizagem que possivelmente integrara o circuito
da educacgao escolar, o museu podera assumir ou dividir o papel de guarda que hoje a escola
assume. Embora a Takdra seja o lugar da sabedoria e da dindmica ritual do povo Apyawa,
ndo se pode guardar os objetos cerimoniais dentro dela, como o inimaxigoo (manto da festa
do rapaz). Esses objetos, que hoje sdo guardados na escola, podem vir a fazer parte do acervo
do museu®.

Nas falas de diversas liderangcas Apyawa, guardar ¢ mais do que simplesmente a
atividade passiva de arquivar as coisas. Segundo Nivaldo Paroo’i Tapirapé®, o museu deve
assumir um papel ativo na produ¢do da vida na comunidade, integrando as coisas
musealizadas em seus usos cotidianos e educacionais. Um museu diferenciado, um museu
vivo articulando as dinamicas da vida vivida na comunidade e a produgdo representativa em
primeira pessoa sobre sua cultura, suas historias e suas coisas.

Esta nocdo de um museu que acompanha a histdoria vivida pelas comunidades no
presente também aparece nas falas de outras liderangas. Em uma das entrevistas realizadas
durante a viagem de campo do grupo de extensdo a TI Urubu Branco em 2020, Luiz
Tenywaawa relata sua compreensdo do que pode vir a ser 0 museu em contraposi¢do aos

museus do maira.
(...) vocé vai la e olha aquelas coisas que existiram ha nd3o sei quanto tempo né [museu
etnografico]... isso ¢ passado né... Esse ¢ um museu que tem outra fungdo, que é manter vivo
né e ser mais um instrumento né. Assim como o mestrado vai ser um instrumento, assim como
a escola se tornou um instrumento né, foi importante né, em relacdo a escrita, ao registro, (isso
¢) muito importante, a pesquisa... ndo €. Isso vai ser mais um instrumento pra reforcar essa
questdo da espiritualidade. Tem que ser um museu diferente, um museu vivo né, que leve as

pessoas pra reflexdo (...) - trecho da fala de Luiz Tenywaawa®

82 Reunido com o parceiro Yrywaxa no dia 11/08/2021. Comunicado pessoal.

8 Fala de Nivaldo Paroo’i Tapirapé no Seminario Virtual do PPGCSO - Museus indigenas e as politicas da
cultura: tradugoes e re-existéncias. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=owo7F_9rR5Y &t=843s
8 Entrevista concedida a Leticia Zambrano, Fabricio Fontenelle, Elizabeth Pissolato, Lucas Pégas e Natalia
Cabido no dia 01 de margo de 2020. Transcrito por Amanda Reis.
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Esta fala de Luiz Tanywaawa ¢ bem elucidativa dos processos de apropriagdo que os
povos indigenas estdo realizando com os instrumentos criados pelas sociedades ocidentais
modernas. Assim como a escola, o mestrado e a lingua escrita, 0 museu se coloca como
instrumento reivindicado pelas politicas indigenas no fortalecimento de sua cultura, dos seus
conhecimentos tradicionais e suas concepgoes cosmoldgicas. Embora isso esteja entremeado
em paradoxos e contradicdes que s6 uma etnografia detalhada tem condi¢cdes de observar,
essas reelaboragdes de contexto da cultura sdo realidades demandadas pelos proprios povos
indigenas em seu protagonismo na historia. Dessa forma, seguindo as pistas de Cesar Gordon
e Fabiola A. Silva (2005), longe de afixar o contexto em que as coisas necessariamente tem
que estar, devemos olhar para as dindmicas e relagdes sociais produtoras de diversos
contextos (2005, p.105). A continuacdo deste capitulo € sobre as relagdes de colaboragdo que

enredam o Museu Apyawa.
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[3.2] Processo colaborativo do Projeto de Extensao

Como disse anteriormente, a demanda por um Museu Apyawa na aldeia ¢ antiga e
perpassa diversos acontecimentos do amplo movimento de retomada do povo nas ultimas
décadas. No entanto, foi no contexto mais recente que a ideia do museu ganhou feigdes mais
concretas com a formalizagdo de uma colaboracdo entre as liderancas e pesquisadores
universitarios no Projeto de Extensdo - Abordagem etnogrdfica e Estudo Preliminar
Arquitetonico para o Museu Apyawa. Reunindo uma equipe de arquitetos e antropdlogos da
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF) e da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), o projeto promoveu diversas atividades de estudo, pesquisa, trocas de experiéncias e
edificou diversos compromissos nas relagdes com as liderangas Apyawa.

Neste momento da dissertagdo, dedico atengdo ao processo colaborativo gestado
dentro do Projeto de Extensao junto aos Apyawa. Focalizar a descri¢ao etnografica do grupo
de trabalho em que estou envolvido ¢ a condicdo metodologica na qual se situa este texto.
Embora isso traga certas limitagdes, o esfor¢o ¢ olhar para o processo de elaboragdo
colaborativa que se desenvolveu. Partindo da minha participacdo como membro do grupo de
antropologia, intento mapear as praticas de colaboragdo, as trocas e as complexidades das
relagdes postas em movimento neste projeto de extensao.

Ingressei neste projeto multidisciplinar a partir do convite de minha orientadora,
Elizabeth Pissolato, logo que entrei no mestrado em 2020. J4 em andamento, o grupo havia
acabado de voltar de uma viagem a T.I. Urubu Branco (MT) e comecava a sistematizar as
informagdes coletadas em campo. Embora ndo tenha conseguido “estar 14”, acompanhei todo
o trabalho desenvolvido pelo grupo desde entdo. O primeiro contato que tive com os Apyawa
foi com o trabalho de transcrigdo e estudo das entrevistas. A forma indireta e mediada como
isso se deu diz muito sobre as circunstancias e os desafios da minha trajetoria de pesquisa.

Antes de me aprofundar nas dindmicas de colaboracdo e das negociagdes que
atravessam este projeto, ¢ importante situar como essa demanda chegou até nds.

A despeito de remontar as diversas facetas da retomada apyawa nos ltimos anos e ao
intenso movimento de registro e pesquisa sobre a propria cultura, a reivindicacdo de um
Museu indigena Apyawa chegou até Leticia Zambrano (FAU/UFJF) por meio do fotografo e
documentarista francés Serge Guiraud. Este é fundador da ONG Jabiru Prod®, que, desde

1997, estuda e apoia projetos de patrimonializagdo cultural dos povos amerindios, retine um

8 Ver site: << https://amazonie-indienne.com/les-amerindiens/>>

77


https://amazonie-indienne.com/les-amerindiens/

fundo documental (fotos, filmes, gravacdes de 4udio, literatura) e “ajuda a documentar as
colegdes etnograficas dos museus franceses e estrangeiros™. Por conta de seu trabalho,
Serge ja conhecia o povo Apyawa e em 2019 intermediou a viagem de algumas liderangas a
Strasbourg para o “Premier Forum des Peuples Racines”, realizado pela ONG Ligne Verte,
Terre de Paix®”. Este encontro reuniu 5 povos originarios da América, Africa e Asia para uma
série de atividades, apresentacdes culturais e oficinas. O dinheiro arrecadado foi dividido
entre 0s povos e serviria para financiar projetos a serem desenvolvidos por cada um deles. No
caso dos Apyawa, a partir das conversas entre liderangas e Serge, o dinheiro seria enderegado
para a realizacao da demanda antiga do povo indigena: construir um Museu Apyawa.

Neste momento, Serge entrou em contato com a pesquisadora Leticia Zambrano. Na
medida em que ele ja conhecia os trabalhos dela, intermediou a reivindicagdo Apyawa por
um museu com profissionais-pesquisadores da UFJF. A meu ver, a intengcdo de Serge em
fazer a interlocugdo com um grupo de pesquisadores universitarios foi construir um aspecto
“mais profissional” para a demanda indigena, ja que com um projeto arquitetonico em maos,
teria-se mais legitimidade para angariar financiamento na Europa. A reivindicagdo que
estava comegando a se esbogar na relacao entre as liderangas e a ONG Jabiru Prod passou a
contar com uma rede de parceiros pesquisadores no Brasil. Na segunda metade de 2019, as
negociacdes foram se arranjando num quadro institucional de extensdo universitaria e
ganhando o formato multidisciplinar reunindo diversos arquitetos e antrop6logos.

Leticia Zambrano chamou a professora Elizabeth Pissolato (ICH/UFJF), etnologa que
trabalha com os Guarani Mbya, para dividir a coordenagao do projeto de extensao. O projeto
envolveria tanto uma abordagem etnografica da cultura e histéria Apyawa quanto projetual
no estudo das técnicas construtivas, do clima e dos materiais locais. A intengdo era produzir
um estudo arquitetonico do Museu Apyawa. Junto a essa coordenagdo, formou-se uma rede
de parceiros internos e externos: Fabricio Fontenelle (FAU/UFJF), Aline Calazans Marques
(FAU/UFRJ), Paula Miranda (FAU/UFJF), a doutoranda Ana Coutinho (PPGAS/UFRJ), o
doutorando em antropologia e coordenador da Escola Estadual de Tapi’ltawa Koria Valdvane
Tapirapé (PPGAS/UFQG), as bolsistas de graduagdo Amanda Martins (FAU/UFJF), Marina
Gouvéa (FAU/UFIJF), Natalia Ferreira (FAU/UFJF), Breno Neves (FAU/UFJF) e Lucas Pégas
(ICH/UFJF)®, além de mim enquanto mestrando do PPGCSO/UFJF.

% Trecho retirado da pagina da ONG Jabiru Prod. Ver <<https://amazonie-indienne.com/jabiru-prod/>>
8 Ver site

A0 longo desse 3 anos, alguns 1ntegrantes sairam, como Paula Miranda, Marina Gouvéa, Natalia Ferreira e
Lucas Pégas. Outros integrantes também entraram, como Koria Valdvane Tapirapé e Breno Neves.

78


http://www.ligneverteterredepaix.org/index.php?2021/05/27/50-premier-forum-des-peuples-racines
https://amazonie-indienne.com/jabiru-prod/

Ao longo dos tltimos trés anos e meio®, a equipe estabeleceu diversas relagdes com
as liderangas Apyawa e com o Serge Guiraud. No entanto, um aspecto decisivo na dindmica e
no planejamento desses encontros foi a emergéncia da pandemia de COVID-19 e as medidas
de isolamento social impostas a todos nds. A volta ao campo que estava programada para
meados de 2020 foi suspensa por tempo indeterminado e o contato com os Apyawa foi
dificultado pelo luto e pela urgéncia sanitaria no territdrio indigena. Toda a dindmica do
grupo foi transposta para as plataformas online e os recursos audiovisuais foram muito
utilizados nas conversas com as liderancas. A distincia, os desencontros entre o tempo virtual
e o tempo da aldeia e as dificuldades de acesso a internet delimitaram as circunstancias desse
projeto de colaboragao.

Apesar dos ruidos e do cansago que vem junto com a vida nas telas, conseguimos dar
prosseguimento as atividades do projeto na medida do possivel. Além da sistematizagao das
entrevistas realizadas em campo, comegamos a fazer um levantamento dos possiveis locais de
estabelecimento do museu e de algumas construcdes de referéncia e inspiracdo. Foram
produzidos 3 materiais que enviamos as liderancas Apyawa, e posteriormente
disponibilizamos para todas as aldeias (grupo de whatsapp/pagina no youtube): um video
com infografico sobre as possiveis localiza¢des; um video com apresentagao de referéncias
ao projeto arquitetonico e possiveis atividades a serem desenvolvidas dentro do museu e um
video com apresentacdo da concepg¢do da forma e da estrutura do museu. Todos os materiais
produzidos buscaram estimular o contato e a participacao indigena nesse contexto virtual.

Paralelamente a isso, realizamos uma pesquisa bibliografica sobre os museus
indigenas no Brasil e os trabalhos de académicos Apyawa sobre a propria cultura. Além da
inser¢ao de um antropologo Apyawa na equipe de antropologia do Projeto de Extensdo, nos
aproximamos de pesquisadores que trabalham com museus indigenas e profissionais de
museus etnograficos, realizamos seminarios sobre museu indigenas e processos colaborativos
com presenga de liderangas Apyawa®, oficinas virtuais com os professores Apyawa sobre
outras experiéncias de museus indigenas do Brasil e um workshop sobre “Acervos digitais e

gestdo indigena de Museus” na UFJF.

% Referéncia ao periodo que se estendeu desde meados de 2019 até o final de 2022.

% O evento fazia parte dos Seminarios Virtuais do PPGCSO/UFJF e foi dividido em dois encontros. Os
debatedores foram Nivaldo Paroo’i Tapirapé (Professor na TI Tapirapé/ UFG), Alexandre Gomes (UFPE),
Regina Abreu (UNIRIO) e Adriana Russi (UFF), e os mediadores foram eu e Ana Coutinho (PPGAS/UFRIJ).
Para acessa-los, ver o link: <<https:/ www.youtube.com/watch?v=owo7F 9rR5Y&t=1340s>> ¢
<<https://www.voutube.com/watch?v=VIL.605P6z VA &t=2808s>>
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Foram diversas derivas® e focos de trabalho que mobilizaram o nosso grupo durante
este periodo. Na maior parte das vezes, as equipes de antropologia e arquitetura trabalharam
juntas, mas em alguns momentos fizemos alguns aportes separadamente. Com o passar do
tempo percebemos que o nosso envolvimento neste processo demandaria muito mais do que
projetar uma edificagdo para guardar as coisas da cultura apyawa. A despeito de toda a
dificuldade dada pelas circunstancias, era fundamental envolver os Apyawa para a construcao
metodoldgica, conceitual e pratica do museu. Seria preciso abarcar as liderangas e a
comunidade na reflexdo sobre qual o sentido do museu no territério indigena, como se
organizara a gestdo, como se constituird o acervo e a guarda, qual seria a relagdo entre o
museu e os proprios mecanismos de transmissdo do saber Apyawa, como a Takara. A essas
questdes se somavam outras que diziam respeito a nossa posi¢do enquanto nio indigenas na
relagdo com as liderangas e académicos Apyawa.

Muitas dessas questdes ainda estdo em elaboragdo na medida em que projeto se
desenvolve. No entanto, elas sdo expressio de como o desenrolar da colaboragdo foi
amadurecendo e ganhando dimensdes e complexidades multiplas. Nesta parte da dissertagdo
tratarei propriamente dessa trajetoria de colaboragdo buscando contornar as mutuas
implicacdes e as transformagdes envolvidas nessas relacdes de trabalho entre nds e as
liderangcas Apyawa. Para isso, recortarei dois momentos desse projeto de colaboragdo. O
primeiro deles ¢ a produgdo dos trés (3) materiais audiovisuais que enviamos as liderancas e
disponibilizamos para todas as aldeias sobre as possibilidades de localizacdo do museu dentro
da aldeia (ANEXO I), as referéncia projetuais e programa arquitetonico das atividades do
museu (ANEXO II) e concepc¢do da forma e a estrutura do museu (ANEXO III). O segundo
sdo as oficinas com os professores Apyawa sobre as experiéncias de dois museus indigenas
no Brasil, o Magiita e o Kanindé.

A viagem a campo foi realizada pela equipe no final de fevereiro e inicio de margo de
2020”2, Durante o periodo de 5 dias foram realizadas diversas entrevistas com liderancgas e
moradores da aldeia, levantamento técnico e fotografico sobre a localidade, observacao sobre
as praticas da vida cotidiana e o estudo exploratério de possiveis materialidades que
pudessem vir a compor o museu. As despesas requeridas nessa viagem foram custeadas, em

parte, com o dinheiro que os Apyawa arrecadaram na viagem a Europa.

°1' O sentido que utilizo a palavra “deriva” faz referéncia a processos de derivagdo, desdobramentos.
%2 Os integrantes da equipe que foram a campo: Leticia Zambrano, Elizabeth Pissolato, Fabricio Fontenelle,
Natalia Ferreira e Lucas Pégas.
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Os dados coletados foram fundamentais para guiar os passos posteriores da equipe de
extensdo, principalmente diante das dificuldades de comunicagdo postas pela pandemia. A
reorganizacdo das dindmicas online do projeto se deu ao mesmo tempo de minha entrada na
equipe. A incipiéncia de meu envolvimento e do proprio desconecimento dos Apyawa me
fizeram, em um primeiro momento, voltar a atengdo ao estudo bibliografico sobre este povo
indigena e para as experimenta¢des museoldgicas de povos indigenas no Brasil.

O primeiro trabalho do projeto ap6s a volta do campo foi o estudo das possibilidades
de localizagdo do museu dentro da aldeia Tapi’itawa. Foram diversas reunides em que
discutimos a viabilidade e as possibilidades das alternativas levantadas para estudos com os
Apyawa, colocando em questionamento as formas de se chegar até ele e sua intrusdo na
dindmica da aldeia. Além das informagdes que cada um trazia de campo e das fotos cedidas
por Waraxowoo’t Mauricio ¢ Arak’e Orlando, os comentarios da Ana Coutinho foram
fundamentais para reconhecer os espacos de ro¢ado, os lugares no entorno importantes para a
realizacdo de rituais e os sentidos e usos dos espacos da aldeia. Sua experiéncia de campo
junto aos Apyawa durante o doutorado foi muito enriquecedora para o projeto, afinal, dentro
da equipe, ela ¢ a que tinha maior entrada e compreensao da vida de nossos parceiros.

Diante das diversas hipoteses que colocamos em discussdo, selecionamos cinco (5)
lugares possiveis para a localizagdo do museu em Tapi’itawa a serem estudados junto aos
Apyawa. Na medida que as conversas e as negociacdes entre ndés foram depurando as
alternativas, fomos delineando as opc¢des que oferecessem uma area para construgcdo que
fosse menos invasiva nos usos que as familias t€ém sobre o territdrio e que desse visibilidade
ao museu sem sobrepor a centralidade da Takara. As conversas em torno do acesso ao local

também foram um ponto fundamental na escolha.
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Figura 5 - As 3 possibilidades de localizagio do musen demtro da aldeia (ANEXO 1)

MUSEU APY AWA $Eridiag

magen. sbrea da Al s Tapf eawe Th ruta Brance, BT,
Fonta Winscooso B ol

oPCSES DE IMPLANT ACAG

Legenda: —
e il X Jrt g pf-i' ¥

——) FITEE:L

r = e PalTo DE N M TDe
| EhcaLA (- FoiTe DE { ITTD
il & -ﬁ_' ALDE e/ MoETh

Fonte: Parte do infogritico produzido pelo projeto de extensio.
Trabalho na imagem tirada por Mauricio Waraxowoo™i Tapirapé da
aldeia Tapi'itawa

De todo modo, ndo bastava so refletir e eleger certos lugares possiveis, era
fundamental produzir um material para proporcionar uma comunica¢do dinamica com as
liderancas Apyawa e que pudesse circular em conversas entre as pessoas nas aldeias. Nesse
sentido, fizemos um infografico utilizando imagens de satélite marcando cada possibilidade
de local, descrevendo as potencialidades e as formas de acesso de cada um. Além disso,
também produzimos um video para que pudesse ser projetado na aldeia em alguma reunido,
facilitando a interagdo coletiva e a propria recepcdo dos indigenas em seus aparelhos
celulares.

A elaboragdo do video demandou um imenso esforco da equipe, técnico e
organizativo. Preparado o quadro sistematico de cada um dos locais escolhidos, montamos
um texto de apresentacdo que seria gravado em cima de uma sequéncia de imagens. O

conhecimento técnico dos profissionais de arquitetura para manejar a edicdo de
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audio-imagem se somou a percepc¢ao cuidadosa da equipe de antropologia com a linguagem a
ser empregada na relagdo com os Apyawa. Este cuidado de mediar a linguagem disciplinar e
especializada na comunica¢do com nossos parceiros indigenas foi um aspecto importante do
trabalho colaborativo entre nos, principalmente o cuidado em relacao a situagdo vivenciada
pelos Apyawa em diferentes fases da pandemia.

O material de estudo sobre a localizagao foi enviado as liderangas em maio de 2020.
Enquanto aguarddvamos uma resposta, ja comecamos a trabalhar no estudo sobre as
atividades e as salas que comporiam o museu. Na viagem de campo tinha ficado pactuado
com as liderancas indigenas as etapas de desenvolvimento do projeto: para margo e abril os
estudos de localizagdo e o programa arquitetonico; para maio e junho, o estudo da forma do
museu ¢ a definicdo dos materiais; e para julho, a volta a campo para a apresentacdo do
estudo arquitetonico.

Todo o cronograma pactuado caiu por terra, ou melhor, mostrou-se impossivel diante
das circunstancias. O aumento dos casos de COVID-19 entre os Apyawa fez com que os
proprios indigenas fechassem a aldeia para visitas externas e concentrassem suas
preocupacdes na seguridade sanitaria da comunidade e o luto diante das mortes. Além disso,
os Apyawa passaram grande parte da pandemia lidando com a invasdo de madeireiros ilegais
e as queimadas, cujo historico atravessa mais de 20 anos de imbroglios judiciais®

Em julho de 2020 reenviamos o material sobre a localizagdo, no entanto s6 obtivemos
uma interlocugdo propositiva em meados de 2021%*. Por mais compreensivel que tenha sido,
na avaliacdo da equipe, essa demora de nossos parceiros indigenas, isso conformou uma nova
dindmica nos trabalhos da equipe de colaborag¢do. Continuamos o desenvolvimento das outras
etapas do projeto fazendo de tudo para avangarmos até onde fosse possivel diante dessa
situagdo. E importante ressaltar que isso ndo significou a completa falta de interlocugdo com
as liderancas Apyawa. A todo momento nos colocamos parceiros as necessidades que eles
nos traziam. Durante o periodo mais critico da pandemia, participamos da campanha proposta
por Ana Coutinho para arrendar fundos no intuito de comprar dalcool, madscaras e
equipamentos de prote¢do individual (EPI) para a aldeia.

A partir de junho de 2020 comegamos a trabalhar no desenvolvimento da segunda
etapa do projeto, que seria o programa arquitetonico sobre as atividades, necessidades e as

praticas que o museu reuniria. A sistematiza¢do e o estudo das entrevistas realizadas em

% Ver reportagens https://cimi. org. br/2020/05/pandem1a madelrelros invadem-terra- 1nd1gena urubu-branco/
li

https://cimi.org.br/2021/02/invasores-devem-ser-retirados-terra-indigena-urubu-branco-confirma-stf/

%4 Tratarei dessa reunido com as lideranc¢as adiante
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campo € a pesquisa sobre referéncias arquitetonicas e museologicas indigenas foram
fundamentais para o prosseguimento desta etapa.

O trabalho sobre as entrevistas demandou um imenso esforco da equipe,
principalmente dos bolsistas. Além das transcrigdes das 12 entrevistas realizadas,
sistematizamos as informagdes presentes nos relatos em uma tabela de busca a partir de uma
matriz de justaposi¢do de categorias. Isso permitiria colocar os materiais em relagdo e criar
um mecanismo de procura para melhor aproveitamento das informagdes. Relatarei
brevemente a dindmica desse trabalho porque considero ser um exemplo de colaboragdao
importante entre as nossas equipes disciplinares.

Partindo das transcri¢des realizadas, dividimos as entrevistas entre nds para cada um
fazer a leitura pormenorizada, selecionar trechos e marcar observagdes que considerasse
pertinente. Buscamos dividir as entrevistas para que cada uma fosse lida, pelo menos, por
um(a) arquiteto(a) e um(a) antropologo(a). Isso seria uma forma de contornarmos os vieses
disciplinares e pluralizarmos os pontos de vistas sobre os trechos. Depois disso, voltamos a
cada entrevista para a sistematizacdo dos trechos em categorias de referéncia, que se
organizavam a partir de categorias matrizes. Ao final, o mecanismo de busca estava
estruturado em 175 categorias em uma planilha excel e foi fundamental para a preparacao do
programa arquitetonico.

Este método de tratamento das entrevistas foi sugestdo da coordenadora Leticia
Zambrano. Na medida em que foi utilizado em sua pesquisa de doutorado, Zambrano o
trouxe para sistematizar e analisar entrevistas realizadas na viagem a campo. A dificuldade
desse tratamento dos materiais consistiu principalmente no intenso processo de produgdo,
revisdo e confluéncia das categorias. Nesse sentido, houve diversas divergéncias sobre quais
categorias utilizar. No caso de nossa equipe de antropologia, demonstramos diversas
preocupacdes com a descontextualizacdo das falas de cada entrevistado e apontamos a
importincia de ndo se reduzir tanto as categorias para a sistematizacdo pelo risco de
perdermos a complexidade presente em cada relato.

No entanto, por mais que as discordancias estivessem presentes na dindmica de
nossos encontros, 1sso ndo inviabilizou o andamento do projeto. Pelo contrario, o ambiente de
nossos encontros foi marcado pela abertura e pela atengdo aquilo que cada equipe disciplinar
comentava. Por fim, a constru¢do desse instrumento de andlise das entrevistas contou com
muitas categorias de busca e ndo descontextualizou completamente os segmentos

selecionados das referéncias fundamentais de cada relato.
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Juntamente com esse trabalho de tratamento das entrevistas, a pesquisa ¢ as leituras
sobre as experimenta¢cdes museoldgicas indigenas ensejou um texto produzido por mim e
Elizabeth Pissolato com o intuito de contextualizar o projeto dentro desse processo mais
amplo que presenciamos no Brasil. De maneira geral, o escrito mapeava brevemente a
historia de alguns museus indigenas no Brasil, como o Museu Magiita e o os Centros de
Ciéncias e Saberes (CCS), e delineava certas expressoes teoricas estudadas nesses processos
de indigenizagdo, como as nogdes de autorrepresentac¢do, autonomia ¢ de museu vivos. Este
texto foi produzido tanto para promover uma aproximagao da equipe do projeto com essa
bibliografia quanto para possivelmente ser utilizado em algum relatorio.

Uma de nossas reunides teve como pauta a discussao sobre este texto. No caso, foi um
momento importante de formacdo coletiva em que refletimos sobre o proprio processo em
que estamos inseridos. Um questionamento que ficava cada vez mais reverberando dizia
respeito a distancia e as dificuldades de interlocugdo com os Apyawa. Como tornar o
processo de estudo arquitetonico do museu mais participativo? Qual o nosso lugar nesse
processo de autorepresentacdo Apyawa?

A despeito dessas duvidas, continuamos o desenvolvimento do programa
arquitetonico fazendo uma pesquisa sobre referéncias projetuais e arquitetonicas voltadas a
tematica indigena. Baseadas no texto que eu e Elizabeth escrevemos, a equipe da arquitetura
fez um pequeno catalogo pesquisando como essas referéncias manejam o uso dos espagos, 0s
materiais € as ambiéncias. Além dos museus indigenas, foram pesquisas como referéncias
algumas escolas, institutos e associa¢des’ no Brasil e no exterior. O propdsito era subsidiar a
concep¢do espacial do museu para montarmos o que viriam a ser 0s espacos € as
necessidades da construgao.

Diante de todos esses materiais que preparamos, voltamos nossa atencao a produgao
do programa arquitetonico. A partir da andlise das entrevistas procuramos situar certas
necessidades e interesses que foram relatados a nos sobre como deveria ser o museu. Além de
espaco de guarda e exposicdo,algumas expectativas eram que o museu pudesse abrigar os
parentes de outras aldeias, acolher reunides e defesas de dissertagdes e TCCs dos estudantes

Apyawa, além de ambientes para oficinas de mulheres e homens.

% As referéncia arquitetdnicas que compuseram este estudo foram: Museu Maguta (AM); Centro de Ciéncias €
Sabres “Anténio Samias”/povo Kokama (AM); Museu do Indio (RJ); Museu de Arte Idigena (PR); Museu do
Ouro (Bogotd); Museu de Antropologia da University of British Columbia (MoA - Canadd); Instituto
Socioambiental — ISA (AM); Centro Comunitario Cerro Cora (Paraguai); Centro de Capacitagdo Indigena
Kaépacldjui (Costa Rica); CRID - Centro de Recursos Informaticos de Desenvolvimento (Paraguai); Museu
Mapuche de Caiiete (Chile); Centro Cultural Vereda San Isidoro (Colombia) e a Casa de Cultura Xakriaba (MG)
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A partir das outras referéncias arquitetonicas e do texto bibliografico delineamos
certas caracteristicas projetuais que nortearam a compreensdo dos espagos. Um deles € o
caracter integrado, com um espaco aberto e amplo que possibilitasse reunir tanto lugares de
guarda e exposi¢do quanto lugares de oficinas e reunides grandes. Outro ponto seria a
flexibilidade, com possibilidades de se arranjar e transformar os espagos de acordo com as
circunstancias e as necessidades. Dessa forma fomos aos poucos compondo um material
propositivo de ambiéncias e atividades que constituiriam o museu. Produzimos um
infografico de apresentacdo com fotos dos espagos de referéncia e pequenos croquis
realizados por integrantes da equipe de arquitetura. Para cada espaco de atividade imaginado
para o museu, direcionamos um pequeno escrito ressaltando algum aspecto considerado

importante.

Figura 6 - Proposta de atividades que o museu poderd abrigar (ANEXQ 11)
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Fomte: Arguivos do projeto de extensio

O processo de producdo desse segundo material também exigiu um esforgo
colaborativo entre as equipes de arquitetura e antropologia. Novamente, o cuidado em mediar
a linguagem, seja ela narrada ou mesmo escrita, merece um destaque importante. Expressoes

como "programa arquitetonico” e “ambiéncia” foram traduzidas para “Praticas e saberes
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dentro do Museu” e “lugar”, respectivamente. Pode até parecer simples, mas cada expressao,
cada imagem, cada discurso acompanhado de uma foto nesses materiais que enviamos aos
Apyawa foi minuciosamente pensado. O que se colocava a todo momento era o cuidado na
interlocu¢do com 0s nossos parceiros.

Este segundo material foi enviado aos Apyawa em marco de 2021. Ainda que nao
tivéssemos uma resposta do primeiro material enviado sobre as localiza¢des, consideramos
que enviar este segundo material sinalizaria as liderangas nosso compromisso com o projeto
colaborativo e despertaria a importancia de nos encontrarmos. Era incontornavel termos uma
conversa com as liderancas Apyawa para alinharmos o que havia sido feito até entdo e assim
avancarmos na concep¢do da forma e da estrutura. Como a situacdo da pandemia havia
amenizado na aldeia e também no Brasil com o inicio da vacinac¢do, conseguimos agendar

uma reunido online com as liderangas em abril de 2021.

Figura 7 - Referéncia a Casa de Cultura Xakriaba (ANEXO 1)
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Fonte: Acervo do Projeto — modificada pela equipe

Fonte: Arquivo do projeto de extensdio
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Figura 8 - Crogui de estudos para os ambientes do musen (ANEXO 11)
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Fonte: Produzido por Marina Gouvéa, Arquive do projeto de extensido

Nesta reunido estavam presentes Elber Kamoriwa'i e Nivaldo Korirai (Paroo'i) e nos
foi relatado que as liderangas ja haviam se reunindo para discutir a localizagdo do museu.
Segundo os Apyawa, o melhor lugar seria perto da escola (lugar 4) ndo sé pela proximidade
entre as atividades que a escola realiza e que o museu podera abrigar, como também devido
as impossibilidades das outras alternativas por serem lugares das familias fazerem rocado.
Nesse sentido, decidido o local do museu, comegamos a afunilar o olhar para aquela regido,
refletindo junto com os Apyawa as possibilidades de acesso e colocando a necessidade de um
estudo topografico do local.

A dinamica da reunido foi muito proveitosa, possibilitando tratarmos também sobre os
estudos das praticas e os saberes que irdo compor o museu. Na medida em que fomos
apresentando o segundo material, conversamos pausadamente sobre cada um dos espagos. A
recep¢do das liderancas foi muito boa e com aceitagdo de todas as atividades propostas, no
entanto, percebemos um certo constrangimento em suas falas. Acreditamos que isso ocorreu
justamente devido a propria dindmica politica Apyawa e da forma como se constrdi a

autoridade de se falar em nome do povo na interlocucao com os parceiros brancos.
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Esta reunido nos deu animo de seguir em frente com o projeto, e a partir de entdo,
comecamos a refletir sobre a concepcao da forma e da estrutura do museu seguindo alguns
apontamentos apresentados pelos Apyawa em nossas conversas. Geralmente, o plano de
necessidades e atividades caminha intimamente com a constru¢do da forma arquitetonica.
Como tinhamos delineado as diversas ambiéncias que comporiam o museu, 0 proximo
material a ser produzido neste projeto colaborativo era derivar a forma projetual, esbogar a
cara do museu. Como disse um parceiro arquiteto em uma de nossas reunides, “¢ nesse
momento que vemos o qué artistico que subsiste no trabalho da arquitetura™®.

Foi maravilhoso observar e acompanhar essa derivacao formal do museu no trabalho
das/os arquitetas/os. Embora tenha sido um trabalho feito por aqueles que estudaram para
fazer isso, nds, antropologas(os) ndo ficamos totalmente passivos neste momento do projeto
colaborativo. A receptividade dos arquitetos a todo e qualquer comentario nosso sobre esse
processo era muito grande, principalmente aquilo que a Ana Coutinho trazia. Na medida em
que ¢ uma pesquisadora e estudiosa do povo, em particular de seu ciclo ritual, suas
explanagdes sobre os aspectos da cultura eram fundamentais para a idealizagdo do museu.

Desde o inicio de 2021, juntamente com a constru¢cdo do programa arquitetonico,
vinhamos conversando em nossas reunides sobre as formas construtivas, a espacialidade e as
materialidades que sdo signos do povo. Além da pesquisa bibliografica nos textos
etnograficos e nos trabalhos dos proprios académicos Apyawa, diversos encontros foram
organizados para a Ana falar sobre a Takara, o ciclo ritual e as mascaras utilizadas nessas
festas. Olhando em retrospecto para essas relacdes de colaboracdo e costurando os sentidos
presentes na formulagdo da ideia do museu, diversos elementos foram necessarios nesse
processo para se chegar a um desenho da forma arquitetonica.

O primeiro deles foi justamente a Takara. Esta ¢ a maior e mais importante constru¢ao
Apyawa e que salta aos olhos a toda pessoa que chega a terra indigena. A Takara ¢ a casa
cerimonial (casa dos homens) que se localiza no centro do patio da aldeia. Além de abrigar os
espiritos - axyga - durante a realizagdo dos rituais (PAULA, 2014), ela tem um papel central
na organizacao e transmissdo dos saberes Apyawa, na formagao da pessoa e na organizacao
politica do povo. Como diz Nivaldo Paroo’i Tapirapé (2021)°" ¢ Gilson Ipaxi’awyga Tapirapé
(2020), a Takara tem uma importancia vital nas relacdes cosmoldgicas e € expressdo da

sabedoria do povo Apyawa. Assim sendo, na medida em que uma das nossas preocupagdes

% Arquivo do projeto de extensdo. Transcrigdo de uma reunido.
°7 Referéncia a fala de Nivaldo Korira'i Tapirapé durante o seminario do PPGCSO que realizamos. Disponivel
em: <<https://www.youtube.com/watch?v=owo7F_9rR5Y &t=1340s>>.
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era valorizar as técnicas e os materiais construtivos dos Apyawa, a Takara, desde o inicio, foi
um guia orientador. Sabiamos que o museu ndo podia ser uma reproducdo da casa dos
homens e que ndo poderia competir com ela em termos da escala. No entanto, era
fundamental que estivesse presente certas referéncias a Takara.

No decorrer de nossos encontros fomos depurando essas referencialidades da Takara
elencando alguns aspectos para trazé-los na concepg¢ao projetual do museu, como os materiais
utilizados (madeira), o dimensionamento da pessoa frente a construgdo, a permeabilidade a
luz e o formato ogival. Além da Takara enquanto técnica construtiva, a disposi¢ao espacial
dentro da aldeia também foi importante neste momento do projeto. Sua centralidade ao meio
de um patio rodeado pelas casas expressa uma espacialidade circular e radial. No entanto,

ultimamente essa distribuicdo vem se tornando aquadradada.

Figura 9 - Foto tirada da Takard durante 2 ida em Tapi'itawa na viagem de campo

Fonte: Arguive do projeto de extensio
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Figura 10 - Mapa da planta baixa da aldeia Tapi®itawa de 1939-1940
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Fonte: Chatles Wagley no livro Lagrimas de boas vindas (19588)

Outro ponto de referéncia e inspiragdo para a concepgdo formal do museu foram a
mascara ¥pé e o diadema Akygetdara usadas nas festas cerimoniais. No caso, concentramos
nosso olhar em especifico: a Cara-Grande (Ypé) e a Akygetdara. Aquela ¢ utilizada no ritual
do inimigo (Tawa) e presentifica um Kayap6 ou Karaja que foi morto por um guerreiro
Apyawa no passado. Levado a cabo pelo casal-dono, o ritual do inimigo envolve o processo
de captura e familiarizacdo dessa alteridade perigosa enquanto componente central na
reprodu¢do da vida Apyawa.” A exuberincia da Cara-Grande é um elemento que chama
atencdo quando nos deparamos com ela. Nao ¢ sem sentido que na grande maioria dos

museus etnograficos que possuem artefatos e pegas Tapirapé, haja uma Cara-Grande.”

% Para saber mais sobre o ritual do inimigo, ver COUTINHO (2019)

% Alguns museus etnograficos que possuem a Cara-Grande sio o Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade de Sdo Paulo (MAE-USP); o Museu do indio (FUNAI) o Museu do indio da UFU; MAI - Museu
de Arte Indigena de Curitiba (PR); o National Museum of the American Indian (EUA); o Museu de Toulouse
(Franga); Museum of the Red River (Oklahoma,EUA); Museu do Quai Branly (Franca).
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Figura 11 - Exemplares da Cara-Grande nos museus etnograficos

Fonte: da esquerda para a direita - MAL - Museu de Arte Indigena de Curitiba (PR);
MNational Museum of the American Indian (EUA) & no antigo Museu Nacional da UFRJ
J& a Akygetara ¢ o diadema de iniciagdo masculina utilizado na festa do rapaz. Este
ritual ¢ um dos mais importantes do ciclo de festividades anuais (Tarywa), pois diz respeito
ao rito de passagem em que o rapaz passa a ser reconhecido como adulto. Esta ¢ a terceira
fase do ciclo masculino, onde o rapaz ganha um novo nome e passa a compor o papel social
do que se espera do homem Apyawa adulto. Este ritual ¢ feito apenas com um iniciado. A
exuberdncia é um aspecto que caracteriza os elementos que integram este ritual,

principalmente a mascara com penas de arara vermelha.

Figura 12 - Mascara Akygetira utilizada na festa do tapaz

Fonte: Desenho
de Wagley
(1943)
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A Cara-Grande, a Akygetara, a Takara e sua disposi¢cdo espacial dentro da aldeia
foram referéncias formais que engendraram a derivacdo arquitetonica do museu em nosso
projeto. Depurando e transpondo esses elementos formais da cultura Apyawa, os arquitetos
fizeram diversos desenhos para representar o que seria “a cara do museu”. O processo para se
chegar a imagem final demandou muitos esbogos, conversas e mudangas. No inicio desses
desenhos, com receio em sobrepor a escala da Takara, a ideia para o museu era ser uma
composi¢ao de pequenos volumes que se articulavam. Outro caminho que tinhamos era a
inversao entre area construida e espaco vazio inspirado na espacialidade do patio central. Se
neste o centro era construido pela Takara e o entorno vazio, o esbo¢o do museu era o centro
vazio e o entorno construido, como se fosse uma ferradura.

No decorrer de nossas conversas € com os estudos empreendidos pelos arquitetos, os
desenhos do museu foram se transformando e ganhando uma analogia mais direta com a
mascara Cara-Grande e o diadema Akygetara. Esses elementos passaram a ter uma referéncia
central na concepcdo do museu, tanto de sua forma como de sua estrutura. O formato e a
planta baixa foram pensados como um arco de meia-volta estendido, seguindo os contornos
da propria Cara-Grande. Ja a estrutura de madeira que sustenta o adorno da festa de inicia¢ao
masculina foi usado como referéncia para se pensar a estrutura do museu. Com alguns ajustes
técnicos necessarios, a estrutura de sustentacdo passa a ser composta por dois pilares que vao
se repetindo e acompanhando o contorno do museu. Depois de edificada no programa de
computador, os arquitetos comecaram a fazer a distribuicdo dos espagos dentro do galpao,
calculando a metragem quadrada e estimando a quantidade de pessoas para o espago de

reunido. Por ultimo, foi feita uma maquete para estudo da concepcao arquitetonica.

Figura 13 - Imagem da geracdo da planta baixa do Museu Apviwa (ANEXO 1)

Fonte: Produzida por
Amanda Reis: Arquivo do
Projeto de Extensio
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Figura 14 - Imagem ¢a geracdo da planta baixa do Museu Apviwa (ANEXO I

Fonte: Produzida por
Amanda Beis: Arguive do
Projeto de Extensio

Figura 15 - Maguete eletronica da estrutura do Museu Apyfiwa

Fonte: Produsido por Amanda Reis.. Arquivo do Projeto de Extensiio
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De forma geral, a concepcdo do Museu Apyawa foi baseada em principios que
buscavam valorizar a cultura e as técnicas construtivas do povo. Os materiais propostos na
construgdo consistiam no uso da madeira, tijolo de barro, pau-a-pique e trancados de fibras. A
ideia foi privilegiar elementos naturais e que favorecessem a ventilagdo e a entrada de luz. O
caminho para chegar a forma do museu foi um processo lento de inumeras colaboragdes.
Diversas tentativas e modificagdes que ao longo do tempo foram consolidando uma ideia de
conferir a0 museu uma “cara propria”.

Apresentamos este terceiro material sobre a forma e a estrutura do museu em
novembro de 2021. A recepcao foi muito calorosa com aprovacdo uninime das liderancas
que estavam presentes. Alguns relataram a felicidade em ver o resultado de quase dois anos
de diversas conversas e trocas, principalmente aquelas com quem estavamos em interlocucao
desde o inicio do projeto. A concretude das imagens trazia um aspecto sensivel aquelas
discussdes anteriores. Diferentemente de outros equipamentos construtivos que vieram de
cima para baixo, como a escola, o museu foi gestado num intenso processo de colaboragdo. O
sentimento de participagdo que muitos relataram ndo se referia somente a forma do museu,
mas também aos dialogos recorrentes que buscamos construir com eles ao longo dos dois
anos que haviam passado. Como disse Maxa’io’i Tapirapé, presente na reunido: “o museu

projetado tem o rosto (Cara-Grande) e a cabega (Akygetara) do povo apyawa”.

Figura 16 - Maquete do Museu Apyvawa

Fonte: Produzido por Aline Calazans e Leticia Zambrano. Arquivo do Projeto de Extensio
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Figura 17 - Maguete da estrutura e da divisdo dos ambientes do Museu Apyawa

Fonte; Produzido por Aline Calazans e Leticia Zambrano. Arquivo do Projeto de Extensio

[3.3] O museu a partir de dentro: oficinas com os professores apyawa

No final de 2022 realizamos um curso de extensao organizado em trés oficinas
remotas com os professores, académicos e liderangcas Apyawa para refletir sobre o museu a
ser construido dentro da aldeia. A intengdo era promover um momento de escuta atenta de
algumas experiéncias de museus indigenas no Brasil e posteriormente fazer uma roda de
conversa sobre o proprio Museu Apyawa. A proposta deste encontro caminha junto com todo
o movimento de construir a participagdo e apropriacdo do projeto pela comunidade apyawa
como um todo.

Antes de me dedicar pormenorizadamente a essas oficinas, farei um breve apanhado
desse redirecionamento que nossa equipe de antropologia tem feito desde meados de 2021
para envolver as liderancas e a comunidade apyawa em discussdes pertinentes aos usos €
sentidos do museu dentro da terra indigena. Como disse anteriormente, no desenrolar do
projeto fomos percebendo que mais do que a construcdo fisica era imprescindivel que o
museu se sedimentasse na organizacao politica e social do povo e que tivesse uma orientagao

sobre a gestdo e a formagao do acervo que fossem sustentaveis ao longo do tempo.
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A distancia territorial e as dindmicas virtuais colocadas pela pandemia estenderam o
cronograma original do Projeto de Extensdo. O que inicialmente estava pensado para um ano
ainda ndo se acabou nesses trés que ja se passaram. Se por um lado essa demora se justifica
pelas circunstancias histéricas e espaciais, ela também diz respeito as complexidades que o
projeto foi tomando e a rede de colaboragdo que foi se construindo.'®

No final de 2021 entramos em contato com Alexandre Gomes (UFPE), pesquisador
junto as comunidades indigenas e suas experimentagdes museoldgicas no interior do Ceara e
Pernambuco. Primeiramente o convidamos para integrar a mesa com pesquisador, professor e
lideranga apyawa, Nivaldo Paroo’i Tapirapé, no seminario que realizamos pelo PPGCSO
intitulado Museus indigenas e as politicas da cultura: tradugdes e re-existéncias (2021)"".
As trocas iniciadas neste convite nos aproximaram de outras experi€éncias de museus
indigenas no Brasil ¢ do movimento indigena em torno dessas praticas de musealizagdao da
propria cultura, principalmente no nordeste. A dissertacdo e a tese de Gomes'” serviram de
referéncia no meu trabalho de pesquisa justamente porque € o primeiro estudo etnografico
sobre o processo de constituicdo de um museu indigena no Brasil'®. A parceria que
estabelecemos foi importante tanto para nos situarmos enquanto colaboradores ndo indigenas
nesse processo quanto para mediar contatos com liderangas de outros museus indigenas. No
caso, Gomes nos pds em contato com Cacique Sotero e Suzenalson Kanindé¢ (Museu
Kanindé¢) e com Santo Cruz e Santos Inacio (Museu Magiita), os convidados das oficinas que
realizamos com os professores apyawa.

Outro parceiro importante foi José Carlos Levinho, diretor do Museu do Indio durante
24 anos (1995-2019). Antes de participar do workshop que organizamos no final de 2022,
que serd comentado a seguir, dispOs-se a conversas remotas e fez sugestdes em nosso
processo de colaboracdo com os Apyawa. Sua grande experiéncia dentro dos museus

etnograficos € com os povos indigenas trouxe um relato pragmatico e concreto sobre o

1% Ao longo desse tempo a equipe de arquitetura foi tendo alguns colaboradores externos para assuntos
especificos, como ¢ o caso do professor Francisco Carlos Gomes (UFLA), especialista em constru¢cdes com
madeira.

101 Realizamos outro seminario na sequéncia deste primeiro, cujo titulo foi: Dos museus etnogrdficos ds
museologias colaborativas: zonas de contato e transformagoes, com a participacdo da Regina Abreu (UNIRIO)
e Adriana Russi (UFF). Os seminarios estdo disponiveis no link: Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=owo7F_9rR5Y &t=843s e
https://www.voutube.com/watch?v=VIL.605P6zl VA&t=2809s

12° A dissertacdo ¢ intitulada Aquilo é uma coisa de indio: objetos, memdria e etnicidade entre os Kanindé do
Ceara (2012) e a tese, Museus indigenas, mobilizagbes étnicas e cosmopoliticas da memoria: um estudo
antropologico (2019)

19 Qutros estudos sobre museus indigenas no Brasil atentaram para o aspecto histérico e a descri¢do do seu
funcionamento. A pesquisa de Gomes foi a primeira a tomar o proprio processo de constitui¢do do museu como
objeto de estudo etnografico.
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funcionamento de uma instituicio museal. Antes mesmo de projetar o museu, Levinho
salientava o qudo fundamental seria trazer as problemadticas sobre a cotidianidade do espaco
para a nossa interlocu¢do com os apyawa. Como ele mesmo disse, “tem que saber quem vai
limpar o banheiro e quem vai acender e apagar a luz”.'*

Outro ponto sinalizado por Levinho ¢ a importancia da proposi¢dao politica e da
pesquisa enquanto componentes fundamentais para dar sentido a existéncia de um museu e
sua manutencdo ao longo do tempo. De acordo com ele, definir de forma clara o objetivo
politico que anima o processo de constituicdo do museu ¢ uma maneira de dar sentido as
praticas e as concepcdes que vao tomar chao naquele espago. Além disso, a pesquisa € os
instrumentos adequados de catalogacdo, guarda e armazenamento sdo pressupostos
imprescindiveis para a formacdo do acervo. E importante situar esta fala dentro da atuacio
profissional de Levinho nos museus etnograficos. No caso, o Museu do Indio foi criado em
1953 por Darcy Ribeiro com o objetivo de ser um museu contra o preconceito.

Por mais direta que sejam essas falas do Levinho, elas sinalizavam para aspectos
centrais que noés, enquanto colaboradores, e principalmente os apyawa terdo que lidar no
processo de construcao de um museu dentro da terra indigena. Como se organizara a gestao
do museu? Quem ficard a frente do museu? De que forma o museu se manterd? Para que
servira o museu? Como serd a montagem do acervo? Qual serd a relagdo do museu com a
escola e com a Takara? Enquanto a equipe de arquitetura se debrugava nos estudos projetuais
sobre a forma do museu, essas questdes foram tomando preméncia em nossas preocupagoes.
Para além da elaboragdo arquitetonica, era preciso envolver e engajar a comunidade nas
discussdes sobre o museu. Mais do que a participagdo na concepg¢ao, era preciso aproximar as
liderancas das preocupagdes do funcionamento, gestao, financiamento e acervo.

Nesse sentido, ao olharmos para a trajetéria do povo Apyawa, visualizamos na escola
um ponto de interlocu¢do importante para mediar essas preocupacgodes. Estabelecemos essa
relacdo a partir das pesquisas que realizamos sobre os trabalhos de académicos apyawa e
também sobre outros museus indigenas no Brasil. A Escola Indigena Estadual Tapi’itdwa
tem sido um importante instrumento na valorizacdo da cultura tradicional. Com énfase no
trabalho de fortalecimento da lingua e dos saberes tradicionais, a escola tem se colocado
como um dispositivo fundamental da mobilizacdo Apyawa na interface entre a comunidade e

o mundo ndo-indigena.

1% Trecho da fala de José Carlos Levinho no workshop Acervos digitais e gestdo indigena de Museus, realizado
na UFJF em dezembro de 2022.
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A proliferacdo de registros sobre si mesmos realizadas nas pesquisas de TCCs e nas
monografias de pds-graduagdo expdem um contexto indigena de inser¢do académica e
intensa reflexividade. E propriamente neste contexto que se interpde a colaboragdo de nosso
projeto de extensdo. Ou melhor, € no intercurso dos didlogos com os académicos Apyawa que
comecamos a expandir a colaboragdo para além do projeto arquitetonico.

Desde meados de 2020 ja comentdvamos dentro da equipe de antropologia sobre a
importancia de se ter algum académico Apyawa dentro do quadro institucional do projeto.
Além de ser uma postura ética frente ao processo de colaboragdo,isso seria uma forma de
costurar maior participagdo da comunidade e envolver os pesquisadores nativos. Nesse
sentido, nos aproximamos do primeiro Apyawa formado em antropologia, Yrywaxa Valdvane
Tapirapé, para assim convida-lo a fazer parte de nossa equipe de antropologia do projeto. Ana
Coutinho ja o conhecia, e dessa forma intermediou o nosso contato.

Yrywaxa acabara de defender a sua dissertacdo que versava sobre A formagdo do
corpo e da pessoa entre o Apyawa: resguardos, alimentos para os espiritos e transi¢do
alimentar (2020) no Programa de Pés-Graduagdo em Antropologia Social da UFG. Sua
pesquisa perpassa uma analise detida na relagdo entre a alimentagdo e satde na cosmologia
Apyawa, ressaltando as dietas e os tabus relacionados a preparacdo de cada festa ritual.
Fazendo um levantamento sobre a alimentagao tradicional e a entrada recente da alimentacao
maira, isto ¢, dos brancos (alimentos processados e ultraprocessados), Yrywaxa refaz as
transformagdes que estdo ocorrendo nas formas de vida do povo, principalmente em relagdo
aos mais jovens.

Segundo Yrywaxa, a dieta alimentar para os Apyawa ¢ mais do que um elemento para
matar a fome, ele esta enredado nas relagcdes cosmoldgicas e nas preparacdes rituais, esta
inscrito na formacgdo da pessoa e da corporeidade, na concepcao de saude, diz respeito as
praticas de cultivo das rogas, as dindmicas intergeracionais e as relacdes com o mundo maira.
E a partir dos alimentos que Yrywaxa levanta uma miriade de atividades fundamentais na
cultura Apyawa e as transformagdes vividas por eles. Além da devastacdo das matas pelas
invasdes, nota-se o distanciamento dos jovens em relacdo ao trabalho agricola e o
aparecimento de diversas doencas como diabetes, hipertensdo, colesterol alto, anemia,
obesidade, entre outros (2020, p.48).

Formalmente, Yrywaxa entrou em nossa equipe de antropologia em 2022, no entanto,
desde meados de 2021 ja& vinhamos nos encontrando para conversar sobre o projeto de
extensao, a sua dissertacao, sua perspectiva sobre o museu e os trabalhos desenvolvidos pela

escola. Ele ¢ coordenador da escola Apyawa e sua experiéncia la ¢ um elo importante para
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que desenvolvéssemos as oficinas com os professores. Além da atividade de formagdo dos
jovens Apyawa em dois sistemas culturais (indigena e ndo indigena) e do trabalho que realiza
no fortalecimento da cultura nativa, a escola Apyawa acaba assumindo diversas outras
fungdes, como a de guarda de objetos rituais e das pesquisas.

As oficinas com os professores Apyawa nasceram desse entroncamento colaborativo
junto ao antropologo nativo e os pesquisadores da rede de museologia indigena no Brasil e
dos museus etnograficos. Organizamos as oficinas em trés encontros. O primeiro e o segundo
seriam guiados pelo relato da trajetéria de autogestdo de dois museus indigenas, o Museu
Magiita do povo Ticuna (AM) e o Museu Kanindé do povo Kanindé (CE). Ja o terceiro seria
um debate entre os professores Apyawa para refletir sobre o proprio museu diante das outras
experiéncias que foram apresentadas.

Essa proposta visava aproximar os professores e pesquisadores indigenas do processo
colaborativo de constru¢ao do museu na aldeia ¢ estimular a mobilizacdo da comunidade
como um todo. A partir de nossas pesquisas sobre outros museus indigenas no Brasil,
observamos que a grande maioria destes museus comeca pela mobilizagdo e pela luta
indigena. A escolha dos professores se guiou nao sé pelo importante papel que a escola
Apyawa faz no fortalecimento da cultura, mas também das possiveis relacdes entre
escola-museu que ja comecaram a apontar na fala das liderancas indigenas. Ao todo, as
oficinas tiveram 41 inscrigdes, sendo que 33 professores e liderancgas apyawa e 8§ integrantes
externos'®,

A primeira delas aconteceu em 26/09/2022 - Museologia indigena:autogestdo
museologica, narrativas de memoria e consciéncia étnica entre os Kanindé no Cearad.
Suzenalson Kanindé fez um relato sobre a experiéncia do museu Kanindé, o contexto
histérico de sua criagdo em meio ao movimento de “descoberta enquanto indigena”
(retomada étnica Kanindé), o protagonismo do Cacique Sotero em sua pratica de
colecionismo de coisas e as dinamicas cotidianas que atravessam o funcionamento do museu
hoje em dia. Um aspecto importante ressaltado por Suzenalson foi como que as coisas
musealizadas expressam a constru¢do da memoria do povo e assim perfazem o proprio
reconhecimento étnico. A despeito das dificuldades de conexdo que interligava Tapi’itawa e
outras aldeias apyawa (MT), Juiz de Fora (MG), Lima Duarte (MG) - Rio de Janeiro (RJ),

Aracatuba (CE) e Fortaleza (CE), por onde se distribuiam os participantes, e a propria

195 Fgses integrantes externos se referem a equipe do projeto de extensdo, Alexandre Gomes e dois de seus
orientandos.
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impossibilidade da presenca do proprio Cacique Sotero pelo tardar do horario, as trocas que
se sucederam a exposi¢ao foram muito enriquecedoras.

O mesmo podemos dizer sobre o segundo encontro, realizado em 03/10/2022 - Museu
Magiita, um museu vivo. Nele estavam presentes tanto Santos Cruz quanto Santos Inacio, pai
e filho responsaveis pelo museu. O relato da trajetoria do primeiro museu indigena do Brasil
retomou o panorama da mobilizagdo ticuna em 1980 pela demarcagao territorial e as relagdes
conflituosas com os ndo-indigenas que marcaram aquele contexto. De acordo com Santos
Cruz, o museu nasceu justamente do desejo do povo ticuna em divulgar a cultura e assim ser
reconhecido e respeitado na regido. O historico conflituoso e preconceituoso ¢ um marco
importante na historia de luta para a construcdo desse museu que esta localizado na cidade,
diferente do museu Kanindé.

Cada um desses dois encontros transcorreu primeiramente com a explanacao dos
convidados e seguida por um debate. Guardadas as devidas propor¢des e diante das
limitagdes do formato online, a participagdo das liderangas Apyawa foi intensa. Diversos
comentarios e perguntas direcionadas a gestdo e ao funcionamento do museu surgiram. Foi
muito importante essa troca de experiéncia com liderangas que estdo a frente dos dois
primeiros museus indigenas no Brasil. Conhecer as particularidades de cada um e o contexto
étnico e politico que d4 origem a essas instituigdes museais indigenas foi um acontecimento
muito provocativo € instigante para o processo que os proprios Apyawa terdo que trilhar na
elaboragdo do proprio museu dentro da aldeia.

O terceiro encontro estava marcado para a semana seguinte, no entanto, diante do
falecimento de uma pessoa na aldeia tivemos que adiar a oficina. Este seria 0 momento em
que os proprios professores Apyawa iriam conversar entre si sobre aquilo que tinham
apreendido dos relatos e refletir sobre os desafios de se ter o proprio museu nativo. Essa
demora se estendeu ainda mais, por conta de uma doenga que acometeu Yrywaxa. Assim, s
conseguimos realizar a oficina no dia 12/12/2022. A distancia deste ultimo encontro afetou o
animo e o ritmo das conversas que estavam se desenvolvendo, no entanto, o ambiente
reflexivo ndo deixou de ser produtivo.

Para esta ltima oficina - Construindo o museu apyawa e sua augestdo / xiapa museu
xerexewe - fizemos uma pequena apresentagdo, que organizei e apresentei em power point,
para retomar os dois Ultimos encontros em que foram relatadas as experiéncias do museu
Magiita e Kanindé. Além disso, aproveitamos o momento inicial para fazer uma breve

exposi¢ado do Museu Kuahi dos povos indigenas do Oiapoque e o projeto de registro,
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gravacdo e armazenamento dos cantos Kuikuro no Alto Xingu desenvolvido por Carlos
Fausto e Bruna Franchetto.

A inten¢do de mostrar a existéncia do Museu Kuahi era contrapor as experiéncias
expostas nas oficinas, descrevendo a singularidade que marca este museu indigena. No caso,
o Kuahi ¢ um museu vinculado e mantido pela Secretaria de Cultura do Amapa, ao mesmo
tempo que tem a gestdo indigena. Este aspecto institucionalizado da gestdo dentro da
estrutura do Estado se diferencia das experiéncias do Magiita e Kanindé. Outro ponto que
destacamos ¢ sua localizagdo na cidade e o fato de ser um espago de musealizagdo criado por
quatro povos indigenas da regido (Palikur, Galibi Kali’na, Karipuna e Galibi Marworno).

Ja4 a apresentacdo do projeto de registro dos cantos entre os Kuikuro decorreu do
intento de apresentar uma possibilidade de atividade sobre formagdo de acervo para comecar
a se fazer o museu independente de sua constru¢dao. No caso, Carlos Fausto ¢ Bruna
Franchetto, a partir de uma parceria entre a UFRJ e o Museu do Indio, realizaram uma
atividade colaborativa de catalogacdo e registro de uma série de cantos kuikuro. Incentivando
uma relagdo intergeracional, os jovens gravaram os cantos executados pelos mais velhos. O
projeto envolveu a capacitagdo dos jovens, a constru¢do de um espago acustico de gravagao
na aldeia e a constru¢ao de um banco de dados € um dvd com os registros cujo acesso foi
submetido a critérios em consonancia com o regime de conhecimento nativo.

Retomando o relato sobre as oficinas, apresentamos essas outras experiéncias no
inicio da roda de conversa enquanto uma forma de trazer outros exemplos para frutificar o
dialogo entre professores e liderancas Apyawa. A organizagao desta oficina foi preparada por
nossa equipe de antropologia e buscou orientar o bate-papo a partir das possibilidades de
gestdo do museu e formagdo do acervo. Como pano de fundo, procuramos estimular a
mobilizacdo da comunidade e provocar reflexdes de caminhos “por onde comegar o Museu
Apyawa”.

A participagdo e as falas dos professores Apyawa nas oficinas apontaram para
diversas perspectivas de compreensdo sobre este processo de construgdo do museu dentro da
aldeia. Encontrar com os parentes e escutar as experiéncias de museus indigenas no Brasil foi
um momento de aprendizado e amadurecimento coletivo. Embora nao tenha saido nenhum

encaminhamento concreto'®

, as oficinas oportunizaram momentos de troca ¢ aproximagoes
dessas experiéncias indigenas, expandindo a mobilizagdo da comunidade em torno das

preocupagdes do museu.

1% Tmportante salientar que nfo esperdvamos que as oficinas fossem palco para tomar decisdes, muito porque ali
ndo era o lugar para deliberagdo de acordo com as concepgdes Apyawa.
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Um aspecto recorrente que apareceu em diversas falas dos professores e liderancas
durante as oficinas foi a forma como os proprios estudiosos Apyawa estdo concebendo o
museu indigena e estabelecendo diferencas em relagdo ao museu dos maira'”’. Por mais que
seja usada a mesma palavra, essas diferengas postas pelos proprios indigenas expressam as
resignificagdes postas em movimento no processo de recontextualizacdo dos museus. Nesse
sentido, faco um apanhado de alguns trechos alinhavando as ideias dialogadas e expostas nas
oficinas.

O antropdlogo Apyawa Yrywaxa teve um papel importante na conducao da dinamica
e na organizagdo desses encontros. Além de ser membro da nossa equipe de antropologia, ele
¢ um dos coordenadores da escola e ¢ um académico Apyawa. Durante suas intervengoes,
chamou-me atencdo a forma como se referia ao Museu Apyawa a ser construido dentro da
aldeia enquanto um “territorio de conexdo de saberes” que evoca o aspecto sagrado e
ancestral do povo. De acordo com suas falas, as coisas que possivelmente o museu ira abrigar
trazem consigo uma gama de saberes que foram passados pelos seus ancestrais e que dizem
respeito a relagdo com a espiritualidade dentro da cosmologia apyawa. Mais do que um
espaco de visitagdo, a importancia do museu € narrada por Yrywaxa por meio de seu carater
conectivo de saberes, e por isso, um agente de fortalecimento da cultura.

Essa visdo sobre o museu na perspectiva nativa descrita por Yrywaxa também foi
compartilhada na fala de outros professores e liderancas. Um deles, Gilson Ipaxi'awyga
Tapirapé, professor com mestrado em letras e linguistica pela UFG'®, aprofunda esse olhar

para o museu, qualificando as relacionalidades que as coisas evocam.

(...) ¢ museu para o conhecimento ndo indigena, mas para o entendimento indigena, museu
ganha outro significado quando se trata da conex@o. Museu na verdade, nesse sentido, ¢ um
territorio de conexdo, ¢ um territério de construgdo de saberes que nos motiva a construgéo e
ao mesmo tempo a reconstrucdo. Ao frequentar o museu a gente aprende e muitas vezes
reaprende muitas coisas. Entdo, diante de tudo podemos dizer que o museu € um territério
para a gente reviver a ancestralidade. E um espago que nos da um sentido a mais ao
entendimento e ao valor que nds temos. Por exemplo, se nds temos no museu um cocar de
grande importancia para a manuteng@o do conjunto dos saberes, este cocar simplesmente ndo é
cocar, simplesmente ndo é um cocar. Dentro deste cocar existe uma logica que nos leva a

entender uma conexdo com o mundo dentro daquele territorio. Isso significa que o cocar no

17 E importante assinalar que cada fala esta situada dentro da propria experiéncia e trajetoria do enunciador
indigena, ndo podendo ser necessariamente transfigurada enquanto uma visdo coletiva do povo.

198 A dissertagdo de Gilson Ipaxi’awyga Tapirapé e para obtengdo do titulo de mestre pela Universidade Federal
de Goias € subscrita com o titulo - Takdra: centro epistemologico e sistema de comunicag¢do cosmica para a
vitalidade cultural do mundo apyawa (2020).
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museu esta ligado a danca, a pintura, esta ligado a historia, esta ligado a cosmologia do povo.
Entdo o museu traz essas vivéncias e re-vivéncias ao mesmo tempo. Entdo o motivo de
construir um museu ¢ de grande relevancia e essa experiéncia ainda nos traz motivos maiores,
principalmente no entendimento do que ¢ o museu para os ndo indigenas e do que ¢ museu

para os povos indigenas (...) - (TAPIRAPE, Gilson Ipaxi'awyga, 2022)'*

Dessa forma, ¢ interessante perceber como aparece nas falas dos professores
indigenas a compreensao da diferenca entre o que ¢ museu para os Apyawa e o que € museu
para os ndo indigenas. Tomando como referéncia as intervengdes de Yrywaxa e Gilson,
nota-se que na perspectiva dos Tapirapé, as coisas ndo se encerram em sua materialidade
como objetos, mas sdo indicios de conexdes que tem um significado sagrado para o povo
nativo, o que muitas vezes esta envolto em praticas, lugares no territorio, cantos, relagdes
com 0s espiritos e na propria constituicdo do mundo.

Poderiamos pensar como exemplo dessa indicialidade de saberes a propria
Cara-Grande (Tawa). Esta mascara estd presente no ritual do inimigo em que cada festa se
produz um dos trés Tawa: Karaxao (espirito do povo Kaiapo), Kapitawa (espirito do povo
Karaja) e Kopi (espirito de um povo extinto). As diferengas entre eles estdo nas cores das
penas e no desenho interno. Além de serem espiritos que moram no fundo do lago, eles sdo
perigosos por presentificarem a figura de um guerreiro inimigo morto pelos Apyawa no
passado. Por isso, tanto no momento da confec¢do das mascaras quanto na festa como um
todo, o ritual ¢ levado com bastante cuidado e temor, j4 que pode trazer prote¢do ou até a
morte. Todo o ritual é conduzido por um casal-dono e, de modo geral, refaz a captura desses
espiritos inimigos e sua familiarizagdo para festejarem junto com o povo Apyawa. Esse
processo de pacificacdao envolve dangas, cantos, ornamentagao do corpo e o oferecimento de
comida para os espiritos. O principal alimento dos espiritos sdo os porcoes (taxdo). Os
homens saem para cagar os porcos do mato e se organizam no acampamento a partir dos
grupos de parentesco. E o espirito de Tawé que controla a disponibilidade de seu alimento em
um lugar especifico dentro do territorio. Depois de reunirem uma quantidade consideravel de
porcdes, os trazem para serem preparados. Durante a saida de Tawa, os Apyawa perfazem um
trajeto especifico no terreiro até adentrarem a Takdra. A festividade termina com enormes

refei¢des coletivas, esse ato de comensalidade, para os homens dentro da 7akdra e para as

19 Trecho retirado da oficina com os professores apyawa realizada no dia 03/10/2022 referente ao minuto 51:30
até o minuto 54:16.
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mulheres na casa da dona do Tawa'! (TAPIRAPE, Koria Valdvane, 2020, p. 95-101 e
COUTINHO, 2019).

Nesse sentido, pensar o Museu Apyawa enquanto um territorio de conexao de saberes
¢ concebé-lo a partir das relacionalidades que as coisas evocam no contexto da propria vida
Apyawa. Como descrito acima, a mascara de 7awa (Cara-Grande) para os Tapirapé ¢ muito
mais do que uma materialidade em si mesma, ela revolve uma infinidade de modos de saber e
performar, sendo um aspecto constitutivo das relagdes cosmologicas do mundo Apyawa.
Diferentemente ¢ o museu etnografico orientado pela ciéncia ocidental, que aprisiona os
objetos longe de seu contexto cultural, muitas vezes sem uma descri¢do qualificada, e
expondo-os enquanto materialidade para frui¢do estética.

Essas diferencas fazem sentido na medida em que olhamos para os processos de
trasladagdo das coisas entre a vida vivida e o espaco do museu. Nos ultimos anos tem se
renovado o interesse académico pela vida dos objetos na busca de romper com a divisao entre
cultura material e antropologia social/cultural. Um dos antropdlogos importantes nessa area ¢
Alfred Gell, cuja obra “Arte e Agencia” (2009) traz o esforco de pensar os objetos artisticos
ndo nos termos da representacdo e da significagcdo estética, mas sim na sua capacidade de
agéncia e eficacia na produgdao das relagdes sociais. Na esteira critica a separacdo entre
arte-artefato que definia o campo da arte, e desdobrando a tradicdo maussiana em considerar
os objetos como pessoas, Gell concebe o objeto da arte enquanto matriz de relagdes sociais
que se avizinham e que se faz mediador de intencionalidades complexas. Reorientando um
olhar analitico para os objetos da arte fora dos quadros do esteticismo ou da significagao
comunicativa, o autor busca tracar o contexto relacional de produgao e circulagdo das coisas,
focalizando sua agentividade, sua causacdo no plano da a¢do no mundo.

No que diz respeito ao contexto amerindio, ¢ interessante a aproximacgao das falas de
Yrywaxa e Gilson com o texto de Lagrou (2010) ao refletir sobre o estatuto dos objetos de
arte entre Bororo, Kaxinawa e Wayana. De acordo com a autora, longe de figurar os
pressupostos ocidentais de um preciosismo estético, contemplativo e fruto de um individuo
criador, os objetos de arte no mundo indigena ""sdo belos porque produzem (2010, p.17).
Tragando diversas praticas de materializagdo indigena, como a pintura corporal, cantos
xamanicos, as mascaras e as cestarias, Lagrou reafirma o sentido eficiente e agentivo desses

objetos na constitui¢do do cotidiano. Ou seja, antes de figurar enquanto representagdo, os

11 Essa trecho ndo pretendeu ser uma descrigdo densa e detalhada sobre o ritual do inimigo, mas um relato breve
para exemplificar o argumento desenvolvido. Para saber mais sobre o ritual Tawa, ver (COUTINHO, 2023;
TAPIRAPE, Koria Valdvane, 2020)
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artefatos produzem e causam efeito na acdo no mundo. Seja presentificando os espiritos
ancestrais com as mascaras, seja marcando as temporalidades de passagem de uma pessoa
com pinturas corporais, seja mimetizando o canto dos passaros para ajudar a tecer ou cagar,
seja pelo fato do tipiti ser uma cobra constritora porque comunga a capacidade de espremer, o
que esta colocado ¢ que as coisas operam na constru¢ao de mundos (2010, p. 20).

Retomando a discussdo posta pelos professores Apyawa durante as oficinas, ¢
importante assinalar que o Museu Apyawa ndo estd construido nem o acervo esta formado.
Por isso que essas perspectivas interpretativas postas pelos proprios académicos indigenas
estdo em aberto. Embora sejam produtivas e indiciem a forma de conceber o museu, elas nao
definem o museu porvir em seu pleno funcionamento. Tanto que durante a roda de conversa
da terceira oficina, Yrywaxa exp0s a preocupagdo de ter as mascaras Tawd ou Iraxao dentro
do museu. Isso porque os espiritos (axyga) que essas mascaras presentificam sdo perigosos e
exigem cuidado para ndo trazer infortinios ao povo. O professor Bismark Warinimyta
Tapirapé realgou essa preocupacdo afirmando o sofrimento desses espiritos quando
aprisionados dentro dos museus e sem nenhum cuidado feito pelos pajés. Embora seja do
conhecimento de muitos Apyawa que muitas dessas mascaras de espiritos perigosos estejam
em diversos museus etnograficos, notando que muitas delas foram feitas para venda, existe a
duvida se elas estardo ou ndo dentro do museu dentro da aldeia. Havera uma pessoa para
controlar a agentividade dessas mascaras? Se produzird uma mascara diferente da usada no
ritual? Havera um circuito entre as coisas do museu e as coisas do ritual? Como contruir uma
proposta expografica e um acervo a partir do regime de conhecimento Apyawa? Nao tem
COmo prever como serd, mas essas sao questdes que as proprias liderangas Apyawa estdo
cientes de que terdo que responder ao longo desse processo de constituigio do museu. E na

constru¢do dos transitos entre a cultura e a “cultura”™"

que se observara a inventividade
nativa nesta experimentacdo museologica.

Esta perspectiva sobre o museu expressa pelos educadores indigenas enquanto
“territorio sagrado de conexdo de saberes ancestrais” diz muito sobre a compreensdo das
coisas no universo da vida Apyawa. A decisdo das liderangas em construir o museu dentro da

terra indigena ¢ um fator que influi diretamente na dindmica deste espago. Ainda que seja

falado do seu papel para receber os visitantes e pesquisadores externos, sua localizagdo

! Utilizo a compreesdo de Carneiro da Cunha (2014) para falar de cultura e “cultura”. Enquanto aquela opera
as logicas de apropriagdo e trocas que caracterizam a cultura como se vive, esta aparece no contexto de
comunicag¢do interétnico em que a cultura ¢ objetificada.
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dentro do contexto da vida indigena ¢ pensado como um instrumento no fortalecimento dos
saberes vividos na comunidade.

Diversas liderangas expdem suas preocupacdes com os jovens diante do contato com
o mundo ndo-indigena. A inser¢ao dos meios tecnologicos, o consumo e as relagcdes mediadas
pelo dinheiro atraem muitos jovens para longe das praticas culturais do povo Apyawa. E
nessa disputa sobre a propria reproducdo da vida que o museu se insere enquanto mais um
instrumento para reforcar a transmissdo dos saberes tradicionais. E nesse sentido que o museu
¢ pensado em sua intima relagdo com a escola e com a Takdra. Se esta ¢ um espaco sagrado
da casa dos homens e aquela ¢ um espago constituido na garantia de direitos na relacdo com o
Estado, o Museu Apyawa emerge como uma reivindicagdo nativa gestada num processo de
colaboragdo com uma rede de pesquisadores e parceiros ndo-indigenas que trabalhard na
guarda dos registros da cultura e nos processos de transmissdo dos conhecimentos
tradicionais.

Nesse ponto, ¢ interessante como diversos professores ressaltaram este papel do
museu durante as oficinas. De acordo com Paroo’i, a constru¢do de um Museu Apyawa vem
consagrar toda a trajetoria de resisténcia do povo em sua historia de ressurgimento da quase
extingao, demografica e cultural. Por isso, a importancia de um espago de guarda para as
materialidades e as formas de expressao da cultura Apyawa caminha junto as pesquisas e ao
intenso processo de registro que tem sido feito pelas proprias liderangas e professores.

Gilson ressalta a importancia da relacio museu-escola, refletindo sobre como as
coisas para os Apyawa sao diferentes das coisas para os nao-indigenas. Em certo momento
durante as oficinas, o professor fez uma interven¢do afirmando que essas materialidades sdo
como o “corpo da lingua”. Essa expressao esta circunscrita a sua propria trajetoria enquanto
professor e lideranca indigena e mestre pelo programa de pos-graduacdo em Letras e
Linguistica da UFG. No caso, Gilson estava se referindo a impossibilidade de se ensinar a
lingua Apyawa separada das coisas e dos conhecimentos do povo. Ou melhor, a lingua
enquanto forma ampla de classificagdo e nomeacdo do mundo segundo a cosmologia nativa,
cujo processo de registro vocabular e inventario fonético emergem no contato com linguistas
nao-indigenas, ndo pode estar separada do universo de coisas e materialidades que compdem
o mundo Apyawa. Lingua ndo existe enquanto classificacdo abstrata isolada da materialidade
do corpo. As palavras sdo parte das coisas, € as coisas sdo uma indicialidade de relagdes e
saberes. Por isso, Gilson destacou o papel educador que o museu pode assumir junto a
escola, ao possibilitar com que os alunos “toquem no conhecimento” naquele espago de

imagens e coisas.
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As oficinas com os professores indigenas que realizamos no final de 2022 foram
momentos de escuta e conversa importantes nesse processo colaborativo de construgdo do
Museu Apyawa. As trocas de experiéncia com liderangas indigenas que estdo a frente dos
museus Magiita e Kanindé¢ colocaram a necessidade das proprias liderangas Apyawa
refletirem sobre como sera o museu de dentro para fora. A gestdo, o acervo, a condugao dos
espacos de guarda e os usos possiveis do museu requerem, antes de tudo, a mobilizacdo da
comunidade para que esse processo de re-contextualizacdo de uma institui¢do ocidental seja
mais um instrumento nativo para o fortalecimento da cultura.

Os Apyawa sao um povo tupi-guarani do centro-oeste brasileiro que compartilha com
as outras etnias da regido a exuberancia e abundéncia das coisas materiais. A reivindicacdo de
um museu nativo vem nesse movimento de intenso registro € se coloca como um novo
momento da relagdo dos Apyawa com as suas coisas. Se a construcdo do museu ainda esta
em aberto, uma coisa ja € certa: o desejo de reverter o sentido colonial da institui¢ao museal e

trazer sua perspectiva sobre as coisas.

Sabemos que ha diversos objetos do povo Apyawa em todos os museus, seja no Brasil ou
internacional. Ja foram catalogados varios objetos do povo Apyawa, mas ela é contada pelas
pessoas que tiveram contato com o povo. Mas agora ¢ o momento da gente construir a nossa,
com a visdo do povo Apyawa, com os objetos catalogados pelo povo Apyawa e pela historia

contada pelo povo Apyawa (TAPIRAPE, Elber Kamoriwa'i)!'?

"2 Trecho retirado da oficina com os professores apydwa realizada no dia 12/12/2022.
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Capitulo 4 - Consideracdes finais

Durante os ultimos trés anos do processo colaborativo junto aos Apyawa, a ideia de
um museu indigena em Tapi’itawa foi sendo escrita no papel e as preocupagdes em torno da
gestdo e do acervo foram ganhando corpo na comunidade. A histdria deste processo foi tecida
por muitos encontros, didlogos, siléncios, composi¢des e cuidados. Aproximar-se das
experimentacdes de museus indigenas é permear as circulagdes que se produzem no contato
entre-mundos. O Museu Apyawa faz parte desse movimento e expressa a forma como este
povo indigena estd se apropriando das coisas dos brancos e estabelecendo politicas sobre a
propria cultura. Nesse sentido, participar e olhar a dindmica das relagcdes que estdo
recontextualizando o museu dentro da vida Apyawa envolve tecer as possibilidades
construidas nas colaboragdes entre as diferencas.

O que enlagou esta dissertagdo foram as relagdes, colaboragdes e reversdes entre
povos indigenas, antropologia e museus etnograficos. A inten¢do foi costurar os contextos
que marcaram o surgimento da antropologia dentro dos museus etnograficos do século XIX e
que agora revolvem a emergéncia dos museus indigenas. Relacdes, colaboragoes e reversdes
expressam os movimentos dialdgicos e as transformagdes que se deram no campo dos fazeres
teoricos e expograficos da e junto a alteridade. Neste momento final da dissertagdo, procuro
articular as problemadticas trabalhadas ao longo da escrita a luz do processo colaborativo com
os Apyawa. Nao se trata de finalizar, mas de alargar os nds e ver as aberturas que este

processo de pesquisa propiciou.

[4.1] Museus indigenas: reversiao enunciativa e colaboragao

As instituigdes museoldgicas que nasceram com a modernidade estdo fazendo a
viagem de volta. Se outrora os povos indigenas foram tomados a partir de seus objetos
expostos sob as lentes ocidentais, contemporanecamente afirmam-se como sujeitos que
apropriam, elaboram e reivindicam a autoridade nas formas de representar e narrar a si
mesmos. As relacdes que construiram o museu e a antropologia como dispositivos modernos
para se falar sobre o Outro reverteram os sentidos. A contextualizacdo das relagcdes de poder
coloniais que transformaram as politicas das diferencas nos textos etnograficos e nos acervos
museologicos redefiniram o fazer cientifico e o proprio lugar da alteridade. As praticas
museologicas se abriram as experimentacoes colaborativas e aos processos de requalificagdo

de seus acervos, a pratica antropoldgica aprofundou a reflexdo sobre seu carater relacional e
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seus proprios pressupostos epistémicos, € os povos indigenas passaram a demandar a
restitui¢do dos objetos dos seus antepassados dentro dos museus e o protagonismo nos
enunciados de sua cultura.

Cada vez mais, os povos indigenas estdo se fazendo presentes e produzindo contextos
que marcam suas diferencas e suas visoes de mundo na sociedade nacional. Embora a
violéncia e a exclusdo sejam constantes, podemos observar a inser¢ao de indigenas nos cursos
de ensino superior, a emergéncia de artistas e autores indigenas, as performances dentros de
espagos culturais, a eleicdo de liderancas dentro dos quadros da representacao politica, entre
outras. Nos intersticios das catastrofes da forma de vida moderna, os povos tradicionais estdo
registrando e enunciado suas experiéncias, saberes € as possibilidades de outros mundos.

Os museus indigenas expdem processos de circulagdo e contextualizacdo dessas
instituigdes modernas segundo as politicas nativas. Revertendo as coordenadas que
constituiram a propria antropologia € os museus etnograficos, essas experimentacdes
museoldgicas denotam processos de autorrepresentagdo. Nao sdo museus do Outro, da
alteridade exposta e classificada de acordo com os pressupostos da ciéncia ocidental como
nos museus etnograficos. SAo museus em primeira pessoa que estdo intimamente vinculados
a vida vivida e as preocupacgodes politicas e culturais daquelas comunidades.

Esta divisdo entre os museus do Outro e os museus de si mesmo, entre 0S museus
etnograficos e os museus indigenas ¢ tematizada na bibliografia estudada (ABREU, 2005;
ALMEIDA, 2017; BRULON, 2020; ROCA, 2015a e 2015b). Geralmente esses autores
narram essas diferencas nos termos das transformagdes politicas e tedricas no final do século
XX que colocaram em crise as formas de classificag¢do e representacao ocidental da alteridade
e promoveram praticas participativas com o imperativo de dar voz aos outros. Nesse sentido,
os museus indigenas sdo pensados no contexto dos movimentos de autonomia e
autorrepresentacdo que fazem emergir outros sujeitos € novas formas de materializagdo na
pratica museoldgica. A diferenca esta na ordem do sujeito da enunciagdo e nas diferentes
formas de pensar e performar que trazem consigo, € por isso, diz respeito a “um museu dos
indios e ndo sobre os indios” (VIDAL, 2008).

Esta diferenga prepositiva que qualifica o museu, do “sobre” para o “dos”, ¢ realcada
nos discursos de diversas liderangas indigenas que estdo a frente dessas experimentacdes, €
circunscreve o que ¢ o museu indigena e o que € o seu outro, o museu etnografico (GOMES,
2019). Dessa maneira, ¢ interessante perceber como essas diferengas do lugar da enunciacao
e da autoridade de se falar contornam as museologias nativas. No caso do Museu Apyawa,

Elber Kamoriwa'i Tapirapé destaca justamente essa proposi¢cdo de construir a historia das
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3 Qu seja,

coisas a partir do olhar, da catalogacdo e da narrativa do proprio povo Apyawa
falar do ponto de vista deste povo indigena, dos seus critérios de valor, dos saberes, da
historia e das preocupagdes politicas que constituem suas diferengas no mundo.

Em vista disso, os museus indigenas se caracterizam por essa qualidade perspectiva
diferenciada que se apropria das praticas de colecionamento, guarda e exposi¢do para narrar
as coisas, as historias e os conhecimentos da propria cultura. Falar dessas museologias
nativas evoca uma miriade de experiéncias que recolocam os povos indigenas enquanto
viventes, produtores e intérpretes da cultura. Se a colonialidade dos museus etnograficos
separa as materialidades do sujeito que as produziu, os museus indigenas expdem processos
de reintegracdo da matéria ao sujeito, como diz Brulon (2020). Isso ndo significa dizer que
essas experiéncias necessariamente rompem com os fundamentos da museologia moderna
ocidental, mas que apontam para transformagdes no que pode ser um museu segundo os
termos ¢ as concepgoes indigenas.

Seguindo as pistas destas distingdes, diversas liderangas apyawa expressaram a
intencdo de se construir um “museu vivo” dentro da aldeia. Esta ideia foi repetida muitas
vezes durante as oficinas e reunides que realizamos ao longo do processo colaborativo. Os
sentidos que atravessam a nog¢ao de “museu vivo” vém acompanhados da percep¢ao de que
este lugar servird como instrumento na manutencdo e no fortalecimento da cultura vivida.

Como diz Nivaldo Paroo’i Tapirapé, a ideia no museu ¢
manter viva a identidade, os saberes Apyawa, para que estes conhecimentos ndo sejam
esquecidos, porque sabemos que muitos deles foram perdidos e outros, que ainda sdo
praticados, podem um dia também se perder. Assim, mantendo registros ou guardando
material importante no Museu, as novas geragdes Apyawa poderdo ter oportunidade de

conhecer (ZAMBRANO, PISSOLATO. PAROO’I et al, 2022).

A denominagdo “museu vivo” ¢ uma categoria nativa que abarca diversas
significagdes com processos museologicos indigenas singulares. De acordo com Gomes
(2019, p. 671-672), essa expressao “guarda-chuva” atravessa multiplos sentidos que ligam o
museu ao territdrio, as memorias ancestrais, as pessoas, aos saberes e a espiritualidade. E
vivo pois compde e intervém nas dindmicas da vida vivida, apresentando-se como um lugar
de continuidade as vivéncias e a vivacidade daquela experiéncia de mundo. Nesse sentido, as
materialidades que ali se encontram nao tém s6 a fun¢do de guarda, mas presentificam e

atuam, literalmente, no fortalecimento da cultura.

"3 Discurso feito durante a oficina com os professores apyawa no dia 12/12/2022 que foi transcrito no capitulo
3.
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Interessante observar que esta categoria “museu vivo” também funciona na
contraposi¢cdo de sentidos com os museus etnograficos. Estes sdo pensados como “museus da
morte”, por encerrarem as coisas num preciosismo estético e carregarem a historicidade
daquilo que ja ndo existe mais. J4 os museus indigenas se afirmam na re-existéncia presente
dessas minorias ao desdizer os prognosticos da assimilagdo e do pretérito da civilizagdo
(ALMEIDA, 2017).

Outro aspecto dos museus indigenas que estd presente na bibliografia ¢ o carater de
ser um operador das relagdes tanto para dentro quanto para fora. Se olharmos as trajetérias do
Museu Magiita e Kanindé¢, observamos o papel mediador que esses espagos exercem nas
relagdo com os brancos e na propria dindmica comunitaria. A histéria de constituicdo do
Magiita estd associada tanto a luta contra o preconceito na relagdo com os ndo indigenas
quanto as mobilizagdes politicas pela demarcacdo territorial, ou seja, um espaco de
visibilidade da cultura indigena e o “parlamento” das liderangas em suas lutas. Ja no caso do
Kanindé, o museu também desempenhou o papel de mediador nas relagdes internas e
externas. Ao mesmo tempo que reelaborou as memorias na construg¢do da indianidade a partir
dos objetos, foi um instrumento de auto e alter-convencimento ao expor e afirmar o
pertencimento €tnico para a comunidade do entorno.

Dessa maneira, as descrigdes etnograficas e a bibliografia sobre os museus indigenas
no Brasil delineiam algumas caracteristicas que constroem o chdo reflexivo sobre essas
experiéncias. Sao processos de indigenizacdo atrelados as mobilizagdes politicas, sdo
expressao de um lugar enunciativo marcado pela autorrepresentacdo, estdo intimamente
relacionados com a vida vivida e as concep¢des de mundo nativas, e enredam processos de
comunica¢do/mediacdo entre o dentro e o fora.

Como trabalhado ao longo desta dissertagdo, o processo de constru¢do do Museu
Apyawa e o discurso das liderangas ressoam muitas dessas caracteristicas. No entanto, ¢
importante compreendé-las de acordo com a singularidade deste povo. A ideia de um museu
dentro da aldeia acompanha todo o processo de retomadas que marcaram os acontecimentos
na historia recente dos Apyawa. O ressurgimento demografico, a reocupagdo do territorio
tradicional, o reavivamento ritual e o processo de apropriagao e reflexividade da educacao
escolar circunscrevem os direcionamentos politicos que os Apyawa tem formulado sobre a
propria cultura ao reivindicar um museu. Ter um espago para armazenar as coisas € 0S
conhecimentos da cultura alude tanto ao historico das perdas por que passou este povo com o
quase desaparecimento fisico quanto ao intenso processo de producdo de registros sobre os

saberes tradicionais protagonizados pelos académicos indigenas.
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Se olharmos para as trajetérias dos museus indigenas no Brasil, as praticas
colaborativas também s3o uma das caracteristicas que permeiam essas experimentacdes. A
historia do Museu Magiita envolveu diversas parcerias ao longo do tempo, com trabalhos
junto a Jodo Pacheco de Oliveira, Jussara Gomes Gruber, Priscila Faulhaber, universidades e
ONGs. No caso do Museu Kanindé, também estdo presentes relacdes de colaboragao, como
aquelas estabelecidas com Alexandre Gomes e a Associacdo Missdo Tremembé (Amit). Nos
ultimos anos, com a criagdo da Rede de Museologia Indigena e o Forum Nacional de Museu
Indigenas, essas experiéncias passaram a dialogar e a contribuir umas com as outras, além de
pressionarem as instituigdes para promover politicas publicas voltadas aos mesmos.

O capitulo 2 desta dissertacao foi dedicado a descrever as reconfiguragdes das praticas
museologicas em sua abertura a participacdo indigena e as histérias de constituicdo dos
museus Magiita e Kanindé. Embora sejam proposicdes politicas que acontecem em espagos
diferentes e contornam os sentidos da descoloniza¢ao dos museus etnograficos e a construgao
do proprio museu, respectivamente, elas estdo enredadas em processos de colaboracdo entre
indigenas e ndo-indigenas. Dessa maneira, ainda que os museus indigenas denotem formas de
autonomia em relacdo a representacao e interpretacdo de suas culturas, historias e saberes, ¢
importante pensa-los dentro de um continuum que os ligam as transformagdes
contemporaneas dos museus etnograficos.

Assim, ¢ interessante observar as ambivaléncias que caracterizam as relagdes entre os
museus indigenas e os museus etnograficos. Se, por um lado, a critica € a oposi¢cdo aos
museus dos Outros definem os aspectos que qualificam os enunciados dessas museologias em
primeira pessoa (autorrepresentacdo e museu vivo), essas experimentagdes indigenas, muitas
vezes, se ddo a partir do didlogo, das trocas e das formagdes construidas com os proprios
museus etnograficos. Exemplos disso sdo justamente as exposicodes: Presenca do Invisivel:
Vida cotidiana e ritual entre os povos indigenas do Oiapoque ocorrida no Museu do Indio
(2007-2012) e Resisténcia Ja! Fortalecimento e unido das culturas indigenas — Kaingang,
Guarani Nhandewa e Terena, que esta em cartaz no Museu de Arqueologia e Etnologia da
USP (2019-2)"'*. O processo colaborativo dessas exposi¢des proporcionou a capacitagdo de
indigenas nas praticas museoldgicas, incentivou a producdo de artefatos da cultura material,
propiciou o reencontro dos indigenas com as coisas feitas por seus antepassados, e assim,

fortaleceu a continuidade das politicas museoldgicas encaminhadas por esses povos em seus

"% As duas exposi¢des foram descritas no capitulo 2 desta dissertago.
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proprios museus, no caso, o Museu Kuahi dos Povos Indigenas do Oiapoque, o Museu
Worikg (Kaingang) e Akdm Oram (Krenak).

No caso do Museu Apyawa, ele também esta imerso em um processo colaborativo. O
trabalho que realizamos junto aos Apyawa nos ultimos trés anos € meio se fez nos encontros
e nas relacdes de diferentes olhares do conhecimento. Arquitetas(os), antropologas(os),
profissionais de museus etnograficos, professores e liderancgas apyawa, antropdlogo apyawa.
Foram conexdes que se produziram a partir da demanda do povo Apyawa por um museu
indigena dentro da aldeia e costuraram uma rede de colaboradores ndo indigenas.

Embora as conversas sobre a estruturacdo do museu a partir de dentro ja tenham
comecado, a catalogacdo das coisas para a formagdo do acervo e as decisdes sobre a
autogestao sao processos porvir. A continuidade do projeto de extensdo e o comego da etapa
construtiva serdo momentos importantes para se observar as discussdes € as negociagdes
entre os Apyawa sobre essas questoes, e talvez assim, prescrutar a inventividade nativa ao

recontextualizar o museu e construir novos sentidos para suas politicas culturais.

[4.2] Alteridade radical, antropologia nativa e museus indigenas

A abertura dos museus etnograficos e criacdo de metodologias participativas com a
colaboragdo dos povos indigenas foram transformacgdes que responderam as criticas por que
passou esta institui¢do na segunda metade do século XX. Estava em questdo ndo sé as formas
de representacdo do Outro, mas as relagdes de poder que construiram as visdes sobre a
alteridade na ciéncia moderna e as marcas da despossessdo colonial. A crise das antigas salas
de curiosidades do exotico também foi a crise da ciéncia antropoldgica, ja que este campo do
conhecimento andou junto com os museus etnograficos e fundamentou as formas de
inteligibilidade e classificagao do Outro.

A antropologia que se construiu nos escombros das criticas pos-modernas e
pés-coloniais fez da pratica etnografica e da escrita antropoléogica um processo
eminentemente reflexivo e relacional. Se por um lado o reconhecimento da propria

115 descentralizou o sujeito do conhecimento, promoveu o escrutinio

parcialidade epistémica
dos pressupostos epistemologicos modernos, e revolveu as problemadticas analiticas, por

outro, a irredutibilidade (opacidade) do Outro fez com que o conhecimento antropoldgico

115 Utilizo a expressdo ‘parcialidade epistémica” para me referir a condigdo irremediavelmente parcial que o
fazer antropologia se faz ao refletir sobre alteridade, ndo somente pela relatividade que a proprio linguagem
circunscreve, mas também pelos pressupostos epistémicos da ciéncia moderna.
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assumisse um carater dialdogico que se faz nas diferengas postas em relagdo. Dessa maneira,
as antropologias que se seguiram passaram a valorizar os enquadramentos analiticos
relacionais e processuais, caracterizando-se pela reflexividade de seus referenciais e por sua
objetividade relativa.

Alguns antropologos radicalizaram essas injuncdes analiticas da reflexividade ao
trazer a relatividade do Outro nos termos do proprio olhar analitico, criando novos
instrumentos conceituais e fazendo do processo do conhecimento uma experimenta¢ao do
pensamento. Um exemplo € o proprio conceito de perspectivismo amerindio, proposto por
Viveiros de Castro (1996). A nogdo de perspectivismo amerindio emerge na década de 90 em
um contexto de investigacdo das relacionalidades humanas e ndo-humanas entre os povos
indigenas no Brasil. Embora outros autores tenham integrado essa campo de investigacao
sobre a qualidade perspectiva da cosmologia nativa''®, com Viveiros de Castro, esse conceito
se estende para todo o universo amerindio e ganha a poténcia analitica e teorica para além de
seu contexto etnografico. Quando nos referimos a expressdo perspectivismo amerindio,
estamos diante da concep¢do metafisica de um mundo povoado de pessoas humanas e nao
humanas com subjetividades, agéncias e intencionalidades, ou melhor, dessa qualidade
animista que atravessa a literatura antropoldgica. Mas aqui, com Viveiros de Castro, esse
animismo ndo ¢ nem o primitivismo evolucionista, nem a estrutura simbolica
Lévi-Straussiana, nem uma das ontolografias de Descola, mas uma relatividade perspectiva e
posicional do mundo transformacional amerindio, um animismo forte (2020, p. 326).

Segundo o autor (1996 e 2020), a cosmologia amerindia concebe a humanidade como
condi¢do originaria da unidade do espirito e a aparéncia corporal como indice da
diferenciagdo. Se no tempo mitico fala-se dessa condicdo indiferenciada e de
intercomunicag¢do generalizada, o tempo presente descreve as posicionalidades enunciativas
dos sujeitos a partir dos seu corpo, do conjunto de afeccoes de seu modo de ser. A forma
manifesta das alteridades esconde sua condicao humana universal. Dessa maneira, no mundo
amerindio, 0s animais se veem como pessoas € integram o campo intersubjetivo da interagdo
com os humanos (2020, p.303-308). Os pontos de vistas sdo configuragdes relacionais com a
alteridade, e sua presenga se faz ndo s6 nas praticas xamanicas de cura (didlogo de
perspectivas), mas também na comensalidade da predacdo, na singularizacdo e nas

metamorfoses marcadas na corporalidade (dietas/grafismos/adornos).

18 Ver Tania Stolze - O dois e seu multiplo: reflexées sobre o perspectivismo em uma cosmologia tupi (1996),
publicado na Revista MANA na mesma edigdo em que Viveiros de Castro publica Os pronomes cosmologicos e
o perspectivismo amerindio (1996)
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O que se coloca com o perspectivismo amerindio ¢ a reversao dos nossos proprios
termos de inteligibilidade do mundo. Se na concep¢ao ocidental a Natureza ¢ a fisicalidade
universal e a Cultura é qualidade da diferenca, na cosmologia nativa, a “Cultura ¢ a natureza
do sujeito”, e a “Natureza ¢ a forma do Outro enquanto corpo, enquanto algo para outrem”
(2020, p. 330). Rearranjando o binomio ocidental Natureza-Cultura como operador da
diferenca, Viveiros de Castro faz do perspectivismo um indice da relacionalidade e da propria
politica cosmologica amerindia. Ndo se trata de um relativismo multiculturalista, mas sim de
um multinaturalismo de configuracdes relacionais de perspectivas (2020, p. 327-329)

Com esta conceitualizagdo, Viveiros de Castro da a ver a invengdo (diferenga) nativa
radical. Trata-se de “experimentar uma imagina¢do” (2002) do pensamento com a alteridade
indigena produzindo uma tor¢ao nos sentidos da nossa propria linguagem. Dessa maneira, o
discurso antropologico € uma construgdo dialdgica que coloca em perspectiva nao sé o Outro,
mas também a si mesmo. Nao se trata se interpretar o que diz o nativo, mas de levar a sério
seu discurso e suas consequéncias diferenciantes. E posicionar-se dentro do jogo da
linguagem inescapavel da relacdo com a alteridade no conhecimento antropologico e fazer
dele uma experimentacao reflexiva. O perspectivismo amerindio ¢ a presuncao da diferencga
de outro mundo possivel, uma atividade de traducdo que deforma a “caixa de ferramentas
conceitual do tradutor” (2018, p. 250). Nao ¢ nem a ingenuidade transparente do ponto de
vista do nativo nem a ficgdo do ponto de vista antropoldgico, mas a terceira margem do rio: a
relagdo de inteligibilidade e desenraizamento entre duas culturas que multiplica nosso mundo
(2002).

O interessante ¢ que Viveiros de Castro faz do perspectivismo ndo s6 um conceito
filos6fico amerindio da concep¢do da natureza do real, mas também a propria logica da
atividade antropolégica. Se a descrigdo sobre o caxiri dos humanos e o caxiri da onga torna
explicita a equivocacdo dos diferentes pontos de vista na cosmologia amerindia, o fazer
antropologico deve guiar-se pela equivocagdo perspectiva entre o nativo e o antropologo.
Nesse sentido, a antropologia ¢ pensada como uma atividade perspectiva que pde em relagdo
diferentes mundos, e assim, a comparagao ¢ a traducao que se produz “nao ¢ [para] encontrar
o sindnimo, mas [para] nao perder de vista a diferenca” (2018, p. 252).

Com o perspectivismo amerindio de Viveiros de Castro, assim como os trabalhos de

Roy Wagner e Marilyn Strathern''’, a antropologia radicaliza o fazer cientifico na relagio

"7 Nio tratarei dos trabalhos de Roy Wagner nem de Marilyn Strathern nesta dissertagio. Apenas aludi a seus
trabalhos mediante a caracterizagdo desse autores dentro do movimento teérico denomina na antropologia de
virada ontoloégica (HOLBRAAD e PEDERSON, 2017)
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com a alteridade e revigora a poténcia do trabalho etnografico. Intensificando as injunc¢des de
reflexividade, conceitualizacdo e experimentacdo, estudiosos encontram na antropologia
desenvolvidas por esses autores o que contemporaneamente se denomina como virada
ontologica’” e de uma postura critica ao relativismo (HOLBRAAD e PEDERSON, 2017). A
busca por essa alteridade radical ¢ um movimento anti-narciso a ontologia moderna que passa
por questionar os termos € os pressupostos de nossa investigagao, criar novos instrumentos
conceituais e tornar o processo de conhecimento uma auto-experimenta¢ao. Nesse sentido,
quando falamos em virada ontoldgica, as politicas da diferenga ndo se limitam ao plano
epistémico e cultural das formas de conhecer o real, mas antes, sobre a natureza do que se
considera o real - ontologia (BALTAR e CORREA, 2020).

A construcdo conceitual do perspectivismo amerindio por Viveiros de Castro ¢ um
exercicio de alterar e alargar o espago imaginado do pensamento, uma operagdo de
diferenciagdo que habita a equivocagdo entre o discurso do nativo e do antropdlogo.
Equivocagdo ndo s6 como pratica de sentido em continuidade epistémica com as praticas
nativas - equivocal / simetrizagdo -, mas também como positividade relacional de integragdo
disjuntiva “que conecta os dois discursos na medida precisa que eles ndo dizem a mesma
coisa” (2018, p. 262). Fazer antropologia com Viveiros de Castro, “nao ¢ explicar o mundo
de outrem, mas multiplicar o nosso mundo” (2002, p. 132).

Nesse sentido, voltando as questdes que tracam a relagdo da disciplina antropoldgica
com os museus etnograficos e os povos indigenas, considero que o perspectivismo amerindio
oferece um contraponto interessante para pensar as reversoes enunciativas que tomam forma
nos museus indigenas. Se a antropologia hoje faz do estudo da alteridade uma
experimentacdo radical da possibilidade de outros mundos, o que estd em questdo quando
olhamos as experimentagdes museologicas indigenas no Brasil?

Neste momento, volta a problemadtica colocada na parte inicial desta dissertacdo: se,
como disse Clifford (1994), a descri¢do da cultura pode ser pensada como uma forma de
colecionamento, os museus indigenas seriam uma forma de antropologia nativa? A préatica
antropologica e a pratica museoldgica andaram juntas na histéria moderna e se constituiram
no ato de selecionar, ordenar e classificar as coisas do Outro sob o signo da ciéncia. A
alteridade ¢ recortada, descontextualizada e objetificada tanto nos textos etnograficos quanto
nas vitrines dos museus. Levar a sério a metafora delineada por Clifford nos traz perguntas
sobre o que os museus indigenas podem ser. Ainda que ndo tenha visto nenhuma referéncia
bibliografica formular explicitamente esta questdo, ela ¢ um tema que atravessa os estudos

sobre as experiéncias museologicas indigenas no Brasil.
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Abreu (2005 e 2007) denomina como “antropologia nativa” a emergéncia de
museologias atreladas as mobilizagdes politicas dos movimentos sociais. Tomando como
exemplos o Museu Maguta e o Museu da Maré, a autora diz que essas experiéncias invertem
o sentido do olhar para a alteridade ao construirem narrativas de si mesmos. Sao
antropologias nativas porque tecem autorretratos da cultura, porque falam de um contexto de
alteridade minima. Embora Abreu ndo desenvolva esta expressao, fica evidente que o uso que
ela faz de antropologia nativa s6 tem sentido se considerarmos que a cultura ¢ um ato de
colecionamento que permeia as praticas museologicas comunitarias de grupos subalternos.

Gomes (2012), ao estudar o Museu Kanind¢é, também se refere a nocdo de
antropologia nativa. No caso, ela se torna um ponto de articulagdo interessante na medida em
que o processo de constitui¢do do museu Kanindé¢ esta associado ao colecionismo de Cacique
Sotero e ao processo de retomada da identidade étnica. Foi a partir dos objetos materiais que
se deu a elaboracao dos signos da indianidade. Nesse sentido, Gomes perscruta as categorias
nativas na formagao do acervo e as formas como a memoria das coisas evocam os sentidos do
pertencimento étnico. O contexto singular deste processo, em que a constru¢do do museu e
afirma¢do como indigenas caminharam juntos, fez com que Gomes desdobrasse a nogdo de
antropologia nativa para além dos escritos de Abreu. O Museu Kanindé ¢ uma antropologia
nativa porque além de construir uma narrativa sobre si mesmo, ele faz das coisas os modos de
classificagdo do mundo e as formas de vida que a diferenca Kanindé¢ constitui.

As consideragdes de Abreu e Gomes sdo muito instigantes para se pensar uma
antropologia nativa. A partir da metafora de Clifford ao aproximar o fazer antropologia do
fazer museologico, esses autores fazem dos enunciados produzidos pela alteridade em seus
museus proprios uma maneira de alargar os sujeitos do saber antropologico. Esse movimento
descentralizador das categorias que fundamentaram a antropologia moderna tem seu eco no
reconhecimento de que ndo € s6 a antropologia que produz cultura. Como diz Wagner (2012),
todo ser humano ¢ antropo6logo, todos inventam cultura.

Diante disso, ¢ importante perguntar qual seria a especificidade de se pensar uma
antropologia nativa nos museus indigenas. Se todos sdo antropdlogos e produzem cultura,
qual ¢ a antropologia que estd sendo desenvolvida nessas experimentagdes museologicas
levadas a cabo pelos povos indigenas? Ainda que a afirmacdo de Wagner simetrize as
posicdes epistémicas entre o eu e o outro ao realcar o aspecto dialdégico do fazer
antropologico, presenciamos contemporaneamente a radicalizacdo deste processo. A
condi¢cdo do antropdlogo nativo ndo estd s6 no plano tedrico e epistémico, mas na inser¢ao

académica de indigenas formados nos cursos de antropologia.
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Em plena pandemia de Covid-19, foi lancada a Articulacdo Brasileira de Indigenas
Antropdloges (ABIA)"®. Depois de quinze anos desde os primeiros indigena formados em
antropologia, foi criada uma articulagdo dos estudantes indigenas nos cursos de graduacdo e
pos-graduacdo em antropologia no Brasil. A intencdo foi reunir esses pesquisadores,
compartilhar as experiéncias e estabelecer uma plataforma de reflexdo e incidéncia politica
nos programas de antropologia nas universidades brasileiras e nas linhas editoriais. Na live de
langamento da ABIA, as falas de alguns indigenas'"® foram muito sugestivas para se pensar o
sentido de uma antropologia nativa produzida por eles.

Um aspecto recorrente que atravessa as diversas intervencdes dos antropologos
indigenas ¢ a mudanga de estatuto de suas posi¢des na producdo do saber. De objetos de
pesquisa, passando por informantes e interlocutores, agora sdo protagonistas e autores do
conhecimento antropoldgico. Essa mudanca n3o ¢ narrada simplesmente como um outro
lugar de enunciagdo, mas como possibilidade de multiplicar as preocupacdes analiticas,
epist€émicas e concepgdes teodricas da disciplina. Apropriar-se dos instrumentos da
antropologia ¢ visto como uma “arma” para fortalecer as mobilizagdes politicas desses povos.
Como diz Ramos, “do ponto de vista nativo, a etnografia ¢ por demais importante para ser
deixada nas maos dos antropologos” (2023, p. p.13).

Uma inflexdo que esses antropdlogos(as) indigenas marcam dentro da ciéncia
antropologica ¢ o fato de pesquisarem e estudarem o proprio povo. Reconfigurando o olhar
que por muito tempo caracterizou a antropologia como uma disciplina que estuda a
alteridade, os antropologos indigenas voltam para si mesmos e, muitas vezes, intentam
reescrever aquilo que foi dito sobre eles. Se, por um lado, esta diferencga ¢ vista como uma
questdo para noés, antropdlogos ndo-indigenas, por outro, ela ¢ afirmada com certa
“tranquilidade” pelos nativos. Isso porque os conhecimentos que os antropdlogos indigenas
produzem tém um carater eminentemente politico e o sujeito desses conhecimentos partem de
uma enunciagdo coletiva, da comunidade. Como diz Eloy Terena, “ndo faz sentido valer-se
do conhecimento dos brancos se isso ndo reverberar numa seara coletiva”, ou como disse

Joseléia Kaigang, “minha voz ¢ plural, minha voz ¢é coletiva™'%,

8 A live de langamento da Articulacio Brasileira de Indigenas Antropologes estd disponivel no link:
https://www.youtube.com/watch?v=0yPP040ofXXM&t=8469s

"9 Antropélogos indigenas que participaram falando e mediando a live de langcamento: Célia Xakriaba, Felipe
Tuxa, Eloy Terena, Braulina Baniwa, Jozileia Kaigang, Gersem Baniwa, Elisa Pankararu,, entre outros.

120 Transcrigdo de trechos das falas de Eloy Terena e Joseléia Kaingang na live de langamento da Articulagdo
Brasileira de Indigenas Antropologes no dia 28 de agosto de 2020. Disponivel no link:
<<https://www.voutube.com/watch?v=6yPP04ofXXM&t=4535>>.
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Este carater auto-referenciado, politico e coletivo de uma antropologia indigena
demarca uma diferenca importante dentro do campo disciplinar, mas que também encontra
ressonancias com as transformagdes contemporaneas da antropologia. Digo ressonancias
porque acredito que a reflexividade e a implicacdo politica na representagdo do Outro
trouxeram formas do fazer antropologico que estdo voltadas para si mesmo. A desconstrugdo
da autoridade etnogréfica ensejou muitas auto-etnografias como propostas metodologicas de
pesquisa. A critica aos dualismos modernos e a experimentagdo reflexiva ¢ o chdo epistémico
de qualquer trabalho antropolédgico. No entanto, considero que a qualidade diferenciante da
antropologia feita por indigenas esta na literalidade da reversao do Outro (falar de si mesmo),
na pluriversidade epistémica que se coloca como possibilidade, e na tomada de
posicionamento politico ao fazer uma pesquisa voltada a seu proprio grupo cultural.

Estudar o grupo de pertencimento étnico do qual se faz parte perpassa uma implicacao
que vai além dos compromissos éticos e politicos que geralmente tecem a escrita
antropologica. Se a questdo ndo estd nos termos de falar sobre o Outro, mas sobre si mesmo,
a escrita se faz numa implicacdo direta com as preocupagdes ¢ os desafios que a comunidade
indigena enfrenta. Nesse sentido, a antropologia indigena ¢ eminentemente politica, ela “tem
lado”, ela se insere como um componente reflexivo das lutas dos povos nativos.

A dissertagdo de mestrado do antropdlogo apyawa Koria Valvane Tapirapé
(Yrwaxd)'?' é um exemplo bem interessante dos enunciados de uma antropologia nativa. No
caso, ele analisa as transformacdes na alimentacdo da comunidade partindo dos tabus e das
formas alimentares tradicionais que constroem a satde e a pessoa apyawa, principalmente
aquela relacionada a preparagdo ritual. O ponto articular da escrita de Yrywaxa sao os riscos
e as doengas que a entrada da alimentacdo maira (processados e ultraprocessados) tém
provado nos ultimos anos. Nesse sentido, esta pesquisa antropoldgica produzida por um
Tapirapé nao s6 evoca um olhar académico de pensar como as coisas (alimentos) constituem
as formas de vida segundo as concepcdes apyawa, como também expde a preocupacio
politica que a circulag@o das coisas dos Outros tem provocado na comunidade.

Yrywaxa direciona explicitamente sua reflexdo académica para o seu proprio povo.

Como diz,
Os conteudos presentes neste meu trabalho sero fundamentais para o meu povo Apyawa que
pode se sensibilizar e conscientizar-se, na tentativa de melhorar as condigdes de alimentacdo e

saude (...) a pesquisa e a dissertag@o trazem reflexdo para o meu povo, sobre o status Apyawa

12l 4 formagdo do corpo e da pessoa entre o Apyawa: resguardos, alimentos para os espiritos e transi¢do
alimentar (2019), cursada no Programa de Pds-Graduagdo em Antropologia Social da UFG. Comentei esta
dissertag@o no capitulo 3.
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perante a complexidade da sociedade maira que hoje enfrentamos (TAPIRAPE, Koria

Valdvane, 2019, p. 25).

Este carater politico e reflexivo da instrumentalizagdo das formas de conhecimento
dos brancos ganha fei¢cdes concretas na dindmica Apyawa. Nao é s6 na narrativa que esta
explicita este direcionamento, mas também na exigéncia expositiva dos trabalhos. Toda
pesquisa feita pelos académicos tapirapé, monografias e tccs, € apresentada para as liderangas
e para a comunidade dentro da terra indigena e integra a biblioteca da escola. No programa
arquitetonico do museu porvir havera um espago para que os trabalhos produzidos pelos
pesquisadores do povo Apyawa sejam apresentados.

Os povos indigenas estdo produzindo antropologias tanto nos programas de
poOs-graduacao quanto nos museus nativos. O que essa antropologia €, as implicagdes dela
para a propria disciplina antropoldgica, sdo questdes em aberto a serem desdobradas no
futuro. O esforgo para pensar uma antropologia indigena foi continuar a presun¢do da cultura,
neste caso, a presuncdo da antropologia. A questdo construida com as consideracdes de
Clifford sobre o colecionismo da cultura ¢ ela mesma uma presun¢do. Imaginar os museus
indigenas como uma antropologia nativa ¢ pdr em relacdo os dispositivos modernos que
construiram a visao da alteridade no ocidente com as experimentagcdes que 0s povos nativos
estdo fazendo contemporaneamente.

A antropologia feita pelos indigenas e aquela feita pelos ndo-indigenas nao ¢ a
mesma. Se esta se faz pensando o pensamento do Outro como forma de radicalizar a
alteridade e os mundos que ela descreve (como no perspectivismo), aquela se faz pensando a
si mesmo (proprio pertencimento cultural) instrumentalizando os conhecimentos e os
métodos desta ciéncia. Para além das implicagdes e dos desafios que essas diferencas
provocam no campo disciplinar, estamos diante de antropologias no plural.

Cultura, museu e a propria antropologia estdo fazendo a viagem de volta. A
indigenizagdo das categorias, das institui¢cdes e das formas de saber dos brancos reposiciona o
contexto desses termos e expde processos de reelaboragdo cultural e criatividade nativa.
Essas experimentacdes pdoem em curso relagdes e transformagdes na antropologia, na
museologia e nos proprios povos indigenas. Relagdes e transformagdes estas, que ao olhar
para o Museu Apyawa, se fizeram num processo colaborativo entre antropo6logas(os),
arquitetas(os), liderangas e académicos indigenas. Esta dissertacao nao exalta a indigenizagao
da no¢do de museu nem a condena como formatacdo imposta de fora, mas antes, busca

etnografar o processo das relagdes, colaboragdes e reversdes que o Museu Apyawa ja

121



construiu. Afinal, s3o os amerindios, e ndo nds, os especialistas em manejar as alteridades e
controla-las de forma a constituir sua qualidade ontologica transformacional.

A producgdo de contextos ndo para, assim como a produgdo das diferencas. Se os
Apyawa estdo produzindo contexto para um museu dentro da terra indigena Urubu Branco,
esta dissertacdo também € um novo contexto para o processo colaborativo do Museu Apyawa

em andamento.
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ANEXO 1

m Para obter uma melhor visualizacdo, por favor rotacione a tela do seu celular.

MUSEU APTAWA

Imageen adeea da

oPCSES DE IMPLANTACAo

Legenda
r,

N

Este local tem proximidade com a escola de um lado
e com o campo de futebol do outro. Permite uma boa
vista do Museu, com a possibilidade de o visitante ver
primeiro a Takéra, em seguida, as casas e, por tras, o
Museu. Sendo escolhido este local, serd necessario
estudar a abertura de um caminho que venha da estrada
ja existente e contorne os campos de futebal ou utilizar o
terreiro em frente as casas como via de acesso ao
Museu.

Y ——

Este local tem proximidade com a estrada que liga
Tapi'itawa as outras aldeias apyawa. Mas precisaremos
considerar as atividades rituais realizadas neste espaco
durante as festas (Tarywa). Sendo esta a localizagao
escolhida, o acesso ao Museu podera acontecer de duas
maneiras. Uma alternativa sera a utilizagdo da estrada
que vem das outras aldeias apyawa. Qutra alternativa
sera receber visitantes que vém da rodovia usando-se a
estrada que leva até o terreiro da takara, e dai o visitante
se dirige ao Museu.
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Este local tem proximidade com a escola e também
permite uma boa vista do Museu, com a possibilidade de
o visitante ver primeiro a Takara, em seguida, as casas e,
portras, o Museu (assim como no “Local 17). Contudo, ha
casas de familias proximas a esta area. Sendo escolhido
este local, sera necessario estudar o acesso passando
pelo terreiro em frente as casas ou abrir um caminho que
complementa a estrada ja existente paralela ao corrego
até o Museu.

I'L

Este local @ ainda uma outra alternativa de
construgdo do Museu proximo a escola. Como no local 1
e 3, o visitante podera ver a Takara, as casas e, portras, o
Museu. Sendo este o local escolhido, sera preciso
estudar como visitantes chegariam até o Museu, se
utilizando o terreiro da Takara ou se construindo um
caminho que sairia da estrada ja existente paralela ao
corrego até o Museu.

Este local tem proximidade com a rodovia, dando
maior visibilidade ao Museu para visitantes externos,
havendo talvez a possibilidade de que se aviste o Museu
da MT432 um pouco antes de se tomar a estrada para a
aldeia. Sendo este o local escolhido, a prépria estrada
que liga a rodovia a aldeia dara acesso ac Museu.

Estas foram algumas possibilidades
de localizacdo para o Museu Apyawa
visualizadas por nossa Equipe, mas
estamos prontos para estudar outros
locais que a comunidade nos indique
como sugestido. Esperamos que nosso
primeiro estudo possa principalmente
ajudar a desenvolver a conversa sobre o
Museu na comunidade Apyawa. Para
isso, enviamos este video, que pode ser
projetado ou compartilhado pelas redes
sociais, criando oportunidade para
debates, comentarios, sugestdes, ate
que se chegue a uma decisao.

Gostariamos de agradecer a Waraxowoo'i Mauricio e Arak'e Orlando por nos caderem fotos da aldeia; a Luiz
Tenywaawa pela acolhida em sua casa e apoio durante o trabalho de campo; e a todos os colaboradores que nos
receberam para oferecer seus depoimentos e que nos apoiaram em nossa estadia na aldeia.

Ficamos a disposigao para novas conversas sobre a localizagdo do museu e comecaremos ja a preparacao
da préxima etapa do nosso estudo. Nesta etapa vamos listar, a partir das conversas que tivemas na aldeia, as
atividades queirdo compor o museu. Esta lista de atividades que o Museu ira abrigar sera o proximo material que
vamaos enviar para que vocés avaliermn se estdo adequados, para que proponham inclusao ou eliminacgéo de itens
e oque mais for necessario.

Ficamos em contato e nos solidarizamos neste periodo dificil de pandemia do Coronavirus, esperando que
possam ficartodos com salide na aldeia e sempre que possivel longe da cidade.

EQUIPE UFJF
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ANEXO IT

PRATICAS & SABERES
APY AUA DENTRo Do MUSEU

NAtgo e 2021

EM MATO DE 2020 ENVIAMOS UM VIDED PARA VG[ES (OM ESTUDOS DE POSSIVELS LUGARES
PARA O MUSEU APYAWA. MESMO QUE O LUGAR NAO TENHA SIDO DECIDIDO AINDA

GOSTARTAMOS DE CONTINUAR NOSSA CONVERSA APRESENTANDO UM ESTUDO SOBRE AS
ATIVIDADES QUE PODERAD ESTAR NO MUSEU APYAWA. PARA ISTO, ESTUDAMOS AS ENTREVISTAS
FEITAS POR NOSSA EQUIPE EM URUBU BRANCO EM FEVEREIRO DE 2020 £ TAMBEM AS
PESQUISAS E TRABALHOS DE ESTUDANTES TAPIRARE NA ESCOLA £ NA UNIVERSIDADE .

m de fundo: Imagem sérea da Aldeia TapiFitewa, Tl Urubu Branco, MT
Fonte: imagem cedida por Waraxowoo'| Mauricio
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NO VIDED, MOSTRAMOS ALGUMAS TMAGENS QUE PESQUISAMOS DE QUTROS
MUSEUS £ CENTROS DE SABERES E TAMBEM ALGUNS DESENHOS FELTOS POR NOSSA
EQUIPE. AS IMAGENS E 05 DESENHOS SAD IDELAS, NAD SAO CONCLUSOES AINDA
PARA 0 MUSEU APYAWA. N[ISA INTENCAO € MOSTRAR ESTAS FOTOS £ DESENHOS

PARA EM SEGUIDA DISCUTIRMOS AS IDETAS DOS LUGARES EM REUNIOES PELA
INTERNET.

| SEPARAMOS MG_UNS _IEM#S QU[ [DENTIHU&MDS (OMO
IMPORTANTES PARA 0 MUSEU:

Y oo IOMS g MCRiGn

DOS HOMENS

APOIO A VISITANTES COM
LUGAR PARA REDE (INT)

CUANDA DE MATERIATS
- EARTETOS mlr.us |

FICINA
D[I[SIS oo

A vas wulaits 8

— russmumm 2
~ VENDA DE ARTESANATO
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05 EXEMPLOS NOS PERMITEM
OBSERVAR ALGUNS MODOS DE
GUARDA £ EXPOSICAD  DE
0BJETOS INDIGENAS. PODEMOS
VER 0 MODO (OMOD AS
MULHERES  INDIGENAS DA
ASSOCIACKO DE MULHERES DO
Rio  NEGkO EM  MANAUS
GUARDAM  CESTOS E OUTROS
OBJETOS FABRICADOS POR ELAS.

i

Imagem de funde: Visita b Aldeis Taplivwe, T) Urubu Branco, MT
Fonte: Acervo deo Projelo - modificada pela equips

' lliil'i v A EXPOSICAD  DOS  OBJETOS

A TIKUNA DEMONSTRA UM MODO
DE ORGANIZAR E ILUMINAR 0§
OBJETOS COMO VEMOS NESTA
FOTO DE UMA SALA DO MUSEU
MAGUTA, 0 PRIMEIRD MUSEV
INDIGENA DO BRASIL. 0 TETO
(OM  GRAFISMOS AQUI £ DO
[NSTITUTO SOCIOAMBIENTAL EM
SAO GABRIEL DA CACHOEIRA.

i

Inagem do fundo: Vislta & Aldela Tapl'itaws, T1 Urubs Branco, MT
Foute: Actno do Projeto - modificada pela equipe
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NO MUSEU APYAWA, TETO,
PAREDES OU CHAO TAMBEM
PODERAD CONTER GRAFISMOS
E PODEREMOS  ESCOLHEI
FORMAS DE GUARDA E DE
EXPOSICAD

i

Imagem de fundo: Visita & Aldeia Tapiawas, T1 Dby Branco, MT
Foote: Acervo do Projeto — modificada pela equipe

o

DEFESAS, APRESENTACDES
DE PESQUISAS, AULAS E OUTRAS
PRATICAS DIDATICAS QUE IRAD
SER  REALIZADAS NO  MUSEU
APYAWA  NECESSITARKD  DE
INSTALACDES ~ PARA  LIGAR
(OMPUTADORES € OUTROS
EQUIPAMENTOS.

AS. FOTOS  MOSTRAM
EXEMPLOS  DE UM CENTRO
COMUNITARIO. ..

~ imagem do fumdo: Visita & Aidwia Tapl ‘i, T1 Usibu Biance, MT
) * Mmmmq"urhzmﬁﬁm:lnlpgraw
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.. UMA ESCOLA E UM MUSEU
QUE CONTEM SALAS PARA A
PROJECKD DE  FILMES, PARA
APRESENTACOES, LUGARES DE
GUARDAR OBJETOS 0
EQUIPAMENTOS E BANCOS.

LUGARES PARECIDOS NO
MUSEU APYAWA PODEM ABRIGAR
AS DEFESAS DOS TRABALWOS DA
ESCOLA € DA UNIVERSIDADE.

o == —
i e R
o :

' hqqrmmamrmnu visii Branci MK
Fonte: Acerve do Projets = medificada pela equipe

VEMOS QUE ALGUMAS DESTAS
SALAS SKO MAIS ADERTAS E DUTRAS
MALS PROTEGIDAS, £ TODAS UTILIZAM
MATERIAIS DA MATA, COMD A
MADEIRA £ A PALHA. ESTES MATERIALS
PODEM TER UM TRATAMENTO PROPRIO
PARA GARANTIR QUE ELES DUREM POR
MALS TEMPO.

A ENTRADA DE LUZ TAMBEM €
IMPORTANTE. ALGUMAS ABERTURAS
NAS SALAS PERMITEM A ENTRADA DA
LUZ DO SOL € DEIXAM O LUGAR MAIS
FRESCO, UMA IDEIA POSSIVEL f
USAEMOS NO MUSEU 05 BANCOS
TRADICIONAILS FEITOS PELDS APYAWA.

= = ." ‘~_"‘_“‘"5- -

Il Centro Comunitario Cerro Cora, Pa Aragus

' mo-nmmnmmﬁmmnl u Brance, MT
run o Projott -~ modific rj petueqnlp
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ASSIM  COMO A CASA DE CuLTURA
o XAKKIABA, O MUSEU APYAWA PODERK TER
UM LUGAR PARA ENCONTROS £ REUNIDES
MALORES. A CASA  XAKRIABA €
= CONSTRULDA COM MATERIAIS DA MATA ¢
£ Kt S oS0 sl DO CERRADD, (OMD TERRA, MADEIRA,
BAMBU £ PALHA, E DEU UM LUGAL DE
DESTAQUE PARA D GRAFISMO  NAS
PAREDES. f UM LUGAL ABERTD, BEM
AREJADD E AMPLO, QUE PODE ABRIGAR
REUNIOES DURANTE O DIA OU A NOILTE
COM A POSSIBILIDADE DE SE FAZER FO60
COMO MOSTRA 0 NOSSO DESENHO.

Ienagem de hendo: Visita & Aldein Tapiitews, T1 Usulm Branco, MT
Fonie: Acerve do Projeto - modificada pelo equipe

0 MUSEU APYAWA DEVERA
TER UM LUGAR PRGPRID PARA A
REALIZACKO DAS OFICINAS DAS
MULHERES, ONDE SERA POSSIVEL
GUARDAR MATERIAIS, GUARDAR
DOCUMENTOS DA ASSOCIACAD
DAS  MULWERES  APYAWA ¢
REALLZAR OUTRAS ATIVIDADES.
: NOSSA PESQUISA MOSTRA
OFciea 05 Compara commuitie'a Amelrs, Colbontita ) UMA OFICINA  DE  COSTURA

e s COMUNITARIA NA COLOMBIA. ..

e

" imisgom de handa: Visia & Aldels Tapi“ibew, T1 Urubu Hranco, MT
7 Fomm: Acerve do Projeis —madificada poia equipe
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..E DOIS ESPACOS DA ASSOCIACAD
DE MULNERES INDIGENAS DO ALTO
K10 NEGRO. PODEMOS VER NESSES
EXEMPLOS AS PORTAS GRANDES QUE
PERMITEM A COMUNICACAD (OM 0
PATIO, A ENTRADA DO VENTO E DA
LUZ DO DIA, 05 MODOS DE DISPOR
AS  MESAS, TEARES,  GUARDAR
OBJETOS, AS OPCOES PARA TRABALHO
EM GRUPO OU PARA TRABALKO EM
SEPARADO.

" imingam de el Vit & Alibnlas Tpi*iiiwes; T1 U abu Branco, MY
= Fonis: Acerve o Projelo—modificada pele cquips

NOSSO DESENHD £ UMA PRIMEIRA
IMPRESSAD DO LUGAR  PARA
OFICINAS DAS MULHERES, QUE
IMAGINAMOS ~ (OMO  AMPLO,
AREJADO, COM TETO MAIS ALTO
QUE VAL CONTER O QUE AS
MULHERES  APYAWA INDICAREM
(OMO IMPORTANTE PARA SUAS
PRATLCAS E SABERES.

" imisgom de handa: Visia & Aldels Tapi“ibew, T1 Urubu Hranco, MT
% Fonm: Acerve 4o Projeto—modificada pola equipe
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SOBRE 0 ESPACD DA OFICINA DOS
HOMENS,  NOSSA  EQUIRE
SELECIONOU EXEMPLOS  DE
CENTROS COMUNITARIOS E DE
CAPACITACAD QUE NOS MOSTRAM
MANEIRAS  DIVERSAS DE
CONSTRUCAD E USO DA MADEIRA,
TANTO PARA PAREDES, MESAS ¢
NO TET0, ASSIM (OMO MODOS
DE TLUMINACAO E ABERTURAS.

Iaun-mhhmdn Vislia & Aldein Tapi"iawa, Tl Uniby Branco, MT
Fonie: Acarve do Projeio - modificada pela equipe

r_-r_n-r_n_-rlv

J B

NO CENTRO DE CAPACITACAD
INDIGENA  KAPACLAJUI  NA
COSTA RICA A CONSTRUCAD FOI
MUITO  TRABALNADA  NA
MADEIRA,  PERMITINDD A
ENTRADA DOS VENTOS £ DA LUZ,
ALEM DE  OPCDES PARA A
GUARDA DE  FERRAMENTAS ¢
0BJET0S.

Iaun-mhhmdn Vislia & Aldein Tapi"iawa, Tl Uniby Branco, MT
Fonte: Acerve do Projeto - modificada pela equipe
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NO MUSEU APYAWA
PODEREMOS CONSTRUIR UMA
SALA  BEM  ILUMINADA ¢
ABERTA OU MEIO ABERTA,
(OM LUGARES ONDE 05
MATERTAIS DAS OFICINAS €
0BJETOS FABRICADOS
PODERAO FICAR GUARDADOS.

lenagem de hindo: Visiia & Aldeia TapiTawa, Tl Unuls Branco, MT
Fonie: Acerve do Projeto - modificada pelo equipe

0 MusEu  ArYAWA DEVERK TR
TAMBEM UM LUGAR PROPRID COM
EQUIPAMENTOS ~ PARA  FAIER
GRAVACDES DE CANTOS £ HISTORITAS
DOS  ANTIGDS, ENTREVISTAS €
REGISTROS DE FALA, BEM COMO PARA
GUARDAR ESSES REGISTROS.

AQUI MOSTRAMOS NOVAMENTE 0
CENTRO KAPACLATUL, COM DESTAQUE
PARA A PAREDE DE MADEIRA VAZADA

] bmngpemy ibes fuendd: Wislts & Aldels Tnpl*ltews, TI Urobo Hranco, MT
“ Fonw: Acervo do Projele —madificada poia equipe
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. E A BIBLIOTECA COMUNITARIA INDIGENA
DO POVO RIKBAKTSA NA CIDADE DE JUINA
(M MATO  CROSSO,  TAMBEM  TODA
CONSTRUIDA NA MADEIRA, MALS FECHADA NA
PARTE ONDE FICAM SEUS COMPUTADORES.

PTARA O MUSEU APYAWA PODERK SE
DAR DESTAQUE TAMBEM A ALGUNS DIADEMAS
£ OBJETOS,  (OMD PO EXEMPMLO
INIMALIGOO. PODEMOS PENSAR JUNTOS NA
POSSIBILIDADE DO MUSEV TER UM ACERVO
DIGITALLZADD £ 05 COMPUTADORES PODERAD
SERVIL COMO UM MELD DE PESQUISA NOS
ARQUIVOS APYAWA.

" imigram s Bends: Visitn & Aldelss Topiirws; T1 Urub Brarico, MT
F7 0 Fonie: Acervo o Projelo —mod

ificada pole cquipe

NO  MUSEU  APYAWA, VAL SRR
IMPORTANTE CONVERSAR NAS REUNIOES
SONRE COMO ORGANIZAR DS LUGARES DE
GUARDA, 05 MATERIALS, A PROTECAD
DOS EQUIPAMENTOS, A DISPOSICAD
DENTRO DO MUSEU E A VISIBILIDADE.
NAS FOTOS VEMOS, EM UM CASO, 0 USD
DE TIJOLO DE TERRA CRUA (ADOBE) E,
NO OUTRO, A MADEIRA NAS PAREDES €
MOVELS. VEMOS FORMAS VARIADAS DE
ORGANIZACAO E GUARDA.

Escola Las Tres Esperanzas, Equador Ienagem de hendo: Visita & Aldein Tapiitews, T1 Usulm Branco, MT
1 Fonte: Acerve do Projeto - modificada pela equipe
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0 CENTRO PARAGUAID, A
BIBLIOTECA RIKBATSA E A
ESCOLA TRES ESPERANCAS NOS
AJUDAM A VER DISPOSICOES €
ESCOLHAS DIFERENTES PARA
ESTUDARMOS JUNTOS.

“ . = \
Escola Las Tres Esperanzas, Equador * knagem de hindo: Visita & Aldein Tapi'awa, T1 Uralni Branco, MT
1 Fonin: Acervo do Projeto - modificada peln equipe

ESTE EXEMPLO NOS REMETE A
CONSTRUCDES DAS ANTIGAS CASAS
APYAWA, BEM AMELAS, (OM A
POSSIBILIDADE  DE  AMARRLAR

LEDES DE DORMIR, FAZER FOGO,

“ s et 4 b Al Al s SE REUNIR. A LUZ ENTRA PELA
. ~ el .. B |
PALHA,  MAS  HA  TAMBEM

[LUMINACKD DO AMBIENTE COM
o LUZ ARTIFICIAL. TEMOS DUAS
Instituta Socloamblental {1SA), S8o Gabriel da Cachosira, AM i POSSIBILIDADES DE ILUMINACAD.

——— > T ———
e - s -

- &er Mim‘r ; T Urub Branco, MT
Fanmm: Acervo Pd]pb-mlﬂcaﬂlwheﬂl
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i ' NO PRIMELLD DESENKO PODEMOS

[MAGINAL UM POSSIVEL LUGAL D

ACOMODAGRO DE VISITANTES DA ALDEIA

TAPLTTAWA PROTIMO AD MUSEU. TEMOS A

POSSIBILIDADE DE AMARRAL REDES E CRIAR

UM LUGAR  DE  ABRIGO  PARA 03

(ONVIDADOS.

NO SEGUNDO DESENKO, ESTA
[LUSTRADO UMA COZINHA QUE DARA APOILD
AO MUSEU APYAWA E ADS VISITANTES QUE
St NOSPEDAREM NA ALDETA. € UMA
(OZINHA ABERTA ONDE TAMBEM SERA
POSSIVEL FAZER AS REFELCDES EM DIAS DE

OFICINA, POR EXEMPLOD.

hwummnmnﬁmml b Brai
Fonie: Acerve do Projele —mudificuda poi

r."' T.ﬁ.'.ﬁ.'.ﬁ.'.ﬂ.".ﬁ.".ﬁ.".ﬂ."’

PENSAR A FORMA DE ORGANIZACAD DOS ESPACDS DO MUSEU APYAWA £ UMA PARTE
[MPORTANTE DAS TROCAS £ DIALOGOS QUE COMECAMOS DESDE D AND PASSADO.
NAQUELE PRIMEIRO VIDEQ APRESENTAMOS UM ESTUDO DOS POSSIVELS LOCATS DE
CONSTRUCAD DO MUSEU . [UM BASE NA DECISAD DO LOCAL PELA COMUNIDADE ¢

NAS RESPOSTAS DE VOCES SOME ESTE SEGUNDO VDEO, A EQUIPE DARA
(ONTINUIDADE AO PROJETO ARQUITETONICO DO MUSEU APYAWA.
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r." T T RTRTRYRTRYTRT N

ENTENDEMOS QUE 0 ANO DE ?020 FOL DIFICLL POR CONTA DA PANDEMIA.
[SPERAMOS QUE VOCES ESTEAM BEM € )UE (ONTINUEM MANTENDO 0§
CUIDADOS COM A SAUDE. PARA-QUE NOSSO DIALOGO POSSA CONTINUAR DE FORMA

MALS PROXL MA ESPERAMOS QUE POSSAMOS REALTZAR REUNIDES PELA INTERNET
EM QUE VOCES ESTETAM  PRESENTES. DESSA FORMA, PODEREMOS CONVERSAR
MELHOR SOBRE AS IDETAS APRESENTADAS NESTE MATERTAL. ERE. ADXEKATO.

T TR TRARTRTRTRTFRT N
REALLZACRD: ,

off BFERSo  Af

EQUIPE DE ANTROPOLOGIA:

-WLJ“ O I’AUMTIESUU‘I uHf)

_ _llI{M[MS Avtm:ﬂm‘rum‘
P\ ‘ MALLNVAGOUYE llu;la‘]' " =
NATALLA CARTOD FERRETRA U] U ‘
" : - + TAVAMENEZE SAULE MIRANDA f‘Juu s
20 Bt o mamswn: - o
‘ A TAPTATAWA Y TAPIEATE @ |.|m e -“‘

}F |

: F 4 ti
e . [[rJ];th) [i U”J lel ”,I 5 i [! oF f||*"-' b
’\nnnnjﬂi’ﬁnn
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ANEXO III

o 0 N
ENCNCNENENGN
MUSEU APYAWA

O DN

8 LoCcALIZACAO
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w—p caminho de pessoas
caminho de carros

lugar para parar carfos de

visitantes e 6nibus escolar

Wl Museu Apyawa

Fonte: Imagem retir.

B CAMINHOS | &< .- .  __ s

PE$QUI$A$ PARA A /h
F GRMA 00 MUS’:U
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Fonte Acers

151



152



153



154



155



156



ESTRUTURA
FINAL
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‘ IDEIAS PARA 05
8 ESPACOS DO MUSEU
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REUNIOES/
APRESENTAGOES

4, EXPOSICOES

<$..
OFICINA

RECEPCAD

Aom. |

vEnDA |
ARTESA. |
— 1
saLa |
TECNICA

GUARDA E
PESQUISA

E
]
|
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|
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|
|

B
3
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|

ko 43,05m* . sl
l

|

COZINHA
£

BANHEIRD |

BANHEIRO
4 S
LUGAR PARA

. REDES/ {
VISITANTES

Paosom:
A
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&/ 070m N,
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sgm

g 2085m:
.3 585 m

15,60 m?
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o -
‘ MUSEU ENTRE A ALDEIA E
B A SERRA DO URUBU BRANCO
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‘_ O MUSEU, A ESCOLAEA
SERRA DO URUBU BRANCO
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FORRO DE TELHADO DE METAL
TRANCADOS
DEFIERAS =

.

TIJOLO DE EARRO

TELHADO DE
TAUBILHA

b MATERIAIS I <
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PAREDES DE
PAU-A-PIQUE

PISO BE CIMENTO
GQUEINADO
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