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RESUMO

A presente dissertacdo versa sobre o livro de poemas, Taotologias, do autor Rui
Rocha, residente na regido administrativa de Macau, na China. A pesquisa investigou como a
voz poética criada pelo autor conseguiu expressar os preceitos filosoficos, religiosos e
culturais, tanto os ocidentais quanto os orientais, por meio de elementos linguistico-literarios,
construindo uma obra champurada, a qual apresenta imagens-mensagem dos espagos-tempo
ocidentais e dos orientais. Para tanto, buscou-se historicamente os elementos relevantes a
composicdo das escritas da obra, bem como buscou-se geograficamente os elementos
linguistico-literarios constitutivos dos espacos-tempo figurados nos poemas. Além disso,
houve uma pesquisa filoséfico-religiosa, uma vez que as escritas de Taotologias sio
revestidas dessa temdtica. Em consonancia a esse estudo, aprofundou-se a investigacdo das
ferramentas estratégicas linguistico-literdrias, entendendo que todas as imagens-mensagem
foram erigidas tanto na forma como no conteido de maneira champurada, ou seja, utilizando-

se de um olhar hibridizado, confluindo tanto para a cultura ocidental quanto para a oriental.

Palavras-Chave: imagem-mensagem; champurado, oriente, ocidente, linguistico-literario.



ABSTRACT

This dissertation is about the book of poems, Taotologias, by the author Rui Rocha,
residing in the administrative region of Macau, China. The research investigated how the
poetic voice created by the author to express western and eastern philosophical-religious-
cultural precepts through linguistic-literary elements, developing a champurado text, which
presents messages images from both western and eastern spacetimes.

For this purpose, elements relevant to the composition of the work's writings were historically
sought, as well as the linguistic-literary elements constituting the spacetimes featured in the
poems were geographically sought. In addition, there was a philosophical-religious research,
since the writings of Taotologias are reviewed on this theme. In line with this study, I delve
deeper into the investigation of strategic linguistic-literary tools, understanding that all the
images-messages were erected both in form and in content in a champurado way, that is,

using a hybrid look, taking it Both Western and Eastern cultures are seen as a confluence.

Keywords: image-message; champurado, east, west, linguistic-literary.
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1 INTRODUCAO

“(....) delinear os fenomenos e ordenar em série os
acontecimentos [...] eis a tarefa primordial em que se
firma o espirito cientifico. [...] Zona intermédia em que o
espirito busca conciliar matemdtica e experiéncia, leis e
fatos” (BACHELARD, 1996, p.07).

Conectar-se com os fatos histérico-geograficos da cidade de Macau, China, faz-se de
fundamental importancia para o estudo de alguns dos poemas da obra Taotologias, do autor
Rui Rocha. Esse conhecimento possibilita compreender como € feito o processo de criagdo,
elaborado por uma voz poética que percorre mutativamente os varios ciclos, compostos de
inimeros naipes, 0s quais engendram as camadas champuradas das rotas dessa obra. Isso
proporcionaria uma forma de leitura que deixa a percep¢cdo mais fluida quanto a depreensao
da montagem das imagens-mensagem produzidas nos poemas.

Em sequéncia disso, a mutabilidade poética de Taotologias € para o préprio autor, Rui
Rocha, uma forma literdrio-linguistico de expressar a visdo, champurada, da paisagem
citadina asidtica. Vale dizer que essa mutabilidade é apresentada pelas imagens-mensagem,
que sdao imagens dialogadoras da mensagem poética ideografica asidtica. Conforme as
palavras do autor, “um dos aspetos da minha poesia ¢ a tentativa de expressar precisamente
essa paisagem linguistica/grafica que a cidade nos sugere” (ROCHA, In Entrevista). Ainda,

continuando o seu comentdrio, ele afirma que

A esséncia da poesia [...] € a captacdo do mistério das coisas e dos seres e a
vibracdo da sua eternidade. A poesia é uma estética que pode ser
apresentada, sentida, mas ndo pode ser traduzida facilmente pela linguagem.
Razdo pela qual [€] tdo dificil a arte da tradugdo em geral, mas muito
particularmente a traducdo da poesia. Wittgenstein, no seu Tratactus
Logico-Philosophicus, disse do que ndo podemos falar (os valores),
devemos manter o siléncio (ROCHA, In Entrevista').

Portanto, hd uma pretensdo de se identificar, nos versos de Taotologias, o siléncio
filosofico-religioso, coordenador de uma sensibilidade champurada capaz de conectar
elementos ocidentais e orientais, os quais se fazem imagens-mensagem pelas estratégias
literario-linguisticos de alegoria, difracdo, cronotopia, tropo, gradacdo sensorial geogréfica,
bem como a emotividade transposta pela hermenéutica da voz poética, além de aspectos da

fauna e flora mundial.

1 . . . . - ,
A entrevista com o autor Rui Rocha, mencionada no corpo da dissertagcdo, estd em anexo a este
trabalho.



A relagdo histérica de Macau com a Lingua Portuguesa da-se desde 1513. Essa cidade
chinesa foi e tem sido, desde a chegada dos portugueses, no século XVI, uma porta de acesso
para a entrada da civilizacdo ocidental, na China e vice-versa (SIMAS, 2007). Esse
intercAmbio cultural entre o ocidente e o oriente moldou ndo s a identidade da cidade
macaense, como também o olhar champurado da voz poética que se expressa nos versos de
Taotologias. Hodiernamente, desde 2018, esse territério insular chinés, Regido
Administrativa Especial de Macau (RAEM), junto 8 RAE de Hong Kong, desponta-se como a
maior metrépole do mundo. Elas foram ligadas por uma ponte de 29,6 km, com uma secio de
22,9 km acima do nivel do mar e outra abaixo, por um tinel submarino (HARVEY, 2014). O
territério chinés, tanto peninsular/insular, quanto continental, apresenta-se como um dos
ultimos espagos globais de transi¢cdo econdmica, no que tange a ordem capitalista ocidental. A
China, em especial apds a reforma Deng, entre os anos 1970 e 1980, teve um dos seus
maiores periodos de industrializa¢cdo, tomando grandes proporg¢des, segundo Kissinger (2011).
Esse processo de industrializac¢do traz impactos a urbanizagdo, o qual reverbera na literatura
composta em Taotologias.

Rui Manuel de Sousa Rocha, autor da voz poética que permeia os poemas em analise
nesta dissertacao, nasceu em Lisboa, Portugal, em 1948. Ha mais de 40 anos mora em Macau.
De ascendéncia euro-asiatica, ainda na adolescéncia, teve contato com Literatura ocidental e
oriental (ROCHA, 2016), compondo o que se tornou uma voz lirica champurada em meio a
confluéncia cultural macaense’-ibérica. Rui Rocha tem formagdo académica nas dreas da
Sociologia, Antropologia e Educacdo Intercultural. Conforme dito em entrevista, tem
interesses em Flora e em Ornitologia, uma vez que sua vocacdo primeira foi a Biologia.
Ainda, foi dirigente de institui¢des publicas e privadas de Macau e docente no ensino superior
em Portugal e Macau, além de ser proprietario de uma doceria portuguesa em Macau. O autor
tem obras publicadas sobre Sociologia da Linguagem, Gerenciamento de Recursos Humanos,
Administracdo Puablica, Educacdo Intercultural, Histéria e Cultura da Asia, com incidéncia
nas culturas chinesa e japonesa. Somados a essas publicacdes, ha os livros de poemas

Taotologias ¢ A oriente do siléncio.

2 4 e = ~
O termo macaense € usado apenas como um gentilico, ndo sendo usado com acepgdes
antropoldgicas/socioldgicas. Em relagdo a critica literdria vide discussdo elaborada nas pédginas 20-4.
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2 METODOLOGIA

“Toda analise literaria para ser completa deve ter por
base ndo so teoria, mas igualmente a sensibilidade
do critico" (BORGES FILHO, 2007, p.169).

“Tatear a origem

é iludir-se. O escrito, a mercé
do que foi dito,

inaugura outro pais.

O que se dd nos mapas

em forma/de provincia, urbe [...]
ndo é sendo um caco

de palavra.

Pela origem
SOMOS-ndo-somos.

Espécie que escreve

para esquecer.

(PEREIRA, E., 2017, oficio)

A andlise critico-literdrio-linguistica da obra Taotologias apresenta como problema a
indagacdo sobre como os textos fazem-se estruturados, a medida que deixam transparecer o
processo de champuramento, de modo que esse processo constroi uma producdo simbdlica
subjacente a construcdo dos textos. Pode-se se afirmar, por intermédio da ferramenta “close
reading”, que isso se opera na infra-lingua,, partindo da elaboracdo entremeada de todos os
elementos estratégicos usados para compor a poesia da imagem-mensagem emblematica,
desencadeando-se, assim, a estética da obra. Além disso, o processo em questdo apresenta
uma fric¢do entre a infra-lingua e a linguagem, a qual desencadeia um contorno proprio do
champuramento no resultado dessa composi¢do emblematica.

A criagdo da palavra “champurado”, e suas derivacdes, € uma proposta que serd
trabalhada durante as andlise das escritas dos poemas, embasada nos estudos de Bhabha sobre
o hibridismo®. J4 a conceituagdo mensagem-imagem proposta para delimitar o constructo
poético, foi elaborada a partir da unido dos elementos linguistico-literarios aos preceitos
filosofico-religiosos, bem como aos fatos histérico-geogréaficos dentro da composi¢ao poética
de Taotologias, tendo como substrato o conceito de imagem-pensamento (“imagem de
pensamento”) de Walter Benjamin (2004). A partir desse conceito, ele diz ser dificil nomear o
que temos diante dos olhos (p.22). Para Benjamin a imagem é uma forma dialética da
imobilidade; logo, a imagem pode ser entendida como a concretude de uma possivel
abstracdo, que se pretende materializar. E ele continua argumentando que isso, ao se expor o

nome de algo, é, na verdade, um feito, o qual se faz sentir sobre a autoria, a qual se utiliza

3 BHABHA, 1998.
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dessa ferramenta linguistica, denominada nomeacdo, pois tal autoria tem o poder de restricao,
ampliagdo, ou seja, de escolha. Essa imagem dialética, consequentemente, abarca o processo
de composicdo, que se divide em duas vias. Uma pela concepg¢ao criativa, a qual se esvai
quando da consumacdo da obra. A outra, verificada apdés a consumacdo dessa obra e
alcangcanda a partir do interior da propria obra, sendo a criatividade sua feminilidade e a
visualizacdo do interior da obra a sua masculidade, coadunando em um todo, que € a prépria
obra em si. O termo imagem-pensamento ¢ também uma referéncia ao poeta Mallarmé, o
qual constréi a imagem-poética do ndo ‘“‘saigner par l'image de la pensée” (sangrar pela
imagem de pensamento).

A hipétese dessa recepgao de leitura da obra € a de que a suavidade do Dao, simbolo
daoista, em conjunto, subsididrio, com a sensibilidade zen e o amor universal cristdo, assim
como o moismo®, visam a uma sincronicidade’ e 2 quebra da linearidade do tempo-espaco,
possivelmente, levando o leitor a experienciar, por meio dos elementos especificos da
Festruturacdo da obra, as imagens-mensagem champuradas, veiculadas pela conducgdo
hermenéutica da voz poética, uma vez que a cultura, a filosofia e a religido s@o construtos
artisticos e estéticos capazes de unirem o mundo concreto € o mundo simbdlico da vida, que
se apresentam pela arte literario-poética (SCHOPENHAUER, 2006).

O objetivo geral deste estudo € comprovar, ou nao, o processo de champuramento,
derivado do hibridismo, em todas as escritas da obra. Os objetivos especificos ficam a cargo,
mediante ao processo de champuramento da composicdo dessa poesia, da identificacdo dos
fundamentos estéticos, culturais, filoséfico-religiosos, histérico-geogréficos e literdrio-
linguisticos, de modo que esses ultimos deem suporte aos demais. Logo, a medida que as
possibilidades se apresentam durante as indmeras leituras dos textos de Taotologias,
identificam-se as estratégias literario-linguisticas, bem como os demais objetivos. Esses sdo
de suma importincia para que se coloque, diante dos leitores um arsenal capaz de fazé-los
depreender as nuances literdrias, e mesmo linguisticas, que se apresentam nos textos em
portugués produzidos por um usudrio da Lingua Portuguesa, mas, muitas vezes, distante
literario-linguisticamente deles.

Ao perquirir o uso da linguagem, em seus niveis semantico, morfoldgico e sintético,
pretendeu-se identificar os caminhos pelos quais se pode passar para encontrar a possivel

origem da unido entre o indicio, provocado pela visualizacdo da imagem-mensagem, e a

* 0 Moismo € doutrina filoséfico-religiosa fundada por Mozi, contraria ao confucionismo e daoismo,
porém, préxima ao cristianismo, segundo Chris Fraser (2002).
> JUNG, 2005.
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edificacio de um espaco-tempo observdvel, que direciona quem I€ a um hipotético
discernimento dos significantes, alegoricamente visualizados por meio da identificacdo
intercambidvel de significados, apresentados de forma mutuamente inerente ao fluir da
sensibilidade imagética das cenas pintadas pelo pincel asidtico com mao portuguesa. Essa
identificacdo entre os elementos literdrio-linguisticos e os demais, supracitados no paragrafo
sobre os objetivos especificos, possibilita depreender a elaboragdo das imagens-mensagem de
Taotologias. Isso se dard pela discussdao da questdo da estruturacdo poética e como ela é
percebida na formacdo dessa obra/emblema, sempre partindo dos elementos literario-
linguisticos para as demais estratégias textuais.

Durante a execucdo da pesquisa, realizou-se a leitura de Taotologias, com base na
andlise de carater descritivo, qualitativo, com fulcro na investigacdo documental, quando se
fez necessario uma maior aquisicao de dados histérico-geogréficos para, assim, compreender
a criagdo dessas imagens-mensagem. Em primeiro momento, fez-se a leitura minuciosa dos
textos de Taotologias, tentando esmiucar, a0 maximo, a composi¢cao das estruturas poéticas.
Essa composicdo € apresentada seguindo a divisdo da prOpria obra em sete secdes. Em
segundo lugar, aprofundou-se no estudo das inimeras referéncias levantadas, inicialmente,
pela leitura dos textos, ampliando-as sempre que possivel, para, em um terceiro momento,
apontar, com a maior exatidao possivel, todos os artefatos componentes das estratégias
literario-linguisticas da obra. Dessa maneira, € notavel o processo de champuramento, o qual
vai se delineando a medida que as estratégias de composi¢do poética sdo reveladas no corpo
dos textos.

Além da andlise utilizada, via tedrico Borges Filho, que emprestou a terminologia
técnica, bem como a metodologia guia orientadoras dos estudos da obra Taotologias, faz-se,
ainda, de valia entender o conceito de emblema. Durante os séculos XV a XVIII, a designacao
emblema® (empresa ou divisa) foi atribuida a cada um dos conjuntos constituidos por uma
imagem enigmatica (pictdrica) acompanhada por um enunciado, o qual ajudava a decifrar seu
sentido oculto, representando ele mesmo um conceito ou uma entidade. Esse sentido era
explicado por uma legenda, com esse enunciado em verso ou em prosa. Tal legenda podia ser
uma sentenca, normalmente criptica e escrita em lingua estrangeira ou em Latim, com a
funcdo de expor uma pista para completar o sentido da imagem ou corpo do emblema, sendo a
legenda a alma desse corpo (AMARAL JR., 2005). A palavra emblema7, com reconstituicao

do Grego, possui a semantica de colocar/encerrar dentro de algo, sentido esse que se coaduna

% EMBLEMA. In: HOUAISS, 2001.
! GWEL-(6). In: ROBERTS & ARTIGUES, 2020.
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com a proposi¢do de andlise da obra Taotologias, em que os textos dos poemas sdo uma
espécie de epigrama das imagens-mensagem disseminadas ao longo da leitura.

Em vista disso, € de vital importancia a distingdo entre emblema e simbolo. Existe
uma distingdo, sutil, entre ambos os termos. Pode-se verificar que a associagdo entre o
simbolo e aquilo que esse representa €, de muitas formas, mais 6bvia. Ao contririo, a
associacdo entre um emblema e aquilo que ele representa é indireta, o que demonstra a
necessidade de se ter uma andlise prévia. Consequentemente, o emblema € o termo mais
adequado, para que se faca uma real identificacdo tanto do conceito de alegoria quanto dos
demais utilizados ao longo da obra, uma vez que, dentro de um emblema, encerra-se um
conjunto de simbolos, de conceitos.

A obra Taotologias é perpassada por um emblema que se tentou decifrar, a partir dos
textos em versos, que compuseram as diversas simbologias das imagens-mensagem
esculpidas na mente dos leitores ocidentais e orientais da Lingua Portuguesa. Portanto, esse
livio de poemas € um imenso emblema. Segundo a classificacio do diplomata brasileiro
Amaral Jr., um emblema é verdadeiro quando se transmite um significado metafisico; um
emblema € falso, quando o seu significado ndo € metafisico; um emblema € perfeito, quando,
a partir da alma (epigrama), pode-se compor o corpo (simbolo); um emblema é imperfeito,
quando se lhe falta o corpo ou a alma, para se chegar ao entendimento da composi¢do poética
dentro da obra eleita.

Por ultimo, é de suma notoriedade para um trabalho de critica literdria, delinear,
segundo Frye (1957, p.09) que a critica literaria, em geral, € a deliberada omissao de qualquer
critica que se limite ao que os autores dizem sobre a prépria obra. Logo, o que se pretendeu
realizar na andlise dos poemas de Taotologia foi a eleicio imparcial os varios olhares
possiveis perante a composicao desses poemas, perante a permeabilidade entre significado e
significante, bem como perante o labor com que as imagens das possiveis concepc¢des sao
apreendidas e erigidas, via elementos literdrio-linguisticos. Dessa forma, tornar-se-ia possivel
sistematizar uma possibilidade de estudo sobre a obra. Assim, o apontamento desses varios
olhares esta condizente ao conceito de Frye sobre ser “critica uma estrutura de pensamento e
de saber, existente por direito proprio, com seu tanto de independéncia da arte com a qual
trabalha.” (1957, p.13)

Embasou-se no conjunto dos textos do livro Taotologias, como um todo, para
entender o que esses poemas podem representar enquanto luz literdria, primeiro, para os
leitores macaenses, segundo, para os demais leitores da Lingua Portuguesa, e, em terceiro,

para os leitores em geral, dado que, de acordo com proprio critico Frye:
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o que quer que qualquer escritor altamente respeitado julgue que a literatura
em geral deva representar, surgird em sua perspectiva correta. O poeta,
falando como critico, produz ndo critica, mas documentos a serem
examinados por criticos. Bem podem ser documentos valiosos: apenas
quando aceitos como diretivos para a critica correm algum perigo de tornar-
se desencaminhadores (1957, p.14).

Isso € justificado devido a critica literdria, em Macau, basear-se nas palavras dos
préprios autores para realizar a andlise de suas respectivas obras. Fato verificado, em especial,
nos livros sobre literatura do autor Seabra Pereira e, as vezes, nos do autor Kit Kelen. Mesmo
que o trabalho deste tltimo tenha sido um ponto de apoio para a discussdo sobre a literatura
macaense na presente dissertacdo, optou-se por ndao se seguir essa abordagem, em
conformidade com o que € defendido por Northrop Frye. Com relacdo a obra Taotologias,
apesar do respeito nutrido pelo autor e apesar de até certo limite, concordar com suas palavras
sobre sua prépria obra, o que esse trabalho revela vai muito além de uma simples emissao de
opinido. A pauta, como na tradicional boa critica literdria brasileira, foi nos fundamentos

literario-linguisticos usados para transpassar imagens, preceitos, cultura, observados de forma

1senta.
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3 A OBRA

“Precisamos fechar os olhos e invocar uma nova maneira de
ver, uma vigilia que é o direito de todos ndos,

embora poucos a usem”

(PLOTINO - 203-270 d.C. Do Belo, 2000)

“Toda arte ¢ ‘feitura de imagens’

e toda feitura de imagens

se radica na criacdo de substitutos.
(GOMBRICH, 1999, p.9)

O titulo da se¢do “taotologias”, bem como o titulo da obra, Taotologias, podem ter
como analise a alusdo ao Dao (Tao), simbolo daoista (taoista), traduzido como caminho, o
qual é entendido como um constante retorno. Os titulos, da secdo e da obra, sio
compreendidos, dessa forma, como o estudo do caminho poético. Esse titulo (Taotologias
com “0”) poderia ser confrontado ao termo “tautologia” (tautologia com “u”), palavra de
origem grega. Tautologia € um conceito usado em Lodgica, que € uma ciéncia e arte do
raciocinio (ocidental). O raciocinio € uma forma de processamento simboélico de informagdes
que visa tornar explicitas formas de conhecimento que antes estavam implicitas
(BUCHSBAUM, 2006). Tautologia, entdo, dentro da Ldgica, € uma férmula de proposi¢des,
que € sempre verdadeira para todas as possiveis valoracdes de suas varidveis. Ou seja, se
houver um conjunto negativo, ou um conjunto positivo, ou um conjunto negativo e positivo, o
resultado serd sempre verdadeiro. A tautologia busca, portanto, o resultado verdadeiro
continuamente, mesmo que causa e efeito venham um apds outro, seja pela validacao negativa
ou pela validagdo positiva. O Dao busca o verdadeiro continuamente, embora causa e efeito
sejam simultaneos, pelo equilibrio entre as acdes negativas e agdes positivas. Donde se pode
depreender que tanto o ocidente, em sua tradi¢ao transcendentalista, quanto o oriente, em sua
tradicdo imanentista, e muitas vezes, também transcendentalista, podem se cruzar, porque
pleiteiam o mesmo fim: a verdade. Por conseguinte, os titulos, da obra e da se¢do, sdo um
provavel jogo de palavras, analisado, foneticamente, como um trocadilho com a palavra
“tautologia”. Separando-se o morfema “tao”, tem-se a alusdo a simbologia, do Dao (Tao), do
ciclo, enquanto que o morfema “tau” se remete a redundancia. Este ultimo morfema, mesmo
apresentando uma conotag¢do pejorativa, na concep¢ao ocidental, ainda se coaduna com a
ideia de constante retorno, na concepcdo oriental, sendo ambos um reforco, ou positivo ou
negativo, dos fatos que se repetem de alguma forma. Para além disso, tem-se o morfema
grego “tauto-", da palavra “tautologia”, com uma significagdo de “o idéntico”, “o0 mesmo”.

Essa possivel atribui¢do pode reverberar na obra Taotologias como um encontro com o outro,
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quando dos poemas referentes a0 humano, bem como também pode sugerir um desencontro,
apresentado nos poemas referentes ao social.

Além dessa analise morfologica do morfema da palavra “Taotologias”, tem-se também
uma outra analise em relagdo ao seu sufixo “-logia”. Esse sufixo detém a referéncia a palavra
grega logos, cujo fundamento filoséfico encerra a ideia de colheita de algo, ou escolha de algo. O
vocdbulo logos € a palavra elegida para organizar o mundo, dentro da cultura grega. No
pensamento socritico e, posteriormente, no pensamento platdnico, o conceito de logos
demonstrava essa organizacdo por meio da defini¢do tripartite do conhecimento, formulada por
Platdo, apresentada na obra Teeteto (2010). A cldssica passagem do Teeteto, 201a-c, define como
“conhecimento” a crenga em uma verdade comprovada por razoes e evidéncias. Donde se pode
concluir que o caminho do logos converge ao conhecimento. O logos encadeia as crengas com as
evidéncias que a possivel realidade oferece. O caminho assim concebido pode congragar o
caminho espago-temporal de Taotologias, perfazendo um equilibrio entre logos (ocidente) e
dao/tao (oriente).

Além dessa reflexdo morfoldgica, pode-se depreender, filoséfico-religiosamente,
segundo Chaves (2014), que, por um atributo de divindade conferido na Biblia,
exclusivamente, a Deus, hd uma escrita em grego, no Novo Testamento, designando esse
Deus como Theos e Jesus Cristo como Logos. Palavra, a qual, em latim, é designada como
Verbum e, derivadamente, em portugué€s como “Verbo”. Essa separacdo diacronica do
vocédbulo em logos e “verbo”, também, estabelecera uma diferenciacdo entre o Logos do pré-
socratico Herdaclito, antes mesmo das teorias do conhecimento do livro Teeteto, € 0 Logos de
Jodo. Isso se deve, pois, a0 Logos joanino ser avesso a qualquer expressdao de violéncia,
contrariamente ao do pré-socritico. Consequentemente, essa nao-violéncia poderia ser unida
ao wu wei, principio pratico da filosofia daoista, entrelecando ocidente e oriente, mais uma
vez, também, dentro dos preceitos filoséfico-religiosos.

Ainda quanto ao aspecto do pensamento filos6fico-religioso oriental, o qual aparece
como evidente representacdo poética em Taotologias, hda um empréstimo ao estudo desse
texto, ndo s6 de uma visao filoséfico-religiosa, como também de uma visdo poético estética.
Isso pode ser observado como uma possivel influéncia advinda da leitura do capitulo XL, por
exemplo, do Dao De Jing, de Lao Zi, uma vez que tal texto filoséfico-religioso é apresentado
sob a forma de poema, demonstrando o cuidado estético dos sentidos e dos significados dos
pensamentos ali transmitidos. O Dao De Jing, comunica o mundo das esséncias com o mundo
das aparéncias, visdo proxima dos ensinamentos platdonicos, convergindo os poemas de

Taotologias para o processo de champuramento encontrado na obra.
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A obra é uma coletanea de assuntos experienciados por uma voz poética. Uma das
possiveis maneiras de leitura desses textos € sob o simbolo zen, indutor de uma leitura em
360°, portanto ciclica, em que essa voz conduz as viagens poéticas, que englobam tantos os
hemisférios ocidentais quanto orientais, por entre as imagens-mensagem impressas pela
linguagem no livro. E uma rota literdria de conhecimentos esparsos coletados pelos caminhos
percorridos por tal voz poética. Esse possivel caminho ciclico é entendido, conforme a
experiéncia do Dao, como subjacente a obra, por meio do conceito de alegoria, sendo sutil
como a pintura oriental (chinesa) e a sensibilidade imaginativa poética ocidental (portuguesa).

A obra apresenta uma influéncia do processo de composicdo poética oriental,
denominado hai-ku (hai-kai). O hai-ku é um pequeno poema, apresentado em tnico verso de
17 silabas métricas, contudo a traducdo faz-se por uma métrica de trés versos, de 5-7-5,
silabas. Essa forma poética surgiu no Japao no século XVI. No século XX, disseminou-se por
todo o mundo. Sua maior expressdo € Matsuo Bashd (1644-1694), poeta japonés
(FRANCHETTI & DOI, 2012). Dentro desse processo de composi¢do hai-ku, tem-se o kiru
geralmente representado pela justaposi¢do de duas imagens ou ideias. E o Kireji, ou espécie
de palavra portadora da ideia de “corte” da composicao da justaposi¢do: seria uma marca de
pontuacdo verbal que sinaliza o momento da separacdo e destaca a maneira pela qual os
elementos justapostos sdo relacionados. Em portugués aceita-se uma métrica mais fluida,
extrapolando a quantidade de silabas métricas, ndo sendo necessario haver rima dos versos. O
hai-ku passa-se no presente, tendo um olhar semelhante ao direcionado nas cenas de cinema,
que mostra uma imagem e permite ver seu movimento, sem discurso opinativo da voz poética.
Essa influéncia, dentro de Taotologias, apresenta-se nio pela rigidez métrica da forma, mas
pela abordagem constante da Natureza e seus elementos, em consonancia com o olhar
pausado sobre a constru¢do das imagens-mensagem, direcionando para a contemplacdo, a
qual esta intimamente aliada ao conceito de imagismo.

Tendo-se, ainda, a presentificacdo da imagem no processo de composi¢do poética em
Rui Rocha, hda uma relevante observacdo sobre essa constru¢io das escritas em Totologias.
Essa obra possui 42 escritas, sendo que, desse montante, 17 escritas apresentam agdes verbais
em tempo pretérito, perfazendo um montante de 40% das ac¢Oes verbais totais. Isso demonstra
uma possivel construcdo imagética memorialistica. Fato que corrobora, mais uma vez, com a
comprovacao do objetivo do processo de champuramento, de forma a enfatizar a sintaxe. O
oriente, do sol nascente, expde, com 60% da obra, poemas no presente € o ocidente, do sol
poente, expde poemas no pretérito, cuja unido faz emergir o dinamismo literario-linguistico

de Taotologias.
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Sobre a Natureza, Mircea Eliade diz que

A experiéncia de uma Natureza radicalmente dessacralizada € uma
descoberta recente [...]. Ndo ha homem moderno, seja qual for o grau de sua
irreligiosidade, que ndo seja sensivel aos ‘encantos’ da Natureza. Nio se
trata unicamente dos valores estéticos, desportivos ou higiénicos concedidos
a Natureza, mas também de um sentimento confuso e dificil de definir, no
qual ainda se reconhece a recordacio de uma experi€ncia religiosa
degradada. [...]Procuramos este exemplo na China, e isso por duas razdes:
(1) na China, como no Ocidente, a dessacralizacdo da Natureza é obra de
uma minoria, principalmente de letrados; (2) contudo, na China, como em
todo o Extremo Oriente, esse processo de dessacralizacdo nunca foi levado a
cabo. A ‘contemplagdo estética’ da Natureza conserva ainda, mesmo para os
letrados mais sofisticados, um prestigio religioso (1992, p.147).

Ja a estética imagista, proposta por Pound (2006), estd preocupada com a concretude
das imagens, sendo, por conseguinte, produtora de uma poética também influenciada pelos
hai-ku orientais. Isso € percebido, nos poemas de Taotologias, na criacdo imagética da cidade
macaense, como um dos exemplos. Ainda sobre o aspecto estético de Taotologias, tem-se,
com Ezra Pound, uma forma de analisar o texto literdrio por meio do método ideografico, o
qual corrobora com o conceito de imagismo. O autor explica que a literatura € a linguagem
carregada de significado. E justamente essa linguagem carregada de significado que se
verificou nos versos dos poemas de Taotologias, entendendo a possibilidade de 1é-los,
também, segundo a divisdo dos modos de se carregar as palavras de sentidos: fanopeia,
logopeia e melopeia (POUND, 2006, p. 41). Essa forma de leitura e andlise da composi¢do
poética, proposta por Pound, pela primeira vez em 1934, corrobora estudos de Camilo
Pessanha, em sua palestra predecessora a primeira edicdo do livro do Pound, em 1915
(PIRES, 1992). Essa palestra foi redigida pelo proprio orador e publicada no periddico “O
Progresso”, em Macau. Pessanha, como Pound, destrincha a estrutura linguistica da lingua
chinesa. Pound realiza essa tarefa via estudos de Ernest Fenellosa, em 1918. Essa pesquisa de
Pessanha foi realizada para discursar sobre os aspectos literarios que o mandarim apresenta.
Ele divide-os, na sua transliteracdo prosddica, em natureza ideogréfica, em natureza intrinseca
ao valor estético dos caracteres chineses e em euritmia musical da frase escrita (PIRES, 1992,
p.163). Consequentemente, a melopeia aproxima-se da euritmia; a fanopeia, da natureza
ideografica e a logopoeia poderia ser associada a propria estética da construgdo literdrio-
linguistico do chinés.

Esses trés modos, que Pessanha/Pound definiram para compreender a linguagem
poética, visam a criagdo de uma espécie de registro possivel da linguagem, no poema,

debelada por quase todas as formas de inspiracao poética. A melopeia, na sua origem advinda
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do vocdbulo grego melopoea, que constitui composi¢ao de cantos liricos, € a arte de musicar a
poesia e passou a significar qualquer melodia, recitada ou cantada. Por isso, remete-se ao
mundo criativo dos sons no texto poético. A fanopeia explana o poder visual da imagem,
trabalhando-a de maneira fixa ou mével. Isso é particularmente significativo na poesia visual
chinesa, bem como na japonesa, reverberando em Taotologias. Ja a logopeia, que deriva do
grego logopoeia, tem como significacdo a criacdo de palavras e demonstra a capacidade de
combinacgdo da forma e do contetddo das palavras com o objetivo de obter uma obra enaltecida
pela estética (POUND, 2006, p. 41-61). Esses elementos revelam-se na sintaxe do texto, na
l6gica de sua organizacdo, em sua semantica, nas referéncias e influéncias artisticas e
culturais. A dimensdo, transpassada por meio da logopeia, faz o estudo dos poemas de
Taotologias ser uma andlise da linguagem, perpassando pelas questdes da cronotopia, por
exemplo. Ratificando a teoria de Pound, tem-se o pensamento que o proprio Rocha expde em
seu livro, Asia, o império da escrita, no qual a escrita tem, em especial a chinesa, uma ampla
dimensdo estética (2010, p. 20). E essa dimensdo que a voz poética de Taotologias intenta
encenar, manipulando varios signos, por meio de “palavras com radicais latinos” (ROCHA,
2016, p.47). Sob o ponto de vista do signo, conforme Haroldo de Campos (1977), pode-se,
por conseguinte, compreender que ndo sé o uso da palavra, em lingua portuguesa, como
também os usos dos modos propostos por Pound, envolvem a palavra poética apresentada em
Taotologias, colaborando com a criacdo da imagem-mensagem champurada entre extremo-
oriente (sino-japonés) e ocidente (euro-portugues).

Corroborando essa ideia, Nelson Goodman, ao trabalhar com a linguagem da

arte, explica que

Uma obra literdria ndo é, pois, a classe de conformidade de um texto, mas o
proprio texto ou guido. Criacdes e elocucdes do texto sdo exemplares da
obra, e s elas o sdo, e a identificagdo da obra de exemplar para exemplar é
assegurada pelo facto de que o texto é um cardcter num esquema notacional
— num vocabuldrio de simbolos sintaticamente disjuntos e diferenciados
(2006, p.226).

Goodman elucida exatamente o problema do esquema notacional, o qual se resolveu
nos textos de Taotologias, em virtude de se ter esmiucado a estrutura dos poemas em busca
da poesia champurada, apesar de Goodman professar “que identificar um poema com o seu
texto pode dar origem a protestos” (2006, p. 227). Isso ¢ dito com base na ideia de que as
propriedades linguisticas intrinsecas de classes de inscricdes e elocu¢des podem, dificilmente,

corresponder as propriedades estéticas desse poema. Por fim, ele diz que reconhecer a obra

literaria com um guido nao € “isola-la e esvazid-la, mas antes reconhecé-la como um simbolo
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denotativo e expressivo que vai além de si mesmo mediante todo o tipo de vias referenciais
curtas e longas” (2006, p. 228). Ao lado dessa discussdo contemporanea, tem-se que
“estética”, etimologicamente, tem origem na lingua grega, significando sensagdo, visao que
converge a teoria da recepcdo subjacente a andlise dos poemas de Taotologias (TAVARES,
1967).

Somado a isso, a tradicao literdria seguidora de Aristételes, ao refletir sobre a Arte,
especialmente, sobre a poética, tem como fundamento o processo de verossimilhanca da
Natureza, o qual estd demonstrado em Taotologias. Além de Aristételes versar sobre o
impossivel, o irracional e o inverossimil (384-322 a.C, 2005), sua reflexdo também pode ser
usada para o entendimento de literatura para os chineses. Esse entendimento ressoa,
conjuntamente, nos textos da obra.

Na China, em conformidade com Max Weber (2018), o que se entendia como
literatura estava estritamente ligado ao conselho teocratico de literatos, “[...] que talvez
correspondesse a uma congregacdo da curia papal: a chamada ‘Academia’ que salvaguardava
a ortodoxia (Confucionista)” (p. 2228). Tal academia relacionava-se a estrutura burocratica
das entidades politicas e de seus oficiais, moldando o carater de toda a tradicao literaria. Esse
estrato de intelectuais foi de incalculdvel importdncia a cultura chinesa e a seu
desenvolvimento, diferenciado-se do ociente quanto a denominacao de curia papal, devido ao
“carater dos clérigos do cristianismo ou do islamismo, dos rabinos judeus, dos bramanes
indianos, dos antigos sacerdotes egipcios, ou dos escribas egipcios ou indianos” (p. 2286-
2293) nao ser o mesmo no dois lados do hemisfério. Esses literatos, em contraste com a fndia,
por exemplo, ndo se originavam de familias nobres sacerdotais, mas sim de familias feudais.
Além de ter origem na nobreza, esse grupo de intelectuais também havia adquirido uma
educacgdo literdria, sobretudo o conhecimento da escrita. Assim, a posi¢do social dessas
pessoas repousava sobre tal conhecimento, em razdo de ser o estudo da escrita chinesa
considerado de dificil aquisicdo, mesmo dentro do préprio territério chinés (WEBER, 2018, p.
2293-9).

Para esses literatos, a linguagem absorvida pela leitura em voz alta dos livros cldssicos
configurava-se, em si, uma traducdo do texto pictorico para a palavra, na medida em que o
carater visual, em especial, da escrita antiga, era distante da palavra falada. A linguagem
chinesa monossildbica requer uma percep¢ao sonora de sua diferenciacao tonal e de sua sébria
brevidade, e, também em relacdo a légica sintdtica, a qual estd em extremo contraste com o
cardter puramente visual da escrita, conforme Weber (2018, p. 2620). Para ele, a lingua

chinesa é incapaz de oferecer seus servigos a poesia ou ao pensamento sistemdtico, por
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exemplo, como as estruturas das linguas helénicas, latinas, francesas, alemds e russas. No
entanto, a profusdo do estoque de simbolos escritos permaneceu muito mais rica do que o
estoque de palavras monossilabas. Essa biblioteca simboélica, de acordo com Weber, era a
origem de onde toda a fantasia materializada na “beleza tranquila dos simbolos escritos”,
sendo, portanto, o discurso poético mantido, também em chinés (2018, p.2625). E
precisamente esse trabalho simbdlico, o qual permeou a literatura extremo oriental (chinesa e
japonesa) dos hai-ku e, consequentemente, influenciou a composi¢do poética das imagens-
mensagem de Taotologias. Um outro exemplo, que fundamenta tal influéncia é a observagao
de que “os demais ramos do conhecimento (dlgebra, astronomia) eram considerados apenas
meios indispensdveis para se tornar um grande poeta” (WEBER, 2018, p.2797). Isso sera
exaustivamente demonstrado quando, nesta dissertacdo, for feita a explanacao sobre satélites
para apurar as imagens-mensagem sobre a Lua, por exemplo.

Reduzindo o foco dessa lente critico-literaria, em Macau, de acordo com o livro City
of Poets: exploring Macao Poetry today (2009), do autor Christopher Kelen, mais conhecido
como Kit Kelen, “[a] poetry [were] of a place and of a time, and the indefinitive article
demands that the time and the place of that particular reality be disclosed.”® (p. 07). Mediante
a essa especificidade, ele continua seu trabalho tentando situd-lo em termos de tradi¢do
cultural e ruptura com essa tradi¢cdo, considerando o papel das contracorrentes
Oriente/Ocidente e das influéncias contemporaneas especificamente mutuas. A poesia
contemporanea de Macau, como Kelen a enquadra, ndo deve ser vista como mera comparacao
entre Oriente e Ocidente, podendo-se admitir que os poetas de Macau, atualmente, sdo os
herdeiros de tradi¢des variadas, tdo suscetiveis de serem influenciados por Auden ou Pessoa,
ou Camoes ou Shakespeare, como por Li Bai ou Wang Wei.

O enquadramento das obras macaenses na escola literdria contemporanea, na coletanea
de Kelen, faz-se devido ao fato de as obras serem posteriores a 1980, com €nfase nas mais
recentes. Em geral, é uma literatura escrita por chineses locais em inglés, idioma escolhido
por eles tanto pelas qualidades da lingua, segundo o proprio Kelen, que é australiano, como
para veiculo de comunica¢do mundial (2009, p. 09). Talvez, por essa colocagdo, Rui Rocha,
em entrevista’, preferiu ndo incluir sua obra literdria como macaense, preferindo denominé-la

euro-asiatica. Rocha pontua que “[n]Jao ha uma tradicdo poética macaense significativa, se

8 Uma poesia € de um lugar e de um tempo, e o artigo indefinido exige que se desvende o tempo e o
lugar dessa realidade particular (traduc¢io nossa).
? Cf. nota 2.
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delimitarmos o conceito de “macaense” a comunidade luso-descendente de Macau. [...] [Além
disso,] poucos poetas macaenses se conhecem.”

Todavia, consoante a Kelen, hda uma tendéncia a abstragdo, a qual explicaria a
proliferacdo de imagens oniricas e as referéncias oniricas nos poemas. E constata que grande
parte da poesia de Macau diz respeito a observacgdo direta da localidade macaense, tratando-se
de uma compreensdo detalhada do aqui-e-agora em Macau. Essa poesia observada, no sentido
modernista e pds-modernista, estd associada a todos os tipos de duplicidade e ambivaléncia.
E, ainda, o autor argumenta que “[...] Macao is a real place and depicted as such, Macao is
imagined; poetry is intimately involved in both process. Perhaps the contradiction here is one
that. Wallace Stevens resolved in The Necessary Angel, when he wrote, a poets words are a

thing that do not exist without the words.”"

(2009, p. 10). Por essas colocagdes sobre os
textos poéticos produzidos por habitantes do territério de Macau, mesmo que em lingua
inglesa, fica evidente que a obra Taotologias ¢ uma obra literdria, a qual se enquadra dentro
da literatura macaense, haja vista que a tendéncia a observacao e também a referencialidade a
cronotopia macaense estdo presentes nessa obra. Corroborando essa afirmativa, tem-se, mais
adiante, nas palavras de Kelen que “Macao poetry proposes and it assumes an imaginative
geography, in Edward Said terms, and in it we can recognise a tension between — on the one
hand universalising and orientalising tendencies, on the other hand an engagement with the
here-and-now of the place as it lived.”'" (p.11). Essa geografia imaginativa é exatamente o
que se identificou nos textos de Taotologia, ndo sé em relacdo a geografia de Macau, como
também em relacio 2 geografia de outros lugares da Asia. Além disso a formacdo das
imagens-mensagem universalizantes e orientalizantes, mesmo que trazidas por uma voz
poética, cuja hermenéutica se assemelhava a uma avaliacdo possivelmente cdustica de alguns
preceitos filosoéfico-religiosos, também € percebida em Taotologias. Essa voz imerge em uma
cultura, que possibilita a ela apresentar a mais diversas imagens-mensagem champuradas.

H4 que se evidenciar, por ultimo, continuando em Kelen, que “for Macao's makers of

poems, all of whom wear other hats, may consciously or unconsciously be what Michel de

Certeau calls a perruque, a resistance which suggests a need to imbue desire with a creative

1 Macau é um lugar real e representado como tal. Macau € imaginado, estando a poesia intimamente
envolvida em ambos os processos. Talvez a contradi¢do aqui seja essa. Wallace Stevens a resolveu
em The Necessary Angel, quando escreveu que as palavras de um poeta sdo uma coisa que nao
existe sem as palavras (tradugdo nossa).

A poesia de Macau propde e assume uma geografia imaginativa, nos termos de Edward Said, e nela
podemos reconhecer uma tensdo entre, por um lado, tendéncias universalizantes e orientalizantes,
por outro lado um compromisso com o aqui-agora do lugar como viveu (traducio nossa).
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personality”'?

(2009, p.205). Portanto, ha autores que, no ato de sua producdo literdria, agem
em determinadas constru¢des da imagem-mensagem, de forma inconsciente, como se
observou em Taotologias. Isso ¢ consolidado, ainda, pelas palavras de Kelen: “Words are
borrowed without complete consciousness of their provenance or resonance. Yet by using
them we make them mean in such a way as to erode the resonances they had prior to our use

. . . . 1
and in such a way as to make irretrievable their provenance™"”

(idem). Fica evidenciado que o
processo criativo € um emaranhado de ressonancias de leituras, de estudos e de toda sorte de
conhecimento adquirido pelas mais diversas vias, impossibilitando, muitas vezes, o retorno a
real origem, consubstanciando-se, mimeticamente, no produto genuinamente inico como na
poesia de Taotologias.

Deixando o método de avaliar os poemas de Taotologias por via da literatura
macaense de base de lingua inglesa, tem-se um olhar para a literatura de base de Lingua
Portuguesa, por meio dos olhos de Devid Brookshaw. Segundo esse autor, o que parece
acontecer em Macau é um esmagamento da literatura de Lingua Portuguesa entre a literatura
de lingua chinesa (mandarim, lingua de coes@o nacional) e a literatura de lingua inglesa
(lingua de comunicacdo internacional) (2010, p.27). A despeito disso, “ser macaense ¢
sobretudo um estado mental” (PITTIS & HENDERS apud BROOKSHAW, 2010, p.22, grifo
nosso). Ja, segundo Ana Paula Laborinho, “A literatura em Macau amplia-se para um critério
de contetddo, pelo qual se incluem as obras que falam de Macau ou tenham como tema a
realidade e a vida de Macau, denominada, pés estudos culturais, como escrevendo Macau”
(LABORINHO, 2010, P.13). Nesse critério incluem-se as criagdes literarias apresentadas nos
textos de Taotologias.

Mediante a tudo isso, ratifica-se que as escritas de Taotologias também incorporam-se
a contemporaneidade macaense, bem como as contemporaneidades literdrias de base de
Lingua Portuguesa. Para Crystal, “ Style is seen as the (conscious or unconscious) selection
of a set of linguistic features from all the possibilities in a language.”'* (1997, p.66). Isso ird

nortear a sistematizacdo das possiveis leituras das escritas de Taotologias.

12 05 autores (poetas e criticos) que trabalham com poemas de Macau, fazem-nos com outros chapéus,
conforme consciéncia ou inconsciéncia, de acordo com o que Michel de Certeau chama de perruque,
uma resisténcia que sugere a necessidade de dotar o desejo de uma personalidade criativa (traducao
nossa).

B As palavras sdo emprestadas sem consciéncia completa de sua proveniéncia ou ressonancia. No
entanto, ao usa-los, os tornamos significativos de maneira a corroer as ressonincias que tinham antes
de nosso uso e de maneira a tornar irrecuperavel sua proveniéncia (traducdo nossa).

1 0 estilo ¢ visto como a selec@o (consciente ou inconsciente) de um conjunto de caracteristicas
linguisticas dentre todas as possibilidades de uma lingua.
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4 AS SECOES

Cada secdo serd analisada de acordo com suas caracteristicas linguistico-literdrias
gerais. No primeiro pardgrafo de cada uma dessas sessdes, essas caracteristicas serao
brevemente elencadas e, durante a andlise de cada um de seus respectivos poemas, 0 quais
foram integralmente reproduzidos, para as devidas andlises critico-literdrias, ratificar-se-ao

esses elementos linguistico-literdrios.

4.1 Secao “taotologias”

“todo_o lugar é um lugar vazio”
(ROCHA, 2016, p. 37, grifo nosso)

“E a cidade estava situada em quadrado,

e o seu comprimento era tanto como a sua largura.

E mediu a cidade com a cana até doze mil estddios;

e o seu comprimento, largura e altura eram iguais

(Apocalipse 21,16)

Nessa primeira secdo, encontram-se as estratégias literdrio-linguisticas préximas a
técnica poética hai-ku, processos de epigenética das cores, teoria dos jardins, urbanidade,

bem como uma nuance de eroticidade, além da cronotopia.

A secdo “taotologias” inicia-se com seguinte poema:

o lance de escada
desceu pelo teu tornozelo
pisando pelo fim da tarde

pouco havia a dizer
da sombra do vento
que varria o chdo

talvez a lua
ou o ladrar do cao
que ecoavam no beco
(ROCHA, 2016, p.09)

A imagem poética depreendida do poema “o lance de escada” ¢ a de um movimento, que
perpassa todo o poema. Essa movimentagdo inicia-se nos trés primeiros versos, com a escolha
dos significantes “desceu” e “pisando”, de modo que o deslocamento continua até o dltimo
verso, por meio da escolha dos significantes: “vento” e “varria”, no segundo terceto; “ladrar”

e “ecoavam”, no ultimo terceto. Por meio de um processo de sinestesia, a mobilidade ¢
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montada pela unido da possivel imagem da sombra do crepiisculo, que desce pelas pernas de
alguém, ou de algo, até chegar ao seu tornozelo com o possivel som do movimento dessa
sombra, som esse criado pela imagem acustica advinda dos vocabulos “vento” e “varria”.
Ainda, quanto a mobilidade, nos versos quatro, cinco e seis, a palavra “sombra” ¢ qualificada
por um adjunto adnominal, “do vento”, que empresta a ela a justa ideia de deslocamento,
refor¢ando o primeiro terceto. Essa sombra, ventosa'> , varre o chdo, intensificando a imagem
da movimentacao. Além disso, o ato de varrer o chao pode ratificar a ideia de som, dentro do
processo de sinestesia, unificando, assim, imagem e som, perfazendo um signo com sua
imagem actstica (SAUSSURE, 2012). Ter-se-ia, portanto, como possibilidade de imagem-
mensagem, do ponto de vista do observador, uma escada em espiral, para que a ideia de
mobilidade dessa sombra, perpassando pelo corpo de um hipotético transeunte, por exemplo,
fosse concretizada.

H4, nesse poema, a observacdo de uma Natureza que se pode denominar de natureza
urbanizada, indo ao encontro do processo de desintoxicagdo citadina. Esse processo de
desintoxicacdo urbana € demonstrando por meio do contato com a Natureza, o qual se d4 de
forma silenciosa e calma, proporcionando, dessa maneira sossegada, a possivel desintoxicacao
das emocgdes incorporadas pela voz poética, por meio do siléncio advindo dessa Natureza, que
se coaduna com os preceitos filoséfico-religiosos do daoismo. No poema, verifica-se esse
processo por meio da simples contemplacdo da cena que se apresenta.

Nos ultimos versos, a lua parece entrar em contraste com a sombra, podendo criar uma
nuance de claro e escuro. Sobre o elemento “lua”, em Taotologias, haverd ainda dois poemas,
nos quais se justificara o aprofundamento teoérico sobre tal elemento: no poema “a lua despiu-
se finalmente” e no poema “o dia nada trouxe de novo”, ambos pertencentes a essa mesma
secdo “taotologias”. O elemento lua, que “talvez [...] /[...] [ecoava] no beco”, permite
depreender uma expansao sinestésica da luz, advinda desse satélite, a qual se espraiava pela
localidade “beco”, preenchendo-o, assim como o som do cao também preenche esse mesmo
“beco”.

Isso pode ser verificado no ladrar do cdo que corrobora com esse processo acustico. A
voz poética utiliza do verbo “ecoavam” e expande a sonoridade por meio dos significantes
“chao/cao” e “eco/beco”. O significante “beco”, em alguns momentos, seria um anteparo para
0 som, para o movimento, podendo ter sua significacdo entendida como beco da urbanizacao

que, no momento da andlise do significado, poderia ser o enclausuramento da imagem

15 VENTOSO. In: HOUAISS, 2001.
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sombria do ser transeunte citadino, em Macau. Faz-se necessdria a informacdo de que o
significante “beco” contém também a denominagdo de logradouros. Logo, “beco”, no
portugués macaense e também no de Portugal, pode ser, pela via imagética do poema, uma
montagem de rua, desfazendo-se, assim, a imagem de beco, possivelmente construida por um
leitor brasileiro das grandes metrépoles, nas quais hd muitos becos, entendidos como
pequeninas vielas, muitas vezes sem saida.

Em consequéncia disso, verifica-se que a estratégia do fazer poético é evidenciada, a
priori, por meio da imposi¢do da dificuldade em adentrar no significado da palavra, que
utiliza o fundo e a forma dos vocédbulos escolhidos de modo sinestésico, articulando um efeito
estético, o qual, em um segundo momento, viabiliza a alianc¢a do significante com significado.
Isso resulta em uma acdo comunicativa literdria alegorizada, que se pode chamar de amplitude
espacial do sensivel, expondo a percep¢cdo champurada, via hibridismo (BHABHA, 1998).

Faz-se imprescindivel informar sobre o uso da estratégia de champuramento, que é
conceituagdo criada especialmente para identificar, na obra Taotologias, o processo criativo
genuinamente macaense, com uma espécie de derivacdo, localmente compreendida, da
conceituagdo de hibridismo. Para tanto, entende-se, de suma importincia, a compreensao
sobre o Papiacam ou patud macaense (BATALHA, 1994), denominado crioulo macaense,
sendo uma lingua crioula de base portuguesa, formada em Macau, a partir do século XVI,
influenciada pelas linguas chinesas, malaias e cingalesas, com formacao influenciada pelo
idioma inglés, tailandés, japonés e de algumas linguas da India. Esse Papiacam apresenta a
palavra champurado para designar a génese de tais idiomas, transmutados, dessa forma, em
uma lingua macaense (PEREZ, 2016). Logo, as cenas das imagens-mensagem elaboradas nos
versos de Taotologias encontram-se descritas dentro do que, por analogia, pode-se denominar
champuramento, pois resulta de uma génese igualmente cultural, principalmente, por estar em
consonancia com o uso do conceito de hibridismo de Bhabha. Para se acompanhar melhor o
curso da metodologia proposta para as escritas da voz criada por Rocha, o conceito
supracitado € entendido como uma transmutacao da significacdo dos vocdbulos inseridos nos
versos, por meio da combinagdo de fones escolhidos com o sistema da linguagem, em que se
reproduz a obra, estruturando, assim, os versos e, dentro deles, os signos, a partir de diversas
maneiras de ordend-los ou colocd-los em oposicio (BHABHA, 1998, p.183-4). Dessa
maneira, na performance cultural, em que se expde o0 poema, tem-se uma percep¢iao euro-
asidtica dessa gé€nese de significancia transferencial das culturas usadas como embasamento,

entrelacando, portanto, os entendimentos culturais aos entendimentos literdrio-linguisticos.
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Essa percepcdo champurada também € vislumbrada em Seabra Pereira (2015), via
cultura filoséfico-religiosa, quando a obra Taotologias ¢ descrita como uma possivel
convergéncia contrastante entre orientacdo discursiva prevalecente na tradi¢cdo poética
ocidental e oriental. Esta tltima € baseada na tradi¢do poética do Chan (zen), além de se
basear no préprio ato de escrita econdmica em relagdo ao sentido da escrita poética por meio
de um olhar e de um sentido do lugar, centrando o texto em relatos sensiveis do aqui e agora,
prefigurando a apreensdo do estar, que possibilita a transcendéncia da dimensdo do texto. E
ainda tem-se a visualizacdo da presenga da Natureza. H4 também o espirito e a forma da
tradicdo poética ocidental, a qual centra-se no logos e apresenta, muitas vezes, uma
eloquéncia verborrdgica. Apesar disso, o aspecto espiritual oriental, também pode ser
associado a disposicao de espirito e a intuicdo do sagrado e do divino da escrita ocidental, no
tocante a uma visdo contemplativa cristd, via misticos cristdos, como por exemplo Mestre
Eckhart.

Feita essa explanacdo sobre a conceituacdo de champuramento'® pode-se identificar
por meio do vocabulo “escada”, também, essa estratégia literdria macaense, quando se
observa que tal vocdbulo pode aludir ao arquétipo de escada'’, o qual contém em si o
simbolismo da escada remetente a tradicdo platonica, portanto pensamento ocidental.
Segundo essa tradi¢do, descreve-se a ascensdo da alma a partir do mundo sensivel, material,
elevando-se degrau a degrau, em dire¢cdo ao mundo inteligivel, ideal. Isso, no poema, pode ser
lido em conjung@o com o vocabulo “beco”, um fopos da geografia imaginativa, possivelmente
com referéncia a um lugar da cidade de Macau, emprestando um elemento oriental para a
constru¢do da imagem-mensagem champurada.

Essa escada pressupde, dessa maneira, uma hierarquia € um movimento, para que a
ascensdo ocorra. Esse movimento € verificado no poema, embora ele se dé pela via
descensional. Por esse olhar, a escada do poema, ou mais imageticamente a sombra que desce
essa escada, apresenta-se em posi¢ao contrdria ao que, culturalmente, atribui-se ao que pode
ser o simbolo da ascensdo e da valorizagao, associados a verticalidade, com a relacdo a terra e
ao céu. No caso, seria do céu a terra. Completando a simbologia do arquétipo escada, tem-se
que seus degraus podem simbolizar os planos da mente e os planos de existéncia, no aspecto

espiritual. J4 no aspecto mental pode simbolizar uma via de comunicacdo descensional ao

6 Importante pontuar que a criagdo da palavra “champurameto” primou-se pelo uso do sufixo
“-mento”, o qual emgloba a siginificagdo que se quer transmitir com essa denominacio, em
detrimento de uma possivel formagdo com o sufixo “-agem” (LIMA, 2002).

' ESCADA (ESCALERA). In: CHEVALLIER, 1986.
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inconsciente, o que para os leitores mais afeitos a psicologia junguiana seria uma
possibilidade de leitura, e um ascensional ao consciente. O intermédio dessa comunicagdo,
também faz-se possivel, quando se permanece parado em algum degrau da escada, podendo
simbolizar o sedentarismo mental e/ou espiritual. Os degraus sdo pontos de passagem por
onde se pode compreender o que ficou para trds e vislumbrar o que vem adiante. Dessarte, a
escada possibilita escolha, a qual pode estar relacionada a obtencdo ou caréncia de algum tipo
de valor. Ainda, vislumbrando a imagem-mensagem da escada, contemplada na primeira
estrofe do poema, observa-se um processo de personificacdo, o qual termina na expressao
“fim da tarde”, colocando em evidéncia a teoria da cronotopia de Bakhtin, a ser discutida mais
adiante junto ao topos beco. Tal expressdo evidencia o trabalho com a ideia de tempo, um
tempo crepuscular, remetendo, novamente, a Natureza. A simbologia da escada também sera
trabalhada no poema “as escadas que subo para o patio”, da se¢ao “contos orientais”.
Somando-se a essa andlise, tem-se o simbolo “escada” trabalhado no poema de Li Bai,

amplamente divulgado pela tradugdo de Ezra Pound, como “Lamento da escadaria de jade™:

EHE Lamento da escadaria de jade

ENM&EBSE Degraus de jade nasce o branco orvalho

BRARY % tardia noite a entrar nas meias seda

T KR Baixa a cortina em contas de cristais

W EMA lua de outono vaza em transparéncias

(TAN; PORTUGAL, 2013).

Um dos mais conhecidos poemas do mundo ocidental, traduzido, provavelmente, de uma
versao japonesa, uma vez que Pound atribui o poema a Rihaku, denominacio japonesa para o
poeta chinés Li Bai. Observam-se detalhes, como o fato de a escadaria ser de jade; por isso, a
énfase no titulo “Lamento da escadaria de jade”. Essa escadaria seria de um provavel palacio.
Os lamentos podem-se referir a alguma razdo de queixa, a qual, em decorréncia das citadas
meias de seda, podem ser atribuidas a uma dama da corte desse paldcio. E, ainda, sobre estar
visivel a “lua de outono”, pode haver o entendimento de que o tempo ndo € desculpa. Essa lua
despontou no horizonte pelo fato de o orvalho ter branqueado os degraus e ter entrado nas
meias da imagem construida da provdvel dama. Assim, por meio desse poema, pode-se
verificar a confluéncia temadtica subjacente a ambas literaturas ocidental e oriental,
corroborando enfaticamente em um possivel champuramento que se desenlaca nas escritas de
Taotologias.

Quanto ao “beco”, no qual se pode assistir o desenrolar da imagem-mensagem, topos

de empréstimo oriental, pode-se depreender que o autor faz referéncia ao Beco de Sao



29

Domingos, um sitio que também faz parte do Centro Histérico de Macau, localizado no Largo
de Sao Domingos. Esse local publico faz parte da constru¢@o da primeira igreja de arquitetura
ocidental, realizada pelos dominicanos espanhdis, os quais, apds terem sido obrigados a sair
de Macau, tiveram seus dominios repassados aos administradores dominicanos portugueses.

A Igreja de Sao Domingos, cujo nome completo ¢ “Igreja do Convento dos
Dominicanos de Nossa Senhora do Rosario”, tradu¢do do nome originalmente em espanhol,
foi fundada, em 1587, por frades dominicanos espanhdis, oriundos de México, entdao colonia
espanhola. A populacdo chinesa da localidade macaense denominava-a de Pan Cheong Miu,
que em traducdo livre seria Pagode de tdbuas de madeira. Essa denominag¢do deveu-se ao fato
de a construgdo religiosa ter sido feita em madeira, sendo refeita em alvenaria no século XVIIL.
Ja em 1834, devido a expulsdo e exting¢do de todas as ordens religiosas no Império Portugués,
a Igreja de Sao Domingos foi confiscada pelo Governo de Macau e fechada ao culto catdlico.
Com o abrandamento da politica anticlerical portuguesa, no final do século XIX, o Governo
de Macau devolveu a administracdo religiosa a Confraria de Nossa Senhora do Rosdrio da
Mae de Deus, retomando os cultos catdlicos (BRAZAO, 1957). Ja no século XX, em 1994, a
igreja foi restaurada e reaberta e, em 1997, apresentou-se como um novo Museu de Arte
Sacra, instalado em trés andares do renovado campandrio e da torre sineira. Essa edificacao
esta incluida na Lista dos monumentos historicos do Centro Histérico de Macau, bem como
na Lista do Patriménio Mundial da Humanidade da UNESCO (MACAO TURISM, 2022).

O topos usado para denominar o elemento “beco”, pelo exposto imediatamente antes,
vai ao encontro de que a elei¢do do elemento oriental “beco” também ja se encontra
champurada em sua raiz, visto que era uma passagem utilizada por ocidentais, durante a sua
histéria, considerando essa possibilidade de leitura. Sobre esse topos e também sobre o tempo,
em o “fim da tarde”, pode-se verificar outra estratégia literdrio-linguistica observada nessa
primeira estrofe. Entende-se a composicao cronotépica dessa imagem-mensagem, segundo o
conceito de cronotopos de Bakhtin, pelo qual se depreende a unido do “movimento visivel do
tempo histérico, indissocidvel da ordenagdo natural de uma localidade e do conjunto dos
objetos criados pelo homem, consubstancialmente vinculados a essa ordena¢do natural [...]”,
ao espaco/localidade, uma vez que “[tudo], neste universo, ¢ espago-temporal, tudo ¢é
cronotopo auténtico. Obtém-se assim o mundo concreto, visivel e tinico do espaco humano e
da histéria humana, ao qual se referem todas as imagens nascidas da imaginagao criativa”
(BAKHTIN, 1997, p.252-265). Nessa analise, faz-se necessdrio enfatizar que 1sso perpassa a

dissecacdo apurada da “palavra [que] esta sempre carregada de um contetido ou de um sentido
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[...] vivencial. E assim que compreendemos as palavras e somente reagimos aquelas que
despertam em nds ressonancias [...] concernentes a vida.” (BAKHTIN, 1997, p.70).
Consequentemente, a teoria de Bakhtin vai ao encontro do que se pretendeu
demonstrar como hipétese de leitura para o poema em analise. Ainda dentro dessa discussao,
sobre o uso do vocdbulo “localidade”, nesta dissertacdo, afirma-se estar condizente com o
conceito de espacialidade de Borges Filho, em que “espacializagdo [...] [¢] a maneira pela
qual o espaco € instalado dentro da narrativa [...] [remetendo-se] a ideia de focaliza¢ao”
(2007, p.61), que converge para o que se demonstra nas escritas desse poema. Essa
proposicao de Borges Filho junto a sua afirmagdo de que “o conceito de paisagem esta
ligado a ideia do olhar [..]” (p.52), embora ele ndo cite Collot em suas referéncias
bibliografica, estd intimamente ligada a conceituagdo geo-literdria de Collot, para o qual
“paisagem literaria” ¢ “[a] paisagem [que] aparece, assim, como uma manifestagdo exemplar
da multidimensionalidade dos fendmenos humanos e sociais, da interdependéncia do tempo
e do espaco e da interacdo da natureza e da cultura[...]” (2013, p.9, grifo nosso). E
continua: “a paisagem ¢ também um procedimento estratégico” (p.11), definido como “um
espaco percebido, ligado a um ponto de vista: é uma extensdo de uma regido [...] que se
oferece ao olhar de um observador” (p.17). Logo, fica evidente que tanto Borges Filho e
Collot ttm o0 mesmo entendimento sobre a paisagem, no que se refere ao olhar do observador
sobre ela e ao fato de que tais formas de contempld-la entram em conex@o com processo de
champuramento estabelecido como olhar hibridizado da composi¢do poética em
Taotologias. Faz-se prudente abordar que o conceito de paisagem de Borges Filho estd
atrelado ao polo da beleza e da feiura (2007, p.52-3), que vai ao encontro do conceito de
Arte'®, que é de suma importancia para o entendimento do processo de champuramento, que
estd sendo demonstrado. Além desse modo de leitura, tem-se a possibilidade de uma anélise
da localidade “beco” criada pelo processo de topoanélise, conforme conceito de Bachelard '
e segundo as técnicas propostas e ampliadas por Borges Filho, a ser explicada durante a
andlise dos demais poemas.
Além do proposto, o uso do vocabulo “localidade”, nesta dissertagdo, também esta
condizente com o conceito de espaco literario, de Maingueneau (2018), o qual ele propde ser
uma

localidade paradoxal, uma paratopia, a qual ndo é auséncia de lugar, mas
uma dificil negociac@o entre lugar e ndo-lugar, uma localizacio [...]. Logo,

¥ GOODMAN, 2006.
9 BACHELARD, 1988.
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paratopia é uma inven¢do de uma paisagem/espaco/lugar paralelo ao que ja
existe, pontualmente como poder-se-ia depreender da imagem-mensagem
em questdo. Para criar esse novo locus usa-se de codigos linguisticos, ethos,
cenografia entre outros (p. 68).

Espago Literario, desse modo, serd “um campo, lugar de confronto entre posicionamento
estético, que investem de maneira especifica géneros e idiomas” (p.90-92). Esse conceito,
“espaco literario”, também encontra-se em consonancia com conceito “paisagem literaria” de
Collot (2012), ja discutido, aplicado exatamente ao vocabulo “beco”.

Outra importante andlise quanto a denominacdo conceitual de espagos, em especial
referente aos adjetivos “literario” e “linguistico”, ¢ a de “espago linguistico”. Ha que se
prestar atencdo quanto a conceituacdo de “paisagem linguistica”, uma vez que essa
expressdo é empregada, de acordo com Blommaert e Maly (2014), para realizar inventdrios
do multilinguismo urbano existente em determinada cidade. Ao passo que o “espaco
linguistico”, segundo Borges Filho, ¢ a possibilidade morfossintatica dos afixos, das
preposicdes, dos verbos, dos advérbios, dos pronomes, dos substantivos e dos adjetivos com
referéncia semantica espacial a serem empregados na constru¢do narrativa da obra literdria.

Essa confusdo terminolodgica entre “espaco linguistico” e “paisagem linguistica” deve
ser pontuada, uma vez que o autor, de Taotologias, em entrevista, explana sobre o assunto
“paisagem linguistica”, porém usando essa expressdo nas acepcoes de Blommaert e Maly
(2014) e ndo nas acep¢des em harmonia com o direcionamento literdrio da presente
dissertagdo. Em entrevista o autor diz que “[ndo] existe propriamente uma politica
linguistica governamental para os cddigos linguisticos historicamente mais relevantes em
Macau [...]”, comprovando assim o desvio terminologico. Embora, em uma outra passagem
da entrevista ele expressa que “um dos aspetos da [sua] poesia € a tentativa de expressar
precisamente essa paisagem linguistica/grafica que a cidade nos sugere”. Assim, pode-se
propor duas vias interpretativas. Por uma delas, hd um equivoco quanto a terminologia, o
qual a teoria literdria propde-se a desfazer, elucidando ambos os termos colocados em
andlise. Consequentemente, entende-se que o autor, provavelmente, gostaria de dizer que a
construgdo poética realizada por sua voz poética demonstra o “espaco linguistico”. Contudo,
por uma outra via de interpretacdo pode ser que, por meio da inser¢do de termos origindrios
do cantonés, como em alguns versos da obra Taotologias, houve um trabalho poético no
sentido de demonstrar a diversidade dessa ‘“paisagem linguistica”, segundo os estudos
linguisticos.

Ha, por meio da leitura do poema ‘“nas planas aguas do lago Xi Hu”, uma

possibilidade dessa percepgao sobre a discussao da localidade:
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nas planas dguas do lago Xi Hu
o siléncio discreto do sol
cola-se no corpo quieto
e himido da tarde
(ROCHA, 2016, p. 10)

A escrita “nas planas aguas do lago Xi Hu” em conjunto com os poemas “se nao
entrar naquele silencioso bosque”, “os flocos brancos da tarde”, “o sdbado arrastou-se”, “o
mar da minha lingua”, “no quarteirdo da Seng Tou”, “as escadas que subo para o patio” e “a
voz do vendedor de siu ngap”, além do poema “o lance de escada”, compdem uma
referencialidade ao topos cidade, por apresentarem elementos, que justifiquem essas
referéncias ou, ainda, referéncias a vida na cidade em contato com a Natureza, a qual brota
como forma de desintoxicacdo de uma suposta urbanidade inebriante, sendo percebida pelo
processo de champuramento.

Nesse poema, pode-se depreender o inventdrio espacial, que se molda pela localidade
ao redor do lago Xi Hu, amalgamando elementos diversos a composicao da Natureza. Pode-
se observar a referéncia ao lago, por meio da sua nomeagdo e da criagdo da imagem-
mensagem da contemplacdo da Natureza, alegorizada, pela escolha dos elementos “4gua”,
“lago”, “sol”. A composicao dessa imagem evoca, também, um conhecimento do daoismo
(taoismo), o qual trabalha a simbologia do Dao, simbolo daoista (taoista), que pode ser
associado ao fio condutor do livro Taotologias, como uma unidade dentro das sete secdes da
obra. Essa simbologia estd ligada ao elemento “siléncio”, introduzido na composi¢do da
imagem-mensagem. Para melhor expor essa ideia, tem-se o verso sete, do capitulo 16, do
Dao De Jing, em que se afirma “Retornar a raiz € o siléncio”. Essa a¢do de retorno poderia
ser direcionada para um “movimento”, ainda que placido, em dire¢do ao siléncio. A imagem
de um movimento plicido poderia ser percebida de forma paradoxal, em alguma possivel
visdo ocidental. No entanto, fundamenta o siléncio em sua plenitude de acepcao daoista.

Mediante essa inferéncia, a construcdo imagética dessa localidade avoluma-se pelo
processo de adjetivacdo, depreendido pelas palavras “planas™, “discreto”, ‘“quieto” e
“humido”. Esses termos induzem a percepc¢do pelos gradientes sensoriais da visdo, da
audicdo e do tato, levando, dessa maneira, a uma possivel visualizacdo do limiar
estabelecido pelo horizonte criado pela imagem-mensagem da linha entre “[as] planas dguas
do lago [...]” e toda a atmosfera circundante. Somado a esse processo sinestésico, tem-se a
personifica¢do do elemento “sol”, emprestando aos versos uma ideia de serenidade perante a
placidez silenciosa das 4dguas sem agitacdo, pois planas. A quietude da tarde também

compode essa alegoria da Natureza. Isso se dd por um jogo de luz e sombra, sendo a tarde a
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sombra do sol, o qual vai se pondo nesse periodo do dia. Além disso, hd a presenca de
prosopopeia no poema, na qual a propria “tarde” ¢ dotada de um corpo quieto e himido.
Essa cena, vai ao encontro da questdo de desintoxica¢do urbana, demonstrando, mais uma
vez, que o contato com a Natureza se dd de forma silenciosa e calma, proporcionando, dessa
maneira sossegada, a possivel desintoxicacdo por meio do siléncio sentido pelo contato com
essa Natureza, que se coaduna com os preceitos filoséfico-religiosos do daoismo. Além
desses quesitos componentes da imagem-mensagem dos versos acima, pode-se, também,
captar a jun¢do cronotdpica entre a localidade/espaco “lago Xi Hu” e o tempo “tarde”,
apoiando-se no conceito de cronotopia de Bakhtin. Portanto, a jung¢do cronotdpica proposta
faz-se realizdvel, a medida que entra em confluéncia com a escolha dos demais elementos
para compor a imagem-mensagem de um calmo crepusculo, percebido por intermédio do
siléncio. O elemento temporal “tarde” pinta o cendrio, que ocorre as margens da localidade
“lago”. Outro olhar possivel, ainda, nesses versos, ¢ a imagem do “lago”, a qual pode ser
percebida, também, segundo os ensinamentos do I Ching, o livro das mutagdes. O “lago”
poderia ser uma coligacdo de muitas imagens, depreendidas pela complexidade semidtica
apresentada pelo I Ching. Dentre elas, e abarcando a especificidade do poema em andlise,
tem-se a recriacio do ato de refletir, posto que o lago é um espelho da amplitude do céu®.
Consequentemente o significante “lago” imbui-se das possiveis significacdes de leveza,
alegria, observacdo e meditacdo, as quais desencadeiam a imagem da contemplacdo, buscada
pela voz poética, no poema. Essa descricio analitica fica a cargo da ldgica cientifica
ocidental, pois, pelos preceitos orientais, que nao estdo necessariamente ligados ao principio
da ndo-contradi¢io®’, a imagem ndo pode ser propriamente explicada, nem reduzida a
significados, pois “Sentido e imagem sdo a mesma coisa [...]. A imagem ndo ¢ o meio;
sustentada em si mesma, ela ¢ o sentido” (PAZ, 1982, p.133-4). Indubitavelmente, pode-se
inferir que a imagem € uma entidade que convida a reviver o nio dito, dentro desse processo
de contemplacdo, que se vai apresentando, ndo sO nesse poema, como em toda a
emblemadtica escrita de Taotologias. Para corroborar esse olhar contemplativo da recriagao
imagética, tem-se, ainda, na voz de Octavio Paz, que “a poesia ¢ metamorfose, mudanga,
operacdo alquimica, e por isso confina com magia, a religido e outras tentativas para
transformar o homem [...]” (p.137-8), sendo o poema “a linguagem em tensao [...] o reverso
da fala: o siléncio € a nao-significacao” (p.135). Ao fim dessa tessitura, tem-se, portanto, a

formacdo de um enlace, em que essa imagem-mensagem € o champuramento dos substratos

20 WILHELM, 2006.
2l BUCHSBAUM, 2006.
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cultural-filoséfico-religiosos, percebida do momento da leitura do “siléncio”. Afora tudo
isso, salienta-se que uma andlise poética é sempre uma tentativa de perscrutar algo oculto,
que pode levar a uma reflexao, mesmo sendo o poema imperscrutavel.

O Lago do Oeste, lago Xi Hu, que compdem as localidades histéricas do Centro
Histérico de Macau, € um lago situado no centro de Hangzhou, na China. A paisagem
cultural do Lago Oeste de Hangzhou, compreendendo o Lago Oeste e as colinas, que cercam
seus trés lados, inspirou muitos poetas e artistas desde o século IX. A localidade € composta
por indmeros templos, pagodes, pavilhdes, jardins e drvores ornamentais, bem como
calgadas e ilhas artificiais. Essas edificacdes foram feitas para melhorar a paisagem a oeste
da cidade de Hangzhou, ao sul do rio Yangtze (UNESCO, 2011). O Lago Oeste influenciou
0 design de jardins em outras localidades da China continental, bem como no Japdo e na
peninsula coreana, ao longo dos séculos. Essa forma de organizacdo urbanistica € uma
maneira de criar uma vista paisagistica, que reflete uma fusado idealizada entre os humanos e
a Natureza, trazendo a possibilidade da desintoxicagcdo urbana pelo contato com a Natureza,
assim como ocorre na leitura proposta das escritas de Taotologias.

Essa Natureza encontra-se dentro da se¢do de macroespaco, urbe (cidade), a qual se
subdivide em microespago natureza e microespaco cendrio. Contudo, a Natureza apresentada
nos versos de Taotologias ndo se enquadra na subsec@o natureza, uma vez que, para Borges
Filho, “natureza ¢ o conjunto das coisas que independem do ser humano [...]”; ja a subsegao
cenario ¢ vista como “os espacos criados pelo homem”. Donde se pode concluir que a
Natureza asidtica-sino-macaense € um cendrio construido e reconstruido pelo ser humano,
possibilitando esse tdo almejado contato com essa Natureza, que se enquadra na categoria de
cendrio. Além disso, tal Natureza receberd a conotacdo de paisagem, conforme demonstrado
na discussdo do poema “o lance de escada” e também pelo fato de estar adequada ao proposto
por Borges Filho. Consoante a essa andlise, ha a classificagdo de paisagem, quando se
apresentam as caracteristicas, como vivéncia e frui¢do, estando essa “ideia de paisagem ligada
ao olhar [...]”, a qual ¢ de grande valia ao proposito demonstrado nesta dissertagdo (BORGES
FILHO, 2007, p.46-54). Por conseguinte, o que se observa nos versos da obra poética € um
cendrio sobre a Natureza urbana recriada.

Ainda, em relagdo a analise do poema “nas planas aguas do lago Xi Hu”, ao se referir
ao parque do Lago Oeste, o qual de certa forma pode ser visto como um jardim, tem-se a
seguinte discussdo proposta por Howard. Entende-se que ha unido entre os topos cidade e o
topos campo, este ultimo vocdbulo em uma acepcdo ampla e dicotdmica em relacdo ao

vocabulo “cidade”. Essa unido ¢ construida laboriosamente em muitos versos de Taotologias.
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Ebenezer Howard diz que hé “uma terceira solucdo, na qual todas as vantagens da vida mais
ativa na cidade e toda a beleza e as delicias do campo podem estar combinadas de um modo
perfeito” (1968, p.218), ou seja, os jardins. Esse autor ainda aprofunda seu pensamento
dizendo que “A cidade ¢ o simbolo da sociedade [...] O campo é o simbolo do amor e das
liberdades de Deus para com o homem.” (p.218). Essas ideias subsidiam a montagem de uma
imagem-mensagem elaborada a partir de uma localidade urbana com ilhas campestres, as
quais podem ser denominadas jardins, tendo sua construcdo baseada nos preceitos filoséfico-
religiosos do Dao e do zen, além do catolicismo, em alguns parques-jardins, como em
Taotologias. Ainda em referéncia aos jardins, € importante que sejam apontados alguns dos
existentes em Macau, na China, os quais sdo espagos/localidades usados pelos turistas e pelos
residentes, diariamente, para passear, fazer exercicio fisico, conversar, jogar cartas, cantar ou
ensaiar pecas teatrais e musicais. SAo pessoas de vdrias faixas etdrias, como, por exemplo,
idosos, jovens, grupos escolares, entre outras. Os viriddrios possuem um tratamento
especializado para flores e plantas, tendo uma atmosfera calma, que possibilita as praticas de
tai chi, ou os ensaios, sob os pagodes, de algum grupo de musicos — todos inspirando-se no
cendrio pacifico, em meio a cidade (ESTACIO, 1993).

Dessarte, a sistematizacdo dos poemas levou em consideracdo as técnicas elaboradas
por Borges Filho, que tenta realizar o “Inventario dos espagos de uma obra”. No poema “nas
planas dguas do lago Xi Hu”, por esse inventario, encontra-se o proprio lago Xi Hu, o qual,
por meio dessa inferéncia, seria, também, um topos. Para além, poderia se depreender que ha,
em frente ao lago, um abrigo, ou uma cabana, servindo de mirante para a contemplacdo da
Natureza. Pelo inventdrio, Borges Filho propde analisar e separar macro e microespacos, que
podem ser observados no texto escolhido para estudo. Entre eles estdo o cendrio e natureza,
sendo que nesses se deve verificar a paisagem e nao o ambiente. No poema, cuja andlise esta
em processo, pode-se verificar o microespaco lago Xi Hu. Nao se emprega macroespaco
explicito pela constru¢do poética presente. Nao obstante ele estd implicito, podendo-se inferir
que € a propria cidade de Macau. Apds esse primeiro passo, deve-se verificar qual a funcao do
espaco elegido, bem como qual € o percurso espacial de tal texto. Nesse ponto da andlise, ndo
ha como verificar isso ainda, visto que a obra Taotologias, como um todo coeso, trabalha
com o conceito de paisagem. Além disso, ndo se conseguiria adaptar totalmente esse passo da
andlise para obras em verso, uma vez que toda a metodologia de Borges Filho é, em primeiro
lugar, direcionada as obras em prosa. Contudo pode-se dizer que a funcdo do espaco elegido é
a contemplagdo da Natureza, o que se coaduna com a propria eleicdo do nome “lago Xi Hu”,

o qual, em si, ¢ um elemento da Natureza, estabelecendo essa contemplagdo um elo com o
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vocébulo “siléncio”, direcionando um possivel olhar para os preceitos filosofico-religiosos do
Dao, podendo se incluir também o zen. A essa estratégia soma-se um esquema a ser checado
item por item, para que se configure, assim, um escopo de estudos a ser destrinchado a seguir.
Borges Filho estabelece, dessa forma, que hd uma morfossintaxe espacial, depreendida por
advérbios, pronomes, preposicoes, verbos e pelas figuras de linguagem, a qual deve ser
analisada. Em seguida, deve-se continuar a checagem dos elementos propostos pela voz
poética — como coordenadas espaciais (lateralidade; frontalidade; verticalidade;
prospectividade; centralidade, amplitude; inferioridade) —, recaindo sobre os valores, que sao
passiveis de serem encontrados junto a/ao paisagem/espaco. Quando se aplica esse esquema
ao poema, encontram-se elementos da morfossintaxe espacial, como o advérbio “tarde”. Esse
advérbio completa o processo de pintura champurada da imagem-mensagem, da qual também
faz parte a locucgdo adjetiva “do sol”, a qual caracteriza o siléncio, também qualificado pelo
adjetivo “discreto”, donde se pode depreender a imagem-mensagem do siléncio solar discreto.
Essa é uma outra possivel andlise diversa da ja realizada anteriormente, quando se referiu ao
processo de adjetivagdo. E essa imagem-mensagem entra em comunhao com a ja citada
prosopopeia construida em torno do vocabulo “tarde”. Por outro viés de analise, ha uma
énfase ndo no “corpo humido”, mas no “corpo quieto”, o qual retoma a ideia de siléncio,
proposta pela descri¢do solar do proprio siléncio. Pode-se depreender o constante retorno do
Dao dentro do préprio poema. Toda essa metodologia, que Borges Filho institui para a prosa,
ja é, de alguma forma, aplicada a textos em versos; porém, optou-se por aproveitar a
terminologia técnica do tedrico, bem como a metodologia-guia, que foi um dos fios
condutores deste estudo para a obra Taotologias.

Ainda na metodologia de Borges Filho, passa-se a analisar a espacializacdo. Essa
etapa do processo de andlise abrange os gradientes sensoriais: visdo (cores); audi¢io
(volume); olfato; tato e paladar. Em Taotologias, estdo presentes esses gradientes, por meio
da figura de linguagem sinestesia, presente nessa obra. Segundo Hansen, o uso desses
elementos literdrio-linguisticos proporciona uma nuance de literatura modernista. Ao se
observar esses gradientes, conforme o que foi dito, tem-se, no poema “nas planas aguas do
lago Xi Hu” a coloragdo alaranjada, inferida de uma possivel leitura, por meio das palavras
“tarde” em conjunto a “discreto do sol”, as quais podem induzir o leitor a relaciona-las ao
momento imediatamente anterior ao crepuscular, ou mesmo a0 momento crepuscular em si.

Apos esse estudo, de acordo com o proposto por Borges Filho, seria realizada a
verificacdo textual de uma possivel fronteira, a qual pode ser artificial, natural, tensa ou

distensa. Contudo essa técnica ndo € aplicavel a andlise escolhida para a obra. Posteriormente,
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o autor supracitado propde que se verifique a topopatia, entendida como a relagdo afetiva da
personagem com o espaco, a qual pode se dar como topofila ou topofobia. Essa técnica
também nao € condizente com o caminho escolhido para a andlise de Taotologias nesta
dissertacdo, devido ao que se evidenciou no capitulo “Metodologia”, uma vez que se preferiu
utilizar a teoria de recep¢do em lugar de se privilegiar a autoria. Finalizando a esquematizacio
da andlise da obra literdria, conforme o previsto por Borges Filho, ainda, pode-se checar a
toponimia, verificando a relagdo de semelhanga, de contraste e de indiferenga. Essa udltima
técnica estd intimamente ligada ao processo de composi¢@o poética do livro de poemas de Rui
Rocha, quando da nomeacao de lugares, sendo, exatamente, o que ocorre no poema ‘“nas
planas aguas do lago Xi Hu”, em que h4 a nomeagdo “Xi Hu” da mensagem-imagem do lago
sino-macaense. Pode se verificar, conforme Certeau o conceito de perruque (CERTEAU apud
KELEN, 2009, p.205), que a técnica de toponimia, nas escritas de Taotologias, como no
exemplo do poema “nas planas aguas do lago Xi Hu”, evidencia processo semelhante, usado
pela voz poética para recriar uma localidade j4 existente em Macau. Logo, esse conteudo
ratifica o enquadramento dessa obra, pelo critério de Laborinho e, em especial, Devid
Brookshaw, nas obras literarias macaenses. O toponimo “lago Xi Hu” ¢ recriado
semelhantemente, aflorando a beleza da contemplagao da Natureza asiética.

Para além disso, dentro da conceituagao de espacializacdo, entendida por Borges Filho
como uma maneira pela qual a/o paisagem/espaco € instalada dentro da narrativa literdria, as
estratégias linguistico-literarias sdo utilizadas para construir tal paisagem/espaco, atendo-se as
formas descritivas de cada montagem paisagem/espago, conforme a elei¢do narrativa da obra.
Tem-se, também, o estudo do ponto de vista da subjetividade e objetividade, as quais podem
ser observadas pela estrutura gramatical dos tipos de sujeitos. Essa discussdo abre um
precedente a formacdo da voz poética, de acordo com o tedrico francé€s Antonio Rodriguez,
sob o processo de difracdo, coadunando-se com Barthes, na morte do autor, havendo,
portanto, consequente €nfase no leitor, perfazendo o corpus teérico, que fundamentou o
direcionamento da critica literdria desta dissertagao.

Também no poema “as paredes do meu quarto” pode haver a associacdo da estrutura
de composi¢do poética a uma estrutura da forma préxima ao hai-ku, uma vez que, mesmo
extrapolando a métrica de tradugdo em trés versos, nota-se uma clara referéncia a elementos
da Natureza, como “dia”, “noite”:

as paredes do meu
quarto que ndo dormem
riscam na nudez da noite
os dias que olham
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o espelho dos teus
(ROCHA, 2016, p.11)

Contudo, a conotagdo atribuida a essa Natureza estd inerentemente ligada a uma Natureza
urbana, a qual imprime na voz poética um fopos enclausurante, pois faz men¢do ao interior de
uma construcdo e nao a amplitude do espagco proprio da ocupacdo de uma Natureza
contemplada em jardins, por exemplo. Esse fopos ficaria a cargo da expressividade do
vocabulo “quarto”, confinando todo o processo contemplativo a uma localidade fechada. Essa
escolha, por conseguinte, possivelmente deixa transparecer uma urbanidade, a qual induz a
uma agitacdo, que poderia ter comegado de dia e que se estende até a noite, ou, simplesmente,
€ uma constante presenca dia e noite, como em casos tipicos de metrépoles e regides
metropolitanas.

Assim, a Natureza é usada de forma urbanizada, em fun¢do de nio haver somente sua
mera contemplagdo, mas também pelo fato de existir uma emotividade advinda do processo
de difracdo de Rodriguez (2003) em relagdo a voz poética, entendida pela primeira pessoa do
pronome possessivo “meu”, no qual se embute o pronome pessoal do caso reto “eu”. Esse
“eu”, como desenvolve Rodriguez, ndo ¢, de forma alguma, atribuido a pessoa do poeta. E
apenas uma estratégia de difracdo utilizada em contraponto a estrutura do hai-ku,
acrescentado um elemento supostamente opinativo, permeado de uma possivel emotividade
modernista. O processo de difragdo € a possibilidade, ndo imediata, de identificar um sujeito
(lirico) imiscuido a voz (lirica). Logo, esse processo seria uma espécie de configuracido de
ligacdes literdrio-linguisticas textuais, pelas quais se pode determinar a formacdo da
personagem que ressoa em dimensdo transpessoal, por intermédio dessa voz (RODRIGUEZ,
2003, p. 166), sendo essa personagem personificada ou néo.

Ainda sobre o uso do elemento “eu”, como estratégia de leitura possivel, observa-se
que, de um modo geral, a importancia crescente dos conceitos emprestados da pragmaética e
da linguistica da enunciacdo ndo parece ter tocado tdo largamente o campo da literatura.
Contudo a partir da metade do século XIX, a poesia, iniciada por Charles Baudelaire
encarregou-se de romper com a subjetividade romantica, desencadeando uma
despersonalizacdo da lirica e da literatura, como um todo instituidor de verossimilhangas.
Sobre esse processo, Friedrich (1978, pp. 35-38) pondera a respeito da poesia de Baudelaire,
uma vez que foi a partir dela que se comecou a verificar a despersonalizacdo da literatura
moderna. Essa despersonalizagdo também serd chamada, por T. S. Eliot, de pressuposto de
exatiddo e validade de composicao literdria. A palavra literdria, entdo, apds tais autores, ja ndo

nasce da unidade de autoria e pessoa empirica, como haviam pretendido os romanticos. Mais
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adiante, Friedrich reflete sobre o uso da primeira pessoa, enfatizando que quase “todas as
poesias de Les Fleurs du Mal falam a partir do ‘eu’. Baudelaire ¢ um homem curvado sobre
si mesmo. Todavia este homem voltado para si mesmo, quando compde poesias, mal olha
para seu eu empirico”. Logo, observa-se que a literatura moderna se voltou contra o lirismo,
ou seja, contra a apresentacdo romantica do lirico e as supostas expectativas ligadas a
sinceridade e ao confessionalismo. Todavia, isso ndo € contrdrio a literatura enquanto forma
de expressdo ligada a interioridade e a subjetividade, pressupostos que sdo discutidos como
formadores do processo de champuramento, em Taotologias, pela via ocidental, em
contrapartida a maneira oriental, com mais de um ponto de vista.

Esse preenchimento do pronome vazio “eu” com uma hipotética alusdo ao eu, mesmo
que poético, do poeta leva a uma possivel confusio, a qual ndo evidencia a diferenciacdo
entre os termos literatura e lirico, tomando-se lirico como expressdo de composi¢do tanto
poética, quanto romanesca. Essa ndo sistematizacdo conceitual é repassada a andlise da
literatura como um todo continuo, tanto nos textos atuais, quanto nos anteriores a0 momento
contemporaneo.

Ainda, em relagdo ao processo de difracdo da voz poética, segundo a teoria de
Rodriguez, faz-se necessdrio uma discussdo prévia, via Fiorin (2007) sobre como os
mecanismos de instauracdo dos elementos tidos como pessoas, espacos € tempos nos
enunciados desenvolvem-se pelos procedimento de debreagem e embreagem. A debreagem ¢é
a operacdo pela qual a instancia de enunciacao disjunge de si e projeta para fora certos termos
ligados a sua estrutura de base, no instante da construcdo da discursivizagdo. Isso ocorre, para
que se constituam assim os elementos fundadores do enunciado, ou seja, os elementos pessoa,
espaco e tempo. J4 a embreagem € o efeito de retorno a enunciagdo, produzido pela
neutralizacdo das categorias de pessoa e/ou espago e/ou tempo. Esses dois procedimentos sao
subdivididos em trés categorias enunciativas, as quais sdo actancial, espacial e temporal.
(FIORIN, 2007, p.81-5). A embreagem actancial € o processo de neutralizacdo da categoria de
pessoa, por meio do uso de uma referéncia pronominal em lugar de outra marcada no texto; ja
a embreagem espacial, a qual subsidia a andlise dos poemas de Taotologias, refere-se a
neutralizacdes da categoria de espaco, pelo uso de advérbios, os quais tém sua
referencialidade extrapolada pelo que se apresenta no texto. Por fim, a embreagem temporal,
também utilizada nos versos da obra, é depreendida como neutralizacdo da categoria de
tempo, a qual se da pelas categorias adverbiais, de forma bastante semelhante ao que ocorre

com a categoria de espaco. Todo esse estudo das teorias apresentados por Fiorin, sdo
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pesquisas advindas da semidtica francesa, a partir da teoria enunciativa de Benveniste,
integrada a andlise da enunciacio.

Retomando a forma pronominal de primeira pessoa, faz-se mister esclarecer que nao é
a pessoa gramatical “une structuration discursive globale dans un acte de communication
littéraire, avec ses intentions et ses effets potentiels.”**, conforme Rodriguez (2003, p.19-20).
Ele define o termo “lirico”, e, por consequéncia, o termo “literario”, por meio da nocao de
pacto, recolhida nos estudos de Philippe Lejeune sobre o pacto autobiografico (1971, pp.13-
46). Todavia, Rodriguez amplia o que € proposto por Lejeune, além de contrapor seu
pensamento ao deste dltimo.

O pacto determina o ato de representacdo do texto, verificado dentro dos versos de
Taotologias, definindo-os como uma orientacdo a selecdo e a organiza¢do de uma
multiplicidade de pontos heterogéneos, os quais transformam as infinitas possibilidades de
combinacdes textuais em um todo inteligivel, por conseguinte, aflorando as cenas
champuradas, em discussdo durante a andlise. Esse processo de dissecacdo da voz poética
estd intrinsecamente ligado a composi¢do de Taotologias, uma vez que a composicdo lirica
dessa obra observa também a relevincia da construcdo da voz que emana desses versos,
fazendo a intermediacdo entre a voz literdria textual, o texto e o leitor. Isso se dd de modo
semelhante a um jogo, em que sdo articuladas as vérias estratégias em um tabuleiro, sendo o
tabuleiro o suporte em que s@o manipulados significado e significante. Em muitas cenas da
montagem das imagens-mensagem, pode-se depreender que esse tabuleiro, em que se
processa o jogo literdrio, € feito dentro dos cronotopos recriados e criados pela voz poética.

Por conseguinte, o pacto lirico implica uma espécie de protocolo de intencdes entre
essas trés instancias (voz literdria textual, o texto e o leitor), as quais guiam a leitura para um
efeito global produzido pelo texto. Rodriguez organiza esses tracos caracteristicos em trés
grandes dominios de formagdes discursivas. O primeiro seria o da formacdo sensivel,
responsavel pela constituicao do sentido a partir de elementos sensiveis da linguagem (tracos
fonicos, gréaficos, morfoldgicos, sintdticos, prosddicos, entre outros), aproximando-se das
técnicas de Borges Filho; jd o segundo seria o da formagdo subjetiva, responsdvel pela
formacdo da identidade subjetiva do texto; finalmente, o terceiro dominio seria o da formacao
referencial, ligado a experiéncia e a representacdo textual. Pode-se observar a explicacdo

construida até o momento por meio da leitura, ndo s6 do poema “as paredes do meu”, como

22 I . D . -
Uma estruturacio discursiva global em um ato de comunicagao literdria, com suas intengdes e seus
efeitos potenciais (traducio nossa).
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também no poema “se eu nao entrar naquele silencioso bosque”, no qual héa explicitamente o
uso do pronome do caso reto “eu”, como estratégia literario-linguistica para abordar a estada
no topos ‘“bosque” e para apresentar os preceitos filosofico-religiosos, por exemplo.
Evidencia-se, portanto, que a elabora¢do de poemas estd dentro do que Barthes (2004, p.57)
supOe ser a escrita “esse neutro, esse composito, esse obliquo para onde foge o nosso sujeito,
0 preto-e-branco, aonde vem perder-se toda a identidade, a comecar precisamente pela do
corpo que escreve”. A partir disso se compreende que o criador da voz poética manipula a
escrita de maneira a apresentar inimeras imagens-mensagem com vdrias possiveis leituras
receptivas.

Uma outra possibilidade de leitura, de acordo com o processo de andlise via figuras de
linguagem, subdivididas em fOnicas, lexicais, semanticas, sintitica e morfo-sintaticas, de
Henriques (2011), poderia ser uma personificacdo do fopos quarto. Esse processo literdrio €
condizente com as teorias de difracio de Rodrigues, o qual complementa o processo de
alegoria de Hansen, além de se associar as teorias de topoandlise (que se poderiam denominar
topoandlise da composi¢do poética, para ajustar o termo ao procedimento de dissecagdo dos
poemas), de Borges Filho. Logo, tem-se que, sintaticamente, o sujeito “as paredes” e os
predicados “ndo dormem” e elas “riscam a nudez da noite”, possivelmente, conduzindo quem
1€ a leitura champurada de que essas paredes, em prosopopeia, sdo atormentadas pela vida
citadina. Ainda por um jogo de elipse, ter-se-ia o pronome “meu’ eliptico em “os dias que
olham”, ficando esse verso assim: “os [meus] dias que olham”. Isso possivelmente induz um
movimento ciclico entre a noite e o dia, os quais se coadunam em uma copresenca entre o
emissor e o receptor. Essa nova camada champurada de entendimento da construcao poética
pode ser depreendida do verso “olham/o espelho dos teus”, em que pode ser vislumbrada uma
outra elipse, agora da palavra “dias”, podendo-se ler o verso, como “olham/o espelho dos teus
[dias]”. H& aqui também a questdo do reflexo embutido no vocabulo “espelho”, por meio da
copresenga textual de um “eu” contraposto a um “tu” separados espacialmente, como um
reflexo de um espelho. Contudo esse reflexo estaria mais préximo a uma compreensao sobre o
outro, dentro do processo de diversidade®, tentando pintar uma imagem contemplativa da
unido entre os coabitantes étnicos da urbe champurada, por uma outra via de leitura.

Além dessa proposta, pode-se depreender uma certa agitagdo, vista nos versos ‘““as
paredes do meu/ quarto que ndo dormem”, a qual estd expressa de forma reversa pelo verbo

"dormir" antecedido pelo advérbio de negacdo “ndo”. Assim, ndo havendo o tempo de

23 GLISSANT, 2005.
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repouso, a tendéncia bioldgica humana é uma agitacio celular como todo, em busca de uma
possivel compensagdo para esse ndo dormir. Esse processo adoecedor estd imanentemente
ligado a sociedade de desempenho do século XXI, tipica das grandes metrépoles, nas quais se
inclui Macau, segundo andlises do filésofo coreano Byung-Chul Han, o qual descreve a
sociedade atual como “sociedade do cansago”, e aprofunda-se dizendo que ela ji estd se
tornando a “sociedade do esgotamento”, devido ao individuo ndo ter mais a possibilidade de
repouso (2017, p. 79-108). Ou seja, como hipdtese de leitura, ter-se-ia: “as paredes do meu
quarto/que ndo dormem/ riscam”. Portanto, sem repouso as paredes, possiveis simbolizadoras,
metonimicamente, da imagem “as pessoas”, as quais se agitam, dentro de quartos fechados,
inseridos em prédios imensos, localizados nas urbes empregadora da sua grande prole (as
pessoas), a qual deve a ela (urbe) o retorno incansavel de seu desempenho.

Além dessas andlises observadas, pode-se também depreender uma via de eroticidade
por meio do vocabulo “nudez”, conforme Schiiler (1992), a qual empresta uma possivel
soma ao tom de agitacio da voz emissora, remetendo-se a uma nudez dilacerante. Essa
leitura entrelacada ao entendimento da questdo do espelho pode, também, ser conduzida, por
meio do verbo olhar, a constru¢do de uma cena em que hd um imbricamento de naipes, a
moda do jogo mahjong®*, “jogo dos sentidos” (HEINZ, 2021). Esse jogo, tomado dentro da
analise proposta, ao realizar a suposta unido de signos “iguais”, ou seja, ao liga-los para
simbolizar uma mensagem, provocam a constru¢do de uma nova camada champurada. No
caso desta andlise, tenta-se desfazer esse processo de constru¢do das camadas do jogo
mahjong, para que seja depreendida a constru¢do de uma imagem-mensagem que faca
sentido ao receptor. Logo, esse imbricamento pode desencadear no olhar um tipo de visdo
champurada do outro. O termo “noite” pode conduzir a uma ideia de visdo adormecida,
visdo essa que reflete as diversas maneiras enclausurantes e agitadas, pelas quais os muitos
coabitantes macaenses enfrentam a vida na urbe do “brinco de Pérola” (Macau) do Delta do
Rio das Pérolas, no sul da China.

Faz-se necessério dizer que Edward Said segue uma via de andlise distinta da que €
proposta nesta dissertacao. Isso é refor¢ado pela imagem-mensagem do espelho, que pode ser
provavelmente inferida do verso “o espelho dos teus”, enquanto um processo de

champuramento. Segundo Said, “nas discussdes sobre o oriente, este ¢ todo auséncia, ao

2 Mahjong é um jogo de origem chinesa que foi exportado, a partir de 1920, para o ocidente, dando
origem ao baralho de quatro naipes ocidental. O Mahjong é composto de 144 pecas, divididas em
grupos de naipes: flores, caracteres chineses, pontilhados, entre outros simbolos, os quais ficam
sobrepostos uns aos outros, formando camadas, que devem ser eliminadas pela juncdo de pecas
iguais (HEINZ, 2021).
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mesmo tempo que sentimos o orientalista e o que ele diz como presenga: mas ndo devemos
esquecer que a presenca do orientalista € possibilitada pela auséncia efetiva do oriente”
(SAID, 1990, p.215). Nessa abordagem de andlise das escritas de Taotologias, ndo se destaca
o viés sociolégico, como ocorre em Said, mas sim o amalgamento literdrio, em que
justamente o jogo de presenca e auséncia, via processo de alegorizacdo, produz a
possibilidade de sensibilizar tanto o olhar do emissor quanto o do receptor, pois deixa em
aberto diversas possibilidades interpretativas. Essas possibilidades estdo muito mais proximas
do receptor/observador do que do emissor, ainda de acordo com andlise de Said, no livro On
China, no qual afirma que as “culturas [asidticas] que ndo passaram pelo primeiro impacto do
pensamento newtoniano retiveram a visao essencialmente pré-newtoniana de que o mundo &
quase completamente interno ao observador” (SAID apud KISSINGER, 1990, p.57). Dessa
maneira, sao desmanteladas as teorias do determinismo, do behaviorismo e do
comportamentalismo geografico. Além disso, o autor as confronta a tecnologia
enclausuradora do mundo asiatico, em ascensao no século XXI.
Por fim, segundo Jung, tem-se que a sincronicidade

elimina a explicagdo causal, porque os ‘efeitos’ ndo podem ser entendidos
sendo como um fendmeno da energia. Por isto, ndo se pode falar de causa e
efeito, mas de uma coincidéncia no tempo, uma espécie de
contemporaneidade. Considerei a sincronicidade como uma relatividade do
tempo e do espago condicionada psiquicamente (2005, p. 14).

Donde se depreende que as indmeras possibilidades de leituras podem ser condicionadas pelo
cronotopos da recep¢do, conforme as leituras escolhidas do poema ‘“as paredes do meu
quarto”. Nessas o simbolico seria mais do que apontar a existéncia de algo que ndo esta
presente, sendo, entdo, o simbolico a representacdo do que estd em um ‘“aqui”’, na
sincronicidade criada por meio da leitura, apesar de apontar para outro lugar, promovendo,
assim, a refundacdo simbélica de alguns cronotopos ja cristalizados em novo emblema,
denominado Taotologias.

Afora essa andlise, tem-se a simbolica da “parede” aparecendo em mais dois poemas:
“as palavras ocas e viscosas”, presente na se¢do “taotologias”, e “os carateres chineses
colocados”, que se encontra na se¢do “contos orientais”.

No poema “a tarde balanca-se”, tem-se, seguindo o conjunto da obra Taotologias, a
apropriacdo da estratégia de cronotopia, de contemplacdo da Natureza, bem como os
processos de difragdo, alegorizacdo, e consequentemente de champuramento:

a tarde balanca-se
nos ramos da acdcia rubra
0 gato aconchega-se no chio vermelho



44

(ROCHA, 2016, p.12)

Por meio da cronotopia, pode-se verificar a escolha dos termos “tarde” e “chdo”, os
quais compdem a visdo do tempo tarde e do local chdo. O momento vespertino parece ser
propicio a atitude felina de aconchego na localidade do chdao vermelho. Essa cena pode ser
contemplada pelo verso “o gato aconchega-se no chdao vermelho”. A coloragiao do chdo da-se
pelo fato de as flores da acécia rubra terem caido, devido ao balancar dos ramos dessa arvore,
provavelmente, desde o periodo matutino. H4 o uso da estratégia do gradiente da visdo
(BORGES FILHO, 2007) pela escolha dos vocabulos “rubra” e vermelho”.

O poema encontra-se, especialmente, em consonancia com a questdao da fanopeia, de
Ezra Pound (2006), ao montar a imagem-mensagem do entardecer, via coloragcdo
avermelhada. Essa estratégia também liga-se a identificacao dos preceitos de contemplagdo da
Natureza, que nesse poema agrega a figura animal do felino, bichano muito popular na China
e no Japdo. Portanto, pode haver, nesse ponto da escrita, também, uma confluéncia
champurada das localidades, em que se emite a imagem-mensagem, pelo fato de ser a acécia,
comum as terras ocidentais e os felinos, as terras orientais. Somado ao champuramento do
topos, tem-se o processo de difragdo, conforme Rodriguez (2003), em que o verbo balancar
empresta pessoalidade ao fopos tarde.

Outra estratégia utilizada nas escritas de Taotologias é a composicdo poética,
utilizando-se do conceito de alegoria25 , de Hansen (1986), entrelacando-o ao conceito de
imagismo, langado por Pound (2006). A estética imagista, proposta por este ultimo, estd
preocupada com a concretude das imagens, produzindo uma poética influenciada pelos hai-ku
orientais, a qual subjazeria esteticamente a obra Taotologias, conforme se argumentou
anteriormente, quando foram apresentadas as trés técnicas imagistas.

Para tratar desse conceito de alegoria dentro da obra Taologias, é necessario retomar a
questdo da estratégia do tropo, de modo geral, fazendo-se de grande importancia a depreensao
epistemoldgica da diferenca conceitual dos elementos discursivos, hd muito, elegidos para
compor obras poéticas (CANDIDO, 1967, p.90). Entre esses elementos, estdo os adornos,
subdivididos em tropos e figuras. Estes sdo empregados de duas formas: as figuras de
pensamento e as de palavras. Essas ultimas sdo destinadas as funcdes equivalentes ao
processo de adjetivacdo, ja utilizadas no poema “nas planas aguas do lago Xi Hu”. Essas

figuras de palavras sdo igualmente estudadas por Henriques (2011). J& os tropos sdo

» AL-Y/GER-!. In: ROBERTS, & ARTIGUES, 2020. Tradug¢@o de procedéncia: falar na dgora,
discursar em publico.
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empregados de trés formas para apenas significar; ou para apenas ornar; ou para significar e
ornar. Nesse dltimo caso, o tropo € destinado a alterar a semantica do vocabulo e, a0 mesmo
tempo, emprestar-lne um aspecto relativo a estética, como na metafora e, também, na
alegoria, as quais sdo, conceitualmente, definidas. A alegoria, tropo elegido para anélise dos
poemas de Taotologias, ¢ o procedimento pelo qual as palavras exprimem os fatos, ideias e
situagdes de maneira diversa do que se pensa, ou, mais enfaticamente, induzindo uma
presenca pela ocultacdo desses mesmos fatos, ideias e situacdes. Por outro lado, a metafora,
para exprimir esses fatos, ideias e situacdes, emprega uma grande profusdo de vocdbulos

(CANDIDO, 1967, p.91). Segundo Candido,

a busca do sentido alegérico das palavras e das histdrias [...] na interpretacio
[...] transforma toda a linguagem [...]. Este interesse pelo oculto acicate
poderoso para aprofundar o estudo das figuras, [dd]-lhes uma ressonincia e
uma dimensdo que serviriam para enriquecer no espirito do Ocidente o
alcance e a natureza do verbo poético (1967, p.100-01).

Essa eleicdo do conceito alegoria fundamenta-se por ser, dentro da obra Taotologias,
mais afeita as composicdes das imagens-mensagem dessa obra, uma vez que essas Sao0
elaboradas tendo como substrato fatos, ideias e situacOes referentes ao imagindrio euro-
asidtico. Tal substrato, por conseguinte, faz com que o processo de translacdo metaférica®®
recaia, em muitos poemas, em construcoes com referéncia a exegese da alegoria,
averiguando-se duas questdes. A primeira € relativa aos preceitos técnicos, 0s quais
regulamentam as situacdes, nas quais um determinado discurso pode ser estrategicamente
ornamentado (HANSEN, 1986, p.02). Essas situacOes elaboram regras, pelas quais se
manipulam tanto fopoi, quanto vocabuldrios para substituicdes figuradas desses determinados
discursos. A segunda questdo diz respeito a constru¢do poética, como tendo em mente o
processo de alegorizacdo, pela andfora, a qual € uma dupla orientacio de tal processo
(HANSEN, 1986, p.38-9). Essa dupla orientagao di-se da seguinte forma: primeiro o processo
€ pensado por intervencdo da analogia, que é entendido como simbolismo proposicional, em
que a alegorizagdo é também anafora (repeti¢do). E depois, completando a dupla orientagdo,
tem-se a alegoria, também, como metafora, referindo-se, aqui, estritamente, a metdfora como
substituicdo. Logo, enquanto substitui o “proprio” pelo “figurado”, repete-o, como parafrase.
A analogia mimetiza a insisténcia de um principio dedutivo ou interpretante, que recupera e

retraduz todas as diferencas do discurso, inserindo-as na semelhanga e repetindo-as, como nos

2% 0 vocdbulo metéfora (palavra grega) em Latim € fralatio (palavra usada por Cicero), o que faz
referéncia ao processo de translacio semantica prépria desse tropo, epistemologicamente
(CANDIDO, 1967, p.100).
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exemplos das escritas de Taotologias. Isso também vai ao encontro do que diz Rodriguez
(2003) acerca do processo de difracdo, no qual se apresenta um efeito poético, por meio da
movimentacdo imagética dos sentimentos, sensacdes, lugares personificados, os quais sdo
apresentados de forma individuada, como personagens ficticias, sendo desfeita a instancia do
sujeito lirico e passando-se a composi¢do do alegdrico. Para além disso, pode-se depreender,
também, que existe uma alegoria atribuida apds a construcdo textual, prevista pelos estudos
retéricos, a qual converge para o que se demonstra acerca do distanciamento autoral da
composi¢ao poética, bem como acerca da aproximacao disso ao processo de recepcao da obra
(HANSEN, 1986, p.41). Dessa maneira, entende-se que o procedimento de alegoria pode ser
aplicado a obra Taotologias; a denominada alegoria dos poetas (semantica das palavras); a
denominada alegoria dos tedlogos (suposta semantica de realidade reveladas por palavras),

em referéncia a depreensao filoséfico-religiosa de alguns poemas.

>

“Libres del mito y de la metdfora, piensan o tratan de pensar’
(BORGES, 2010)

Portanto, ndo se pode pensar sem que se considere o pensamento mitico e metaforico
que envolve a aura’’ da palavra. A aura, como parte do recurso alegérico, é empregada, nesta
andlise de forma a subsidiar este estudo, visto que se pode compreender que a alegoria € o
reverso auratico de uma imagem textual. Ao se aplicar o recurso da alegoria, pode-se tentar
transmitir o que significa o outro; ou melhor, com esse recurso, cada escolha de palavra,
considerando-se sua semantica para compor o texto, pressupde a elaboracdo de uma imagem
outra que ndo a imediatamente sugerida pela significacdo comum de tal palavra. Tem-se,
dessa maneira, que o uso da alegoria tenta imprimir um outro significado, que ndo o seu
sentido original; logo, o texto artistico tende a extrapolar a semdintica, permeando o
significante de novos significados. Nesse sentido, a aura tem uma apresentagdo positiva e
constitutiva, a qual encontra no recurso alegoria uma outra apresenta¢do, nao necessariamente
negativa, porém de auséncia na constru¢do textual, por meio do uso, muitas vezes implicito,
do procedimento da analogia. A aura insiste em seu cardter Unico, privilegiado, e a alegoria
desconstréi sua aparéncia de unidade e diferenciacdo. Essa construcdo textual demonstra
como uma interpretagdo € realizada, recuperando e retraduzindo diferencas textuais, inserindo
tais direfencas em plausiveis semelhancas, que podem ser champuradas, como em
Taotologias. Mediante isso, a alegoria € um procedimento de representacdo concreta de uma

ideia. A estratégia de perscrutamento da construcdo aurética do texto leva ao entendimento de

27 BENJAMIN, 1955.
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que, para se chegar ao mundo das coisas, deve-se passar por entre os usos das palavras,
elaborando uma possivel substitui¢do das coisas por elas. A partir disso, a palavra, lida em
Taotologias, ¢ o Unico lugar suscetivel de concretude e estabilidade, sendo tudo o que dela se
pode compreender passivel de troca, devido ao ponto de vista adotado, portanto conduzivel a
instabilidade, demonstrando a peculiaridade da montagem, por meio da linguagem, da
imagem-mensagem evocada nessas escritas. A discursividade dos textos da obra
circunscrevem-se ao que se pode denominar de criacdo literdria, em que se observa a
linguagem como invencao e a ficgdo poética como jogo. Jogo esse que seria de identificacdo e
de oposicdo entre o referente imaginario do texto e o processo de construcdo de parte dessa
releitura pelo leitor. Pode-se inferir, dessa forma, que ha um jogo lidico (por exemplo,
Mahjong). Esse jogo literdrio-linguistico permite a Arte mascarar-se diante do referencial,
como instrumento de afirmacdo criadora, retomando, nesse momento, a palavra como o tnico
meio de esconder e revelar o universo criado no texto literdario. Por fim, importa pontuar, para
a presente dissertacdo, a evidéncia de que ndo se optou pela concep¢do de alegoria barroca de
Benjamin (1984), usando-se, apenas, a conceituacdo de aura desse autor, a qual se coaduna
com as estratégias elegidas para as andlise das escritas em Taotologias.

Para Frye, a palavra apresenta-se como uma recriacao da propria presenca estabelecida
pelo significante, retomando-se, dessa maneira, o processo de alegorizacio, conforme Hansen.
H4 um didlogo com o processo de descricdo, sendo esse andlogo ao processo de
desconstru¢do metafdrica, os quais se coadunam no processo de recriagdo em que a voz
poética pode se pronunciar por intérmédio das palavras selecionadas. Com isso, hd um
discernimento dos significados, via alegoria, visualizado por meio da identificacao
intercambidvel de significados apresentados de forma mutuamente inerente ao fluir da
sensibilidade imagética das cenas pintadas pelo pincel chinés com mao portuguesa.

A palavra “acécia”, no poema “a tarde balanga-se”, pode induzir uma cena criada pelo
processo de alegorizacdo, por meio da auséncia-presenca. Essa cena passa-se em alguma
localidade publica de Portugal, pelo fato de as arvores de acécia, que sdo muito apreciadas e
utilizadas na arborizacdo urbana, ndo terem uma referéncia direta com Macau. Seria uma
localidade publica, devido ao fato de essa espécie de arvore ser de grande calado e ter seus
usos destinados a constitui¢do de jardins, parques e arborizacdo de logradouros em geral
(MONDIN, 2010).

Elas sdo originérias da ilha de Madagascar, na Republica de Madagascar, que € um
estado independente localizado no sul da Africa, préximo a Mogambique. Foram levadas a

cultivos em vdrias zonas tropicais da Africa continental e, posteriormente, por sua beleza,
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levada a outros continentes, como a Europa e as Américas, supostamente pelos navegantes
portugueses. A acdcia é uma das plantas mais usadas com fins ornamentais em regides
tropicais e subtropicais de todo o mundo (MONDIN, 2010). No Brasil, ela € conhecida como
flamboia ou flamboaia, prontncia que se deve a derivacdo do nome francés flamboyant, o
qual por sua vez € oriundo do latim fldmeo (radical indoeuropeu bhel-15B)*, que significa
brilhar, donde se conclui que esse brilho associa-se ao fogo, o qual se associard a cor
vermelha dos ramos de acacia, colorindo o chdo vermelho onde “o gato aconchega-se”.

Quanto as figuras de linguagem, que Borges Filho justificadamente chamou de
Figuras de Retdrica, hé a possibilidade de se fundamentar essa proposta e, até mesmo, amplia-
la pelo estudo de Cldudio Cezar Henriques. Dessa forma, a associagdo dessas visdes sobre as
figuras de linguagem com os atributos paisagisticos/espaciais de Borges Filhos seria
completada no poema ““a tarde balanga-se”. A Natureza mais uma vez revela-se contemplativa
tanto pela flora, quanto pela fauna.

No poema “nada digas do verdo azedo” ha, também, um processo de champuramento
realizado pela intersecdo entre a técnica de composi¢do do hai-ku em portugués e a utilizagdo
do processo de gradagdo sensorial, o qual desencadeia uma constru¢do simbdlica hibrida:

nada digas do verdo azedo
gravado no coracao da laranja
as sobras da casca servem para doce
(ROCHA, 2016, p.13)

Por uma via de percepc¢do, hd a Natureza identificada no cronotopos ‘“verao”, no vocabulo
“laranja”, bem como nas palavras “sombra” e “casca”. Essa percep¢do coaduna-se com o
propésito de contemplacdo da Natureza da composi¢do poética hai-ku. Entretanto, hd uma
outra via perceptiva da imagem-mensagem criada que se distancia da contemplacio passiva
da Natureza e empresta a essa imagem-mensagem uma emocao. Esse elemento emotivo pode
ser depreendido pelo processo de adjetivagdo do “verdo”, que ¢ azedo. Esse azedume ¢
depreendido via estratégia de tropo, que € uma figura de linguagem ou de retdrica, em que se
efetua uma translacao simbdlica e mesmo de significado.

Os poemas de Taotologias sio perpassados pela criagdo da virtualidade expressiva por
meio dessa juncdo de tropo, fomentadora de uma constru¢do alegorizada, utilizando-se da
fanopeia (POUND, 2006), capaz de desencadear uma imagem-mensagem champurada em
cronos com a sentimentalidade, sendo essa, nesse poema, transmitida pela estratégia da voz

poética adjetivadora. Logo, os jogos de palavras, os trocadilhos, as cargas emotiva e poética,

28 BHEL-!. In: ROBERTS & ARTIGUES, 2020.
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conforme Henriques, citando Nikolai Trubetzkoy, tornam-se material de estudo das
“variagdes relacionadas ao temperamento € ao comportamento espontineo do individuo
falante” (TRUBETZKOY apud HENRIQUES, 1969, p. 61). Depreende que o enfoque no
estudo da voz poética fica a cargo do entendimento de como as variacdes do comportamental,
do “tu” gramatical, interlocutivo, podem implicar variacdes literario-linguisticas na linguagem
desse e de outros poemas (HENRIQUES, 2011, p.95).

Ainda quanto os versos “gravado no coragao da laranja/as sobras da casca servem para
doce”, em contraste com o “verdo azedo”, tem-se a imagem recriada da laranja, a qual, apesar
de ter um provdvel interior azedo, por transposicao de tropo, tem seu exterior, ‘“casca”,
aproveitavel para cozimento de doce. “Azedo” e “doce”, “interior” e “casca”, ambos os pares
perfazem a estratégia alegorizada da Natureza inferida, por exemplo, pelo viés do daoismo, o
qual coloca sempre em contraste as imagens opostas, como ocorre no poema. Isso pode ser
verificado pela simbologia do daichi, o qual demonstra esse contraste pela composicao entre
as cores preto e branco, tendo um ponto em cada um das partes com cor oposta, simbolizando,
por exemplo, que nada € totalmente puro. Esse simbolo chinés, cujas partes branco e preto,
simbolizam o yin-yang, o qual, conforme estudos de Dai Chi Chuan, provém de “mental
discipline aspect of the Shaolin system® [that] was based mainly on Buddhist meditation. To
[the] Chinese steeped in sophisticated Taoism and Yin/Yang philosophy,””® (WAYSUN,
1990, p.18). Além disso, o daichi também pode ser visto em outras culturas, com algumas
adaptagOes, as vezes nao possuindo interpenetragdo das duas partes, como simbolos celtas,
bem como em outros desenhos semelhantes, encontrados na arte etrusca € no império romano.

No poema “estranho o lugar do poema”, pode-se observar um trabalho metalinguistico
inicial:

estranho o lugar do poema
que fala em jardins interiores

frio o esgar da méscara nd
(ROCHA, 2016, p.14)

O poema versa sobre a prépria composi¢ao poética. Tem-se, evidentemente, no primeiro
verso, de acordo com as teorias literdrio-linguisticas de Jakobson (1991, p.85), a linguagem
poética propondo um possivel olhar analitico sobre si mesma. Contudo, essa primeira leitura

transforma-se, ao se passar ao segundo verso “que fala em jardins interiores”, quando se pode

PA expressdo Shaolin system, em seu sentido ampliado faz mencao as artes marciais externas
chinesas, referindo-se aos estilos do Monastério Shaolin do Norte (WAYSUN, 1990).

0 aspecto da disciplina mental do sistema Shaolin [que] foi baseado principalmente na meditacao
budista. Para [aqueles] chineses mergulhados no daoismo sofisticado e na filosofia Yin-Yang
(traducdo nossa).
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deduzir que o “lugar do poema" est4 afeito a toda analise de Taotologias. Essa andlise sobre
cronotopo, o qual, focadamente, nesse poema, é um fopos interno a voz poética, mostra como,
por intermédio da cronotopia, constrdi-se a narrativa da poesia da obra. Apesar disso, esse
topos € um jardim. Esse jardim, ao contrdrio das imagens floridas de jardins em geral, pode
ser descrito pelo dltimo verso “frio o esgar da mascara no”, pela intrincada alegorizagdo, a
qual empresta uma mobilidade ao adjetivo “frio”, tanto para imagem-mensagem anterior, no
verso “que fala em jardins interiores”, quanto para a imagem-mensagem posterior, no terceiro
verso. Assim, “frio” sugere a possibilidade de um jardim sem vida, falecido pela frieza do
gelo (possivel na regido geografica asidtica), a0 mesmo tempo que esse adjetivo, estando no
singular, sintaticamente direciona-se ao “esgar da mascara n6”. Ha um trejeito de provavel
escarnio impresso na mascara nd. Essa imagem-mensagem de feiura alia-se ao frio e
concretamente monta uma imagem-mensagem de um jardim ressequido no interior da alma da
voz, que se deixa ouvir pelos versos.

Sobre a méscara no, faz-se importante a informacdo de que o n6 € uma forma cldssica
de teatro profissional japonés, classificado como drama musical cldssico japonés, no qual
combina canto, pantomima, musica e poesia. Essa forma teatral de poesia é encenada desde o
século XIV. O nd evoluiu de outras formas teatrais, tidas como aristocriticas e populares,
incluindo o Dengaku, Shirabyoshi e Gagaku. Muitas das personagens do né usam mdscaras,
denominadas de shites (protagonista), podendo o acompanhante da cena também usar.

As origens do n6 podem ser atribuidas no nudxi (f#/8%), uma forma de teatro chinés,
que também deu origem a outras formas dramadticas, como o Kabuki. Um dos seus mais
importantes dramaturgos é Zeami Motokiyo (1363-1443). Zeami também deixou tratados
sobre a arte de interpretar (EZRA; FENOLLOSA, 1957).

Um outro ponto de vista que poderia ser adotado, para a recep¢ao da leitura dos versos
de Taotologias, ¢ o entendimento de que o poema “estranho o lugar do poema” enquadra-se
na se¢do “taotologias” dentro da obra, fato que poderia justificar o entendimento de uma
possivel leitura ligada a simbologia do Dao, o qual mescla a dualidade do daichi, simbolo que
representa o yin-yang, por meio da dualidade entre a focalizagdo, pelo processo de
especifica¢do do lugar, quando se individualiza esse lugar pelo uso do artigo definido “0”, e
uma certa generalizagdo. Lugar esse que esta no poema, o qual € um “espago”, muitas vezes,
segundo a tradicional teoria literaria, de expressoes do “eu”. Todavia, conforme as pesquisas
de Rodriguez (2003), ¢ um ‘“eu” apenas condutor de uma criagdo literaria, cabendo nessa
pessoa gramatical qualquer outra pessoa recepcionada na leitura. Ou seja, ¢ um “eu” que pode

comportar “todos”, “qualquer”. Logo, a representacdo do uno e do todo faz-se singelamente
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presente no versos, em conformidade com Laozi: “Desde os primérdios alcanga-se a
Unidade” (2017, 39:1). Entende-se, dessa maneira, a dualidade entre focalizacdo do “eu” e
generalizagao subentendida do “todo”, compondo a unidade Dao.

Essa estratégia de focaliza¢do, portanto individualizacdo de algo, entrelaga-se a
montagem da imagem-mensagem de um jardim interior dentro desse “lugar-eu do poema”,
completando a composi¢do da imagem-mensagem do uno, a qual se depara com uma provavel
confrontacdo da maquiagem exterior dessa imagem-mensagem pelo verso “frio o esgar da
mascara nd”. A mascara exterioriza uma imagem caricatamente negativa, dentro dos padrdes

simbolicos, transformados pela linguagem alegorizada, conforme Eliade diz:

E certo que a linguagem exprime ingenuamente o tremendum, ou a majestas,
ou o mysterium fascinans mediante termos tomados de empréstimo ao
dominio natural ou a vida espiritual profana do homem. Mas sabemos que
essa terminologia analdgica se deve justamente a incapacidade humana de
exprimir o ganz adere: a linguagem apenas pode sugerir tudo o que
ultrapassa a experiéncia natural do homem mediante termos tirados dessa
mesma experiéncia natural (1992, p.25).

A careta do no, dessa forma, tenta expressar a maneira como o jardim interno €
cultivado, podendo se concluir que ndo é um bom cultivo. A partir disso, pode ser
depreendido um possivel questionamento sobre a unido entre exteriorizacao € interiorizacao
das emocdes, quando uma reflete-se na outra, retomando assim a imagem-mensagem do
proprio daichi, pelo qual se ensina essa total imersdo, comecando em um pequeno ponto uno,
por exemplo o coragdo, simbolizado no jardim interior, avolumando-se para o todo,
simbolizado pela mdéscara. Se essa madscara apresenta-se com tracos de feiura, pode-se
compreender um amago triste, porém, se, ao contrdrio, apresenta tracos de beleza, pode-se

entrever um interior alegre. Isso pode se dar também de forma inversa: do exterior para o

interior, por exemplo.

“O lago Nah-hu embala a lua de outono
que se reflete na dgua verde
(Li Bai apud MEIRELES, 1996, p.18)

No poema “a chuva de outono” pode-se identificar uma énfase na contemplacido da

Natureza:

a chuva de outono
molha o canto do domenico
entre o verde da folhagem
(ROCHA, 2016, p.15)
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E de suma importancia pontuar que toda a obra faz um movimento tautolégico, no sentido de
sistole e didstole, em relacdo a simbologia do Dao, pois expande-se para montar uma
imagem-mensagem da Natureza, depois se contrai para uma outra, apresentando o interior
humano e novamente se expande e volta a se contrair. Isso € verificado, por exemplo, entre a
analise do poema imediatamente anterior, “estranho o lugar do poema”, expondo questdes
intimistas relativas ao humano e o poema “a chuva de outono”, contemplativo da Natureza. O
cronotopos abordado ¢ a estagdo outono (enfoque temporal) e o “canto” (enfoque espacial).
As demais palavras emprestam-se a composicdo do cendrio da imagem-mensagem.

O vocabulo “domenico” empresta uma especial atragdo a recepgdo de leitura, pois
pode ser tanto uma espécie da flora quanto da fauna (aves). Esse poema, também, como no
poema ‘“a tarde balanga-se”, aproxima-se de um enfoque concernente a Biologia,
particularmente, a Flora e a Ornitologia, apreciada pela idealizacdo da imagem-mensagem do
Domenico — em chinés, “cheuk keui” —, por uma possivel via de recepcao.

Ornitologia € uma ciéncia, classificada como um ramo da zoologia, que se dedica ao
estudo das aves. Esse estudo refere-se a pesquisa de distribui¢do da revoada na superficie do
globo, de condicdes e de peculiaridades de seu meio, costumes e modo de vida, de sua
organizacdo e das caracteristicas, que as distinguem umas das outras, para classificd-las em
espécies, géneros e familias (SICK, 1997).

O termo “domenico” pode ser uma referéncia ao pais Dominica, conhecido como The
Nature Ilha do Caribe, devido a variada flora e fauna, que sdo, atualmente, protegidas pelos
organismos nacionais € internacionais. Dominica é a mais montanhosa das Pequenas Antilhas,
possuindo picos vulcanicos, cones de crateras de lava, como, por exemplo, o Boiling Lake,
que € o segundo maior lago termicamente ativo no mundo. Ou, mais especificamente, pode
referir-se ao papagaio Sisserou, cientificamente Amazona imperialis, que € o passaro nacional
da Dominica e € endémico em suas florestas de montanha, sendo também conhecido pelo
nome “domenico”. Também pode se referir a uma outra espécie, o papagaio de gola vermelha,
cientificamente A. arausiaca, que também é um endémico dominicano. Ambas as aves sao
raras e, atualmente, estdo protegidas pelas organizagdes nacionais e internacionais. Essas
espécies estdo ameacadas pelo comércio predatdrio e também pela mortandade provocada por
furacoes (HIGMAN, 1999). Esse nome “Domenica”, segundo Higman, foi atribuido ao pais
devido a associacdo que Cristovao Colombo fez, em trés de novembro de 1492, ao visitar a

ilha em dia de domingo31, dia santo para a religido catdlica.

3! DOMENICO [DOMINICUS]. In: FARIA, 1955.
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No poema, a chuva molharia o lugar “canto”, no qual ¢ possivel que o passaro,
denominado “domenico”, fique aninhado “entre o verde da folhagem”. Por outra via de
leitura, ter-se-ia o vocabulo “domenico” expressando a flora pelo fato de ser esse nome
atribuido a Inga dominicensis, nome cientifico de uma espécie vegetal da familia Fabaceae,
arvore de pequeno porte, tipica de florestas imidas. Contudo, ha poucas informacdes sobre a
Inga dominicensis, devido ao desmatamento de sua drea nativa, na Dominica. Diante disso,
poder-se-ia ler os versos do poema em questdao, como sendo “a chuva de outono” que “molha”
o canto [lugar] da 4rvore, denominada domenico, que se encontra entre o verde da folhagem.
Além dessa duas leituras, poder-se-ia, por um viés de reconstru¢do etimoldgica, depreender o
vocabulo “domenico” como casa, donde se leria que “a chuva de outono/ molha o canto
[lugar] do domenico [casa ou, mais apropriadamente, vivenda] entre o verde da folhagem”.
Ou, por um olhar cristdo, “a chuva de outono/ molha o canto do domenico [lugar sagrado]”,
em referéncia a Deus (catdélico), em um provavel domingo (dia consagrado a religiosidade),
contrastando que esse lugar sagrado estaria fora da casa, como habitualmente ficam esses
lugares, em residéncia catdlicas, mas que em algumas residéncias asiaticas, podem ser
construido junto a Natureza. Com essa ultima leitura, tem configurado o processo de
champuramento.

Finalizando, importa notar que a palavra “domenico”, encontra-se, no poema original,
grafada em itélico, tentando evidenciar algo. De acordo com as leituras selecionadas,
provavelmente, seria uma forma de enfatizar a vasta semintica, que se pode atribuir a tal
vocabulo. Ou, simplesmente, uma palavra advinda de outra lingua, portanto destacada em
itdlico. E, para além, tem-se, novamente, a Natureza sendo contemplada, na acdo da chuva, na
estagdo de outono, “entre o verde da folhagem”. Por fim, na expressdo “verde da folhagem”,
encontra-se uma andstrofe, provavelmente, com intuito de énfase, das palavras “verde”
(adjetivo) e “folhagem” (substantivo), vindo portanto o adjetivo a frente do substantivo,
provocando esse hipérbato atenuado. Salienta-se, ainda, que para Machado de Assis (1994,
p.05), “o adjetivo € a alma do idioma, a sua porc¢do idealista e metafisica. O substantivo € a
realidade nua e crua, é o naturalismo do vocabulario”. Portanto, essa inversdo da ordem
canodnica da lingua portuguesa parece se fazer incluida ndo s6 em uma andlise sintdtica, como

também em uma andlise de cunho filoséfico-religiosa. A isso perpassa o processo de

DOMENICO [derivado de DEM-6' {simbolo ap6s o hifen reproduzido, por falta de tecnologia adequada, ao
contrdrio do real simbolo que é parecido ao reproduzido, porém com direcdo para esquerda}]. In: ROBERTS &
ARTIGUES, 2020.
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alegorizagdo dos vocédbulos, impirmindo a eles a tonalidade desses preceitos, os quais orbitam
a obra como um todo.

J4, no poema “sem a certeza da manha”, ha uma ligacdo com o budismo zen, bem
como com os preceitos filoséfico-religiosos daoistas:

sem a certeza da manha
estalei os dedos no corpo
longe do murmirio do quarto
igual ao teu canto fragil
somente o rumor do lusco-fusco
(ROCHA, 2016, p.16)

Contudo, antes da andlise pela via oriental, hd também a possibilidade de leitura pela via
ocidental e ambas as vias convergem para um ponto em comum. De um lado, ocidentalmente,
esse verso poderia ser lido assim: “sem a certeza de [uma nova manha, ou de um novo dia, ou
do futuro]”. Isso se assemelha ao que ¢ dito por Fernando Pessoa na célebre frase “[...] viver
ndo ¢ preciso”, na qual reinterpreta o poeta italiano Petrarca, o qual reelaborou a frase do
general romano Pompeu. Esse dltimo, por volta de 70 a.C., encorajava marinheiros/soldados>>
receosos, por meio da oragdo latina “Navigare necesse, vivere non est necesse”, para que eles
transportassem o trigo das provincias, como Frigia, Licadnia, Galédcia, Capaddcia, Alta
Colquida e Arménia, para a cidade de Roma. Naquele tempo, os riscos de navegagcdo eram
grandes, tendo em conta as limitacdes tecnoldgicas e, em especial, os varios ataques piratas,
0s quais aconteciam com relativa frequéncia, segundo relatos do historiador grego Plutarco.
Havia naquele momento um dilema a ser resolvido por Pompeu: ou os tripulantes salvavam a
cidade de Roma da grave crise de abastecimento causada por uma rebelido de escravos, ou
fugiam dos riscos da viagem, mantendo-se confortdveis na cidade de Sicilia. Nesse interim, a
famosa oragdo foi proferida. Petrarca, ao reelaborar tal oracao, trocou o adjetivo “necessario”
por “preciso”. Dessa troca, beneficiou-se o poeta portugués Fernando Pessoa, que se
aproveitou da ambiguidade gerada por dois sentidos possiveis para esse adjetivo: “preciso”™,
significando “ter necessidade”, e “preciso” com significado de “ser exato”. Donde se poderia
originar a seguinte leitura: navegar € exato, pois, pelo auxilio de uma bussola, chega-se a um
lugar exato, ao contrario de viver, que ndo € exato, mas incerto, pois nem mesmo o auxilio da

tecnologia indicaria onde exatamente se pode chegar. Ainda por esse lado, usando-se de um

processo metaférico, como a prosopopeia, conforme Henriques (2011), para realizar uma

32 “Navigare necesse; vivere non est necesse” , de Pompeu (106-48 a.C) (UNIVERSIDADE DE
COIMBRA, 2018): um possivel entendimento da oragdo latina extraido de Plutarco (1960, p.
XXXV-XLV, p.736-40).

33 “Navegar ¢ preciso”, poema de Fernando Pessoa (2006).
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reflexdo, poderia haver uma imprecisdo das certezas em contraste a concretude do corpodreo,
em “estalei os dedos no corpo”. Esse modo de leitura também poderia ser fundamentado na
fragmentacdo do poema pelos versos “sem a certeza da manha/somente o rumor do lusco-
fusco”. Logo, nao ha exatidao no futuro, somente a certeza do Dia (24 horas) que amanhece
(“manhd”) e se pde como vestigio do crepusculo (“lusco-fusco”), um apods o outro
permanentemente, sendo mutdvel apenas a maneira de vivenciar essa dddiva de haver sempre
mais um Dia, para que se possa absorver as mudancas e tentar obter sabedoria.

Ja, por outro lado, no que tange aos preceitos filoséfico-religiosos do zen,
orientalmente, esse poema poderia ser lido por meio do preceito da impermanéncia34(Anicca,
em idioma pdli), o qual se refere a constante mutacdo de todas as coisas, que compdem 0
universo. Em consonéncia com esse ensinamento, tem-se pelos preceitos filosofico-religiosos
do Dao a questdo da mutacdo eterna propalada pelas bases da escola daoista, a qual é
realizada pelo estudo de trés obras que simbolizam a imagem de uma arvore, sendo a raiz o
livro I Ching, o Livro das Mutacdes, o tronco, o livro Dao De Jing, o Livro do Caminho e da
Virtude, e a flor, o livro Nan Hua Jing, o Livro da Flor do Sul. Apesar de o Dao De Jing ser
a estrutura central do daoismo, o livro das mutacdes elucida a questido das eternas mudangas,
em conformidade com as palavras de Hericlito de Efeso. Dessas se pode depreender que a

mudanga ¢ permanente, pois “Nao se entra duas vezes no mesmo rio”®

, 0 que se coaduna
com o preceito da impermanéncia e converge para a imprecisdao do viver, poeticamente
propagada pelos versos ibéricos. Dessa forma, tanto a leitura pela via do conhecimento
ocidental a feita pelo viés oriental comungam dos mesmos preceitos. Nos versos “longe do
murmurio do quarto/igual ao teu canto fragil”, pode-se observar mais nitidamente o processo
de prosopopeia da imagem do quarto, a qual empresta uma robustez a concretude corpérea da
imagem-mensagem do verso anterior. Além disso, hd um possivel encadeamento
(enjambement) de tais versos, no qual ha uma possivel troca de sonoridade entre “quarto” e
“canto”, o que sugere, consequentemente, uma nova leitura para “lusco-fusco”, o qual poderia
se retrorremeter a “canto”. Toda essa composicdo poética converge para o processo de
champuramento, por meio dos preceitos orientais € ocidentais.

O vocabulo “dedo”, que, nesse poema, faz parte da corporeidade da voz poética, traz
um contraste intimista em relacdo a contemplacdo da Natureza, por uma possivel leitura, por

meio dos versos “sem a certeza da manha/somente o rumo do lusco-fusco”. Esse contraste se

3 BUKKYO Dendo Kyokai, 2014, p.57-9.
3 Ideias de Heraclito de Efeso retiradas do livro Critilo de Platdo, no original, em grego, cf.:
MONDOLFO, 2004.
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coaduna com a mutabilidade expressa pelo poema. Para além disso, hda a menc¢do a palavra
“dedo”, em outros poemas, como “o tempo escorria surdo”, ainda na secdo “taotologias”;
“escondido entre as palavras”, na se¢ao “sombra das palavras”; “como escrever que te amo”,
também na secao “sombra das palavras”; “a estupidez sentou-se no banco de pedra mais
proximo”, na se¢ao “horas de areia” e “no salgado aroma da tarde”, na se¢do “ortografia do
mar”. Todos estdo, de alguma forma, atrelados a corporeidade da voz poética, inserindo no
poema, dessa maneira, um elemento da poesia ocidental, o fato opinativo, inexistente na
literatura oriental, que advém dos exemplos de hai-ku, perfazendo, também, o processo de
champuramento, via elemento literdrio-linguistico.

Uma outra observacdo relevante sobre o processo de champuramento, via andlise
sintdtica, € o uso do tempo pretérito, abrindo uma possibilidade de depreender uma voz
poética, que se expressa pela memoria, assim como ocorre em 40% das producdes poéticas
dentro da obra Taotologias, conforme ja mencionado anteriormente. Esse quérum € composto
pelas seguintes escritas: “o lance de escada”, ja analizado previamente; “sem a certeza do
amanha”, em analise; “as palavras ocas e viscosas”; “com o ouvido na parece”; “o tempo
escorria surdo”; “a lua despiu-se finalmente”; “acordou a noite”; “a humida primavera
escorregou pelo dia”; “o dia nada trouxe de novo”’; “o outono chegou hoje”; “o chdo negro da
manha”; “os flocos brancos da tarde”; “se ndo entrar naquele silencioso bosque”; “tive um
herbario quando jovem”; “todo o lugar ¢ um lugar vazio”; “o sabado arrastou-se” e “tropecei
no acaso que me perseguia’.

Entende-se que a linha de pesquisa da dissertacdo € perpassada pelo desvinculamento
da autoria em relacdo a criagdo, primando-se pelo estudo das teorias sobre memodria como,
apenas, mais uma estratégia linguistico-lietraria para subsidiar a performatividade da voz
poética. Logo, as manifestacdes memorialisticas preservam um resgate geografico-historico
de possiveis imagens ou reconstrugdes de algumas determinadas experiéncias humanas dentro
de Taotologias. Para Santo Agostinho (2017), por exemplo, a experiéncia e o conhecimento
dos fatos sdao mantidos na memoria, como uma espécie de imagem. De acordo com as ideias
dele, o que povoa a memoria humana s@o as imagens recolhidas do mundo exterior ao ser. Ele
diz que: “eis que chego [...] aos amplos palacios da memoria, onde se encontram tesouros de
inumeraveis imagens de todo tipo de objeto” (p.186). Logo, pode se inferir que a memoria €
como imagem, deduzindo-se, a partir disso, que o processo de lembranca é realizado pelo
resgate e pela transformacdo da linguagem, a qual, em Taotologias, retraduz fatos, propde
olhares, por meio da voz poética champurada. Ainda, faz-se necessario concordar com as

teorias agostinianas acerca da compreensdo, pela memoria, ou, em suas palavras, pelo



57

“palacio” do tempo/espaco, pois “o que medimos, sendo o tempo dentro de certo espago?”,
conforme seu questionamento retdrico. Isso se coaduna, exatamente, com a teoria cronotdpica
bakhtiniana aplicada as anélises dos poemas da obra analisada.

Uma outra forma de leitura dessas raizes verbais, em tempo pretérito, pode ser pela via
bergsoniana, a qual pde em questdo a natureza da percep¢do e da atengdo, entendida pelo
processo imagético, o qual se articula com os conceitos de memoria. No estudo de Bergson
(1990), a reflex@o sobre a matéria € o ponto de partida em direcdo a superagdo do dualismo,
pela qual se pode entender uma matéria como uma espécie de agrupamento de imagens, bem
como a proposta de uma existéncia, que se situa a meio caminho entre o “fato”, o “objeto” e a
representacdo desses elementos. Bergson, portanto, propde a memoria como duas formas
independentes, sendo que a primeira € a memodria imagem-lembranga, em que todos os
acontecimentos, a medida que se desenrolam, vao sendo atribuidos a elementos textuais
relacionados ao fatos e objetos, marcados pelas nuances da localidade e temporalidade. J4 a
segunda forma imagética prolonga-se em acdo a medida que as imagens, apés percebidas,
criam um novo corpo de disposicoes, perfazendo, assim, as escritas literdrias em andlise. Esse
ultimo processo poderia ser entendido como uma sensacao de déjd vu nas imagens. Todo esse
processo de emprego da estratégia memorialistica que se pode observar nesse montante de
poemas de Taotologias, citado acima, demonstra que a obra € igualmente champurada em
sua forma de construcdo sintdtica, via desinéncias verbais, apresentando uma face ocidental
de composicdo literdria, contrastada com a face oriental de composi¢do literaria
contemplativa.

Em um outro poema, “as aves marinhas aconchegam-se”, tem-se mais uma vez a
presenca da imagem ave, compondo os versos de Taotologias e a pintura da cena que se

avoluma a proporcdo que se adentra nos versos da pagina 17, da se¢do “taotologias”.

as aves marinhas aconchegam-se
no vermelho torii deitado nas dguas
o sol pde-se no fundo do lago
(ROCHA, 2016, p.17)

As aves de habitos aquaticos pousam “no vermelho torii deitado nas dguas” e, por esse
verso, verifica-se a opcdo pelo uso de uma auxese, enfatizando uma das caracteristicas
arquitetonicas do torii, uma famosa construcdo japonesa xintoista. O xintoismo € uma pratica
filosofico-religiosa milenar que possui raizes nas tradi¢des pré-historicas japonesas € no
sistema tribal baseado em clds. O forii, mencionado no verso dois do poema acima € um

portal erguido na entrada de cada santuario xintoista. O vocdbulo torii pode ser derivado da
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palavra indiana torana. O termo indiano, por traducao livre, pode expressar um portal, ja os
caracteres japoneses podem ser traduzidos livremente como poleiro para péssar0s36. Para
alguns estudiosos, possivelmente a arquitetura sagrada do portal torana, na India antiga,
influenciou a arquitetura do portal em toda a Asia. Isso ocorreu, com especial relevancia, onde
o budismo foi diretamente transmitido pelos preceitos imaculados advindos da India antiga.
Além disso, entende-se que portdes paifang (chineses), hongsalmun (coreanos) e ching cha
(tailandeses) também foram derivados do torana indiano. A fungdo dos torii xintoista &
compor um portal cerimonial sagrado autdnomo, que marca a entrada de um recinto sagrado,
como um portal de um templo ou santudrio hindu-budista (BREEN, 2010). Além disso, em
geral, quando construidos em madeira, eram pintados em vermelho, cor que simboliza a vida
e a riqueza na China. Essa cor também era usada para pintar os templos e carruagens
imperiais, bem como para espantar os maus espiritos, referindo-se a pintura dos torii.

Para completar a formacdo da imagem-mensagem do poema, tem-se o ultimo verso,
“o sol pde-se no fundo do lago”, o qual vem ao encontro da contemplagdo da Natureza,
retornando, desse modo, ao conjunto de poemas, que pela andlise oridental, via hai-ku,
contempla a Natureza, além da fauna explicitada. Essa contemplacdo € perpassada por um
tom pliacido do pdr do sol, também amplamente explorado em outros poemas da obra
Taotologias, que é amalgamado ao todo da andlise filoséfico-religiosa de tal obra. Essa cena
¢ construida pela prosopopeia tanto do adjetivo “vermelho”, substantivado pelo artigo
definido “0”, dentro da contracdo preposicional “no”, ante ao verbo “deitado”, quanto pelo
substantivo “sol” ante ao verbo “pde-se”. A cor do forii entra em um processo de sinestesia
para apresentar o entardecer, ao fundo da imagem-mensagem.

Outro importante poema, que a maneira dos poemas metalinguisticos, versa sobre as
palavras e suas diversas formas de comportamento, € o poema “as palavras ocas e viscosas”.

as palavras ocas e viscosas
escorregam pelas paredes himidas.
disfarcada de poeta,
a semantica boiou agonizante
espojada no sofa
(ROCHA, 2016, p.18)

Essa exposicdo imagética € realizada com auxilio, também, do processo de
prosopopeia, o qual empresta dinamicidade as imagens-mensagem, que foram criadas no
texto. Ao propor que “a semantica boiou agonizante”, poder-se-ia dizer que a sintaxe tem sido

desafiada em muitos dos poemas da obra Taotologias, pelo fato de se ter criado inimeros

RS & 1D.O., 2019.
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versos com auxilio de figuras como auxese, por exemplo, para destacar um elemento histérico
ou uma passagem reflexiva filoséfico-religiosa, que emprestam ares concretos a criacao
lidica. Essa se personifica em um poeta disfarcado, fazendo com que o signo da imagem-
mensagem, nascida dos vocdbulos encadeados, seja estertorada em meio aos meneios
sintaticos.

E importante frisar que, especialmente, nesse poema, nio houve inversdes ou qualquer
desvio sintdtico da ordem SVO (sujeito-verbo-objeto, ordem candnica da Lingua Portuguesa),
que pudesse justificar a estrutura semantica do poema. Essa pode ser lida, em sua construgao,
por meio do uso dos significantes do texto, contrariando o significado possivel aludido, talvez
por um jogo, um trocadilho no qual o efeito metalinguistico se faz somente pela semantica,
em detrimento da sintaxe.

As “palavras” sdo “ocas” e, em consonancia com isso, “todo o lugar ¢ um lugar
vazio”. Ambas as imagens convergem para os preceitos filosofico-religiosos do Dao e do zen.
No entanto, elas sdo “viscosas”, densas, escorrendo pelo anteparo da parede, que se torna
umida. Por essa leitura, pode-se depreender que além do vazio imanente a tudo no universo,
conforme os estudo da Mecénica Quéntica®’, as palavras densas, do ponto de vista do proferir
irracional, s3o muitas vezes desprovidas de sentido consistente, ficando retidas e escorregando
pelo anteparo da parede-outro, que ndo compreende a mensagem. Por outra leitura, tem-se
esse escorrer no proprio encadeamento (enjambement) presente no poema, referindo-se as
palavras no fazer poético. Com os versos “as palavras ocas e viscosas/disfar¢adas de poeta”,
verifica-se, na pessoa do poeta, agente de versar as ideias, uma dificuldade laborativa, devido
a semantica das palavras ser, justamente, alegérica, podendo a tudo significar. Diante disso, a
“semantica” agoniza, na simbologia do desleixo do sofa, como se poderia depreender da
expressao inglesa couch potato. Todas essas possiveis colocagdes foram expostas pelo tropo

da personificacao.

“Rude é o trabalho
dos camponeses
no outono

(DU FU apud CAPPARELLI, 2012, p.39)

No poema “com o ouvido na parede” hd um real paradoxo provocado pela imagem-

mensagem invertida, engendrada pelo influxo da criagdo de uma cena, em que os olhos estao

3T CAPRA, 1982.
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na parede e os ouvidos estdo a contar as folhas que caem, viavelmente, do lado de fora das

paredes:

com o ouvido na parede
os olhos contavam as folhas
que caiam no fechar do outono
(ROCHA, 2016, p.19)

Essas paredes compdem a refor¢cada imagem de um quarto urbano em uma metrépole asiatica,
ou qualquer outra metrépole. Quando fora do mundo poético, os ouvidos deveriam escutar as
folhas caindo e a mente, subentendida, contd-las. Além disso, esse poema, que pode
apresentar um tom laborativo, sucede o anterior, o qual pode ser observado por sua temética
afeita a intelectualidade. Dessa forma, possivelmente se produz uma estratégia de transicao
entre assuntos contrastantes, imitando a proposta do daoismo, entendido via simbolo do
daichi.

Todavia, esse paradoxo (figura semantica) de inversdes ndo se encontra dentro do
corpus de inversdes (figuras sintédticas) proposto por Henriques (2011), a saber, a prolepse, a
anastrofe e o quiasmo. Ainda quanto a andlise literario-linguistica, em continuagcdo ao
supracitado, pode-se observar que o poema da pagina 18, criativamente, poderia ter sido
colocado, propositalmente, antes do poema da pagina 19. O da 18 explica “oco” que ¢, ao

3

mesmo tempo, denso, pois “viscoso” dessas “palavras”, as quais, exemplificativamente,
apresentam esse comportamento no texto da pagina 19. A imagem-mensagem encontra-se
dentro do processo de champuramento: primeiro pela referéncia a Natureza; segundo, pelos
termos “ouvido” e “olhos”, que metonimicamente refor¢ca a presenga do humano. Por uma
leitura aceitdvel, o humano também faria parte dessa Natureza, estando, portanto, presente na
imagem contemplativa, divergindo da literatura com base na composicao advinda do hai-ku.
Sem embargo, esse elemento humano coloca um ponto opinativo, mesmo que implicito, via,
uma hipotética demonstracdo de uma emocao entediante diante da contemplacdo da Natureza
enclausurada na cidade. Isso vai ao encontro do esgotamento proposto por Byung-Chul
(2017). Esse esgotamento também pode ser percebido pelo vocabulo “fechar” no verso “que
caiam no fechar do outono”. Por uma selecdo prévia das palavras que compdem o verso,
pode-se compreender uma imagem, a qual se coaduna com o enclausuramento,

desencadeando, provavelmente, a emotividade entediante. Por essa exposicdo, comprova-se o

champuramento ocidental (voz poética emotiva) e oriental (contemplagao da Natureza).
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No poema “no quarteirdo da Seng Tou”, verifica-se a amplitude de significado que se
quer emprestar aos significantes via metifora, alargando a percepcao da localidade por meio

da medida em passos — “(...)fragmenta-se/em dezenas de passadas™:

no quarteirdo da Seng Tou
a esquina fragmenta-se
em dezenas de passadas
as duas bocas do policia
encostam-se a parede
(ROCHA, 2016, p. 20)

Os termos “quarteirdo” e “esquina” emprestam ao poema a significagdo de
localidade, a qual monta o cendrio da imagem-mensagem de um possivel local tumultuado,
em que as autoridades policiais conversam paradas, provavelmente encostadas a parede
constitutiva dessa localidade. Devido ao termo “policia” estd sendo empregado em lugar do
termo “policial”, essa estratégia pode direcionar para uma leitura jocosa em relacdo a atitude
dos policiais urbanos de Macau.

O processo de alegoria, por conseguinte, também encontra-se, junto ao conceito de
cronotopia e as técnicas de topoandlise, em conciliacio ao processo de difracdo,
contribuindo para a composi¢ao das localidades da cidade de Macau, a qual é, factualmente,
entendida dentro de uma montagem champurada culturalmente pelo entrelacamento de um
olhar de uma voz poética, possivelmente, euro-ibérica e pelos elementos sino-asiaticos.

No poema “o tempo escorria surdo”, pode-se identificar uma continuagdo do uso do

processo prosopopeico aliado a um processo sinestésico:

o tempo escorria surdo
entre os dedos da ampulheta
a aranha vestia de noiva uma mosca
(ROCHA, 2016, p.21)

Pelas composi¢coes das imagens-mensagem do vestido de noiva aracnideo, do tempo
escorrendo surdo, pode-se propor uma leitura sobre a questdo do tempo. A passagem desse
tempo esta simbolizada na a¢do do verbo “escorrer”. Essa simbologia imiscui-se na imagem
da ampulheta, a qual estd em um processo de prosopopeia e metonimia do humano, pelo
termo “dedo”, do qual se infere que tempo, de acordo com as teorias de Capra (1982), tem
sua passagem relativizada pelo ser humano. Ja pela imagem da aranha, que vestia de noiva
uma mosca, pode-se depreender todo o tempo, surdo, utilizado para a tessitura da teia, que
esperava por uma futura mosca. Essa chegando, chega também o momento de nutricdo da

aranha. O substantivo “surdo”, pode remeter a ideia de que esse tempo nao ¢ ouvido pelo
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elemento humano, metonimicamente, revelado pelo termo “dedo”. Aliado a tal imagética,
tem-se um processo de sinestesia entre o ouvir e o ver, nesse lapso temporal entre o trabalho
da aranha e a recompensa por esse trabalho, podendo-se retomar, nesse ponto, a sociedade
de desempenho38, sutilmente aflorada, nesses versos, por uma ideia de cerimonia, qual € a da
mosca, que se veste de branco para morte. Importante pontuar que a cor branca, no mundo
hindu, € separada para os funerais, diferindo do mundo cristdo, em que para tais cerimonias,
¢é separada a cor preta.

Outra verificacdo importante sobre esse poema € o fopos. Nesses versos, ele ndo é
nitido, mas aparece como dois lugares: a teia, sendo o lugar da mosca, bem como da aranha,
e os dedos, lugar por onde o tempo escorre. Essa localizagdo em conjunto com tempo forma
0 cronotopos. Somando-se a essa composi¢cao sobre o tempo, hd que se mencionar haver
uma secdo denominada ‘“horas de areia” na obra Taotologias. A simbologia da ampulheta
referencia esse tempo arenoso que escorre. O tempo escorrido se esvai por entre esses dedos
humanos, os quais ndo conseguem prendé-lo. A ampulheta, com areia, simboliza esse
relégio da vida, pelo qual mesmo que se dé um giro de 180°, colocando-a de cabeca para
baixo, ndo se permitira viver o ja vivido, posto que ja se escorreu pelos dedos. A ampulheta,
dessa forma, pode ser vista na imagem de um punhado de areia que os dedos colhem e, pelo
transpassar do vento, escorre-se toda, demonstrando a fugacidade temporal.

Outra importante observacdo sobre esse poema € a ratificacdo da contemplacido da
Natureza (fauna) dentro, mais uma vez, de um lugar fechado, como um quarto, por exemplo,
aparecendo a ideia de enclausuramento. Por essa linha de composicao poética, que se vem
delineando nas imagens-mensagem de Taotologias, tende-se a entender uma localidade
fechada, onde a voz poética enfastiada pde-se a observar, por exemplo, o teto. Leitura que
reforca a ideia de esgotamento (BYUNG-CHUL, 2017). Contudo essa teia, que compde o véu
da noiva, também pode ser construida em alguma parte externa, por exemplo, nos jardins.

Ha outra possibilidade de leitura desse poema, explicando-o sob o ponto de vista do
simbolo poético, conforme as acep¢des de Eliade (2008), especificamente, quanto ao termo
“aranha”. Essa palavra pode ser lida como a prépria encarna¢do da Lua, a qual ¢ tida, em
muitas mitologias, como a senhora que tece todos os destinos, pois € senhora de todas as
coisas da vida e da morte (ELIADE, 2008, p.127). Consequentemente, fica evidente que a
“aranha” impde a mosca-humano uma sentenca — a morte —, diante do tempo que se lhe

escorre, pelo seu excessivo labor. Imbricadamente, a figura prosopopeia traveste a aranha

3 BYUNG-CHUL, 2017.
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tanto como o todo da parte dedo, tanto como uma deusa (A Lua), quanto como a simples
aranha da Natureza, prefigurando, assim, o processo de champuramento literario-linguitico-
cultural, embutido na estrutura do tropo de alusdo indireta e tautoldgica, podendo ser
denominada de simbologia, que € a alegoria com sentido indefinido, e, portanto, auséncia que
se abre a diversas presengas (SOUSA, 1957, p.524). Além disso, sob a Gtica estritamente
literaria, a questdo do tempo ¢ tratada como uma “categoria relevante do fendmeno poético”
(MOISES, 1989, p.146), em especial, quanto a irreversibilidade temporal, como a que se
apresenta nos versos do poema “o tempo escorria surdo”. Esse tempo ¢ um tempo mitico,
portanto ucrdnico, devido as referéncias j4 embasadas pela demonstracio da composi¢dao
poética.

Abre-se um espago, aqui, pois o poema “o tempo escorria surdo”, o qual referencia
tempo, ndo sO pela nomeacdo mas também pela simbologia da ampulheta e pela figura da
aranha, entra em semelhanga com o poema a seguir “a lua despiu-se finalmente”, visto que,
também, apresenta o elemento lua. A Lua simboliza o eterno retorno da vida (ELIADE, 2008,
p-127), comungando, dessa maneira, com os preceitos filosoficos-religiosos asidticos do
constante retornar. Mircea Eliade diz que “De certo ponto de vista, pode se dizer até que o
homem religioso — sobretudo o das sociedades primitivas — € por exceléncia um homem
paralisado pelo mito do eterno retorno” (1992, p.96) .

A Lua, historicamente, foi nomeada, pelos romanos, de Luna. Pelos gregos foi
chamada de Selene, irma de Hélio e filha de Hipérion e Téia. Foi o segundo astro, apds o Sol,
a ser percebido, visto que ilumina a escuriddo da noite, especialmente, em sua fase cheia
(MILONE, 2018, p.1-10). Por esse nome grego, tem-se, tanto na Antiguidade, como na Idade
Média, o estudo da Lua com o nome Selenografia. Um exemplo dos estudo da cartografia
lunar € a obra Selenographia, de 1647, do autor Iohannis Hevelii, o qual, ja naquela época,
discutia sobre as manchas negras que se vé desenhados na face da lua: “peripatetici, ad partes
denfiores rarioesque ftabiliendas, omnem movent lapidem: denfiores, partemlunae lucidiorem,
ob majorem refiftentiam rariores vero, ob minorem opacitatem. maculas referre, ajunt; fed
omnes inter non conenit alii enim maculas lunae lucidiores, ex partibus rarioribus, quod plus
luminis imbibant, oriri maculas vero obfcuriores neant progenerari fentiunt quia fobi
imaginantur quod luna non per radlos solis reflexos confpiciatur fed quod a sole illuftrata et

5939 40

completa lumen ejus effundat (2014, p. 112, § 5). Esses reflexos sao motivadores de

inimeras mitologias em ambos hemisférios do globo terrestre.

39 Segundo estudos linguisticos recentes do Latim a letra F deve ser mudada para a letra S, ficando,
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Ela € o tnico satélite natural da Terra. Embora haja uma série de objetos proximos da
Terra com Oorbitas, que estdo em ressondncia com ela. Esses objetos podem ser confundidos
com satélites naturais e, por vezes, referidos como “segunda lua”. Esses Quase-satélites, como
o denominado 3753 Cruithne, orbitam o Sol préximo a Terra. Asteroides troianos da Terra,
como o denominado 2010 TK7, seguem o mesmo caminho orbital da Terra, seja a direita ou a
esquerda, nas proximidades dos pontos de Lagrange Terra-Sol. Pequenos objetos em 6rbita
em torno do Sol também podem temporariamente ficar na Orbita da Terra, tornando-se
satélites temporarios.

A Lua € o astro mais brilhante do céu noturno, embora a sua superficie seja, na
realidade, escura, com uma refletancia pouco acima da do asfalto. Suas fases correspondem
aos quatro aspectos com que ela se apresenta, no céu, ao longo das noites e dos dias claros,
nos quais pode ser vista nesse periodo das 24 horas, durante um meés. A influéncia da
gravidade da Lua estd na origem das marés oceanicas e no aumento do dia sideral da Terra.
Ela se encontra em rotagdo sincronizada com a Terra, mostrando a mesma face visivel, a qual
€ marcada por imagens vulcéanicas escuras, entre montanhas cristalinas e crateras. As fases da
Lua sd@o um fendmeno astrondmico de observacao simultanea para todo o globo terrestre. Isso
¢ devido a visualizacdo que temos da Lua, conforme ela orbita em torno da Terra, em posicao
relativa entre a Terra e o Sol. Logo, essa visdo da Lua ndo se deve a projecdo da sombra da
Terra na Lua, como ja se prop0s. Essas fases regulares fazem da Lua um relégio, assim como
a ampulheta, bastante conveniente e o intervalo entre os quartos crescente € minguante
constitui a base de muitos dos calendarios da antiguidade, como o chinés. Uma importante
informacdo a respeito desse satélite € sua visualizacdo, como Lua cheia, enxergada tanto no
Brasil, quanto em Portugal, da mesma maneira, sendo diferente desses dois paises sua
apari¢cdo, em relacdo a Macau, que se encontra no hemisfério leste.

Sua exuberancia celeste e seu ciclo regular de fases tornaram-na, desde a antiguidade,

uma importante referéncia cultural na lingua, em calenddrios, na Arte (c€nicas, musicais) e na

justadamente, todo o texto: “Peripatetici, ad partes densiores rarioesque stabiliendas, omnem
movent lapidem: densiores, partemlunae lucidiorem, ob maiorem resistentiam rariores uero, ob
minorem opacitatem, maculas referre, aiunt, sed omnes inter non conuenit alii enim maculas lunae
lucidiores, ex partibus rarioribus, quod plus luminis imbibant, oriri maculas uero obscurioribus neant
progenerari sentiunt quia fobi imaginantur quod luna non per radios solis reflexos conspiciatur sed
quod a sole illustrata et completa lumen eius effundat.” (grifo nosso).

06 peripatéticos, para estabelecer as partes mais claras e raras da pedra, movem cada pedra: a mais
clara, a parte mais brilhante da lua, mas mais rara por causa de sua maior refracio, por causa de sua
menor opacidade. Para relatar manchas, eles dizem; alimentados ndo todos juntos, pois outros tém
manchas mais brilhantes da lua, das partes mais raras, porque absorvem mais luz, mas as manchas
mais escuras ndo surgem, sao espalhadas, porque imaginam que a lua nao € feita pelo reflexo dos
raios de sol (tradug@o nossa).
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mitologia, assim como estd sendo na obra Taotologias (MILONE, 2018, p.11-41). Além
disso, também na literatura, a lua € um motivo recorrente. O contraste entre as terras altas,
mais brilhantes, e os declives lunares, mais escuros, cria padrdes, que foram interpretados das
mais diversas formas pelas diferentes culturas ao longo da Histéria, como a face lunar, o
coelho lunar ou o bifalo, o dragdo de Sdo Jorge. Em muitas culturas pré-histéricas e da
antiguidade, a Lua era considerada a personificacdo de uma divindade ou de outro fendmeno
sobrenatural, como o caso do conto antigo sobre Chang E, a deusa que mora na lua, na
mitologia chinesa (ABREU, 2006). A simbologia lunar, por meio das interpretacdes
astroldgicas, geralmente, € associada a ciclos de mudanga e transformacdo, em virtude das
suas quatro fases (CHEVALLIER, 1986).

Em relagdo, ainda, a seu ciclo, que completo dura aproximadamente 29,5 dias, tem-se
que tal fendmeno ja havia sido bem compreendido, desde a Antiguidade. Acredita-se que o
grego Anaxdgoras (430 a.C.) conhecia sua causa, e Aristételes (384-322 a.C.) registrou a
explicacdo correta do fendmeno, dizendo que as fases da Lua sdo resultado do fato de ela ndo
ser um corpo luminoso, porém um corpo iluminado pela luz do Sol. A face iluminada da Lua
€ aquela que estd voltada para o Sol. Por conseguinte, as fases lunares representam-se pelo
quanto dessa face iluminada estd voltada também para a Terra. Durante metade do ciclo, essa
porcdo estd aumentando, lua crescente, e durante a outra metade, ela estd diminuindo, lua
minguante (OLIVEIRA FILHO; SARAIVA, 2014, p.51-2).

Na descri¢do do universo de Aristoteles, a Lua empresta uma importante marca a
fronteira entre os elementos mutaveis — a saber, terra, 4gua, ar e fogo — e as estrelas pereciveis
do éter. Essa filosofia influenciou varias outras e dominou o pensamento durante muitos
séculos. No entanto, no século II a.C., Seleuco de Seléucia propds a teoria de que as marés
surgiam devido a atracdo da Lua. A altura dessas marés dependia da posi¢do desse astro
relativamente ao Sol, modificando a filosofia de Aristételes. O importante para essa analise €
o entendimento de que o pensamento aristotélico astrondmico influencia a criatividade
literaria de ontem e de hoje, como em Taotologias (2016). A despeito da cultura ocidental da
lua, tem-se que “Chile the so-called classical nations of the West, the Greeks and Romans,
although they may occasionally have indicated the position in which a comet first appeared,
never afford any information regarding its apparent path, the copious literature os the Chinese

(who observed nature carefully, and recorded with accuracy what they saw) contains
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circumstantial notices of the constellations through which each comet was observed to pass”*'

(VON HUMBOLDT, 1856, p.99).

O ser humano iniciou sua percep¢do da passagem do tempo, que acontece em uma
unica direcao e flui sem interrupg¢ao (conceitos de unidirecionalidade e continuidade do tempo
classico), por meio da observacido de fendmenos naturais, como a germinacao e crescimento
das plantas; o desabrochar das flores; o crescimento dos animais, em especial, os domésticos;
o envelhecimento das pessoas; o deslocamento do Sol, no céu, durante um dia; a mudanca do
aspecto da Lua, ao longo de um més; a mudanga ciclica das estacdes do ano e, também, a
alteracdo do aspecto do céu noturno ao longo de um ano (MILONE, 2018). Portanto, a
concepcdo da passagem temporal da-se pela contemplacdo da Natureza e de seus elementos,
da mesma forma que ocorre nas escritas poéticas da obra em anélise nesta dissertacao.

A China, por meio do seu programa de exploracdo lunar, lancou, com sucesso, a
primeira sonda espacial, denominada Chang E 1, em novembro de 2007. Apds essa
expedicao, os chineses colocaram, em Orbita, a Chang E 2, em 2010, para mapear a superficie
lunar. Depois, em 2013, a sonda chinesa Chang E 3 tornou-se o primeiro objeto manufaturado
pelo ser humano a pousar na Lua, em 37 anos. Em 2019, a sonda chinesa Chang E 4 foi a
primeira a pousar no lado oculto da Lua, na face contrdria a que aparece para os terraqueos
(CARBINATTO, 2020). Importante notar que a mitologia chinesa, por meio do conto “Cheng
E, a desterrada Beleza da Lua” (ABREU, 2006), o qual conta a estoria de Cheng E, deusa da
Lua, influenciou a denominacdo da sonda destinada a ir a esse corpo celeste. Faz-se
necessario explicar que a mitologia lunar chinesa é diferente da histéria das divindades
lunares em outras culturas, pois nessas as divindades personificam a Lua. Na cultura chinesa,
a deusa somente vive na Lua, como a mulher da Lua, sendo uma espécie de castigo, em
relacdo a suas acdes para com Houyi, o arqueiro, seu conjuge.

Retomando a simboélica da lua, segundo Chevallier (1986), a simbologia lunar é
perpassada por “la dependencia y el principio femenino (salvo excepciones), asi como la

9942

periodicidad y la renovacién™, afirmando que “La luna simboliza también el tiempo que

* Tanto no Chile, com as nagoes ditas cldssicas do Ocidente, quanto os gregos € 0s romanos, que
embora pudessem ocasionalmente indicar a posicdo em que um cometa apareceu pela primeira vez,
nunca forneceram qualquer informagdo sobre seu caminho aparente. No entanto, na copiosa
literatura
dos chineses (que observaram a natureza cuidadosamente, e registraram com precisao o que viam)
contém comentarios circunstanciais das constelagdes, bem como observagdes por onde cada cometa
passou (traducdo nossa).

42 [...] dependéncia e o principio feminino (com exce¢des), bem como a periodicidade e renovacio
(traducdo nossa).
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pasa, el tiempo vivo del que es la medida por sus fases sucesivas y regulares. La luna es

instrumento de medida universal”*

, também disserta que “La luna para el hombre es el
simbolo de este pasaje de la vida a la muerte y de la muerte a la vida™** (p.658).

Por meio dessas colocagdes, por exemplo, no poema “o tempo escorria surdo”, pode-
se realizar uma associacdo alegérica com a morte da mosca, ampliando-a para uma possivel
morte do humano, entediado pela transformacgdo temporal. Em um outro verbete, Chevallier

coloca que

La luna es simbolo de conocimiento indirecto, discursivo, progresivo, frio.
La luna, astro de las noches, evoca metaféricamente la belleza y también la
luz en la inmensidad tenebrosa. Pero no siendo esta luz mds que un reflejo de
la del sol, la luna es sélo el simbolo del conocimiento por reflejo, es decir,
del conocimiento tedrico, conceptual, racional; por ello se relaciona con el
simbolismo de la lechuza. También por esta razén la luna es yin con relacién
al sol yang [...]. De igual manera, Ibn al-Fafid la considera copa que contiene
el yin del conocimiento y los chinos ven en ella*® (1986, p.658).
A partir disso, pode-se retomar a questdo do reflexo, explanada no poema “as paredes do
meu”, por um outro viés. Contudo esse modo de leitura é igualmente referenciado no humano,
pois apresenta metonimicamente esse elemento humano, podendo ratificar a leitura do poema
“o tempo escorria surdo”, enquanto mosca que reflete o humano. Para além, ele aborda a lua
do ponto de vista da cultura asidtica, quando expde o simbolo yin, como seu representante.
A representacdo feminina incorporada pela lua aparece no poema ‘“a lua despiu-se

finalmente”:

a lua despiu-se finalmente
no topo da montanha da Lapa
0s juncos voltavam as costas ao rio
(ROCHA, 2016, p.22)

Essa representacao pode ser lida por uma via erdtica, segundo Schiiler (1992), que também ¢é

contemplada em Chevallier, o qual afirma que

+ A lua também simboliza o tempo que passa, o tempo de vida do qual € medido por suas fases
sucessivas e regulares. A lua € um instrumento de medicao universal (tradugdo nossa).

A lua para o homem € o simbolo dessa passagem da vida a morte e da morte a vida (traducdo

nossa).

45 A lua é um sfmbolo de conhecimento indireto, discursivo, progressivo, frio. A lua, astro das noites,
evoca metaforicamente a beleza e também a luz na imensiddo tenebrosa. Mas sendo esta luz apenas
um reflexo da luz do sol, a lua € apenas o simbolo do conhecimento por reflexao, isto €, do
conhecimento tedrico, conceitual, racional; por isso estd relacionado ao simbolismo da coruja.
Também por isso a lua é yin em relacdo ao sol yang. [...] Da mesma forma, Ibn al-Fafid a considera
uma taga que contém o yin do conhecimento. Essa tltima imagem da lua também ¢ entendida pelos
chineses (tradu¢do nossa). Cf. nota 10.
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través de la mitologia, el folclore, los cuentos populares y la poesia, este
simbolo concierne a la divinidad de la mujer y a la poténcia fecundante de la
vida, encarnada en las divinidades de la fecundidad vegetal y animal,
fundidas en el culto de la Gran _ Madre (Mater Magna). Esta corriente
perdurable y universal se prolonga através del simbolismo astrolégico, que
asocia al astro de las noches la impregnacion de la influencia maternal sobre
el individuo em cuanto madre, alimento, madre-calor, madre-caricia, madre-
universo afectivo*® (1986, p.661-2).

Nesse poema, a mensagem-imagem, por uma possivel leitura, é a da nudez de uma
mulher-mae, que se despe em todos os sentidos, denotativo e conotativo, para alimentar sua
prole. A lua desabrocha no horizonte, trazendo o alento do descanso a seus filhos terrestres,
ap6s um provéavel dia fatigante. Esse despir, portanto, € o nascimento da lua no topo da
montanha, do qual ela sai, como nova noite. A montanha € uma possivel vestimenta, como
se fosse uma saia, para essa lua, que ao tird-la, vai subindo no firmamento; aparecendo toda
nua no céu da Lapa. Os “juncos voltaram as costas ao rio”, pois foram levados pelo leve
vento. O topos “Lapa” e a imagem do tempo, em “a lua despiu-se [...] no topo da montanha”,
formam o cronotopos subsidiador da contemplacido da Natureza.

Sobre a referéncia “céu da Lapa”, tem-se, histérico-geograficamente, que em Macau
ha trés ilhas denominadas Dom Jodo, Lapa e Montanha. Todas as trés localidades eram
habitadas por pequenas populacdes chinesas. Elas se posicionaram a oeste da peninsula de
Macau, a ilha da Taipa e de Coloane. A populacdo portuguesa, em especial, na ilha da Lapa,
data de 1645. Essa ocupagdo deu-se apos um mandarim de Cantdo autorizar a sepultura do
padre jesuita Jodo Rodrigues, nessa ilha, devido ao reconhecimento de servigos paroquiais
prestados.

Em 1938, depois da invasao japonesa da China, os portugueses ocuparam oficialmente
essas trés ilhas, para proteger melhor os conterraneos e os missiondrios residentes, haja vista
que essas localidades ndo eram contempladas pela protecdo chinesa. Atualmente, Lapa
(Wanzai), D. Joao e Montanha (ilha de Hengqin) estdo incorporados na Regido Econdmica
Especial de Zhuha, cidade que faz parte da Provincia de Guangdong da Republica Popular
da China. As ilhas de D. Jodo e Montanha estdo ligadas por um aterro. A Ponte Flor de

Lotus faz a ligagdo entre a ilha chinesa de Hengqin e Cotai (Macau). E a ilha da Lapa, em

% Por meio da mitologia, folclore, contos populares e poesia, este simbolo diz respeito a divindade das
mulheres e ao poder fertilizante da vida, encarnado nas divindades da fertilidade vegetal e animal,
fundidas no culto da Grande_Mae (Mater Magna). Essa corrente duradoura e universal se prolonga
através do simbolismo astroldgico, que associa o astro das noites a impregnacdo da influéncia
materna no individuo como mae, alimento, mae-calor, mae-caricia, mae-universo afetivo (tradugdo

nossa).
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funcdo desses aterros, passou a ser uma peninsula ligada a China continental
(LJUNGSTEDT, 2011).

Ainda, no inicio do século XX, apds as vdrias anexacdes, Macau possuia
aproximadamente uma drea de 11,6 Km?, distribuidas da seguinte maneira: Peninsula de
Macau, incluindo a Ilha Verde (3,4 Km?); Taipa (2,3 Km?); e Coloane (5,9 Km?), excluindo
Lapa, D. Jodo, Montanha. As anexacdes continuaram e, por uma série de obras de aterro, na
década de 1990, efetuaram-se obras de aterro no istmo Taipa-Coloane, originando a Zona do
Aterro de COTAL Essas obras fizeram com que a drea de Macau aumentasse para mais do
que o dobro, sendo, atualmente, a 4drea da Regido Administrativa Especial de Macau
(RAEM) de 28,6 Km?, distribuidos da seguinte maneira: Peninsula de Macau (9,3 Km?),
Taipa (6,5 Km?), Coloane (7,6 Km?) e Zona do Aterro de COTAI (5,2 Km?). Apéds a
transferéncia de soberania (1999), Macau tornou-se uma Regido Administrativa Especial
(RAE) da Republica Popular da China, atuando sob o “principio de um pais, dois sistemas”.
Dessa forma, foram seguidos os compromissos estabelecidos por Portugal e China, durante a
ratificacdo da Declaracdo Conjunta. Essa RAE passou a ser liderada pelo Chefe do
Executivo de Macau, substituindo o cargo de Governador de Macau, que foi abolido em
1999, logo apds a transferéncia de soberania (WU, 1999). No dia 15 de Julho de 2005, o
Centro Histérico de Macau foi inscrito na Lista do Patriménio Mundial da Humanidade da
UNESCO e designado como o 31° sitio do Patriménio Mundial da China (REVISTA DE
MACAU, 2007).

Uma importante observacao, de acordo com Kit Kelen, € a feita sobre o pensamento
literario construido em torno de Macau, sendo a RAE uma ilha e ndo uma peninsula. Ele
argumenta a partir do questionamento “Why then call Macao an island? [...] the peninsula of
Macao to the rest of China” (2009, p.26) e explica que

The most sensible reasons for conceiving of Macao as an island are
symbolic. [...] ‘point on the map’ [...] space is the narrative as lived there.
[...] We who live here know Macao as a space we move through, see into as
past, we know it as a place with dimensions that change because of the ways
in which subjects such as ourselves move through it. That Macao is the
subject of this volume’s second chapter, in this firts I will concern myself
with how Macao means what it means as a singular idea, rather than as
thing"” (KELEN, 2009, p.26-27).

7 As razoes mais sensatas para conceber Macau como uma ilha sdo simbolicas. [...] “ponto no mapa’
[...] o espaco € a narrativa vivida ali. [...] N6s que aqui vivemos conhecemos Macau como um espaco
por onde nos movemos, vemos como passado, conhecemos-o como um lugar com dimensdes que se
alteram pelas formas como sujeitos como nés se deslocam por ele. Macau é o tema do segundo
capitulo deste volume, neste primeiro vou preocupar-me com a forma como Macau significa, o que
significa como uma ideia singular, e ndo como uma coisa (tradugdo nossa).
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Kelen ainda acrescenta que hd uma espécie de tensdo mitolégica com relac@o ao topos
Macau, a qual oferece uma alegoria momentanea, que invoca imagens vagas de um suposto
passado dourado. Portanto hd uma Macau que ¢ um “lugar-sonho”, distante da realidade,
mas que se presta a um lugar de refigio (KELEN, 2009, p.34), montando, assim, uma
imagem-mensagem nova e champurada, como a imagem da Lapa, descrita no poema “a lua
despiu-se finalmente”.

Um outro poema que também estd dentro da andlise da contemplacdo da Natureza,

portanto dentro do delineamento exposto em Taotologias, ¢ o “um velho ramo de arvore:

um velho ramo de drvore
balanca na brisa do rio
a tarde esconde o canto das aves
(ROCHA, 2016, p.23)

Um “velho ramo de arvore” balanga-se, devido ao vento frio, que vem do rio, a tarde,
caso se opte por uma leitura que acrescente uma crase ao artigo definido “a”, com uma
singelo hipérbato referente a locugdo adverbial temporal. Ou pode-se dividir o poema em
duas estrofes, a primeira disticas e a segunda monéstica, sendo essa lida, conforme original,
com o advérbio “tarde”, substantivado pelo artigo definido “a”, em prosopopeia, a esconder
o canto das aves, as quais, possivelmente, recolhem-se nesse periodo do dia. Isso
demonstrado, tal poema pode ser visto apenas como um produto do hai-ku, visto que hd a
contemplacdo da Natureza, cara ao daoismo, ao budismo, as filosofias-religides asidticas de
um modo geral, sem nenhum ponto opinativo da voz poética.

No poema “o siléncio daquele buda”, por seu turno, ha a retomada da expressividade

emotiva da voz poética:

o siléncio daquele buda
recolhido na penumbra
foi subitamente interrompido
pelo ignorante monge
que lhe rezava um sutra

(ROCHA, 2016, p.24)

Essa retomada, estd presente na adjetivagdo do monge como ignorante, por ele ter rezado um
sutra ao buda, o qual teve seu siléncio interrompido. O poema € uma narrativa da imagem-
mensagem montada, indo ao encontro da eloquéncia ocidental, escrita fluidamente, seguido o

sistema SVO portugués, com hipotaxe. Além disso, por uma via literdria ocidental, pode-se
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verificar o emprego da figura ironia, a qual se coaduna com o ato de imprimir a cena poética
um intimismo opinativo da voz poética.

Verifica-se também uma recorrente apresentagdo do “siléncio”, o qual ¢ sempre
colocado em lugar de primazia, devido aos preceitos filoséfico-religiosos subjacentes a
composic¢do das escritas de Taotologias, champurando ocidente e oriente, mais uma vez.

No poema “acordou a noite”’, ha novamente o processo de prosopopeia:

acordou a noite
que dormia no lago
dificil é saber
se foi coaxar da ras-boi
ou do cheiro do kai tan fa
(ROCHA, 2016, p.25)

Essa prosopopeia se dd com a indagacdo indireta acerca de qual elemento da natureza seria o
agente do verbo acordar no verso “acordou a noite”, alegoricamente compondo a imagem-
mensagem da contemplacdo da Natureza. A sonoridade coaxante das rds € o possivel indicio
de que o dia deu lugar a noite, sendo que talvez fosse essa sonoridade a causa para o
despertar da noite. Essa referéncia ao sonido das ras pode ser compreendida, também, entre
as composi¢Oes poéticas asidticas, como uma possivel alusdo a rd do famoso poema do
mestre Basho™ |, no qual se vislumbra a imagem-mensagem:

o vermelho tanque -
uma rd mergulha,
barulho de dgua®

A espécie botanica kai tan fa é a Plumeria rubra L., conhecida por Frangipania,
devido a semelhanca a fragrancia criada, no século XVI, por Marquis Muzio Frangipani,
perfumista de Luis XIII. Em Macau possui o nome de Flor de S. Jodo. Esse santo € padroeiro
da cidade. Além de ser conhecida pela designacdo cantonense de Kai Tan Fa, sua traducao
livre seria "flor de ovo". Na cidade cantonense, encontram-se exemplares em jardins, em
templos, em parques, nas pracas e nas beiras das ruas. Essa espécie estd plantada junto a
entrada da ponte Nobre de Carvalho, no jardim de S. Francisco, bem como no templo de A-
Ma (WANG, 1997).

Pelo nome da deusa A-M4, importante pontuar, nasceu o nome da cidade de Macau.
Inicialmente, era ocupada por asidticos e conhecida, em mandarim, pelo nome Hou Keng,
cuja traducao livre € “ostra espelhada”, ou Keng Hoi, cuja tradugao livre ¢ “mar de espelho”.

Ja seu nome em cantonés, dialeto chinés mais falado na regido sul, onde se encontra Macau,

* BASHO, Matsuo. Trilhas longinquas de Oku. Sio Paulo: Escrituras, 2016.
49 Traducao de Paulo Franchetti e Elza Doi (2012).



72

¢ Ou Mun, cuja traducdo livre é “porta da baia”, com origem no fato de a peninsula de
Macau ser habitada por vdarias povoacdes de pescadores e alguns camponeses chineses
vindos das provincias de Fujian e Cantdo. O seu nome portugués, Macau, tem origem,
também, na localizacdo de desembarque de navegadores, especificamente, neste caso o0s
portugueses, sendo tal localidade a Baia de A-M4, em cantonés A-Ma Kong. Nessa baia
havia um templo em homenagem a deusa A-M4, deusa dos pescadores. A expressdo A-Ma
Gao tornar-se-ia Amacao, Macao e, por fim, Macau, em portuguésSo.

Evidencia-se, consequentemente, devido a essas leituras, e a leitura do proximo poema
“a himida primavera escorregou pelo dia” que a poesia, construida dentro de Taotologias,

faz alusdo a espécies botanicas de Macau, como a florescéncia das arvores Kai Tan Fa e

Mok Min.

“Esta manhd Marc¢o enfeitou-te/com o ouro fulvo dos botoes do kapok”

(DIAS, 1992, grifo nosso)

No entanto, além da contemplacdo dessa Natureza macaense, em especial, dos dias e

das noite, bem como das estagdes anuais, no caso a primavera, no poema “a humida

primavera escorregou pelo dia”, tem-se um processo de difracdo da voz poética, devido a

palavra “angustia”, a qual ¢ associada, sinestesicamente, a cor vermelha da flores da arvore
mok min:

a hdmida primavera escorregou pelo dia
as flores vermelhas dos mok min
cobriam o chio de angustia
(ROCHA, 2016, p.26)

A espécie botanica Bombax ceiba L (Falso Kapok), também designada por Mok Min
(Arvore do Algoddo) ou leng Hong Su (Arvore Heri), é uma drvore com exemplares em
Coloane (Macau). Ela floresce entre fevereiro e marco, e as suas flores sdo vermelhas e
alaranjadas. E conhecida como Arvore do Algoddo por apresentar uma penugem parecida
com o algoddo, a qual envolve as suas sementes. Quanto a0 nome “Arvore Heréi”, isso se
deve porque, ndo suportando a sombra, eleva-se acima das demais drvores. Ela € muito
comum nos jardins, parques e zonas verdes de Macau. Algumas delas sd@o encontradas no
Jardim de Lou Lim loc, no Jardim de Luis de Camdes e no Jardim da Flora, Templo de A-Ma

e outras localidades (IEONG, 2022). Pela referéncia a Arvore do Herdi, fica evidente que

Taotologias participa efetivamente da literatura macaense, assim como a referéncia de

Y MACAO YEARBOOK, 2007.
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Fernanda Dias, na citacio mote desses pardgrafos, a essas mesmas arvores pelo nome de
kapok.
Ja o poema “o dia nada trouxe de novo”, além de contemplar a Natureza, expressa

pelos termos “dia”, “noite” e lua”, retoma-se, pela tltima vez, a simbdlica da Lua:

o dia nada trouxe de novo
a noite como de costume
viu a lua dividir a noite em duas
(ROCHA, 2016, p.27)

Por uma alternativa de leitura, tem-se, conforme explanacdo sobre a Lua, durante a andlise do
poema “a lua despiu-se finalmente”, a depreensao de que pelo “dia” ndo ter trazido nenhuma
novidade, a noite, consequentemente, nao foi plena, porque ocorreu uma divisdo em seu
curso. Essa divisdo da noite em duas, pode retratar, novamente, a agitacdo do humano,
alegorizada pela voz poética, na mensagem-imagem champurada, por meio dos elementos da
Natureza e dessa movimenta¢ao humana. A “lua”, soberana da noite, teve a incumbéncia de
dividir essa noite. Tal divisdo pode ser compreendida como uma parte de sono e outra de
despertar tedioso, devido a um dia monétono. Essa imagem-mensagem também vai ao
encontro da sociedade do esgotamento (BYUNG-CHUL, 2017).

Nas palavras de Damineli (2018), “[a] luz direcionada para o céu, além de ser um
desperdicio, ofusca os astros. A escuridao do céu noturno € um patrimonio da humanidade e
deve ser preservada” (p.04). Essa escuriddo serve de cendrio para a imagem-mensagem, a
qual se apresenta no poema “o dia nada trouxe de novo”.

Ainda, no poema “o outono chegou hoje”, pode-se perceber o processo de

champuramento:

o outono chegou hoje

o fim da tarde trouxe ha pouco
o teu beijo longinquo
(ROCHA, 2016, p.28)

Esse processo de champuramento é demonstrado pela contemplagdo da Natureza, via
vocabulos “outono” e “o fim da tarde”. Isso também se da pela pela composicdo de uma voz
poética enamorada, a qual parece lembrar, pela contemplacdo dessa Natureza, do seu ente
querido, simbolizado metonimicamente pelo vocabulo “beijo”, ligado ao pronome possessivo
de segundo pessoa “teu”. Também pode-se inferir, pelo advérbio “longinquo”, que esse ente
ndo estd, por exemplo, na mesma cidade, podendo estar em outro hemisfério, diferente do de

onde a voz poética se sensibiliza.
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No século XIX, a economia de Macau passou a ser sustentada em grande parte pelo
setor do Jogo. Atividade essa que, até os tempos atuais, configura-se como a maior fonte de
renda dessa cidade. Macau suplantou Las Vegas, em 2015, com seu turismo de luxo’!. Essas
atividades de entretenimento, durante o século XIX, transferiram a mao de obra dos culessz,
empregada na pesca e em varios monopdlios concedidos pelo Governo, em especial o do
Opio, para suas demandas, as quais, com o passar dos anos, foram se tornando internacionais.
Todas essas transagdes sdo de grande notabilidade para a profusdo cultural que a localidade
macaense passou a receber. Consequentemente, a esse contexto cultural/histérico pode-se
evidenciar uma construcdo criativa champurada dessa convergéncia comercial e cultural,

sutilmente, demonstrada pelos versos do poema:

A voz do vendedor de siu ngap
varre o frio do inverno que espreita
do outro lado da rua
(ROCHA, 2016, p.29)
Nesse poema, tem-se a pintura de siu ngap, traduzido como pato laqueado, que
possivelmente estd sendo vendido ao ar livre em uma provéavel rua de Macau. Ha um

3

observador dessa cena, colocado, pelo uso da palavra “voz” como voz poética. A figura
asidtica e a possivel voz poética ocidental cruzam-se para formar a cena champurada da
imagem poética, remetendo o leitor a performance cultural champurada de Macau.

Essa leitura, dos versos supraescritos, como uma traducdo cultural da disposicdo
performativa da comunicacdo poética, valoriza o processo de agregacdo dos elementos
hibridos™ constituintes da linguagem e, consequentemente, da apresentacio’’ poética.
Entende-se que a sensibilidade criativa de uma voz imersa nessas culturas oriental-asidtica e
ocidental-ibérica perfazem um texto poético champurado genuino. A cidade de Macau, fica
evidenciada, metonimicamente, em consonancia com a teoria de que hd a devida intersecdo
entre significante e significado, em razdo de a “[..] porta/inexplicavel e
indesejavelmente/fechada da poesia” s6 o estd quando ndo ocorre essa interagao
(SAUSSURE, 2012), deduzindo assim, a presumivel imagem-mensagem do comércio,
presente no termo “vendedor”, construida pela voz poética de Taotologias.

Outra estratégia, encontrada nessa obra, € o processo sinestésico, pelo qual, também,

pode-se compreender que o traco champurado encontrado € transmitido pela convergéncia

S PEREIRA, N., 2015.
2 VARMA, 2017.

53 BHABHA, 1998.

S pAZ, 1982.
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3

dos significantes “voz do vendedor de siu ngap” e pelo possivel significado dos termos
“inverno que espreita”, emprestando a cena um efeito simbdlico novo e transmutado,
emblemadtico. Isso se deve ao fato de esse processo ser um cruzamento de sensagdes,
envolvendo os sentidos humanos e a associa¢do de palavras ou expressdes, para que, por
combinacdo, forme-se uma sé impressao, visualizada no cendrio poético, conforme gradacao
sensorial de Borges Filho e entendimento de Octdvio Paz, ja citados durante a andlise do
poema “nas planas 4aguas do lago Xi Hu”. Além disso, pode-se depreender que a imagem
poética champurada, que aparece na obra Taotologias, por esse exemplo, além do processo
sinestésico, € subsidiada pela estratégia da alegoria poética, segundo Hansen (1986).

Essa representagdo esta de acordo com a “apresentagdo” da imagem, no sentido de
recreacao da poesia, de Paz (1982). No caso especifico do poema “a voz do vendedor de siu
ngap”’, hd um vendedor que espreita, por meio de uma personificacdo do inverno, pelo verbo
“espreitar”, sendo esse vendedor o outro, o diferente, a diversidade®, tentando champurar
uma imagem completa do ocorrido, em meio a paisagem urbana. Evidencia-se que os
conceitos de cronotopia e difracio, bem como a alegorizagdo coadunam-se todos para
demonstrar o processo de champuramento, no qual se percebe elementos culturais e literdrio-
linguisticos de vdrias vertentes, como a japonesa (hai-ku: contemplacdo da Natureza, mesmo
que urbana), a chinesa/cantonesa (denominacdo do pato laqueado), a macaense (via urbana),
como uma possivel leitura. Faz-se importante ressaltar que a imagem-mensagem pode ter sido
construida tendo como substrato outras vias asiaticas.

O uso da alegoria, nessa hipotética leitura, imprime outro significado que ndo o seu
sentido original, logo o texto artistico tende a extrapolar a semantica, permeando o
significante de novos significados, como ja pontuado em outras andlises. Dessa forma, o
processo de alegoria, somado ao de sinestesia, propde outra maneira constitutiva de expor
uma imagem mais acurada, para além de uma simples e primeira leitura. Consequentemente,
confirma-se que a alegoria € um procedimento de representacdo concreta de uma ideia-
imagem, em que se pode propor uma transposicao semantica do signo presente para um signo

ausente (HANSEN, 1986), subsidiando o processo de champuramento.

“Chuva na avenida.

Cdo desbrida na enxurrada.
Luta pela vida.

(Glauco Mattoso, 1993)

“Flor é a palavra”

55 GLISSANT, 2005.
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(Jodo Cabral, 2013, p.86)

Com o poema “o chdo negro da manha”, pode-se perceber o processo sinestésico
imiscuindo-se a contemplacdo da Natureza de uma provavel urbe asiitica, retomada pelo

termo “asfalto”, alegorizada na imagem-mensagem construida:

o chio negro da manha
tinha um sabor alimonado
a tdgueda contorcia-se no asfalto
(ROCHA, 2016, p.30)

A percepcdo poética encontra-se em um possivel conhecimento véalido dos termos
“negro”, “sabor” e “alimonado”, os quais permitem a pintura sinestésica dessa imagem-
mensagem. A “tdgueda”, por fim, completa essa visualizacdo, remetendo-se ao elemento
Natureza. Ainda se pode ler, nessas entrelinhas, uma voz poética esgotada, pela forma que o
processo de adjetivacdo € apresentado, ao colorir a amanha de negro dcido, além de apresentar
o esforco de nascimento da flor sufocada pela cobertura do asfalto portugués.

A tigueda, cujo nome cientifico € Dittrichia viscosa, € uma espécie de planta com flor,
pertencente a familia Asteraceae, sendo conhecida também por diversos nomes, como Enula-
peganhosa, Erva-dificil-cheirosa, Tadega, Tagueda-prostrata, Taveda-de-folhas-estreitas,
Téveda-de-folha-de-charuto. Além disso, ainda é conhecida com o nome vulgar de vara-de-
ouro. Contudo, esse ultimo nome aplica-se a um Solidago. O Solidago virgaurea (familia
Asteraceae) é denominado, em ingl€s, por golden rod e é muito utilizado para fins medicinais.
Tanto o Solidago como a tdgueda sdo conhecidos pelos seus usos na tinturaria. Ha uma
suposicao de que Solidago Virgaurea seja a unica nativa da Europa, sendo seu habitat, em
Portugal continental. Ela cresce em pinhais e matos litorais, dunas, taludes, orlas de bosques,
pinhais e fendas de rochas, como a tidgueda do poema que nasceu por entre uma fenda do
asfalto, de Portugal. Para além dessa espécie também ha mais de 100 espécies nativa da
América do Norte, importada pela Inglaterra, durante o século XVII, com a promessa de
panaceia do momento (BOTELHO, 2022).

Um outro poema que demonstra o labor com o elemento topos dentro da composi¢ao

poética ¢ “os flocos brancos da tarde”:

os flocos brancos da tarde
cobriam o chao do jardim de Ueno
o ché quente aquecia o frio
(ROCHA, 2016, p.31)
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Nesse poema pode-se perceber uma alusdo ao Parque Ueno, um parque publico, no distrito de
Ueno, do bairro de Taito, Téquio, no Japao. Com esse poema, a voz poética amplia seus
horizontes para além da espacialidade de Macau e alga voo a outras localidades asidticas. O
parque foi fundado em 1873 sobre um espago pertencente, em época remota, ao templo de
Kan’ei-ji. No parque hd também um grande nimero de museus referentes a muitas
especialidades artisticas. Nesse parque € celebrado, na primavera, a florada da cerejeira e do
hanami (HAVENS, 2014).

Pelo estudo da poemadtica da escrita, pode-se depreender uma possivel demonstragao
da possibilidade de uma oposi¢do entre a singeleza dos flocos brancos da arvore de Ueno e o
“cha”, devido ao contraste dos gradientes sensoriais tateis “frio” e quente”. Essa cena pode ser
uma alegoria da urbanidade, que envolve o parque ao redor, ilustrando a sensagcdo da
experiéncia de uma “fria” atmosfera, ndo s6 no inverno como também em outros momentos,
em razdo das altas construcdes da urbe impedirem a penetracdo solar. A auséncia solar, por
verossimilhanga, pode desencadear a abstracdo dessa sensacdo de frieza atmosférica, tanto
geografica, quanto psicoldgica. Além desse direcionamento, pode-se depreender uma
cronotopia entre o elemento temporal “tarde” e a localidade “do jardim de Ueno”, em que ha
um nitido imbricamento entre tais elementos para formar a imagem-mensagem. Assim, como
no poema “nas planas aguas do lago Xi Hu”, o elemento “tarde” configura-se como uma
pintura do cendrio, em que hd uma movimentacdo anterior ao estatico momento dos “flocos
brancos [...]” que “cobriam o chdo [...]” da localidade do parque. Essa movimentagdo ¢
entendida como o cair desses “flocos brancos”. Acrescido a essa cena, pode-se retomar o fato
de a contemplacdo da Natureza dar-se via processo, marcadamente, de hai-ku, configurando-
se em processo champurado, pelo uso da estratégia de difracdo, de Rodriguez, a qual transfere
a experiéncia sensitiva da voz poética para a personifica¢cdo individuada da propria localidade
(parque), do tempo (tarde) e da sensacdo térmica, transmitida pelo processo de adjetivacdo
contrastante.

Com o poema “os flocos brancos da tarde”, junto ao poema “nas planas aguas do lago
Xi Hu”, abre-se um estudo sobre jardins, pois esse elemento poético serd nomeado mais de
uma vez, como nos poemas “se ndo entrar naquele silencioso bosque” e “o sdbado arrastou-
se”. O poema “os flocos brancos da tarde” faz referéncia ao jardim de Ueno; o poema “nas
planas aguas do lago Xi Hu” faz referéncia ao parque, espécie de jardim, do Lago Xi Hu; o
poema “se eu ndo entrar naquele silencioso bosque” descreve um bosque, também tido como

um jardim e o poema “o sdbado arrastou-se”, faz alusdo ao jardim Lou Lim loc. Esse estudo
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serd explicado no momento da analise do poema “se eu ndo entrar naquele silencioso bosque”,

na proxima se¢ao “zen sem zen”.

4.2 Secao “zen sem zen”

s

“Place de la Concorde non esiste, é un'idea.’
(Curzio Malaparte)

“Certos autores sdo capazes

de criar o espago onde se pode

habitar muitas horas boas:

um espago-tempo, como o bosque.
(CABRAL DE MELO NETO, 2016, p.8)

As estratégias subjacentes a composi¢cdo poética dessa secdo sdao: conhecimentos do
daoismo (o inomindvel), processos de alegorizacdo, bem como as estratégias linguistico-
literarias. Além disso, hd o conhecimento do budismo zen, pelo qual se pode depreender,
conforme o préprio titulo da se¢do, que uma coisa sem ela mesma € a prépria esséncia da
coisa. Para além, apresenta-se o estudo de jardim. No poema a seguir, tem-se a leitura da
composi¢cdo poética, perpassada ndo s6 pelo processo alegdrico de construcao das imagens-
mensagem das escritas como também pelo processo de criacdo da voz poética, que empresta
o “eu” a forma lirica, para apresentar a imagem da sensibilidade zenbudista as possiveis

sensagdes experimentaveis, que se pode ter, ao ler sobre essa paisagem:

se ndo entrar naquele silencioso bosque
ndo experimentarei esse admirdvel momento
para a natureza isso ¢ irrelevante
porque ela estard 14 silenciosamente sem mim
e continuard a ser ela mesma
nada trard ao mundo
ndo entrar naquele silencioso bosque
mas estando 14
estou e sinto tudo
sem palavras sem olhos
mesmo que nada traga ao mundo
(ROCHA, 2016, p.35)

Além disso, utiliza-se as estratégias literario-linguisticas de gradientes sensoriais, propostas
por Borges Filho. Mediante a constru¢do dessa cena, entende-se que os versos, da voz poética,
podem fazer indmeros pactos. No entanto, um deles sobressai e rege todo o conjunto,
coordenando a producdo de um efeito global, entendido como uma forma de ato potencial, o
qual estabelece uma articulagdo formal, fazendo-se cumprir no momento da leitura. Para
tanto, produz uma espécie de quadro intencional, que espelha o objetivo das intencdes

produtivas e receptivas. Em decorréncia disso, “le pacte comme un cadre intentionnel qui
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permet une mise en forme (caractéristique) d’expériences radicales (particuliéres)™®

(RODRIGUEZ, 2003, p.92). E, no que concerne a formagdo referencial, tem-se a exposicao
da experiéncia urbana do espaco jardim, o qual empresta a paisagem citadina uma imagem
mais amena, que parece induzir o leitor ao gosto pela ideia do sentir, além de, possivelmente,
induzir a imagem e a imponéncia da Natureza perante a voz poética, quicé perante o leitor. De
modo amplo e consagrado pela teoria literdria, a forma associa-se a poesia e, assim, tem-se a
maneira de experienciar a significacdo afetiva, ancorada na constituicilo da matéria
significante do conteudo, na medida em que o pacto lirico “articule la mise en forme affective
du patir humain [...]. La configuration repose fréquemment sur la dynamique de la formation
sensible”’ (RODRIGUEZ, 2003, p.93). Isso pode ser explicado devido a aproximacdo ao
lirico sensorial, sendo que, em literatura, o sensorial é atingido por meio da linguagem.
Apresentacdo colocada, passa-se ao estudo dos jardins, em primeiro lugar, pois entende-se
que essa historiografia da geografia dos jardins extremo-orientais € uma importante estratégia
de aclimatacdo literdria para iniciar os leitores a sensibiliza¢do poética da imagens-mensagem
criadas em Taotologias.

De acordo com Lou Qingxi, ha um entendimento de que a combinacdo de Natureza,
filosofia e Arte € Uinica nos jardins chineses,

(....) into a Chinese garden, one cannot help but be enchanted by its unique
oriental flavor; and walking in an atmosphere of tranquility and peace, one
will discover something unlikely to be found in Western architecture —
delicate and refined, complex and contained in its quietude. In contrast with
natural scenery, the beauty of Chinese gardens lies in their combining
culture and art into one™ (LOU, Qingxi. 2003, p.05).

Em Macau, de acordo com o Instituto para os Assuntos Civicos € Municipais (IACM),
existem 34 jardins e parques espalhados por toda a regido macaense. Segundo o arquitecto
paisagista Anténio Saraiva, os jardins sdo muito importantes para o quotidiano dos
residentes, sendo muito visitados, sobretudo, pela comunidade chinesa, a qual apresenta a

tradicdo de ir aos jardins constantemente em busca de préticas de fai-chi, ou vao a esses

56 . . . .
[...] o pacto como uma estrutura intencional que permite uma modelagem (caracteristica) de

experiéncias radicais (particulares) (tradugao nossa).

37 [...] articula a afetividade do sofrimento humano [...]. A configuracio frequentemente depende da
dindmica da formacao sensivel (traducdo nossa).

58 [...] em um jardim chinés, ndo se pode deixar de se encantar pelo seu sabor oriental tnico. E, ao
caminhar em uma atmosfera de tranquilidade e paz, descobrira algo improvavel de ser encontrado na
arquitetura ocidental, como, por exemplo, algo delicado e refinado, complexo e contido em quietude.
Em contraste com a paisagem natural, a beleza dos jardins chineses reside na combinag@o tnica de
cultura e arte (tradugdo nossa).
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lugares passear, ou declamar poemas, entre outras atividades culturais ja consolidadas, ndo
sO pelos chineses, como também pelos macaenses (ESTACIO, 1993).

E importante ampliar os conhecimentos e entender a histéria do Jardim Camdes (Gruta
de Camdes), embora ele ndo figure entre as imagens-mensagem de Taotologias. A Gruta de
Camoes foi dedicada ao culto da Pétria e ao culto do poeta Luis Vaz de Camdes, também,
denominado de Edificio Jardim Kam Ma, em cantonés. Nesse local, segundo palavras de
Camilo Pessanha, ha “um sentimento dominador de religiosidade, a todos impondo siléncio,
[...] onde a pintura de um frade fitava imperativa, com o seu olhar imével, os que se
aproximavam, erguendo verticalmente diante da boca o indicador da mao direita”
(PESSANHA, 1999). E de suma importincia pontuar que a estadia de Camdes, como
degredado portugués, em Macau, encontra-se no mesmo patamar dos estudos inconclusivos
da existéncia ou inexisténcia literdria de Homero, Shakespeare, Patinjali, Laozi e Cristo,
entre outros tantos nomes portadores de imagens-mensagem mundialmente importantes. Nas
palavras de Pessanha, isso se deve, porque “ndo foi nas dissertagdes dos sabios que elas
[existéncia ou inexisténcia literdria] germinaram e medraram, nem € delas, mas do
sentimento popular, que tiram a seiva. [...] Ha, é certo, lendas [...], tradi¢Ges [...]: umas
sublimes, outras grotescas. Estas sdo efémeras, aquelas eternas™ (1999, p.04).

Nesse jardim, em detrimento de outros, pelo olhar lusitano, hd uma maior inspiracdo
poética, a qual deixa sobressair a emotividade, sendo, dessa forma, associado ao local de
declamacdes poéticas por exceléncia. O Jardim de Luis de Camdes localiza-se na Praga de
Luis de Camdes, junto a Igreja de Santo Antdnio, sendo um dos jardins mais antigos da
cidade de Macau. Foi criado em meados do século XVIII, como jardim anexo a mansao de
um rico comerciante portugués, conselheiro Manuel Pereira. Em 1800, foi arrendado a
Companhia Britanica da India Oriental, a qual instalou a sua sede no palacete. Ao gosto
inglés, havia grande variedade de arvores, as quais eram extraidas de viveiros que serviam
de entreposto de plantas chinesas, enviadas a Inglaterra, como artefatos de luxo. Em 1833,
extinta a Companhia das Indias, a propriedade voltou a ser administrada pela familia de
Manuel Pereira. Em 1885, a propriedade foi vendida ao governo de Macau, que a
transformou em um jardim publico. No jardim, existe um busto de bronze do poeta
portugués Luis Vaz de Camdes, instalado dentro de uma gruta, constituida por trés grandes
rochedos facetados. Em 1920, a casa senhorial foi transformada no Museu Luis de Camoes e
em 1989, a casa foi vendida a Fundagdo Oriente para a fundagdo de sua sede (IAM, 2021).

Parques e jardins, ndo s6 em Macau, como ao redor do mundo, onde as dreas estdo

cada vez mais densamente habitadas e utilizadas, precisam de drvores para purificar o
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ambiente e dar sombra, reduzindo a temperatura, sobretudo, nas regides metropolitanas. Os
jardins tém funcdo organica de relaxamento mental e espiritual, pois dispdem de luz, vida,
som, dgua e pessoas com as quais se pode socializar, elementos que muitas vezes nio estao
disponiveis nos domicilios atuais, promovendo, assim, o processo de desintoxicacdo urbana
do elemento humano habitante do mundo.

Para corroborar com as teorias, as quais embasam os estudos de jardim dentro da obra
Taotologias, tem-se as ideias de Byung-Chul Han (2019), mais afeito a sensibilidade da
constru¢do poética influenciada pelos preceitos filoséfico-religiosos extremo-orientais, bem
como aos costumes culturais contemplativos da Natureza “jardineira”. Para ele “el jardin es
rico en sensibilidad y materialidad. Contiene mucho mas mundo que la pantalla del
ordenador. Desde que trabajo en el jardin percibo el tiempo de manera distinta.”® (2019, p.
24). E continua dizendo que “[e]l jardin tiene su propio tiempo [...]. El jardin posibilita una
intensa experiéncia temporal”® (p. 25-26). E conclui que “[e]l jardin es, por tanto, un lugar

de redencién.”®!

(p. 27). Ele ainda acrescenta um ponto fundamental para a andlise que se
desenvolve, quando afirma que todos, atualmente, t€m muito a dizer e expressar, varios fatos
a comunicar, pois todos estdo revestidos da face de um alguém. Contudo, essa verbosidade
desenfreada e esse senso de autoafirmac¢do encontram-se em ampla conex@o com a perda do
hébito de silenciar-se. E justamente esse habito que os versos de Taotologias, em especial no
poema “se ndo entrar naquele silencioso boque”, tenta resgatar com a pintura das cenas do
topos jardim. Em relacdo aos preceitos filosofico-religiosos e a constru¢do da imagem-
mensagem das escrita da obra, o siléncio e o jardim convergem para o que Byung-Chul afirma
em “[m]i jardin es un lugar del silencio. En el jardinyo creo silencio. Estoy a la escucha, como
Hiperion.”® (2019, p. 144), imagem que se pode analogamente associar aos versos “mas
estando ld/estou e sinto tudo™.

Em consonéncia a essas colocacgdes orientais, tem-se, ocidentalmente, os ensinamentos
de Epicuro de Samos, filésofo ateniense do século IV a.C., proferidos em jardins. Epicuro
também ¢ conhecido como o filosofo do Jardim, pois “O Jardim” € o nome da escola por ele

fundada. Epicuro ensinava que o maior bem era a procura de prazeres moderados de forma a

59 [...] ojardim € rico em sensibilidade e materialidade. Ele contém muito mais mundo do que a tela do

computador. Como trabalho no jardim percebo o tempo de forma diferente (traducio nossa).
60 [...] O jardim tem o seu tempo, [...] O jardim possibilita uma intensa experiéncia temporal (tradugao
nossa).
"o jardim é, portanto, um lugar de redenc¢ao (traduc¢do nossa).
52 Meu jardim € um lugar de siléncio. No jardim eu crio siléncio. Estou ouvindo, como Hyperion
(traducdo nossa).

6
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atingir um estado de tranquilidade (ataraxia) e de libertacdo do medo e, também, de auséncia
de sofrimento corporal (aponia) (MARCONDES, 2001). Por conseguinte, verifica-se que
tanto ocidente quanto oriente apresentam-se as mesmas acep¢des contemplativas sobre o
siléncio, contribuindo para visualizagao champurada do bosque esculpido no poema “se nao
entrar naquele silencioso bosque”.

Junto a essa explanagdo da “jardineira”, tem-se também o jardim como simbolo, em
conformidade com as teorias de Mircea Eliade, que afirma ser, a partir do século XVII, o
inicio da decoragdo dos jardins com lagos, fato que se tornou moda entre os chineses. Eram
lagos, no meio dos quais se erguiam toda sorte de simbolos, como alguns rochedos com
arvores anas, flores e, muitas vezes, modelos em miniatura de casas, pagodes, pontes e figuras
humanas. Em especial, poderia haver, também, alguma “Montanha em miniatura”, da qual se
pode depreender um significado cosmoldgico, sendo um simbolo do Universo. Ainda, a
simbologia desses jardins vai mais além, quando se entende sua longa histdria, pela qual se
revela um profundo sentimento religioso do mundo. Os antecedentes desse mundo eram os
lagos, cuja dgua perfumada representava o Mar e cuja cobertura representava a Montanha. O
elemento mistico também apresenta-se, posto que a Montanha no meio do Mar simbolizava as
Ilhas dos Bem-Aventurados, uma espécie de Paraiso em que viviam os imortais daoistas.
Outra importante simbologia € o fato de a Montanha ser ornada de grutas, sendo que o
folclore relativo a essas dltimas desempenhou um papel importante na constru¢ao dos jardins.
As grutas sdo retiros secretos, sendo a morada dos daoistas e o local das iniciacOes para um
mundo paradisiaco; logo, entrar nessas grutas € dificil, fato esse atrelado a simbologia da
“porta estreita”. Esse fopos mistico desempenhou um papel importante no daoismo, cuja
origem histérica € uma ideia religiosa ainda mais antiga: a do local perfeito, fonte de beatitude
e de imortalidade (ELIADE, 1992, p.147-9). Somado a essa imagem, Eliade enfatiza que no
Extremo Oriente, a denominada “emocao estética” apresenta uma dimensao religiosa (1992,
p-149), sendo que essa “religiosidade” (ou filosofia) ¢ usada para captar a sensibilidade do
fendmeno poético (1992, p.32).

Pode-se depreender do poema a espacialidade dos jardins asidticos, convergindo ao
entendimento de um espago publico de utilidade cultural, medicinal e poética, pois € uma
localidade de convivéncia social, de desintoxicacdo mental e um local de declamacdo de
poemas, em especial, poemas filos6fico-religiosos, como, por exemplo, trechos da obra Dao
De Jing, de Laozi, obra que fundamenta os conhecimentos daoistas (KISSINGER, 2011).
H4, em conjunto a isso, a retomada do elemento “siléncio”, o qual pode ser interpretado

como ponto de confluéncia entre o zen e 0 Dao. Ademais, pode-se compreender, pela leitura
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desse poema, a discussdo da existéncia, imanéncia e transcendéncia, conceitos/fundamentos
importantes para os conhecimentos filoséfico-religiosos da cultura oriental, extremo-oriente
(ZONG-QI, 2008).

Essa percep¢do, enfatizada pelos versos “mas estando la/estou e sinto tudo sem
palavras sem olhos/mesmo que nada traga ao mundo”, pode ser compreendida pela repeticao
do radical SILENC-, do qual se formam o adjetivo “silencioso” e o advérbio
“silenciosamente”. Esses vocabulos aludem a maxima da contemplag¢do ensinada tanto pelo
zen quanto pelo Dao, refor¢cando o entendimento propalado por essas correntes de que sé se
percebe algo acalmando-se sossegadamente e “compreendendo instintivamente” que o ser
humano € apenas um elemento da grandiosa Natureza que tudo abarca (WATTS, 1986).

Atendo-se a essa “compreensdo instintiva”, de acordo com Borges Filho, pode-se
direcionar o olhar leitor espacial/local para uma associacdo entre as formas descritivas de
cada montagem da paisagem e a elei¢do de uma possivel subjetividade da voz poética ou
para uma eleicdo de uma possivel personificagdo do topos, conforme o processo de difracao
de Rodriguez. Essa tultima hip6tese pode ser embasada pelo fato do fopos bosque poder se
amalgamar ao todo da entidade Natureza, transfigurando-se, assim, em um personagem com
poderes de acalmar. Isso pode ser respaldado culturalmente, via preceitos filoséfico-
religiosos, para a montagem dessa imagem-mensagem tltima (BRAZAO, 1957).

Ainda, quanto a explicacdo do poema “se ndo entrar naquele silencioso bosque”, tem-
se a evocacdo da imagem acustica do eterno retorno daoista, pelo viés morfossintatico,
segundo Borges Filho, por meio da mesma repeti¢do dos termos sob o morfema SILENC-,
(“silencioso” e ‘“‘silenciosamente”), em um processo de anominacdo. A imagem desse
continuo fluir € demonstrado na forma do poema, no processo de alegorizacio (HANSEN,
1986). Logo, tem-se que a composicdo do cenario da Natureza urbana do bosque
proporciona o sentir introspectivo, dado que esse sentir ndo necessita dos elementos
“palavras” e “olhos”. Essa ultima colocagdo sobre o siléncio fica mais evidente quando se
depreende uma criagdo poética que dialoga com a Natureza, com o processo de
desintoxicacdo urbana, tendo o preceito filosofico-religioso do zen, além do Dao, como
fundamento para a constru¢do do cenario.

Com base no que foi dito acima acerca da formagao do quadro intencional e acerca de
a linguagem ser um substrato para se atingir o sensorial, pode-se, portanto, depreender dos
versos que, por meio dos déiticos “entrar”, “bosque”, “esse”, “momento”, “natureza”, “1a”,
“sinto” e “sem palavras”, hd um nitido guiamento da voz poética em direcdo a montagem da

paisagem/espaco. Isso ocorre devido a tais d€iticos constituirem o espago linguistico passivel
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de compor um encontro entre a paisagem/espaco natural do bosque com a sensa¢cdo zen da
personagem poética criada nos versos, podendo-se, desse modo, conduzir a tessitura da
poesia a filosofia do siléncio, tao disseminada entre os orientais daoistas, em consonancia
com a elaborac¢do da imagem da paisagem/espaco que engrandece uma Natureza imperiosa e
silenciosa.

Portanto, em relacdo a alegorizacdo paisagistica, observa-se o processo de difracao,
conforme Rodriguez, junto ao processo de alegorizacdo, na constituicio do pacto lirico,
frequentemente visto por meio das personificacdes e da organizacdo metaférica do discurso
sobre a Natureza ou sobre elementos de elucubragdo filoséfica. Isso fundamenta a unido da
imagem-mensagem montada do fopos, percebida pelo advérbio “la” como uma
internalizacao filoséfico-religiosa do Dao (siléncio).

Apesar de apresentado em versos, € possivel perceber alguma prosa poética usada no
poema “se ndo entrar naquele silencioso bosque”. Essa forma de composi¢dao, amplamente,

usada por Baudelaire é por ele assim definida:

o milagre de uma prosa poética, musical, sem ritmo e sem rima, bastante
maledvel e variada para adaptar-se aos movimentos liricos da alma, as
ondulacdes da fantasia, aos sobressaltos da consciéncial.] E sobretudo da
frequentacdo das cidades enormes, do cruzamento de suas inumerdveis
relagdes, que nasce a obsessdo desse ideal (BAUDELAIRE, 1937, p.06).

E, ainda, Henriques corrobora o que € dito pelo o poeta francés ao afirmar que:

a percepg¢do dos significados das palavras e das expressdes da lingua é uma
faculdade que nao atua isoladamente, pois estd envolvida em condi¢des de
interferéncias de toda ordem (HENRIQUES, 2011 p.129).

Isso explica que, para haver uma significacdo, deve haver consonincias variadas e
interferéncias de toda sorte, como as exemplificadas no trecho de Baudelaire transcrito
anteriormente.

No poema “tive um herbario quando jovem”, pode-se observar as proposi¢des de
Baudelaire, feitas para a escrita “se ndo entrar naquele silencioso bosque”, para a qual se pode
atribuir a denominag@o prosa poética. Essa denominag¢do também cabe ao poema “tive um

herbério quando jovem”, no qual hd uma pontuacao tipica da escrita em prosa:

tive um herbdrio quando jovem.
os livros com fotografia coloridas substituiram
a natureza, o grande herbario
os livros ndo explicam, porém, o porqué
das cinquenta e seis diferentes espécies de fumaria.
(ROCHA, 2016, p.36)
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O primeiro verso e o ultimo verso sdo finalizados pelo ponto final. Além disso, nessa escrita
poética, ha uso da virgula, a qual apresenta duas fun¢des: a primeira, no terceiro verso, €
isolar o adjunto adnominal “o grande herbario”; a segunda, no quarto verso, ¢ destacar o
deslocamento da conjung¢do coordenativa adversativa “porém”, entre virgulas.

Junto a esse poema, tangenciando também a andlise sintdtica da pontuagdo, tem-se 0s
poemas “a estupidez sentou-se no banco de pedra mais préximo” e a escrita “ndo sei, ndo sei

como se agarra”. No “a estupidez sentou-se no banco de pedra mais préximo”

, tem-se 0 uso
do ponto final, finalizando uma orag@o na ordem canodnica do portugués (SVO), apresentando
sujeito (“a estupidez”), verbo pronominal intransitivo, em terceira pessoa (‘“‘sentou-se”),
adjunto adverbial de lugar (“no banco de pedra”) e adjunto adnominal de “banco” (“mais
proximo”). J4, no segundo verso, tem-se, isolado por duas virgulas, um adjunto adverbial de
lugar. No terceiro verso, ha o isolamento, dos adjuntos adnominais qualificadores de “radical”
e de “palavras”: “(...) latinos, recorrentemente estipidas e ocas”. No quarto verso, apresenta-
se uma gradagdo de adjetivos qualificadores do substantivo “eco”, encadeados por virgula:
“(...) concludente, objetivo, exato”. Os versos cinco e seis sdo fechados pelo ponto final,
encerrando a ideia proposta pela voz poética. Segue-se pelos versos sete e oito, nos quais ha
um conjunto de virgulas isolando um adjunto adverbial ("de novo"). No verso nove, hd os
dois-pontos, que € a pontuagdo prévia para a explicacdo que se desencadeard nos versos dez e
onze. Esses ultimos versos tém repetida a pontuacdo dos versos trés e quatro. Por fim, no
ultimo verso hé o isolamento do adjetivo “preciso”.

Na escrita “ndo sei, ndo sei como se agarra”64, h4, no primeiro verso, uma repeti¢ao da
negacdo do verbo saber, fechando, com um ponto final, no verso seguinte, a ideia iniciada
nesse primeiro verso. Retoma-se a repeticdo do primeiro verso no terceiro e, no quarto verso,
ha um pequena gradacdo adjetiva da voz poética, simbolizada pelo pronome pessoal do caso
obliquo “me”. A segunda virgula desse verso prepara para a introducdo, no verso seguinte, da
oracdo subordinada temporal reduzida de gertindio. J4 no verso seis, continuacdo do verso
cinco, pode-se verificar uma gradagcdo encadeada por virgulas. No verso sete, a virgula em par
isola a conjuncdo coordenada adversativa.

Todas essas observagdes sintdticas coadunam-se com as questdes levantadas sobre a
verborragia ocidental ao longo da andlise de outros poemas. Essas constatacdes convergem
para o processo de champuramento, uma vez que imprime a obra o olhar ocidental,

questionador, origindrio da maiéutica socratica.

63 Esse poema serd analisado sob outros pontos de vista na pagina 91 desta dissertagdo.
%4 Esse poema serd analisado sob outros pontos de vista na pagina 94 desta dissertacao.
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Para além dessa andlise do aspecto sintatico, retomando o poema “tive um herbario
quando jovem”, pode-se verificar, nesse texto, uma possivel alusdo a questdo criada em torno
de o processo de linguagem ndo conseguir expressar com exatiddo a imagem que se pretende
da realidade, como ja foi discutido em outros poemas. Em “os livros com fotografia coloridas
substituiram/a natureza, o grande herbario”, pode-se identificar o processo de utilizacdo da
linguagem supracitado, presente no processo de substituicdo apontado no verso. Embora a
substituicdo seja feita exatamente por imagens, por meio do vocabulo “fotografia”, essa
imagem ndo consegue abarcar o todo da realidade, pois “os livros ndo explicam, porém, o
porqué/das cinquenta e seis diferentes espécies de fumadria”, ou seja, ndo explicam as
possiveis diferencas da vida real. Ultrapassando isso, pode-se verificar, também, o uso da
figura ironia, como foi usado no poema “o siléncio daquele buda”, indicando uma possivel
intervencdo da voz poética a maneira ocidental de composi¢ao.

As fumdrias, cujo nome botanico € Fumaria officinalis, sdo pertencentes a uma
espécie de planta com flor da familia Papaveraceae. Além dessa denominacdo, hd os
seguintes nomes usuais, como erva-molarinha (a qual n3o deve ser confundida com a
Fumaria capreolata, posto que ambas partilham o mesmo nome); erva-moleirinha;
moleirinha; erva-pombinha, a qual compartilha com as espécies Aquilegia vulgaris e
Corrigiola littoralis o mesmo nome; canitos-béu-béu e pé-de-perdiz (FLORAIBERICA,
2023). Essa planta (flor) € uma espécie presente no territério portugués, em especial Portugal
continental. E uma planta do tipo cosmopolita, nascendo em meio urbano, podendo ser
encontrada, também, em meio rural. Logo, com toda essa diversidade botanica, somente um
simples, mesmo que grande, herbario nido € capaz de abarcar a totalidade da vida, que se
denomina real, assim como, as escritas dos poemas ndo o sao.

Com os versos do poema “todo o lugar ¢ um lugar vazio”, tem-se a proposi¢do
filos6fico-religiosa, tanto segundo o Dao, quanto o zen, € mesmo quanto a Mecanica
Quantica®, de que ndo s6 os lugares, como todos os elementos que compdem o universo, sio

vazios:

todo o lugar € um lugar vazio
nem arvores nem as pessoas
fardo menos vazios esses lugares

o olhar de hoje sera diferente
do olhar de amanha
como dos dias que se seguem

% CAPRA, 1982.
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contudo tudo continuara vazio
tdo vazio como a morte de deus
que nunca existiu
(ROCHA, 2016, p.37)

Consequentemente, toda andlise feita da obra Taotologias é apenas uma das multiplas
maneiras de preencher esse “lugar”, que se apresenta em forma de poema, por meio de um
“olhar” em constante mutacao.

O que d4 utilidade a alguns utensilios, a algumas localidades, como casas, por
exemplo, é o atributo de eles terem um vazio em seu interior. Esse vazio constituido pela
constru¢do das paredes impde a faculdade da utilidade, pois possibilita que se possa colocar
no interior, formado por essas paredes, os objetos necessirios para compor uma casa
utilizdvel. Em contrapartida, pela leitura dessa escrita de Taotologias, mesmo que esse
interior seja preenchido por “arvores" ou "pessoas”, eles continuardo sendo lugares vazios. A
partir de uma interpretacdo difusa da explicacdo filosofico-religiosa oriental sobre o vazio,
nesses versos, pode-se depreender uma visdo ocidental negativadora do elemento vazio,
tornando-o mais uma auséncia do que um todo, como é entendido no daoismo ou no zen, por

exemplo.

4.3 Secao “a sombra das palavras”

“Quem valoriza a palavra, realiza a obra sem deixar rastros/
Conservando a Grande Imagem"
(LAOZI, Dao De Jing, cap.17, cap.35)

“No principio era o Verbo, [...]

Todas as coisas foram feitas"

Jodo 1:1-3

Nesta secdo, intitulada “A sombra das palavras”, pode-se depreender que as palavras
turvam as ideias, uma vez que a realidade é nomeada por intermédio de uma tecnologia,
denominada linguagem, a qual € falha; por isso, ndo se pode vislumbrar a dimensdo do real
apenas pela leitura dessa linguagem. Para além, tem-se a discussdo platdnica da expulsdo dos
poetas da Republica, talvez, devido ao fildsofo ndo querer um lugar onde reinasse a ilusao que
a linguagem pode provocar, devido a manipulacdo dos significantes e dos significados das
palavras. Assim, o processo mimético € alvo de discussdo, uma vez que a filosofia estd em

busca da verdade udltima, a qual estd além do mundo presente, que ja € uma representacao
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daquela verdade. Sendo a mimesis um processo de imitacdo do mundo presente, logo ndo
pode ser a verdade. Conforme a andlise dicotdmica dos fatos, se algo ndo € verdade, torna-se
falsidade, ndo podendo, por isso, estar na Republica, a qual estd sendo erigida somente sobre
preceitos da verdade (PLATAO, 2002, p. 293-319). Por outro lado, tomando-se o mundo
presente como a realidade dltima e o processo mimético como uma forma de aproximacao
dessa realidade, vezes copiando-, por completo, vezes questionando-a filoséfico-sécio-
antropologicamente, tem-se que a poesia ¢ um forma verdadeira de produgdo analitica de tal
mundo, como se demonstra pelas escritas de Taotologias. Assim, essas escritas tentam, por

meio da Arte, apresentar inimeras forma de

delimitar ou descrever a imagem que sobrevém, de maneira que se possa vé-
la tal qual é em esséncia, nua, totalmente inteira através de todos os seus
aspectos, e possa designar-se com seu nome preciso € com 0S nomes
daqueles elementos que a constituiram e nos quais se desintegrara. Porque
nada € tdo capaz de engrandecer o dnimo, com a possibilidade de comprovar,
com método e veracidade, cada um dos objetos que se apresentam na vida, e
vé-los sempre de tal modo que possa, entdo, compreender-se em que ordem
se encaixa, qual a sua utilidade, que valor tem em relacdo ao todo [...]
(MARCO AURELIO, 11, livro III, 2011).

No poema “escondido entre as palavras”, tem-se a demonstragdo do que foi dito
anteriormente, por meio da imagem (palavra) de uma — possivel — carta de um ente querido,

muitas milhas distante:

escondido entre as palavras
o siléncio da tua voz
e do teu corpo branco
arrastam-me para longe
talvez para uma estrela azul
dum azul distante e quente
que posso tocar com um dedo
(ROCHA, 2016, p.41)
A antitese entre os vocabulos “siléncio” e “voz” parece agudizar a distancia, a que “[arrasta]
para longe” a voz poética. Esse fopos indicado pelo advérbio “longe”, em um processo de
embreagem espacial (FIORIN, 1994), aproxima, em contrapartida, esses dois entes em “uma
estrela azul”, onde uma personagem pode tocar a outra, pela figura do “dedo”. Tal imagem do
toque pode remeter a imagem da pintura de Leonardo da Vinci, no teto da Capela Sistina, em
que se figura o toque do dedo do possivel criador do mundo no dedo da criatura (o ser
humano). O aparecimento do vocabulo “dedo” ¢ recorrente em outros poemas, como o0 poema
“o tempo escorria surdo”, na se¢do “taotologias”; o “sem a certeza da manha”, também na

(13

secdo “taotologias”; o “como escrever que te amo”, na se¢do “sombra das palavras”; o “a
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estupidez sentou-se no banco de pedra mais proximo”, na se¢do “horas de areia” e o “no
salgado aroma da tarde”, na se¢do “ortografia do mar”.

O toque evidencia-se pela elipse do “teu corpo branco” no verso “que posso tocar com
um dedo”, o qual ocorre em um fopos de clima quente e com dia de céu aberto, posto que
azul. Essa localidade ¢, por contraste do advérbio “longe”, diversa da de onde a personagem
que € as palavras do emissor se encontra.

A ideia de siléncio, nesse poema, ndo se encaixa nas demais imagens montadas sobre
o siléncio, visto que ndo remete a um dia de interioriza¢do, mas de exteriorizac¢do, pois entra
em embate com o outro comunicante, mesmo com voz silenciosa. H4 um processo de
caracterizacdo dos elementos do romantismo por meio da imagem desse ente, que, nio
estando presente no momento, ndo corresponde de imediato as aspiracdes da outra
personagem.

No poema “como escrever que te amo”, ha também um processo de evidenciagdo das

caracteristicas do romantismo associado a questdo do imbréglio trazido pelas palavras:

como escrever que te amo
na fragilidade das palavras
e dos seus sentidos

pudesse eu ter nos dedos
a alma e a silenciosa eloquéncia
da tua escrita

ou a imensiddo do mar
a folha de papel
que tanto me falta
(ROCHA, 2016, p.42)

Ha nitidamente uma metalinguagem nos versos do poema que abordam a discussdo sobre a
precariedade dos vocdbulos e seus provaveis sentidos, como ocorre na primeira estrofe, na
qual se faz uma alusio a imprecisdo dos verbos para declarar o amor.

Contudo, tal ambiguidade dos termos da Lingua Portuguesa € sutilmente aproximada
do corporeo, por meio da mengdo ao substantivo plural “dedos”, o qual pretende possuir “a
alma” da eloquéncia da escrita do ente querido, mesmo que essa eloquéncia nio se expanda
até o remetente, por ser silenciosa. H4 uma distincia entre esses entes, marcada pelo verso
“[...] a imensiddo do mar”. Além dessa distancia, possivelmente fisica, ha outra, sendo essa a
comunicativa, posto que faltou ao emissor uma “folha de papel”, tornando, por conseguinte,
essa comunicacdo silenciosa. Portanto, a sentimentalidade aflorada nos versos desse poema

ndo encontra vazao para suas demandas, pois ndo ha, conforme exposi¢do da voz poética, a
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possibilidade expressiva por meio de palavras sombreadas, as quais ndo deixam seus sentidos
claros.
No poema “na cama da noite procuro” ha uma possibilidade de se depreender uma

alusao ao Livro Cantico dos Canticos, presente na Biblia crista:

Na cama da noite procuro
a tua voz um rasto do teu corpo
um cheiro doce e leve a adormecer
no sono mais préximo do meu

assento o meu queixo desperto
na primeira estrela da noite
e conto as ideias acordadas
que encontro nos teus olhos

do outro lado da noite
ha um prodigio quente do tempo
na sombra dos teus labios
que espera a claridade dos dias

(ROCHA, 2016, p.43)

Uma passagem que se aproxima da imagem-mensagem do poema pode ser encontrada no
Livro Cantico dos Canticos 3:1,2: “Durante a noite, no meu leito, busquei o meu amado;
procurei-o, sem encontrd-lo./Vou levantar-me e percorrer a cidade, as ruas e as pragas, em
busca daquele que meu coracdo ama; procurei-o, sem encontrd-lo”. A voz poética, ainda
imbuida das mesmas caracteristicas dos dois outros poemas imediatamente anteriores, por
meio do processo de difragdo de Rodriguez (2003), trava um didlogo com um ente querido, o
que fica evidenciado no contraste criado pelo uso dos pronomes possessivos “teu” e “meu”.

A imagem-mensagem alegorizada é composta pela metonimia do corpo do ente,
vislumbrado pela palavra “voz”, a qual deixa uma rasto desse corpo exalante de “um cheiro
doce e leve [...]”. Essa imagem mistura som e olfato em um processo sinestésico, fazendo
com que o leitor idealize em suas retinas uma possivel imagem de um ente amado, o qual,
provavelmente, estd deitado ao lado do emissor.

Na segunda estrofe, a voz poética, que nao dormiu por estar imaginando essa cena,
que o leitor também € levado a imaginar, pde-se a vislumbrar o céu, pois que “assento meu
queixo desperto/na primeira estrela da noite”. Nessa mesma estrofe, hd presenga de
prosopopeia, ja que as ideias estdo acordadas. A voz poética comeca a contd-las, encontrando-
as nos olhos do ente amado, deixando-se inferir que também o ente esteja igualmente

acordado.
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Ja na terceira estrofe, por andstrofe, a voz poética propde, mais uma vez, uma
distancia entre os entes € ndo uma proximidade, como se demonstrou nos versos acima. E
continua sendo proposto como fato extraordindrio de um tempo quente diferente do do
emissor, hd “na sombra dos teus labios” algo que as palavras ndo conseguem exprimir.
Consequentemente, essa sombra espera “[...] a claridade dos dias” para que, talvez, sob a luz,
a expressividade seja entendida. Na sombra da palavra paira um significado por descobrir, o
qual sera clarificado por essa luz.

Dessa forma, a imagem-mensagem sobre o intricado processo de significacdo
alegorica das palavras e da nomeacdo das emogdes por meio dessas palavras completa-se,

fechando a se¢do “a sombra das palavras”.
4.4 Seciao “as horas de areia”

As estratégias subjacentes a secdo ‘“horas de areia” sdo os processos simbolicos
champurados e os conhecimentos biblicos cristdos, amparados pelos elementos literdrio-
linguisticos.

Para tentar estabelecer um ponto de contato entre ideia da religiosidade oriental e a
ideia do pensamento ocidental, pode-se partir do monismo, que € definido como aspecto
filoséfico-religioso mais abrangente, isto é, um substrato ideoldgico, que apregoa a
existéncia de uma substancia Unica, a qual compde tudo o que existe no universo, apoiando-
se o principio de unidade (UBALDI, 1997), por exemplo, Deus, criando Addo e Eva; e o
Dai Chi, criando Ying e Yang. Em seu significado mais simples, o monismo € a doutrina da
unidade, cuja palavra advém do grego monds, que designava, na filosofia pitagérica, a
complexidade, que se faz em um todo coeso, nas palavras de Pietro Ubaldi. Esse
entendimento faz-se necessario devido ao cruzamento desses aspectos filoséfico-religiosos
nos poemas da obra Taotologias e, também, devido ao monismo ter sido professado por
Mozi, na China (FRASER, 2002). Para além disso, pode-se observar um estudo mistico
tanto no oriente quanto no ocidente, sendo, no ocidente, via estudo de Marguerite Porete e
mestre Eckhart, o qual professa doutrinas que subjazem a obra Taotologias (GALVAO,
2022).

Ja segundo Paz (1984), a ideia grega do ser em qualquer de suas versdes, dos pré-
socraticos aos epicureus, estoicos e neoplatdnicos, € irredutivel a ideia judaica de um Deus
unico, pessoal e criador do universo. Esse entendimento permeou o ocidente. Direcionando o

olhar para o oriente, tem-se no Oriente Médio o mesmo triunfo da eternidade de um Deus
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igualmente Unico, na figura de Al4 (Isld), que, por exemplo, altera o valor e a significagdo do
tempo humano. Em contrapartida, nessa mesma regidao do globo, mais ao extremo, tem-se o
vazio budista, o ser sem acidentes e sem atributos do hindu, acepcdes que podem ser
compreendidas junto ao tempo ciclico do grego, do chinés e do asteca ou do passado
arquetipico do primitivo. Essas concepcdes nao t€m relacdo com a ideia do tempo cristdo. O
ocidente parece ter escapado da tautologia para cair na contradicdo. A dupla heranga do
monotefsmo judaico e da filosofia pagd constitui a dicotomizada cronologia cristd. Logo,
para Paz, Deus € uno, ndo tolera a alteridade e a heterogeneidade, a ndo ser como pecados do
nao-ser. Mediante a isso, a razdo tende a separar-se dela prépria cada vez que se examina,
partindo de uma possivel contemplagdo e desencadeando uma outra descoberta. Essas ideias
abrangem também a Arte e a literatura. Todavia, os valores artisticos, para Paz, estdo
separados dos valores religiosos. A literatura conquistou uma certa autonomia, pois O
poético, o artistico e o belo converteram-se em valores préprios e sem referéncia a outros
valores. Portanto, a voz poética em Taotologias contraria a asser¢do de Paz, pois se une aos
valores religiosos tanto no conteddo, quanto na forma, condizente ao que se vem

demonstrando.

“A vida é repleta

E o olhar do poeta

Percebe na sua presenca

Lenine (Disco Trilhas, Langcamento 2010,
Gravadora Universal Music)

No poema “a estupidez sentou-se no banco de pedra mais proximo”, os elementos
linguistico-literarios fundamentam os aspectos filosofico-religioso-culturais. Entre esses
elementos, hd um que se liga a forma de apresentacdo poética: 0 poema em prosa ou prosa

poética:

a estupidez sentou-se no banco de pedra mais proximo.
agarrou num dedo e, numa pagina branca e sem linhas, rabiscou
palavras com radicais latinos, recorrentemente estipidas e ocas.

do outro lado da pagina ndo havia um eco concludente, objetivo, exato.
havia apenas o esttipido exercicio da estupidez que se misturava
com o lado generosamente inclusivo dos vicios antigos da estupidez.

ndo se sabe se a estupidez acabou por morrer mais estipida ainda
ou se conseguiu sentar-se, de novo, no banco de pedra
mais préximo fazendo tudo igualmente diferente:
agarrar num dedo e, numa pagina igualmente branca e sem linhas,
rabiscar novas palavras com radicais latinos, inteligentes e limpidas,
um gesto simples, preciso, acolhedor e franco
(ROCHA, 2016, p.47)
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A forma supracitada tem uma propensao maior em expor temadticas cotidianas mais
proximas a contemplacdo da Natureza, em contraposicdo a temdtica do sublime, de Walt
Whitman, Mallarmé, Simias de Rodes, por exemplo, o que também se percebe em autores
maneiristas e barrocos. Como ja exposto na analise do poema “‘se nao entrar naquele silencioso
bosque”, Charles Baudelaire, com seus pequenos poemas em prosa, de 1869, propde uma
ruptura das fronteiras entre o verso, unidade melddica e sintdtica do poema, sendo isso vélido
tanto para o verso livre quanto para o metrificado, e o texto em prosa, que € dividido em
pardgrafos. Ele trouxe para a prosa a musicalidade e a plasticidade dos efeitos sensoriais e
sinestésicos da poesia, fazendo da poeticidade uma estratégia de comunicagdo, que até o
momento, muitas vezes, centrava-se em uma hegemonia dos recursos estéticos, pelo lado do
poema, ou na mera transmissao de um contetido, pelo lado da prosa. Com essa nova forma de
expressividade poética, pode-se incorporar intertextualidades por parddias, por exemplo
(BRITTO, 2015).

Uma informacdo relevante a esta andlise, que se pretende champurada tanto com
caracteristicas orientais quanto ocidentais, € o fato de a origem dos poemas em prosa estar na
traducdo da Biblia e dos poemas de Homero. Essas obras, em verso, foram colocadas em
formato de prosa, privilegiando a narrativa (BRITTO, 2015). Entendido isso, pode-se verificar
que essa obra estd champurada também em seu formato em versos. Isso se deve tanto a forma
poética subjacente a Taotologias, advindas do oriente, em especial do Dao De Jing, em que a
filosofia religiosa é repassada em formato de versos, quanto a forma poética advinda do
ocidente, em que tais preceitos eram, também, originalmente transmitidos em versos.

Ainda, quanto a formatacido do contetido poético expresso em Taotologias, como no
poema “a estupidez sentou-se no banco de pedra mais préximo”, pode-se identificar, segundo
ensinamentos de Britto (2015), que os versos, denominados versos Williams, sdo mais curtos,
tendentes a conteudos universais, enquanto os versos denominados versos Whitman, sdo mais
longos, tendentes a conteddos intimistas, como ocorre no poema em andlise. Essa
denominacdo dos versos foi baseada nas caracteristicas das obras dos poetas Whitman, um
poeta vate que aborda temas grandiosos, e Williams, um poeta mais restrito em suas tematicas.
Essa classificacio € genérica e ndo encerra a totalidade de sistematizacdo, logo em

conformidade com a T. S. Eliot (1917): “[t]hese are not lines of carelessness. The irregularity
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is further enhanced by the use[...]""and we conclude [...] vers libre does not exist, for there is
only good verse, bad verse, and chaos.”®(p.11).

Em Taotologias, identificam-se tanto versos com caracteristicas romanticas, além
de alguns temas intimistas. Também h4 um afastamento dessa performance, voltando-se para o
universal por meio da contemplacdo da Natureza. Desse modo, a forma em si é apenas um
veiculo para qualquer conteudo, seja abstrato, seja atemporal, seja intimista, ou mesmo de
cunho cdustico e critico em relagdo a certos temas.

Pode-se verificar, ainda, uma voz poética que expde, verborragicamente, o processo de
imprecisdo das palavras, caracterizadas como “estipidas”. Além disso, quem as usa estd em
um ciclo constante, sem poder sair, sempre fazendo o mesmo: escrevendo. Essas palavras,
cuja origem ¢ o Latim, ndo sdo ao menos compreendidas pelo leitor, haja vista que “do outro
lado da péagina ndo havia um eco concludente, objetivo, exato”. Apesar disso, talvez, por

3

sinonimia, a voz tenta reescrever com “um gesto simples, preciso, acolhedor e franco”,
tentando, possivelmente, fazer-se entender. Ainda nesse poema “a estupidez sentou-se no
banco de pedra mais préximo” pode-se verificar o uso da figura ironia, conforme emprego
nos poemas “o siléncio daquele buda” e “tive um herbario quando jovem”. Nesses trés
poemas, o uso desse tropo apresenta-se da mesma forma, indicando o possivel discurso

opinativo da voz poética.

Mais adiante, com o poema “o sabado arrastou-se”, a voz poética retorna a Macau:

o sabado arrastou-se
penoso e cinzentamente feio
em lugar algum
parava a tarde
ou talvez apenas
no jardim Lou Lim loc
tdo vazias eram as horas

(ROCHA, 2016, p.48)

O Jardim de Lou Lim Ioc apresenta-se como um jardim histérico de estilo chinés. A
constru¢do do jardim iniciou-se por volta do século XIX, a pedido do comerciante chinés
Lou Cheok Chin, que contratou os artistas de Cantdo, Lau Kat Lok e Lei Tai Chun, para

realizar o projeto no estilo do século XVI, estilo Sucheu. Em 1973, o governo de Macau

66 ~ ~ . . . . ;.
Estas ndo sdo linhas [dos versos] descuidadas. A irregularidade ¢ ainda refor¢ada pelo uso [...]” “e
concluimos [...] versos livres ndo existem, pois sO existe verso bom, verso ruim e o caos (traducao
nossa).
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comprou o Jardim de Lou Lim Ioc e realizou uma restauracdo. Em 1992 foi nomeado uma
das oito paisagens mais bonitas de Macau (ANTUNES, 2014).

O jardim Lou Lim Ieoc é um jardim de estilo chinés, embora tenha um ou outro
elemento jd alterado, face aos jardins chineses mais tradicionais, como a ponte das nove
curvas, na qual a arquitetura das curvas contrasta com a tradicdo das pontes com segmentos
de reta. Em relacdo a composi¢do dos lagos, o Lou Lim Ieoc dispde de lago menor que
possuia uma ponte em segmentos de reta; contudo, hd pedras com topos planos, para que
vasos de flores pudessem ser apoiados, ornando o lago. Além disso, a iluminacdo contrasta
aos elementos tradicionais, por recorrer a candeeiros modernos, conforme Esticio (1993).
Favoravel a constru¢do do jardim, hd uma caracteristica especial, no que concerne a ilusao
de dtica aliada a perspectiva arquitetonica, pois, ao olhar para um determinado ponto do
jardim, vé-se um tipo de paisagem, olhando em outra dire¢do, vé-se outro tipo de paisagem
e, ainda, se alguém olhar para uma terceira direcdo, surgird uma terceira paisagem,
compondo um engenho de imagens refletidas, as quais participam todas do mesmo local,
embora sejam percebidas uma a uma por uma contemplacdo estanque. Além do Lou Lim
Iouc, ha um outro jardim chinés em Macau, em Taipa, o da Cidade das Flores, que também
foi concebido por um técnico chinés. Ele apresenta varios elementos, que sdo caracteristicos
dos jardins chineses, nas palavras de Estacio (1993), mas ndo tem as montagens de rochas
nem a variedade de paisagens que o Lou Lim Ieoc oferece.

Ha4, novamente, o entendimento do uso da cronotopia, trabalhando tempo e espaco, os
quais se misturam, nesse ultimo poema, para demonstrar como a cidade € alegorizada por um
discurso linguistico, perpassado pela interpretacdo champurada da visdo ocidental das
imagens locais orientais. A significacdo ndo se dd de forma completa, para uma plena
objetivacdo da consciéncia, contudo hd uma relativizacdo, por meio do uso das sensibilidades
ocidentais e orientais, as quais permeiam a composi¢do poética ancorada nas convergéncias e
divergéncias entre as formas de organizar o mundo e as formas de expressi-lo pela poesia. O
termo “sabado”, evocador do tempo, liga-se por uma sinestesia de cores ao termo “lugar”,
evocador do espacgo, os quais, inseridos na linguagem, como forma de discurso literdrio, para
expressar a experiéncia de se estar no jardim Lou Lim loc, indicam o sentir do siléncio,
comprovado pelo encontro desse tempo/espaco (cronotopo). Isso acontece de modo
semelhante no “bosque” do poema “se ndo entrar naquele silencioso bosque”, por exemplo.

O vazio das horas, abordado no ultimo verso, alegoriza a abordagem tematica dos
conceitos/fundamentos do Dao e do zen, segundo os quais ndo hd lugar nem tempo, s6 o

eterno presente, conforme a imagem dos versos “em lugar algum/parava a tarde”. O elemento
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“tarde” apresenta-se, também, personificado pelo verbo parar. No verso “penoso e
cinzentamente feio”, ao escolher o vocébulo “penoso”, a voz poética deixa transbordar uma
sentimentalidade, que se superpde a contemplacdo simplesmente pacifica da Natureza,
provocando nesse ponto da escrita uma interse¢do entre a técnica do hai-ku, apenas
contemplativa da natureza, e a sensibilidade romantica da poesia ocidental. O colorido
cinzento também empresta, por meio do processo sinestésico da epigenética das cores
(RAMOS, 2018), um tom visualmente “pesado”, que por conseguinte se harmoniza com a

imagem cinzenta da pintura da cena poética.

; “Ndo se entra duas vezes no mesmo rio”

(Herdclito de Efeso, +/-500-450a.C apud MONDOLFO, 2004)

O tempo € a imagem movel da eternidade, conforme ja ensinaram Platdo (2010) e os
neoplatonicos, de acordo com Plotino. H4, ainda, a nocdo dos pré-socriticos do constante
retorno, semelhante aos preceitos filoséfico-religiosos daoistas e a outros preceitos orientais.
Esse constante retorno parece estar aquém do tempo fugidio expresso nos versos do poema

“ndo sei, ndo sei como se agarra’:

nao sei, ndo sei como se agarra
o tempo que foge contra mim.
ndo sei, ndo sei e desespero
torno-me ridiculo, suplicante,
arrastando pesadamente pela mao
a angustia, o medo, a dor.

e, no entanto, que mais nao farei
para que este certo e limpido arrependimento
toque a nota sensivel da generosidade
que os nossos olhos claramente viram
numa manha breve de julho
(ROCHA, 2016, p.49)

Ha, pelo processo de difragdo (RODRIGUEZ, 2003), uma voz poética, que se apresenta em
desespero com a passagem desse tempo, o qual a torna ridicula, suplicante, angustiada,
medrosa e dolorosa, ou seja, dentro do que, coletivamente, poder-se-ia dizer uma voz poética
esgotada, como toda a sociedade do cansaco de Byung-Chul (2017). Por outro lado, hé outra
depreensdo de toda essa torrente sentimental. A voz poética encontra-se aplacada,
possivelmente, por caracteristicas romanticas, em razao dos versos “e, no entanto, que mais
nao farei [...]/que nosso olhos claramente viram”, nos quais se verifica a presenca do ente
querido expressa no pronome possessivo de primeira pessoa do plural “nossos” e pela
corporificacdo desse ente, metonimicamente, em “olhos”. Esse encontro deu-se,

hipoteticamente, em julho, marcadamente um ponto no tempo. Apds esse encontro, 0 tempo,
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supostamente, oprimiu essa voz poética, por ela apenas ter trocado olhares com o ente querido
e ndo ter falado algo a ele. Esse poema faz jus a essa se¢do “horas de areia”, pelo fato de o
tempo esvair-se ao vento, assim como a areia.

No poema “a dor de amor ndo se toca,” ha, presumivelmente, a presenca do livro

biblico Cantico dos Canticos:

a dor de amor nao se toca,
ndo tem pele, nem musculos,
nem tem 0ssos, nem nNervos.

a dor de amor

tem apenas uma voz surda

tem palavras mudas
tem lagrimas secas.

a dor de amor tem apenas um vazio
um grande, um desesperado vazio
que ndo estd na cabeca, nem no corpo
estd em todo o lado
e em tudo o que olhamos.
(ROCHA, 2016, p.50)

No Cantico dos Canticos (2,5), 1é-se: “Restaurou-me com tortas de uva, fortaleceu-me com
magcas, porque estou enferma de amor”. Nesse livro da Bilia, encontra-se a parte 1,7-2,7, na
qual ha referéncia ao didlogo entre os amantes. Segundo comentério de John Wesley (2020),

tem a significacdo possivel, do trecho 2,5:

Fique comigo, ou, apoie-me, evite que desmaie. O conjuge fala isso com a
noiva, as filhas de Jerusalém, ou com o préprio noivo, oferecendo vinho
[toras de uva], que é um bem cordial. As macgas, que s@o odoriferas, logo o
cheiro era agraddvel a pessoas prontas para desmaiar. Por isso, entenda a
aplicacdo das promessas e as influéncias vivificantes do Espirito Santo (p.
1091).
No poema de Taotologias, hd a alegoria construida na imagem-mensagem de uma voz,
talvez, dolorida de um amor sem correspondéncia, voz essa que estd a ponto de desmaiar de
dor. Essa imagem € montada pelo elemento literdrio-linguistico da antilogia, em “voz surda” e
“palavras mudas”, por exemplo. Além de apresentar a enfermidade amorosa como uma dor
ilocalizdvel.
Além dessa interpretacdo, conforme a biblia protestante, tem-se na biblia catdlica
(BIBLIA, 2022, p.1087) uma possivel referéncia, nos versos do livro “Canticos”, aos canticos
egipcios, contos de amor da poesia egipcia, em que o amor erdtico era celebrado, por ocasiao

dos festejos do matrimonio. Embora a interpretagdo biblica admita Jesus como referéncia ao

amado, a partir da leitura do Novo Testamento, e, como referéncia a amada, a igreja, isso
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pode ser ampliado, pelo fato cultural de, historicamente, o rei Salomdo, do Antigo
Testamento, ser revestido dos poderes divinos, portanto igualado a Deus, sendo, dessa forma,
o amado. J4 a amada seria Sulamita, seguindo a historicidade. Isso, ndo impede possiveis
entendimentos, que extrapolam os significantes contido no versos poético da Biblia, uma vez
que tal acdo ja havia sido empreendida, em relacdo aos escritos egipcios, pelos drabes,
hebreus, gregos, romanos, até se chegar as interpretacdes atuais.

Essa transposicdo da emotividade, conforme pensamento de Bakhtin (1997, p.185),
encontra subsidios no que ele propds como transobjetividade da imagem, a qual ndo podia ser
totalmente compreendida, em sua esséncia, s6 pelas referéncias objetivas. Contudo, essas
transobjetividades e, também essas subjetividades, ndo podem ser determinadas
definitivamente, porque a imagem poética € essencialmente variacional.

Complementando o que fo1 dito, segundo Maingueneau, tem-se que

A reflex@o sobre as formas de subjetividade supostas pela enunciacio
€ um dos grandes eixos da andlise do discurso. O discurso supde um
“centro dEitico”, fonte de pontos de referéncia de pessoa, tempo e
espaco; mas supde também a atribuicdo da responsabilidade dos
enunciados a diversas instancias usadas na enunciag¢do. Essa separacio
possivel entre centro déitico e fonte do ponto de vista é fundamental
para analise dos textos “dialdgicos”, por exemplo. Ora, sabe-se que o
discurso literdrio ¢ um dos lugares privilegiados de manifestacdo do
dialogismo ( 2018, p.42).
Esse trecho coaduna-se com a teoria de dialogismo de Bakhtin, a qual retoma a questdo da
palavra entendida pela via vivencial hipotética da voz poética. As imagens, a propria
linguagem, em alusd@o ao sentimento amoroso, sdo, na maior parte da literatura mundial,
utilizadas de forma similar, inclusive com as mesmas hipérboles, por exemplo.

4.5 Secao “ortografia do mar”

Nessa secdo, as estratégias subjacentes a composicdo poética sdo: polifonia, processos
simbolicos champurados, daoismo. Todas elas sdo fundamentadas pelos elementos literério-
linguisticos.

No poema “na leitura verde das ondas”, tem-se a dedicatoria “ao Jodo Paulo”:

ao jodo paulo

na leitura verde das ondas
naufraga o olhar do marinheiro

a extensdo intima e liquida
da ortografia do mar
sussurra-lhe o conhecimento distante
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da grande noite do cosmos
(ROCHA, 2016, p.53)

Nesse texto, da se¢do “ortografia do mar”, pode-se depreender uma perspectiva sobre como é
a vida maritima de um navegador. O mar parece abrir-se em muitas linhas, as quais
possibilitam conhecimento sobre o firmamento, em especial, durante a noite, na qual hd a lua
e as constelagdes de guia, para que se possa decifrar a extensao do percurso, que se trilha, sem
a possibilidade de naufragio. Ha também, nesse poema, o uso da prosopopeia, em “[...]
ortografia do mar/sussurra-lhe [...]”, além de haver andstrofe nos dois primeiros versos. A
imagem-mensagem alegoricamente montada pela palavra “distante” pode retomar os
portugueses navegantes tentando chegar ao litoral da “pérola do dragdo” (Macau).

A partir do poema abaixo, “donde eu avisto o mar”, pode-se indagar o seginte: o que

o mar escreve que pode ser lido?

donde eu avisto o mar
o azul longo do siléncio
sdo as tuas breves palavras
e a danca liquida do horizonte
os teus brancos desejos
(ROCHA, 2016, p.54)

O mar € um grande hiato entre dois entes que se aportam em diferentes e distantes portos.
Talvez, um portugués, que, possivelmente, identifica-se com o vocabulo “branco” e outro
provavelmente na Asia (Macau). H4 uma sinestesia, em “o azul longo do siléncio”, marcando
essa distancia pela visdo, audicdo, além do topos adjetival “longo”. Ha a difragdo, claramente
expressa pelo pronome pessoal do caso reto “eu”.
O outro ente estd expresso em “[...] tuas breves palavras”, por meio do pronome
possessivo “tuas”. J4 a palavra "desejos" retoma as caracteristicas romanticas.
No poema abaixo, “0 mar da minha lingua”, pode-se verificar uma possivel alusdo a
chegada dos portugueses ao litoral macaense, em que a imagem-mensagem € moldada pela
voz poética de maneira a induzir o que ocorreu, possivelmente, na historia desse litoral,

simbolizado pela interag@o entre os termos “minha lingua” e “escravos afetos”:

o mar da minha lingua
salga a pele dos continentes
de palavras comuns
e de errantes e escravos afetos
(ROCHA, 2016, p.55)

Depreende-se uma plausivel voz poética circunscrita na suspensao do tempo, fazendo um jogo

de linguagem paradigmatica, o qual se articula para uma das concebiveis compreensdes de
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uma movimentacdo apreendida na conjugacdo dos signos presentes nessa escrita de
Taotologias, norteando a confluéncia entre histéria e estéria, revelando a coabitacdo da
imagem do instante histérico e da criacdo da expressio poética.

Portanto, pode-se depreender a intersec¢do entre ocidente e oriente composta pela
imagem-mensagem do lugar histérico do continente asidtico, em que se aportaram oOS
portugueses, advindos do continente europeu no século XVI. A voz poética aponta para uma
possivel igualdade da espécie humana, ja que os versos do poema conduzem uma relagao de
igualdade desses continentes por meio dos termos “de palavras comuns”. Contudo, essa
meng¢do apresenta algumas maneiras de serem processadas pela composi¢do alegorizada da
mensagem-imagem criada pela voz poética, conforme proposicio de Hansen. A primeira,
como sendo uma questdo contraditéria, dado que o chinés (mandarim) e o portugués nao
apresentam palavras comuns, podendo somente apresentar palavras passiveis de tradugdo, e a
segunda, como sendo um processo anaférico da alegoria de auséncia do significante pela
presenca do significado de que, sendo as espécies humanas comuns, o seu linguajar
comunicativo também € comum, por conseguinte suas palavras sdo também comuns.

Em uma terceira via de orientacdo do olhar, tem-se que esse processo alegdrico
também € acrescido de um possivel direcionamento em relacdo ao fopos, uma vez que, pelo
vocabulo “continentes”, pode-se depreender uma presumivel alusdo as localidades
continentais exploradas colonialmente pelos portugueses. No sentido dessa orientagdo, o
entendimento do significado “localidade”, palavra que estd em conformidade com a
conceituagdo adotada na dissertacdo, seria melhor compreendida se trocada pela palavra
“espago”®’, a titulo de abarcar, mais acertadamente, a extensdo geografica da por¢io de terra
em processo de significacdo no poema. Destarte, a significagdo do significante “continentes”
extrapola a localidade Macau e abarca todos os “lugares” em que Portugal foi metrépole. Por
essa perspectiva, os termos “palavras comuns” direcionariam a cena as localidades Brasil,
Mocambique, Angola, Guiné-Bissau, Guiné Equatorial, Cabo Verde, Sdo Tomé e Principe, e
Timor-Leste, Ceilao, Macau. Contudo, em um primeiro momento, voltando ao que foi dito
anteriormente, em relacdo a lingua, Macau ndo figuraria nesse rol, pelo fato de a lingua
portuguesa em Macau ser apenas utilizada, na prética, para nomear topdonimos, logradouros e
alguns monumentos histéricos, bem como estabelecimentos comerciais, além de ser, apenas,
a segunda lingua em documentos oficiais. A lingua falada em Macau, ndo € o chinés

(mandarim), mas o cantonés ou o inglé€s e, coloquialmente, o Papiacam. Todavia, se se

7 SANTOS, 2006.
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associar a imagem-mensagem ao processo de coloniza¢do e a um suposto questionamento
decolonialég, ou, mais acertadamente, um suposto questionamento sobre o sujeito
subalterno® encontrado na leitura dos termos “escravos afetos”, os quais ficam a cargo da
associacdo com a formagdo dos cules (Coolie)”’. Isso colocaria Macau junto a lista de
“localidades colonias” portuguesas, embora o termo colonia ndo possa ser atribuido a
Macau, devido ao fato histérico de que, em 1844, por meio de um decreto real portugués,
Macau ter sido, apenas, incorporada a estrutura administrativa ultramarina portuguesa.
Somente em 1887, Portugal e China assinaram o Tratado de Amizade e Comércio Sino-
Portugués’', o qual reconhecia e legitimava, unicamente, a ocupacdo de Macau e das suas
dependéncias pelos portugueses (GUNN, 1998). Portanto, Macau nunca foi uma colonia
propriamente dita, sendo apenas um territério chinés, cedido pela China continental a
Portugal, a titulo de pesquisas sobre abertura de portos, sistemas governamentais, entre
outras pesquisas programadas pelo governo chinés, dentro dos seus planos quinquenais,
decenais, bi-decenais, tri-decenais e de 50 anos.

Em um outro olhar para os elementos “escravos afetos” e “errante”, ter-se-ia povo
“errante”, assemelhando-se aos portugueses, aportados em quaisquer dos portos das
nacionalidades acima, incluindo Macau, fazendo dessas localidades pontos portudrios
comerciais. Pode-se, também, dizer que os termos “escravos afetos” hipoteticamente se
identificam com os chineses macaenses. A imagem da pele salgada desses dois continentes
pode ficar a cargo da ideia de que, nessa relagdo desigual de comércio e escraviddo, ha um
amargor, uma relacdo fridvel e castigante, subentendida pela mensagem-imagem, construida
pelos significados de tais palavras supostamente comuns.

Ampliando um pouco mais as possibilidades do signo “errantes”, tem-se a hipotese
desse termo, que estd em um mesmo verso que os termos ‘“‘escravos afetos”, referir-se
também aos escravos cules que eram vendidos como mao de obra semiescrava a diversos
continentes, incluindo a América. Dessa forma, depreende-se que o adjetivo “errante”’* faria
referéncia aqueles que ndo possuem residéncia fixa e que vivem como ndmades, errando’
(vagando) pelos lugares.

O préximo poema a ser analisado sera “no salgado aroma da tarde”:

%8 MIGNOLO, 2020.

% SPIVAK, 2018.

"0 VARMA, 2017.

"I ANUARIO DE MACAU, 2007.

"2 ERRANTE. In: HOUAISS, 2001.
3 ERRAR. In: LEXILELLO, 1992.
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no salgado aroma da tarde
satdo os teus olhos
ante a solidao do mar
a tela branca dos teus dedos
enlaca as polifénicas palavras
na memoria lenta do crepusculo
(ROCHA, 2016, p.56)

Nesse texto ainda se pode ver a caracterizagdo romantica (“saudo os teus olhos”), o
esgotamento da voz poética (“ante a soliddo do mar”), a discussdo da questdo dos
significantes nido se ligarem por completo a uma significagdo Unica e restrita (“... as
polifénicas (sic) palavras™), bem como a referéncia a Natureza (“na memoria lenta do
crepusculo”). Todos esses elementos estdo imbuidos no processo de champuramento.

Além disso, pode-se também pontuar que hd uma espécie de pintura verbal, em que
uma possivel objetividade do olhar, por um processo tautolégico de uma realidade literéria,
transforma-se em subjetividade, ndo sO nesse poema, como também em outros, cuja
caracterizacdo enquadrou-se como romantica. Essas pinturas podem revelar o ndo-dizivel, as
“polifonicas palavras” escondidas na memoria de algo que ndo se consegue dizer. Dessa
maneira, € criado um modelo de linguagem do siléncio, invertendo o sentido, de forma

tautologica.

4.6 Secao “contos orientais”

Como estratégias subjacentes a composi¢do poética da secdo “contos orientais”, tem-
se o processo de champuramento, advindo do hibridismo (BHABHA, 1998), a tradugdo

cultural, em conjunto aos elementos literario-linguisticos.

aos trés principes de serendip
Ab’ul Hasan Yamin ud-Din Khusrow (1253-1325 CE)

tropecei no acaso que me perseguia
era seguramente um acaso

porque o destino nao existe

da mesma forma que um morto
estd morto e nao ressuscita

talvez fosse mais facil

acreditar na ditadura dos astros
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ou contorcer-me de piedade

rezando a um deus de barba e patilhas

ou mesmo encostar-me ao torpor de um mantra
tudo ficaria bem mais claro

sem sentido a mesma

mas bem mais claro

mesmo que o acaso que ainda me persegue
seja um acaso inteligente

serd sempre um acaso

porque o destino apenas existe

nas falsas geometrias dos mapas do céu
dos vendedores de hordscopos

(ROCHA, 2016, p.59)

O conto, que parece estar em intertextualidade como o poema, é baseado na vida do
Imperador Persa Bahram V, que governou o Império Sassanida. Ele foi relatado em poesia
épica com mescla natural de fatos histéricos e lendas folcléricas da regido, contado por
centenas de anos na tradicdo oral de muitas culturas (inclusive uma versdo no Talmud,
Sanhedrin). Apareceu publicado inicialmente nos escritos de Firdausi Shahnamed, em 1010,
e, logo apods, nos escritos de Nizami Haft Paikar, de 1197. Também pdde-se 1€é-lo em
adaptacdo nos escritos de Khusrau, Hasht Bihisht, de 1302. Essa publicacdo de Bihisht
aparece citada nos escritos do poeta persa Amir Khusrau (A’'ul Hasan Yamin al-Din Khusrau,
1253-1325), em uma versdao em Ghazal, uma forma poética persa. No Ocidente, a primeira
publicagdo foi sob o titulo “Peregrinaggio di tre figlioli del re di Serendippo”, feita por
Michele Tramezzino, em Veneza, em 1557. Essa publicacdo registrou a histéria a partir do
relato de Christophero Armeno, que havia traduzido do persa para o italiano o “Livro Um de
Amir Khusrau”. Tramezzino, suposto compilador da obra, avaliou com precisdo os gostos
literarios venezianos do periodo e publicou uma segunda edi¢cdo, em 1584. Antes, em 1583,
uma traducdo alema foi feita. Dessa obra, seguiu-se, em 1610, uma primeira tradugdo para o
francés. Depois, a partir disso, faz-se uma outra versao francesa, do autor De Mailly, datado
de 1719 e impresso em Amsterdam, em 1721. Dessa impressao em francés, Horace Walpole
teve conhecimento do conto e o relata, em carta, a seu amigo Mann, datada de 28 de janeiro
de 1754. A publicagdo dessa carta, em inglés, dd uma grande visibilidade mundial ao conto. A
primeira apari¢do do livro em inglés ocorreu em 1722, intitulado Travels and Adventures of

Three Princes of Sarendip. Horace Walpole, com base nesse conto, cunha o conceito de

serendipidade”.

“ Serendipidade € o encontro fortuito de prova relacionada a fato diverso daquele que estd sendo
investigado. Nesta dissertac@o estd sendo igualada ao conceito de sincronicidade (JUNG, 2005).
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Quanto a composi¢do que faz intertextualidade com texto de outras culturas, Mateus
(2019, p.137-45), expde uma importante pontuacdo sobre a obra Taotologias, em que hd um
“fulgurante ou [um]a loquacidade da palavra das poéticas modernistas e [um]a densidade do
siléncio das poéticas orientais. [...] Este [¢] um olhar oscilante, “cross-cultural” ou
intercultural, um olhar que viaja de c4 para 14 e de 14 para c4” (2019, p. 137-145).

Uma outra pesquisa aponta um possivel contato com o conto “Os trés principes de
Serendip”, por meio do autor Joseph Shafan, que escreve em literatura urdu, literatura da
India, abrangendo o Paquistdo. Shafan é do Sri Lanka, antigo Ceildo. Nome atribuido em
idioma Portugués, pois Portugal foi o colonizador dessa drea, na Asia, sul da India, entre 1505
e 1658 (PIERIS, 1920). Shafan € um poeta, também musico, o qual cantava, folcloricamente,
esse conto pelas ruas, o qual era muito comum na India. Todavia, o Sri Lanka também foi
governado por paises de lingua inglesa. Logo, pode-se voltar a pesquisa anterior (primeiro
pardgrafo referente a anélise desse poema). Somado a isso, esse pais também teve como nome
a palavra Taprobana, a qual se deriva de dip-Raawan, conhecida como ilha do rei Rawana ou,
ainda, deriva da adaptacdo dada pelos gregos antigos a partir do nome Tambapanni, em pali,
que significa da cor do cobre (MARCELINO, 2019). Taprobana € um topos encontrado nos
versos de Camoes (2010), em Os Lusiadas, “As armas ¢ os bardes assinalados,/ Que da
ocidental praia Lusitana,/Por mares nunca de antes navegados,/Passaram ainda além da
Taprobana,/Em perigos e guerras esfor¢cados,/Mais do que prometia a for¢a humana” (p.02,
grifo nosso).

Os personagens do conto eram principes do reino de Serangipo, que fazia parte do
territério do Ceildo, na antiguidade. Eles tiveram a incumbéncia de visitar toda a extensao, a
qual imaginassem alcancar ao redor do mundo possivel de ser enxergado por um cidadao
daquela regido. Vdrios fatos inusitados foram aparecendo no caminho desses principes, que
foram inteligentemente juntando as pecas e guardando-as para futuros usos. Embora suas
apreciacdes fossem tidas como indignas, uma vez que nem todos acreditam em quebra-
cabecas, sendo montado por sincronicidade, eles foram, no final, compreendidos e se
tornaram excelentes governadores (SHAFAN, 2010).

De posse desse contexto, o poema “tropecei no acaso que me perseguia”’ montard uma
poesia, que dialoga com esse imagindrio poético do primeiro século depois de Cristo, fazendo
alguns questionamentos sobre essa questdo da serendipidade e, consequentemente, da
sincronicidade, propondo a ideia do acaso: “tropecei no acaso”. Essa ideia apresenta dois
pontos de vista, um compreendido e um incompreendido. Esse lado incompreendido pode-se

referir, dentro de algumas possibilidades, as pessoas que ndo acreditam em acaso dentro do
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idedrio da religido espirita, por exemplo, em que tudo € coincidéncia. Contudo, pelo lado
compreendido, tem-se que sincronicidade € acontecimento que se relaciona ndo por relacao
causal e sim por relacdo de significado. Dessa forma, € necessario que se considere os eventos
sincronisticos ndo relacionados com o principio da causalidade, mas por terem um significado
igual ou semelhante. A sincronicidade ¢ também entendida por Jung como “coincidéncia
significativa”. Em termos simples, a sincronicidade ¢ a experiéncia de ocorrerem dois (ou
mais) eventos que coincidem de uma maneira que seja significativa para a(s) pessoa(s), que
vivenciaram essa ‘“coincidéncia significativa”, em que esse significado sugere um padrao
subjacente, uma sincronia. Logo, a sincronicidade difere da coincidéncia, pois ndo implica a
aleatoriedade das circunstincias, mas sim um padrdo subjacente ou dindmico que é expresso
por meio de eventos ou relacdes significativas. Ainda, esse principio de Jung foi perpassado
pelos conceitos de Arquétipo e Inconsciente coletivo desse mesmo autor. A ocorréncia da
sincronicidade verifica-se, as vezes, atemporalmente e/ou em eventos energéticos acausais.
Conforme ja havia sido abordado anteriormente, nesta dissertagcdo, acerca da leitura do poema

“as paredes do meu quarto”, mostrou-se que, segundo Jung,

isto elimina a explicacdo causal, porque os ‘efeitos’ ndo podem ser
entendidos sendo como um fendmeno da energia. Por isto, ndo se pode falar
de causa e efeito, mas de uma coincidéncia no tempo, uma espécie de
contemporaneidade. Por causa do cardter desta simultaneidade, escolhi o
termo sincronicidade para designar um fator hipotético de explicacdo
equivalente a causalidade. em meu artigo ‘der geist der psychologie’
(natureza da psique) (eranosjahrbuch xiv 0946), p. 485 s [cf. a secdo VIII
deste volume']), considerei a sincronicidade como uma relatividade do
tempo e do espaco condicionada psiquicamente (2005, p.14, grifo nosso).
Retomando a andlise do poema “tropecei no acaso que me perseguia/era seguramente
um acaso”, hd um posicionamento da voz poética quanto a essa conceituacdo do acaso,
ratificando o entendimento do primeiro posicionamento sobre a incompreensao desse termo,
pelo que se enuncia no verso “porque o destino ndo existe”. Nao obstante, a leitura ndo se
pode deixar fluir por esse ponto, trabalhado pelo método de difracao (RODRIGUEZ, 2003),
posto que tudo isso estd sendo construido, baseando-se no contexto da serendipidade. A voz
poética parece escrever uma carta aos trés principes para discursar sobre varias filosofias,
sendo uma delas a do acaso.
A outra discussao travada, nos versos “da mesma forma que um morto/ estd morto e

ndo ressuscita”, ¢ sobre a reencarnagdo. Ligando-se ao catolicismo, tem-se a crenga na

ressurrei¢do da carne, conforme a oragdo do Credo, mas ndo da alma, como € proposto nas
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filosofias-religides orientais. Por conseguinte, ndo hd crenca em nenhuma dessas filosofias-
religides, de acordo com a alegoria montada pelos versos.

Ja nos versos “talvez fosse mais facil/acreditar na ditadura dos astros”, ha um ponto de
vista que, por uma possivel leitura, revestido de ceticismo, agora contra a milenar tradi¢ao
astroldgica, a qual se baseava na observa¢ao do céu e na influéncia dos elementos celestes em
vérios tipos de personalidade (VON HUMBOLDT, 1856). Esse ceticismo € refor¢ado pelos
versos “porque o destino apenas existe/nas falsas geometrias dos mapas do céu/dos
vendedores de horoscopo”.

Mais adiante, nos versos “ou contorcer-me de piedade/rezando a um deus de barba e
patilhas”, em que had novamente uma exposicdo contraria ao catolicismo, que se pode
vislumbrar pela imagem alegorizada de Cristo, em “deus de barba e patilhas”. Também, nos
versos “ou mesmo encostar-me ao torpor de um mantra”, hd uma critica provavel aos
budistas, por exemplo, ou a qualquer outra filosofia-religido, que utilize mantras em suas
praticas, como as asidticas, por exemplo, e, mais marcadamente, a indiana.

Essa imagem da sociedade do cansaco, desiludida e esgotada com todas essas praticas
espirituais esta presente em “[...] ficaria bem mais claro/sem sentido a mesma/mas bem mais
claro”, trecho em que se nota uma suposta confusdo mental. Apesar de tudo isso, ha a
passagem “[...] o acaso que ainda me persegue [...]”, na qual se pode colocar essa voz poética
dentro do que € classificado como paranoia esquizoide dessa sociedade do cansaco, mesmo
que o verso acima se refira a, apenas, um acaso, sendo esse, apenas, um processo de
sincronicidade junguiana.

No poema abaixo, pode-se verificar uma voz poética, que enxerga champuradamente:

uma composi¢do arquitetdnica macaense:
as escadas que subo para o patio
em frente ao templo de Na Cha
ndo sio as mesmas escadas quando as desco
o nome chinés e portugués
desse mesmo péatio
também tém sentidos diferentes
(ROCHA, 2016, p.60)

O que se difere, em portugués e em chinés, € o nome do patio em frente ao templo. Em
portugués o referido patio chama-se “Patio das Verdades” e, em chinés, chama-se “Pétio Na
Cha”. O templo de Na Cha foi construido em homenagem ao deus da guerra, denominado de
deus-menino. Essa edificacdo estd situada proxima as Ruinas de Sdo Paulo, as ruinas da

antiga Igreja da Madre de Deus e adjacente ao Colégio de Sdao Paulo, ambos construidos
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pelos jesuitas na segunda metade do século XVI e destruidos em 1835 por um incéndio. O
Templo faz parte do Centro Histérico de Macau (MACAO TURISM, 2020).

Dessa forma, a partir dessa exposicao, tem-se uma hip6tese de uma criagdo mesclada
de um local publico e histérico corporificada em uma reflexdo sobre o processo de
champuramento. Isso ocorre ao se discutir sobre a ndo identidade da tradu¢do do nome do
patio, nas linguas portuguesa e chinesa, abrindo-se, assim, uma reflexdo sobre como essas
culturas dialogam no territério macaense, podendo-se chegar a uma possivel conclusdo de
que ambas culturas nao participam totalmente do processo de champuramento, caminhando
em paralelo. Os termos “escadas”, “patio”, “em frente” e “templo de Na Cha” localizam a
imagem-mensagem do poema e, em contrapartida, a discussdo proposta abre um
direcionamento para outras reflexdes sobre como essas culturas, que ora estdo em processo
de champuramento, ora estdo apenas em caminhos paralelos sem o devido entrelagamento,
podem conviver em localidades geograficamente mesmas e simbolicamente outras. Pode-se
constatar que a cidade de Macau possui uma vida dupla ou, de forma sintética, um cotidiano
ambivalente, uma espécie de lugar de fronteira, onde o “contrabando” linguistico, cultural,
artistico-estético e, por conseguinte, imagético faz-se presente, contribuindo sobremaneira
para a elaboracdo do conceito de champuramento75 .

No poema a seguir, hd um processo de sinestesia das cores, na observacao da

Natureza:

nas paredes de cor amarela himida
dividem os espagos vazios
com as ervas silvestres que nascem
espontaneamente verdes
(ROCHA, 2016, p.61)

A cor amarela, entre outros significados (RAMOS, 2018), pode, também, ser entendida como
uma cor que induz uma emog¢ao de amofinag¢do, como se pode perceber no verso “nas paredes
de cor amarela hiimida”, em que a adjetivagdo das paredes pelo nomeagdo da cor amarela é
ainda refor¢ada pelo adjetivo “mida”, emprestando a essa imagem-mensagem essa possivel
ideia. No conto da autora Charlotte Perkins Gilman, “Papel de parede amarelo” tem-se essa
caracterizacdo do amarelo como um indicador dessa sentimentalidade amofinada, em que a
narradora expde que se “[trata] de um amarelo [...] estranhamente desbotado pela luz lenta do

sol que ai roda. Em alguns lugares, € baco, mas, no entanto, de uma lividez alaranjada; em

"> Conceito apresentado nas paginas 10-11, definido nas paginas 20-8 e ratificado pela metodologia de
analise critico-literdria na conclusao.
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outros, de um tom cor de enxofre”(GILMAN, 2016, p.9). E mais adiante, também propde um
contraste entre a cor amarela e a verde: “Porque 14 fora temos que rastejar pelo chdo, e tudo ¢
verde em vez de amarelo” (GILMAN, 2016, p.37, grifo nosso), como no contraste proposto
pelos versos “nas paredes de cor amarela himida/com as ervas silvestres que nascem/
espontaneamente verdes” (grifo nosso). Esse trabalho com as cores pode refletir ndo sé a
observacdo da Natureza, como igualmente pode induzir esse estado emocional, que se aflora
pelo processo de difraciao, conforme Rodriguez (2003).

Em relagdo ao “espaco”, o gedgrafo brasileiro Milton Santos propde que esse
conceito seja entendido como o somatoério das formas depreendidas em uma paisagem mais a
vida que a preenche (2006, p. 66), um conceito geografico por exceléncia que se coaduna
com a reflexdo de Rogério Haesbaert, também gedgrafo brasileiro, sobre o conceito
psicoldgico de territorio, baseado no que primordialmente Gilles Deleuze e Felix Guattari
propuseram no livro O que € filosofia. A reflexdo de Haesbaert adequa-se ao poema “os
carateres chineses colocados”, uma vez que reconhece o carater metaforico, € nao
propriamente geografico, da construcdo territorial. Logo, pode-se perceber que essa é uma
construgdo territorial subjetiva, atravessada pela identidade pessoal, coletiva, que tangencia,
entre outras ciéncias, a literatura, a qual transpassa por inimeros espacos culturais, sociais e
mesmo fisicos (HAESBAERT, 2007, p. 37-38). Tudo isso converge para a imagem
sinestésica das cores, para formar a imagem-mensagem literdria.

Para além dessas estratégias, apresenta-se novamente um olhar as palavras, no poema

que se segue:

no horizonte das palavras
ha aquele livro ao alcance
do olhar ou da mao
que guarda um segredo dentro

tudo o que nos conta de ontem
ndo ¢ diferente do dia de hoje
(ROCHA, 2016, p.62)

Esse poema centra-se, exatamente, nas palavras chinesas, conforme se 1€ no verso “os
carateres chineses colocados”. Portanto, isso justifica a presenca desse poema na secao
“contos orientais”, podendo haver, também, uma conexdo com a secdo “a sombra das
palavras”.

O poema “no horizonte das palavras”, por fazer parte da secdo “contos orientais”,
dialoga com a literatura oriental, com o constante retorno. Essa inferéncia dd-se por um

processo de andstrofe, uma sinalizacdo de que essa literatura encontra-se no horizonte, ou



109

seja, no outro hemisfério do globo, diferente de onde, provavelmente, estd o emissor da
imagem-mensagem. No entanto, ela pode ser acessada, por estar encerrada em livro “ao
alcance/do olhar ou da mao”. Ou por uma outra via de leitura, esse “horizonte” poderia ser o
mais longe que as palavras podem nos levar durante uma apreciacdo literdria, oriental. Por
esse “livro”, consegue-se entender “um segredo”, referenciando as inimeras possibilidades de
contato transcultural.

Porém, tal “segredo” pode levar a um “retorno constante”, como se 1€ nos versos “tudo
que nos conta de ontem/nao se difere do dia de hoje”, sendo que esses sdo ensinamentos
milenares para comportamentos humanos de ontem e de hoje. Os livros sdo escritos por
seres humanos para seres humanos. Assim, a capacidade humana de enxergar o universo é
pautada somente pelo préprio corpo humano, com o olho humano. Mesmo que esses
humanos tenham se munido das mais diversas ajudas tecnoldgicas, a evolugdo bioldgica de
sua mente continua praticamente a mesma, evoluindo, vagarosamente, em comparacdo com
o aparato tecnoldgico. A vista disso, toda a potencialidade do entendimento comportamental
ndo se deu ainda com tanta expressdo. E, ao enxergar o universo através de toda a
tecnologia, abre-se a possibilidade de que, no futuro — ndo hoje, nem ontem, mas amanha —,
esse segredo, colocado em livro, a partir do presente, possa ser entendido, ressignificado

comportamentalmente, podendo fazer diferenca.

4.7 Secao “postexto”

“Sob o siléncio que flutua, / no creptisculo [...]
o peixe prateado e liso/ pula no ar”
(SILVEIRA, 2007)

“O mar salgado, quanto do teu sal/
Sdo lagrimas de Portugal!”
(PESSOA, 2006)

“As Religioes de todas as Nagdes

sdo derivadas da recep¢do diferente

de cada Nagdo do Génio Poético,

que é chamado em toda parte

de Espirito de Profecia.” (BLAKE, 1963)

Essa secdo traz como estratégias subjacentes a composi¢do poética o processo de
subalternide’®, de intertextualidade e de polifonia, em conjunc¢ido aos elementos literrio-

linguisticos.

76 SPIVAK, 2018.
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Faz-se importante observar que o poema “entre a espada e a cruz navegantes”,
encontra-se dentro do processo de orientalismos de nidificacdo, desenvolvido por Milica
Baki¢-Hayden, que € o conceito variante da teoria do Orientalismo, de Edward Said, com uma

influéncia Larry Wollff:

entre a espada e a cruz navegantes
ha um vermelho mar salgado
que mastiga as torturadas palavras
sangrando ainda nas costas do império
as sombras negras, indias ou mesticas
(ROCHA, 2016, p65)
Por esse conceito, tem-se a explicacdo de uma tendéncia de cada regido a ver as culturas e
religides do sul e do leste como mais conservadoras e primitivas. Isso se d4, por exemplo,
como um grupo, o qual cria o outro grupo diverso de si, orientalizado. Esse novo grupo, por
sua vez, também pode ser objeto de orientalizacdo por outro grupo, e assim por diante. De

acordo com isso, a Asia (China) ¢ mais “oriental” ou “diferente” do que outros “orientes”.

Baki¢-Hayden expde suas ideias, que confirmam esse entendimento:

[...] the notion of “nesting orientalisms” to investigate some of the
complexity of the east/west dichotomy which has underling scholarship
on “Orientalism” since the publication of Said's classic polemic, a
discourse in which “East”, like “West”, is much more of a project than
a place. While geographical boundaries of “Orient” shifted throughout
history, the concept of “Orient” as “other” has remained more or less
unchanged’”” (BAKIC-HAYDEN, 1995, p.01).

Isso € importante para que se possa depreender a constru¢do da imagem-mensagem construida

em “entre a espada e a cruz navegantes”.

Os navegantes lusitanos chegaram ao povoamento de Macau, junto a Jorge Alvares,
em 1513, estabelecendo-se de forma clandestina. A palavra “Portugal”, em referéncia a glosa
de Pessoa e com referéncia aos navegantes advindos desse pais, origina-se do Latim Portu
Cale (VASCONCELOQOS, 1938). Esse vocabulo tem como um dos seus significados o “porto
do caminho e/ou caminho do porto”; talvez o caminho “acidental” para o que se tornaria a

maior nacdo seguidora do caminho da pequena metrépole. Em andlise conjunta, tem-se o

caminho do Dao, seguido pelos habitantes de Macau, que professam uma cultura inclusiva,

l.]a nocao de ‘nesting orientalisms’ para investigar um pouco da complexidade da dicotomia
leste/oeste que sublinhou os estudos sobre “Orientalismo” desde a publicagdo da polémica classica
de Said, um discurso em que “Oriente”, como “Ocidente”, ¢ muito mais um projeto do que um lugar.
Enquanto as fronteiras geograficas do “Oriente” mudaram ao longo da histéria, o conceito de
“Oriente” como “outro” permaneceu mais ou menos inalterado (tradugdo nossa).
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mesclada e qui¢d champurada, apesar de todas as lagrimas, sangue e mortes, as quais
subjazem o sorriso invariavel de seus residentes macaenses. Esse “acidente” que, apds Goa
(fndia), dd cabo a chegada dos portugueses a Macau (China), onde também se pode ver um
sorriso inigualdvel. Uma alegria extravasada sob as ldgrimas.

Durante essa fixacao portuguesa, houve muitos confrontos, como o de 1542, em que
os portugueses, que ja frequentavam as costas orientais da China, permaneceram em Liam Po,
desencadeando, em 1545, a morte de muitos habitantes. Apds essa derrota, houve a tentativa
de estabelecimento em Chin-Cheu; porém, novamente foram expulsos, em 1549. No poema
“entre a espada e a cruz navegantes”, pode-se verificar uma possivel alusdo a chegada dos
portugueses ao litoral macaense, em que a imagem-mensagem € moldada pela voz poética de
maneira a reconstruir o que ocorreu, possivelmente, na historia desse litoral, simbolizado pela
interagdo entre os termos “navegantes” e “costas do império”. Em 1557, houve uma nova
investida e os navegantes lusitanos assentaram-se nessa por¢ao territorial e tornaram Macau o
primeiro entreposto europeu — estratégico, comercial, cultural e religioso — entre a China, a
Europa e o Japao. Esse entreposto evoluiu, em 1783, durante o que se denominou de periodo
da administracdo colonial portuguesa, para uma colonia portuguesa, do ponto de vista dos
lusitanos. No ponto de vista das autoridades chinesas, Macau era uma parte integrante do
Império Celestial Chinés, por isso, os portugueses foram obrigados a pagar aluguel e certos
impostos aos chineses, os quais ja estavam sendo cobrados desde o ano de 1573. Com a
crescente prosperidade e importancia de Macau, essa localidade comercial foi elevada ao
titulo de cidade em 1586/1587, por decisdao do Rei Filipe II, de Espanha, e também de D.
Filipe I, de Portugal. Durante esse periodo, compreendido entre os anos de 1580 a 1640,
apesar de Portugal ter sido governado por um monarca espanhol, Macau continuou a icar a
bandeira portuguesa. Por isso, o Rei D. Jodo IV, depois de restaurar a independéncia e
soberania de Portugal, recompensou esse ato de patriotismo, em 1654, dando o titulo a cidade
de “Nao ha outra mais leal”. O nome oficial da Cidade de Macau, durante a retomada da
administracdo portuguesa, passou a ser Cidade do Santo Nome de Deus de Macau, Nao ha
outra mais leal (BRAZAO, 1957).

A prosperidade e importancia do porto de Macau foi reduzida, na Primeira Guerra do
Opio, em 1841, quando Hong Kong tornou-se o porto ocidental mais importante na China. J4
no século XIX, as principais poténcias europeias assinaram os chamados Tratados Desiguais
com Imperial Chinés, da Dinastia Qing, o qual defendia somente os interesses das poténcias

europeias, em detrimento dos interesses do Governo Chinés. Nesses tratados, o Governo
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Chinés era obrigado a abrir os seus portos comerciais, a aceitar a ocupacdo europeia em certas
terras chinesas e a aceitar a divisdo da China em 4reas de influéncia europeia.

Verifica-se que tanto esse poema “entre a espada e a cruz navegantes”, quanto o
poema “o mar da minha lingua”, da secdo “horas de areia”, trabalham com o questionamento
da subaltenidade (SPIVAK, 2018). No presente poema, os versos, pelos quais se pode fazer
uma, provavel, referéncia a isso sdo “entre a espada e a cruz navegantes”, em que 0s
navegantes sdo alegoricamente, por metonimia, identificados pelos vocabulos “espada” e
“cruz”. Além disso, pinta-se o mar, adjetivado de salgado, como uma alusdo a acgdes
causticantes por parte dos navegantes, empunhando a cruz-espada, em conjuncdo ao
vermelho, cor, que, em muitas culturas, é associado ao sangue. Sangue esse que &,
hipoteticamente, atribuido as sombras daqueles que, um dia, foram homens e mulheres
negros, indios, mesticos, cuja vida foi revogada a segundo plano pela cruz-espada desses
navegantes. A espada ceifou-lhes a vida, a cruz a liberdade, “sangrando ainda nas costas do
império/as sombras negras, indias, mestigas”.

Para além dessa anélise, em uma pequena digressao, faz-se mister pontuar que o termo
mimesis fol utilizado por diversos pensadores durante a histdria, tais como Aristételes, Platdo,
Erich Auerbach, Paul Ricouer, Jacques Derrida, Sigmund Freud e até mesmo o conhecido
bidlogo Richard Dawkins, que cunhou o termo meme. A despeito de todos terem usado
mimesis de forma semelhante, ou seja, com o provavel sentido de cépia ou imitagdo, apos
René Girard esse termo recebeu uma aplicacio de alcance mais abrangente. Ele compreendeu
0 ser humano como um ser mimético, pois esse ser ndo possui a autonomia de desejar
livremente, apenas se mediado por um outro individuo. Logo, o mimetismo, identificado por
Girard, por meio da Teoria Mimética (KIRWAN, 2015), primeiramente, na literatura,
também, foi identificado nas antigas mitologias. Em outro estudo de Girard, pode-se verificar
que esse mimetismo estd presente em grandes religides da antiguidade, como nas tradi¢des
veda, grega, judaica e cristd. Entendendo que a criacdo das escritas de Taotologias passa por
esse processo mimético, pode-se constatar a construcdo poética subjacente a imagem-
mensagem da cruz-espada euro-lusitana. Esse processo, aliado ao entendimento da Arte como
um meio de comunica¢do, de acordo com Pastro (2016), retoma a discussdo de como o ser
humano expressa-se por mimesis, tendo a beleza como norteadora da forma . Além disso, é
necessdrio enfatizar que beleza € um bindmio, em que se tem arte e religido, para Pastro. Sao
Gregorio de Nissa (apud PASTRO, 2016, 06:32°’) diz que “a palavra nos permite diversas
interpretacdes, mas s6 a imagem nos coloca diante de uma presenca”. Por conseguinte, a

criacdo da escrita cruz-espada utiliza-se dessa constru¢do imagética alegérica, em que a
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presenca coloca-se diante dos elementos linguistico-literdrios compondo a imagem poética, a
qual pode ou ndo ser um convite as reflexdes politico-ideoldgicas, problematizando questdes
caras as nacgdes-colonias criadas sob o jugo dessa marcante figura cruz-espada.

Sobre a cruz, que figura nesse poema, hd uma importante explanacdo simbdlica,
contrastando ocidente e oriente. “La cruz es uno de los simbolos que se registra desde la méas
alta antigliedad: en Egipto, en China, en Cnosos de Creta, donde se ha encontrado una ‘cruz
de marmol que data del siglo xv a.C’. La cruz es el tercero de los cuatro simbolos

fundamentlles”’®

, escreve Chevalier (1986). Segundo ele, a cruz estabelece uma relacdo com
um centro, um circulo e também com um quadrado. Isso se dé pela interse¢do de suas retas,
coincidindo com o centro, abrindo-a ao exterior. O cruzamento dessas retas ocorre no circulo,
dividindo-o em quatro partes iguais. Pode-se ver também a formacdo geométrica do quadrado
e do tridngulo. Essa ampla simbologia geométrica d4 vazdo a uma linguagem universal, em
que, por exemplo, o quadrado simboliza a terra. Essa “terra” seria dividida entre os pioneiros
das grandes navegacoes, em especial, os portugueses.

Ainda quanto a representacdo da cruz pela via chinesa, tem-se que, na China, a figura
da cruz é simbolizada pelo nimero cinco. Essa representacdo da-se por se considerar os
quatro lados do quadrado, os quais sdo identificados com os quatro bragcos da cruz, em
relacdo, necessdria, com o centro dessa cruz, que € figurado pelo ponto de intersecdo de seus
bracos, havendo, dessa forma, a coincidéncia do centro do quadrado com o centro do circulo.
Logo, esse ponto comum € a grande encruzilhada do imaginario literario (CHEVALIER,
1986). Em continuagdo a essa analise geométrica, tem-se que a correspondéncia quaternaria
da cruz pode aludir a distribui¢do dos quatro elementos — ar, terra, fogo, dgua —, bem como
aludir a suas qualidades tradicionais — quente, seco, imido e frio. Observa-se que os dois
eixos da cruz também sugerem a passagem do tempo, a imagem dos pontos cardeais do
espaco e, também, o circulo dos ciclos de manifestacdo, embasando a teoria do cronotopo
utilizada nas composi¢des das escritas de Taotologias. Ja o centro, no qual ndo ha mais tempo
nem mudancga de espécie alguma, pode ser o lugar de passagem ou de comunicacao simbdlica
entre este mundo e os outros mundos. Esse centro € uma espécie de omphalos (umbigo, portal
de passagem), ou seja, um ponto de ruptura do tempo e do espago entre os possiveis mundos.

Além dessa prefiguracdo, tem-se a cruz de Tau (letra grega), a qual simboliza a cobra pregada

8 A cruz é um dos sfmbolos registrados desde a mais alta antiguidade: no Egito, na China, em
Knossos em Creta, onde foi encontrada uma ‘cruz de marmore datada do século XV aC’. A cruz é o
terceiro dos quatro simbolos fundamentais. (tradug¢do nossa). Os simbolos fundamentais do
catolicismo sdo a Cruz, o Calice, o Cibdrio e o Ostensorio.
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em uma estaca, cuja imagem remete a morte vencida pelo sacrificio. Tal ideia € mais afeita a
significacdo biblica, uma vez que, segundo o Antigo Testamento, o suporte sacrifical, que
Isaque carregou sobre os ombros, tem essa forma.

Um outro olhar para a simbdlica da cruz referente ao aspecto psicolégico também
pode ser observado. Baseia-se essencialmente no fato de a cruz ser constituida por esse
cruzamento de eixos direcionais, 0s quais podem ser considerados de algumas formas, como,
por exemplo, o eixo vertical, como aquele, que se conecta a uma hierarquia de graus ou
estados de ser; o eixo horizontal, como o desenvolvimento do ser.

Ja quanto a ciéncia astrondmica faz-se importante as seguintes mencdes. Em principio,
a cruz tem um significado césmico ao indicar os quatro pontos cardeais, significando a
totalidade do cosmos. Se um circulo estiver amarrado em cada extremidade, simboliza o sol e
o circuito percorrido por ele ao redor dos eixos da Terra. O eixo vertical poderia representar
as atividades celestes; o eixo horizontal, as da superficie das dguas, sobre a qual se exerce,
dois outros eixos intencionais marcadores dos equindcios e dos solsticios, bem como a juncao
desses com o eixo dos polos. Dessa forma, intenciona-se obter uma cruz tridimensional, que
determina as seis dire¢des do espago, dividindo o circulo em quatro. Portanto, pode-se fazer a
mediacdo entre o circulo e o quadrado, entre o Céu e a Terra, sendo a cruz simbolo do mundo
intermedidrio. Considerdvel pontuar que essa intermediacdo pautada pelo ser humano
universal também € figurada na triade chinesa, em que, segundo o Dao De Jing, capitulo I, hd
a formacao desse universo, o qual comporta esse ser humano, pela unido dos numeros zero,
um e dois, perfazendo a triade: o numero zero sendo a ideia de predecessor de toda a
manifestacdo, simbolizado pelo vazio; o nimero um sendo o grande demiurgo, simbolizado
por uma espécie de arquiteto supremo (a consciéncia) e o nimero dois sendo uma espécie de
espirito e alma, criadores de toda a matéria, conforme estudos de Di Biase (2004). Para além
disso, também podendo significar a totalidade da extensdo, a cruz representa, na China, o
nimero 10, que contém a totalidade dos nimeros simples (apud WIEGER in CHEVALIER,
1986).

Intimeras culturas pré-historicas acreditavam que o Sol fosse uma deidade ou um
fendmeno sobrenatural. Varias datas comemorativas pairam, aproximadamente, sob a data do
dia 25 de dezembro, como, por exemplos, as comemoracdes de Hermes, Buddha, Krishna,
Heracles, Horus, Adonis, Dionisio, Zarathustra, Jesus, Mithra, Tammuz, Attis, entre outros.
Essas culturas apresentam como conhecimento fundamental sobre o Sol a imagem de um
disco luminoso no céu, cuja presenca acima do horizonte cria o dia, sendo sua auséncia

criadora da noite. A veneracdo do Sol foi um aspecto central de civilizacdes como, por
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exemplo, os Incas, da América do Sul e os Aztecas, no atual México. Muitos monumentos
antigos foram construidos, tendo como premissa a observacdo do ciclo solar e suas
consequéncias para o desenvolvimento da vida humana. Pode-se citar, por exemplo, os
monumentos megaliticos, encontrados em Nabta Plaia, no Egito; em Mnajdra, em Malta e em
Stonehenge, no Reino Unido. Em relacdo aos fendmenos de solsticio e de equindcio, tem-se
na Irlanda, em Newgrange, um monte pré-histérico construido para detectar o solsticio de
inverno, bem como a piramide de Templo de Kukulcan, em Chichén Itz4, no México, que foi
desenhada para lancar sombras com o formato de serpentes subindo a piramide, nos
equindcios de primavera e outono. Durante a era do Império Romano, o aniverséario do Sol era
um feriado celebrado como Sol Invicto, ou Sol ndo-conquistado, em sequéncia ao solsticio de
inverno, podendo a data desse fendmeno ter sido um antecedente do Natal. Segundo
Christopherson (2017, p.06), a posi¢do do Sol, diariamente, a0 meio-dia, estd diretamente a
pino, a uma angulo aproximado de 90°. Nos meses em que se expressa a primavera do
hemisfério Norte, relativamente, do inicio de mar¢o ao inicio de junho, a latitude que recebe
os raios diretos do Sol desloca-se do equador, a 0° até o Tropico de Cancer, a 23,5°N. Em
consequéncia disso, a latitude exata, que recebe os raios diretos, a 90°, € denominada de ponto
subsolar. Filoséfico-religiosamente, esse fendmeno astrondomico pode ser associado a coroa
de espinhos de Jesus, em que a imagem dos espinhos compdem a alegoria para os raios
solares. Para além disso, tem-se a observacdo de que, no solsticio de inverno, os dias sdo
curtos. O sol move-se para sul, ficando de aspecto menor e com intensidade da luz mais fraca,
simbolizando um possivel processo de morte, devido a uma imagem de esmaecimento ou
apagamento do Sol, sendo, aproximadamente, do 22° ao 25° dia de dezembro, ponto mais
baixo, de menos intensidade solar. Em seguimento a isso, por uma ilusdo de ética, parece
estar o Sol sem se mover por trés dias. Fenomeno denominado de movimento aparente do Sol.
Ele permanece dessa forma por trés dias, ficando perto da constelagdo do Cruzeiro do Sul,
Alfa Crucis. Dessa imagem celeste, tira-se a imagem da cruz com uma auréola raiada, ou
espinhada, em volta da cabeca de Jesus, ao centro, vista em muitas pinturas, como, por
exemplo, a pintura de “Cristo Pantocrator”, na semictpula da abside da Catedral de Monreale,
na Sicilia. Apds esse momento trino, o Sol move-se um grau em direcio ao norte, propiciando
dias maiores, mais calor e inicio da primavera, ressuscitando, em fim. A par disso, faz-se
necessdria a reflexdo de que tanto Jesus Cristo quanto as demais deidades relacionadas a
varios outros preceitos filosofico-religiosos € um construto, baseado em ensinamentos

N .

astrondmicos aplicados a agricultura, observando o nascimento, crescimento € morte das
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vidas bioldgicas como um todos, dependentes da luz solar e influenciadas pelo magnetismo
lunar.

Para Goleman (1995, p.308) “A mente emocional possui uma ldgica associativa;
elementos que simbolizam uma realidade ou que de alguma forma lembrem essa realidade
sdo, para a mente emocional, a propria realidade.”. Consequentemente, pode-se afirmar que
elementos linguistico-literdrios, como similes, metiforas e imagens t€m uma comunicacao
direta com a mente emocional. A arte, como romances, filmes, poesias, musica, teatro, opera
sdo parte dessa comunicagdo. Mestres filoséfico-religiosos, como Buda e Jesus, por exemplo,
foram expressdes imagéticas, que usaram a imagem para falar e tocar o coracdo de seus
discipulos, por meio da linguagem da emocgdo, ensinando por pardbolas, fabulas e contos.
Pode-se depreender que o simbolo e o rito ndo fazem sentido do ponto de vista racional, pois
sdo representacdes vernaculares de acesso as emogdes, sentimentos e sensagoes. Essa 16gica
abstrata, fundida na imagem concreta do coragdo, ¢ descrita por Freud, quando do “processo
primario” de pensamento, o qual corresponde a tudo aquilo que € inconsciente, como 0s
conteudos, as representacdes, as imagens, as acoes, a significacdo das palavras, entre outros.
Por conseguinte, a 16gica religiosa, a da poesia, a da psicose e a da crianga, sdo todas incluidas
na triade da l6gica emocional, sentimental e sensorial. O processo primdrio € a chave para a

abertura do significado de obras literdrias. E, ainda, Freud afirma que a

“(...)articulagao loégica da lingua. (...) € valid[a] (...) para toda a
representagdo. Os diversos membros dos fendmenos sdo postos sempre
em clara relacio mitua; um ndmero considerdvel de conjungdes,
advérbios, particulas e outros instrumentos sintaticos, todos claramente
delimitados e sutilmente graduados na sua significagdo, (...) os
entrelacamentos temporais, locais, causais, finais, consecutivos,
comparativos, concessivos, antitéticos e condicionais (...) ocorrem no
primeiro plano, isto é, sempre em pleno presente espacial temporal.”
(1995, p.04).

Isso faz com que toda a andlise do texto de Taotologias, convirja para um ponto, em que se
possa proporcionar um vislumbre do que se pode causar emocionalmente no leitor, ao cruzar
diversas inferéncias historico-geograficas, filosofico-religiosas, matematico-astronomicas.

De acordo com alguns livros histéricos e com o préprio I Ching, a astronomia e a
numerologia estdo intimamente associadas. O entendimento desse processo de associa¢ao
pode ter, como exemplo de ponto de partida, o estudo do mapa do Rio, o qual seria um
aparelho esférico, trazido do rio Amarelo por um hipop6étamo. Nesse aparelho havia

inimeros desenhos de constelagdes, bem como vérios escritos, os quais foram estudados por
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Fu Xi, durante mais de 100 anos. Para alguns pesquisadores, a denominacdo Rio refere-se a
origem da descoberta do rio Amarelo. Na lingua chinesa, a Via Lictea ¢ denominada Rio do
Céu, logo o mapa do Rio tem uma significagdo de mapa do corpo celeste (WU, 2001, p.14).

O I Ching, geralmente traduzido como Livro das Mutacdes ou Classico das Mutacdes,
¢ tido como um texto cldssico chinés, composto por vdrias camadas informacionais
sobrepostas, constituidas ao longo do tempo, além de ser considerado um dos mais antigos e
importantes livros de filosofia chinesa. A integridade desse ensinamento, estd apoiada em
quatro elementos — a imagem, o nimero, a razio e a energia —, os quais subjazem, de alguma
forma linguistico-literdria, as andlises dos poemas de Taotologias, devido a alguns versos
exporem imagens, entre outras formas figurativas, de elementos da Natureza “natural”, bem
como da humana.

O entendimento dos estudos sobre o mapa do Rio s3o importantes, em razdo do I
Ching poder ser um ilustracdo grafica, denominada, em chinés, de Ho Tu, delineada pelo
alquimista daoista Chen Tuan, cujos pontos claros e escuros podem ser traduzidos em
ndmeros (WU, 2001, p.131). O Ho Tu (raiz do I Ching) é uma composi¢do de nimeros em
forma de Cruz, retomando a convergéncia entre ocidente e oriente, amplamente discutida,
durante as andlises das escritas de Taotologias.

Os ensinamentos matematicos e metafisicos do Luo Su tiveram uma influéncia mistica
em todo o continente asidtico e, também, na Grécia antiga. Isso se verifica, por meio do uso
de um instrumento, chamado por Pitdgoras de quadrado magico, 3 x 3, o qual foi encontrado
em diversas regioes do Tibet, no Oriente Médio e na Grécia. Pitagoras era descendente de um
dos ramos dos fenicios, que por sua vez descendia de um povo chamado quien yun, originario
do extremo oriente. Antes de migrarem para o oriente ocidental, os quien yun foram
contemporaneos do império Zhou, onde viveu o Rei Wen e o Duque de Zhou, os quais
possuiam um quadrado mégico, semelhante ao de Pitagoras, denominado Luo-Su. Pitdgoras,
provavelmente, adquiriu esse conhecimento de seus ancestrais do extremo oriente ou, por
outra hipétese, por meio dos povos nomades oriundos do Oriente Médio, os que mantinham
contato frequente com a China (WU, 2001, p.139). A Cruz reta é composta inteiramente pelos
numeros Yang, sendo o simbolo Cruz uma demonstragdo de situagdo de retiddo,
manifestando-se em energia Yang. A soma da grande cruzreta é 9 + 5 + 12 + 8 = 34 (eixo
vertical); 14 + 15 + 2 + 3 = 34 (eixo horizontal), sendo a soma de 3 + 4 = 7, o qual é ndmero
de Cristo (p.155).

A cruz assume temas fundamentais na escrita biblica, como a cruz enquanto arvore da vida

(Gn 2,9); enquanto sabedoria (Prov 3,18); enquanto madeira, sendo essa figurada como arca,
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como varas de Moisés, as quais fazem subir a d4gua, como arvore plantada a beira das dguas
correntes, bem como vara, onde se estava suspensa a serpente de bronze. Para além dessa
observagdo simbdlica dicionarizada, tem-se que a palavra usada nas Escrituras, originalmente
¢ "arvore", cuja tradugdo transliterada do grego seria stauro, que pode significar um poste ou
uma estaca. Também h4 o uso da palavra xylou, a qual significa "drvore", mais restritamente.
A palavra hebraica y¥7, transliterada para o alfabeto romano, como ha-'és, também ¢ traduzida
como "arvore", conforme Deut 21,23. Usou-se a Biblia de Jerusalém para anélise dos poemas
de Taotologias, contudo a versdo King James das Escrituras usa a palavra madeiro para
indicar onde Cristo faleceu:“Cristo nos resgatou da maldigdo da lei, fazendo-se maldi¢do por nds;
porque esta escrito: Maldito todo aquele que for pendurado no madeiro” (Gal 3,13).

Apesar de a cruz ser o simbolo do cristianismo hd muitos anos, antes dos primeiros
300 d.C, ela ndo era um simbolo utilizado pelos cristdos primitivos. Isso se deve, a principio,
pois havia a necessidade de declaracdo secreta da identidade cristd, em circunstancias das
represdlias. Essa identidade foi desenvolvida por meio da simbologia do peixe, inscrito nos
timulos de vérios desses cristdos primitivos. A razao de se usar essa imagem do peixe, dd-se,
pois, em grego, diz-se IXOYX (ICHTHYS), termo que serve de acronimo para Incodg
(Iesous); Xpiotog (Christos); @eod (Theou); Yioc (Yios); Zotmp (Sotér). A primeira letra de
cada uma dessas palavras representa as iniciais dos vocabulos que compdem a tradugdo “Jesus
Cristo, Filho de Deus, Salvador” (DOLGER, 1999). Quando um cristdo queria reconhecer
outro, desenhava no chdao uma meia lua, a qual se fosse completada por outra meia lua,
perfazendo uma figura de peixe, estaria comprovada a identidade.

Outro ensinamento seria a observacdo de que o circulo das mandalas orientais
substituiu a cruz latina, ocidental. Essa mudanca de forma, faz-se reflexiva para a histéria do
simbolismo (JUNG, 1964). Ao contririo do que se possa depreender, esse simbolismo nao
deve ser atribuido a filosofia-religiosidade, mas a causas estéticas, afinando-se assim a forma
ao conteudo literdrio-linguistico subjacentes a escrita de Taotologias.

Entretanto, o simbolo central do cristianismo manteve-se, apds os anos 300 d.C,
imutdvel e Cristo continuou a ser representado sobre a cruz latina, representando os povos
neolatinos, e, por analogia, os navegantes portugueses. A cruz latina, com seus dois planos
horizontal e vertical, coloca homem religioso em um plano mais elevado e espiritual do que o
do homem terrestre, pois a verticalidade € a ascensdo ao divino, portanto, acima de qualquer
circunstancia que pudesse retornar a Natureza, sendo a horizontalidade seu ponto de contato

com essa Natureza. Tal horizontalidade remetera ao ensinamento, segundo os preceitos
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cristdos, de que nao se deve esquecer de onde o ser humano se originou, ou seja, de um nivel
abaixo do de Deus.
De uma outra maneira, visualizando a cruz em seu desenho, pode-se iguald-la a

espada. Analogia sustentada por Eliade (1992) que discursa

Quando se trata de arrotear uma terra inculta ou de conquistas e ocupar um
territorio ja habitado por “outros” seres humanos, a tomada de posse ritual
deve, de qualquer modo, repetir a cosmogonia. Porque, da perspectiva das

r

sociedades arcaicas, tudo o que ndo ¢ “o nosso mundo” ndo ¢ ainda um
“mundo”. Nao se faz “nosso” um territorio sendo “criando-o0” de novo, quer
dizer, consagrando-o. Esse comportamento religioso em relacdo a terras
desconhecidas prolongou-se, mesmo no Ocidente, até a aurora dos tempos
modernos. Os “conquistadores” espanhdis e portugueses tomavam posse, em
nome de Jesus Cristo, dos territérios que haviam descoberto e conquistado.
A erecdo da Cruz equivalia a consagragdo da regido e, portanto, de certo
modo, a um “novo nascimento”. A terra recentemente descoberta era
“renovada, recriada” pela Cruz (p.45).

Outra informacdo crucial ao entendimento do poema “entre a espada e a cruz
navegantes” refere-se a histéria da Cruz de Malta, também denominada de Cruz de Sao Jodo,
simbolo pertencente a ordem dos cavaleiros hospitaldrios, que foi uma ordem soberana e
militar hospitaldria de Sdo Jodo de Jerusalém de Rodes e de Malta. Essa ordem € mais antiga
que a dos templdrios, cavaleiros dos templos. A Cruz de Malta, ou cruz de Amalfi, presente
na bandeira da Republica Maritima de Amalfi — Antioquia, na Turquia, eternizada durante as
cruzadas —, € composta de uma cruz com oito pontas, as quais sao idealizadas como simbolo
dos oito deveres dos cavaleiros: amor, arrependimento, fé, humildade, misericérdia,
resisténcia, sinceridade e verdade. Esses oito pontos, também, no século XV, representavam
as oito terras de origem dos hospitalarios, ou uma divisdo da Ordem dos Hospitalarios, sendo
Auvergne, Provence, Franga, Aragdo, Castela e Portugal, Itdlia, Baviere (Alemanha) e
Inglaterra, incluindo Escécia e Irlanda (PINHO, 2017).

No Brasil, a Cruz de Malta foi, por mais de um século, simbolo do Club de Regatas
Vasco da Gama, embora ndo seja a cruz utilizada pelo time, o qual utiliza a Cruz de Pétea e a
Cruz de Cristo, cuja imagem foi difundida pelo Movimento das Cruzadas. Essa mesma cruz
também deu origem a organizacdo da Cruz Vermelha. Além dessas imagens, ha uma variacao
do formato da cruz, denominada Cruz de Portugal, tida como a cruz da Ordem de Cristo. A
estrutura dessa cruz € composta de bragos verticais e horizontais proporcionais, formando um
quadrado, de cor vermelha. Ela foi usada nas Cruzadas, em 1520, sob o comando de Dom

Dinis, bem como figurava nas bandeiras do navios, na época das expedi¢des maritimas, para

sinalizar aos povos pagaos que o navio era de povos cristdos, sendo também conhecida como


https://pt.wikipedia.org/wiki/Club_de_Regatas_Vasco_da_Gama
https://pt.wikipedia.org/wiki/Club_de_Regatas_Vasco_da_Gama
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cruz dos descobrimentos (RILEY-SMITH, 1999) e sendo, portanto, a cruz-espada infundida
na imagem-mensagem do poema em anélise.

Ainda seguindo o processo digressivo inciado anteriormente, tem-se a imagem da cruz
associada ao ato de crucificacdo, que € um método de pena de morte, no qual o sentenciado é
amarrado ou pregado em uma viga de madeira e pendurado por varios dias até a morte por
exaustdo e asfixia (JOSEFO, 2013). Entende-se que o método tenha sido criado na Pérsia e
trazido pelo exército de Alexandre para o Ocidente. H4 uma outra vertente que defende a
origem cartaginesa dessa sentenca. A crucificacdo era uma morte pérfida e humilhante, sendo
o assunto, de alguma forma, um tabu na cultura romana, o que deixou poucas documentagdes
especificas sobre tal forma de condenacdo (MARTIN, 1977). Essa imagem da cruz como
utensilio de tortura e consequentemente simbolo do sacrificio de Cristo tornar-se-4 um icone
cristdo e também permearé a cultura ocidental de forma premente.

Aliada a essa ideia imagética, para subsidiar a construcao da anélise, em Taotologias,
faz-se importante a discussdo de um estudo sobre a concretude e abstracdo das palavras, em
literatura (STEIN, 2009). Esse estudo foi realizado com a participagdo de 719 universitarios
brasileiros, sobre as palavras concretas serem mais afeitas a composicdo imagética do
imagindrio do leitor, uma vez que elas sdo o ponto de referéncia para a criacao de expectativas
ilusodrias, no caso especifico do poema “entre a espada e a cruz navegantes”, da imagem da
cruz-espada portuguesa imperial massacradora. A morte de Cristo na cruz, pode ser usada
como subterfigio para justificar o pagamento em divida, que todos os cristdos e também
todos que se fardo cristdos por essa cruz-espada, deverdo assumir. Em outras palavras, todo
cristdo sempre nasce em divida com Cristo, por sua morte ter resgatado a vida de seus
seguidores, até mesmo previamente a existéncia deles.

Com Watts (1958), pode-se realizar um inferéncia consideravel para as andlises de
Taotologias. Ele aponta que houve um importante movimento de éxodo rural, ja por volta de
37 a.C, e, durante esse movimento, os cristdos distinguiram-se dos pagdos. Significativa € a
observacao linguistico-literaria que o autor faz em relagdo a palavra “pagao”, a qual exprimia,
segundo ele, o morador do campo. A partir desse periodo, os primeiros centros do
cristianismo, no Império Romano, foram sendo erigidos em grandes cidades, como Antioquia,
Corinto, Efeso, Alexandria e Roma. Além disso, durante os séculos, em que o cristianismo
nasceu e se espalhou pelo Império, a crescente riqueza mercantil de Roma atraiu pessoas para
as cidades, de modo que ja havia uma preocupagdo com o declinio da agricultura (WATTS,
1958, p.21). Logo, a cidade de grande porte era o centro de atragdo econdmica e cultural,

sendo essa circunstancia de profunda influéncia sobre todo o cardter da religido que se
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formava junto a cidade. A comunidade crista, dessa forma, apresentard, como um todo, um
estilo decididamente urbano, influenciando tanto o catolicismo romano como também o
protestantismo, o qual surgird nas primeiras cidades burguesas, da Europa Ocidental. Essa
movimentacdo, tanto ideoldgico-filoséfico-religiosa quanto urbanistica, serd o embrido para
fomentar as ideias capitalistas primitivas, que subjazem, até mesmo, os procedimentos futuros
das Grandes Navegacdes. Contudo, ao evangelizar o Ocidente, a principal dificuldade que o
cristianismo se deparou, em um periodo de mais ou menos mil e quinhentos anos, foi
convencer e converter os adeptos das tenazes religides da Natureza, que os camponeses
professavam.

Nessas religides ou filosofias, hd uma percep¢ao estética da vida muito profunda,
como, por exemplo, no daoismo. J4, na atmosfera do cristianismo, a estética € uma mera
irrelevancia. Parece, segundo Watts, que a vida cristd ndo € o que a pessoa sente, mas o que a
pessoa quer, levando as sensacdes na contramio dos sentimentos. Por esse viés, tem-se que
um mistico contemplativo pode conhecer a Deus, por meio do ndo senti-lo; porém, esse
conhecimento se da pelo amor da vontade, em meio a Natureza, onde Deus (cristdo) estd
totalmente ausente. Portanto, aquele que conhece o cristianismo, em grande parte em termos
de seu glamour estético, ndo o conhece de forma alguma (Watts, 1958, p.22). Isso pode ser
evidenciado, porque a negacdo do sentimento, embora herdica, ¢ mais um sintoma de que o
mundo cristdo é apenas um mundo pela metade, no qual o sentimento e a simbologia do
feminino, por exemplo, ndo € assimilado, como o € no daoismo. O sentimento, como um
possivel meio de julgamento e conhecimento, € enganoso para todas as pessoas que nao
sabem como usé-lo, por falta de exercicio e cultivo. Por conseguinte, nesses ambientes, nos
quais o sentimento € subestimado ou, até mesmo, desconsiderado, suas expressdes sdo ainda
mais reveladoras do estado mental subjacente a que se sujeitam os adeptos cristaos.

Essa sujeicdo, conforme ideias de Watts (1958, p.31), da-se por elementos linguistico-
literarios embutidos na linguagem, ardilosamente, trabalhada com vérios objetivos, cuja meta
€ agregar o maior nimero de adeptos que talvez venham a pagar o dizimo. Esses pagantes nao
sdo so os intelectuais, para os quais o possivel feitico das palavras pode ser alguma forma de
encantamento, mas também as pessoas fora das academias de estudos, que sdo facilmente
enredadas por um poderoso instrumento da linguagem, de modo que a comunicagio verbal
excessiva € a suposta doenga caracteristica do Ocidente, como ja discutido nos poemas “o
lance de escada” e “a estupidez sentou-se no banco de pedra mais proximo”. Tal doenga ¢
repressiva e, por vezes, mostra-se por meio do uso de verbos opressivos destinados aos

seguidores, desencadeando, nos cristdos, uma contraproposta, a da afirmacdo de uma
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esperancga imprescindivel de uma religido, fundamentalmente, calcada na alegria, passivel de
salvacdo. Isso se dd devido ao fato de que os preceitos religiosos do cristianismo apostarem
no arranjo programado de elementos, 0s quais, imageticamente, impdem a todos os seguidores
a crenca da fé na ideia de que sua natureza humana € feita 8 imagem de um Deus criador. Em
vista disso, todo cristdo detém o poder, apostando nessa fé, de permanecer em estado de
alegria, pois é semelhante ao criador. Esse estado psicolégico, em conjunto com a
movimentacdo geogrifica do &xodo rural para as novas localidades urbanas e com o
confinamento dos seguidores em estabelecimentos fechados, como as igrejas, proporcionou
um condicionamento comportamental propicio ao que seria exigido para as novas regras
futuras dos trabalhadores, dentro do regime capitalista. Devido a isso, continuou-se usando a
cruz-espada, nos novos tempos modernos e quicd, ainda, nos tempos contemporaneos, sobre
“as sombras negras, indias ou mesti¢as” dos novos povos ja devidamente moldados.

Evidentemente, esse processo deu-se por meio da linguagem religiosa, a qual deve ser
entendida como uma traducdo cultural. Logo, essa forma de traducdo pode ser aplicada,
segundo Frye, especialmente na poesia. A Biblia parece mais proxima do poético do que, por
exemplo, de textos periddico-cientificos, levando a tradugdo cultural para o campo do literario
(FRYE, 2004, p.30). Essa linguagem religiosa poético-literdria pode ser entendida também,
conforme William Blake, como sendo derivada de um “Génio Poético”. Ele explica que a
Biblia origina-se, também, desse “Génio Poético”, o qual € expresso, por meio da Arte, em
energia ativa criativa, sendo um principio de reconstrucao com o objetivo de transformar-se
em poiesis. Isso ocorre devido a uma possivel crenga em uma imaginacao criadora, que sofre
cerceamentos, quando encarnada nas formas materiais, ou seja, é confinada no “Génio
Poético”, ao sofrer o processo de canonizagdo e se transformar em tradicdo, dividida,
ocidentalmente, entre Bem — caracterizado como a fonte de autoritarismo religioso € como
gerador das neuroses civilizatorias — e Mal — aquele que proporciona a energia ativa criativa
(BLAKE, 1963). Pode-se retomar, apds essa explanacdo, a estratégia utilizada no processo
comunicativo do ser humano, em especial, na composi¢ao poética de Taotologias.

Por fim, essa cruz-espada dos portugueses, navegantes, poderia ser entendida como
derramadora de sangue de seus subalternos, ou supostos colonizados, quando em referéncia as
terras conquistadas que foram apenas alugadas, como no caso de Macau. Isso se deveu,
talvez, pelo processo de orientalismo de nidificacdo, em que se cria um grupo do “outro”,
entendido como diverso de si, portanto passivel de subjugacdo, em quaisquer planos da vida

social, ndo sendo vistos como “tauto-, como o idéntico, 0 mesmo, em referéncia ao morfema
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grego da palavra “tautologias”, ja colocada em confronto com a palavra “taotologia” do titulo

. L. P - . . L, . . ~
da obra literdria em andlise’’. Portanto, nio se primaria por uma légica da inclusio do outro.

5 A CAPA

A imagem da capa do livro também convida a compreender o processo de
champuramento, bem como a integracdo entre o externo (capa) e o interno (obra). A imagem
da escada, que estd recobertas de folhas da arvore, a qual aparece do lado esquerdo, retoma as
duas imagens-mensagem da obra, expostas nos poemas “o lance de escada” e “as escadas que
subo para o patio”. Essa produ¢do fotografica da capa e, também, esses elementos estético-
literdrios das escritas parecem convidar a uma maneira de sentir as inimeras possiveis leituras
apresentadas. A imagem da escada, na capa, conforme andlise do poema “o lance de escada”,

parece indicar que as leituras da obra Taotologias t€m um percurso de duplo sentido, subindo

" Conferir capitulo 3, pagina 15, desta dissertagao.
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e descendo; ora aproximando-se de uma provdavel realidade intimista, ora recuando-se e
beirando a realidade social. As vezes, promove um ir-e-vir cultural, linguistico-literério,
social, contemplativo da Natureza, das emocdes humanas e dos preceitos filoséfico-
religiosos. Outras vezes propde um distanciamento de tudo isso, por uma terceira via, que
pode ser a contracapa, na qual se encontra um labirinto, mais um duplo sentido, mais
possibilidades introspectivas, porque labirinticas, de olhar. Tais possibilidades de alguma
forma sao tolhidas pela intransponibilidade dos vocabulos, restando uma poética do Wu Wei,

tal como o titulo das escritas propde.

“Tudo vale a pena
Se a alma ndo ¢ pequena”
(PESSOA, 2006)

6 CONCLUSAO

“— Ndo quero mais saber do lirismo que ndo é libertagdo’
(BANDEIRA, Poética)

“As coisas tangiveis
tornam-se insensiveis
a palma da mao.

Mas as coisas findas,
muito mais que lindas,

essas ficardo.
(DRUMMOND, 2012, p.189)

A arte de composi¢do poética macaense, portanto, reafirmando o entendimento de

Devid Brookshaw, em lingua portuguesa da obra Taotologias, permeia a coloca¢do dos
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vocdbulos em meio aos versos, o que se entrelaca a forma literdria poética, muitas vezes
apresentada em forma de um pequeno poema, com uma métrica préxima a tradi¢ao lirica hai-
ku, apresentando um contetdo circunscrito ndo s6 ao didlogo com a Natureza, mas também
com uma forte conotagdo subjetiva, mais afeita a poética ocidental. Logo, ndo s6 a forma
como também o conteido da elaboracdo de composicdo da obra Taotologias fazem-se
champurados, em quase toda a sua totalidade. A obra Taotologias, parece favorecer uma
leitura em 360° — a0 modo do constante retorno do Dao —, tanto pelo conteido, que vai do
Dao ao social, quanto pela forma, que comeg¢a em pequenos versos, cresce € volta aos
pequenos Versos.

A palavra “champurada”, bem como suas flexdes e derivagdes, delineada por
intermédio das explanacdes das escritas da obra, € uma génese de significancia transferencial
das culturas usadas na criacdo das escritas da obra Taotologias, como embasamento, na
performance cultural, em que se expdem os poemas, entrelagcando, portanto, os entendimentos
culturais aos entendimentos literdrio-linguisticos. Conceituag¢do criada, especialmente, para
identificar, na obra Taotologias, o processo criativo genuinamente macaense. A criagdo dessa
conceituagdo foi concebida, como uma espécie de derivacdo concernente a localidade
macaense, a partir da conceituacao de hibridismo de Bhabha, sendo uma espécie de amalgama
de todos esses substratos constitutivos expostos ao longo dessa argumentacdo. Também, a
expressdo imagem-mensagem € um construto embasado por ideogramas chineses que
imprimem na linguagem a imagem do signo, unindo artisticamente significado ao
significante.

Fica evidente que a tecnologia de escrita da obra Taotologias demonstra ser esse
emblema, repleto de imagens. Por meio da estruturacdo nominal e por meio do silogismo,
propdem-se formas arquetipicas de visdes culturais, sendo esse o substrato descritivo do
processo de composicdo poética champurada alegorizada, a qual elabora de forma simbdlica
os fatos histdricos sutilmente transformando-os em criagdo da voz poética urbana, que se
apresenta nas localidades asidticas demonstradas. O pensamento mimético é, portanto,
imbuido na reconstru¢do literdrio-linguistica das imagens-mensagem organizadas ao longo
das escritas da obra Taotologias. Essa obra € criada por uma voz poética, que ora contempla a
Natureza, a maneira dos hai-ku, ora interage subjetivamente com ela, podendo trazer,
também, temadticas diversas desse campo, apresentando conteido social, denunciador,
intimista e, até mesmo, as vezes, trazendo tracos de um romantismo ocidental eloquente.
Todas essas estratégias de composicdo usam da literatura como arte combinatéria de

significados e significantes, convergentes a imagem actstica da cena poética (FRYE, 1957).
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Mais recentemente, a sociedade encontra-se mais afeita as teorias da ciéncia Mecéanica
Quantica (MQ), que propde ser o experimento do gato de Schrédingergo, em 1935, uma
experiéncia mental antilégica, pois encerra uma dualidade: pode se interpretar, segundo a
MQ, no cotidiano, fatos observdveis de duas maneiras. No exemplo de Schrédinger, hd um
gato dentro de uma caixa, o qual parece estar vivo, ou morto, ou vivo € morto. A
determinacdo de seu estado serd dada pelo olhar do observador que abrird a caixa (PENROSE,
2004, p. 842-849). Consequentemente, tem-se adaptado essa teoria, a qual abarca todos os
fatos do universo, inclusive a Literatura, tendo como foco a leitura de textos, os quais sé se
fazem arte interpretdvel, quando da leitura/observacdo do leitor/observador ao olhar/ler o
texto, dando suporte cientifico a metodologia usada na andlise das escritas de Taotologias.

Logo, ha sempre uma atualizacdo das ideias construidas, por meio da alegoria, que vai
orbitar, constantemente, em torno da maneira como a recep¢do serd elaborada apds a leitura
da criacdao em foco, interessando o processo que se dd na interligacdo de todas as partes, em
andlise, da composi¢do poética. Dessa forma, tem-se que a materializacdo do meio de
comunicacdo literdrio poético € feito via escolha apurada de vocabulos, os quais serviram ao
proposito alegérico de champuramento e, também, ao entendimento de como a voz poética
conduz, de forma sutil, a uma rota literdria de leitura dos textos dentro da cria¢do da obra.

A unido eterna mutdvel estd dentro dos jardins, que proporcionam uma associacdo
entre o antes e o depois, entre os locais paralelamente champurados, entre chineses,
portugueses, cantoneses, macaenses € cidaddaos do mundo, fechando um ciclo e abrindo outro,
sempre se renovando sucessivamente. Além disso, apresenta, ainda, o dentro do humano.
Logo, interno e externo, por vezes se fundem, por vezes se afastam, demonstrando toda a
complexidade da linguagem e por conseguinte da vida, a qual, muitas vezes, transforma-se em
multiplas cores diante do pincel asidtico nas maos euro-ibéricas.

As escritas de Taotologias sdo estruturas de forma alegérica, subjacente a outras
estratégias literdrio-linguisticas, passando por um processo de difragcdo na imagem da voz
poética. Com essa estrutura, tem-se, em quase a totalidade das escritas, um processo de
champuramento, que subjaz a producdo simbolica, elaborada com elementos estéticos, para
compor a poesia da imagem-mensagem emblemadtica de Taotologias. Conforme Barthes
(1992), os significados sdo como seres miticos, portanto imprecisos, € sempre estdo se

tornando significantes de uma outra situacdo, ou de algo, como em eterna mutagdo,

8 Erwin Schrodinger é um fisico austriaco (1887-1961).
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corroborando a ideia de emblema, conjunto de simbolos, os quais sdo lidos de multiplas
maneira pelos inimeros leitores da obra.

A recepcao da leitura da obra confirma-se imbuida em uma suavidade do Dao, em
conjunto, subsididrio, com a sensibilidade zen e o cristianismo (nao tdo sutil). Além de haver
um misticismo posto a prova e uma possivel conjuncdo de todos esses elementos
anteriormente citados na terminologia “espiritualidade”, entendida como um corpus de
crencas, as quais impingem significagcdo aos eventos da vida.

H4, sim, a quebra da linearidade cronotodpica, possivelmente, levando o leitor a sentir a
experiéncia da Natureza, da humanidade, das questdes sociais, de forma ora amena, ora
caustica. As imagens-mensagem dos jardins asidticos, das ruas e do beco sdo champuradas.
As 1magens-mensagem do humano sdo veiculadas pela conducdo hermenéutica da voz
poética, que se utiliza da estratégia literario-linguistica do questionamento da precisdo da
propria linguagem. As imagens-mensagem sociais sdo mais subjetivas, mas permeadas de
estilo ocidental conativo, porém empregando conotatividade literdria.

No finalizar dessa tessitura, tem-se a formacdo de um enlace, em que essa imagem-
mensagem € o champuramento dos substratos cultural-filosofico-religiosos, percebida no
momento da leitura silenciosa, portanto igualmente contemplativa tanto da Natureza
(movimento de sistole) quanto do Humano e Social (movimento de didstole), perfazendo um
giro de 360° pela literatura leste-oeste.

“So o imperfeito pode caminhar ...

O perfeito estabiliza.

Cabe ao sdbio, momento a momento,
usar o necessario”

(triZpériZ, 2023)
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ANEXO - Entrevista com o autor Rui Rocha sobre multiculturalidade e processo de
composicao poética

Apresentacoes introdutorias

Esta entrevista foi feita com o poeta portugués, das obras literdrias Taotologias e A
oriente do Siléncio, Rui Rocha, residente de Macau, China, hd 39 anos. Ele responde sobre
suas estratégias literdrias, chds, doces portugueses, aves, politica, estética, educagdo, entre
outros assuntos pertinentes ao vasto conhecimento multicultural do autor.

Rui Manuel de Sousa Rocha nasceu em Lisboa, Portugal, em 1948. H4 39 anos, mora
em Macau, na China peninsular. De ascendéncia euro-asidtica, ainda na adolescéncia, teve
contato com Literatura ocidental e oriental, compondo o que se tornou uma voz lirica

] . . . ~
champurada® luso-macaense. A Literatura oriental foi-lhe dada a conhecer pela sua mde,

81 va e A )
Génese de significancia transferencial das culturas usadas, como embasamento, na performance
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natural de Macau, como a poesia chinesa em geral e, particularmente, a poesia Taoista e Chan
das dinastias Tang e Song (ROCHA, 2016), bem como a poesia zen japonesa. Contudo, essas
nao foram as suas unicas referéncias literarias orientais: leu também a poesia de Rabindranath
Tagore, Sri Aurobindo Ghosh e outros. J4 a Literatura ocidental foi apresentada a ele por meio
de cldssicos gregos e latinos; de poetas como Fernando Pessoa, Herberto Helder, Nuno
Judice, Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira dentre outros; e de escritores como
Selma Lagerloff, Axel Munthe, Somerset Maugham, Lewis Carroll, Carl Sagan, Edgar Alain
Poe, Jack London e tantos outros.

Rui Rocha tem formacgdo académica nas dreas da Sociologia, Antropologia e Educacao
Intercultural, foi dirigente de institui¢des publicas e privadas de Macau e docente no ensino
superior em Portugal e Macau. Tem obras publicadas sobre Sociologia da Linguagem, Gestao
de Recursos Humanos, Administracao Publica, Educagdo Intercultural, Hist6ria e Cultura da
Asia, com especial incidéncia nas culturas chinesa e japonesa. Somados a essas publicagdes,
ha os livros de poemas Taotologias e A oriente do siléncio. Além disso, atualmente, é

proprietario de uma confeitaria, cuja especialidade sdo doces portugueses e chda, em Macau.

Entrevista com Rui Rocha

BS (Beatriz J. P. Senra): Pensando que nao seja infrequente a relaciao entre aspectos do
minimalismo, da condensacio e a tradicao japonesa e chinesa, como se pode perceber as
influéncias ocidentais e orientais nos poemas produzidos em Macau?

RR (Rui Rocha*?): O primeiro aspeto que gostaria de destrincar era a producdo literaria
apresentada por autores da comunidade falante de lingua portuguesa em Macau e a producdo
literaria apresentada por autores da comunidade falante de lingua portuguesa de Macau.
Quanto a primeira, questiono-me se efetivamente existe uma producdo poética com
influéncias da tradicdo poética oriental. Essa poesia de matriz portuguesa, por vezes com um

cunho “lusotropicalista”, incorpora temas ou expressoes que lhe conferem um certo exotismo

cultural, em que se expde o poema, entrelacando, portanto, os entendimentos culturais aos
entendimentos literdrio-linguisticos. Conceituacdo criada especialmente para identificar, na obra
Taotologias, o processo criativo genuinamente macaense.

82 Todas as respostas estdo em portugués de Portugal.
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“orientalista”, mas inscreve-se, em regra, numa tradi¢ao de cariz discursiva e logicista como é
a ocidental e a portuguesa. Falta-lhe o tempo e o sentido do lugar. Donde dificilmente se
encontrard tal convergéncia de sentidos tradutdrios transculturais. Contudo, na produgdo
poética e ficcional de autores da comunidade falante de lingua portuguesa de Macau em
lingua portuguesa hd efetivamente tal convergéncia de sentidos mas com uma narrativa
marcadamente etnogrifica. Por fim, existe uma ficcdo de autores portugueses que
meteoricamente passaram por Macau cuja narrativa se inscreve igualmente no exotismo
“orientalista” que, de resto, emerge surpreendentemente em forgca apenas apds a assinatura,
em Pequim, da Declaracdo Conjunta Luso-Chinesa Sobre a Questdo de Macau, a 13 de Abril
de 1987, tal como, de resto, veio a luz do dia a partir do mesmo periodo grande parte da

excelente historiografia sobre Macau.

BS: Sua fala faz com que eu me lembre de inimeros autores e ficcionistas ilustres, como,
um diminuto exemplo, Henrique de Senna Fernandes, Deolinda da Conceicdo, Ana
Paula Laborinho, Wai-Ming Cheng, Maria Ondina Braga, Lou Mau. A ortografia da
lingua portuguesa pode impactar o quadro imagético que compoe a simbologia oriental
na construcao poética?

RR: Para Henrique Senna Fernandes e Deolinda da Conceic¢do, enquanto “filhos da terra” no
sentido em que sdo cidaddos bilingues e biculturais, o uso da lingua portuguesa para a sua
producdo literaria ndo € um obstidculo. O macaense adquiriu o seu bilinguismo por forca das
circunstancias do meio familiar onde nasceu e do meio circundante em que tem de viver,
conviver e trabalhar. Poderiamos mesmo dizer que a sua socializacdo foi uma socializacdo
ndo apenas bilingue mas também bicultural. O macaense com facilidade viaja tanto pela
lingua, pelos costumes e pelos hébitos portugueses como o faz pela lingua, pelos costumes e
pelos habitos chineses. Para o macaense € relativamente f4cil traduzir um culturema
bionivocamente entre as duas culturas em presenga que criaram esta “Tale of Two Cities”. De

resto, na comunidade macaense o code-switching ou o code-mixing ¢ uma das grandes

singularidades da sua oralidade quotidiana.

BS: Pode-se entender que ha no processo poético macaense, de modo geral, a mesma
experimentacao cultural champurada, que transita entre a tradicao ocidental e lusitana e
a sensibilidade chinesa/asiatica?

RR: Ndo ha uma tradicdo poética macaense significativa, se delimitarmos o conceito de

“macaense” a comunidade luso-descendente de Macau. Para além de José dos Santos Ferreira
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L9

(Ad¢), um ativista da causa do “patud” e que escreve poesia em “patud”, Leonel Alves e mais

recentemente Carolina de Jesus e Carlos Marreiros, poucos poetas macaenses se conhecem.

BS: Ha alguma simbologia relacionada ao ritual do cha que poderia ser refletida na
maneira de se comportar diante da leitura comparada entre os dois mundos, ocidental e
oriental?

RR: Existiram na China quatro diferentes tipos de ceriménias do chd provenientes de
diferentes backgrounds culturais com concepcdes ou valores fundacionais diferentes.
Prevaleceram contudo apenas dois tipos de cerimdnia: a ceriménia secular do chd (shisu
chddao) ou ceriménia do cha como usufruto (chd zhi wei), que € afinal a cerimdnia que hoje
podemos presenciar nas lojas ou nas casas de chd na China, e a cerimonia budista Chan/Zen
do chd (Chadnzong chadao), ainda hoje praticada nos mosteiros Chan e em muitas escolas de
chd na China. Esse udltimo tipo de cerimodnia teve um papel decisivo no aprofundamento
espiritual e filoséfico da ceriménia do chd, uma vez que, para a tradicdo Chan/Zen, tanto o
chd com o Chdn/Zen partilham caracteristicas comuns dos estados de pureza e de
tranquilidade; por isso se diz na China e no Japdo que “o gosto do Chan/Zen e o gosto do cha
¢ 0 mesmo" (HE—BK Chdn cha yiweéi). Na verdade, ao budismo Chan/Zen se deve a
doutrina dos quatros estddios de elevacdo espiritual da cerimdnia do chd: harmonia (hé);
tranquilidade (jing); prazer (yi); verdade (zhén). Num artigo sobre o Chan (Zen), "Chan, A
clara virtude do budismo chinés”, que foi publicado na revista Macau em 1997, fazia-se
referéncia precisamente a existéncia de um Chan poético universal em muitos poetas
ocidentais como Wordsworth, Thomas Hardy, William Blake, Frost, Ezra Pound, Alberto
Caeiro e tantos outros. Um sentimento que tem, de algum modo, um paralelo préximo com a
visdo contemplativa cristd designada por “o acaso amor divino”, em misticos da Igreja como
Mestre Eckhart, Sdo Jodo da Cruz e outros. E nesta admiracdo/contemplacdo emerge um
discurso do siléncio, uma eloquéncia do siléncio, ou, se quisermos, uma silenciosa
eloquéncia, um mistério da enunciacdo que contrasta genericamente com a tradi¢do poética
ocidental que é fortemente discursiva, que contém subjacente uma doutrina do logos, indutiva,
conceptual, argumentativa, analitica. Se tivesse de caracterizar estes dois diferentes mundos
poéticos, em termos muitos gerais, diria que um € de uma estética da eloquéncia (o ocidental);
o outro, de uma estética do siléncio (o oriental). Assim, qualquer olhar convergente entre a
espiritualidade da ceriménia do chd chinés e da poesia a ocidente serd precisamente por meio

dessa experiéncia poética Chan/Zen que existe a Ocidente. Alberto Caeiro € um caso
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paradigmatico como também Eugénio de Andrade, Casimiro de Brito, Albano Martins e

outros ao se aventurarem pelos poemas hai-ku.

BS: Pode-se acreditar que ha uma relacio proxima entre arte e politica, sem significar
que essa relacio deva pautar a arte, levando-se em consideracao que, de algumas
formas, possa haver em algumas afirmacoes artisticas algo de politico?

RR: Eu diria que a manifestacao artistica nao é deterministicamente condicionada pela infra-
estrutura econdmica, embora possa “servir’ um modelo socioecondmico ou ser uma
afirmacdo estética contra um determinado modelo socioeconémico. E a razdo € esta. O ser
humano ao tornar-se diferente dos demais seres vivos pelo facto de ter adquirido uma
memoria simbdlica, que nos faculta a consciéncia do Tempo que passa, do presente e da
antecipacdo de um futuro possivel, permitiu-lhe uma especializagdo de tratamento e de
integracdo de toda a informacdo transmitida por intermédio dos diferentes sentidos. Ao ter
adquirido a especializacdo de tratamento e de integracdo dos objectos do mundo exterior,
proporcionou-lhe a configuragdo de uma estrutura espacio-temporal ordenada e coerente onde
esses objectos poderiam ser armazenados, de forma permanente, e posteriormente
recapitulados e rememorados pela sua imagem, pelo seu som, pelo seu cheiro, pelo seu sabor
ou pelo seu toque. Esta complexa transi¢do do tempo da acgdo, prépria dos demais seres
vivos, para o tempo da representacdo, exclusivo do ser humano, foi uma verdadeira revolucao
em todos os planos da vida do ser humano pois, para além de suscitar o aparecimento da fala,
isto €, da linguagem simbdlica, o ser humano, mais do que tornar-se capaz de comunicar,
tornou-se capaz de identificar e evocar imagens visuais e auditivas, codificd-las em estruturas
temporais eficientes e transmiti-las as geracdes seguintes. A arte, tal como a literatura, sdo
meios desenvolvidas pelo ser humano na sua construcdo enquanto sujeito e cidaddo mas
também no desejo de chegar a compreensao da sua relacdo com o todo, mediante sua infinita
capacidade de conceber, associar, e transmitir ideias, experiéncias, emocdes e até transformar
civilizagdes. Curiosamente a arte “foge” estranhamente a captura e a contaminacdo dos
modelos socioeconémicos, caso contrdrio ndo se compreenderia um Picasso do Cubismo, do
Surrealismo, do Expressionismo, do Pds-Impressionismo, sendo ele membro do Partido
Comunista Espanhol e tendo ele vivido em pleno periodo do realismo socialista; ou dum Ezra
Pound, o mais importante representante dos movimentos modernistas americanos como 0
Imagismo e o Vorticismo, mas simultaneamente apoiante do regime fascista de Mussolini; ou
ainda de José Saramago, da ala dura estalista [sic] do Partido Comunista Portugués,

recentemente convertido a “democracia burguesa”, o qual Alvaro Cunhal terd uma vez
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apelidado de “esquerdista”, recusando a sugestdo de Miguel Urbano Rodrigues em 1976 para
o indigitar como diretor do jornal “Avante”, uma vez que ele, Miguel Urbano Rodrigues, iria
ocupar nesse ano o lugar de diretor do jornal “O Diario”. Agora obviamente que, em varios
setores da sociedade, os modelos socioeconOmicos influenciam e condicionam
designadamente gostos e comportamentos e atitudes. Veja o caso do neoliberalismo que
emergiu a partir do Washington Consensus, nos finais da década 80, em que o Departamento
do Tesouro dos EUA, o FMI e o Banco Mundial em 10 pontos delinearam aquilo que hoje se

designa por globalizacdo, que € sinénimo de neoliberalismo.

BS: O que se pode dizer sobre politica linguistica governamental quando se pensa em
metafora das cidades? Poderia haver na criacao de alguns poemas presentes nos dois
livros escritos pelo senhor (Taotologias e A oriente do siléncio) uma paisagem linguistica
asiatica?

RR: A paisagem linguistica é um tdpico particularmente grato para mim. Nao existe
propriamente uma politica linguistica governamental para os codigos linguisticos
historicamente mais relevantes em Macau, a saber: o Cantonés, o Portugués, o Putonghua,
vulgo Mandarim, e o Inglés. Para haver politica linguistica seria necessdrio um planeamento
linguistico vertido no sistema de ensino em Macau que refletisse nos programas curriculares
das escolas de Macau os respetivos pesos de estatuto e de funcdo dos mencionados cédigos
linguisticos. Um dos aspetos da minha poesia € a tentativa de expressar precisamente essa

paisagem linguistica/grafica que a cidade nos sugere.

BS: Ha varios poemas macaenses, que tocam, de alguma forma, a tematica filosé6fico-
religiosa. Pode-se considerar que ha uma conducio critica, em alguns desses poemas
macaenses, de modo geral, em relacio a pratica filosofica-religiosa?

RR: No que a minha poesia diz respeito e, concretamente a tal prética filoséfica-religiosa,
pode sim se subsumir uma proximidade com o pensamento Chan/Zen que nos convida, afinal,
a retomar a relacdo com o Registo Primordial da Vida, com o Cosmos, no sentido etimolégico
da palavra religido (do latim, religare), ou seja, religar, tornar a ligar. Propde-nos, porém, tal
reencontro do modo mais simples, mais natural, sem rituais ou liturgias exteriores a cada um,
mas apenas por meio de um encontro consigo proprio e com o todo que o rodeia. As religides
tradicionais pedem pouco aos seus crentes: um obediéncia filial e uma grande docilidade,

dando como recompensa a salvagcdo individual; contudo, a "salvagcdao" Zen € colectiva,

cOsmica, exigindo a cada um uma partilha verdadeira, intima e soliddria com o Todo. Nesse
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sentido, hd, ndo diria uma conducdo critica, mas uma irreveréncia prépria da tradicao
Chan/Zen. Bodhidharma, o primeiro patriarca Chan/Zen definiu bem o sentido da sua
doutrina diferenciadora das demais doutrinas do budismo mahayana: “Fora do ensinamento,
fora da tradi¢do/Nao baseado em palavras ou caracteres/Directamente apontando para a mente

do homem/Penetrando na sua propria natureza e atingindo o estado de Buda”.

BS: E possivel entender que o multiculturalismo nas escolas macaenses tém se
expandido por meio das competéncias comunicativas desenvolvidas até entao? Pode-se
entender que hia uma aproximacdo entre Brasil e Macau no que tange a esse
multiculturalismo?

RR: Nas escolas de Macau haverd porventura multiculturalismo mas ndo existe
interculturalidade. Uma sociedade multicultural, tanto como uma escola multicultural, pode
ser apenas uma justaposi¢ao de monoculturas. Macau como a maior parte das cidades e paises
do mundo s@o multiculturais mas ndo interculturais. A expressao interculturalidade banalizou-
se no discurso politico, jornalistico e até académico mas sem um entendimento do conceito.
Como escreveu o académico francés de educacdo intercultural, Fred Dervin, o abuso
ignorante ou politico do conceito deu origem a varias formas de imposturas interculturais. A
educagdo multicultural que signifique abertura, troca, interacdo comunicacional,
reciprocidade, solidariedade objetiva, essa ¢ a que se pode designar como “intercultural”. Em
Macau os professores possuirdo, porventura, competéncias cientificas, pedagogicas e
comunicativas, mas nao possuem competéncias comunicativas interculturais que s@o

essenciais num contexto ecoldgico multilinguistico e multicultural de Macau.

BS: O linguicismo pode ser visualizado em relacao a lingua portuguesa, no territorio de
Macau?

RR: O linguicismo, um conceito cunhado pela linguista especialista em direitos linguisticos,
Tove Skutnabb-Kangas, e de algum modo intimamente relacionado com a ideia de
imperalismo linguistico estudado por Robert Phillipson, coloca em foco a discriminacdo de
uma lingua ou de linguas em relacdo, designadamente a uma lingua maioritdria ou uma lingua
de poder. Creio que tal conceito ndo se aplica ao caso da lingua portuguesa em Macau e a sua
pouca procura, embora seja uma das linguas oficiais de Macau. Contudo, pode-se dizer que
este tema daria para uma outra entrevista. A importancia das linguas avalia-se no dmbito de
uma “bolsa de valores” dessas mesmas linguas, nomeadamente o seu valor econdmico,

cientifico, e outros. Se, porventura, perguntar aos pais € encarregados de educacio chineses de
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Macau, a qual apresenta a possibilidade de uma lingua segunda, que deseja escolher para os
seus filhos no sistema educativo, seguramente que 98% responderdao que escolhem a lingua
inglesa. A lingua portuguesa foi sempre uma lingua minoritiria encapsulada no ambito
restrito da Administragdo Publica colonial e na escola oficial ligada ao sistema educativo de
Portugal, maioritariamente concebida para os filhos dos portugueses de Macau ou em Macau.
Esta realidade resulta da auséncia de consciéncia critica da diversidade linguistica e cultural
de Macau que nao constou das preocupacdes educativas reais dos sucessivos governos
portugueses até ao termo da transferéncia de soberania a 20 de dezembro de 1999. Nao existiu
um projeto educativo para Macau, cujos componentes (curriculos, ensino das linguas,
pedagogias interculturais, materiais didaticos adequados, formacdo de professores
interculturais, etc.) consignassem a abertura, a troca, a interacdo comunicacional, a
reciprocidade, a solidariedade objetiva entre as diversas comunidades coexistentes no
territorio, a partir da formacao de competéncias interculturais no ato educativo docente. Muito
sucintamente, Macau multicultural ndo interdialogou como resultado de um sistema educativo
que promovesse competéncias interculturais e competéncias comunicativas de mediacao
intercultural, dirigido a todos os cidaddos de Macau. Esta auséncia de consciéncia critica de
um certo imperialismo linguistico espelha-se no facto de ndo se ter aberto a generosidade da
cultura e da lingua maioritdria da cidade, a lingua chinesa, lingua materna de mais de 90% do
total da populacdo de Macau. Apenas em 1991 a lingua chinesa foi consignada como lingua
oficial, ou seja, 408 anos apés a criacdo do Leal Senado em 1583, a primeira institui¢do

portuguesa de governo da cidade.

BS: O que se pode entender sobre o imperialismo das ideias vigentes imposto via sonho
da lingua universal?

RR: A este proposito dizia o fildlogo portugués Fidelino de Figueiredo (1973): “O sonho de
um latim universal ou [...] de um esperanto, de um basic english, ¢ uma tendéncia
multitudindria para o empobrecimento do espirito, € busca ansiosa de uma plataforma onde se
possam encontrar todos os pobres de espirito da Terra, a dizer banalidades estandardizadas”.
A maior riqueza da condicdo humana € a nossa diversidade linguistica e cultural. Como dizia
o sociolinguista francés Claude Hagege, uma lingua tunica transformaria o planeta num

McDonald's de ideias e gostos.
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BS: Ha a possibilidade de Macau ter passado ou passar por um processo de
indigenizacao?

RR: Macau passou por esse processo no periodo de transi¢ao para a soberania plena chinesa,
mas que se designou por “localizagao”, uma expressao cunhada durante o processo de
independéncia de Singapura, enquanto que processo semelhante na Maldsia se designou por
“indigenizagdo”. Este processo de localizacdo de quadros inscreveu-se no ambito das trés
localiza¢des negociadas entre Portugal e a China referentes a transferéncia de soberania de
Macau para a Republica Popular da China: Localizagdo da Administracio Publica;
Localizagdao dos Quadros; Localizacdo das Leis. A essas Localizagdes veio a se juntar a
oficializacdo da lingua chinesa, dentro da promocdo do bilinguismo defendido pela parte

portuguesa..

BS: Como se deve posicionar diante do processo criativo poético? Ha a possibilidade de
a poesia poder ser sentida?

RR: A esséncia da poesia, como enunciou Armando Martins Janeira, € a captagdo do mistério
das coisas e dos seres e a vibracdo da sua eternidade. A poesia é uma estética que pode ser
apresentada, sentida, mas que ndo pode ser traduzida facilmente pela linguagem. Razao pela
qual € tao dificil a arte da traducdo em geral, mas muito particularmente a traducdo da poesia.
Wittgenstein, no seu Tratactus Logico-Philosophicusl, disse: do que ndo podemos falar (os

valores) devemos manter o siléncio.

BS: Como é ter um olhar imparcial e mesmo diferente, sendo também um diferente, em
territorio macaense? Como o senhor se sente em relacio a producao desse olhar?

RR: A minha mae e a familia dela sdo naturais de Macau, com ascendéncia portuguesa e
chinesa. Sempre desejei vir viver para Macau. Viver em Macau €, desde ha 38 anos, a minha
forma de viver e o meu lugar para viver e que vai muito para além dos limes de Macau. Ha as
viagens a Grande China e aos paises culturalmente tributdrios da China - Japdo, Coreia,
Vietnam, bem como aos outros orientes do oriente onde me sinto bem. De resto, como disse o
poeta, pintor € o maior dramaturgo tragico romano, Marcus Pacuvius ( 220-130 a. C.) na

99, ¢

tragédia “Teucer”: “ubi patria, ibi bene” (onde se esta bem, ai ¢ a patria).

BS: Como pode ser entendido o conceito de espaco territorial e de fronteira em relaciao a

interacao social em locais como Macau?
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RR: Tal questdo da territorialidade ndo se coloca para a comunidade chinesa, dada a estreita
relacdo cultural, familiar, e identitdria com o continente chinés. Quanto a comunidade
macaense, tal questdo da territorialidade € varidvel de pessoa para pessoa, pois uns enfatizam
o “principio da personalidade” num territério que porventura sentiram no passado como seu
territério e agora nao (outro interessante topico sobre o qual muito haveria a dizer); outros tém
uma atitude idéntica ao do cidaddo chinés de Macau. A verdade é que tanto o cidadao de
Macau de nacionalidade chinesa quanto o cidaddo macaense podem possuir um documento de
identificacdo chinés chamado Wuiheungjing, que literalmente se traduz por “home return
permit”, que lhe permite circular livremente pelas fronteiras de Macau para o Continente. Ha

portanto um tratamento igual para os cidadaos naturais de Macau com ascendéncia chinesa.

BS: Qual é a relacdo da producio poética referente aos espacos arboreos e jardins, e a
vivéncia nesses lugares do proprio autor Rui Rocha?

RR: A minha vocagdo primeira foi a Biologia e dentro da Biologia tenho um particular
interesse pela Flora e pela Ornitologia. Por isso, ndo € estranho o facto da minha poesia fazer
alusdo a espécies botanicas de Macau como a florescéncia das arvores Kai Tan Fa e Mok Min

e aves como 0 Domenico, em chinés, cheuk keui.

BS: Se fosse para escolher uma ave que o simbolizasse de forma literaria, qual seria?
RR: A Pega Azul, sobre a qual escrevi um artigo na revista de “Cultura” do Instituto Cultural

de Macau.

BS: Uma outra esfera: o que dizer sobre os doces portugueses do Japao?

RR: Um dos interessantes legados deixados ao Japao pela missdo jesuita portuguesa nos
séculos XVI e XVII foi, para além do cristianismo de Roma, a docaria conventual portuguesa
a que os japoneses designaram por nambangashi, literalmente confeitaria dos barbaros do sul.
Encontramos no Japao: o keiran somen (ovos moles); o kasutera (pao-de-16); hoto (bolo de
trigo acucarado); aruheiro, (alféloa); kompeito (confeito); chichirato (bolo de sésamo);
kosukuran (coscordo); karintdo (corinto); hiryosu (filhoses); bisukoto (biscoito); kesaina
(queijada); kosukuran haruteisu (fartura); karumeira/kyarameru (caramelo); pasuteira

(pastel); taruto (torta).
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BS: Em poemas da obra “A oriente do siléncio”, a geografia e a historia sao fontes para
a producio da voz poética. Como se poderia perceber essas referéncias, segundo o olhar
hibridizado?

RR: Trata-se essencialmente de uma convergéncia de memorias e de referéncias de uma vida

simetricamente repartida em termos de anos entre Portugal e a China.

BS: Em relacao a demanda da lusofonia, pode-se dizer que no poema “pdstexto”, da
obra “Taotologias”, ha uma critica a essa demanda?

RR: Expressa mais uma constatacdo de uma realidade que a histéria dnica dos
vencedores/colonizadores tem o mau hdbito de branquear. No admirdvel livio A Cegueira:
Uma Outra Histéria do Nosso Mundo, do historiador francés, Marc Ferro, o autor rompe
com este siléncio que a histdria raramente julga porque a "mentalidade do carnivoro”, de que
falava o etologista Konrad Lorenz, é um continuum recorrente na histéria humana cujo
principio da territorialidade aplicado, quer a vida politica, quer as interac¢des sociais, permite
todas as fixagcOes agressivas de superioridade/inferioridade, rejei¢ao de diferengas, mutilagoes
ou violagdes da liberdade do Outro impunemente. Como costumo dizer, ndo ha povos nem
nacdes inocentes e exorcizar as paginas negras da histéria € uma forma de solidariedade para
com as geracoes futuras, tal como a (boa) tradi¢do € uma solidariedade para com as geracdes

passadas.
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