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“Eles querem que alguém

Que vem de onde nés vem

Seja mais humilde, baixe a cabeca

Nunca revide, finja que esqueceu a coisa toda
Eu quero ¢ que eles se

Eles querem que alguém

Que vem de onde n6s vem

Seja mais humilde, baixe a cabeca

Nunca revide, finge que esqueceu a coisa toda
Eu quero € que eles se.”

(Mandume, Emicida, 2015)



RESUMO

O ritmo funk foi se alastrando pelas cidades brasileiras a partir da década de 1990 chegando
aos interiores e grandes centros, Belo Horizonte ganhou importancia na cena do funk nacional,
com seu estilo de passinho, como ja ocorria em centros como Rio de Janeiro e Sdo Paulo. O
presente trabalho trata do processo de apropriagdo e territorializagdo da juventude funkeira na
cidade de Belo Horizonte. Neste trabalho consideramos o funk como umas das muitas
manifestagdes do Atlantico Negro (Gilroy, 2001), e nas dindmicas dos bailes e dos encontros
realizados por seus ouvintes e praticantes, nascem suas formas de expressdo. Em nossa pesquisa
assumimos o espago como socialmente produzido, uma dimensao da sociedade, uma instancia
social e, portanto, produto e produtor de relagdes sociais. Nessa perspectiva os simbolos, as
praticas e as socializagdes dos sujeitos jovens funkeiros compdem o espago. O movimento
desses jovens na sua relagdo com outros sujeitos/atores muda a dindmica dos espagos que
frequentam ou percorrem, que podem ser ciclicos abarcando diversas territorialidades. A danga
e a musica sdo os recortes que usamos para trabalhar com esses jovens e, nesse sentido, a
dimensdao do corpo ¢ uma importante escala na constru¢ao dessa pesquisa. Nesse ponto,
entendemos que o corpo também € um territorio e que o corpo negro ¢ limitado em relagdo ao
branco. Como o funk atua na vida desses jovens ¢ um importante marcador para construirmos
o perfil dessa juventude funkeira belorizontina que danga o passinho malado pelas ruas de BH,
para entdo sinalizarmos a dimensao dessa sociabilidade e o quanto essa cultura aparece na vida
dos jovens que sdo protagonistas da cena funk da capital de Minas Gerais. Tendo os espagos da
Praga da Liberdade, o baixio do Viaduto Santa Tereza e o Centro de Referéncia da Juventude
— CRJ — como os espagos de territorializagdo, também nos interessa saber quais as formas de
apropriac¢do usada por essa juventude e conceitud-las como processo formador e sociabilizador.

Palavras Chave: Territorialidades. Relagdes Sociais. Funk. Corpo Negro. Belo Horizonte.



ABSTRACT

Since the 1990s, the funk rhythm has been spreading throughout Brazilian cities, reaching the
countryside and large centers. Belo Horizonte has gained importance in the national funk scene,
with its passinho style, as was already happening in centers such as Rio de Janeiro and Sao
Paulo. This paper deals with the process of appropriation and territorialization of funk youth in
the city of Belo Horizonte. In this work we consider funk to be one of the many manifestations
of the Black Atlantic (Gilroy, 2001), and in the dynamics of the dances and meetings held by
its listeners and practitioners, its forms of expression are born. In our research, we consider
space to be socially produced, a dimension of society, a social instance and, therefore, a product
and producer of social relations. From this perspective, the symbols, practices and socializations
of young funkeiros make up space. The movement of these Young people in their relationship
with other subjects/actors changes the dynamics of the spaces they frequent or travel through,
which can be cyclical and encompass different territorialities. Dance and music are the areas
we use to work with these young people and, in this sense, the dimension of the body is an
important scale in the construction of this research. At this point, we understand that the body
is also a territory and that the black body is limited in relation to the white body. How funk
plays out in the lives of these young people is an important marker for building a profile of the
young funkeiros from Belorizontina who dance the passinho malado on the streets of BH, in
order to signal the extent of this sociability and the extent to which this culture appears in the
lives of the young people who are the protagonists of the funk scene in the capital of Minas
Gerais. With the spaces of Praca da Liberdade, the Santa Tereza Viaduct and the Centro de
Referéncia da Juventude — CRJ — as the spaces of territorialization, we are also interested in
knowing the forms of appropriation used by these young people and conceptualizing them as a
formative and socializing process.

Keywords: Territorialities. Social Relationships. Funk. Black Body. Belo Horizonte.
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APRESENTACAO

“Yao €,

Ereré ai Ogum bé.

Com licenga do Curiandamba,

Com licenga do Curiacuca,

Com licenga do Sinhd Mogo,

Com licenga do Dono de Terra™!

(Canto dos escravos - Canto I, 1982 — Interpretacdo: Clementina de Jesus)

Inicio o trabalho construindo uma narrativa para esta pesquisa, a fim de mostrar minha
disposi¢do pela tematica e entendendo que ndo had como desvincular o interesse proprio da
pesquisa em si. Eu, mulher negra de uma periferia do interior de Minas Gerais, também vivencio
o funk a partir de quem convivo e onde vivo. Essa ¢ uma pauta importante para pensarmos na
contemporaneidade.

Na minha casa, na cidade de Rio Casca, no interior de Minas Gerais, cresci ouvindo
Samba e Sertanejo. Samba pelo meu pai, que € um 6timo percussionista, e sertanejo pela minha
mae, talvez para lembra-la de sua infincia na Zona Rural e pelo romance contido nas letras. O
funk e o rap vieram pelos vizinhos. O vizinho de frente, sempre ouvindo Racionais MCs ou
Faccdo Central, sei cantar “Negro Drama” inteirinha de tanto ouvir o som da casa dele, acho
que a rua inteira sabe. E o funk pelo vizinho ao lado. Dele o que mais me vem a memoria ¢é
“dang¢a da motinha”.

Ao frequentar os bailes promovidos em minha cidade natal, ha pouco tempo atras, fui
questionada, em tom nada amigéavel, por uma amiga da faculdade sobre o porqué eu estava indo
a bailes funk. A partir dai refleti sobre o motivo pelo qual ela havia me feito aquela pergunta,
porque apesar de té-la acompanhado em todo o seu processo de letramento racial, ndo entendia
o tom de deboche na pergunta. Mas logo a respondi: que ndo adiantava buscar toda a
ancestralidade como um diva se nio sabemos onde esta a didspora e a juventude negra. A
esséncia desse trabalho esta nesta resposta.

O primeiro contato que tive com essa juventude foi quando sai do CCBB (Centro
Cultural Banco do Brasil), em Belo Horizonte, e observei que estava acontecendo na Praga da
Liberdade um grande Encontro de Passinho em 2018. Eu fiquei maravilhada e pensei, “nossa,
isso daqui d4 uma pesquisa e tanto”! Até ali ja havia visto aulas de forrd, ensaio de noivos,
ensaio de festas de 15 anos, madames passeando com seus cachorros de raga e pedigree, Marcha

da Maconha, manifestagdes politicas, etc., mas um Encontro de Passinho foi a primeira vez.

I Ver em: Canto dos escravos - Canto I, 1982. Acesso em: 14 nov. 2023



https://www.youtube.com/watch?v=EQ_mWv_dxYo&ab_channel=RodrigoCastrodeMendon%C3%A7a
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Tendo em vista o cenario cultural de Belo Horizonte, seria uma manifestacdo mais
comum no baixo Centro. Ali no embaixo do Viaduto Santa Tereza, que nao ficara de fora dessa
pesquisa. Mas o primeiro contato que me encheu os olhos foi ali na Praga da Liberdade. Toda
aquela pompa associada aos Paldcios que ha alguns anos representavam o Governo do Estado,
sendo palco de um encontro de jovens negros e periféricos como eu, foi lindo de ver!

Realizar uma pesquisa académica com a intengdo de trabalhar com sujeitos
historicamente marginalizados e subjugados, espelha a motivacdo que tive desde minha
aprovagao no Programa de Pos-Graduagdo em Geografia, na Universidade Federal de Juiz de
Fora. Por estar em uma area de estudos diferente de minha area de formagao, essa experiéncia
vem sendo positiva e estimulante.

E estimulante por saber que a voz dos meus esta na academia e também por aquela sede
que carregamos de vencer. O que ndo deixa de ser exaustivo, sabendo que por vocé ser negro,
tem que ser bom, mas nao basta ser s6 bom, tem que ser trés vezes bom, como ¢ o ditado
popular.

Essa ¢ uma infeliz realidade que n6s pessoas negras carregamos desde o inicio de nossas
vidas em sociedade, em diversas institui¢des que passamos por nossas vidas — sendo a primeira
delas a familia e a segunda a escola —. Aquelas dificuldades em se reconhecer em um elogio,
dos olhares tortos por causa do cabelo, de nao se sentir bem arrumado quando sai de casa de
chinelo, elas também foram um empecilho durante certo periodo para a constru¢do desse
trabalho e da pesquisa.

Eu costumava frequentar a Praga da Liberdade e o CCBB que faz parte do Circuito
Cultural Praga da Liberdade. Residia em Belo Horizonte e morava ali nas proximidades, aquele
perto de mineiro, que andando daria cerca de 1 quildmetro, e que para mim, que sou do interior,
era facilimo de ir andando. Eu ndo me sentia bem em sair de chinelo confortavel, porque ja
havia sofrido um episddio de racismo de uma moradora do meu prédio, quando me disse que
eu nao parecia residir ali. No fatidico dia, eu estava voltando de uma corrida e, obviamente,
estava desfalecida ap6s correr por 3 quilometros. Ao acabar de escrever essa frase, percebo que
estou tentando justificar o racismo dela descrevendo minha aparéncia. Mais uma das
dificuldades que o racismo impde aos nossos corpos, a culpabilizagdo pelo crime da
branquitude. O bairro e as dependéncias da Praca sdo frequentados, em sua maioria, por pessoas
brancas, tendo em vista que faz parte de uma parcela nobre da regido centro-sul de Belo

Horizonte.
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Para além dos desconfortos que as vezes sinto em frequentar a Praca, o contato com os
jovens funkeiros me deixou confortavel. Ver a maneira que se portavam naquele lugar também
me deixou confortavel. E bonito perceber como eles se apropriam daquele espago da cidade
que ndo os espera ali.

O meu primeiro contato de forma maior com esses jovens também aconteceu na Praca
da Liberdade, em um Encontro de Passinho maior, com mais frequentadores de diversas partes
da cidade. Ao me aproximar em uma nova fase, busquei o contato para entender como se
organizavam. As redes sociais servem de chave para divulgarem seus videos, mas também ha
a organizacao em grupo, com suas datas, seus horarios e suas regras.

Desde o titulo até cada palavra que trabalho aqui, também esta presente o pretugués
como Lélia Gonzalez nos educou. As formas de falar da juventude funkeira estardo com seus
significados e significa¢des trabalhadas aqui. Como diz 0 Mano Brown em “Negro Drama”, no
momento em que descreve o filho branco do doutor querendo se identificar com o povo negro
“no meio de voces ele ¢ o mais esperto, ginga e fala giria. Giria ndo! Dialeto!”, e pra nds ¢
pretugués. “Malado”, “lombrou”, “de rocha”, “Zé”, as expressdes mais comuns usadas pela
juventude belorizontina serdo escritas, ditas e significadas.

Havia trabalhado com a juventude em uma experiéncia de um Projeto de Extensao da
graduacdo em Turismo na UFOP, capacitando jovens para o trabalho no turismo. Na Iniciagao
Cientifica, comecei a estudar as relagdes raciais e como o mito da democracia racial influenciou
no trabalho de mulheres no turismo e na pratica de atividades turisticas por mulheres no
exterior.

Para o presente trabalho, senti a necessidade de falar sobre como a juventude funkeira
se territorializa nos espagos da cidade de Belo Horizonte. Trabalhando a partir das relagdes
raciais no espago geografico.

Fui aprovada no PPGEO durante a pandemia, foi uma inseguranga e um risco, que
minha orientadora, a Prof*. Clarice Cassab, apoiou mesmo perante esse “impasse”. E fui para
campo. Aos primeiros dias, ndo os encontrei na rua. Fui para as redes sociais e tive a primeira
data marcada no encontro de passinho, mas quando cheguei ndo estavam la e também nao
haviam postado nada. No final de semana seguinte, fui a Praca da Liberdade e os encontrei, e
entdo se deu nosso primeiro contato.

Pesquisando o funk, a primeira impressao que tive foi a de que esse movimento € sobre
ressignificagdo. E uma arte que se refaz a todo momento apesar dos pesares, e esses jovens

sabem o que essa acdo significa. A segunda impressao foi de acolhimento. Um grupo, se
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reunindo pra ensaiar passinho em uma regido privilegiada de Belo Horizonte sendo abordado
por uma pesquisadora. O grupo de jovens abriu um sorriso gigante falando sobre sua expressao
artistica.

Essa juventude entende o que ser funkeiro significa, mesmo que ndo esteja o tempo todo
levantando a bandeira de que estdo ali fazendo cultura e politica. Eles sabem disso. Sabem que
o funk muda vidas, e que mudou a vida deles. Ao ler esse trabalho, espero que seja possivel
entender.

Construindo este trabalho, percebo que pesquisar sobre sujeitos negros tem sido,
também, sobre autoconhecimento, observar e escrever sobre a experiéncia da juventude negra
na cidade aponta sobre como o corpo carrega consigo diversas impressdoes, € como essas
impressdes podem ser violentas, além de deixar exposto as formas que esses corpos podem ser
violentados. Corpos que s3o como o meu.

Eu sempre soube da minha negritude, minha familia paterna, por ser branca, nunca me
deixou esquecer. Tive dificuldades para amar meus tracos, até que entendi quem eu sou de
verdade para além do que me dizem. E estudar as relagdes raciais me ajudou nesse quesito.
Com minha coorientadora da monografia, a Prof* Dulce Maria Pereira, aprendi muito sobre ser
mulher negra, em alguns casos apenas observando, assim como aprendi com minha orientadora,
Kerley dos Santos Alves, sobre autocuidado. Sdo mulheres que, para além das mulheres da
minha familia, me ensinaram muito sobre ser mulher negra no mundo e na academia.

Sob orientacdo da Profa. Clarice Cassab aperfeicoo minhas perspectivas sobre como
trabalhar junto a juventude, sobretudo a juventude periférica em suas praticas na cidade.
Entendendo-os como sujeitos, o que tem sido de grande aprendizado.

Peguei-me pensando sobre as colocagdes € os usos de determinados termos que
discutimos hoje na academia. Em um post recente na plataforma Instagram, a intelectual Lia
Vainer Schucman sentiu a necessidade de trazer as redes uma defini¢do mais especifica do que
seria “branquitude”, sendo esta uma categoria para se pensar como “ideologia, um lugar, uma
constru¢do identitaria (posicao). E necessariamente, esta posicao ¢ construida pelo racismo”.
Dessa forma, ela usa de seu lugar para afirmar que “branquitude antirracista ndo existe”.

A branquitude atua como um pacto. Maria Aparecida Bento vai chamar de “pacto
narcisico da branquitude”. Aquele velho verso de que “Narciso acha feio o que ndo ¢ espelho”,
bem isso. A branquitude usa de seus artificios, lugares e posi¢des socialmente conquistadas
para se auto afirmar e consolidar a si como humanos, Unicos, perfeitos e se ajudarem.

Compactuam com a estrutura racista em que vivemos controlando os espagos de poder.
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Assim, nascemos tendo pouca representatividade, poucos professores negros(as),
apresentadores de TV, atores, talvez na musica seja onde mais vemos artistas negros. Mas,
voltando ao uso de colocagdes académicas de forma equivocada, vejo também, em episodios
recentes, pessoas usando o termo “Racismo Estrutural” para justificar toda e qualquer atitude
racista. Tirando de si a responsabilidade pelo ato discriminatorio e racista, atribuindo-se este
apenas a uma estrutura da sociedade e nao ao seu ato. Sao fatos que me incomodam.

Nao poderia deixar de citar esses fatos nessa apresentagdo, pois sinto que assim seja
possivel entender a importancia desta pesquisa, como disse no inicio. Aqui, reinem-se meus
questionamentos sobre: 0 corpo negro no espago geografico, a juventude no espago geografico
e as relagdes raciais na Geografia, além de enfatizar a contribui¢do da cultura negra para a
construc¢do do cendrio cultural desse pais.

E como bem nos diz Conceicao Evaristo “hoje, a escrita da mulher negra ndo tem essa
funcdo de adormecer a Casa Grande. Pelo contrario, € uma escrita que incomoda, que perturba”.

Esse trabalho é um pouco de escrevivéncia®.

2(...) uma escrita que é profundamente comprometida com a vida. E profundamente comprometida com a vivéncia.
Mesmo num processo de ficcionalizag@o, eu vou ficcionalizar a partir de fatos e situagdes reais que podem ser da
minha vivéncia ou ndo. Que podem ser inclusive da minha da minha historia particular, como pode ser da minha
historia coletiva. Sempre uma escrita marcada pela minha condigdo, pela minha vivéncia de mulher negra na
sociedade brasileira (EVARISTO, 2017, s./p.).
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INTRODUCAO

Eu sou o primeiro ritmo a formar pretos ricos
O primeiro ritmo que tornou pretos livres
Anel no dedo em cada um dos cinco

Vento na minha cara, eu me sinto vivo

A partir de agora, considero tudo blues

O samba ¢ blues, o rock ¢ blues, o jazz ¢ blues
O funk € blues, o soul ¢ blues

Eu sou Exu do Blues

Tudo que quando era preto, era do demonio
E depois virou branco e foi aceito

Eu vou chamar de Blues

E isso, entenda, Jesus é blues?

(Blues, 2018)

Conforme o funk foi se alastrando pelas cidades brasileiras a partir da década de 1990,
chegando aos interiores e grandes centros, Belo Horizonte ganhou importancia na cena do funk
nacional, com seu estilo de passinho, como j& ocorria em centros como Rio de Janeiro e Sao
Paulo. Acompanhando a onda do funk mineiro no cendrio nacional, o passinho malado de BH
tomou as redes no final do ano de 2018, quando diversos videos fizeram grande sucesso em
plataformas como Facebook, YouTube, TikTok e Instagram, o que tornou o passinho de BH
conhecido em territorio nacional.

Neste trabalho consideramos o funk como umas das muitas manifestagdes do Atlantico
Negro (Gilroy, 2001), e nas dinamicas dos bailes e dos encontros realizados por seus ouvintes
e praticantes, nascem suas formas de expressdao. Do ritmo funk, em todo seu processo
intercultural de desenvolvimento, surgem expressdes e manifestagdes corporais diversas, tais
como o “rebolar o bumbum” até os famosos passinhos, os estilos de vida, as identidades e as
linguagens proprias. Segundo Facina (2009, p. 02), “ndo se trata, portanto, de uma importagao
de um ritmo estrangeiro, mas sim de uma leitura de um tipo de musica ligada a didspora
africana”. O passinho mais dangado em Belo Horizonte ficou conhecido como “passinho
malado de BH”, sendo que “malado” significa “muito bom, legal demais, da hora”, giria criada
pelos jovens da capital.

Nesse movimento ganha espaco os grupos de funkeiros que tomam conta das cidades,

desde o morro até o asfalto. Seja na quadra da Vilarinho, baile da Serra ou no embaixo do

3 Ver em: Bluesman — Baco Exu do Blues. Acesso em: 14 nov. 2023



https://www.youtube.com/watch?v=82pH37Y0qC8&ab_channel=BACOEXUDOBLUES
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Viaduto Santa Tereza, o funk sempre esta tocando pelas ruas e pracas de Belo Horizonte, nos
sons automotivos ou caixinhas, estimulando a juventude funkeira a movimentar-se na cidade.

Sendo assim, a pesquisa pretende observar de que modo suas praticas produzem e
compdem o espago € como se territorializam pelo centro da cidade. Como objetivo geral
buscamos: compreender o processo de territorializacdo dos jovens dangarinos do passinho
malado de BH em seu trajeto até o baixo Centro e Savassi. Nossos objetivos especificos sao:
1. discutir a comunicacao e identificagdo da juventude funkeira com o territério € como
estes interagem na cidade; 2. identificar quem sdo estes sujeitos funkeiros que fazem parte do
cenario do funk belorizontino e que ocupam a regiao central da cidade; 3. investigar as relagcdes
socioespaciais da juventude funkeira na cidade de Belo Horizonte.

Em nossa pesquisa assumimos o espago como socialmente produzido, uma dimensao
da sociedade, uma instancia social e, portanto, produto e produtor de relagdes sociais. Nessa
perspectiva, os simbolos, as praticas e as socializa¢des dos sujeitos jovens funkeiros compdem
o espaco. O movimento desses jovens na sua relacdo com outros sujeitos/atores muda a
dindmica dos espagos que estes frequentam ou percorrem, que podem ser ciclicos abarcando
diversas territorialidades.

Nossa problematica se baseia na seguinte pergunta: seria o funk, como manifestacao
cultural, um elemento definidor da territorializacdo dos jovens negros e periféricos nas areas
centrais de Belo Horizonte? Para respondé-la trabalharemos com as duas areas ocupadas pelos
jovens funkeiros no Centro: as regides do Baixo Centro de Belo Horizonte e a regido da

Savassi.

A cada uma delas sdo atribuidos contextos sociais distintos apontados pelos marcadores
sociais da diferenca e da desigualdade. O baixo Centro, nas trés Gltimas décadas, como afirma
Trevisan e Jayme (2002, p.3), vem passando por diversas intervengdes urbanas previstas no
programa de revitalizagdo da Area Central da cidade. Tal processo foi conduzido pelo poder
publico municipal, com a adesdo de algumas entidades privadas, que proporcionou a alteragao
de seu uso, especialmente como palco de manifestagdes culturais diversas.

A partir de 2004, com a criagdo do projeto Centro Vivo, as areas centrais de Belo
Horizonte comecaram a ser apropriadas pela populacgao e coletivos para atividades culturais que
ocuparam as ruas, pracas e viadutos da regido. Dentre muitas manifestagdes que passaram a
ocupar a regido, estd o funk e, em particular, o passinho. Movimentos como o Duelo de MCs
foram um dos pioneiros a reivindicar esses espacgos para suas manifestacdes culturais e artisticas

de resisténcia.
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A regido da Savassi caracteriza-se pela existéncia de moradias destinadas aos segmentos
de maior renda, enquanto na area do baixo centro pulsa a vida boémia e cultural da metropole
com sua arquitetura modernista. Nela se expressa ndo uma dualidade da cidade, mas as tensdes
e demarcagdes dos territorios e o uso dos espacos por diferentes sujeitos que por muito tempo
se apresentou como um ponto de encontro para os ensaios dos jovens funkeiros quando estao
em menor numero. Porém, para organizar encontros com um nimero maior e outros grupos de
funkeiros, os jovens encontram como empecilho a PM, ou a guarda municipal, espreitando as
atividades, além dos olhares maldosos e preconceituosos da vizinhanga e visitantes do lugar.

Além desses recortes, durante nosso trabalho de campo ouvimos falar de um local onde
estimavam-se muito poder ensaiar, mas que era dificil conseguir uma vaga. O CRJ — Centro de
Referéncia da Juventude —, que fica paralelo ao embaixo do Viaduto Santa Tereza. No entanto,
depois de um tempo tornou-se o ponto de ensaio de referéncia para os jovens da tropa e quem
mais quisesse aprender o passinho.

Dos atravessamentos metodoldgicos que usamos para a construcdo deste trabalho,
iniciamos com a pesquisa bibliografica para nosso levantamento ¢ melhor entendimento do funk
como manifestacao cultural afrodiaspdrica e como este se configurou no Brasil.

Para nossa empiria, trabalhamos com a observacdo sistematica, de forma que seja
possivel explorar todas as nuances da relacao dos sujeitos com o espaco. Desse modo, notamos
como se da a socializacdo dessa juventude nos espacos de territorializacdo. Além da
observagdo, também foi realizada a entrevista semiestruturada com o intuito de compreender
as nuances da relagdo dos sujeitos com o espago.

As Geografias Negras* é nosso principal referencial tedrico. A partir dela procuramos
compreender as relagdes raciais no espago, sendo crucial essa perspectiva para observarmos a
relagdo da juventude negra e periférica no espaco urbano, apontando-se todos os impasses que
essa juventude enfrenta na sociedade e a marginalizagdo de suas acdes e manifestacdes, em
especial através do funk.

Em nosso primeiro capitulo apresentamos a forma com que o funk foi conquistando seu
espaco na cena cultural brasileira e como vem se ressignificando ao longo do tempo, desde sua

criacdo, a relacdo com seus sujeitos € com a sociedade. Como essa manifestacao cultural e os

4 1. Escritas Geograficas Enegrecidas: enegrecer esta ciéncia com tedricos negros por meio de: (a) repensar a
historiografia da Geografia a partir de rasuras e constru¢des geograficas negras e (b) preocupar-se com uma
bibliografia e com um conteudo epistemologico, metddico e de metodologias negras; 2. Fazer Geografico
Enegrecido: com pesquisas cujos objetos de estudos sejam negros e sobre relagdes étnico-raciais. (Guimaraes,
2018, p.45).
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sujeitos que a compdem lidam com os processos de uma sociedade colonialista que ainda vive
os reflexos de uma colonizagdo fundamentada no racismo sera discorrido durante o capitulo.

Para o segundo capitulo, trazemos a juventude funkeira como sujeito. Trabalhamos
nossos dados apontando como ¢ a Belo Horizonte dos sujeitos da pesquisa. De onde saem, como
convivem e sua realidade na capital, referenciando seus bairros de saida e sua chegada no centro
de forma a contextualizarmos empirica e teoricamente suas sociabilidades.

A danca e a musica sdo os recortes que usamos para trabalhar com esses jovens e, nesse
sentido, a dimensao do corpo ¢ uma importante escala na construgdo da pesquisa. Neste ponto,
entendemos que o corpo também ¢ um territorio € que o corpo negro ¢ limitado em relagdo ao
branco.

Como o funk atua na vida desses jovens € um importante marcador para construirmos o
perfil dessa juventude funkeira belorizontina que danca o passinho malado pelas ruas de BH,
para entdo sinalizarmos a dimensao dessa sociabilidade e o quanto essa cultura aparece na vida
dos jovens que sdo protagonistas da cena funk da capital de Minas Gerais.

Propomos no terceiro capitulo indicar suas trajetdrias espaciais e de territorialidades na
cidade de Belo Horizonte, buscando demonstrar como se territorializam sendo o funk seu
elemento de territorializacdo. Apresentaremos, em nossa proposta, essas territorialidades, suas
contradi¢des, seus conflitos, os estranhamentos, a vigildncia sobre seus corpos, suas praticas e
suas dificuldades para se territorializarem. Apontando-se suas formas e locais de socializagdo,
refletiremos sobre como se da a construgdo da identidade funkeira, compreendendo o funk como
uma cultura juvenil que molda essa juventude de acordo com a condicao que lhe foi colocada
no processo de socializagdo pelo funk.

Tendo os espacos da Praga da Liberdade, o embaixo do Viaduto Santa Tereza e o Centro
de Referéncia da Juventude — CRJ — como os espacos de territorializagdao, também nos interessa
saber quais as formas de apropriagdo usada por essa juventude e conceitua-las como processo

formador e sociabilizador.
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CAPITULO 1 “DE ROCHA, ZE... BH E QUEM?”: O FUNK COMO EXPRESSAO
CULTURAL E TERRITORIAL CORPOREA

Acostumado com o gosto de uma vida amarga

Uma harmonia nova, a toda bomba que estoura

E pro governo que nao ajuda e, ao contrario atrasa

Nao tem lazer, ndo tem cultura e nem um hospital da hora
A gente cresce sendo alvo de opressao e raiva

A gente trampa pra cara* em troca de esmola

A gente s6 ganha atenc¢do quando ¢ na tela do Datena
No palco cantando funk ou jogando bola

Vocés de graga pra favela, um prato de desgraca

Cés ¢ o cancer que destroi a fauna e a flora

Cés tao vendendo o Brasil pra chupar o pa* do Tio Sam
Agora o money’s on the tables, se enforca com os dolar
O Trump ¢é pa* no c*, o Bolsonaro ¢ pa* no c*

Nos ¢ a maioria, eu quero ver bater de frente

O Brasil ta de pé, os indio ta com raiva

E a favela t4 formada e é o elo na corrente

Entdo vai ter treta

(MC Hariel, 2021)°

Considerando todos os processos enfrentados pela populagido negra desde que chegamos
no Brasil para fins de escravizagdo e exploracdo de nossa mao de obra, torna-se relevante
entendermos como vive a didspora, como se expressam as culturas negras e a juventude negra.

Trabalhar os grupos juvenis que constroem as dinamicas, conflitos e tensdes na cidade
e que compdem um conjunto de dilemas e territorialidades por meio da Geografia é o que nos
desafiamos nesta pesquisa.

Para pensar este capitulo, buscamos trabalhar no primeiro momento alguns dos
principais teoricos sobre o funk brasileiro e desta forma compreendé-lo como expressao cultural
e territorial corporea, atrelada aos sujeitos funkeiros como precursores das praticas funk, e que
assim “ocupam simultaneamente, uma posi¢ao periférica e central na cultura contemporanea”
(Herschmann, 2002, p. 19), periférica geograficamente por se tratar de jovens negros e pardos
da periferia da cidade e central por estarem na centralidade da prética e producdo cultural do
funk.

Neste capitulo tracaremos algumas discussdes sobre a historia do funk, como surgiu
essa manifestagdo cultural no Brasil e como se apresenta a partir da dindmica do corpo.

Pensar esse movimento artistico e cultural ¢ também pensar a juventude contemporanea

e como suas manifestacdes urbanas se territorializam na cidade e moldam o territério. Pensar o

5 Ver em: Hit do Ano — O Peso da Luta — Verso do MC Hariel (participacio MC Leozinho ZS, MC Don Juan, MC
1G, MC Menor da GV, MC Neguinho do Kaxeta, MC Marks, MC Kevin, MC Lele JP, MC Ryan SP..C Vitdo da
Savoy e MC Kelvinho). Acesso em: 14 nov. 2023



https://www.youtube.com/watch?v=b7_aAOzDaSY&ab_channel=GR6EXPLODE
https://www.youtube.com/watch?v=b7_aAOzDaSY&ab_channel=GR6EXPLODE
https://www.youtube.com/watch?v=b7_aAOzDaSY&ab_channel=GR6EXPLODE
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territorio € pensar as estruturas de poder. Assim como também ¢ pensar a juventude. As formas
com que a sociedade busca orquestrar esse corpo que € jovem.

Deste modo, estruturamos o primeiro capitulo da seguinte forma: 1) De que funk (y) se
fala? Uma historia periférica e cultural negra; 2) O funk de BH ¢ malado demais — como nele
se expressa essa dupla dimensao corpdrea. Nessa discussao, propomos fazer um levantamento
bibliografico que seja possivel afirmar o funk como manifestacao da didspora africana e como
essa manifestagdo ¢ recebida pela sociedade nos espagos em que a juventude que
acompanhamos frequenta. E importante para nos mostrar que esse corpo negro que manifesta
e performa essa cultura, que também ¢ negra e marginalizada, atua e ¢ recebido nos espagos ¢
como esses moldam o territorio.

Pensar esse processo de territorializagdo ¢ delicado, pois abordamos aqui episddios de
violéncia e violagdo de direitos que perpassam as manifestacdes, os atos e as acdes desses
sujeitos na cidade. Mas faz-se importante expor esses fatos e romper com a colonialidade

imposta pelos setores dominantes.

1.1 “DE QUAL FUNK SE FALA?” FUNK (Y): UMA HISTORIA PERIFERICA E
CULTURAL NEGRA

Como uma breve introducao a histéria do movimento funk no Brasil, ¢ impossivel ndo
resgatar a importancia do ritmo no territorio estadunidense, e a influéncia deste no ritmo do
batiddo carioca. O funk® surge nos Estados Unidos da América, entre as décadas de 1960 e
1970, como uma giria ofensiva aos negros estadunidenses, “pejorativo, quase um palavrao para
simbolo do orgulho negro” (Vianna, 1987, p. 46) e a partir dai, “tudo pode ser funky: uma
roupa, um bairro da cidade, o jeito de andar e uma maneira de tocar musica” (Vianna, 1987,
p.46).

O funk carioca, quando surge na cidade do Rio de Janeiro, tem seu inicio nos anos de
1970, com os chamados “Bailes da Pesada”, promovida por Big Boy e Ademir Lemos, na
conhecida casa de shows, Canecao, onde estes DJ’s tocavam rock, pop e soul. Mais tarde, estes
bailes se instalaram na Zona Norte do Rio de Janeiro, pela casa de shows comecar a privilegiar
outros ritmos, passando a ser conhecida como “palco nobre da MPB” (Vianna, 1987, p. 51) em
seus shows e eventos. E foi ai, a partir do investimento que os DJ’s fizeram para equipar seus

bailes com equipamentos de som, e empilhar essas caixas, formando os enormes pareddes que

¢ Funky ou Funk, surgindo em primeiro momento nos Estados Unidos da América como Funky a partir da giria e
chegando ao Brasil como Funk.
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se tornaram uma identidade dos bailes, dando origem ao movimento Black Rio (Vianna, 1987;
Herschmann, 2002).

Para Silva (2022), o Movimento Black Rio demonstrou-se auténtico e compromissado
com o cendrio cultural e politico nacional, permitindo a construcdo de identidades negras.
Assim, o Movimento Black Rio surge como um ponto de partida para a identidade negra,
valendo-se como um movimento em que o publico negro seja valorizado como sujeito. As
associacdes, os clubes esportivos e as equipes de som aparecem como 0s percussores desse
movimento. Os DJ’s BigBoy e Gerson King Combo, o Clube Renascenga e os bailes da Furacao
2000 e Black Power, Ademir Lemos, Dom Filo, Mr. Frank Santos, Cidinho Cambalhota, DJ
Marcinho, DJ Rafael, DJ Naz, sdo os nomes importantes para a constru¢ao do movimento.

O empoderamento e celebracdo da negritude propostos em seu vestudrio, cabelos e
senso de comunidade que causavam ao unir jovens negros instruidos e menos instruidos, sao
algumas das conquistas importantes do movimento Black.

Vale lembrar que neste momento de afirmagdo do funk na cidade do Rio de Janeiro, o
pais passava pela Ditadura Militar (1964-1985), periodo odioso e macabro de repressdo da
historia brasileira por parte dos militares € os grupos de funk e seus sujeitos ndo ficaram de
fora, tendo sofrido intensa repressao (Herschmann, 2002; Vianna, 1987).

Ao fim dos “bailes Black”, que se originaram do funky e soul norte-americanos,
Sansone (2003, p. 174) aponta um novo movimento entre 0s jovens negros mais pobres ao qual
comega a explorar um novo viés a partir do funk, desvinculado dos ativistas negros, dos
intelectuais e dos grandes produtores musicais, 0 Miami Base.

O “Miami Base” caracteriza-se como uma técnica simples e como um estilo especifico
no vestuario, formado por roupa informal, roupa esporte e trajes de praia, refletido no estilo dos
funkeiros, para os rapazes bermudas, ténis, correntes € bonés e para as mogas, shorts curtos e
ténis ou tamancos (rasteirinhas), continuando assim na contemporaneidade. O estilo e o ritmo
influenciaram na criagdo do funk carioca.

O funk carioca foi o precursor de todos os outros estilos de funk que surgiram no
territorio brasileiro. Abordamos o funk, como resposta ao “Atlantico Negro” de Paul Gilroy,
sendo uma manifestacao afro-diasporica.

Em seus estudos, Gilroy (2001, p. 57) aponta a formagao cultural da negritude, tanto na
Inglaterra quanto na América Negra, ultrapassando as amarras nacionais e nacionalistas comuns

a academia.
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Em oposicdo as abordagens nacionalistas ou tecnicamente absolutas, quero
desenvolver uma sugestio de que historiadores culturais poderiam assumir o Atlantico
como uma unanimidade de andlise tinica e complexa em suas discussdes do mundo
moderno e utiliza-la para produzir uma perspectiva transnacional e intercultural [...].
A ideia do Atlantico Negro pode ser usada para mostrar que existem outras
reivindicacdes a este legado que podem ser baseadas na estrutura da didspora africana
no hemisfério ocidental.

Tomando o Atlantico Negro sob a perspectiva de Gilroy (2001), é possivel assinalar
alguns exemplos dessa transformacao cultural como a “crioulizacdo” e o sincretismo, validando
etnias e culturas politicas da América Negra, bem como revolugdes, lutas e emancipacao da
populagdo negra na América colonial e pos-colonizagao.

E nessa perspectiva, Gilroy (2001, p. 161) propde que

Examinar o lugar da musica no mundo do Atlantico Negro significa observar a
autocompreensao articulada dos musicos que a tem produzido, o uso simbolico que
lhe ¢ dado por outros artistas e escritores negros ¢ as relagdes sociais que tem
produzido e reproduzido a cultura expressiva Unica, na qual a musica constitui um
elemento central e mesmo fundamental. Desejo propor que o compartilhamento das
formas culturais negras poés-escraviddo seja abordado por meio de questdes

relacionadas que convergem na analise da musica negra e das relagdes sociais que a
sustentam.

Assim, torna-se possivel pensar as manifestacdes da diaspora africana moderna
ocidental a partir de sua relacdo com a cultura e com o espaco em todas as instancias, sejam
elas materiais ou simbolicas. Pensar a miisica como forma “nao conceitual e ndo figurativa”, na
percepe¢ao do autor, também exerce papel importante ao caracterizar os diferentes componentes
estéticos na comunicagdo negra.

Para Gilroy (2001), a negacdo da importancia da didspora por parte de determinados
intelectuais, expressa o racismo cientifico e a nega¢do dessa contracultura. No entanto,
prossegue, elas sucumbiriam diante da forca dos tambores que cruzaram o Atlantico. E assim
que as expressOes musicais sdo, para o autor, um dos pontos chave dos estudos dos negros da
diaspora e da modernidade. A subversao e o uso intelectual distinto da muisica atuam como uma
expressao de auto-identidade e pratica da politica cultural e sua producdo na didspora.

A palavra diaspora, dentre suas defini¢cdes, tem a ver com dispersdo, a vontade de
retornar as suas origens, ao paraiso prometido. Tendo sua origem biblica, a palavra em si, foi
utilizada como defini¢do para a dispersdo dos judeus de Israel para o mundo, sendo
posteriormente usada para a dispersdo dos povos africanos e seus descendentes (Butler, 2020;
Silva, 2022). A didspora negra, em conceito, procura assim mapear os povos africanos e seus

fluxos nas regides dos continentes Americano, Asiatico e Europeu dentre os séculos XV e XIX.
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Heywood (2019) aponta que os povos centro-africanos tiveram influéncias culturais na
diaspora atlantica e que essas transcendem a regidio da Africa Ocidental e nio aconteceram de
forma homogénea, e sim heterogénea. Essas diferentes distribui¢cdes de povos africanos pelo
mundo aparecem como desafio para os/as pesquisadores/as ao trabalharem com tematicas da
diaspora, tendo em vista sua multiplicidade étnico-racial.

Gilroy (2001) aborda a concepgao de diaspora como processo dindmico e fluido com o
Atlantico Negro. Nessa perspectiva a diaspora africana rompe com a teoria engessada e das
praticas do passado. Trabalhando assim com a troca entre os sujeitos negros e suas multiplas
praticas como a musica e outras expressoes artisticas, sendo necessario observar a abordagem
dos diversos paises para compreender o fluxo da cultura negra no mundo. Unindo para além da
raca, as formas geoculturais e geopoliticas que resultam das interagcdes entre os povos da
didspora.

O tedrico caribenho Stuart Hall (2006, p. 30) refletindo sobre a didspora nos aponta que

a identidade cultural seja fixada no nascimento, seja parte da natureza, impressa
através do parentesco e da linhagem dos genes, seja constitutiva de nosso eu mais

interior. E impermeavel a algo tdo ‘mundano’, secular e superficial quanto uma
mudanca temporaria de nosso local de residéncia.

Ao nos apresentar essa linda reflexdo, mostrando os passos dos antepassados dos povos
da diaspora ao redor do mundo, o autor faz uma analogia a versdao do Velho Testamento ao
apontar a historia do “povo escolhido”, levado violentamente para ser escravizado no “Egito”
e liberto sob a lideranca de Moisés, seguida pelo Grande Exodo, que os livra dos horrores da
escravidao e os leva a Terra Prometida.

As semelhangas com os negros brasileiros se entrelacam ao fato de terem sido tirados
de sua terra natal e levados para serem hostilizados em outra terra. Sua identidade cultural
permanece em suas entranhas, pele, cabelo, cor, ritmo, corpo. O corpo fala no sentido de que
toda essa corporalidade ao se movimentar nas ruas busca dizer “agora estou aqui, agora sou
daqui”.

Como aponta Hall (2006, p. 33) “um povo ndo pode viver sem esperanga”, a América
que se criou em meio a violéncia e através dela, exposta pelo genocidio, escravizagao,
expropriagdo, engenho e colonialismo traz em seu sangue sua identidade que atravessou o
Atlantico.

Portanto, ¢ importante ver essa perspectiva diaspdrica da cultura como uma subversao
dos modelos culturais tradicionais orientados para a nagdo. Como outros processos

globalizantes, a globalizagdo cultural ¢ desterritorializante em seus efeitos. Suas
compreensoes espago-temporais, impulsionadas pelas novas tecnologias, afrouxam os



28

lagos entre a cultura e o ‘lugar’. Disjunturas patentes de tempo e espago sdo
abruptamente convocadas, sem obliterar seus ritmos e tempos diferenciais. As
culturas, € claro, tém seus ‘locais’. Porém nao é mais tdo facil dizer de onde elas se
originam (Hall, 2006, p. 40).

Nesse sentido, quando falamos das diferentes formas de manifestacdo da didspora,
entendemos que a mesma se da de acordo também com as diferengas que sdo impostas aos
sujeitos, sendo assim “didspora incorporada”, em que notadamente o meio influencia nessas
manifestagdes culturais.

O que Hall aponta sobre a diaspora Caribenha, conversa com as construgdes sociais aqui
no Brasil. Para Hall (2006)

Na formagéo cultural caribenha, tragos brancos, europeus, ocidentais e colonizadores
sempre foram posicionados como elementos em ascendéncia, o aspecto declarado: os
tracos negros, “africanos”, escravizados e colonizados, dos quais havia muitos,
sempre foram ndo ditos, subterraneos e subversivos, governados por uma ‘logica’
diferente, sempre posicionados em termos de subordinagdo e marginalizagdo. As
identidades formadas no interior da matriz dos significados coloniais foram

construidas de tal forma a barrar e rejeitar o engajamento com as historias reais de
nossa sociedade ou de suas ‘rotas culturais’ (Hall, 2006, p. 46).

A formagao social brasileira parece pouco diferir do processo retratado por Hall. Ao
contrario, ha um forte paralelo entre elas. Nossa constitui¢do social recorrentemente buscou e
busca apagar e invisibilizar os tragcos da presenca negra em nossa historia. Seus corpos e sua
cultura fortemente marcada pela musicalidade. O antrop6logo Makl (2011) compreende que
0s cantos, 0s corais, os instrumentos musicais € a danca estruturam o surgimento da musica
negra. Ele aponta que a musica negra carrega consigo narrativas que foram negligenciadas,
invisibilizadas e apagadas pela colonialidade. Marcas como performance, codigos corporais, a
subjetividade e a relacdo com o corpo (Silva, 2022).

Os ritmos que atravessaram o Atlantico ecoam na didspora e o funk ¢ mais um que conta
a historia da resisténcia negra, desde os Estados Unidos até o Brasil. O ritmo constitui-se por
batidas graves e suas letras refletem a realidade periférica pelo cotidiano de seus moradores,
interlocutores e ouvintes. De acordo com Vianna (1987, p. 33) “o funk ¢ uma musica produzida
na periferia dos grandes centros urbanos e consumida por jovens urbanos”.

Hall (2013, p. 36) aponta que “o conceito fechado de diaspora se apoia sobre uma
concepcao binaria de diferencga. Esta fundado sobre a construcao de uma fronteira de exclusao
e depende da construgdo de um ‘Outro’ e de uma oposi¢ao rigida entre o dentro e o fora”. As
praticas culturais que ascendem a partir da cultura negra no Brasil, desde seu inicio, sofreram
tentativas de apagamento por parte da camada branca da sociedade € o samba ¢ um dos

exemplos mais evidentes. Pois este, quando foi apropriado pela branquitude, passou a ser aceito.
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Compreendemos, como proposto por Bento (2002), a branquitude como conceito social
ligado a racializacao e mantenedor de uma estrutura de poder que privilegia brancos perante
negros ¢ demais etnias a partir do pacto narcisico da branquitude.

Neste aspecto, quando pensamos o funk pela perspectiva da branquitude podemos

considerar que

[...] como toda cultura negra, o funk ¢ criativo e estratégico, mas ¢ também vulneravel.
As forgas da mercantilizagdo penetram diretamente nas suas formas de expressdo,
classificando e homogeneizando a sua musicalidade, oralidade e performance.
Reifica-se, desse modo, os binarismos dos padrdes culturais ocidentais: auténtico
versus copia, alto versus baixo, resisténcia versus cooptagdo, etc. O funk entra na
classificagdo dicotdmica que, mais do que revelar uma qualidade intrinseca a
producdo cultural, serve para mapear as performances culturais negras dentro de uma
perspectiva burguesa, na qual a alteridade ¢ posta em seu devido lugar, ou seja, ¢
constituida sempre pelo adjetivo que carrega o traco negativo desses binarismos
hierarquicos (Facina et al, 2010, p. 2).

Herschmann (2002) indaga se os estigmas atribuidos ao funk brasileiro, desde seu inicio
por volta dos anos de 1992, associando seus sujeitos a arrastdes acontecidos na cidade do Rio
de Janeiro e o papel da midia na divulgacdo destes acontecimentos, ndo ocorrem do mesmo
modo que o samba no inicio do século XX, de forma que se estigmatiza uma expressao cultural
legitima brasileira.

Como uma manifestagao cultural negra, o funk nao foge ao embranquecimento do ritmo
e da atividade para ser aceito pela midia e pela branquitude. Quem fez o funk acontecer desde
seu inicio foram as populagdes negras e periféricas, sobretudo a juventude, que atua como
percussora da cultura urbana. Para Silva (2022, p. 100)

Por meio da cultura, os corpos insurgentes se manifestam contra as tentativas da nao-
existéncia fabricada pela hegemonia cultural. Assim, o Movimento Black Rio e outros
ritmos negros se constituiram enquanto fenomenos musicais locais globais, ¢ preciso
compreender que a cultura ndo se desenvolve de forma isolada, mas de forma criativa
e intercambiada entre outras comunidades. A cultura negra se manifesta em todos os

espagos, tempos e diferentes contextos porque a histéria é constituida de fluxos e
deslocamentos de saberes, simbologias e estratégias de resisténcia.

Deste modo, o movimento funk se manifesta a partir dessas referéncias, olhando para
tras e evidenciando a for¢a das comunidades e da unido entre os diversos adeptos dessa cultura
urbana. Constituem assim o funk como um modo de vida.

A cultura estd arraigada as vivéncias concretas dos sujeitos, como concebem e
conhecem o mundo a sua volta. A medida que experimentam esses espagos, reconhecem suas
diferencas e semelhancas aos territdrios de existéncia. Sendo assim, a cultura atua como um

produto do encontro, do saber, do viver, do fazer, do eu e o outro, do individual e do coletivo
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(Barbosa, 2014a, p. 131) e neste sentido, as culturas urbanas resultam destes cenarios das
diferencas, moldando assim territorialidades’ juvenis.

Com o passar dos anos, o funk tornou-se conhecido. Foram incluidos os regionalismos
em cada uma das expressoes tocadas nos diversos estados brasileiros, como o 150 BPM (batidas
por minuto) no Rio de Janeiro, o Brega-Funk no Recife, o Funk Ostentacdo em Sao Paulo e o
Funk de BH, caracterizados por batidas especificas e evidenciando o regionalismo, as praticas,
sociabilidades e territorialidades caracteristica dos sujeitos de suas letras.

Entendendo o funk como uma cultura protagonizada por diversos sujeitos, desde os
MC’s e DJ’s, aos frequentadores dos bailes e principais propagadores do ritmo pela cidade, nos
propomos a pensa-lo ndo restrito apenas ao baile, mas em seus territérios, os lugares de
frequéncia da juventude funkeira como sujeito e assim, suas territorialidades. A diversidade
cultural, envolta na caracterizagdo popular brasileira, nos coloca em paralelo a diversas
expressoes, € assim apresentam suas identidades e diferencas.

Das diversas disputas sobre o universo funk, um dos mais polémicos ¢ o debate sobre o
que ¢ cultura (Silva, 2009), colocando em voga o valor cultural do ritmo e buscando diminuir
sua importancia para o cenario cultural do pais. Para Barbosa (2014b) “cultura ¢ o encontro dos
saberes e fazeres na pluralidade da vida social. Portanto, devemos considerar que ela se constroi
do movimento proprio das relagdes dos individuos entre si € com a experiéncia de realizagao
da vida, promovendo a significa¢do do ser no mundo”. Neste aspecto, em nosso trabalho torna-
se importante tratarmos o ritmo nas esferas cultural e racial.

A apropriagdo, o uso do territorio a partir da cultura, permite que o territorio e a
territorialidade dos sujeitos se unam. Sendo assim, a cultura & “pratica significante de
apropriacao e uso do territorio” (Barbosa, 2014a, p. 131), dessa forma, sujeitos em suas
diferengas produzem a cultura e o territorio. Os indicadores dessas territorialidades ndo sao
estaveis e fixos, mas abertos as diferengas e ao devir, sendo os espagos compartilhados pelos
sujeitos sociais.

Essas territorialidades nos abrem possibilidades para pensa-las como “territorialidades
do devir”, “produtos da mobilizagdo de taticas e de estratégias de afirmagao de pertencimentos
culturais que se consolidam a partir do uso do territério” (Barbosa, 2014b, p.102). Essas trocas

simbdlicas sdo envoltas em manifestagdes da cultura urbana que sdo plurais, e, dessa forma,

7 Territorialidade e territorializagdo sdo processos geograficos ligados ao territorio. A territorialidade atua como o
movimento das relagdes que mantém o territorio e produz agdes proprias ou apropriadas, a territorialidade é o
movimento de expansdo do territorio (Rodrigues, 2005).



31

sinalizam novas sociabilidades protagonizadas pelas juventudes que produzem novos
significados no urbano.

A cidade como espaco, tem uma dimensao fisica e simbdlica, e sobre elas se produzem
as formas de sociabilidades do grupo juvenil, em particular dos grupos de funk. Na dindmica
corpo e territorio, o corpo ¢ um territorio sobretudo politico.

Ao direcionar os olhares para os corpos negros como protagonistas de um movimento
cultural brasileiro, rompemos com o processo historico de atribui-los a subalternidade, forca de
trabalho e passividade. Essa cultura tem cor e essa cor ¢ manifestada a partir desse corpo negro
que danga e se territorializa na cidade.

Abarcando a ancestralidade e a singularidade das manifestacdes da cultura negra no
Brasil, é necessario mostrar a importancia da juventude funkeira e do funk na diaspora. Sansone
(2003, p. 142), ao citar Paul Gilroy e o aumento das trocas simbolicas das juventudes negras
em diferentes paises, atribui a heranca do Atlantico Negro algumas das semelhancas dos ritmos
da didspora, apesar das diferencas geograficas, criando assim a “diferenga” negra dos ritmos.
Assim como Herschmann (2004), Sansone (2003) também identifica fatores da globalizagao
nas interpretagdes do funk como cultura negra brasileira.

Desde o surgimento do funk até as datas atuais, o que observamos a partir da abordagem
midiatica sdo matérias associando os corpos funkeiros e as praticas ligadas ao funk a uma
conotacdo negativa e criminalizante e, ainda assim, este foi apropriado, capitalizado e chegou
as grandes massas. Em alguns casos, o funk ¢ embranquecido para vender, mudam os rostos
dos cantores, e as letras passam a ser interpretadas por cantores brancos, mudam as letras, e
essas cantam uma realidade que ndo € a vivenciada nas periferias e bailes. Querem a cultura
negra, mas nao querem que os sujeitos negros facam parte desse movimento.

Milton Santos (2002, p. 159), afirma que “ser negro no Brasil, € frequentemente ser
objeto de um olhar vesgo e ambiguo”, e € esta a imagem refletida pela midia a cena funk. Para
que se altere esta imagem negativa atribuida a negritude brasileira, um dos caminhos colocados
¢ a corporalidade, sendo a interpretacdo desta subjetiva (Santos, 2002). A corporalidade ¢ uma
dimensao objetiva que tem a ver com a forma que o sujeito se enxerga e se apresenta e envoltos
a sua lugaridade, localidade, mobilidade.

O proprio termo “funkeiro”, ja foi associado as conota¢des negativas, passando a ser
sindnimo de pivete e associado aos arrastdes e roubos na cidade do Rio de Janeiro na década

de 1990 (Herschmann, 2002). Atrelados a esse imaginario criado, estd a dimensdo corporal
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desta juventude, a corporeidade ¢ a forma com que o sujeito “participa do processo da agao”
(Santos, 1996, p. 51).

A racializagdo intrinseca neste tipo de representacdo em conotacdes negativas esta
presente na realidade dos sujeitos funkeiros desde o inicio da criagdo do funk e de sua
popularizagdo. Para Hall (2016), este discurso racializado est4 estruturado em um conjunto de
oposi¢des binarias. H4 uma poderosa oposicdo entre “civilizagao” (branco) e “selvageria”
(negro).

O funk ¢ uma expressdo associada aos territorios populares urbanos, especialmente as
favelas, e assume o lugar de manifestagao cultural, a partir da pluralidade das culturas urbanas,
de seus habitos, praticas e movimentos na cidade. Neste sentido, consideramos, a cultura para
além definem das praticas sociais, produ¢do e consumo de bens estéticos. Ela contempla
vivéncias dos sujeitos ao conceber e conhecer o mundo, validando assim suas diferencas e
semelhancgas construidas em suas historias de existéncia (Barbosa, 2014b).

Quando perguntamos “de qual funk se fala?”, o trabalhamos como cultura negra que
nasce no Rio de Janeiro em suas periferias. Quando pensamos o funk como pratica cultural
negra, pensamos neste espaco fortalecido pela juventude negra e periférica.

Se “a experiéncia do lugar se faz através do corpo” (Claval, 2002, p. 26), sua presenga
modifica o espago, preenche a cidade, bem como suas a¢des. Ao voltarmos nossos olhares para
os corpos negros dos sujeitos funkeiros, desde o primeiro dia de campo, foi possivel identificar
as disputas presentes no espago. Disputas que se dao a partir do momento que chegam ao centro
e que se expressam nos “olhares vesgos e ambiguos” que recebem.

Apds o primeiro contato com os sujeitos, no dia 28/08/2021, fui acolhida para a
observacao dos ensaios da tropa que se territorializava na Praca da Liberdade, na regiao Centro-
Sul de Belo Horizonte. Esse grupo autointitulado tropa, costuma se reunir aos sabados na Pracga
da Liberdade para seus ensaios. Sao por volta de 7 membros fixos na tropa, nesses sabados de
encontro ensinam dangarinos ou ndo, voluntariamente o Passinho Malado de BH e outros
passinhos do universo funk.

Conhecendo a realidade dessa juventude durante seus encontros, foi possivel me
apresentar € com a ajuda de um diario de campo registrar os momentos e fatos que chamam
atencao.

Atribuidos ao funk, temos ndo somente o ritmo, mas tudo o que gira em seu entorno.
Ser funkeiro ¢ um /ife style. Em seu processo intercultural, podemos observar os passinhos, o

vestudrio e as linguagens como parte da identidade funkeira.
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O Passinho Malado de BH teve seu inicio em Belo Horizonte, e teve alcance nacional
a partir das redes sociais, apos viralizar em redes como o YouTube ¢ Facebook. O passinho
também se acomete a identidade e a cada regido, se reproduz ao seu modo, € em Belo Horizonte
ndo seria diferente. Assim, se criam sua identificagdo e socializagdo. A giria malado, significa
“legal, muito bom”, e ¢ diferenciado entre a juventude de Belo Horizonte. Em matéria

publicada no site vice.com, em janeiro de 2019, ¢ descrito que

(...) Nas maos dos belorizontinos, porém, a danca ganhou particularidades que
tornaram possivel o surgimento de uma nova modalidade de passinho: um ritmo mais
acelerado, pra combinar com as batidas frenéticas e metalicas do funk mineiro, as
pausas sincopadas, o uso do plano baixo do corpo.

O modo de dancar funk, suas similaridades, ritmicidade e corporalidade, marca o
territdrio, tornando-se assim, uma territorialidade, uma marca atribuida a esses jovens enquanto
corpos no mundo e no espago. Desta forma, a presenca desses corpos e seus trejeitos carregam
consigo suas marcas, como raga, origem e identidade.

Vale ressaltar aqui, que entre os anos de 2019 e 2022, passamos pela Pandemia de
COVID-19. Dessa forma, as recomendacdes da ANVISA (Agéncia Nacional de Vigilancia
Sanitéria), da ONU (Organizagdo das Na¢des Unidas) e dos demais orgdos de saude, era de
distanciamento social, quarentena e uso de mascaras. Nesse contexto, 0s ensaios € encontros
comecaram a acontecer mediante a flexibilizacdo das normas, diminuicdo dos casos de
contagio e avanco da vacinagao.

Durante esse periodo as formas de socializagdo também mudaram, e as redes sociais
foram de grande importancia para divulgacdo dos videos de passinho e também a criacdo de
novas criagoes de passos. A virtualidade foi peca fundamental para que o movimento de
passinho continuasse firme entre esses jovens.

Ap0s a flexibiliza¢do, quando tivemos o primeiro contato com o grupo, os encontros e
ensaios eram divulgados na rede e acolhia a quem quisesse participar. Para eles, o maior motivo
de ser aberto, € para que o passinho ndo caia no esquecimento, pois segundo eles, poucos sao
os dancarinos de passinho malado atualmente na capital, incluindo a Regido Metropolitana.

Aos sabados na Praca da Liberdade aconteciam os ensaios, € em alguns domingos
aconteciam os Encontros de Passinho, que nem sempre eram promovidos por membros da
tropa, mas de outros grupos de passinho, no embaixo do Viaduto Santa Tereza. Foi possivel
observar as disputas, os estranhamentos € os tensionamentos que o corpo negro € a pratica
funkeira causam na cidade.

O fato de serem sujeitos jovens e negros, implica em diversas tensoes, dentre elas os
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maus olhares da populacdo e os ataques violentos da PM. Em um dos primeiros encontros
marcados acompanhamos pela pagina do Instagram “@PassinhodeBH”, que haveria um
encontro no embaixo do Viaduto de Santa Tereza, para o dia 11/09/2021. No anuncio dizia
“use mascara e leve sua caixinha”, marcado para as 15 horas. Cheguei ao local, as 14 horas, 01
hora antes, para observar como se dava a organizagdo. Junto a mim, nao chegou nenhum
funkeiro, nem mesmo os organizadores, mas a Policia Militar j& estava no local. Outros grupos
se encontravam ali, como skatistas e frequentadores dos bares préximos ao embaixo do
Viaduto. Continuei ali até as 16 horas, e nenhum funkeiro apareceu, mas o Estado sim,
materializado na rouba bege da Policia Militar de Minas Gerais.

No dia anterior havia questionado alguns membros da tropa, se iriam a esse encontro,
e me disseram que ndo, porque marcavam encontros com muita frequéncia, ¢ a policia nao
deixava que os encontros acontecessem. Bibi®, relatava que “quando tinha uma vez ou outra,
as policia ndo chegava, agora que tao fazendo direto, a policia chega e lombra o encontro, por
1sso que ndo vai ninguém”

Nestes primeiros contatos ¢ observagdes foi possivel encontrar uma juventude que
buscava se expressar, e encontrou no funk essa maneira. Eles ensaiam os passinhos em casa, e
repassam entre si nos ensaios, divulgam nas redes e socializam dessa forma.

Na Praga da Liberdade, nesse mesmo dia, fomos abordados por um grupo de 03 jovens,
que chegaram muito interessados em saber sobre o passinho € cumprimentando todos e todas
que ali estavam. Porém, depois de um tempo, abordaram os convidando para um encontro do
grupo de jovens evangélicos que aconteceria mais tarde na praga. Quando os perguntei qual
era a religido, disseram que “ndo gostavam de se rotular enquanto religido, e que acolhiam a
todos”. Apds uma longa conversa sobre religido e religiosidade com alguns membros, sairam
para abordar mais pessoas € a tropa voltou a ensaiar.

As situagdes apresentadas apontam o quanto a territorialidade dessa juventude estd em
disputa. A Praga da Liberdade, a primeira vista apresenta uma forma de disputa diferente da
observada no embaixo do Viaduto Santa Tereza, mas quando observamos de forma mais

minuciosa, todas essas disputas sdo formas de controle. Cassab (2021, p. 247) aponta que

o controle sobre os corpos dos jovens implica um dominio sobre suas experiéncias
espaciais e sobre suas agdes produtoras do espago. A vigilancia do corpo juvenil
implicard o controle da forma de se portar no espago, de se relacionar com o outro, de
se movimentar e de habitar. Nesse processo, sao determinados os lugares onde sdo ou
ndo tolerados, quais das suas praticas sdo aceitaveis e quais serdo reprimidas, como

8 Integrante do grupo no ano de 2021.
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devem se comportar. A definicdo de um conjunto de valores morais que disciplina e
contém o corpo juvenil definindo e redefinindo incessantemente o lugar e o
significado do jovem no mundo publico, lugar da coexisténcia, mas também de
repressdo e suplicio, para muitos dos jovens das periferias urbanas.

As formas de comunicagdo entre esses jovens € os espacos que sao manifestadas pela
sua dinamica corporea. Seu processo de territorializagdo € atravessado pelos marcadores de
desigualdade em que o simbolico e o material se entrelagam. O funk que falamos ¢é este. Que
toma os espagos da cidade a partir de seus sujeitos.

Para Santos (2000), a dimensdo racial surge como um marcador de subjetividades,
individualidades e identidades. Neste caso, a individualidade refere-se a consciéncia do sujeito
sobre si, atuando como fundamental para a formacao da identidade do grupo (Ratts, 2004).
Todavia, ocupar determinados espagos da cidade, reproduz diferentes abordagens entre corpos
negros e brancos, e também entre culturas aceitaveis e ndo aceitaveis. O que também interfere
na marcagao desses espacos e territorios.

Os jovens funkeiros do Passinho Malado ocupam o mesmo espaco que demais grupos
urbanos e dialogam de diferentes formas. Seja na Praca da Liberdade ou no embaixo do
Viaduto Santa Tereza, os grupos que circulam nesses espacos possuem/estabelecem relagdes
que apresentam conflitos, e, dessa forma, impde a necessidade de realizarmos uma leitura que

seja racializada dessas relagdes. Como argumenta o jovem Serrao
“todo mundo pode ficar aqui, skatista, emo, todo mundo. S6 os funkeiros que ndo”.

E essa a visdo que evidenciamos na construgdo dessa dissertagio quando apontamos os
tensionamentos e os conflitos nesses espacos. Quando Serrao nos fala em sua entrevista que
todos os outros grupos juvenis podem usufruir livremente do espaco da Praga da Liberdade, ¢
nitido o incomodo com o que acontece. A necessidade de lutar para estar na praga. Também
foi possivel observar outros grupos também na Praga da Estacdo durante um dos encontros de

passinho.
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Figura 1- Encontro de Passinho, Praca da Estacdo/Belo Horizonte
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Fonte: Registrado pela autora, 2023.

Na Figura 1 € possivel observar ao fundo os grupos de passinho em seu encontro e em
destaque outros grupos de jovens pertencentes a um estilo diferente de cultura juvenil.

A juventude funkeira ndo se sente acolhida nesses espacos, mesmo tomando aquele
local para suas vivéncias. Para Ratts (2010), ¢ necessaria a compreensdo da territorialidade
como um movimento dindmico do espago, em que o corpo negro € seu transito no territdrio
nos incita a analisar as territorialidades dos sujeitos como caminhos para interpretar as relagdes
raciais no espaco.

A territorialidade, como apontada por Raffestin (1993), deve ser compreendida como

inerente a vida em sociedade e multidimensional.

(...) de acordo com nossa perspectiva, a territorialidade assume um valor bem
particular, pois reflete o multidimensionamento do “vivido” territorial pelos
membros de uma coletividade, pela sociedade em geral. Os homens “vivem” ao
mesmo tempo, o processo territorial por intermédio de um sistema de relagdes
existenciais e/ou produtivistas (Raffestin, 1993, p. 158).

Por envolver produgdo, consumo de coisas e troca, a territorialidade ¢ um sistema de
relagdes. Nesse sentido, essa vivéncia territorial pelos componentes de uma coletividade e
sociedades traz consigo valores especiais mantenedores de poder nas relacdes espaciais. Nessas
relacdes, tais processos territoriais € o resultado das interagdes entre esses atores e as mudancas

na natureza, na sociedade e em si proprios.

[...] acreditamos ser possivel definir uma territorialidade /ato sensu, que procede de
uma problematica relacional. Para tanto, proporemos uma expressdo simples que
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pode exprimi-lo: HrE. H sendo uma coletividade; r sendo uma relagdo particular
definida por uma forma e um contetido e que necessita de mediatos; e E sendo uma
exterioridade, isto é, uma “topia”, um lugar, mas também um espago abstrato, como
um sistema institucional, politico ou cultural, por exemplo. Mas a vida ¢ tecida por
relagdes, e dai a territorialidade poder ser definida como um conjunto de relagdes que
se originam num sistema tridimensional sociedade-espaco-tempo em vias de atingir
a maior autonomia possivel, compativel com os recursos do sistema (Raffestin,
p.160-161).

Sendo assim, ¢ atribuido ao territorio uma identidade na coletividade produzida e vivida
neste, de forma contraditoria, fluida e dinamica, recheado de possibilidades que se realizam,
quando espacializadas no territorio. Por ser multidimensional, a territorialidade expde aquilo
que se vive cotidianamente, as relagdes de ndo trabalho, com a familia, com o trabalho.
Entende-se territorialidade como resultado das relagdes reais no espaco-tempo em um contexto
socio-historico, relagdes cotidianas vividas em um determinado lugar, seguindo um ritmo

também determinado envolvendo atores externos e internos.

(...) a territorialidade, além de incorporar uma dimensdo mais estritamente politica,
diz respeito também as relagdes econdmicas e culturais, pois esta intimamente ligada
ao modo como as pessoas utilizam a terra, como elas proprias se organizam no espago
e como elas ddo significado ao lugar (Haesbaert, 2007, p. 22)

Compreende-se entdo que ¢ fundamental levarmos em conta os lugares em que as
territorialidades se desenvolvem e quais os ritmos que a territorialidade implica, considerando
suas dinamicas e suas intera¢des entre o sujeito e o espaco. Entendendo que a territorialidade
ndo ¢ definida pela simples relagdo com o espaco, mas a mesma se manifesta em todas as
escalas sociais e espaciais.

Buscando compreender as diversas territorialidades, Haesbaert (2007) nos alerta para o
risco de analisar a territorialidade apenas no sentido fisico, em sua materialidade e ndo em sua

dimensdo imaterial.

Ela ¢ também uma dimensdo imaterial, no sentido ontoldogico que, enquanto
“imagem” ou simbolo de um territorio, existe e pode inserir-se eficazmente como
uma estratégia politico-cultural, mesmo que o territério ao qual se refira ndo esteja
concretamente manifestado — como no conhecido exemplo da “Terra Prometida” dos
judeus, territorialidade que os acompanhou e impulsionou através dos tempos, ainda
que n3o houvesse, concretamente, uma construcdo territorial correspondente”
(Haesbaert, 2007, p.23)

Ou seja, “embora todo territério tenha uma territorialidade [...] nem toda
territorialidade, — ou se quisermos, também, aqui, espacialidade — possui um territério (no
sentido de sua efetivagdo material)” (Haesbaert, 2009, p. 106). Neste trabalho, consideramos
territorialidade em sua dimensao material e imaterial, entendendo toda a dimensdo simbolica

da representacdo do funk como manifestacao cultural.
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Para contemplarmos o funk em todos os seus espagos, ¢ necessario abordar como este
se manifesta e quais sdo suas praticas na cidade, e em que implica o acesso de corpos
marginalizados a diferentes espacos no meio urbano e como se deu essa pratica na cidade de

Belo Horizonte.

1.2 “NADA MUDOU BH E O SETOR”: DE ONDE VEM A RELACAO FUNK E A
JUVENTUDE BELORIZONTINA?

Dado nosso primeiro capitulo e suas problematizagdes a partir da construcao do funk,
da corporalidade dos sujeitos funkeiros e das raizes e ancestralidade, nesta parte entenderemos
porque “BH ¢ o setor”, como bem diz MC Rick.

Guiando nossa linha de pensamento pela mistica de Belo Horizonte como primeira
cidade planejada do Brasil, torna-se primordial para nossa discussdo entender BH também
como uma capital negra. O Estado de Minas Gerais foi o segundo estado que mais recebeu
pessoas negras para serem escravizadas durante esse periodo horrendo do pais. Nesse sentido,
esse Estado esta forjado pelas maos negras em todas as suas construcdes e simbologias, como
nos alerta as cidades historicas de Ouro Preto e Mariana.

Mesmo a cidade de Belo Horizonte ndo estando diretamente associada ao ciclo do Ouro
das Minas Gerais, seria equivocado dizermos que ela ndo foi construida pelas maos de mulheres
e homens negros. Datada do século XIX, a nova capital do estado simbolizava a chegada do
progresso ¢ da modernizagdo que se inseria no pais pelas relacdes capitalistas de producao e
fundacdao da Republica. A capital foi construida entre os anos de 1893-1897, inspirada em
cidades como Washington, nos Estados Unidos da América e Paris, na Franga. Em seu projeto
havia a constru¢do de largas avenidas e grandes, imponentes € majestosos monumentos
arquitetonicos. Inaugurada em dezembro de 1897 sobre as ruinas do que um dia foi chamado
de Arraial do Curral Del Rey, habitado em sua maioria por pessoas negras, conforme afirma
Pereira (2005). Esses sujeitos que fizeram parte da comunidade de Arraial do Curral Del Rey
se organizavam em irmandades como a dos Homens Pretos de Nossa Senhora da Boa Viagem
do Curral Del Rey e a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos do Arraial
(Lott, 2019).

A derrubada desse antigo arraial, também marca a expulsdao dessa populagdo negra e o
apagamento de sua presenca e historia. Vale ressaltar que estamos aqui falando de uma regiao
mineradora, com grandes riquezas minerais marcadas pelo trabalho explorado de milhares de

pessoas negras escravizadas. Assim, mesmo “que a nova capital ndo tenha vivido a escravidao
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negra, ¢ pertinente aferir que havia uma consideravel presenga dos homens de cor na localidade,
em funcao do grande niumero de escravos negros na regiao” (Lott, 2019, p. 34).

Tal fato nos possibilita atestar que boa parte desse contingente permaneceu na regiao
no pos-abolicdo, fazendo parte da forca de trabalho barata e excedente da construcdo da capital.
Criada ap6s a aboli¢ao da escravatura no Brasil, Belo Horizonte nasce a partir do apagamento
da populacdo negra na regiao, estando conectada as cidades mineradoras desde sempre. Essa
dindmica de apagamento da populagdo negra se configurou por um projeto nacional, no qual,
como afirma Pereira (2017), o fim do sistema escravocrata ndo representou o fim das
desigualdades de raga no Brasil.

Assim, a existéncia de sujeitos negros na historia de Belo Horizonte se impde mesmo
com as diversas tentativas de apagamento e se faz presente em lugares como a Pedreira Prado
Lopes (PPL), ocupada por operarios negros e negras apos a constru¢do do centro de Belo
Horizonte, ou ainda no bairro Lagoinha, criado fora do projeto principal da cidade planejada,
também para abrigar trabalhadores negros e migrantes encarregados de construirem a cidade, o
Largo do Rosério, patrimdnio imaterial desde 2021, a Igreja Nossa Senhora do Rosério dos
Homens Pretos e o cemitério da irmandade, ambos derrubados para a construg¢do da cidade.
Lugares que evidenciam as marcas e as territorialidades negras na cidade. Exemplos que
mostram que a cidade surge pelas maos de mulheres e homens negras e negros que ao serem
silenciados e apagados no decorrer da construcao e historia da cidade sdo agora apropriados
como lugares de luta pela populagdo negra que resiste na cidade.

Uma populagdo que corresponde a maioria da popula¢do de Minas Gerais. Segundo
informativo da Fundagdo Jodo Pinheiro, em 2012 a populacdo negra representava no estado
55,4% do total. Em 2019, passou para 31%. De acordo com pesquisa Dieese (2021) com base
na PNAD Continua 56% dos jovens de BH sdo negros.

Esse percentual significativo de jovens negros grafa a cidade, expressando sua
existéncia e presenca cultural, simbolica numérica e material. Quando fazem isso, tensionam
mecanismos hegemdnicos de apropriagdo e producao do espaco. A presenca da juventude negra
pelas ruas, pracas, escolas e demais pontos de encontro € percebida através de suas
representacoes corpdreas, linguisticas e artisticas pela cidade, como € o caso das manifestacdes
funkeiras.

Desde o Rio de Janeiro, até chegar em “Beaga”, a cidade negra, ativa lugares como a
“Pequena Africa” no bairro Lagoinha. Se espalha por outros bairros da cidade com os

Quilombos Urbanos de Mangueiras, situado entre o Ribeirdo do Isidoro e o Ribeirdo do Onga,
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na Regido Nordeste da capital, o dos Luizes, na Vila Maria Luiza, Bairro Grajat, Regiao Oeste,
0 Quilombo Manzo Ngunzo Kaiango, no Bairro Santa Efigénia, Regido Leste, e o Quilombo

Souza, no Bairro Santa Tereza (CMBH, 2021).

Em 2017, o Conselho Deliberativo do Patrimoénio Cultural do Municipio de Belo
Horizonte/CDPCM-BH aprovou o registro como Patrimdnio Cultural Imaterial de
Belo Horizonte das Comunidades Quilombolas: Luizes, Mangueiras e Manzo Ngunzo
Kaiango. Em novembro de 2020, o CDPCM-BH aprovou o registro da Comunidade
Quilombola Souza.

Esses registros fazem parte de medidas para as politicas publicas de reconhecimento e
valorizacdo da cultura afro-brasileira no processo historico de construgdo de Belo Horizonte.
Esse reconhecimento rompe com uma tradi¢ao de silenciamento e invisibilidade dos sujeitos e
comunidades quilombolas formadoras da capital. Além disso, marcam o momento de afirmagao
da luta dos quilombolas pelo direito de viver na cidade, sem perder de vista suas tradi¢des, seus
modos de vida, saberes ¢ crengas.

Em nosso recorte espacial, trabalhamos espagos centrais em que a juventude funkeira
se organiza. A Praca da Liberdade simboliza no imaginario belorizontino lugar de cultura, mas
que também ja passou pela centraliza¢ao dos poderes do Estado e hoje concentra museus, além
de ser ocupada por diversas culturas juvenis. O embaixo do Viaduto Santa Tereza, no baixo
Centro de Belo Horizonte, também representa manifestacdes culturais da juventude na didspora.

Mas ndo apenas o embaixo do viaduto e a praca. O que observamos ¢ que as
movimentagdes da juventude pela cidade t€ém conduzido para outro lugar de socializacdo em
meio ao fluxo da cidade e movimentagdo das manifestagdes: o Centro de Referéncia da
Juventude, também no centro de Belo Horizonte, a poucos metros do embaixo do Viaduto Santa
Tereza. Lugares que serdo a frente melhor apresentados.

Ler a cidade e seus espagos ¢ fundamental para o entendimento dos processos e seus
usos. Quando pensamos como a cidade ¢ apropriada e usada pelos sujeitos, em nosso caso
jovens negros de camadas populares, contribui-se para a compreensao de simbolos, significados
e usos que sdo novos e atribuidos a ela. E nesse sentido que buscaremos alcangar as praticas
espaciais dessa juventude.

As areas centrais da cidade foram apropriadas por movimentos sociais e culturais sejam
nas pragas, nas ruas ou nos viadutos da regido, dentre eles, o embaixo do Viaduto Santa Tereza.

O Viaduto Santa Tereza proporciona o acesso aos bairros Floresta e Santa Tereza, cuja
construcdo ocorreu em 1929. Apresentando caracteristicas modernistas, o equipamento foi

tombado como patriménio cultural de Belo Horizonte na década de 1990 (Colares, 2014).
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Posteriormente, em 2014, a cidade passou por reformas em funcao da Copa do Mundo. Neste
ano, o embaixo do viaduto de Santa Tereza foi alvo de intensas reformas patrocinadas pela
Prefeitura de Belo Horizonte.

Evidente que tal processo aconteceu no tensionamento dos usos que os sujeitos faziam
do embaixo do viaduto especialmente os referentes as antigas Batalhas de RAP e manifestacdes
culturais, artisticas e politicas da juventude periférica belorizontina. Castro (2020, p. 102) nos
indica que, desde 2007, o “embaixo do viaduto”, é ocupado por “movimentos de cultura de rua”
que modificavam de “forma significativa o quadro de abandono e degradagdo a que o espago
estava submetido. O processo espontaneo de ocupacao de seus embaixos trouxe nova vitalidade
e dinamismo ao lugar” até entao considerado de uso degradado.

Todo o movimento de reforma da 4area acabou favorecendo a higieniza¢do e
gentrificacdo do lugar com a expulsdo dos usos indesejados e a suposta revitalizacdo, ambas
partes de um esfor¢o de enobrecimento da area. Mas as ruas falam e se movimentam a partir
daqueles que ja lhe davam vida e tensionam o espago a partir da presenca e resisténcia dos
coletivos e sujeitos, em sua maioria ligados ao movimento hip hop e ao funk. Colares (2014)

pondera que

Desde o inicio do processo de reforma do Viaduto, seus frequentadores passaram a
reivindicar o uso e ocupag¢do deste espago. Questionando a demora da conclusdo das
obras jovens, muitos dos quais organizados em agrupamentos culturais, exigiam o
acesso ao viaduto que, entdo, se encontrava fechado por tapumes, impedindo toda e
qualquer manifestagdo popular (Colares, 2014).

Colares (2014) aponta que grande parte dos conflitos vividos aconteceu com o Estado,
que “ndo so desconsiderou-se a constitui¢do daquele espago, seus significados e simbolismos,
mas o proprio significado da participagdo popular quando da elaboragdo do processo de
interveng¢do do Viaduto” (Colares, 2014, p. 11). Ou seja, o Estado e o capital privado envolvidos
nas reformas da area da cultura e do uso do espaco publico negam a existéncia dos movimentos
populares e das juventudes e suas culturas juvenis, como, por exemplo, grupos como o Duelo
de MCs e a Familia de Rua, que ndo puderam mais realizar suas batalhas de rima.

Ao trabalhar com a tematica das “culturas juvenis”, Feixa (2008) valoriza as expressoes
culturais das juventudes. Afirma que as culturas juvenis foram forjadas a partir das relagdes
sociais estabelecidas pelos jovens. Nessas relacdes vao se delimitando uma rede de
significagcdes que desenham estilos proprios. O modo de vida dessas juventudes ¢ particular e

expressa significados, sentidos, experiéncias e valores dados pelos jovens. Entender essas
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culturas juvenis implica alcangarmos os significados que os proprios jovens dao as suas agdes
e praticas cotidianas (Pais, 2003).

O esforco para compreendé-las nos instiga e nos aponta a necessidade de alterar o olhar
que vé as manifestacdes da juventude como problema, em que muitas vezes sdo jogadas as
margens. O que os autores nos propdem ¢ olhar diretamente as identidades, a vida cotidiana e
0s sujeitos, o que resulta na compreensao e aceitacao da pluralidade que sdo as culturas juvenis.
Assim, abordamos o temo no plural, conforme Feixa (2008), o que implica no reconhecimento
das diferencas que constituem as juventudes.

E dessa forma que compreendemos a juventude funkeira neste trabalho, como sujeitos
de uma determinada cultura juvenil em torno do funk que exprimem coletivamente ¢ desenham
estilos diferenciados e proprios. Para além de um estilo musical o funk externa uma cultura que
molda e ¢ moldada a partir de seus sujeitos, tanto pelas suas girias, atitudes, comportamentos,
vestimentas, quanto por outras expressoes como a danga, as festas, as letras das musicas (Rosa,
2021).

Do funk, em todo o seu processo multicultural de desenvolvimento surgem diversas
demonstragdes culturais e expressdes corporais, como “rebolar o bumbum” até os famosos
passinhos, assim como estilo de vida, identidades, passinhos e linguagens proprias. O
pesquisador Franca Junior (2019) buscou caracterizar em seu trabalho alguns conceitos que
considera importantes para no entendimento da cultura funk, sendo eles baile, resenha, DJ, MC,
sociais € passinhos.

A juventude que trabalhamos, que se denomina “tropa”, tem o passinho como ponto
chave de construcdo de identidades e pertencimentos sendo o elemento que os agrega e reunem.

Segundo o Franca Junior, o passinho

surgiu nas favelas cariocas, explodiu em 2008 e se alastrou por todo o territorio
nacional. Trata-se da nova forma de dangar o funk, que tem a base no tradicional
passinho Miami, popular na década de 1990, e ganhou adaptagdes locais em varios
pontos do Brasil, como o passinho do Romano, em Sao Paulo, o passinho Malado, de
BH, que “bombou” no primeiro semestre de 2019, e o mais recente sucesso nacional,
o passinho dos Malokas, do Recife (Franga Junior, 2019, p. 76).

Foi pelo passinho Malado de BH, que o funk na cidade de Belo Horizonte se difundiu e
ficou conhecido nacionalmente, sendo impulsionado em grande escala pelas redes sociais.
Embora o funk tenha se inspirado em manifestagdes estrangeiras, os jovens de BH

ressignificaram o passinho, e nele imprimem suas identidades territoriais e corporeas.
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Com o movimento do corpo, o passinho ganha as ruas da cidade e a juventude conquista
seu lugar no mundo. Chamam atencao pelo estilo, pelas roupas, pelo comportamento e dessa
forma ocupam pontos da cidade que foram conquistados a partir de lutas. O saber da dang¢a ndo
se constitui de qualquer forma, mesmo sendo uma manifestagcdo da didspora, ndo quer dizer que
esta no sangue e, por isso, trabalhar com essa juventude ¢ tdo importante para nés. Os ensaios
sdo importantes para aprimorarem sua danca, sua relagdo com o corpo € com 0O outro.
Independentemente se esse outro € o passante, o seu companheiro de tropa, ou qualquer outro
grupo de culturas juvenis.

O funk como manifestacao cultural que surge da didspora negra, abarca consigo a
presenca do sujeito negro na cidade. Sujeitos esses que atuam como resisténcia ao apagamento
do Estado e da agdo branqueadora dos espacgos da cidade. Ocupar locais e afirmar sua existéncia
como funkeiros e corpos negros na cidade, produzem territorialidades em disputa.

Quando iniciamos nossa observacao, contavamos com dois espagos em que a juventude
se territorializava: embaixo do Viaduto Santa Tereza e a Praca da Liberdade, porém apos certo
periodo de tempo, passaram a estimar um local mais calmo e livre de conflitos para se reunirem
com uma frequéncia maior também durante a semana. E foi assim que o CRJ ¢ incorporado
pelos jovens funkeiros que a pesquisa acompanhava. Depois de um grande periodo de espera,
conseguiram um espaco nesse prédio publico para alguns ensaios.

O Centro de Referéncia das Juventudes ¢ gerido pela Prefeitura de Belo Horizonte e
vinculado a Subsecretaria de Direitos e Cidadania (SUDC), uma das trés subsecretarias que
compdem a Secretaria Municipal de Assisténcia Social, Seguranga Alimentar e Cidadania
(SMASAC). Seu viés ¢ de construgdo com e para as juventudes, sendo um referencial para este
publico no municipio.

Por meio da ocupacao juvenil, o CRJ busca por meio de diversas atividades garantir a
livre expressdo das diversas manifestagdes artisticas e das periferias, negros, pessoas com
deficiéncia e LGBTQIA+. O local ¢ aberto para a participagdo e a troca de experiéncias entre
individuos, coletivos e instituicdes culturais que promovem agdes € projetos para fortalecer o
exercicio da cidadania, em especial jovens que trabalham com as juventudes. A estrutura ¢
gratuita € o acesso aos espacos ¢ solicitado através de um link disponibilizado no site da
prefeitura.

Os ensaios sdo abertos em alguns dias da semana e ap6s o horério de trabalho de parte
do grupo. Dessa forma, eles mantém o grupo fixo de seis integrantes que também auxilia os

demais no que eles chamam de “auldo da tropa”.
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O aulao da tropa acontece em dois dias da semana, sendo anunciado via Instagram. No
auldo, os membros fixos da tropa mostram os novos passinhos, ensaiam e ensinam para os
novos membros que vao ao CRJ. Assim, de forma gratuita, a tropa tem ofertado esses auldes a
quem queira participar.

A inser¢ao de um novo espago de encontro dos jovens nao excluiu a Praga da Liberdade
e o embaixo do Viaduto Santa Tereza. Ao contrario, os encontros que ocorrem no CRJ
complementam aqueles que se dardo nas ruas sendo um momento importante para agregar
aqueles que querem aprender e fazer parte do movimento, gravar videos e participar dos
encontros de passinho.

Pelo que temos notado, a calmaria que encontram no CRJ ¢ um diferencial para as
relacdes dessa juventude durante os dias da semana, aumentando os dias de encontros e o
namero de jovens que participam do auldo. O que comegou com ensaios periddicos apenas aos
sdbados e encontros de maior porte esporadicamente aos domingos se tornou uma rede de
sociabilidade com mais encontros ao longo da semana.

Dessa forma, os jovens funkeiros tém nesse espagco um aliado para suas atividades, pois
além de ampliar o grupo e promover a divulgacdo do Passinho, a proximidade do CRIJ facilita
0 acesso ao embaixo do Viaduto Santa Tereza. Deste modo, ao terminarem seus ensaios no
prédio os jovens vao “de rol€” para o embaixo do Viaduto durante a noite. Assim, ndo tém mais
horéarios para os encontros no embaixo do Viaduto e na Praca da Liberdade, esses encontros
passaram a acontecer de forma casual.

Quando perguntamos qual ¢ a relagdo com esse novo espago, os jovens destacam a
seguranca, pois, conforme falam, 14 a policia ndo os aborda. O que nos faz refletir sobre esse
novo espago. O interessante aqui € que, mesmo com 0 NOvo espago ‘“‘seguro”, essa juventude
continua frequentando os espagos abertos da cidade, como o embaixo do Viaduto Santa Tereza.
Esse espaco seguro surge como um lugar de ensaio para se apresentarem no embaixo do
Viaduto e mostrarem os passinhos que sabem durante os encontros que 14 ocorrem. O que se
nota, portanto, € que o lugar do ensaio, antes ocorrido na rua, se deslocou para o CRJ. L4 os
jovens se sentem mais seguros, usufruem de maior estrutura, tempo, calma e seguranca para
desenvolverem suas dangas e expressarem seus ritmos. Mas ¢ ainda na praga, sob os olhares de
curiosos, transeuntes e mesmo da policia, que eles se apresentam.

E assim que o CRJ passa a atuar como uma estratégia de “contornamento” acionada
pelos jovens para poderem seguir com suas praticas sem que fossem continuamente reprimidos

pela PM. Para isso eles tiveram que se organizar, reivindicaram o uso deste espago, e, assim,
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criaram novas estratégias para garantirem a unidade do grupo e até mesmo sua expansao neste
novo lugar, sem deixarem a praca ou do embaixo viaduto, s6 que agora, mais organizados como
grupo juvenil. Conforme mostra Figura 2, o espaco do CRJ disponibiliza também conforto para

essa juventude.

Figura 2 - Jovens funkeiros no CRJ

Fonte: Registrado pela autora, 2022.

Nesse sentido, por ter sido durante muito tempo o lugar de encontro aos sabados, a Praga
da Liberdade nao foi substituida pelo CRJ, mas incorporada como um local seguro para os
jovens. A tropa leva seus ensaios muito a sério e sdo muito disciplinados. Hoje, quando chegam
no embaixo do Viaduto ou na Praga da Liberdade, ja ¢ para se apresentarem como grupo
organizado e, assim, chamarem aten¢ao de seus idolos e da cena funk, como ja aconteceu. Em
meados de setembro de 2022, os jovens assinaram um contrato com uma gravadora de Belo
Horizonte para participarem da gravagao de um clipe de funk. Uma relagdo construida pela sua
organizacao como coletivo. Esse reconhecimento foi muito importante para os membros,
dando a eles a possibilidade de chegarem onde estimam com a danga.

Os jovens sdo verdadeiros atores da cena funk e conquistar esse espaco nas midias €
importante, porque mostra o que estdo tentando provar ha tempos para todos: “que ndo somos

marginais, e fazemos cultura” (Fala do Jovem Vilarinho em entrevista). Durante o periodo que
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passei acompanhando esses jovens, pude manter uma relagdo de entendimento do que sentem
e passam. Para eles, ver alguém se interessando pela sua arte ¢ importante e relevante. Como
se fosse um gas para continuarem a dangar. Em primeiro momento tinhamos uma ideia prévia
de como seriam essas relagoes, de como seria moldado e como seria o fluxo e movimento desses
jovens na cidade. Mas fomos surpreendidas, assim como ¢ a juventude. Ela surpreende. Ela nao
esta em caixinhas e ndo ¢ possivel molda-la. E que bom que ¢ assim, pois nos da a possibilidade
de ver mais de perto que a juventude ¢ uma beleza, e que constréi, de fato, seus caminhos,
muitas vezes contornando as forcas de verticalidades que se impdem sobre suas praticas
culturais e espaciais e desorganizam as horizontalidades expressas no lugar. Para Santos (2005,

p. 258)

o territorio € o suporte de redes que transportam regras e normas utilitarias, parciais,
parcializadas, egoistas (do ponto de vista dos atores hegemonicos), as verticalidades,
enquanto as horizontalidades hoje enfraquecidas sdo obrigadas, com suas forcas
limitadas, a levar em conta a totalidade dos atores.

Neste sentido, identificamos a ocupagdo do CRJ pelos jovens funkeiros como um espaco
de ensaio e organizagdo, uma estratégia de resisténcia e contornamento as forcas que promovem
o apagamento da juventude negra na cidade através das mdos do Estado, dos meios de
comunica¢do ou do racismo. Porque se existe medo, existe a necessidade de encontrar um
espago seguro de existéncia e de formas que também possam tornar a rua um espago seguro de
permanéncia e expressao de sua cultura.

Sendo assim, as horizontalidades sdo as acdes da juventude e suas praticas de
contornamentos, organizagdo, permaneéncias, identificagcdes etc que produzem seus territorios
usados, os lugares onde essa juventude se encontra e vive, o seu espaco habitado (Santos, 2005).

Como esses jovens se reinem em torno de sociabilidades ligadas a cultura funk, se
tornam sujeitos de resisténcia a tal processo. Ocupam o local, se organizam e afirmam sua
existéncia. Produzindo no espago tensionamentos e conflitos num processo de produgdo de
territorialidades em disputa e ressignificacao de suas atividades.

Herschmann (2003. p. 229) aponta o quanto as praticas de grupos juvenis tensionam,
produzem conflitos e reapropriam a cidade. Esse processo produz uma diversidade de codigos
culturais que estdo expressos, por exemplo, na cena funk belorizontina. Ao realizar esse
movimento, “ocupam simultaneamente, uma posicdo periférica e central na cultura
contemporanea’.

A presenga dessa juventude questiona codigos hegemonicos de producdo e uso desses

lugares. Codigos que ndo reconhecem os jovens como sujeitos de direito no uso de
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determinados espacos da cidade tornando-os alvos dos olhares tortos dos frequentadores
habituais ou objetos da violéncia policial. Nessas situagdes, o que sobressai nao ¢ o quanto estao
ensaiados, ou o quanto fazem parte daquele lugar, mas os marcadores de desigualdade que
atravessam suas vidas: sua cor, sua classe, sua origem territorial, sua cultura, sua juventude. O
ser negro, o ser jovem, o ser periférico, o ser funkeiro. Todos esses aspectos que se
interseccionam em um unico corpo alcanga os olhos estruturantes da sociedade como um erro,
como um ndo pertencente (ou ndo pertencimento?). Mas ao acionarem multiplas estratégias
para permanecerem naquele espaco estes jovens se afirmam como sujeitos, como produtores do
espaco e reivindicam o direito ao uso, a frui¢do, a visibilidade e existéncia na cidade.

Por isso, observamos a juventude funkeira como agentes da cultura, como parte de um
grupo juvenil que compartilha de uma determinada cultura juvenil que expressa identidades
ligadas ao funk, dividindo também determinadas condicdes territoriais, de classe e raciais.
Desse modo, uma cultura produzida por jovens negros de periferia que, a partir do funk se
sociabilizam, se territorializam e se identificam.

Portanto, as verticalidades acionam novas e outras horizontalidades que expressam vida
e criatividade. Esses jovens transgridem pela cultura e contornam os codigos hegemonicos que
aparecem como organizadores do espaco, produzindo novas e inesperadas territorialidades.
Para Barbosa (2014a), a cultura, como pratica de apropriagdo e uso do territorio, permitiria unir
territorio e as territorialidades dos sujeitos. Isso se da porque ela € uma “pratica significante de
apropriacao e uso do territorio” (idem., p. 131), o que implica na existéncia de sujeitos que
produzem a cultura e o territorio mesmo sendo diferentes entre si. Dessa forma, as
territorialidades ndo sdo fixas, cujas fronteiras estdo dadas fechadas e estaveis, elo contrario,
ela € aberta ao devir e as diferengas, expressa na presenga de “sujeitos sociais compartilhados™.

Nesse sentido, os jovens funkeiros, através dos elementos que formam o movimento
funk, reforcam suas identidades territoriais e sociais e disputam o espaco em seu uso,
produzindo territorialidades que se opdem as formas hegemonicas de consumo cultural e
producdo da cultura, sendo essas “territorialidades do devir da cultura” (Barbosa, 2014).
Através dos seus corpos, interagem com o corpo da cidade, apropriando-se dela. Assim, se
movimentam, produzem conflitos, interacdes, suas sociabilidades, manifestam suas culturas, e
disputam territorialidades ao tensionarem os codigos e signos de organiza¢do da cidade.

E ¢ a partir das tensdes e movimentos dos jovens na cidade que ¢ necessario apresentar

os sujeitos funkeiros e suas sociabilidades funkeiras em Belo Horizonte. Apontar e detalhar
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quem sao esses jovens. Entender suas formas de uso da cidade, suas expressdes € quais sao os

mecanismos e significados que (re)produzem.
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CAPITULO 2 “BH E O TEXAS”: SUJEITOS FUNKEIROS E SOCIABILIDADES
FUNKEIRAS EM BELO HORIZONTE

Aqui € roga grande, pistola na cintura

Os cowboy de beige, pilotando as viatura
Camisa de futebol, polo da Lacoste

Lupa da Oakley, Bonézinho da Lost

E o nipe dos moleque, que ndo recusa beck

Faz passinho de miami, curte o0 movimento black
Fala Uai, fala s6, chama qualquer um de z¢

E do artigo 33, vocé sabe qual que é

A pichag¢ao aqui ¢ um bagulho sem limite

Tem funk, tem rap, tem skate, tem graffiti

Minas Gerais, eu disse minas de mais

Boteco, bar, sinuca, nossa cara de mais’
(MC Papo, 2016)

A musica escolhida para apresentar esse capitulo ¢ intitulada “BH ¢é o Texas”,
interpretada pelo Mc Papo, MC de Belo Horizonte € um dos primeiros a ter visibilidade na cena
do funk nos anos 2000 com o hit “Piriguete”. Particularmente gosto desta musica porque sua
letra narrativa moldou a imagem que eu tinha de BH antes de conhecer a capital. A ideia de
uma roga grande, parte do imaginario do belorizontino e de quem frequenta a capital, de que
quase todo mundo j4 se conhece, ou conhece alguém que conhece alguém. Bem como a forma
de trazer sua regido metropolitana para a letra da musica, em que tudo ¢ BH, todos fazem parte
da cidade.

O trecho que abre esse capitulo se alinha de forma simbdlica e empirica a vivéncia dessa
juventude. Cantar a forma com que se vestem e que se formam, também € uma maneira de se
identificarem e criarem sua identidade. A identidade do funkeiro de BH. O funk de BH
conquista as grandes massas, com DJ como WS da Igrejinha e o Gordao do PC, que no ano de
2021 tomou o Brasil ao som de “Ai Credo, o Galao ganhou mais uma vez”, associado as vitorias
do Clube Atlético Mineiro no Campeonato Brasileiro.

Segundo Kilomba (2019), os sujeitos caracterizam-se pela sua capacidade de reconhecer
sua subjetividade a partir de sua vida politica, social e individual. Assim, mesmo que ela seja
construida numa sociedade racista e fundada sob o bojo da colonialidade, reconhecemos a
capacidade em performar suas subjetividades. Para descrever os sujeitos que trabalhamos,

desconstruiremos a percep¢ao de que estes possam ser sujeitos incompletos. Importante notar

9 Ver em: Texas — Mc Papo. Acesso em: 14 nov. 2023


https://www.youtube.com/watch?v=BN55EfydqPg&ab_channel=WEBFUNK
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que essa ideia da incompletude atinge duas vezes esses sujeitos (jovens negros), cComo negros
e como jovens. Ja& que o jovem também ¢ concebido pela légica do adultocentrismo como um
ser incompleto. Nos, pessoas negras, somos sujeitos sociais em todos os sentidos.

Dessa forma, buscaremos apresentar os sujeitos que constroem esta pesquisa € como o
funk se constitui como expressao fundamental para a sociabilidade dessa juventude,
contextualizando o funk de BH, de onde ele vem e tudo o que perpassa o universo funkeiro da

capital.

2.1 “BH E QUEM?”: A CONSTITUICAO DE UMA IDENTIDADE JUVENIL FUNKEIRA
E BELORIZONTINA

Para apresentarmos os sujeitos funkeiros com quem trabalhamos nessa pesquisa €
necessario ressaltar sua condi¢do juvenil e o entendimento de juventude. A juventude aparece
como uma categoria construida socialmente, em estado de mudancga, ao longo dos tempos.

Sendo esta,

um produto da modernidade, fabricada no bojo das transformacdes que assolam o
mundo ocidental, quando do inicio da sociedade moderna, modelando, nesse
movimento, as muitas percepgdes que acompanham a juventude ¢ o sujeito ao longo
do tempo. Controle do corpo, disciplina para o trabalho, preparacdo para o mundo
adulto e cronologizagdo da vida s@o alguns dos motores que foram inventando a
juventude e conferindo sentido a existéncia do jovem como alguém a ser tutelado,
ensinado, controlado e vigiado pelos adultos (Cassab, 2021, p. 238-239).

Por essa perspectiva, acdes e manifestacdes da juventude sdo anuladas, ignoradas e em
alguns casos apropriadas. Tiradas do protagonismo e aniquiladas pelos adultos e até mesmo
pela adultizacdo. A adultizacdo da juventude ocorre quando a ela ¢ privado o direito de ser
jovem. Sob essa dtica, quaisquer manifestacdes advindas dos sujeitos ndo sdo importantes e nao

tem valor para a sociedade. Contudo, sabemos que os

jovens langam mao da dimensao simbodlica como a principal e mais visivel forma de
comunicagdo, expressa nos comportamentos e atitudes pelos quais se posicionam
diante de si mesmos e da sociedade. A musica, a danga, o corpo e seu visual tém sido
os mediadores que articulam grupos que se agregam para produzir um som, dangar,
trocar [...] [ideias], postar-se diante do mundo, alguns deles com projetos de
intervencdo social. O mundo da cultura aparece como um espago privilegiado de
praticas, representacdes, simbolos e rituais no qual os jovens buscam demarcar uma
identidade juvenil (Dayrell, 2001, p. 1).

O protagonismo dos jovens que transformam a si mesmos € 0s espagos, se expressa
também no mundo da cultura em que suas praticas, representagdes rituais e simbolos se

reformulam a todo o momento, envolvendo e mobilizando uma camada maior de jovens através
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da danga. Essas experiéncias culturais que se ddo com o passinho, transformam-se em uma rede
de socializa¢do ainda mais adensadas em fun¢ao do uso das redes sociais.

Nesse sentido, ¢ importante considerar as transformagdes sociais alavancadas pelas
juventudes. O contexto histdrico, a cultura, as condi¢des sociais, de género e espaciais precisam
ser observadas ao se tratar de manifestagdes juvenis abordando os jovens como sujeitos €, como
tais, praticantes da acao.

O sujeito, a partir de sua singularidade, ¢ condutor de seus projetos e desejos, afetando
o mundo e participando de sua transformacdo, bem como compartilhando deste com outros
sujeitos. Desse modo, nos interessa abordar o jovem como sujeito, reforcando seu papel como
produtor de si e do mundo (Cassab, 2021).

Assim, torna-se essencial para essa leitura apontar que trabalhamos com os sujeitos ¢
produtores da cultura, da a¢do, do olhar, sujeitos construtores de caminhos e possibilidades para
si. Desse modo, nos afastando de uma concepcao que pensa a juventude como fase transicional
para algo que esta por vir.

As juventudes periféricas e pobres sdo, em sua maioria, constituidas por jovens negras
e negros, € em suas expressdes carregam partes das representagdes € processos sociais,
culturais, historicos e politicos que perpassam seus corpos € que se movimentam a partir de
negligencias do Estado. A marginalizacdo e o genocidio da populacdo negra, no Brasil, atingem
diretamente essas juventudes, e suas agdes se concretizam a partir das politicas de puni¢ao e de
genocidio desde a colonizacdo, perpassando entre o embranquecimento cultural e o
branqueamento racial (Nascimento, 1978).

Nesse sentido, ¢ fundamental entender que o funk, desde sua reinvencdo no Brasil,
passou por uma transformagdo e foi categorizado como marginalizado, fruto de um trabalho
midiatico e por ter raizes negras, bem como seu consumo, portanto seu sujeito.

A terceira geracdo do funk carioca teve seu inicio por volta dos anos 2000, que marca a
luta pela institucionalizagdo do ritmo e da batida chamada “tamborzdo”, mais “abrasileirada” e
menos robotizada. O passinho acontece a partir dos “bondes” com movimentos acrobaticos,
improvisados e suas disputas e batalhas!?.

Para Oliveira (2019), os principais personagens na cena funk sdo os dangarinos, que

inspiram e movimentam. Nascido no inicio dos anos 2000, o funk estd sempre em

19 Dentre os principais bondes onde se origina o Passinho destacamos o: Bonde do Tigrdo, Bonde do Vinho, Bonde
dos Ousados, Bonde dos Magrinhos, Bonde do Faz Gostoso, Bonde dos Moleque Piranha, entre outros.
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desenvolvimento/ criagao/ recriagdo, especialmente através de jovens que vao construindo lagos
de identidades através da danca e do movimento do passinho.

Posteriormente outros passos e letras incorporaram novas coreografias as musicas, bem
como as montagens (MTG) e os aquecimentos. Essas coreografias estimulavam a danga
coletiva, indicando como o publico deveria se mexer, como na Danca da Motinha.

Danga da motinha, danga da motinha, danga da motinha as popuzuda perde a linha
Maozinha para a frente, bundinha empinada

Vou dar o meu role na minha moto envenenada’!
(Mc Betty, 2000).

Oliveira (2019) aponta que antes do passinho se tornar o que conhecemos hoje, os
sujeitos que dancavam nos bailes ndo eram bem vistos. Embora regularmente presentes, eles so
recebiam destaque quando estavam no palco, o que, para o autor, aponta para uma forma de
marginalizagdo desses corpos que dangcam. Contudo, o avanco da Internet ¢ das redes sociais,
especialmente do YouTube, acabou influenciando na divulga¢do e publicizagdo bem como na
criacdo de novos passinhos e novas técnicas de danga, contribuindo também para que
dancarinos pudessem ter acesso a outras performances.

Mesmo com todas as mudangas na cena funk desde entdo, o Passinho continua se
adequando como pratica cultural das juventudes funkeiras. Em Belo Horizonte ¢ chamado de
“Passinho Malado de BH”, em Sao Paulo temos o “Passinho do Maloka” ou “Passinho do
Magrao”, e no Rio de Janeiro podemos destacar a “Rabiscada” e fugindo do eixo do sudeste,
temos a “Sarrada” e o “Frevo” que acompanha o Brega Funk do Recife e Olinda, compondo as
diversas adaptagdes do ritmo e do passinho as suas respectivas regides e territorialidades.

A cultura e a arte produzidas nos territorios periféricos, onde ¢ comum a concentragao
de pobreza e desigualdades, sdo normalmente potentes expressdes. As produgdes de bens
simbolicos culturais e suas praticas nos trazem diferentes perspectivas para trabalhar junto a
esses sujeitos. Neste sentido, € necessario também realizarmos um recorte para apontar de qual
juventude estamos falando nesse trabalho, sendo esta a juventude negra e/ou periférica.
Consideramos a periferia ndo com local fisicamente distante do centro, mas como local de
moradia de cidadaos e cidadas que pertencem a todos os espacos da cidade. Neste sentido, a
periferia ndo € o que estd distante, mas sim a expressao do proprio processo contraditorio e
desigual da produgdo socioespacial. Em nosso esforco de apresentd-los como sujeitos

produtores da cidade, comegaremos destacando seus bairros de origem, apresentados na Figura

' Ver em: Danca da Motinha - Mc Beth. Acesso em: 16 nov. 2023
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3. Entendemos que seus lugares de residéncia e moradia falam sobre quem sdo 0s nossos jovens

e como eles vao construindo sua presenca na cidade a partir da cultura funk.

Figura 3: Mapa de localizagao dos bairros dos jovens em direcdo ao centro de Belo Horizonte
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Fonte: Trabalho de Campo, 2022.

A partir do mapa da figura 3 € possivel situar-se a respeito do movimento dos jovens e
dos seus locais de saida até a Regido Central e Centro-Sul de Belo Horizonte, onde estdo
localizados seus pontos de encontro: Praga da Estacdo, CRJ e Praca da Liberdade. Deixaremos,

contudo que eles mesmos se apresentem.
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O Bairro Antonio Ribeiro de Abreu ¢ onde reside o primeiro dos nossos sujeitos.

Vilarinho assim se descreve:

Vilarinho: me identifico como pardo, mas eu sou da quebrada, negrao mesmo. Tenho
21 anos. Tenho ensino médio e sou solteiro. Moro s6 com minha mae e ela é
divorciada. Sou hetero. Sou aqui da favela. BH ¢ quem? BH ¢é nois, né? Sou do Ribeiro
de Abreu, Salve Ribeiro. Atualmente estou desempregado.

O Bairro Ribeiro de Abreu esta localizado na regido Nordeste de Belo Horizonte, as
margens da rodovia MG-020. O bairro surgiu na segunda metade do século XX, mas teve seu
reconhecimento pela Prefeitura de Belo Horizonte apenas em fevereiro de 1968. Passado esse
tempo, um pouco mais tarde, na década de 1980, seus moradores mobilizaram-se e
organizaram-se a fim de reivindicar condi¢cdes minimas de infraestrutura como o acesso a agua
e passagem do esgoto. Na atualidade, um dos maiores problemas que os moradores vém
enfrentando sdo conflitos de carater socioambientais, devido a polui¢ao das nascentes ¢ a falta
de tratamento de esgoto no bairro. O bairro ¢ atravessado pelo Ribeirdo da Onga, e na época de
cheias sofre com inundagdes constantes (Didlogos Comunitarios, 2022).

Um dos problemas atuais que os moradores do Bairro Ribeiro de Abreu enfrentam ¢ o
impacto de grandes projetos urbanisticos, que vém trazendo transtorno aos moradores e
ameacam a permanéncia de diversas familias residentes desse bairro, parte da periferia de Belo
Horizonte (Didlogos Comunitérios, 2022). Curiosamente, o Vilarinho, ao ser indagado sobre
sua residéncia, diz que o bairro se trata de uma favela. Contudo, segundo a ONG Didlogos
publica, o bairro tem passado por um processo de gentrificagdo, o que gera uma nova
problematica sobre as demandas e necessidades dos moradores e a chegada de empreiteiras
causando conflitos nessas regioes.

O bairro também ¢ conhecido por ser aquele onde se realiza o baildo do Ribeiro, um dos
mais conhecidos de Belo Horizonte, e que € bastante frequentado pela juventude funkeira da
cidade. O que aponta para a grande popularidade do bairro naquela regido e que também fica
proximo de outros locais de bailes constantes, como o Primeiro de Maio.

Serrdo ao se anunciar também ressalta seu pertencimento territorial.

Serrdo: eu tenho 19 anos, ta ligado. [...] T6 no terceiro ano do ensino médio. Declaro

negro, gosto demais da minha cor. [...] Eu moro na Serra, agora com a minha avé. Eu
trabalho de barbeiro, e estudo.

A populagdo da Serra evidencia um dos maiores indices de desigualdade da capital. O
bairro ¢ o maior conjunto de favelas da capital mineira e o segundo maior conjunto de favelas

da América Latina.
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Nos limites do Aglomerado da Serra estdo o Parque das Mangabeiras, o Hospital da
Baleia, que pertence a Fundag¢ao Benjamin Guimaraes e os Bairros: Santa Efigénia, Sao Lucas,
Paraiso e Serra. Além disso, ¢ composto por seis vilas sendo elas: Marcola, Nossa Senhora de
Fatima, Nossa Senhora Aparecida, Nossa Senhora da Concei¢do, Novo Sao Lucas e Santana do
Cafezal. Seu historico de formagao estd ligado a migracao e ocupagao por pessoas vindas do
interior do estado (Didlogos Comunitarios, 2022).

O Aglomerado possui 102 anos de histéria e acompanha a formagao da capital mineira.
A luta pelo territério, pelo direito a moradia, e hoje pela dignidade, marca a histéria do
Aglomerado. Vozes como Radio Auténtica Favela e o projeto L4 da Favelinha levam a cultura
para a populacdo e sua reprodugdo cultural se reflete pelo mundo. Das problematicas
socioambientais, chamamos aten¢do para a localizacdo exata do Aglomerado que esta situado
na Serra do Curral, que tem enfrentado o avango da mineragao.

A cena funk cultural do Aglomerado ¢ muito movimentada, pois 14 acontece um dos
maiores bailes funk da capital, o Baile da Serra ou do Serrdo, como também ¢ conhecido. Ao
longo do tempo, as vilas foram ganhando suas identificacdes pelos moradores e passaram a
fazer parte de muitas das letras das musicas, marcando o pertencimento territorial de seus
cantores. Sdo cantadas vilas como: Arara, Pau Comeu, Caixa D’4gua, Del Rey, Café, Favelinha,
Baixada, entre outras.

Nosso terceiro jovem € o Primeiro de Maio

Primeiro de Maio: Negro. 20 anos. Primeiro ano. Solteiro. Moro no bairro Guarani —
Tupi A. Nao trabalho.

Sobre o Bairro Guarani encontramos poucos dados relativos a sua formagdo e
caracteristicas de moradia. O bairro esta localizado na Regido Norte da Capital, e fica proximo
a Avenida Waldomiro Lobo e da estagao de metré de mesmo nome da avenida.Ao lado esta o
bairro Tupi e as divisdes do Bairro Tupi A e Tupi B. A ocupagdo da regido aconteceu de forma
gradativa, por volta de 1930. Por se tratar de um bairro da Regido Norte, estd proximo de
localidades marcadas pelo funk mineiro onde acontecem diversos e conhecidos baildes, como:
o Aardo Reis, do Primeiro de Maio e o mais antigo, Vilarinho.

Nossos dois proximos jovens sao moradores do bairro Paulo VI e assim se anunciam

Igrejinha: Branco. 18 anos. Segundo ano do ensino médio. Solteirinho nas redes. Sou
hetero. Nasci em BH e BH ¢ nois. Moro no Bairro Paulo Sexto. Trabalho.

Subaco: Negro. Melanina negra, pura. 18 anos. Nao terminei o primeiro ano. Solteiro.
Moro sozinho. No Paulo Sexto. Hetero. Trabalho, sou garcom.
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O Bairro Paulo VI estd na regiao nordeste de Belo Horizonte, e faz divisa com: Conjunto
Paulo VI, Ribeiro de Abreu, Capitao Eduardo, entre outros. A proximidade com a Rodovia do
Anel rodoviario Celso Mello Azevedo, deixa a chegada a esse bairro mais facil por essas vias.
Como caracteristica cultural, o bairro também ¢ conhecido pelos bailes entre os funkeiros.
Destacamos a forte acao da associagao de moradores na luta por direitos.

VS é morador do Centro.

VS: Negro. 25 anos. Formado no ensino médio. Solteiro. Sou gay. Nascido em BH.
Moro no Centro de Belo Horizonte. Trabalho, sou encarregado de uma loja, e fago
faculdade de educagdo fisica, malado.

O Bairro Centro esta localizado na Regido Centro-Sul de Belo Horizonte. O centro
encontra-se dentro do desenho principal da cidade planejada na criagdo da capital. Dentre os
citados pelos jovens, ele ¢ um dos com melhor infraestrutura e o mais préximo aos lugares de
chegada dos sujeitos funkeiros.

Parafraseando Guimaraes Rosa “Belo Horizonte sdo muitos”, € no centro essas muitas
BH se expressam pela passagem de diversas pessoas durante o dia, e pelas caracteristicas
especificas da regido.

Temos diversos processos que o centro passou e passa. A demanda por servigos, lazer,
comércio, residéncias verticalizadas e fluxo de pessoas ¢ maior, comparado aos demais bairros
de partida, assim como também a demanda cultural. O que faz com que muitos procurem o
baixo centro e o embaixo do Viaduto Santa Tereza como lugares de realizacdo da cena cultural.

Papagaio'?: Pretdo. 18 anos. Terceiro ano. Solteiro. Moro em Santa Luzia. Parei de
trabalhar por causa desse trem de pandemia, mas tenho que voltar.

A cidade de Santa Luzia encontra-se na Regido Metropolitana de Belo Horizonte. E um
municipio com uma grande historia do Estado de Minas Gerais, tendo seu inicio no ciclo do
ouro, estando localizada as margens do Rio das Velhas. Como todas as cidades de Minas Gerais,
suas tradicoes religiosas e culturais se confundem a sua existéncia. O municipio possui mais de
330 anos de fundacdo e cerca de 220 mil habitantes e € o terceiro maior polo das cidades da
Regido Metropolitana. O municipio € préximo da cidade de Ribeirdo das Neves e das Regides
Norte e Nordeste da capital.

Conforme apresentado, pode-se observar que grande parte dos jovens saem das Zonas
Norte e Nordeste da capital, em bairros relativamente distantes do Centro, evidenciando os

trajetos e necessidades de usarem todos os artificios de modais para chegarem ao Centro.

12 Nio esta inserido no mapa, pois Santa Luzia é uma cidade da Regifio Metropolitana de Belo Horizonte.
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Tanto 6nibus, quanto MOVE'"? e/ou metrd. O que implica também pensar o uso da cidade a
partir da mobilidade, entendendo-a como um elemento fundamental na realizagao de suas

praticas culturais juvenis. A Figura 4 se refere aos locais de encontro dos jovens funkeiros:

13 Sistema de transportes de Belo Horizonte.
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Figura 4: Mapa dos locais de encontro dos jovens funkeiros na Regiao Central de Belo

Horizonte
Fonte: Trabalho de Campo, 2022.
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Todos os jovens que aqui se apresentaram fazem parte de um grupo composto por
membros fixos e outros para o ensaio. Dentre os membros fixos conseguimos entrevistar sete

rapazes, com idades entre 18 e 25 anos. Suas sociabilidades ocorrem a partir do Passinho
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Malado, ou seja, a partir do funk. E o funk que os impulsionam a se deslocarem de seus bairros
a fim de se encontrarem para dancar. As relagcdes desenvolvem-se nos espacos de encontro,
sendo eles a Praga da Liberdade, o Viaduto Santa Tereza e o CRJ, todos localizados no mapa.

Os locais de partida e de encontro dos jovens funkeiros sdo distantes entre si. Nota-se,
contudo, o fato de o local de saida concentrar-se nas regides Norte e Nordeste da cidade. Nelas
ocorrem diversos bailes funk bastante conhecidos. Porém, esses jovens exercem sua
sociabilidade de final de semana na regido Centro-Sul da cidade, como ja mencionado.

A Praga da Liberdade esté situada na regiao da Savassi, em Belo Horizonte. Em primeiro
momento, resguardava a sede administrativa do governo de Minas Gerais. Atualmente, desde
o ano de 2010, encontrava-se a Sede do Governo do Estado de Minas Gerais sendo um local
fortemente marcado pela sua fung¢do turistica através do “Circuito Liberdade”, rota cultural de
museus. Dentre eles estdo os que compdem o conjunto arquitetonico da Praga como: o Circuito
Cultural Banco do Brasil, o Museu das Minas ¢ do Metal, o Espago do Conhecimento da
UFMG, a Rainha da Sucata, o Memorial Minas Gerais, o Palacio da Liberdade e a Casa do

Patriménio Cultural de Minas Gerais. Todas estdo localizadas na Figura 5.
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Figura 5: Entorno da Praga da Liberdade
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Toda essa infraestrutura de museus que estd envolta a Praga da Liberdade e sua
utilizacao para funks turisticos, contribui para o desenvolvimento dessas atividades ao tornar o
local um polo para o Turismo Cultural. Essa identidade cultural que ¢ assumida pela Praca da
Liberdade atrai um publico especifico para 14 que visitando os museus, visita também a Praca.
Assim, a Praca passa a receptar diversos publicos como os jovens funkeiros, que a utilizam para
dangarem o passinho, adquirindo a identidade do espaco em um reduto cultural. Nela duas
expressdes culturais se encontram. Aquela que integra o circuito do Turismo Cultural ligado

aos museus € 0s encontros de passinho e o funk como na Figura 6.

Figura 6: Ensaios na Praca da Liberdade

Fonte: Registrado pela autora, 2021.

A partir do Passinho e do funk, esses jovens assumem o papel de atores da acdo social

no espacgo e, nesse sentido, suas praticas grafam os espacos em seus pontos de encontro. Suas
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formas de expressao perpassam o valor simbdlico da pratica e assumem também um valor social
e cultural, chamando aten¢do dos demais frequentadores dos locais.

Ja a dindmica do embaixo do Viaduto Santa Tereza, se desenvolve no contexto das
ocupagoes culturais por diversos coletivos urbanos. O Viaduto Santa Tereza foi construido em
1929 e ¢ um grande marco para as construgdes de concreto da época. A sua importancia
paisagistica ¢ tombada pelo patrimonio municipal e estadual, por meio do Instituto Estadual do
Patrimonio Historico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA-MG).

Pelos anos de 1990 estava bastante degradado e seu embaixo era usado por adolescentes
em situacao de rua, como depodsito da prefeitura e estacionamento de veiculos. Durante certo
tempo o embaixo do Viaduto era um local abandonado pelo Estado. Porém, com a reforma do
centro da cidade, e o Projeto “Centro Vivo”, no inicio dos anos 2000, esse espago passa a ser
apropriado pelos diversos movimentos (Trevisan, 2012).

A proposta de intervencdo no Viaduto apoiou-se na recuperagdo de sua estrutura, na
restauracdo de seus elementos arquitetonicos e na inser¢ao de equipamentos, que se
acreditava, promoveriam sua reabilitacdo urbana. Assim, em 1999 foi reinaugurado o
Viaduto de Santa Tereza. Na sua cabeceira, proxima a Rua da Bahia, foi criado o
“Largo dos Poetas” como parte do projeto Eixo Cultural Rua da Bahia Viva, numa
homenagem aos poetas e escritores mineiros que incluiram o Viaduto em suas obras.
Na sua parte de baixo, foi prevista a Casa do Artesdo e no largo em frente, foi instalada
uma estrutura metalica que permitiria a montagem de exposi¢des. Proximo a Serraria
Souza Pinto foi instalado um conjunto arquitetonico composto de um bar/café, com

area para colocag@o de mesas e cadeiras, palco, pista de danga e arquibancada e junto
as escadarias, sanitarios publicos (Trevisan, 2012, p. 72-73).

A partir dai muitas lutas foram travadas por esses movimentos junto ao poder publico,
como ainda acontece e narraremos no decorrer desse trabalho. A regido onde se encontra o
embaixo do Viaduto ¢ conhecida como Baixo Centro de BH. Mais tarde, apds a instauracao
desse projeto, o embaixo do Viaduto passou por nova reforma, patrocinada pela Prefeitura de
Belo Horizonte, devido a Copa do Mundo de 2014 no Brasil, quando a cidade sediou alguns
dos jogos, servindo de vitrine para o turismo internacional.

Com esse processo de reforma, novamente o espaco foi marcado por tensionamentos
expressos pelos usos dados com o processo de renovacdo urbanistica da drea e os usos
concedidos pelas expressoes artisticas e culturais protagonizadas pelas juventudes periféricas e
os movimentos sociais. Com essas reformas iniciou-se o processo de higienizagdo da area e a
gentrificagdo, o que obrigou os sujeitos a iniciarem intenso processo de luta pelo uso do espaco.

Atualmente, dentre as atividades mais duradouras e resistentes 14 realizadas, esta o
Duelo de MCs e a Familia de Rua, ambas partes do Duelo Nacional. O evento mobiliza todo o

interior do Brasil e capitais dos estados a protagonizarem a cena da rima desde o ano de 2007.
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Outros grupos também fazem uso desse espaco, como o “Samba da Meia-noite”, que ocorria
todas as sextas-feiras a meia noite, como o encontro de Passinho, que ndo possui um calendario
fixo de ocupacdo, o encontro de skatistas e diversas outras manifestagdes culturais.

A Figura 6 ilustra um desses momentos de uma das etapas do Duelo de MCs promovida

pelo coletivo Familia de Rua no Embaixo do Viaduto Santa Tereza no ano de 2023.

Figura 7: Duelo de MCs no embaixo do Viaduto Santa Tereza

Fonte: Registrado pela autora, 2023.

O evento esta na cena ha mais de 10 anos e ganhou visibilidade nacional, sendo sede
das eliminatérias estaduais e da propria batalha nacional, o que torna o espago-territério um
grande atrativo e cenario do RAP no pais.

No ano de 2022 aconteceram, nesse lugar, algumas apresentagdes na “Virada Cultural”
e na “Viada Cultural” de Belo Horizonte. Alguns grupos ganharam destaque na programagao,
como o grupo com que trabalhamos na cena funk de BH, sendo ele o tnico a participar das
atividades promovidas pela Prefeitura de Belo Horizonte e pelos Coletivos Urbanos no embaixo
do Viaduto Santa Tereza. Destacamos esses eventos porque sdo de grande importancia para os
jovens funkeiros o reconhecimento de sua danca como manifestagdes da cultura
contemporanea.

Quando falamos de juventudes, ndo podemos tratd-la como um grupo homogéneo.
Mesmo partindo de pontos diferentes da cidade de Belo Horizonte e se encontrando na
centralidade da cidade para um mesmo fim, esses jovens carregam consigo suas identidades e
heterogeneidades, as diferencas e as transformagodes da/pela vida. Dentre essas tratamos,
especificamente, de: religido, sexualidade, género, etnias, valores.

Em um dos dias que se encontravam para ensaiar, durante minha integra¢do com a tropa,
o grupo foi abordado por outro grupo de religiosos protestantes que evangelizavam na Praga da

Liberdade, como descrito no capitulo anterior. O grupo de evangelizadores religiosos chegou
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sem nenhuma pretensao aparente, observaram a danga e interagiram com o grupo que dangava,
s0 mais tarde abordaram os funkeiros com tematicas religiosas. Cada um com sua religido
comegou a expor suas opinides e o grupo convidou um dos funkeiros para seu grupo de oragao
que aconteceria em alguns minutos ali mesmo na Praca. Dois dos seis funkeiros que ensaiavam
ndo se sentiram confortaveis de conversar com os evangelizadores, pois eram de religidao de
matriz africana (Umbanda) e os quatro que conversaram com os protestantes eram ou ja tiveram
algum contato com o protestantismo. Esse episodio foi um dos que presenciei e que me chamou
muita atengdo, pelo conforto que esses jovens religiosos sentiram em abordar os jovens
funkeiros, sem perceberem, ou sem parecer que notaram, o incomodo que causaram a alguns
membros da tropa.

Outro aspecto que indica as diferenciagdes existentes entre os jovens do proprio grupo
¢ a que se refere ao emprego. Indagados com nossas perguntas, nem todos responderam que
trabalhavam, mas os que nao estavam trabalhando diziam procurar emprego. Durante o més de
dezembro e de janeiro foi dificil a observagdo, porque ¢ uma temporada intensa de férias e
chuvas e o trabalho do comércio exige muito dos funcionarios, segmento que grande parte dos
jovens que frequentavam os encontros e ensaios trabalhava de carteira assinada ou
temporariamente.

Tendo em vista o protagonismo desses jovens na Cena Funk de Belo Horizonte, em
certo momento foram convidados para participarem de alguns clipes de MCs de Belo Horizonte
junto a uma gravadora e, assim, conseguiam levantar um valor extra em sua renda, o que nao ¢
nada exorbitante, mas que ajuda muito na manutengdo entre transporte e lazer.

Tal acontecimento nos faz refletir que ndo existe um modelo de juventude, ou um
modelo de jovem funkeiro. Sob essa 6tica, podemos afirmar que existem diferentes modos de
ser jovem, que ¢ o resultado das condi¢des sociais nas quais os sujeitos vivenciam suas
experiéncias de vida. Nesse sentido, ¢ importante refletirmos como a partir dessa experiéncia

se expressam as dimensdes territoriais e corporeas desta juventude.

22 “O FUNK E MALADO DEMAIS”: COMO NELE SE EXPRESSA UMA DUPLA
DIMENSAO TERRITORIAL E CORPOREA

Originalmente da periferia do Rio de Janeiro, o Passinho compartilha estética,
sociabilidades e simbolos que, a partir de sua pratica, envolvem determinados aspectos
socioculturais. Pretendemos entender como ele se manifesta como dimensdo territorial e
corporea. O passinho ¢ interligado ao corpo, sendo ele o que performa. De inicio, destacamos

que a giria “malado”, muito utilizada em Belo Horizonte, possui um significado proprio para
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seus locutores, sendo usada com o significado de “de boa”, “tudo bem”, “bonito” e demais
atribuigoes.

Assim como o ritmo, a pratica ¢ a danga, o Passinho compde o universo funk, tanto
carioca quanto dos diversos territorios por onde o funk e seus sujeitos passam. Desde o principio
do funk, o movimento dos corpos o acompanha, como enfatiza Vianna (1987, p. 76):

Os primeiros grupos de dangarinos logo aparecem na pista € comegam a desenvolver
suas complicadas coreografias. Os dangarinos solitarios sio raros. As dancas sdo todas
feitas em conjunto, grupos que podem variar de duas a dezenas de pessoas, que
repetem 0s mesmos passos, 0s mesmos movimentos de bragos, as mesmas piruetas
simultaneamente [...]. Todos os componentes do grupo tém o rosto voltado para a
mesma dire¢do, quase sempre de frente para a arquibancada onde fica o equipamento
de som e o DJ, dancando, em fila, lado a lado com seus companheiros. Cada grupo
pode ser constituido por varias filas, uma em frente a outra. Os passos sdo muito
complexos, formando longas sequéncias coreograficas que se repetem durante muito
tempo antes de mudar para outras sequéncias ndo menos complexas. As dangarinas
tém uma forma toda especial de requebrar os quadris. Como a danga deve ser

rigorosamente igual para todos os componentes do grupo, esse tipo de requebrado
acaba por afastar os rapazes, que sdo muito mais duros em seus movimentos.

O corpo fala. Ele ¢ um territoério que sofre e sente os efeitos do poder, € o Passinho
significa um novo lugar de fala e representacdo para esses funkeiros. A danga, portanto,
atravessa a dimensdo puramente fisica, alcancando o lugar do corpo como instrumento de
negociacdo entre as relacdes de controle e poder sobre os corpos periféricos (Nascimento,
2017). Reconhecer o passinho como manifestacdo cultural legitima ¢ afirmar que este corpo
negro e/ou periférico tem vez e voz, principalmente em lugares como a academia, a danga, a
cultura em massa e as redes sociais.

O passinho, assim como toda a cena funk, representa o sample e a corporalidade,
atribuindo a si elementos de diferentes dangas, como o Trap Dance, o Samba, o Breaking,
StreetDance, o Kuduro, o Frevo, além da identidade pessoal de cada dancarino, unindo-se o
local e o global ao trago cultural deste estilo (Nascimento, 2017). Toda essa diversidade mostra
como a juventude se manifesta, criando novas conexdes sociais, neste caso ligadas a
musicalidade, ao dangar, ao cantar, ao batucar, o que produz novas territorialidades a medida
que essas conexdes sociais se reproduzem no espaco.

Um trago importante e valido de destaque do Passinho, ¢ que ele desperta uma
conotacao positiva da midia em determinadas areas, uma vez que ele ndo remete diretamente
as problematicas das realidades cotidiana das favelas, morros, periferias e seus habitantes. Pelo
menos ndo de forma explicita e incisiva, pois em alguns casos, as batalhas organizadas na

cidade do Rio de Janeiro utilizaram apenas batidas, sem letras (Nascimento, 2017). Como
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exemplos, podemos citar os concursos de passinho selecionados e que deram inicio ao “Dream
Time do Passinho'*.

Na cena funk do Rio de Janeiro, o “Dream Team do Passinho” ¢ um exemplo de grupo
que ganhou a grande midia com seus passinhos realizando inclusive a gravag¢do de musicas por
gravadoras de visibilidade. Na cena funk de Belo Horizonte, temos o “Projeto Cultural L4 da
Favelinha”, que também conta com apresentacdo de seus dangarinos em eventos culturais e
internacionais. Mas aqui, falamos dos grupos que se movimentam nas ruas, que ocupam 0s
espacos publicos e bailes, aqueles que tém contato direto com a repressao e opressao do Estado
fora da tela, dos jornais e dos bem-fazeres da branquitude. Destacamos aqui a importancia da
visibilidade desses grupos nas midias, entretanto criticamos a desassociacdo do Passinho ao
funk, como se estes ndo fossem um so.

Observar espagos de sociabilidades e musicalidade como territérios culturais nos
possibilita interpretar a partir da proposta de Santos (1996). Para o autor, ¢ possivel pensar o
territorio como elemento hibrido e seu uso a partir de suas horizontalidades e verticalidades,
abrindo a possibilidade de trabalhar o territorio, seu uso social e os sujeitos que o compdem.
Dessa forma, se ha verticalidades, ha também horizontalidades, criatividade e vida. Nesse
territorio, a partir da cultura, esses jovens funkeiros transgridem, ou contornam, os codigos
impostos pelo sistema e que organizam o espago, produzindo-se novas territorialidades no
espago.

Nascimento (2017) afirma que o Passinho surgiu como uma nova forma de dancar funk,
como um modo diferente, daquelas ja4 comuns nos bailes, de se dangar e se expressar. Para a
autora, ele ¢ parte integrante do universo criativo do funk e da juventude funkeira.

Para Herschmann (2002), os funkeiros constroem seu estilo nas ruas e desta forma
produzem suas sociabilidades, elaboram sentidos, territdrios € pensam suas trajetérias, nao se
livrando das tensdes e conflitos que muitas vezes sdo cantados nas musicas que fazem parte
deste cenario de vivéncias. Nesses espagos de sociabilidade, entre discursos e itinerarios eles
inscrevem suas territorialidades, o que lhes abre possibilidade para novas formas de interacao
nas cidades. As culturas urbanas juvenis tém caracteristicas proprias e formas de se organizar

pela cidade.

14 Grupo de Funk popular do Rio de Janeiro. Os cinco integrantes, Lellézinha, Diogo Breguete, Pablinho, Hiltinho
e Rafael Mike se conheceram nas “batalhas do passinho” no Rio de Janeiro. Campeonato de danga que lembra
batalhas de rap, na qual os participantes se desafiam exibindo suas habilidades de danca num duelo, ao som do
funk e sdo avaliados pelo publico.
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A medida que esses corpos se movimentam e interagem no espago urbano, eles
reivindicam outros espagos além de seus bairros nas periferias urbanas. Abrem a possibilidade
dos encontroa em pracas, avenidas, galpdes abandonados e viadutos, muitos dos quais estavam
antes abandonadas na cidade e que passam a conter atividades culturais, tornando os jovens
funkeiros sujeitos e protagonistas da cena urbana (Herschmann, 2002).

A proposta de trabalhar a dimensao territorial e corpérea do negro no funk e o funk
como rica manifestacdo cultural é, sobretudo, desafiadora. Porque pensar o corpo negro no
espaco ¢ entender também todas as mazelas, conflitos, esteredtipos e imaginarios atribuidos a
este corpo ao longo dos séculos de colonizagdo. Desta forma, tomamos como ponto de didlogo
o bindmio espago-tempo colocado pelo gedgrafo brasileiro Rogério Haesbaert,

i: seu carater mais absoluto ou relacional: ou seja, no sentido de incorporar ou ndo a
dinamica temporal (relativizadora, seja na distingdo entre entidades fisico-material
(como coisa ou objeto) e social-historica (como relagdo). ii: sua historicidade e
geograficidade, isto €, se trata de um componente ou condigdo geral de qualquer
sociedade ¢ espaco geografico ou se essa historicidade estd circunscrita a

determinado(s) periodo(s), grupo(s) social(is) e/ou espago(s) geograficos
(Haesbaerth, 2016, p. 14).

A colocagdo de Haesbaert (2016) nos leva aos pontos principais de debate nas
dimensdes do espaco-tempo, que sdo o territorio, a historicidade e os grupos sociais étnicos,
para, assim, pensar nessa juventude negra em todos seus espagos de socializagao.

Dialogando com a historicidade do corpo negro na cidade no periodo pds-colonial e na
Nova Republica no “Pos-Abolicao”, destaca-se as iniciativas de classificacdo e associagdo dos
sujeitos negros como vadios e perigosos, relacionando-os a marginalidade e a exclusdo. Tais
iniciativas refletem uma politica de subalternizagao da populacdo negra, que buscava reduzir a
circulacdo desses corpos no territorio e que reverbera até hoje, no aprisionamento e
encarceramento em massa desses corpos (Braga, 2019).

A dimensao corporea ¢ essencial para tratarmos o Passinho e a representacdo de seus
sujeitos na camada social do espago. De acordo com Quijano (2010), a corporeidade “¢ o nivel
decisivo das relagdes de poder” estando diretamente relacionada a colonialidade da formagao
social da América Latina. Nao sendo diferente no Brasil.

A populagdo negra, bem como a juventude negra, representa uma grande parcela da
populagao brasileira que com o seu processo historico “marcou o territorio, marcou o espirito e
marca até hoje as relagdes sociais deste pais” (Santos, 1987, p. 135). Para tratar a corporalidade
destes sujeitos, € necessario também entendé-los em sua subjetividade e individualidade, que

para Santos (1996, p. 10) é:
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Aquela que tém a ver com a individualidade que conduzem a considerar os graus
diversos de consciéncia dos homens. Consciéncia do mundo, consciéncia do lugar,
consciéncia de si, consciéncia do outro, consciéncia de nos. Toda esta forma de
consciéncia tem a ver com a individualidade e lhe constituem gamas diferentes, tendo
também que ver com a transindividualidade, isto é, com as relacdes entre os
individuos, relacdes que sdo uma parte das condi¢des de produgdo da sociedade, isto
¢, do fenémeno de estar juntos.

Sendo estas abordagens interpretativas, sio modos de compreensao das relagdes sociais
e raciais que também se expressam nos modos de producao e organizagdo do espago. Processos
que também criam limites para os corpos negros. Pautada no discurso da Democracia Racial,
foi fomentada a ideia de que “somos todos iguais”, de que o Brasil € o pais da igualdade, porém,
neste cenario, apenas o corpo negro ¢ racializado, e este corpo ¢ o que carrega consigo
estereotipos e apagamento.

Para Quijano (2010, p. 126) “o corpo ¢ implicado no castigo, na repressdo, nas torturas
€ nos massacres na luta contra os exploradores. [...]. Nas relacdes de género, trata-se do corpo.

299

Na ‘raca’ a referéncia € o corpo, a ‘cor’ presume o ‘corpo’”. O corpo é quem primeiro chega,
quem primeiro se apresenta e nessa intersec¢ao, unem-se ao corpo os estigmas da cor, da raca
e do género. O imagindrio estd para além do que se vé€ e o que se vé € o corpo.

Protagonizando uma identidade cultural a partir do funk, reafirmando seus espagos
cotidianos, as manifestagdes culturais brasileiras criadas pela negritude brasileira, passaram por
momentos de repressdo e de exclusdo, por parte das elites do pais. Assim como o samba no
passado, o funk hoje sofre essa repressao. O que essas expressoes culturais t€ém em comum sao
suas raizes, sua matriz, ligadas ao corpo negro.

Em momentos de conversa, o jovem Vilarinho relata sobre sua vivéncia com o funk:

o funk mudou muita coisa na minha vida, minha motivacao, alegria... Minha parte na
tropa ¢ como DJ, né. Eu apresento a musica pros meninos pra eles dancar, o funk me
trouxe momentos muito felizes, me trouxe coisas positivas como poder festejar, poder
brincar, poder zuar, e fica como se fosse uma profissdo pra gente, que a gente almeja

crescer nisso e vencer alguns obstaculos e alguns preconceitos que acontecem no meio
do funk (Jovem Vilarinho).

O corpo negro assume sua identidade tomada pelo processo colonial que o usurpou
durante o periodo de escravizagdo, sendo subversivo a logica da plantacdo, ao qual se produziu
o Negro. Achille Mbembe afirma que “produzir o negro ¢ produzir um vinculo social de
submissdao e um corpo de exploragdo, isto €, um corpo inteiramente exposto a vontade de um

senhor, e do qual nos esforgamos para obter o méximo de rendimento” (Mbembe, 2014, p. 40).
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Tomando o protagonismo a partir de suas manifestagdes culturais e dos sons do
Atlantico, esse corpo se afirma subversivo quando produz um som, uma danga que ¢ emanada
por aqueles aos quais se sociabilizam e assumem essa identidade.

O ato de abandonar os costumes impostos pelo colonizador € possivel através da tomada
de autonomia dos sujeitos. Esse ato se contrapde a autonegagao do eu, enquanto sujeito negro,
pois “negar o europeu sera o preludio indispensavel a retomada. E preciso desembaragar-se
dessa imagem acusatoria e destruidora, atacar de frente a opressdo, ja que ¢ impossivel
contorna-la” (Munanga, 1986, p. 32). Se opor a ideologia hegemonica imposta pelo ocidente,
consiste no processo em que se abandona o modelo cultural e valores culturais do colonizador
(Munanga, 2004). Aqui, dialogamos novamente com Vilarinho:

A policia tem muito preconceito. As pessoas brancas também, elas olham com muito
olhar de preconceito. A gente ¢ discriminado também quando toca nossas musicas, as
pessoas ndo gostam, olham com um olhar de coisa patética... entdo a gente sofre
muito preconceito. Ja teve momentos que a gente ja foi escorracado, bateram na gente.
Aqui na Praga da Liberdade, na Praga da Estacdo. Os policiais nos abordaram, nos
humilharam muitas das vezes, aconteceram muitas coisas. E isso nos causa muito

transtorno, né. Porque fazer aquilo que a gente gosta de fazer e foi quase proibido
praticamente de fazer aquilo que a gente gosta de fazer. E ¢ isso (Jovem Vilarinho).

Como no exemplo retratado na Figura 8:

Figura 8: Ronda policial durante Encontro de Passinho na Praga da Estagdo
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Fonte: Registrado pela autora, 2023.

Na Figura 8 e na fala do jovem Vilarinho, ilustra-se a realidade da juventude funkeira
de Belo Horizonte, quando busca se reunir no espago publico para seus encontros. O dobro do
policiamento expressa a preocupagao com a permanéncia e reunido de jovens negros e funkeiros
num espaco central da cidade. No entanto, para estes jovens a presenga da policia ndo significa
seguranga, mas controle e repressao de seus corpos e de sua cultura.

O funk é um ritmo nacionalmente conhecido. Contudo, o reconhecimento e a
movimentagao local e nacional ndo s3o suficientes para que esses grupos sejam respeitados pelo
Estado, representados nas “calcas bege” da Policia Militar do Estado que agride e usa da for¢a

para violentar os corpos dessa juventude. Como narra o jovem Serrdo

Policial chegou de carro entrando aqui, entendeu? Subiram em cima da praca ai
chegou e falou o que queria. Mandou noés ir embora daqui e falou que se n6s nao fosse,
eles ia confiscar a caixinha de som. Tipo assim. Ai que desanimou fazer o encontro
de passim maior. Ai quando ndo € aqui, ¢ 14 embaixo 14 no Viaduto Santa Tereza,
entendeu? L4 também fluia pela orde, mas chegava no tempo tipo assim, chegava 9
horas da noite, 10 horas ai a policia também vinha, entendeu? E queria expulsar nés
de 14 (Jovem Serrdo).
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Trabalhar os estigmas relacionados ao corpo negro significa apontar problematicas
contidas na racializagdo destes corpos, estas estdo vinculados as suas formas de apresentagdo a
partir da globalizagdo das culturas e das herangas coloniais. Logo, diretamente ligadas ao seu
fisico, a sexualiza¢do e ao hedonismo midiatico. A musicalidade, o lazer e a falta de empregos
criaram, a partir da midia, essa ideia de hedonismo, sendo alguns reflexos do que significam
estigmas para estes corpos (Sansone, 2003).

Na légica colonial, que promove a naturalizacdo do corpo negro como sendo “a carne
mais barata do mercado”, o corpo do negro brasileiro caminha marcado por aniquilagdes e
destruicao de sua identidade como sujeito. A colonialidade, ainda estigmatizada nesse corpo,
atravessa a vida desses sujeitos, e desse modo afetam o seu ser no mundo

Ao reduzir o corpo e o ser vivo a uma questdo de aparéncia, de pele ou de cor,
outorgando a pele e a cor o estatuto de uma ficgdo de cariz bioldgico, os mundos
euroamericanos em particular fizeram do Negro e da raca duas versdes de uma unica
e mesma figura, a da loucura codificada. Funcionando simultaneamente como
categoria originaria, material ¢ fantasmagorica, a raga tem estado, no decorrer dos

séculos precedentes, na origem de intimeras catastrofes, e tera sido a causa de
devastagdes fisicas inauditas e de incalculaveis crimes e carnificinas (Mbembe, 2014,

p. 11).

Todos estes estigmas associados ao corpo negro se encontram na juventude funkeira
através de simbologias racistas e inferiorizadoras que os colocam a margem, tanto das
produgdes culturais quanto do reconhecimento. A cidade que fala, fala e reage assim a todos os
corpos, mas ao corpo negro refletem mazelas coloniais. Contudo, elas ndo impedem as
sociabilidades da juventude. VS narra um episddio, dentre muitos que aconteceram, mas dessa
vez com a Guarda Municipal de Belo Horizonte:

Tipo assim hoje em dia nos ensaios, mano. V& se o pessoal olhando “aquele moleque
danga para c******” mas ndo sabe que deu uma luta... preconceito, correr de policia,
entendeu? No, bagulho sinistrdo, tipo a gente ensaiando na Praga da Liberdade. A
gente sempre ensaiou. C&€ acompanhou nos ha muito tempo, cé ta ligada. Ai a gente
ensaiando mano. A gente dancando, ta ligado? Ai o pessoal ja ndo gradava, ai passo
a Guarda Municipal, ai mandaram a tropa vazar, pulando Guarda Municipal
empurrando para cima de nds. Ah, mano, foi ano passado, ta ligado? Tem muito tempo
nao. Depois que conseguiram arma, achou que j& podia botar terror, mas a gente é cria

de comunidade mano, a gente vai no centro, mas ¢ de comunidade, eu sei as lei,
entendeu? (Jovem VS).

A fala do VS nos traz varias nuances. A admiragdo de algumas pessoas pela danca que
a tropa apresenta, a luta, o preconceito e os impasses de estar na Praga, a acdo da Guarda
Municipal, que em Belo Horizonte também usa armas de fogo. Outro fato narrado que nos
chama ateng¢do ¢ a forca do territdrio na narrativa, enfatizando que ¢ de comunidade, mas que

frequenta o Centro da cidade, pelo seu direito a cidade expresso quando cita que sabe das leis.
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Os marcadores que atravessam suas vidas: cor, classe, género, origem territorial, sua
cultura, atravessam suas formas de viver a experiéncia da juventude. Sua negritude, sua
juventude, sua moradia periférica e o proprio funk encontram-se interseccionados em um corpo.
Corpos que questionam o imaginario social racista que, de acordo com Gilroy (2001, p. 200),
estabelece “o lugar preparado para a expressdao cultural negra na hierarquia da criatividade
gerada pelo pernicioso dualismo metafisico que identifica negros com o corpo e os brancos com
a mente”. Para o autor, esse corpo atormenta, causa estranhamento e conflitos. Gilroy afirma

que

a expressdo corporal distintiva das populagdes pods-escravas foi resultado dessas
brutais condig¢des histéricas. Embora mais usualmente cultivada pela andlise dos
esportes, do atletismo e da danga, cla deveria contribuir diretamente para o
entendimento das tradi¢des de performance que continuam a caracterizar a producdo
e a recepcdo da musica da diaspora (Gilroy, 2001. p. 161).

Nessa perspectiva ele passa a ter um valor cultural, onde o corpo produz as relagdes
sociais, a arte e a danca. Abdias do Nascimento (2002, p. 174) aponta que “para os africanos, a
musica e a danga, assim como a mimica, a poesia € o ritmo, sdo parte inseparaveis do espetaculo
dramatico tradicional”. A partir dos trabalhos de Abdias, podemos aludir essa didspora que se
apresenta no corpo que danga o Passinho. O corpo que se move a partir do ritmo, que cria uma
disputa com o outro através dessa danga e assim se langam a batalha.

O Estado que deveria fornecer seguranga, oferece in-seguranca para a juventude
funkeira, como foi tdo relatado pelos jovens. Um episddio narrado pelo Jovem Suvaco nos faz

entender como acontecem tais violéncias sistémicas:

Os omi omecar a jogar bomba, spray de pimenta, pra todo mundo sair correndo meter
0 pé, eles nunca fazem isso com as outras as pessoas sabe? Tipo nas outras rodinha,
grupo de mais de 15 pessoas 20 até 100, sentado, dancando, jogando, tocando,
jogando, dangando outro tipo de danga, nunca chegava para baguncgar. S6 quando nds
retine, ta ligado? E por que vocé acha que € isso? Eu acho mesmo que ¢ pelo
preconceito pelo funk, muitas pessoas ndo gosta ndo acha maneira essa musica. Esse
ritmo diferente. E vocé fica de desmotivado ou vocé fica com mais vontade de
continuar dancando? Mais vontade, nds nao para ndo, s6. Nos s6 da um tempinho.
BH ¢ nos, sempre foi. Nao vai ser policia, ndo vai ser delegado que vai parar nos. E
no viaduto como era? Vocés tavam tentando marcar encontro e nunca
conseguiam. Tentava no domingo porque nds aproveitava ja Muvuca das barraquinha
da Afonso Pena, da Feira Hippie. Aproveitar porque ai os guardas, as policia ja ficava
tudo 14 de olho. S6 que como que vai dangar? Do lado da viatura, do lado da base da
policia? Mesmo assim, quando nos ia ela ia avacalhando, passava devagarzinho para
ver quem que ta arrumando. Entendeu? Cara dela 14, mas nunca foi motivo de de parar
0 nosso movimento (Jovem Suvaco).
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Essa dominagdo dos corpos da juventude funkeira em espagos transpassados por outros
interesses € historica. Assim como a repressao € a opressao a esses corpos, exemplificado nas
inimeras barreiras impostas ao uso dos espagos centrais da cidade pelos jovens.

Vimos, contudo, que diante destes obstaculos os jovens criaram mecanismos de
seguranca, alteraram sua rota, se organizaram em coletivos, publicizaram sua danga, ocuparam
um espago institucional para seus ensaios € se articularam com outros grupos. Estratégias que
visavam garantir sua seguranga € sua permanéncia naqueles lugares.

Esse tipo de movimento vai de encontro a conceituagdo de Denilson Oliveira (2015, p.
3) em que afirma que

esse genocidio cria uma geo-crono-biopolitica/necropolitica urbana, isto ¢, momentos
do dia ou da noite, em locais escuros ¢/ou com iluminagdo precaria que negros sdo

postos como potenciais criminosos especialmente, se estiverem circulando por
determinados momentos e espagos da cidade de hegemonia racial podem ser mortos.

Questionamentos sobre as letras das musicas e as justificativas por ser um ritmo novo
ou qualquer outra forma de diminuir o valor cultural tanto dos ritmos quanto dos corpos que
dancam e ouvem, também estd associada a forma de definir essas praticas como indignas e
negativas, muitas vezes dando ao racista uma justificativa para atacar, negar, negligenciar ¢ até
mesmo violentar esses corpos.

Na tentativa de higienizar esses espagos culturais e torna-los local de uma cultura
aburguesada, o Estado opta por criminalizar os corpos ali presentes, dentre eles os funkeiros.
Esse tipo de violagdo contra os direitos sociais € humanos ¢ colocado por Oliveira (2015, p. 6)
como ‘“um projeto necropolitico de gestdo da cidade que estabelece e reproduz fascismos
sociais”.

Compreendendo a batalha que a juventude funkeira também se depara, para além do
simbolico, esses sujeitos muitas vezes encontram batalhas que aqui chamaremos de disputas.
Baseadas em anotagdes de nosso diario de campo, observamos que a Praca da Liberdade ¢ um
local marcado pela passagem de varios grupos. Aparece no imaginario belorizontino como local
que simboliza tanto a passagem do Governo do Estado, quanto um lugar de cultura. Pela
passagem de varios grupos, ora € ocupada pelas diferentes culturas juvenis e atividades culturais
remanescentes.

Os funkeiros, sujeitos de uma cultura urbana, “constroem seu estilo nas ruas [...], esses
espacos configuram-se sociabilidades, desenvolvem-se trajetérias e elaboram-se sentidos e
territorios” (Herschmann, 2002, p. 129). Esses sujeitos ocupam a Praga da Liberdade a partir

de sua dinamica corpdrea, dialogando com outros grupos sociais.
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O corpo assume formas e fungdes variadas. Sua etnia pode interferir e/ou determinar
como esse corpo ¢ concebido no mundo podendo carregar uma dupla capacidade de relagdes,
sendo elas a bioldgica e a cultural. Nas relagdes culturais o campo simbdlico ¢ acionado, sendo
por meio dele a criagdo da possivel demarcagdo como traco de memoria e da ancestralidade.
Assim, € possivel demarcar o acimulo de elementos culturais, identificagdes e alteridades.

Carlos (2014, p. 94) aponta que “o corpo ¢ a expressao das relagdes sociais apresentadas
na dialética subordinagdo/subversdo. O homem se relaciona com o espago através do corpo,
esta ¢ a mediagdo necessaria a partir da qual nos relacionamos com o mundo € com 0s outros —
uma relagdo com os espagos-tempos vividos no cotidiano”. A frequéncia da juventude funkeira
€ suas praticas no espago urbano produzem territorialidades e, assim, novas formas de interagao
na cidade.

Jovens de diversas partes da cidade escolhem um ponto de encontro comum e
estabelecem uma nova dinamica para aquele local. Essas territorialidades se caracterizam como
ocupagoes fisicas e simbolicas da cidade, lugares onde antes esses sujeitos estavam
praticamente excluidos e agora sdo ocupados de forma transitdria por essa juventude, fazendo
ser possivel discutir a coexisténcia entre segmentos sociais que atuam na dinamica cultural da
cidade (Herschmann, 2002).

Gomes (2019) nos propde pensar o corpo negro regulado e o corpo negro emancipado.
A partir de sua reflexdo € possivel discutir a importancia desses corpos para a resisténcia
“constituida de dentncia, proposicao, intervencao, revalorizagdo” (Gomes, 2019, p. 95). A
regulacdo e a emancipacdo dos corpos negros acontecem como processos dialéticos, permeados
por tensdes e conflitos. Esse processo estd relacionado com os de controle e de regulagdo
impostos a esses corpos via relagdes de opressado, frutos da escravizagdao e perpassado pelo
sistema capitalista.

Regular o corpo negro na cidade significa manter esse corpo sob vigilancia e aquém das
mudancas e modernizagdes urbanas, o que cria sistemas para reguld-lo ou expulsa-lo. Ainda
segundo a autora, “o processo de regulacdo do corpo negro se deu (e ainda se dd) de maneira
tensa e dialética com a luta pela emancipagao social empreendida pelo negro enquanto sujeito”
(Gomes, 2019, p. 98). Por isso, a importancia da producdo de saberes emancipatorios dos
sujeitos, pois tornando-se emancipado, “o corpo negro ganha uma releitura politica, afirmativa
e identitaria” (Gomes, 2019, p. 99). O corpo negro emancipado no espago publico configura-se

como aquele capaz de se expressar através de suas praticas e de seus simbolos.
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Assim, os processos de subjetivagdo desses sujeitos se realizam através de simbolos,
imagens, representacoes e praticas que assumem uma forma ora moldada pela estrutura racista
e ora subversiva a ela.

Na sociedade ocidental a racializacdo ocorre apenas sobre os corpos ndo-brancos, pois
esse processo também se aplica a outros grupos étnicos como os asiaticos, indigenas, etc.,
enquanto o corpo branco ¢ tido/lido como o normalizado. Assim, 0s negros nao se veem em
determinados lugares, justamente pelo pacto em que a branquitude privilegia os seus nos lugares
de poder. Dentre os jovens sujeitos que trabalhamos, o VS estd na faculdade, cursando
Educagao Fisica, e narra um episddio em que fica evidente o privilégio e descaramento da
branquitude:

Semana passada. Rolou uma parada comigo que eu tive que dar no cara uma banda.
Aqui mesmo na praga. O cara falou o que esse neguinho ta dangando aqui na nossa
praga? Ai falei, ai ndo mano, c€ pode falar o que cé quiser, mas me ofender na questio
racial, ai cé me chamou pro fight. S a gente sabe o que a gente passa, s6 vocé sabe o
que vocé passa. Na faculdade eu passo ¢ calado, mas ndo deixo ninguém montar em

mim ndo. E isso ¢ aquilo, mas quer tirar o cara, porque o cara veio de classe baixa, ai
ndo (Jovem VS).

Dentre todos os episodios que o funkeiro passa nos ambientes que esta, a raga ¢ sempre
um dos fatores que mais estd em evidéncia. Seja dentro do ambiente académico, como narra
VS, seja no espago publico.

Assumindo o branco como padrdo e norma, ha uma invisibilizacdo dos corpos negros
que sdo apagados em programas de TV, papéis principais em novelas ou em cargos de poder.
Nada nunca € sobre o negro, sempre sobre o branco. Nesse sentido, o branco ¢ o que se V€, o
normal, e o negro € o corpo “outro”, o ndo pertencente. O corpo negro passa a ser uma espécie
de projecao do branco, sendo apagado culturalmente, fisicamente, religiosamente. Como bem

aborda Grada Kilomba:

O sujeito negro torna-se entdo tela de projecdo daquilo que o sujeito branco teme
reconhecer sobre si mesmo. [...]. No mundo conceitual branco, o sujeito negro ¢
identificado como o objeto “ruim”, incorporando os aspectos que a sociedade branca
tem reprimido e transformado em tabu [...] (Kilomba, 2019, p. 37).

Kilomba (2019) coloca que até mesmo nas pesquisas sobre racismo na Europa, fala-se
mais sobre a perspectiva do agressor do que do violentado. Sendo apagadas as vitimas reais dos
episodios de racismo acontecidos, em que a negligéncia com as vitimas aponta a desimportancia
dos negros como sujeitos politicos, sociais e individuais na politica européia. Para a autora,

nés nos tornamos visiveis através do olhar do vocabulario do sujeito branco que nos
descreve: ndo sdo nossas palavras nem nossas vozes subjetivas impressas nas paginas
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das revistas, mas sim o que representamos fantasmagoricamente para a nagao branca
e seus verdadeiros nacionais (Kilomba, 2019, p. 73).

Para Kilomba (2019), a pessoa torna-se um individuo completo quando ¢ capaz de se
reconhecer e identificar-se como sujeito nos niveis individual, politico e social. Contudo, uma
sociedade em que a branquitude atua como a norma, o sujeito passa a ser o branco e o sujeito
negro torna-se o diferente e desigual. Hierarquia que se constitui por meio do processo de
discriminacao, sustentado através do estigma, da desonra e da inferioridade. Tudo o que esta
associado a essa diferenga imposta a negritude ¢ ruim, ¢ errado, ¢ perigoso, ¢ dificil, ¢ exotico.
A pele, o cabelo, os dentes, os habitos, os ritmos, os costumes, me arriscando a dizer que até a
vida.

Esse processo de construir no negro a diferenca esta associado a uma hierarquia, o que
transforma diferenca em desigualdade e forma o preconceito. Segundo Kilomba

[...] a combinagdo preconceito ¢ o poder formam o racismo. O racismo é a
supremacia branca. Outros grupos raciais ndo podem ser racistas nem performar o
racismo, pois ndo possuem esse poder. [...] O racismo, por sua vez, inclui a dimensdo
do poder e ¢ revelado através de diferencas globais na partilha e no acesso a recursos
valorizados, tais como representagdo politica, midia, emprego, educagdo, habitagdo,

saude, etc. Quem pode ver seus interesses politicos representados nas agendas
nacionais? (Kilomba, 2019, p. 76).

Quando uma mulher negra precisa explicar que ¢ uma microagressao sentir alguma
pessoa branca tocar no seu cabelo sem sua permissao, tem a ver com poder. O que faz essa
pessoa branca pensar que ela tem o direito de tocar o corpo de outra pessoa sem sua autorizacao?
Quando um jovem negro precisa explicar (quando consegue tal ato) para a policia que esta
apenas dangando em um espaco da cidade, que ¢ publico, tem a ver com poder. O fato de ter
uma estrutura que privilegia uma determinada etnia e exclui outra, tem a ver com poder.

Nessa dinamica racista, sujeitos negros sdo colocados num lugar de incompletude em
que os sujeitos completos detém o poder e sdo merecedores dos privilégios que os cercam.
Dessa forma, o racismo existe como um legitimador desses privilégios e um validador da
exclusdo dos demais, que sdo tidos como outros/as (Kilomba, 2019).

Nesse trabalho os corpos negros dos sujeitos funkeiros sdo reconhecidos, através do
Passinho, em toda sua poténcia e completude. Pela danga de seus corpos esses jovens constroem
seus grupos de sociabilidade, territorializam-se na cidade e manifestam os conflitos que
permeiam sua existéncia e re-existéncia enquanto movimentadores culturais. Para isso, €
importante sabermos como essa juventude esta localizada na cidade. Onde moram e onde se

territorializam para assim narrar suas trajetorias e sociabilidades.
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CAPITULO 3 “BH TA COMO?”: TRAJETORIAS ESPACIAIS E
TERRITORIALIDADES DE JOVENS FUNKEIROS EM BELO HORIZONTE

“Aqui em BH nos ndo para ndo, Z¢, nds s6 da um tempim”
(Jovem Suvaco)

Construindo esse trabalho foi possivel observar como a juventude se movimenta e que
ela ndo € estagnada, que ela possui uma forma propria de se (re)adaptar aos espacgos que lhe sdo
negados, e resistir de forma que seja possivel existir. Desse modo, esses jovens ndo buscam
apenas sobreviver, mas também produzir e viver esses espagos.

Conforme foi passando o tempo de investigagdo, observacdo, interagcdo e trabalho,
houve a possibilidade de contemplar grande parte das movimentagdes. Nos primeiros contatos,
o local que esses jovens se encontravam com mais frequéncia era a Praga da Liberdade, e, com
o tempo, eles passaram a se encontrar com maior frequéncia na regido do baixo Centro de Belo
Horizonte.

A estabilidade de estar em um local que ofereca seguranca e mais organizacao para que
o passinho de BH seja divulgado, foi uma das motivacdes para esses jovens adquirirem, entre
tantas outras caracteristicas e adjetivos, a disciplina e exceléncia para serem admirados entre os
outros dangarinos.

Tendo em vista todo esse processo de evolugdao da organizacdo da juventude funkeira
na cidade de Belo Horizonte, para além de suas sociabilidades e territorialidades que

trabalharemos aqui, também apresentaremos quais os motivadores de determinados passos.

3.1 AJUVENTUDE FUNKEIRA BELORIZONTINA: MALADEZA E IDENTIDADE NOS
ESPACOS CENTRAIS DA CIDADE

Delimitando os locais, esses jovens constroem suas territorialidades e se apropriam,
tornando esse local de relagdes. Nesse sentido, conversamos com Haesbaert (2008) sobre as
multiterritorialidades, em que autor propde o uso do territdrio na contemporaneidade por duas
acepcoes: 1) para dominagdo na qual o espago representa posse, propriedade, possuindo valor
de troca, i1) como apropriacao simbolica, decorrente do vinculo construido pelo uso do espago,
adquirindo valor simbdlico como “lar”, “abrigo”, seguranga afetiva, memoria coletiva,
ancestralidade (Haesbaert, 2008, p. 20). Nesse sentido, vemos as formas que os jovens se
apropriam dos espagos usados como territorios culturais, em que o simbolismo e frutos dessa
apropriacao estao ligeiramente ligados as experiéncias a qual remetem.

Entendemos entdo, pela optica de Haesbaert, que o “espago tempo vivido”, o territdrio

¢ sempre multiplo, sendo impressas suas complexidades e diversidades e assim “desdobra-se
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ao longo de um continuum que vai da dominagao politico-econdmica mais concreta e funcional
a apropriacdo mais subjetiva e/ou cultural-simbolica” (2008, p. 20). Ou seja, mesmo esses
espacos sendo espacos usados também por demais grupos culturais e diversas manifestagoes,
0s sujeitos e as estratégias de territorialidades se manifestam de forma combinada.

A apropriagdo do espago por diferentes sujeitos, grupos e praticas nem sempre ocorre
de maneira tranquila e pacifica, como viemos trabalhando no decorrer da escrita. Nesse sentido,
no espaco os diferentes convivem em uma intensa disputa pelo territorio.

Em funcdo da existéncia de diferentes e variados grupos no espaco urbano, multiplas
espacialidades marcam a cidade. Para esses grupos reafirmarem suas identidades constituem
territorios que serao os reveladores de suas culturas e identidades. Nesse sentido, a raga/etnia e
as diferencgas que permeiam o espago da cidade se evidenciam quando colocadas em paralelo a
branquitude e seus efeitos opostos coloniais.

Ser submisso, aceitar o discurso eurocentrado e o pensamento colonialista, em que o
sujeito branco, seus trejeitos e sua cultura sdo os melhores, muitas vezes faz parecer que este ¢
0 Unico caminho para se pensar as dindmicas sociais no espaco tempo. Refletir sobre esses
processos, nos abre um leque de possibilidades para enxergar as dindmicas em que 0s sujeitos
negros estdo envolvidos e a forma com que sdo negligenciados por suas praticas e identidades.

Para Ratts (2004), discutir a presenca de questdes étnico-raciais na Geografia ¢ um ato
de desracializar/desetnizar o espaco que nao consideram indigenas e negros, portanto ndo se
discute a existéncia desses espacos com a presenga desses grupos. Indo de encontro ao trabalho
de Ratts (2010), entendemos que na tentativa da criacdo de uma identidade nacional houve a
tentativa nao apenas de unificar os sujeitos, mas também os territorios. Dessa forma, constituiu-
se uma unidade territorial que contribuiu para identificagdes forjadas.

Entende-se que a cidade constitui-se em um espago de multiplas espacialidades e, dessa
forma, ¢ necessario pensarmos a partir das variadas trajetorias e narrativas que a permeiam.
Pela estigmatizagdo presente nos olhares das pessoas que passam pelos caminhos dos jovens
em seus trajetos, € possivel perceber a diferenciacao social a partir do estilo de roupas, musicas,

cor dos jovens, como narra o jovem Serrao:

Tipo assim, hoje em dia, igual, eu indo fazer minha viagem dentro do 6nibus, ai tem
muitas pessoas que, os lugares tdo tudo cheio e o lugar que ta do meu lado ta vazio e
chega uma pessoa da pele clara, prefere ficar em pé do que sentar do meu lado. Tem
muita gente que fica assim, ja vé a gente de longe na hora que vai atravessar a roleta,
sabe? Ja avista ja que a gente ta ali e ndo vai (Jovem Serrdo).
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Quando estdo nos locais de encontro, também se deparam com este tipo de
diferenciacgdo, pois la encontram diferentes culturas juvenis expressando todos os tipos e gostos
e costumes, diversificando a cada horério e dia da semana. A partir de sua socializagdo, esses
grupos atraem novos membros de acordo com suas especificidades e identificagdo. O
movimento, adesdo e curiosidade se diferenciam conforme o tipo de sociabilidade e
receptividade passada.

Um ponto relevante a se destacar sdo as estratégias acionadas pelos jovens funkeiros no
sentido da constru¢do de espacos de trocas simbolicas, através dos quais criam identidades e
identificacdes de si e dos outros. Uma delas ¢ a articulagdo com demais coletivos para a
organizacao de eventos unificados que possam driblar a repressao policial. Assim, organizados
0s jovens se apresentam como corpos coletivos que insistem em sua presenga ¢ visibilidade na
cidade.

Nesse sentido, esses jovens constroem diversas dindmicas e praticas que vao desde a
troca no interior do proprio grupo, na articulagdo com demais grupos de passinho e com outros
grupos de juventudes que também usufruem dos locais de encontro. Além das trocas que
ocorrem com a populagdo flutuante que circula nos lugares onde os jovens funkeiros se reunem.

A figura 08 mostra um encontro de passinho realizado em junho de 2023. Registra-se
que antes de sua realizagdo havia tempo que ndo aconteciam encontros na praga, suspensos
pelos jovens em funcdo de diversos episddios que passaram junto a Policia Militar e Guarda

Municipal.

Figura 9: Encontro de Passinho Geral na Praca da Estacdo
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Fonte: Registrado pela autora, 2023.

Neste dia inclusive, o grupo se articulou com os que estavam realizando a edigdo do
Duelo de MC’s no Viaduto, exemplificando como buscam a cooperagdo com outros coletivos
para se sentirem seguros. Nas relagdes de convivéncias desses jovens, um ponto muito relevante

entre eles ¢ a parceria para gravar videos, conforme afirma o jovem Vilarinho:

Fazemos a divulgagdo no instagram, chama “Los Brabos”, né. Os meninos fazem a
gravagdo, corta la os videos e tudo mais, quem quiser pode seguir 14 no instagram, a
tropa muito presente ai, € eu gostaria que todo mundo seguisse pra dar uma forga pra
gente 14 (Jovem Vilarinho).

Figueiredo (2020) e Latour (2012) chamam aten¢do para o uso do smarthphone por
parte desses grupos sociais, apontando que esses atuam como uma importante e potente
ferramenta fortalecedora da comunicacdo em tempo real e mediadora da intera¢do entre os
pares.

Mesmo sendo de grupos de passinho diferentes, marcam de produzir videos dangando juntos
para publicar nas redes sociais. Esses encontros apresentam caracteristicas bastante

interessantes, sendo que o cenario, a roupa, os efeitos de cdmera e a musica sdo pontos

relevantes e que chamam atengao por suas caracteristicas. Na Praga da Liberdade, o coreto € o
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simbolo que mais usam. Na Praga da Estacdo (local que liga o CRJ ao embaixo do Viaduto
Santa Tereza) € o prédio da Estagdo e atual museu de artes e oficios. E no embaixo do Viaduto
Santa Tereza a paisagem das pichagdes e grafites ganham destaque. A figura 10 ilustra o modo
de organizagao entre os jovens durante a danga do passinho:

Figura 10: Ensaio de Passinho na Praga da Liberdad

\all

Fonte: Registrado pela autora, 2021.

O modo de organizacdo dos jovens para a danca do passinho consiste em estarem em
grupo e fila, para que possam acompanhar um ao outro nos movimentos. Dentre os pontos de
encontro, na figura 11, podemos perceber a proximidade entre um ponto e outro do baixo
Centro. Ou seja, o CRJ esta a poucos metros da Praga da Estagdo que estd a poucos metros do

embaixo do Viaduto Santa Tereza, formando a Zona Cultural da Praca da Estacao

Figura 11: Zona Cultural Praga da Estagado
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A Zona Cultural Praca da Estacao foi instituida a partir de decreto municipal, e contou
com a sociedade civil por meio de conselho consultivo para sua elaboragao. Composto por:
Funarte, Centro de Referéncia da Juventude, Museu de Artes ¢ Oficios, Praga da Estagao,
Escola Livre de Artes, Cento e Quatro, Centro Cultural da UFMG, Grupo Espanca!, Viaduto
Santa Tereza, Serraria Souza Pinto, Mirante de Arte Urbana (Rua Sapucai), Teatro Alterosa
(que hoje nao existe mais), Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte, Parque Municipal,

Palacio das Artes e Teatro Marilia (Zona Cultural, 2017).

O Decreto que estabelece a Zona Cultural Praca da Estagdo, ¢ o Decreto Municipal n°
15.587, de 09 de junho de 2014, em que reconhece os espacos culturais assinalados
como lugares em que devem acontecer o fomento a diversidade, a preservagdo e a
promocao do conjunto arquitetonico, paisagistico e historico; fomento das atividades
culturais, artisticas, de lazer e entretenimento; a integra¢do da comunidade local e do
publico visitante e a potencializagdo do uso do espago publico com atividades
compativeis com os demais objetivos, cabendo a PBH promover e incentivar a
realizagdo de eventos, atividades e programas culturais, de carater eventual ou
permanente, na area cultural instituida pelo decreto (Figueiredo, 2020, p. 63).

A juventude funkeira do Passinho Malado de BH exerce protagonismo em nosso
trabalho, mais especificamente a tropa. Eles sdo os sujeitos da pesquisa. Por isso o discurso e
impressodes dessa juventude exercem grande for¢a na narrativa e construcao desse trabalho.
Mediante suas percepcdes € possivel notar que a convivéncia com outros grupos e sujeitos €
fortemente permeada por praticas materiais e simbolicas que reforcam a segregacao, a exclusao
€ 0 preconceito, € que, muitas vezes, buscam apaga-los como sujeitos produtores de uma cultura
que tem no uso da propria cidade um elemento essencial de realizacdo. Fazem isso, por
exemplo, criando mecanismos de burocratizagdo e institucionaliza¢do do espago publico, como
a necessidade de solicitacdo de alvara para encontros no embaixo do Viaduto.

Mas ndo apenas. Seus corpos, suas vestimentas, seus estilos sdo estigmatizados e
associados frequentemente a vagabundagem, a marginalidade e ao crime. E o que narra o
Primeiro de Maio, integrante da tropa:

Muita coisa aconteceu mais pelo tipo de roupa que nds usa na tropa né, ndo s6 nos
como muitas pessoa também, o povo acha que nos se reine ou ¢ pra fazer algum
assalto, usar droga, vender, alguma coisa assim. E o que a gente mais ouvia, o povo

perguntava o que nés tava fazendo aqui, bando de vagabundo, era essa a pergunta da
policia pra nés (Jovem Primeiro de Maio).

Sendo assim, os elementos que compdem a identidade funkeira e que se expressam nas
vestimentas, nas musicas, nas dangas e na linguagem nao sao reconhecidos como componentes
de diferenciagdo e estruturantes de uma determinada cultura juvenil. Ao contrario, sdo tratados

como elementos de desigualdades que estigmatizam e atormentam essa cultura e seus



84

praticantes. Porém, buscamos aqui, trabalhar a juventude como territorializadora, como quem
toma posse de espacos da cidade a fim de fazer cultura. Que rompe com as estruturas sociais
hegemonicas, expondo a pratica representada pela danca do passinho, por meio do funk e que
simboliza a ruptura com as estruturas impostas pela branquitude, unindo a danca, a musica e o
sujeito negro e/ou periférico para essa experiéncia juvenil.

Nos encontros que acompanhamos, ao contrario dos contextos de violéncia entre os
funkeiros apontados por Vianna (1988) e Fatima Cecchetto (1997), encontramos a colaboragao
entre eles, para gravarem videos, formarem novas tropas e grupos, langcarem novas combinagdes
de passinho e coreografias e também elaborarem estratégias de contornamento as praticas de
perseguicao e violéncia as quais sao alvo.

Ao mesmo tempo que se sentem ameacados pelas acdes da PMMG, também sinalizam
para a sobrevivéncia, optando por organizagao em espagos seguros como o CRJ e/ou encontros
durante o dia, que ndo se estendem para a noite. O que significa que estando nesses locais mais
seguros, sdo facilitadores para a formacado de identidade e identificagdo, havendo nos casos
citados o desmerecimento dessa pratica.

Dos casos mais comuns de preconceito e banalizagdo da pratica do passinho e do funk
estdo os conteudos de suas letras. A que ponto a letra interessa mais que o beat, as letras
sexualizadas podem até certo ponto influenciar nas paqueras juvenis, mas nao sdo elas que
ditam as agdes dos jovens durante os encontros de passinho, independentemente do tipo de
passinho que esses jovens fagam. Ou seja, eles consomem musica e produzem danga.

Como afirma Lima (2002, p. 91):

Se a musica para os negros em geral e para a juventude negra em particular, através
de mimetismo, uso dialégico do corpo, reatualizagdo de memdria oral, promove
conexdes virtuais e alternativas tradicionais, territorios negros, com culturas negras
varias, aponta para um pertencimento juvenil afrodiaspoérico, remete também a um
mundo juvenil negro perverso e racializado desde um longicuo estado.

Nesse contexto, a musica e a danca desempenham papéis relevantes como
manifestagdes culturais relacionadas a construcdo de territorialidades. As representagdes
culturais estdo intrinsecamente relacionadas aos aspectos simbolicos e materiais do territorio.
Os jovens funkeiros constroem suas territorialidades com base nessas expressoes, refletindo as
problemadticas e os questionamentos atuais, especialmente em relagdo ao estigma do funk
associado ao racismo ¢ ao classismo (Haesbaert, 2007; Herschmann, 2002).

A historia do funk carrega marcas de um passado no qual o racismo se estabeleceu e se

fortaleceu ao longo do tempo e do espago. O funk e as territorialidades negras estdo sujeitas a
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estigmas e restrigdes em decorréncia dessa logica racista. A populagdao negra historicamente
restringe a apropriagdo e o uso das cidades, em especial em relagdo as suas praticas culturais.

Em quaisquer que sejam os locais de encontro e as exemplificacdes de demais
territorialidades instaveis ou flutuantes, a partir das identidades a elas associadas sua ligacao e
origem se dao através de um som negro e estigmatizado, o que ndo garante a esses sujeitos
seguranca e posi¢ao de poder, mas essa dindmica possibilita atribuir a essa territorialidade a
resisténcia necessaria para ali permanecer.

Entendendo os fatores politicos e de poder para a construgdo do territorio, ¢ necessario
perceber e apontar os processos culturais ¢ simbolicos determinantes na constru¢cdo de uma
identidade territorial. “O territorio passa a ser o elemento de identidade, ou seja, firma as
particularidades de um grupo ou individuo com seu espaco de vivéncia, e da agdo politica”
(Souza e Pedon, 2007, p. 137).

Conversamos entdo com Haesbaert (1997) quando o pesquisador argumenta que os
fatores politicos, socioculturais e simbolicos estdo atrelados ao desenvolvimento da identidade
territorial na apropriagdo do territorio, destacando o contexto simbolico e cultural:

O territdrio envolve sempre, a0 mesmo tempo [...], uma dimensao simbolica, cultural,
por meio de uma identidade territorial atribuida pelos grupos sociais, como forma de
controle simbolico sobre o espago onde vivem (sendo também, portanto, uma forma
de apropriagdo), ¢ uma dimensdo mais concreta, de carater politico disciplinar: a
apropriag@o e ordenagdo dos individuos. [...] O territorio deve ser visto na perspectiva
ndo apenas de um dominio ou controle politicamente estruturado, mas também de
apropriag@o que incorpora uma dimensdo simbolica, identitaria e, porque ndo dizer,

dependendo do grupo ou classe social a que estiverem nos referindo (Haesbaert, 1997,
p. 41-42).

Sendo assim, territorios e territorialidades sdo ferramentas para validacdo da identidade
cultural e simbolica, apontando para a necessidade de discutirmos as identidades atreladas as
territorialidades.

As identidades, por sua vez, sdo construidas socialmente e, como aponta Hall (2009),
elas sdo elaboradas por discursos “produzidas em locais historicos e institucionais especificos,
no interior de formagdes e praticas discursivas especificas, por estratégias e iniciativas
especificas” (Hall, 2009, p. 109). Porém, ¢ necessario trabalhar com essa juventude para além
dos esteredtipos da midia, mas a partir das influéncias no ritmo, na identidade e no estilo dessa
juventude e entender para além do discurso estereotipado, mas o discurso corporal.

Desse modo, pensar as territorialidades funkeiras, requer refletirmos sobre as formas
como essas identidades constroem essas dindmicas de apropriagdo do territorio para além do

falado, mas também pelo subjetivo.
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Trazemos aqui a percepgao dos jovens entrevistados quando perguntados sobre o que é

ser funkeiro para eles:

ah, ser funkeiro é algo muito legal, ¢ estilo, € a vibe. Porque o funk, ele é cultura. O
funk ele é cultura sim, porque o funk ele traz a alegria, igual eu falei, ele traz uma
motivacdo a mais, a parte, e querendo ou ndo, muitas pessoas 14 fora conseguiram
passar da vida de pobreza 14 fora, conseguiram vencer na vida com o funk. eu tenho
muitos exemplos aqui de BH, como o WS da Igrejinha, venceu na vida com o funk, e
digo que sdo pessoas que realmente conseguem vencer na vida através do funk e
consegue fazer isso. Precisa de um espago, e um momento nosso, igual estamos tendo
essa entrevista aqui. E um momento de uma visibilidade melhor (Jovem Vilarinho).

Vilarinho, afirma e reafirma que o funk ¢ cultura e que perpassa a sensacao de estar bem
e em um lugar bom e legal, com o estilo enquanto uma forma de viver. Ainda exemplifica
funkeiros da cena de BH que tém o reconhecimento nacional e que alcangaram seus objetivos
no funk.
O segundo funkeiro a se expressar sobre o que ¢ ser funkeiro é o Serrao:
tipo assim top demais, ndo tem como. [...] Olha, a roupa mano, eu acho que define
muita coisa, também o estilo da pessoa até de andar também ja vai saber que aquela
pessoa curte alguma coisa, sabe. Agora, eu nao acho que tem muita gente s6 anda
terno engravatado também curte funkao sabe? Agora muitas vezes, eu acho que aquela

pessoa que mais usa roupa de marca sabe igual lacoste, nike, marca de favela, muitas
vezes essas pessoas que usam essas marcar, gostam de funk (Jovem Serrdo).

Pela resposta de Serrdo, entende-se que ser funkeiro assim como a fala de Vilarinho,
estd ligado a forma de se vestir, as marcas das roupas e a forma de se portar, além de ser uma
pratica que ele considera fop, o funkeiro também possui um estilo, um jeito de vestir
caracteristico, relacionado as marcas de roupa que se pode ouvir também nas letras de musica.

O terceiro jovem entrevistado € o Primeiro de Maio:

E um estilo de vida, ¢ uma coisa boa, tipo destravada. As pessoa acha que é falar
palavrdo, mas pra nds ¢ uma arte, é pra nds vive disso, nds precisa disso pra viver. Pra
mim ¢ tipo um trabalho. O funk ajuda nos a sair das drogas, sair da vida errada (Jovem
Primeiro).

A fala de Primeiro nos desperta para uma realidade que perpassa a vida de varios
meninos € meninas da periferia, que veem na arte, na musica ou no futebol um caminho para
que possam tornar-se menos vulnerdveis aos males do capitalismo e do racismo. Este que
também ¢ expresso em diversos funks, assim como, na fala do primeiro jovem, o Vilarinho.
Muitas vezes esse poder da arte e da musica em possibilitar que a juventude trilhe novos
caminhos e almeje novos horizontes ¢ o que hd de mais pulsante em seus movimentos de
resisténcia.

O quarto jovem entrevistado € VS que também nos fala sobre sua percepgao:
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Funkeiro para mim. Eh é expressar quem vocé é de verdade, porque querendo ou ndo
a gente coloca funk, os pessoal coloca o funk em si como uma discriminagéo, ta
ligado? Entao tipo assim para mim € mais expressao de opinido propria, pra expressar
aquilo que vocé é de verdade, expressar o carinho que vocé€ tem por si mesmo, por
aquilo que gosta entendeu? E tirar muita gente da vida errada demais, fragdé? Ow, ¢
mais ou menos isso mesmo (Jovem VS).

VS nos desperta mais uma potencialidade do funk na vida do funkeiro, que ¢ a
possibilidade de se expressar e ser quem ele €, principalmente por ser homem negro e
homossexual. Ele destaca a discriminacdo que vem do outro em relacdo ao funk, em
contraponto ao que o funk ¢ para ele. VS afirma-se como sujeito na medida em que funk
aparece como uma forma de se expressar, como a arte ¢ para tantos artistas. Uma forma de
mudar a si e de esperancga para dias melhores.

O significado de ser funkeiro e que o funk tem na vida de VS, conversa com a realidade
narrada por Primeiro de Maio, que diz que para ele

O funk ¢ vida, O funk me tirou coisa ruim, tipo depressao, tristeza, livre de verdade.
Ah comegou foi brincadeira pra distrair, nds acordava 6 horas da manha para ir na
escola, ficava dangando ai acabou virando rotina. Todo dia, acabou que estourou e
ainda continua, ai comegou mais gente pessoas gostando, entendeu ai eu fiquei mais
reconhecido também, no lugar que eu morava, pessoal me via ¢ comegava a falar, “oh
aquele ¢ o gordinho dangarino do Paulo VI”. Ai todo mundo comegou a ir, as pessoas
comegou a se sentir até mais a vontade 14 no lugar que eu morava, porque o funk na
maioria dos lugar é preconceito, ta ligado. A pessoa ndo aceita. E acabou que vocé
comegou a ter mais aceitavel comegou a querer mais saber sobre o funk nao s6 na

danga. Como também pesquisar Stories pra saber de onde veio, entendeu? Ai acabou
que isso ¢ a nossa vida (Jovem Primeiro de Maio).

A narrativa de Primeiro de Maio nos apresenta pontos interessantes para essa juventude,
como o reconhecimento positivo do outro em relacdo a sua danga. Quando passam a identifica-
lo como “o gordinho dangarino no Paulo IV”, para ele ¢ uma honra. Podemos dizer que esse
seria um adjetivo positivo, em meio a tantas negagdes da sua pratica. Comunicando o
significado de sua pratica positivamente com uma espécie de aprovagdao do outro. O Jovem
Igrejinha fala de sua relagcdo com o funk de forma simples e rapida

Ser funkeiro, ah véi vocé tem outra motivagao assim, eu sou eu. Ah, ndo sei. Ah ndo

porque quando eu dango fico feliz, igual eu dango desde comego, ai eu sei 14, acho
que ¢ gostar mesmo. (Jovem Igrejinha)

Sua relacdo com a danga ¢ de se sentir bem ¢ de felicidade, evidenciando sua relagao
positiva com a danga e com o ser funkeiro.
Papagaio nos coloca um ponto significativo em sua fala:
Ah, é uma cultura e eu gosto também. [...] Mas a gente sofre discriminagdo por ser

favelado. Ele ndo tem o ponto de vista mesmo que o nosso, € acha que todo favelado
¢ criminoso, e ndo ¢ assim (Jovem Papagaio).
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Notamos na fala de Papagaio dois pontos, a afirmagao de que o funk ¢ cultura e o ponto
da discrimina¢do como sujeito favelado e funkeiro, e como essas duas caracteristicas assumem
uma conotacdo negativa para o outro. Vale evidenciar aqui, que de todos os jovens que
entrevistamos, Papagaio € o tnico jovem branco. Entdo, mesmo sendo um sujeito branco, ainda
sofre discriminagdo por sua pratica, estilo e local de moradia.

No primeiro capitulo conversamos sobre territorialidades da cultura, aqui voltamos a
conversar sobre a cultura e sobre a identidade dessa juventude, para tragar as especificidades
contidas nessa identidade juvenil funkeira.

Frisar que o funk ¢ uma manifestagao cultural legitima da juventude negra e periférica
brasileira ¢ de suma importancia para reforgar a posi¢ao de que esses sujeitos sao produtores de
arte subversivos a violéncia imposta a seus corpos. Em sua obra, Hall (2003, p. 27) aborda o
estilo negro em termos renovados, para ele “na situagdo de diaspora, as identidades tornam-se
multiplas”, quando acontecem relagdes complexas e ligadas a dispersdes da didspora e origens
africanas.

Na relagdo e vivéncia entre culturas, elaboram-se novas formas de comunicagao, estilos
de cabelo, gingados, estilizacdo dos corpos, novas formas de comunitarismo e companheirismo,
como “expressdes hibridas formatadas entre os signos e simbolos dominantes ou subalternos”
(Hall, 2003, p. 324). Para o autor, a musica, o corpo negro € o estilo irrompem novas estratégias
subterraneas de transcodificacdo e recodificacdo da cultura, e sua significagcdo critica que
perpassa o ato de significar a partir de materiais preexistentes.

Trabalhamos entdo o estilo e a identidade da juventude funkeira, abordada como uma
expressao simbolica das culturas juvenis e que tem sua materialidade ilustrada em elementos
imateriais € materiais expressos também nas letras das musicas e nos beats. Para Feixa (2008),
a construcdo de um estilo, ndo ¢ apenas uma apropriagdo, mas a ressignificagao, articulacdo e
organizacdo dessa juventude que produz a identidade do grupo, que se destaca e que leva a
diferenciagdo do grupo padrdo ndo-dominante.

Ainda se tratando de culturas juvenis, Pais (2003, p.20) aborda que elas se referem “a
modos de vida especificos e praticas cotidianas dos jovens, que expressam certos significados
e valores ndo tanto no ambito das instituicdes como no dmbito da propria vida cotidiana”. Entdo,
a partir dessa defini¢do, ¢ importante pensar a influéncia do ritmo na formag¢ao da identidade

da juventude funkeira.
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As letras reproduzidas, mesmo nao sendo importante para a danca e as sociabilidades,
como afirmado pelo jovem entrevistado, influenciam nas roupas e formas de falar dessa
juventude, que expressam de forma simbdlica um estilo proprio, um dialeto proprio que
perpassa o entendimento (Picini, 2017, p. 1).

Em seu trabalho sobre as identidades funkeiras, Rosa (2021) afirma que

a medida que ocorrem mudangas no cenario nacional o funk também se adapta a essas
mudangas. Usando exemplos do funk carioca que surgiu da representagao e percepgao
da favela e simbolos urbanos ou como o funk ostentagdo ganhou espago em Sao Paulo,
com a inclusdo das classes com menor poder aquisitivo, foi incluida de fato como
consumidores no mercado. O ritmo molda, pois além de um ritmo ¢ uma pratica, um
estilo de vida e de consumo.

O que é um fator de identificacdo dos funkeiros em seus grupos, pode ser também a
abordagem usada para os ndo funkeiros. Em sua obra, Vianna (1988, p. 135) afirma que
funkeiro ¢ “uma palavra que pode se referir a qualquer pessoa que goste “um pouco” de funk”.
Contudo, nos aproximamos mais a perspectiva de Piccolo que afirma que, “[...] o estigma
conferido a esses jovens ¢ justamente aquilo que lhes confere identidade: suas roupas, seus
cabelos, suas girias” (Piccolo, 2007, p. 276).

Nesse sentido, seu estilo e sua identidade atuam como uma forma de comunicagao entre
eles, ou seja, a partir das roupas ¢ possivel identificar um funkeiro, entre si e pelos outros.
Sendo, portanto, um elemento de diferenciacdo e identificagdo. Entdo as territorialidades e
apropriacao do espaco por esses jovens comecam a ser delimitadas a partir da identificagao
entre si.

Na territorialidade, “parece-nos que o elemento essencial a reter ¢ a relagdo com a
alteridade” (Raffestin, 1993, p. 143). A territorialidade nao ¢ feita sozinha, mas a partir das
relagdes com o outro por meio do espago. Assim, a territorialidade deve ser entendida como
relacionada ao trio ator-territorio-ator, que Raffestin propde em sua pesquisa. Nesse viés, a
relagdo com o territorio € mediadora nas relagdes com os homens e com os outros, dessa forma
a territorialidade aparece como processo de troca ou de comunicagao.

Dentre as variaveis da territorialidade estd a fungdo e o uso que se pretende para o
espaco. Exemplo, para um determinado tipo de evento o espago pode ser usado ou interditado,
ndo havendo assim tanta diferenca nas manifestagcdes. Uma festa religiosa de uma Igreja
Catolica ou Evangélica pode ser facilmente realizada em um local, onde uma batalha de
passinho acontece. Porém, uma gerard maior impacto que a outra, de modo que a batalha possa

gerar incomodo com som alto, suas letras e a festa religiosa também. Nesse sentido, temos o
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uso bem visto € o uso mal visto. Assim, ¢ utilizado de agdes ndo territoriais para inibir o mal
visto, que seria a batalha de passinho.
A fala abaixo do jovem Serrdo nos chama atengdo para dois fatores
Mas tipo assim, nés nao gosta do que o MC fala, mas do que toca. O que combina no
passim, cada passo que nods toca no chao, ta de acordo com o toque da musica. Entdo,
tchu tcha tcha, na mesma hora que o grave ta tocando ali n6s tamo fazendo um trem
diferente. A gente ndo td dangando de acordo com a musica. Questdo da letra da
musica, nos ndo liga pra isso, ¢ a gente canta por que? Porque muitas vezes que a
gente passa escutando aquela musica, entdo acaba que entra na nossa cabega ai a gente
canta. E eu acho que o passinho de BH ¢ mais isso, tanto que a gente ja apresentou na
Igreja sabe. Com uma antiga tropa minha, porque antes dessa tropa los brabos, eu
tinha a antiga tropa pv que era la do Paulo VI, com os meninos de 1a. Uns 10 assim,
nos foi apresentar na Igreja Evangélica. Ai os meninos falou assim,” uai, mas como ¢
que vamo dancar 14”, a musica “papapapa”, ai nds falou assim, o Zé n6s vamo pegar
uma musica que nos gostou muito de dangar ela, tirar a letra e deixar s6 o toque. Ai
no6s conseguiu fazer isso. Achou a musica, tirou a letra dela e deixou s6 o toque né
dela, mano foi muito top. E tipo um véacuo assim, sem a letra da musica, so6 o toque.
Nés dangamos e tipo assim, foi muito top ver a cara do pessoal assim. Sou evangélico.
Na igreja 14 eles gostou muito da nossa apresentagdo. Tanto que deu surpresas pra nos
1a. Eles deu biblia pra nés, dangou 08 membros na época, teve até pipoca pra nos.
Apesar de ter pessoas deles 14 saber que nds danga o funk, eles ndo ligava. Entéo tipo

assim ¢ a letra mais que deixa o pessoal assim. Mas o toque mesmo ¢ a danga, ndo
tem como, ¢ muito bom véi (Jovem Serrdo).

Dois pontos nos chamam atencao para a fala do Jovem Serrdo, a primeira delas ¢ a forma
que ele fala da letra, evidenciando que a letra que o0 MC toca ndo ¢ tdo importante para a danca,
e sim o toque. Outro ponto ¢ o fato de dangcarem em uma Igreja Evangélica de um bairro
periférico da capital. Mesmo sendo uma Igreja Evangélica a aceitacdo e configuragdo das
dindmicas mudam, em relagdo aos episodios narrados na regido central, mesmo sendo
relacionado a institui¢do religiosa.

Temos entdo um ponto chave para entendermos que a territorialidade estd associada as
significacdes e aos sentidos que se rejeita ou se deseja para um determinado espaco. Assim, nos
locais onde os jovens costumam se encontrar se deparam com algumas dessas praticas ndo
territoriais, pelas vias do Estado ou do publico que também frequenta esses locais. Nesses casos
sdo criadas entdo, classificagdes para o uso daquele espaco, e se define quem serdo aqueles que
terdo acesso livre, restrigdo parcial ou restri¢ao total ao territorio, ou se devem se adequar ou
ndo as normas estabelecidas para estarem ali.

Em alguns casos, os espacos que sdo socialmente reconhecidos como de maior status
social, pessoas que usem simbolos associados a estigmas, como bonés, tenham determinada cor
de pele e apresentem uma estética jovem periférica nao sdo esperados nesses espacos. A nao

ser que estejam na condi¢ao de empregados.
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As representagdes simbolicas e os elementos que criam a composi¢ao do espaco estao
propicias a gerarem distanciamento ou identificacao entre os pares, isso depende da forma com
que as pessoas se percebem culturalmente em relagdo aos significados intrinsecos aqueles
presentes. Como ¢ o caso da Praga da Liberdade, em que os jovens foram abordados por olhares
maldosos e “caras feias” por moradores que frequentavam o complexo cultural da Praga da
Estacdao. Quando perguntado sobre como ¢ estar na Praca da Liberdade promovendo atividade
cultural, o Jovem Vilarinho responde:

E muito bom. Prazeroso né. Porque ¢ aberto, mas infelizmente pelo preconceito, igual
eu falei, pela forma das pessoas colocarem o funk, colocarem nossas musicas como
coisas ruins, julgarem nosso funk, nossa danca, acaba que a gente fica um pouco
desconfortavel as vezes. Uma vez eu coloquei minha musica aqui, tinha gente que
tava até pedindo pra abaixar, entdo ¢ bom, mas a0 mesmo tempo que € ruim por causa

das pessoas, né. Dos guardas, as policias, eles acham ruim, a gente ndo pode aumentar
a musica um pouco, porque eles acham ruim (Jovem Vilarinho).

Em um bairro como Funcionarios, na Regido Centro Sul, com familias de maior renda,
préoximo a um prédio idealizado por Oscar Niemeyer e onde se localizam diversos museus, € a
Escola de Arquitetura da Universidade Federal de Minas Gerais, hd a demarcacdo dos limites
fisicos territoriais que também estdo diretamente relacionados a delimitagdo simbolica, em que

as representacdes desejadas sdo acolhidas e as indesejadas sdo tratadas com desleixo e

hostilidade.

Na Praca da Liberdade, na Regido Centro-sul de Belo Horizonte, como visto localiza-
se o Circuito Liberdade composto por importantes equipamentos culturais da cidade. A
presenca dos jovens e suas manifestagdes culturais ligadas ao funk e ao passinho tensiona este
espaco concebido pela ldgica centrada no reconhecimento de uma cultura hegemonica e
erudita. Esse tensionamento foi notado no estranhamento causado pela presenca daqueles
sujeitos e expressos em olhares, questionamentos € medo.

Isso porque, desde a criagdo da cidade de Belo Horizonte, até atualmente, conforme

apresenta Passos (2009, p. 48):

(...) a area Central, especificamente o bairro dos Funcionarios e as partes altas,
préximas as ruas da Bahia, Rio de Janeiro e Espirito Santo, acabou se tornando o lugar
das elites, que construiram suas residéncias, faziam seus negocios e desfrutavam o seu
lazer. Os pobres também estavam localizados na area Central, porém ficavam restritos
apenas ao Barro Preto, ao bairro do Quartel (atual Santa Efigénia) e ao bairro do
Comércio (atual Hipercentro, ou Centro da cidade).

No cenario observado até o término desta pesquisa notou-se que os conflitos entre os
grupos de funkeiros e os demais frequentadores deste espaco iniciam de forma velada e quando

ha a interacao do Estado, através da Policia Militar ou Guarda Municipal, os contatos passam
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a ser fisicos e ameacadores. Sao nitidos para os sujeitos seus olhares e falas repressivas, como
quando pedem para desligar o som, assim como os olhares de estranhamento pela pratica desses
jovens em um bairro de classe média. Contudo, observou-se que corpo € a pratica negra desta
juventude marca esse espaco, muito mais que os demais grupos que ali se encontram.

A ocupagdo do espago publico da Praga da Liberdade pelos funkeiros destaca-se pelas
sociabilidades presentes nas interagdes entre os sujeitos funkeiros e os demais grupos sociais
que estdo neste espaco, através da maneira como o ocupam e dialogam de diferentes formas.
Vale ressaltar, portanto que a medida que se territorializam estes jovens deixam suas marcas,
evidenciam seu valor fazendo frente ao racismo e tomam a cidade para si.

O trabalho desenvolvido pela Prefeitura de Belo Horizonte para promover essas duas
areas como circuitos culturais, tanto o Circuito Cultural Praga da Liberdade quanto a Zona
Cultural da Praca da Estacao, nos possibilitam indagar sobre o tipo de cultura, de praticas e de
visitantes que buscam atrair.

No proximo subcapitulo discutiremos as nuances dessa regido e quais as formas que a
juventude funkeira aciona para mostrar-se subversiva a tradicionalidade descabida e a tentativa

do Estado em amordagar e aparelhar suas corporalidades e praticas.

3.2 BH E NOIS: APROPRIACAO E DISPUTAS TERRITORIAIS

Para a escrita deste trabalho ndo seguimos uma ordem cronologica dos acontecimentos,
mas sim uma construgao tedrica e empirica proveniente das vivéncias e dindmicas da juventude
funkeira de Belo Horizonte. Assim sendo, trazemos entdo um movimento que foi observado
durante todo o periodo de pesquisa, entre os anos de 2021 e 2023.

Os anos de 2020 e 2021 foram marcados pela pandemia de covid-19 e diversas foram
as restricoes sobre os usos dos espagos publicos e aglomeracdes. Entretanto, em Belo Horizonte
esse panorama se deu de forma diferenciada, acontecendo algumas flexibiliza¢des durante o
periodo pandémico.

Um fato exposto pelo jovem Primeiro de Maio, ocorrido em outubro de 2020, nos chama

atencao para os acontecidos durante esse periodo:

Na Praca da Liberdade, teve uma época até que nods saimos no jornal'> com uma

mentira que nem eu acreditei. Que foi que ja tinha reunido mais de 500 pessoas para
dangar, para fazer muvuca e ndo foi o que aconteceu de verdade. Todo mundo se

Bhttps://www.otempo.com.br/cidades/policia-flagra-cerca-de-500-pessoas-na-praca-da-liberdade-e-dispersa-
aglomeracao-1.2394247



https://www.otempo.com.br/cidades/policia-flagra-cerca-de-500-pessoas-na-praca-da-liberdade-e-dispersa-aglomeracao-1.2394247
https://www.otempo.com.br/cidades/policia-flagra-cerca-de-500-pessoas-na-praca-da-liberdade-e-dispersa-aglomeracao-1.2394247
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reuniu, verdade, porque ninguém queria ficar em casa, todo mundo queria sair,
divertir, entendeu? (Jovem Primeiro de Maio)

A ag¢do da Policia Militar baseou-se em dispersar os jovens. Segundo jornal O Tempo,
os policiais conversaram com alguns jovens a respeito das aglomeragdes € os expulsaram da
Praca. Entretanto, no mesmo més em que aconteceu o encontro na Praga da Liberdade, estavam
liberadas determinadas atividades. Segundo os decretos do Diario oficial do municipio de Belo
Horizonte, no més de outubro, més em que os jovens foram abordados na Praga da Liberdade,

jé& havia sido flexibilizado diversas atividades conforme pode ser visto:

DECRETO N°17.458. DE 27 DE OUTUBRO DE 2020

(Altera o Anexo Il do Decreto n° 17.361, sobre teatros, casas de show e de espetdaculo,
feiras de negdcios, exposigcdes, congressos e semindrios e eventos gastronomicos)

Dispde sobre atividades em teatros e casas de show e de espetaculo, para apresentagdes
com publico exclusivamente sentado, além de feiras de negdcios, exposicdes,
congressos € semindrios e eventos gastronomicos.

O decreto diz ainda que "sem prejuizo da exigéncia de Alvara de Localizagdo e
Funcionamento ou de autorizacdo eventual", sera aplicado a estas atividades
"protocolos sanitarios especificos indicados no processo de emissdo de alvara e
licenciamento.

DECRETO N°17.454, DE 15 DE OUTUBRO DE 2020

(Altera os Anexos do Decreto n’° 17.361, sobre funcionamento de padarias,
lanchonetes, cinemas, teatros, casas de shows, feiras, congressos e semindrios)

Amplia o horario de funcionamento de padarias e lanchonetes (permitindo o consumo
no local) de 5h as 22h, bem como o funcionamento dos supermercados e hipermercados
de 7h as 22h.

O texto ainda permite a partir do dia 31 de outubro o funcionamento das atividades de
cinemas (inclusive no interior de shoppings), teatros, casas de show e de espetaculo,
sem restrigdo de horario; e a partir do dia 30 de novembro as atividades de feiras de
negocios, exposicdes, congressos € seminarios, também sem restrigdo de horario.

DECRETO N° 17.446, DE 9 DE OUTUBRO DE 2020

(Altera 0 Anexo II do Decreto n° 17.361, sobre funcionamento de museus, galerias e
exposigoes)

Permite, sem restrigdo de horario, o funcionamento de museus, galerias de artes e
exposigoes.

DECRETO N° 17.444 DE 2 DE OUTUBRO DE 2020

(Altera o Decreto n°17.313 e o Anexo Il do Decreto n° 17.361, sobre distanciamento
entre postos de trabalho, uso de dlcool em gel e mdscara, e funcionamento e consumo
de bebidas em shoppings)


https://www.cmbh.mg.gov.br/atividade-legislativa/pesquisar-legislacao/decreto/17458/2020
https://www.cmbh.mg.gov.br/atividade-legislativa/pesquisar-legislacao/decreto/17454/2020
https://www.cmbh.mg.gov.br/atividade-legislativa/pesquisar-legislacao/decreto/17446/2020
https://www.cmbh.mg.gov.br/atividade-legislativa/pesquisar-legislacao/decreto/17444/2020
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Modifica de dois para 1m o distanciamento entre as estagdes de trabalho que
regulamenta; determina a disponibilizacdo de alcool em gel em cada posigdo de
atendimento, bem como a instru¢do dos funcionarios sobre o uso de mascaras.

O texto também amplia os horarios de funcionamento e de consumo de bebidas para o
comércio de consumo de alimentos localizados em galerias, shoppings e
similares (Diario Oficial de Belo Horizonte, outubro de 2020).'6

Desde o primeiro decreto do més até o ultimo, sendo eles nos dias 02 de outubro de

2020 e o ultimo dia 27 de outubro, a flexibilizagdo dos comércios e atividades rentaveis ja

estavam liberados para funcionamento. O jovem VS nos apresenta sua visdo sobre os fatos
ocorridos durante esse periodo:

Vocé ta ligado a minha justificativa, eu acho que a pandemia em 2021, a gente poderia

colocar em 2020, onde ¢ que tava estralando, ta ligado. Em 2021 quando comegou a

vacina ji comecou a abrir umas coisas porque querendo ou ndo os barzinho!” da

Savassi tava aberta na pandemia. A (rua) Sapucai tava pegando, eu moro 1a do lado.

Eu moro trés rua acima de 14, e 14 rola dinheiro, 14 pode porque tinha dinheiro mano,

no6s ndo temo dinheiro pra nada ndo, ta ligado? E eles olha para mim. Acha que nao

tenho nada, mas eu trabalho para c****** trabalho no shopping de encarregado de

uma loja, e eu tenho minha oportunidade, mas eles acha que é melhor do que eu

entendeu? A gente tamos aqui, somos iguais. Se cortar seu corpo, vai sair sangue € o
meu também, entendeu? (Jovem VS).

A fala de VS nos provoca uma reflexdo a respeito do direito a cidade e a quem servem
os espacos da cidade. O embate entre publico e privado, valor de uso e valor de troca do espago.
Além disso, salientamos, ao longo deste texto, os mecanismos de higienizagdo na regido central
promovidos pelas politicas de revitalizagdo, além da questdo racial. A intersec¢do de raga e
classe ndo nos escapa da reflexao.

Em seu primeiro apontamento, VS a nos relata que no Bairro Savassi e na Rua Sapucai
os bares estavam abertos e muito movimentados. O que, a partir da lei municipal, era previsto.
Sendo ainda mais minuciosos, podemos analisar cada uma dessas areas e entender porque sao
tdo importantes essas reflexdes detalhadas.

A Savassi ¢ um bairro da Regido Centro-Sul e proximo ao Bairro Funcionérios local
onde se situa a Praca da Liberdade, onde os jovens se encontram e onde aconteceu a abordagem
policial. E um bairro de classe média e classe média alta, geralmente familias de maior renda.
Também ¢ uma regido famosa por seus bares, e vao de encontro ao slogan usado em musicas e

em ditos populares “ja que em Minas ndo tem mar, eu vou pro bar”. Pela facilidade de chegada,

16 https://www.cmbh.mg.gov.br/covid-19/decretos-municipais

"https://gl.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2020/10/03/prefeitura-de-belo-horizonte-amplia-horario-de-

funcionamento-de-bares-e-restaurantes.ghtml



https://www.cmbh.mg.gov.br/covid-19/decretos-municipais
https://g1.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2020/10/03/prefeitura-de-belo-horizonte-amplia-horario-de-funcionamento-de-bares-e-restaurantes.ghtml
https://g1.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2020/10/03/prefeitura-de-belo-horizonte-amplia-horario-de-funcionamento-de-bares-e-restaurantes.ghtml
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pelos precos praticados nos bares e o publico que consome, essa regido tende a atrair em sua
maioria pessoas brancas, de renda média e renda média alta.

A Rua Sapucai, por outro lado, ¢ uma rua que esta no Bairro Floresta, muito proximo
ao Viaduto Santa Tereza. Nessa rua tiveram significativas mudangas na ocupagdo urbana e no
uso do espago nos ultimos anos. De um lado ¢ ocupada por imdveis histéricos, residenciais,
comércios etc. Do outro lado, possui uma mureta longa da qual € possivel observar a Praga da
Estacdo, o Viaduto Santa Tereza e o Centro de Belo Horizonte, sendo um mirante a céu aberto,

como ¢ possivel visualizar na figura 12:

Figura 12: Mirante da Rua Sapucai

UL L “

Cosumm e S

.,:‘:;II Ll o t
L= ‘mlnr

R )sgEFEFEFEEN FEERE
P sis o EEEEEELELE
S ot i pmim ! -

Fonte: Acervo da Prefeitura de Belo Horizonte.

Essa rua ¢ interligada a Praga da Estacdo e também faz parte da Zona Cultural de Belo
Horizonte. Anteriormente existia uma escada que ligava o embaixo do Viaduto a Rua Sapucai,
posteriormente coberta por tijolos que bloquearam a passagem e a circulagdo por esse local.
Também possui uma via de acesso a Praca da Estacao viabilizada por um tinel e uma escada
que permite a chegada a estagdo central do Metro.

Tanto os bares da Savassi, quanto os da Rua Sapucai, fazem parte da propaganda e
venda de Belo Horizonte como Capital dos Bares, cidade que no ano de 2019 foi eleita Cidade

Criativa da UNESCO pela Gastronomia. Esses titulos e marketing para turistificacdo dos
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lugares acabam por gentrificar algumas areas da cidade por muito tempo habitada por uma
populagdo de baixa renda? (Trevisan, 2012; Berquo, 2015; Figueiredo, 2020).

Tragaremos aqui um historico das apropriacdes do espago urbano na regido Central de
Belo Horizonte pelos coletivos culturais, sobretudo os periféricos e negros que impulsionaram
e fortaleceram as lutas que ainda hoje ocorrem em paralelo com as articulagdes do estado na
tentativa de afligir esses movimentos. No ano de 2009, o prefeito Marcio Lacerda (PSB) ¢
eleito, e desde entdo lanca politicas oficiais de regulamentacdo do espago publico de Belo
Horizonte. O mandato foi marcado por conflitos e mobilizagdes entre os coletivos e
movimentos sociais, causados pelas decisdes tomadas pelo governo na época. Neste ano, surge,
entdo, a Praia da Estagdo, movimento politico e cultural que buscou reivindicar muitos desses
espacos, fazendo frente direta as sangdes de Lacerda.

Dentre essas e demais movimentacdes de apropriacdo e resisténcia nas regides centrais
de Belo Horizonte, Berquod (2015) em sua investigagao “A Ocupacdo”, sobre 0 movimento que
ocupou a Praga da Estacao e seu entorno no ano de 2013, identificou esses movimentos como
“manifestacdes culturais de resisténcia’:

Tais manifestagcdes sdo iniciativas autonomas, que nos parecem apontar, tanto por
meio das experimentacdes estéticas por elas promovidas quanto por suas proprias
formas organizacionais, para caminhos que, ao invés de confluir para a padronizacao
dos espagos publicos da area (ou para a sua utilizagdo como meros motores de
acumulagdo capitalistica) promovam tensionamentos ou indiquem possibilidades no

sentido de uma sua vivéncia (e producdo) de fato abertas e democraticas (Berquo,
2015, p. 113).

Trabalhos como o de Berquod (2015) e Figueiredo (2020), narram o histoérico de lutas
advindas de coletivos de cultura urbana que ocorrem na cidade. Para além do entretenimento
gerado a partir das midias e interpretagdo da populagdo, tais agrupamentos juvenis possuem
uma forte ligacdo a agdo politica baseada em seus posicionamentos (Trevisan, 2012; Berquo,
2015; Figueiredo, 2020).

As ocupacdes do centro de Belo Horizonte, pelos movimentos sociais e coletivos,
chamaram atencdo do Poder Publico Municipal e, nesse contexto, a Prefeitura de Belo
Horizonte apresenta para a sociedade civil, que tinha como prefeito Marcio Lacerda, no ano de
2013, o “Corredor Cultural Estacdo das Artes”.

Esse projeto langado pela prefeitura ndo contou com a participacdo da sociedade civil.
Apesar de possuir em suas pautas a valorizagdao do patrimonio histérico de Belo Horizonte,
nada ocorreu. O plano previa basicamente uma revitalizacdo de grande impacto no Baixo

Centro, sendo essas intervengdes similares as realizadas em grandes capitais como Buenos
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Aires, Lisboa e Barcelona, totalmente voltadas para o turismo, e portando um viés
mercadologico para as populacdes, desrespeitando as dinamicas sociais e culturais existentes
na regido, ou seja, gentrificagao (Figueiredo, 2020).

Esse tipo de intervencdo nos centros urbanos das capitais retrata a gentrificagdo
contemporanea, sendo esta caracterizada pelo processo de expulsdo de pessoas que estdo em
determinada area a partir de intervengdes urbanisticas, chamadas revitalizacao, que mudam a
caracteristica daquele local (Figueiredo, 2020). Figueiredo (2020) cita também o caso
acontecido no centro histérico de Madrid, no bairro Lavapiés “onde a implantacdo de
equipamentos culturais e espagos comerciais foram introduzidos e produziram um novo estilo
de vida baseado nas praticas de consumo e modelos de cidadania diferentes do ja ocorridos na
regido” (Figueiredo, 2020 p. 60).

Em Belo Horizonte, com a apropriacdo pelos diversos coletivos culturais, o Centro
passou a chamar atenc¢do tanto da populagao quanto de turistas, e a revitalizagdo do centro da
cidade influenciou na ocupa¢do massiva desses pela Rua Sapucai, sendo entdo denominado
“Mirante de Arte Urbana”.

Autores como Leite (2010), Jayme; Trevisan (2012) e Figueiredo (2020) sinalizam para
a Sapucai como ponto de encontro de pessoas que a ocupam para observar o mirante ao por do
sol. Mas também destacam o crescimento de edificagdes e comércios visando o
desenvolvimento da gastronomia na regido. Sendo a estética e a proximidade com o centro um
forte ponto para exploracao do potencial turistico.

Mesmo com todas essas caracteristicas de publico com um maior poder aquisitivo e
restaurantes que visam atrair classes de rendas mais altas, a Rua Sapucai também sofre a
influéncia de moradores e estabelecimentos mediados pela Policia Militar, sendo que uma da
manha ¢ o horario limite para que esses estabelecimentos permanecam abertos.

A gentrificagdo de Belo Horizonte vem sendo estudada desde os anos 2000. As areas
centrais da cidade sofreram grandes estratégias e tentativas de higienizacdo e reformulagdo de
seu centro, chamados de revitalizagao.

O termo gentrificagcdo, tem sua criagdo na década de 1960 e caracteriza mudancas no
perfil habitacional e imobiliario em alguns distritos de Londres (Glass, 1964). Esse sendo um
processo dinamico, sua nog¢ao foi ampliada para que outras dindmicas fossem abarcadas, como
as transformacoes derivadas do comércio, servigos, turismo e lazer. Ao fator residencial, foram
incluidos novos acontecimento, como a diversao, o consumo, o turismo, a circulagdo. Assim, a

partir de Clark (2005), entendemos gentrificagdo como:
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um processo que envolve uma mudanga da populacdo e dos usuarios do solo, de tal
maneira que 0s novos usuarios sejam de um status socioecondmico mais elevado que
os anteriores, junto a uma mudanga associada ao ambiente construido em decorréncia
de reinvestimentos em capital fixo. Quanto maior a diferenga do status
socioecondmico, mais perceptivel serd o processo, sobretudo porque quanto mais
poderosos 0s novos usudrios, maiores serdo as transformacdes verificadas no
ambiente construido. Nao importa onde isso ocorra, ndo importa quando (Clark, 2005,
p. 263).

Essa defini¢ao nos faz perceber que, a alteragao das dindmicas na regiao central da Zona
Cultural faz parte de um fenomeno de reestruturagdo social e espacial, influenciando a quem
frequenta e vivencia aquela regido. E é o que vemos na rua Sapucai, que encontra-se dividida.
As pessoas que ficam proximas a mureta nao frequentam os restaurantes do outro lado da rua.

A Prefeitura de Belo Horizonte anunciou uma proposta de revitalizagdo para a rua
Sapucai e abriu para consulta publica no més de dezembro de 2022. Segundo matéria publicada
pelo Jornal O Tempo:

A expectativa ¢ que sejam instalados mobiliarios como jardineiras, quiosques
comerciais, banheiros publicos, bancos de concreto, arquibancadas, bicicletarios e até
gramados. O projeto ainda deve garantir acesso local de veiculos para garagens, além

de carga e descarga, aos moldes do que ja acontece na praga da Savassi (Jornal O
Tempo).

A intencdo de tornar o local que esta na Zona Cultural de Belo Horizonte nos moldes da
Praca da Savassi, ¢ basicamente a mesma colocagdo narrada pelo Jovem VS. Todos os locais
que recebem a nomenclatura de espacos culturais sdo produzidos a partir de um modelo de
cultura centrado em praticas consideradas eruditas, brancas e centrais. Um modelo que acaba
por eliminar as diversidades e as diferengcas na multiplicidade de sujeitos e praticas que
produzem o espago como coexisténcia. Deste modo, esse tipo de processo busca homogeneizar
as atividades e aniquilar a autenticidade. Vilarinho compara a violéncia que sofrem nesses

espacos com crimes a outras minorias, como com a comunidade LGBTQIAP+

a gente ja sofreu muita apreensio da policia. Agressdo, e as vezes a gente tinha nossos
movimentos aqui todo sabado a noite, parou de ter por causa disso. Prejudicou muito
0 nosso lado também, nossos momentos festivos, né. Porque vocé ver, que tem varios
publicos, né e s6 a galera do funk ¢ discriminada, né. Pode rockeiro, qualquer um, mas
a galera do funk ¢ excluida. A maioria das vezes é s6 com a gente. E como se fosse
um exemplo um LGBT passando e alguém ter um preconceito, como se fosse isso.
Aquela apreensio, aquele olhar negativo das pessoas. E por causa do funk e é por
causa da praga, eles acham que a praga ¢é s deles, né. Eles acham que a praca ¢ so
deles e ndo pode ter a igualdade, né (Jovem Vilarinho).

A narrativa da violéncia e dos conflitos foi a que mais apareceu/surgiu na fala da

juventude funkeira durante esse trabalho, e foi uma constante tanto nos momentos de entrevista
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quanto nos momentos de observagao. A for¢a simbdlica que as intervengdes do estado exercem,
afeta a pratica e evidencia uma tentativa de apagamento que usurpa o direito desses jovens.
Gentrificacdo ¢ um processo que abrange as dimensdes territoriais e sociais,
caracterizando-se pelo uso de determinados grupos com capital social e cultural superior aos da
populagdo que frequenta originalmente aquele local. O zoneamento da Regiao Central de Belo
Horizonte a partir do eixo cultural, ¢ similar ao processo que toma os centros urbanos
brasileiros, como no Rio de Janeiro, e faz com que a cultura e os movimentos culturais, até
entdo marginalizados, sejam embranquecidos e possam se transformar em objeto de consumo
pelo mercado (Barbosa, 2014b). Assim, as regides em que antes eram pontos de resisténcia e
manifestagdes culturais auténticas passam a ser o ponto de consumo da boemia e dos
investidores.
Desse modo, a apropriagdo do intangivel passa a contribuir ndo somente para o
mercado de consumo de bens culturais, mas também da propria cidade, agora tratada
como espetaculo, sobretudo a partir de valorizagdes subjetivas que incorporam o ethos

popular a afirmag@o de uma imagem de espaco criativo, diverso e aberto a inovagdes
(Barbosa, 2014b, p. 220).

A fala de Barbosa (2014b) ¢ o retrato da Sapucai e, juntamente com a fala de VS, ilustra
bem o processo que acontece por l4. A Praia da Estacdo, por exemplo, que deu inicio ao
movimento em que os manifestantes iam para a mureta da Rua Sapucai ver o por do sol, € o
novo ponto da Gastronomia da capital (Figueiredo, 2020).

Para Barbosa, “a cultura assumiu um papel de centralidade na vida social urbana,
inscrevendo-se em um amplo campo de disputas de significados para diferentes agentes (Estado
e o mercado), atores (movimentos e instituigdes da sociedade civil) e sujeitos (criadores
consumidores)” (2014b, p. 220). Tais disputas estdo se dando nas 4reas aqui pesquisadas e 0s
jovens do passinho com suas praticas tem participado dela de forma ativa e potente.

Estes jovens, assim como outros grupos culturais e sociais, tém, direta ou indiretamente,
rebatido as agdes que, pautadas no discurso da revitalizagdo da Regido Central, acabam
promovendo processos de gentrificagdo da cidade (Soares et.al., 2017).

Barbosa (2020, p. 8) nos coloca, a partir de Milton Santos, que “a cultura e
territorialidade s@o, de certo modo, sindnimas” entendendo que

A cultura é um processo imerso na vida simbolica e material dos grupos sociais. Assim
como a territorialidade ¢ um produto de relagdes estabelecidas a partir do movimento
de demarcagdo/ocupagdo/posse simbolica do territorio. Sendo assim, é possivel

identificar territorialidades nas praticas discursivas, gestuais e performaticas dos
sujeitos sociais marcadas em pracas, esquinas e viadutos (Barbosa, 2020, p. 8).
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E a juventude funkeira também quer fazer parte desses movimentos, como sugere o

Jovem Primeiro de Maio em suas falas

E como vocés escolhem esses lugares, tipo aleatério ou ndo? A Praca da Liberdade
¢ o canal, as regido mais turistica de BH, a gente conhece, ¢ onde todo mundo conhece,
um lugar publico também, e tipo assim, os lugar bonito pra mostrar nossa danga, Para
mostrar os passinhos coreografia. Porque vocé acha que é importante? Tipo assim,
vocés gravar e divulgar na rede social? Ah porque a gente divulgando a gente
consegue mostrar muito além pras pessoas que ndo podem vir, sabe. Consegue
motivar a pessoa de longe. Tipo, agora nos temos uma tropa que é 14 de Brasilia,
entendeu? E através daqui eles se motivaram la e eles mandam para nés. E acabou que
formou até um grupo 14 de Brasilia que é outro ritmo, mas outros ritmo de funk. RJ
também, Espirito Santo, isso ajuda muito também para ficar conhecido para dancar
(Jovem Primeiro de Maio). (Os grifos sdo as perguntas durante o bate-papo com a
autora.)

Esse senso de participagdo e identificagao com os locais em que estdo na cidade e com
a cidade em si, nos mostra que sdo locais importantes para a juventude, tanto para mostrar sua
danca em redes sociais, quanto para aproveitarem a cidade da mesma forma que os demais
moradores dela. Se € publico e bonito, merece ser mostrado e por que ndo incrementar os videos
da juventude funkeira? Mostrar para as outras pessoas sua arte, a validag@o e o reconhecimento
¢ importante para essa juventude. A comunicagdo com outros territorios também, conforme
citado por Primeiro de Maio, apesar de serem modos diferentes de dangar o funk, sdo motivados
quando veem que outros grupos, de outros estados, se inspirarem neles para dangar.
Barbosa (2020, p. 2) afirma que
O territorio é produto das condi¢des de nossas experiéncias de vida, bem como dos
investimentos imagéticos com os quais simbolizamos a nossa experimentagdo
corpdérea do mundo. Podemos afirmar, entdo, que a cultura e o territério possuem
relagdes mais do que proximas, uma vez que se realizam em intricadas relagdes

tangiveis e intangiveis, sobretudo se consideramos a cultura com um campo de
invengdes materiais e simbdlicas compartilhadas entre individuos e coletivos sociais.

Desse modo, entendemos a importancia da fala de Primeiro de Maio ao remeter a ideia
de territério e a territorialidade, presente também em seus videos. Todo o movimento que
narramos na constru¢do desse trabalho, nos remete aos movimentos da juventude funkeira em
Belo Horizonte, em suas regides centrais € dos enfrentamentos que essa juventude encara como
produtores de uma pratica negra e periférica. Ao usufruir desses espagos se deparam com
preconceitos e desafios e procuram mostrar, seja na praga, no CRJ e nas redes sociais, sua a arte
que permeia sua danga

A territorialidade dessa juventude se mostra tanto presencial quanto virtual, em certo

ponto, mostrando-se cada vez mais forte e sendo usada como um modo de afirmacdo. O que
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fazem essas relacdes romperem com as distancias fisicas na comunicagdo com o local onde
estdo e apresentar as pessoas que nao estdo, ou ndo podem estar ali, o local onde vivem, suas
relacdes e sua cultura

A territorialidade se apresenta como um produto das relacdes estabelecidas entre os
sujeitos funkeiros em seu movimento de marcar o territdrio. Suas experiéncias apresentam
formas de promover o pertencimento e se validarem como poténcia cultural nesses espacos da
cidade. Para isso, os dispositivos e artificios digitais usados sdo formas de disseminagdo dessa
demarcagdo de territorialidade existente. Os espacos da cidade sdo importantes para que essa
juventude se imponha como autores da cultura e a territorialidade corporalizada ¢ também um

modo de permanecerem vivos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Mas a gente vamos ganhar essa luta ai. Estamos ganhando essa luta ai, porque uma
coisa que cu falei para ¢******_ Eu chorei demais abragando os meninos e falei, véi.
Marielle morreu e quem ¢é o culpado? Cadé? Por que ndo acha? Vale roubar, mas
rouba pipoca e sai correndo, se ndo sai trés viaturas atras do c€, entendeu? Mas tirar a
vida da pessoa ¢ facil. O nosso ta aqui dangando, a gente vai quebrar esse bagulho,
vamos quebrar o Play, em nome do senhor Jesus! Porque esse preconceito ta alto, mas
na melhor hora eles vao ver o pretdo reinando, relaxa (Jovem VS).

Para a construgdo deste trabalho tracamos nossa narrativa a partir das contribuigdes de
Paul Gilroy, afirmando que o funk ¢ uma manifestacao do Atlantico Negro. Nesse sentido, ¢
uma manifestagdo do movimento diaspdrico no corpo negro ancestral.

A partir disso, o Passinho cria uma identificag@o entre os jovens que compdem 0s grupos
que dancam. Além da identificagdo pelo funk, ha também a identificagdo regional reafirmando
que sdo mineiros, de Belo Horizonte, que dangam musicas de DJ’s e MCs de Belo Horizonte.
O nome que atribuem a esta danga, “passinho malado de BH”, j4 nos indica essa identificacao
e identidade de “malvadeza”, belo-horizontina e funkeira.

Sansone (2003) afirma que no Rio de Janeiro e na Bahia, o funk é uma musica comum,
mas que ndo ¢ caracterizado como subgrupo ou estilo musical. Sua afirmagdo ¢ a de que ele
claramente concorre com diversos outros estilos musicais. Em Belo Horizonte, a cena funk néo
¢ diferente. Dentre os DJs mais conhecidos estd o DJ WS da Igrejinha, citado por um dos jovens
da tropa como sinénimo de alguém que se tornou bem sucedido com o funk e at¢ mesmo um
dos rappers mais conhecidos da cena atual do rap nacional, o Djonga, gravou um funk com o
MC Saci, sendo os dois crias de BH.

No primeiro capitulo, buscamos trabalhar o funk como uma expressao cultural e
territorial corpdrea, sendo o corpo a nossa principal escala. Assim, toda historia das pessoas
negras até o presente, perpassa a escala do corpo, ndo sendo possivel dissociar a raca e a cor do
sujeito negro. Dessa forma, trabalhamos com alguns dos principais tedricos sobre o funk
brasileiro para apontar os percursos desses sujeitos no espaco € na cidade, € como este se
apresentou a partir da dinamica do corpo da juventude negra e funkeira em Belo Horizonte.
Nesse capitulo trouxemos nossa teoria base para ao analisar do funk, mobilizando-se a proposta
de Paul Gilroy sobre o “Atlantico Negro”, sendo o funk uma manifestagdo afro-diaspdrica.

Para o segundo capitulo, buscamos apresentar de forma mais especifica os sujeitos que
nos ajudaram a escrever essa pesquisa e apontar suas sociabilidades na cidade. Entao,

reconhecemos e conversamos com eles, buscamos apontar seus locais de saida e vivéncia para,
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assim, descrevemos suas subjetividades a partir de uma construgdo também teodrica da
juventude e suas praticas.

Para o terceiro capitulo, apontamos, entdo, baseadas no discurso dos jovens e nos fatos
ocorridos, para além do racismo institucional viabilizado pelo Estado, os pontos de
discriminacao e violéncia sofridos por esses jovens e qual a possivel finalidade e interesse do
Estado nessas disputas territoriais.

O funk e o Passinho caminham juntos na formagao dessa juventude funkeira e, assim, o
funk de BH também expressa sua mineiridade na cena nacional. Belo Horizonte e sua Regido
Central ja foram cendrios de manifestacdes culturais e religiosas negras no passado e, hoje,
continua sendo: a partir da resisténcia da juventude que se recria e reconfigura, e a partir da
identidade funkeira que se constitui através do passinho e da territorializagdo desses jovens
nesses locais que antes ndo os incluia. A forma que esses jovens encontraram de ser e estar no
mundo, ¢ um estilo de existéncia, de resisténcia e re-existéncia. As vivéncias da juventude, o
enfrentamento ao racismo, suas formas e lutas, ndo seriam necessarias se nao fosse a violéncia
orquestrada pelo estado e a musica, como sempre foi para as pessoas negras, ¢ uma forma de
driblar essa imposi¢ao de negacgdo da liberdade e do direito a festa e a cidade.

Nesse sentido, seguindo Paul Gilroy, em um contexto global, a musica € para a negritude
um simbolo da afro-didspora, que nao se prende a barreiras, apesar de tentarem impor limites.
A juventude ndo € estatica. A negritude ndo ¢ estatica. Ela se movimenta e resiste. Do centro
para a periferia, da periferia para o centro, “ha sempre alguma referéncia ao simbolo Africa
construido como locus mitico que promove um sentimento de origem, dispersao e reagregagao
simbdlica, inclusive no interior do mercado musical eletronico (Lima, 2002, p. 88).

Esse trabalho muitas vezes se reconfigurou e caminhou entre as Geografias Negras,
geografia cultural, geografia das juventudes, geografia urbana, pois foram os caminhos aos
quais fomos levadas para construir as narrativas possiveis de apresentar e descrever a
territorializacdo da juventude funkeira de Belo Horizonte desde o baixo Centro a Savassi e vice-
versa.

Todo historico de luta da regido, mesmo antes dos funkeiros no centro de Belo
Horizonte, deu espago e forca para que hoje continue a cena funk com muita forca de vontade.
Acompanhando de perto esse cenario, foi possivel perceber que mesmo sem apoio algum, esses
jovens permanecem fazendo o que gostam e resistindo pelas ruas.

A construgdo do funk, a corporalidade e a marca negra na cidade possuem uma

conotagdo que chega a ser pessoal. Em um primeiro momento, a identificagdo da juventude
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funkeira na cidade mostrou que, mesmo que algumas pessoas e instituicdes queiram acabar com
a forca dos atores e dos sujeitos sociais, a unido destes se faz mais forte.

O histoérico de lutas dos coletivos urbanos na cidade e suas praticas culturais diversas e
jé existentes sdo frutos de reivindicagdes que perpassam todos os movimentos. As diversas
tentativas de gentrificacdo ocorridas naqueles espacos ainda possuem muitas nuances que
merecam, em trabalhos futuros, olhares mais precisos € mais de perto, para marcar seus
desdobramentos que sdo incertos.

A apropriacdo da juventude funkeira no CRJ imprimiu um importante fator para nossos
questionamentos iniciais, que ¢ a ideia de um espago seguro para seus corpos, tendo em vista
que ndo foi narrado nenhum tipo de agressao verbal, fisica ou velada por meio dos jovens
enquanto estavam neste espaco, ao contrario dos demais pontos que ocupam, como a Praca da
Estagdo, o embaixo do Viaduto Santa Tereza e a Praca da Liberdade.

Todas as nuances que envolvem as disputas pelo espaco urbano fazem parte das
disposi¢des do territdrio, e evidenciam a poténcia das juventudes e seus movimentos de
apropriacao. Por outro lado, também explicitam a gestdo racista do espago urbano, que promove
politicas de embranquecimento tanto da paisagem quanto do territério, € que por essa via
favorece a violéncia contra corpos negros e o necropoder, que encabega a necropolitica e culpa
o oprimido pela violéncia sofrida.

A classe e a raca ditam quem recebe a seguranga, a atencao e o direito de estar ocupando
esses espacos pelo Estado. Porém, os sujeitos funkeiros fazem-se subversivos em suas praticas,
construindo territorialidades e apropriacdes da cidade para compartilharem suas existéncias. A
pluralidade e a forca de sua estética, danca e musica demonstram a diversidade e identidade
desses sujeitos. A poténcia que esses corpos expressam a partir da pratica do passinho
transforma os signos, os simbolos e as limitagdes impostas pelo Estado e pelo capital. “Nao

param, s6 ddo um tempim”.
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ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA
Roteiro Semi-Estruturado de Entrevistas
BH é quem? Sujeitos/ Sujeitas

Bloco 1:

Autodeclaracdo. Idade. Escolaridade. Estado civil. Familia. Orientacdo sexual (caso se sinta
confortavel). Naturalidade. Habitacdo. Trajetoria pessoal. Trajetoria profissional. Ocupacao
atual. Entrada na area de trabalho. Ser funkeira/ Funkeiro/ Funkeire.

BH ta como? Relacdo com o funk e com o passinho.

Bloco 2:
Histéria com o passinho. Primeiro contato. Como aprendeu. Motivagdo. O lugar da mulher no
passinho.

Bloco 3:

Organiza¢do dos Ensaios. Organiza¢do dos Encontros. Divulgagdo. Publico. Relagdes nos
Espacos. Relagdo com a organizagdo dos encontros € com o espago. Como se organizam 0s
grupos. O que significa ser um dangarino de passinho. Escolha dos lugares de encontro.

Pra onde vai o passinho?
Bloco 4:

Expectativa para os encontros. Expectativa para os ensaios. Expectativa para o futuro do
passinho. Funk como cultura. Funk como lazer. Funk como resisténcia.



