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A musica da alma ao universo,
asas a mente,
Voo a imaginacao,
e vida a tudo.

PLATAO



RESUMO

A presente pesquisa de doutorado objetivou investigar o tema "musica e cidade", se
inspirando teorico-metodologicamente na obra de Magnani sobre o circuito neo-esotérico
urbano. O principal interesse versa sobre as trajetorias dos/as musicos/as de performance ao
vivo na cidade, acompanhando suas experiéncias € como constroem suas apresentagoes
artisticas nos espacos na cidade de Juiz de Fora-MG. Entendendo o fendmeno musical como
acdo que envolve musicalidade, estética, performance, publico, gostos e relagdes sociais,
percebe-se que os espagos urbanos ndo podem ser vistos como apenas cenarios, mas como
lugares ativos na constru¢ao do que aqui foi definido como “musica urbis”, composta por
paisagens musicais que sdo construidas e reconstruidas cotidianamente na dindmica urbana.
Para alcangar tais objetivos, a etnografia e a netnografia foram as principais ferramentas
teorico-metodologicas utilizadas para se fazer a investigagdo, a primeira possibilitou a
observagdo participante nos espacos musicais da cidade, incluindo o registro de relatos e a
captura de imagens para ilustrar o ambiente estudado, e com a segunda pode-se acompanhar
a intera¢do no ambiente online entre os sujeitos artistas com o publico, principalmente nas
redes sociais. O recorte etnografico/netnografico da presente pesquisa corresponde a um dos
fluxos musicais da cidade, no caso, artistas e espacos da classe média, progressista e de
esquerda (em aspectos politicos) juizforana. A tese ¢ entdo dividida em quatro partes: a
orientacdo teodrica, a abordagem do trabalho de campo e constru¢dao de dados, apresentacao
dos dados coletados e, por fim, a andlise. Assim, a pesquisa busca contribuir para o
entendimento da vida musical em Juiz de Fora, explorando artistas, espagos € o impacto

cultural e social dessas expressoes artisticas na cidade.

PALAVRAS-CHAVE: Cidade, Musica, Paisagens Musicais, Rede Sociais.
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ABSTRACT

The present doctoral research aimed to investigate the theme 'music and the city,' drawing
theoretical and methodological inspiration from Magnani's work on the neo-esoteric urban
circuit. The main interest revolves around the trajectories of live performance musicians in
the city, following their experiences and how they construct their artistic presentations in the
spaces within the city of Juiz de Fora, MG. Understanding the musical phenomenon as an
action that involves musicality, aesthetics, performance, audiences, tastes, and social
relationships, it is evident that urban spaces cannot be seen merely as backdrops but as active
places in the construction of what has been defined here as 'musica urbis,' composed of
musical landscapes that are constructed and reconstructed daily within the urban dynamics.
To achieve these objectives, ethnography and netnography were the primary theoretical and
methodological tools used for the investigation. The former allowed for participant
observation in the city's musical spaces, including the recording of accounts and the capture
of images to illustrate the studied environment, while the latter facilitated the tracking of
interaction online between the artist subjects and the audience, especially on social media.
The ethnographic/netnographic focus of this research corresponds to one of the musical flows
in the city, specifically artists and spaces within the middle-class, progressive, and left-
leaning (in political aspects) context of Juiz de Fora. The thesis is then divided into four parts:
theoretical orientation, the approach to fieldwork and data construction, presentation of
collected data, and finally, the analysis. Thus, the research seeks to contribute to the
understanding of musical life in Juiz de Fora, exploring artists, spaces, and the cultural and

social impact of these artistic expressions on the city.

KEY-WORDS: City, Music, Musical Landscapes, Social Networks.
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INTRODUCAO

Realizar uma pesquisa de doutorado ¢ um desafio por si so, desde os primeiros estudos
ainda em sala de aula até culminar na tese propriamente dita. Como se orientar em meio a
tanto conhecimento produzido na ciéncia, e nesse caso especifico nas ciéncias humanas?
Como fazer um recorte tematico na area que se propds a estudar? Como fazer a investigagao
e constru¢do de dados? E por fim, como escrever sobre tudo isso? Bem, toda a investigacao
¢ um processo ¢ pretendo aqui descrevé-lo. Confesso que é um exercicio analitico
interessante e necessario, pois selecionar o que vai ou nao fazer parte do texto e como ele ira
se estruturar ¢ tentar, de certa forma, se colocar fora do texto, como alguém que nao conhece
o tema, ou mesmo que conhega, possa ler e entender o que estd sendo narrado nele, ou seja,
ha uma linha argumentativa que seja capaz de guiar a leitura. Quando escolhi o grande tema
“musica e cidade” sabia que estava me deparando com uma potencialidade de caminhos
possiveis para pesquisa. Pois se ha varios tipos de musicas, também existem diferentes
formas de cidade e nenhum deles correspondem a nog¢des fixas e atemporais, na verdade estao
sempre em constante transformacao.

O titulo aqui escolhido faz alusdo ao trabalho de Magnani sob o nome de “Mystica
Urbe: um estudo antropoldgico sobre o circuito neo-esotérico na metropole” (1999). Esta
obra serviu de inspiragdo ao presente trabalho. O olhar para o espaco urbano vem se
constituindo meu principal tema de pesquisa juntamente com a musica. Desde a minha
graduacdo até o mestrado escolhi a musica como o principal tema de estudo, porém
observando em cada trabalho algo mais especifico. Minha relagdo com a musica se estende
para além da vida académica, sou consumidora, apreciadora dessas obras artisticas, tanto
nacionais quanto internacionais, frequentadora de espagos e eventos musicais, ¢ ainda
cheguei a cursar, durante o periodo do mestrado, aulas de violino, flauta doce, canto, canto
coral, pratica de orquestra e teoria musical. A experiéncia de estar estudando a musica
enquanto pesquisadora em ciéncias sociais € como uma aluna de cursos de musica me
proporcionou uma formag¢do mais ampla dessa grande tematica.

Na graduacao atentei para o setor comercial direcionado a venda de mercadorias para
o estilo musical rock e heavy metal na cidade de Juiz de Fora-MG. Ja na pds-graduagao,
mantendo a cidade como o lugar da pesquisa bem como o estilo musical, meu olhar se voltou
para os jovens que estavam construindo suas identidades sociais e estabelecendo suas

fronteiras de pertenca a uma cultura juvenil com caracteristicas proprias e modos de
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comportamento. Atentando para as praticas juvenis que tem a musica, no caso o rock e o
heavy metal, como orientadores de seus estilos de vida analisei esse campo de pesquisa
através de trés perspectivas. A primeira foi sobre os usos dos espacos da cidade por esses
jovens destacando como lugares que fazem parte do momento de lazer a0 mesmo tempo que
servem como criagcdo e refor¢o das interacdes entre esses sujeitos. Na segunda, direcionei
minha aten¢ao aos bens materiais que eram consumidos pelos jovens desse segmento musical
e qual a dimensdo simbdlica eles ocupavam nas praticas cotidianas de construcio e
manutencdo do sentimento de pertenga a uma cultura juvenil. E por fim na terceira, foquei
em entender qual era o processo de inser¢do do jovem nessa cultura do rock e heavy metal e
de que forma determinadas escolhas e comportamentos os condicionava entre o “ser
iniciante” e o “ser mais conhecedor” dentro desse meio.

Seguindo a proposta tedrico-metodoldgica da etnografia pude me aproximar desse
fendmeno, que j4 me era familiar, e acompanhar as praticas desses sujeitos de forma mais
regular, como eventos musicais, encontros em espacos publicos, dentre outros. Por fazer parte
dessa cultura juvenil precisei fazer um duplo trabalho, estranhar o que me era familiar e
familiarizar com o que era estranho, para que meu trabalho de campo pudesse contemplar
ndo s6 um olhar de quem esté de dentro dessa cultura como também de alguém de fora. Esse
exercicio antropoldgico foi enriquecedor na minha formagao como pesquisadora em ciéncias
sociais € me mostrou o quao desafiador ¢ investigar sobre algo que faz parte do seu cotidiano.
A dissertacao demonstrou a importancia da musica como o principal orientador das praticas
juvenis dos sujeitos pertencentes a cena do rock e heavy metal, indo desde suas organizacdes
em grupos, os usos dos espagos da cidade como locais de socializagdo e também pela forma
como os bens materiais fazem parte de suas escolhas e gostos pessoais ao passo que demarca
socialmente suas identificagdes coletivas.

Ao me debrucar desde a graduacdo at¢ o mestrado sobre estudo da musica e a
importancia dela na dindmica da cidade, meu interesse por essa tematica foi aumentando e
novas questdes e fendmenos chamaram minha atencdo. Se em minhas pesquisas anteriores
estava focada em entender a cultura juvenil do rock e heavy metal, agora me proponho a
abordar a vida musical na cidade de Juiz de Fora - MG através de duas grandes perspectivas:
uma direcionada as relagdes entre os/as artistas que atuam principalmente na cidade e que
estabelecem uma rede entre pares, demais profissionais do setor cultural e com o publico, e
a outra sobre a relagdo entre esses/as artistas com os espacos urbanos que sao utilizados para

suas performances artisticas ao vivo, tais como pragas, ruas, avenidas, bares, casas de show,
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dentre outros. A escolha desse recorte deve-se ao protagonismo que esses atores, os/as
artistas, possuem no fendmeno musical urbano, sobretudo na sua relagao direta com os
consumidores de suas artes ¢ na interacdo com os espagos da cidade. Acompanhar a vida
musical de Juiz de Fora ¢ observar, investigar, quem esta nesses holofotes, os/as artistas, os
estabelecimentos, o publico, os locais, dentre outros.

Assim, o objetivo principal ¢ explorar a singularidade do contexto musical em Juiz
de Fora no ambito do tema mais amplo "musica e cidade". Busca-se concentrar minha atengao
em alguns aspectos cruciais e interligados: em primeiro lugar, onde esses/as artistas realizam
apresentacdes ao vivo na cidade; quem s@o esses sujeitos € como constroem suas carreiras,
seja de forma individual ou coletiva, considerando a musica como profissdo; e quem sao os
receptores de seus produtos artisticos, no caso o publico. Nesse sentido, visa-se acompanhar
as experiéncias pelas quais esses sujeitos se constroem como musicos/as € como eles/as
articulam suas performances nos espagos urbanos. Parte-se do principio que essa construgao
do sujeito-musico/a deriva de um longo processo, no qual foi necessario adquirir
conhecimentos, tanto técnico em referéncia a pratica musical quanto praticos de atuacao
profissional, e se inserir em uma rede relacdes em que os musicos/as da cidade, em maior ou
menor grau, se encontram inseridos.

Parte-se aqui do entendimento da musica enquanto um fendmeno social composto
pela musicalidade, ou seja, tudo aquilo que envolve o fazer musical como a) instrumentos,
ritmo, acordes, composi¢do, etc.; b) pela estética, como o musico ou grupo musical fazem
uso da imagem; c) pela performance, o show ou apresentacdo; d) pelo publico; e) pela danca,
como o movimento que determinados sons geram no corpo; e f) pela propria musica. A forma
como cada sujeito ira relacionar esses elementos com o seu tipo de experiéncia como
musico/a ird desenhar a pluralidade dos “fazeres musicais” presentes na cidade (BLACKING,
2007). As diferentes trajetérias desses/as artistas-musicos/as se cruzam no complexo
emaranhado de vivéncias da cidade. Os pontos de encontros dessas trajetorias se constituem
como lugares de trocas de saberes/experiéncias pessoais que se relacionam com as vivéncias
coletivas desses sujeitos. Pode-se falar entdo de um musicar na cidade, sendo constituido pelo
engajamento musical articulado entre o local, os profissionais, os amadores/as, o publico e a
performance (interpretacdo e danca).

Além disso, cabe entender como essas performances artisticas musicais se encontram
distribuidas no espaco urbano da cidade de Juiz de Fora, MG. Nesse aspecto entram em

discussao os espacos em que as praticas musicais sao realizadas, como os espagos publicos e
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privados, e os espacos de sua produgdo. A relagdo destes espagos com o “fazer musical”
acima citado ¢ o fio condutor para pensar como a dindmica musical se articula com vida
cotidiana dos sujeitos urbanos. Deve-se entender que a cidade ndo ¢ apenas um plano de
fundo, mas um dos elementos-chave do processo pelo qual ela propria € construida. Trata-se
nesse sentido de pensar a cidade para além das carateristicas geograficas, mas como
possuidora de uma cultura prépria (WIRTH, 1973; PARK, 1973).

As vivéncias dos habitantes da cidade expressam nas atitudes mais corriqueiras a
relacdo que as agdes desses sujeitos tem com as estruturas da sociedade (BOURDIEU, 2007).
Busca-se, nesse sentido, perceber como essa relagdo entre agente e estrutura estdo presentes
nas escolhas dos sujeitos em habitar determinados espacos € em como eles constroem suas
trajetorias pessoais e coletivas (LEEDS, 1978). Os arranjos de vida das cidades brasileiras
apresentam caracteristicas especificas do processo de transformac¢do das cidades urbano-
industriais (OLIVEN, 1980). Nesse processo, as caracteristicas da logica capitalista, como a
racionalidade, l6gica do dinheiro, impessoalidade, etc., afetam significativamente as relacdes
dos sujeitos nas sociedades contemporaneas (SIMMEL, 1973; VELHO, 1997). Ao mesmo
tempo que essa logica contribui para uma experiéncia da fragmentacdo, os individuos
negociam os diferentes planos de realidade que eles vivenciam nessas sociedades (VELHO,
1997). Assim, os arranjos de vida correspondem as diferentes formas de viver articulados as
redes sociais em que eles se encontram.

Para alcancar esses objetivos, a proposta metodologica consiste em acompanhar as
praticas dos sujeitos inseridos no “fazer musical”, sobretudo os/as musicos/as que possuem
como ocupacao profissional a musica. E habitar, tal qual esses sujeitos, os espagos musicais
da cidade, vivenciando suas dindmicas internas, sua relagdo com o publico e como o proprio
espago. Acompanhar as praticas urbanas possibilitara compreender a complexidade dessas
praticas. Através de um mapeamento dos espagos da cidade em que ocorrem eventos €
atividades musicais foi possivel tragar a inser¢do no campo de pesquisa, nos quais foram
realizadas as observagdes participantes. Além da etnografia, foi realizada a netnografia afim
de contemplar o espago online de atuacao dos/as artistas, principalmente através de suas
interacdes com o publico nas redes sociais, uma vez que esse espago virtual se mostrou
importante durante a pandemia de Covid-19. Conto ainda com o recurso imagético, que
servem tanto para ilustrar o campo vivenciado, quanto uma forma de registro da pesquisa,
assumindo um carater mais documental. Ao longo do texto encontram-se imagens capturadas

por mim, outras pelos/as proprios/as pesquisados/as ou mesmo de sites e demais fontes de
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pesquisa. Além disso, apresento alguns quadros, graficos e tabelas que auxiliam no
entendimento do fendmeno analisado.

Enfim, o presente trabalho encontra-se dividido em quatro partes, capitulos. O
primeiro com intuido de orientar teoricamente a pesquisa, levantando questdes e buscando
tragar possiveis caminhos de investigacdo etnografica. O segundo, por sua vez, visa abordar
mais diretamente como sera feito o trabalho de campo, a construcao de dados e metodologias
adotadas para o contexto em questdo. O terceiro, sdo os dados obtidos e construidos com
todos os seus detalhes, interagdes da pesquisadora com seus/as interlocutores/as, registros de
campo, bem como a analise do que foi sendo descrito até esse momento. E encerrando com
o quarto capitulo, no qual discute-se alguns temas/conceitos especificos que se mostraram
importantes ao longo da pesquisa. Visa-se com esta tese contribuir para o entendimento de
forma geral da vida musical em Juiz de Fora, dando aten¢do a quem sdo seus atores, quais 0s
espagos sdo utilizados nas atividades musicais, que sdo os demais atores que participam
dessas producdes culturais e como todo esse fendmeno urbano constrdi e reconstroi

cotidianamente as expressoes artisticas ¢ de lazer na cidade.
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CAPITULO I - MUSICA E CIDADE

Falar de musica, artistas e cidade trazem a tona diversas questdes como, quem sao
esses atores sociais? Como eles se relacionam? Qual € a relacao desses sujeitos com a musica
propriamente dita? Eles (as) as criam, reproduzem, interpretam? Qual ¢ o papel da cidade
nessas relagdes? Ela € um plano de fundo, contexto? Ou ela assume um papel importante nas
relacdes entre musicos/as € entre musicos/as, sujeitos, e musicas, sons? Como podemos
descrever o publico frequentador dos espacos da cidade e consumidor das cangdes? Abordar
essa tematica ¢ adentrar em um complexo fendmeno no qual sujeitos, trajetorias, coisas e
espagos se relacionam criando vinculos, trocas e redes.

Analisar a vida musical de uma cidade ¢é observar a relacdo do/aa artista com a musica,
destes com o espaco, com o publico, com o consumo, € com as demais esferas da vida social,
etc. Se tornar musico/a € estar inserido em um cenario de afinidades e diversidade.
Compreendendo que a dindmica do espaco urbano contemporaneo ¢ complexa, cabe ao longo
de todo trabalho demonstrar como este se articula com os atores sociais inseridos em uma
vivéncia musical na cidade de Juiz de Fora, MG. Parte-se da ideia de que o produzir musical,
no sentido de compor uma cangdo, reproduzi-la, ou apenas consumi-la como ouvinte se
encontram, cada um a sua maneira, dentro da grande esfera dessa vivéncia musical dos
sujeitos urbanos.

Destarte, cabe apresentar como a musica se insere no contexto analisado e de que
forma € possivel compreendé-la através de estudos dentro das ciéncias humanas, mas
especificamente nas ciéncias sociais. A partir disso, dialogar sobre os espagos urbanos e de
que forma eles podem se relacionar com a musica e com as atividades de lazer urbanas. E
enfim, trazer a cidade de Juiz de Fora sob a luz dessas abordagens e tragar as primeiras
orientagdes do objetivo desse trabalho. Contudo, cabe deixar claro que estamos falando de
um cenario musical muito complexo e variado, rico em diferentes estilos musicais, artistas e
também de espacos da cidade que sdo e podem ser construidos a partir da relacdo entre os

sujeitos com a musica.

1.1 Mausica

Quando falamos sobre musica muitos exemplos vém a tona, ela pode estar em um

show, evento, mas também est4 nos aparelhos de som dos carros, nos celulares/smartphones,
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nas radios, nas televisoes, nas trilhas sonoras de filmes, séries, pecas de teatro, jogos, em
estabelecimentos comerciais (como lojas, academias, restaurantes, bares, shoppings), nos
elevadores de prédios, nas ruas da cidade, nas escolas de musica, nas redes sociais', nas
plataformas de streaming’, poderiamos continuar citando exemplos. Quero sublinhar que a
musica esta presente em quase tudo na atualidade, sdo poucos os espacos e raras as pessoas
que ndo tecem relagdes com a musica. Desde os primeiros aparelhos de som, como o
gramofone, a vitrola, os radios e passando pelo boom da musica portatil, com os walkmans,
discman, MP3, e atualmente os streamings, a musica faz parte do cotidiano dos sujeitos.
Além dessas diversas formas de se consumir musica em aparelhos eletronicos, enquanto uma
mercadoria propriamente dita, no qual o consumidor/ouvinte tem acesso a ela, tem-se
também os eventos e shows ao vivo que seguem sendo um importante atividade profissional
do/a musico/as e de grupos/bandas musicais.

Nao ha como calcular um tempo exato que as pessoas escutam musica ou apreciam
performances ao vivo, ja que isso pode variar muito de pessoa para pessoa e depende de suas
rotinas e preferéncias pessoais. No entanto, a musica ¢ uma parte importante na vida de
grupos ¢ sociedades e ¢ comum oucam musica em diferentes momentos do dia. Muitos
gostam de ouvir musica pela manha, enquanto se preparam para o trabalho ou a escola, por
exemplo. Durante o dia, muitas pessoas também ouvem musica enquanto trabalham ou
estudam, seja para ajudar na concentracao ou simplesmente para desfrutar de um momento
de relaxamento. A noite, outros ouvem musica para se divertir ou se distrair antes de dormir.
Além disso, a mlsica também esta presente em muitas atividades sociais, como festas, shows
ao vivo e eventos culturais, e ¢ muito comum que as pessoas oucam musica enquanto
praticam atividades fisicas, como corrida e academia. Esses foram alguns exemplos de que
forma a musica esta presente nas atividades mais corriqueiras das pessoas, estando ela
sozinha ou acompanhada nessas atividades.

A arte desempenha um papel importante no campo das Humanidades, sendo
considerada uma expressdo da cultura e das experiéncias humanas. Através dela, os artistas
retratam suas visdes do mundo, suas emocgodes, ideias e perspectivas sobre a sociedade. A

analise da arte nas Ciéncias Sociais inclui o estudo das obras de arte como fontes para

! Redes sociais sdo sites ou aplicativos que tem por finalidade estabelecer relagdes entre seus usuérios, podendo
ser de cunho pessoal (familiar, amizades, relacionamentos amorosos) ou profissional/comercial (oferecimento
de servigos, venda de produtos, divulgacdo de marcas e conteudos).

2 Séo plataformas digitais (sites ou aplicativos) acessadas via internet através de aparelhos eletronicos, como
computadores, celulares/smartphones, televisores, dentre outros, no qual € possivel ter acesso aos conteudos
disponibilizados digitalmente, como musicas, podcasts, playlists, filmes, séries televisivas.
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compreender a histéria, as mentalidades e as dinamicas sociais de diferentes periodos e
contextos culturais. A relagdo entre cultura e arte ¢ complexa e interdependente, no qual a
arte pode refletir e reforgar os valores culturais de uma sociedade, bem como desafiar normas
estabelecidas e questionar visdes dominantes, sendo assim uma forma de expressdo que
oferece insights sobre a vida cotidiana, questdes sociais, politicas e econdmicas, além de
atuar como uma ferramenta para promover mudangas sociais. Essa temadtica se torna cara a
presente investigacdo, sobre a rede artistico-musical juizforana, uma vez que a discussdo
entre arte e cultura permeia todo o campo estudado.

Na esteira dessa discussao, destaca-se Becker (1992) e o seu conceito de "mundo da
arte", como uma parte fundamental de sua abordagem a compreensao da criagdo artistica e
do papel dos artistas na sociedade, em uma abordagem sociologica. O "mundo da arte" de
Becker se refere a um sistema complexo de interagdes sociais, praticas e institui¢des que
moldam a producgao, distribui¢do, recepc¢ao e legitimagdo da arte. Ele argumenta que a arte
nao ¢ apenas o resultado do talento individual, mas ¢ criada em um contexto social e cultural
especifico. Esse mundo ¢ composto por artistas, criticos, curadores, galerias, institui¢des
culturais, audiéncias e outros atores que desempenham papéis fundamentais na criagdo e
disseminagao da arte.

Ao se tratar do campo da musica, o mundo da arte de Becker pode ser classificado da
seguinte maneira: artistas, criticos musicais, instituicdes culturais e audiéncias. No caso, os/as
musicos/as sdo artistas que participam ativamente da criagao musical e sdo influenciados por
seus ambientes culturais e sociais, bem como pelas tendéncias musicais em seu mundo da
arte, destacam-se: cantores, compositores, instrumentistas, produtores musicais, entre outros.
Os/as criticos/as musicais, por sua vez, desempenham um papel importante na avaliacao e
interpretagdo da musica. Suas analises e resenhas ajudam a moldar a percepgao publica das
obras musicais e dos artistas. Ja as institui¢des culturais, como: teatros, salas de concerto,
casas de Opera e outros locais, desempenham um papel fundamental na promocdo e
disseminagdo da musica, oferecendo espacos para apresentagdes ao vivo e desempenhando
um papel na legitimagao da musica. O publico que ouve e aprecia a musica desempenha um
papel importante nesse mundo da arte, pois suas preferéncias e reagdes influenciam o sucesso
e a popularidade dos artistas e géneros musicais. E, por fim, os/as produtores/as e gravadoras,
também conhecidos como industria musical, desempenham um papel significativo na
producao e distribui¢do da musica, e também serdo responsaveis por influenciarem as

escolhas artisticas e as estratégias de marketing dos/as artistas e grupos musicais. Assim,
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Becker (1992) argumenta que a criagdo artistica ndo ¢ um processo solitario, mas sim um
esforg¢o colaborativo que envolve a interagao de todos esses atores dentro do mundo da arte.
O autor coloca em questao a visdo romantica do artista solitario e destaca a importancia do
contexto social e das redes de relacionamento na formagao e promogao da arte.

Na Antropologia, por exemplo, os estudos centram-se na diversidade cultural e na
producao artistica de diferentes sociedades. As pesquisas buscam compreender como as
praticas artisticas e estéticas podem ser usadas para construir identidades culturais, fortalecer
lagos comunitarios e expressar concep¢des do mundo. Ja na Sociologia, a analise da cultura
e da arte pode se concentrar em questoes como a influéncia da cultura popular na sociedade,
a formacgdo de identidades sociais por meio da arte e o papel das instituigdes culturais
(museus, teatros, midia) na disseminagdo de valores e ideologias. Além disso, abordam os
aspectos economicos relacionados a producdo, distribuicdo e consumo de arte e bens
culturais.

No campo tedrico as andlises que tomam a musica como objeto de pesquisa seguem
alguns caminhos: a da antropologia da musica; sociologia da musica; a historia da musica; a
musica comparada; a etnomusicologia (etno-musicologia), dentre outros. Essas grandes areas
foram se definindo pela forma como a musica era tomada como objeto de investigagdo. Essas
formas investigativas ndo sao necessariamente fechadas em si mesmas, mas se mesclam uma
com as outras, sobretudo a antropologia com a etnomusicologia. Todas essas areas de
investigacdo da musica se inserem no grande campo das musicologias, no plural por ndo
corresponder apenas os estudos cientificos como também os oriundos do circulo artistico-
musical. As musicologias sdo formadas por quatro grandes eixos epistémicos: o da musica
(composta pela historia da musica, teoria musical, musicologia histérica e musicologia
comparada), o das ciéncias humanas (psicologia da musica, sociologia da musica e
antropologia da musica), o da filosofia (estética musical) e a do folclore (folclore musical)
(MENEZES BASTOS, 2014). Dentre os grandes eixos de relagdo das ciéncias sociais e
musica, destaco: a musicologia comparada, etnomusicologia, antropologia da musica e
sociologia da musica.

Falar sobre musica expandiu para além dos campos da musicologia, tais como a
etnomusicologia, a antropologia da musica, a histéria da musica, entre outras. E possivel
destacar que a musica ndo se constitui mais como um objeto exclusivo dessas areas, mas se
encontra como o assunto de diversas outras, como no jornalismo, psicologia, por exemplo.

Atualmente a investigagdo estd muito mais proxima de analisar as implicagcdes que a musica,
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como uma producdo humana e social, exerce sobre a vida em sociedade, e de que forma ela
atua na vida dos sujeitos que produzem ou consomem determinados estilos musicais, criando
e ressignificando suas relagdes sociais. A presente pesquisa nao busca fazer uma analise tal
qual colocada pelas areas supracitas, mas ser um estudo da musica como um elemento que
permeia a cidade de Juiz de Fora, sendo ela uma produgdo ou interpretagdo dos/as artistas
locais que direcionam suas performances ao publico que ird consumir tais cangoes.

Se o fazer musical se refere aos ouvintes, compositores e performers, ele também
se refere as escolhas dos sujeitos por um tipo especifico de musica e nao outro, o contexto no
qual ele se origina, sua estrutura social, e leva em consideragdo também as experiéncias
pessoais/coletivas dos sujeitos. Para Blacking (2007) ha diferentes formas pelas quais grupos
sociais e sujeitos vao significar, produzir sentido, aquilo que consideram “musica”. Assim,
tanto os instrumentos musicais quanto a propria transcri¢ao da partitura/cifra pelo muisico/a
sao manifestagoes culturais na medida em que tanto o fazer quanto as compreensdes musicais
correspondem a producdes de sentido. A musica e o fazer musical enquanto fendmenos
sociais, por um lado ¢ altamente especializados como boa parte das ocupagdes no mundo do
trabalho na sociedade moderna, por exigir dos sujeitos um desenvolvimento de suas
habilidades musicais; e por outro, ¢ totalmente dependente, uma vez que esses sujeitos
musicos fazem parte de uma rede de relagdes formadas ndo apenas pelos musicos, mas por
empresarios, produtores, publico, midia, etc.

Podemos inferir que a producao de sentido da musica ndo esta concentrada na propria
musica, mas em todo o sistema ao qual ela faz parte, ou seja, na producao, na sua circulacao
e no seu consumo. Na medida em que ela ¢ dotada de agéncia social ndo se pode desvincula-
la da relagdo com o contexto social ao qual faz parte. Pois, a musica ¢ uma forma de
construgdo e de expressao coletiva, seus elementos constitutivos partem de bases comuns de
significacdo e produgdo. E essa significacao se aproxima da discussao classica de estrutura e
agente nas ciéncias sociais, no qual ¢ possivel compreender o sistema de sentido em que os
sujeitos irdo significar e interpretar os signos e a¢des. Entende-se aqui a propria musica como
uma acao, ja que ela carrega consigo a intencionalidade de seu criador (agente).

Dentro do universo musical existem categorias-chave para auxiliar no entendimento
das produgdes artisticas: o de industria cultural e da industria ou economia criativa. Adorno
e Horkheimer (1985), pertencendo a Escola de Frankfurt e analisando o contexto da vida
moderna no século XX, abordaram o conceito de industria cultural para descrever a

reconfiguragdo do espago da arte em meio ao crescimento da industrializagdo e da producao
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em série para o consumo. Nesse sentido, 0 mundo da arte demarcou claramente a separagao
entre qual pertence ao campo do erudito e qual pertence ao popular. No que se refere a
musica, o género “musicas populares”, ou mais especificamente musicas da e para massas,
sdo justamente aquelas produzidas pela industria cultural, no qual tanto a sua produgao como
a sua comercializagdo criam grandes demandas, transformando assim em um simbolo de
entretenimento juntamente com o lazer. Apesar desse conceito ser muito representativo
dessas novas formas de comercializagdo, de criagdo de produtos e de divulgagdo nas grandes
midias (como a rede de radio, televisdo e imprensa), ela ndo dialoga diretamente com o
cendrio juizforano analisado nesta tese. A premissa de que as manifestacdes sociais se
submeteram as logicas da economia e da administragdo, direciona o olhar para as formas
técnicas de producdo e reproducdo da arte. Porém, deixa de lado o que extrapola das
produgdes voltadas para as massas.

O conceito de lazer, também tdo caro a presente pesquisa, corresponde as atividades
e praticas humanas que ocorrem fora do contexto do trabalho e da obrigacdo, que vai além
do descanso e da diversdo, incorporando uma série de dimensdes sociais e culturais. Magnani
(1998), descreve que houve mudangas na ideia do lazer que era entendido apenas através da
dicotomia mundo do trabalho e o oposto a ele. Pode-se destacar diversas instituig¢des,
equipamentos, atividades, dentre outros que compdem o lazer em si, sem necessariamente
ser uma oposi¢cao ao ambiente do trabalho. Porém, cabe destacar que o acesso a esse tempo
livre que pode ser usado como lazer ¢ desigual. O autor destaca que em paises mais
desenvolvidos, no qual ha uma politica voltada para o bem-estar social, tende a proporcionar
maior tempo livre e a atividade remunerada, o trabalho, ndo corresponde a uma tarefa de
subsisténcia, mas sim de realiza¢do pessoal. No caso brasileiro essa realidade ¢ diferente, e
ao abordar o uso do tempo livre e lazer € necessario entender que o contexto atual ¢ formado
por altas taxas de desemprego e de subemprego (trabalhos informais). Ha entdo dois cenarios,
segundo Magnani (1998), de um lado a desvinculagdo do lazer com o mundo do trabalho e
do outro o lazer ser um luxo, algo que ainda precisa ser conquistado enquanto um direito.

Na esteira desse argumento, Lopes (2017) enfatiza que sobre o conceito de lazer a
categoria do tempo ¢ importante, uma vez que quanto maior o tempo o livre, maior
disponibilidade para atividades longas, e quanto menor esse tempo, ou serd escolhida uma
atividade de curta duragdo ou mesmo nenhuma. Pois, a autora grifa que nem todo tempo livre
corresponde a um momento de lazer. Tendo em vista essa nog@o sob a otica do tempo livre,

que € o periodo em que as pessoas tém a oportunidade de escolher suas atividades de acordo
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com seus proprios desejos e interesses, cabe frisar que essa escolha nao € livre e nem acessivel
atodos/as. Pois, “se ndo ha opcdes variadas de lazer acessiveis as pessoas, ou se, por exemplo,
um trabalhador pobre morador da periferia faz nada em seu tempo livre porque ndo tem
oportunidades de lazer, esse 6cio ndo foi uma opg¢do, entdo os valores do lazer estdo
prejudicados.” (LOPES, 2017, p. 36). Segundo a autora ha diversas formas de lazer, porém
o0 “lazer artistico” se mostra interessante para a presente pesquisa, ao remeter aos elementos
da arte sejam cinema, musica, teatro, entre outros. E nesse, em especifico, que a arte se
encontra com o lazer, ou em outras palavras, os espagos musicais da cidade se tornam
também espagos de lazer em Juiz de Fora.

Partindo para uma abordagem mais inclusiva e contextualizada, algumas
caracteristicas importantes do conceito de arte nas Ciéncias Sociais, principalmente na
Antropologia, incluem: a contextualiza¢do cultural, no qual a arte ¢ compreendida no
contexto de uma cultura especifica, refletindo seus valores, crengas, tradicdes e expressoes
criativas unicas. Nesse sentido, o significado e a fun¢do da arte variam de acordo com as
crencas e praticas culturais de uma sociedade. Outro ponto importante ¢ a expressao
simbolica que a arte possui, podendo ser uma forma simbolica de comunicagao, transmitindo
ideias, historias, emocdes e significados profundos para aqueles que compartilham a mesma
cultura. A arte também pode se manifestar em uma variedade de formas, incluindo pintura,
escultura, musica, danca, literatura, poesia, rituais, performances, artefatos cotidianos e até
mesmo praticas de ornamentagdo corporal. Além disso, pode desempenhar diversas fungdes
nas sociedades humanas, como a criagdo e manutencdo de identidades culturais, o
fortalecimento do senso de comunidade, a transmissao de conhecimentos e tradicoes, € a
expressao de valores e visdes de mundo. Seu carater ndo estatico permite que a arte também
possa ser influenciada por mudangas sociais e culturais, bem como por contatos
interculturais. A medida que as sociedades se transformam, as praticas artisticas também
podem evoluir e se adaptar as novas circunstancias. Assim, a atividade artistica ¢ uma pratica
coletiva que envolve toda a comunidade, enfatizando a importancia da cultura compartilhada
e da colaboragdo na criagdo artistica, ou seja, ¢ uma atividade social.

Estudar musica a partir da antropologia ¢ entendé-la como um dos processos
sociais que as pessoas se utilizam para criar e participar de diferentes tipos de relagdes sociais.
A musica ¢ um recurso social, no qual os sujeitos se mobilizam para fazer sons, mas ndo se
restringe a isso, ¢ também, nas sociedades contemporaneas, a industria de sua fabricagdo, de

distribuicdo e de propaganda. Sua existéncia estd atrelada ao mercado, ou seja, ela ¢ um
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produto social distribuido e consumido pela sociedade. Para além desse carater macro, no
que tange ao nivel micro, a musica expressa sentimentos e experiéncias particulares dos
sujeitos, por isso sua diversidade na sociedade. Pode-se aqui acrescentar também os veiculos
de divulgacdo - como as midias (rddio, televisdo e plataforma digitais) -, os espacos de
apresentacao - casas de shows, bares, teatros e demais espagos que sao negociados ou cedidos
para os artistas se apresentarem; além das parcerias com o setor privado — estabelecimentos
comerciais -, ¢ com o publico — como o financiamento de eventos e de produgdo artistica
local (gravagdes de discos de musica, impressao de livros, etc.) — atuando sobretudo através
das leis de incentivo a cultura.

Parte-se, entdo, da ideia de que tanto o produzir musical, no sentido de compor uma
cang¢do, reproduzi-la, ou apenas consumi-la como ouvinte se encontram, cada um a sua
maneira, dentro da grande esfera dessa vivéncia musical dos sujeitos urbanos. Fago uso de
algumas referéncias tedricas que abordam justamente essa relacao. Straw (1991), tinha como
preocupacao central os processos em que envolviam os individuos nas cenas musicais,
atentando precisamente para a continuidade ou ndo dessas cenas. Como Herschmann (2013)
destaca, o enfoque dos estudos da década passada eram as dindmicas € os processos que
envolviam os individuos ou grupos as cenas musicais. As questdes sobre as espacialidades
ficavam em segundo plano. Com influéncia de Jameson (1997) que destaca a importancia
das categorias espaciais em detrimento das temporais na modernidade, em 2006, Straw
redefine a no¢do de cenas musicais, redirecionando seu foco de andlise, sendo assim, as
espacialidades assumem a primeira instdncia enquanto os aspectos processuais, a
autenticidade e a identidades dos sujeitos, a segunda.

A nocao de cenas musicais, como aponta S& (2011), ¢ uma alternativa aos conceitos
tradicionais utilizados nas ciéncias humanas, como os de subculturas, comunidade e
neotribalismo. Mas, a0 mesmo tempo que esta surge como uma op¢ao, nao anula os demais
conceitos e pode a estes ser articulada, segundo Herschmann (2013). Essa alternativa se da
sobretudo como um conceito que possui como caracteristica central o agrupamento pela
musica ou estilo musical. Se, nos conceitos mais tradicionais a musica assume o papel de
variavel dependente de outros elementos dos agrupamentos sociais, sendo um dos aspectos
das identidades dos sujeitos, no caso das cenas musicais, a musica ocupa o elo central da
unido desses sujeitos. Cabe dizer que essas formas de analise ndo sdo excludentes, mas
demonstram a possiblidade de se observar o mesmo fenomeno de diferentes perspectivas e

por vezes complementares.
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As primeiras analises das ciéncias humanas sobre a relagao entre sujeitos e a formagao
de agrupamentos sociais geraram como conceitos-chave: subcultura, neo-tribalismo,
comunidade. Esses conceitos centravam no entendimento de como as pessoas a partir de suas
escolhas especificas se uniam a outras com escolhas parecidas, ou seja, o que impulsionava
as agoes desses individuos € como estes construiam suas identidades sociais e coletivas. O
conceito de cenas musicais trouxe consigo uma caracteristica importante quando se estad
analisando este tipo de fenomeno, que ¢ justamente a énfase na relacdo da musica na
composi¢ao coletiva dos sujeitos no espago urbano, especificamente nesse caso. Passando
para uma analise mais contemporanea, Sa, a partir da redefinicdo de Straw (2006), descreve

cena como sendo,

(...) a) congregacao de pessoas num lugar; b) o movimento destas pessoas
entre este lugar e outros; ¢) as ruas onde se da este movimento; d) todos os
espacos e atividades que rodeiam e nutrem uma preferéncia cultural
particular; e) o fendmeno maior e mais disperso geograficamente do qual
este movimento é um exemplo local; f) as redes de atividades
microecondmicas que permitem a sociabilidade e ligam esta cena a cidade
(Sa, 2011, p. 152).

Essa redefinicdo de cena proporcionou que os estudos sobre musica popular se
aproximassem da antropologia cultural e da geografia, se afastando porventura dos estudos
da etnomusicologia. Se antes a preocupacao dos estudos referentes a musica popular era a
autenticidade e a construcdo da identidade, agora o objeto de estudo ¢ composto pela
dindmica da musica com os atores, enfatizando o envolvimento destes com o espago
(HERSCHMANN, 2013). No entanto, cabe acrescentar que além das relacdes sociais ha
também a logica da produgdo e comercializagdo das musicas nas cenas, ou seja, a influéncia
da midia, da industria e das instituigdes (FREIRE FILHO; FERNANDES, 2005). Atentando

mais especificamente para a relagdo dos atores com as cenas musicais, Garson escreve que,

As cenas musicais sdo espagos compostos por uma gama de publico
flutuante e com comprometimentos dos mais diversos: comportam desde
aqueles que retiram o seu sustento da musica, quanto um grande niumero de
“curiosos” que circulam em varios tipos de cendrio sem estabelecer lagos
intrincados com nenhum deles. (2009, p. 13)

A questdo nesse sentido passa a ser que, esses agrupamentos sociais, que sao
formados a partir da vivéncia em um determinado género musical, estdo ressignificando a

relacdo destes sujeitos com os espagos, sobretudo das cidades contemporaneas. Herschmann
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(2013) descreve esta relagao como sendo uma “territorialidade sonico-musical”, na medida
em que absorvem demais conceitos que articulam a relacdo dos sujeitos com os espagos,
principalmente os urbanos. O autor também destaca a caracteristica polissémica de sentidos
e significados oriundos das constantes interacdes sociais contemporaneas. As fronteiras,
nesse sentido, estdo constantemente se modificando devido ao fluxo intenso de interesses €
demandas desses sujeitos. Na atualidade os agenciamentos remetem ao processo de
subjetivacdo dos proprios atores que constroem seus referenciais a medida que vao
vivenciando esse fluxo.

A diversidade de estilos de vida urbanos estd diretamente relacionada com essas
formas diferentes de se viver, e essas constituem estratégias coletivas de modos de vida.
Desde o caminhar do sujeito pelos espagos e lugares da cidade até suas percepgdes de mundo,
agéncia e estrutura estdo se relacionando. A atividade cotidiana ajuda a perceber como o
sujeito faz uso de seu aprendizado e opta por determinados caminhos e trajetos. A musica se
apresenta nesse aspecto como um elo pelo qual os sujeitos irdo comungar e compartilhar dos
mesmos codigos. Dentro da rede de significados que a musica esta inserida ¢ possivel

descrever que as vivéncias musicais estdo distribuidas pelo espago urbano.

1.2 Urbis

Podemos entender a cidade como um espago composto pelo emaranhado que ¢
vivido por seus habitantes, com suas culturas e singularidades. Os espacos ndo sdo neutros,
mas marcados pelos sujeitos que os compdem e os produzem, eles se constituem como
espagos sociais simbolicos. Estdo inseridos em dominios, fazem partes de sistemas
econdmicos, religiosos, politicos, dentre outros. Por fazerem partes desses sistemas, ¢
possivel expressar e moldar relagdes a partir dos espagos, uma vez que eles se encontram
relacionados aos sujeitos.

A complexidade da estrutura social se encontra no mosaico de mundos sociais que
a cidade proporciona, sendo que os individuos que interagem nas sociedades ocidentais
contemporaneas fazem parte de massas fluidas e imprevisiveis. Simmel (2005) aponta que
mesmo que os sujeitos urbanos convivam com uma rica diversidade cultural e social, eles na
maior parte do tempo estdo convivendo com “estranhos”. A vida cotidiana das grandes

cidades aproxima fisicamente os sujeitos e os distancia socialmente.
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A cidade ndo ¢ um receptaculo passivo das transformagdes do processo de
industrializacao e urbanizag¢ao, ela assume um lugar de decisdo, de controle e de producao da
cultura, das informacgdes e de poder. Lefebvre (2001) defende que ter direito a cidade nao
significa apenas no sentido geografico, mas a propria vida urbana, ter acesso aos lugares de
trocas, de encontros, os usos do tempo de lazer, etc. Ela ¢ feita por e para sujeitos, e deveria
ser inclusiva as pessoas que a habitam e nela vivem. Nesse aspecto de acessibilidade aos
aparatos urbanos, o setor publico ¢ o responsavel por garantir o exercicio da cidadania,
através de leis de incentivo a cultura, por exemplo.

A énfase aqui se encontra na construcao do entendimento sobre a categoria cidade
e como ela se articula com o estilo de vida urbano. Para Leeds (1978), todo o aparato fisico
da cidade corresponde a uma estrutura social, esta esta relacionada como a cidade coordena
seus proprios equipamentos, como: ruas, edificios, metrds, aecroportos, antenas de radio e de
televisao de forma a manter seu poder de concentracao. Dito de outra forma, “a cidade fisica
¢ em grande medida, uma cristalizacdo temporal da ordem social total da cidade — das
interagdes e interesses das elites e proletariados (LEEDS, 1978, p.180-181, grifo autor).
Como demonstra o autor, na cidade localizam-se o aparato central que corresponde a tomada
de decisdo e organizacdo dos sistemas de classe, na cidade concentra-se a maioria das
relagdes de poder.

Diante desses jogos de poder e sistemas de classes hd também na cidade a
coexisténcia de diferentes visdes de mundo e de varios estilos de vida. Para Gilberto Velho
(1994), nas sociedades contemporaneas ha o compartilhamento de uma linguagem coletiva,
que representa uma rede de significados (web of meanings de Geertz). Essa rede de
significados € composta por uma linguagem comum, compartilhamento de signos, processos
de interacdes e negociagdes, papeis exercidos pelos sujeitos etc., somando ao quadro,
denominado por Velho (1994), de consisténcia cultural. Trata-se de pensar os sujeitos que
atuam a partir de um sistema comum de crengas e de valores.

Para Velho (1994) h4 duas grandes vertentes para se pensar as sociedades
complexas: o da unidade e o da fragmentacdo. O que perpassa ambas ¢ o fendmeno da
negociagao da realidade, ndo sendo necessariamente um processo consciente realizado pelos
individuos, no qual a linguagem ¢ tanto produzida quanto produtora da rede de significados.
O fendmeno da negociagdo da realidade descrita por Velho (1994) se aproxima da cultura
enquanto comunica¢do de Schutz. Essa negociacao da realidade ocorre em multiplos planos,

segundo Velho “os individuos transitam entre dominios do trabalho, do lazer, do sagrado etc.,
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com passagens as vezes quase imperceptiveis. [...] Podem a qualquer momento transitar de
um para o outro, em fun¢ao de um codigo relevante para suas experiéncias” (1994, p.26).
Nesse sentido os individuos se encontram na interse¢do de distintos mundos, transitando
entre eles constantemente e de forma desdramatizada.

A sociedade complexa ¢ demarcada justamente, no parecer de Velho (1994), pela
coexisténcia de diversos mundos. H4 uma heteroglossia, ou seja, uma coexisténcia de
diversos discursos que mantém suas especificidades dentro de uma sociedade. A vida social
nessa perspectiva estd atrelada ao relacionamento entre os mundos e os codigos que a eles
pertencem (VELHO, 1994). O repertorio de papeis sociais se encontram justamente nesses
multiplos planos, no qual cabe ao individuo mover-se entre as diversas provincias de
significados. Dessa forma, os atores sociais sdo capazes de transitar entre esses mundos
culturalmente diferenciados, acionando com diferentes graus de intensidade os registros
interpretativos e comportamentais de cada mundo, e com graus de variabilidade no que se
refere aos campos de significado e aos universos simbolicos ao qual percorrem.

Michel Foucault (2013) ao falar de “espacos outros” apresenta que durante o
século XIX o foco estava no tempo e no século XX passa para o espaco. Na atualidade os
espagos se encontram justapostos, onde se vive o que estd proximo e o que esta distante
simultaneamente, quer dizer, “estamos em um momento em que o mundo ¢ experimentado,
creio, menos como uma grande vida que se desenvolveria através do tempo, do que como
uma rede que liga pontos e entrecruza o seu emaranhado” (FOUCAULT, 2013: 113). Se
aproximando do que o autor denominou de heterotopias, uma vez que “de modo geral, em
uma sociedade como a nossa, heterotopia e heterocronias se organizam e se arranjam de um
modo relativamente complexo” (2013: 118).

Nesse sentido, ha nas sociedades modernas as heterotopias do tempo, que podem
ser guardadas indefinidamente, como € o caso dos museus, bibliotecas. Além desta existe
também as heterotopias cronicas, em que o tempo corresponde a0 momento mais futil e
passageiro, como uma festa. Alguns principios podem ser destacados em relacdo as
heterotopias: o primeiro ¢ que se existe cultura existe uma heterotopia; o segundo ¢ que ao
longo da historia uma heterotopia pode assumir fungdes diferentes pela sociedade; o terceiro
¢ que a heterotopia pode justapor diferentes espagos em um mesmo lugar; como quarto
principio ¢ a ligacdo das heterotopias com o recorte temporal, que sd3o chamadas de

heterocronias; o quinto principio relaciona-se com o carater de abertura e fechamento das
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heterotopias, que evocam a ideia de ritos de passagens; € por fim o sexto principio
corresponde a func¢do que as heterotopias possuem sobre o espago (FOUCAULT, 2013).

Dentro do contexto musical, essa discussdo abre a sugestdo para pensarmos o quando
€ 0 quanto as pessoas utilizam de seu tempo para ou ouvir musica ou para toca-las, aprendé-
las, cria-las, nesse sentido as nogdes de heterotopias e heterocronias podem corresponder a
simultaneidade de diferentes formas de se experenciar a musica na cidade. Como dito no
inicio do capitulo, ¢ dificil mensurar um tempo exato ou mesmo aproximado em que o0s
sujeitos vao se dedicar a atividades musicais, mas ¢ possivel estabelecermos alguns
referenciais dessas agdes de quem consome as musicas, por exemplo, observando como
eles/as estdo colocando a musica em suas rotinas, se escutam sozinhos/as, acompanhados/as,
se ¢ para lazer, relaxamento ou para inspiragdo, que tipo de género se escuta, quem sao os/as
artistas mais ouvidos. E, no outro lado, o da produc¢ao, cabe indagar como os/as artistas criam
suas cangdes, como as nogoes de tempo e de espago estdo presentes na sua rotina artistica.
Nesse sentido, as musicas, se referindo especificamente as cangdes, seriam entdo as
heterotopias do tempo foucaultiana? E os shows ao vivo as heterotopias cronicas? Podemos
dizer também que ao ouvir uma musica gravada, seja por qual forma for, estamos vivenciando
heterotopias, ao justapor espacos e tempos em um mesmo lugar? Enfim, essas sdo algumas
questdes que podem ser uteis para entender melhor a dindmica musical e os espacos urbanos
da cidade de Juiz de Fora. Porém, antes de ja estabelecermos algumas possiveis orientagdes,
cabe abordarmos a rela¢ao entre musica e cidade.

Herschmann e Fernandes (2016) descrevem que existem “cidades musicais”
composta por “territorialidades sOnico-musicais”, fazendo referéncia aos espagos onde
ocorrem atividades musicais, podendo ser tanto em espagos publicos quanto privados.
“Cidades musicais” ¢ conceituado como “localidades que possuem ‘territorialidades sonico-
musicais’ significativas que, pela acdo ao longo do tempo, promovem expressivas
modifica¢des no imagindrio e cotidiano urbano” (HERSCHMANN; FERNANDES, 2016 p.
38). A distribuigdo das atividades musicais pelo espaco urbano ajuda a entender como as
relagdes de classe, raca, género, etc., se encontram na sociedade, levando em consideracao a
relacdo dos sujeitos com suas praticas cotidianas.

Ao utilizarem o conceito “cidades musicais”, Herschmann e Fernandes (2016)
estdo destacando principalmente as atividades artisticas que possuem como principal
caracteristica a musica ao vivo, dentre eles os concertos ao vivo e festivais, mas sem deixar

de lado a industria fonografica (com a venda de artigos fisicos e digitais) e também a vasta
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divulgacao de contetidos produzidos para que os/as artistas se promovam. O holofote para as
“musicas ao vivo” deve-se sobretudo, para os autores, ao crescimento de uma cultura do
entretenimento voltada para as experiéncias coletivas valorizadas pelos atores. Além disso,
o mercado das apresentagdes ao vivo visa alcangar os/as consumidores/as através da
capacidade movente que ela proporciona.

Herschmann (2013) descreve relagdo entre musica-sujeito-espagos como sendo
uma “territorialidade sonico-musical”, na medida em que absorvem demais conceitos que
articulam a relacdo dos sujeitos com os espagos, principalmente os urbanos. Um exemplo
citado pelo autor ¢ o bairro da Lapa, regido central da cidade do Rio de Janeiro, que se tornou
um lécus das principais atragdes de musica ao vivo, principalmente do samba e do choro.
Além desse, destaca as cidades pequenas de Conservatoria e Rio das Ostras, no estado do
Rio de Janeiro, pelo seu crescimento socioecondmico advindo das atividades musicais
realizadas nelas, como shows e eventos privados e publicos. O autor também cita a
caracteristica polissémica de sentidos e significados oriundos das constantes interagdes
sociais contemporaneas. As fronteiras das “territorialidade sonico-musical”, nesse sentido,
estdo frequentemente se modificando devido ao fluxo intenso de interesses e demandas
desses sujeitos. No caso da cidade de Juiz de Fora, essas fronteiras também se apresentam
fluidas. Localizada proxima a trés grandes capitais: Belo Horizonte-MG, Rio de Janeiro-RJ
e Sdo Paulo-SP, possui pequenos e grandes eventos musicais®. Devido a essa proximidade, o
fluxo entre os sujeitos dessas cidades € intenso, tanto por motivos profissionais, quanto a
estudo e a passeio. No que se refere a vivéncias musicais ¢ possivel observar um constante
fluxo também entre as atividades musicais dessas cidades. Tanto de artistas da cidade que se
apresentam em outras cidades da regido ou nos grandes centros, quanto os de outras
localidades se apresentam em Juiz de Fora.

Pensar a musica enquanto um fenomeno social composto pela musicalidade ¢ levar
em consideracdo o que envolve o fazer musical: a) os instrumentos, ritmo, acordes,
composi¢ao, etc.; b) estética da musica bem como dos musicos, ou seja, como eles fazem uso
da imagem; c) a performance, o show, a apresentagao musical; d) o publico; €) a danca e os
demais movimentos sdo determinados pelos sons no corpo humano; e f) a propria musica. A

forma como cada sujeito ird se relacionar com esses elementos e com o tipo de experiéncia

3 Pequenos e grandes em referéncia ao porte do evento, ou seja, a estrutura para que o evento se realize, sua
demanda, o tamanho do publico, custos de produgdo e organizagdo, lucros, etc. Ou seja, quanto maior forem
essas caracteristicas maior sera o evento.



34

como musico ou publico ira desenhar a pluralidade dos ‘““fazeres musicais” presentes na
cidade (BLACKING, 2007). Os pontos de encontros dessas trajetdrias se constituem como
lugares de trocas de saberes/experiéncias pessoais que se relacionam com as vivéncias
coletivas dos sujeitos. Pode-se falar entdo de um vivéncias musicais na cidade, sendo
constituido pelo engajamento musical entre o local, os profissionais, os amadores, o publico

e a performance (interpretacao ou danca) e os demais dessa extensa rede.

1.3 Juiz de Fora

Juiz de Fora*, localizada no estado de Minas Gerais, Brasil, possui uma histéria e um
contexto cultural significativos. Remontando as suas origens no século XIX, a cidade
emergiu como resultado da exploragdo do ouro na regido central do estado. No entanto, foi a
chegada da Estrada de Ferro Dom Pedro II, em 1875, que impulsionou seu desenvolvimento.
A constru¢do da rede ferroviaria tornou Juiz de Fora um ponto de juncdo fundamental,
conectando o interior de Minas Gerais ao Rio de Janeiro. Essa infraestrutura de transporte foi
instrumental para o rapido crescimento da cidade e seu avango industrial, estabelecendo-a
como um importante centro econdémico na regiao.

Durante o final do século XIX e inicio do século XX, Juiz de Fora viveu um periodo
de notavel prosperidade. Tornou-se conhecida por sua produgao téxtil, com diversas fabricas
de tecidos estabelecidas na area. O comércio e as induastrias metalurgicas também
prosperaram significativamente, sendo considerada por esse desenvolvimento como a
“Manchester Mineira”, nome que faz referéncia a cidade inglesa de Manchester, também
conhecida pelas suas caracteristicas industriais. Além disso desempenhou um papel crucial
em eventos politicos importantes, pois a cidade serviu como um centro de resisténcia ao
governo do presidente Floriano Peixoto e foi o ber¢o da Revolugdo de 1930, que levou
Getualio Vargas ao poder e marcou o fim da era da Republica Velha. Ao longo do século XX,
Juiz de Fora continuou a expandir-se e diversificar sua economia. A presenca de uma
universidade federal na cidade contribuiu para o desenvolvimento de uma mao de obra
qualificada. Setores como comércio, servicos e industria continuaram sendo fundamentais

para a economia local.

4 Informagdes retiradas do site oficial da prefeitura da cidade. Disponivel em:

https://www.pif.mg.gov.br/turismo/conheca/historia.php. Acesso em:27/02/2020.
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Atualmente, Juiz de Fora ¢ uma cidade de porte médio, caracterizada por uma
populagdo diversificada e vem se destacando na economia, principalmente no setor de
servigos. A cidade possui uma vida cultural ativa, com teatros, museus, festivais culturais,
dentre outros, e tem se empenhado em preservar seu patrimonio historico, com a restauracao
e revitalizacao de edificios historicos, contribuindo para o turismo local.

Juiz de Fora atua como centro de referéncia da Zona da Mata mineira, que congrega
um grupo significativo de pequenas cidades. Com cerca de 500 mil habitantes ela ¢ composta
por sete centros regionais que totalizam oitenta e um bairros, sendo a maior parte da cidade
urbanizada. Observa-se que a maior concentragdo de bairros na cidade ¢ nas zonas norte,
leste e centro. Tanto a regido leste quanto as demais regidoes da cidade (abaixo ¢ possivel
visualizar a distribui¢do das regides na cidade de Juiz de Fora), - possuem sua parte
urbanizada mais proxima a regido central. Porém cabe acrescentar que ha diferencas nessas
regides, sobretudo ao que se refere a divisdes socioecondmicas, ¢ possivel dizer que nas
regides leste e norte hd a maior concentracdo da populacdo de baixo poder aquisitivo
enquanto na parte central, sul e oeste da cidade encontram-se predominantemente a classe
média. O centro ao ser por exceléncia o lugar da cidade que conglomera os principais
equipamentos como a grande rede de comércio, hospitais, clinicas, laboratorios, agéncias
bancérias, supermercados, mercados, farmacias, dentre outros; centraliza a atenc¢ao tanto do
poder publico quanto da populagdao em geral. As industrias e fabricas por sua vez tendem a
se alocarem nos bairros mais afastados da cidade. Essa dinamica de distribui¢do urbana no
espaco da cidade traz consigo os diferentes sistemas de classe, uma vez que as regides
centrais (como a sul, centro e oeste) se diferenciam das periféricas (leste e norte), tanto na
composi¢do dessas proprias regides como as formas de vivéncias que os sujeitos habitantes

desses espacos irdo construir.
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' 4

Mapa da cidade de Juiz de Fora dividido em regides’

De acordo com Menezes (2010), a dindmica espacial de Juiz de Fora est4 alinhada
com uma série de investimentos que visa atender as demandas locais e regionais no que se
refere ao setor de negocios, mercado consumidor, ofertas de emprego e de valorizagdo do
espago da cidade. Para a autora, a cidade vem se estruturando para uma nova forma divisao
territorial do trabalho (composta por shoppings, acroportos, centros de negocios e inovagdes
bem como novos projetos urbanisticos): a industria financeira de servigos. Anteriormente, a
cidade se estruturava no setor industrial (mercantilizagao téxtil e alimentar) e no ferroviario,
porém, a partir dos anos 50 a prioridade passa a ser o setor de bens de capital e de consumo
durdvel e também a ascensdao da malha viaria rodoviaria, fazendo com que Juiz de Fora

estabelecesse novas relagdes com a regiao.

Sobre a organizacdo interna da cidade assistiu-se nos ultimos 20 anos a
busca de modelos e as tentativas de implantacdo de politicas e projetos de
regulagdo da pobreza urbana. Efetivamente foram realizadas obras de infra-
estrutura viaria, marketing e inovagdes no mercado imobilidrio de alta
renda, com a implantacdo de novos bairros exclusivamente residenciais, os
primeiros condominios fechados e a ordenagdo da expansdo urbana em

5 Mapa disponivel no site do acessa.com: https://www.acessa.com/jfmapas/regioes.php, acesso em 27/02/2020.
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eixos de alcance da rodovia BR-040, na direcdo oeste do municipio.
Funcionalmente a expansao urbana estruturou e equipou novos sub-centros
dentro da cidade, como o bairro Benfica, no setor noroeste e uma regiao de
modernidades e inovacdo que compreende o espago entre o Alto dos Passos,
o Sdo Mateus, o bairro Cascatinha e a Cidade Alta no setor sudoeste da
cidade. (MENEZES, 2010, p.9)

Cabe destacar também o mercado imobilidrio como um grande motor da economia da
cidade, estando presente nos grandes empreendimentos urbanisticos € na construgdo e
distribuicdo das moradias (como as moradias populares, condominios fechados, edificios
residenciais e comerciais, espacos de lazer e granjeamentos). Os empreendimentos urbanos
possibilitaram a formagdo de pequenos centros dentro da cidade, como ¢ o caso do bairro
Benfica, na zona norte, o bairro Cascatinha, na zona sul, o bairro Manoel Honério, na zona
leste, o bairro Sao Pedro, na zona oeste também conhecida como Cidade Alta, o bairro Santa
Therezinha, na zona nordeste e o bairro Pogo Rico, na zona sudeste. Esses pequenos centros
incluem também demais espagos e bairros proximos. Citou-se aqui alguns como referéncia
de localidades no mapa da cidade.

E observavel que os empreendimentos, sobretudo os urbanisticos, moldaram e
moldam a dindmica da cidade. Em Juiz de Fora ¢ possivel perceber como esses projetos tanto
segregam quanto fragmentam as regides, como por exemplo, a constru¢do de condominios
fechados de casas voltadas para a classe média alta que sdo feitos em lugares estratégicos da
cidade visando uma valorizagdo daquele espago ao mesmo tempo que oferecem varios
servigos e ambientes aos seus moradores/as dentro dos muros que os cercam. Ou também o
processo de gentrificagdo, no qual algum bairro entra no radar do mercado imobiliario e
seus/as moradores/as acabam ndo sendo incluidos nesses projetos e por vezes precisam se
mudar, pois habitar aquele espago ja ndo € mais vidvel, o seu entorno nao corresponde ao
estilo de vida que possui, economicamente, socialmente, etc. Um desses casos € o bairro Dom
Bosco, localizado entre a Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF) e o Shopping
Independéncia, locais de referéncia da cidade. Nesse caso, as constru¢des urbanas tendem a
verticaliza¢do, ou seja, a intensa constru¢ao de condominios de prédios, que por sua vez
demarca as territorialidades desses espacos, os tipos de servigos oferecidos, dentre outras.
Assim, os bairros e regides com mais empreendimentos (principalmente os privados) se
consolidam como espagos valorizados, enquanto os demais se enquadram como lugares

periféricos.
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Para elucidar essa questao da valorizagao territorial/regional, tomemos a regido norte
da cidade. Por se localizar mais distante do centro, pode ser considerada uma zona mais
pobre, quando comparada as demais regides. A maior parte de sua populagdo encontra-se as
margens das dos demais bairros, tendo dificuldades de acesso pelas suas vias publicas,
chegando at¢ em um dado momento proporem um movimento separatista do restante da
cidade. Porém, nos ultimos anos ganhou um destaque devido aos esfor¢os do setor publico
por uma valorizagdo da regido bem como o incentivo ao consumo cultural da populagdo
residente nessa regido. Além de empreendimentos imobilidrios como condominios
(apartamentos) e centros comerciais (com restaurantes, bares, casas de show, lojas), houve
um investimento municipal na praga CEU, principal espaco publico dessa regido localizada
no bairro Benfica. Nessa praga ocorrem eventos musicais, teatrais, atividades de lazer aos
finais de semana, dentre outros.

Entender Juiz de Fora enquanto uma cidade de porte médio ¢ saber que ela mescla
algumas caracteristicas das metropoles com as das cidades pequenas, a0 mesmo tempo que
possibilita a convivéncia de seus habitantes com a diversidade social, também ndo apresenta
grandes indices de violéncia, permitindo uma vivéncia do ambiente noturno mais tranquila e
segura. Cabe destacar também a grande possibilidade de cruzar com conhecidos/as em
diversos espagos da cidade, diferentemente das grandes metropoles, onde o fluxo de pessoas
¢ mais intenso e variado. No que se refere ao setor cultural, mas especificamente o musical,
na cidade ¢ possivel participar de diferentes eventos, lugares, atragdes tanto nos espagos
privados quanto nos publicos tais como shows em casas noturnas, bares, restaurantes,
estadios de futebol, teatros, parques de exposicdes, nas pragas e ruas da cidade, dentre outros.

Foi pensando na dindmica cultural da cidade e suas diferentes localidades de agao que
a no¢do de uma “musica urbis” se mostrou interessante, justamente por fazer referéncia a
producao e atuagdo musical nos espagos urbanos. Juiz de Fora por ter caracteristicas de uma
cidade de porte médio, localizada entre capitais da regido sudeste do pais, existem espagos
voltados para artistas, principalmente para os/as musicos/as, € que hd uma demanda da
propria populagdo por esses momentos de lazer/cultural, tornou esse fendmeno social
passivel de analise. Ainda pode-se acrescentar que pelo seu porte médio, ¢ possivel acessar
mais de um lugar com atra¢do musical no mesmo dia, uma vez que diferentes
localidades/bairros geram diferentes espacos para se vivenciar as performances musicais ao

Vvivo.
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Analisar a cidade como um todo e abranger toda a sua diversidade e complexidade
compOem tarefas dificeis a serem cumpridas. Devido a fluidez e intensa circulacao de pessoas
e artistas pela cidade, focou-se em partir dos sujeitos inseridos no “fazer musical” urbano e
dos lugares que geralmente se apresentam para atingir, em certa medida, toda a rede que
enreda os musicos e publico, produtores e consumidores, artistas e leigos, organizadores e
prestadores de servico, entre outros. As dualidades entre artista e ndo artista, musico e
publico, apesar de serem importantes para a classificacdo dos agentes do fenomeno, também
se mostraram instaveis, ora alguém que ¢ musico (a) se tornava publico de outro musico (a)
e vice-versa; o produtor como qualquer outro sujeito também ¢ um consumidor do produto
artistico, tanto do que ele mesmo produz quanto de outros. A versatilidade como essas
categorias vao se apresentando demandam das formas contextuais as quais se inserem.

Retomando as indagagdes que abriram esse capitulo, podemos dizer previamente que
os sujeitos artistas da cidade de Juiz de Fora, sdo diversos e atuam em variadas etapas
musicais, indo desde a composi¢ao e edicao das cangdes até performances e interpretagdes
de outros/as artistas. A relagdo entre esses sujeitos nao sdo apenas profissionais no sentido
utilitarista do termo, como também estabelecem vinculos de afetividade e de amizade. E para
além de um mero cendrio, acredito que a cidade e seus espacos ocupam um lugar de destaque,
no qual sujeitos artistas e ndo artistas irdo construir espagos de interagdo com suas mais
variadas possibilidades. Cabe ainda acrescentar que espacgos de encontro, dos/as artistas com
o publico, estdo espalhadas por toda a cidade, mas que hd maiores concentracdes em
determinas regides, como por exemplo no centro, bairros que possuem atividades de lazer e
diversdo, dentre outros. Enfim, agora que introduzimos ao tema dessa tese cabe na sequencia

apresentar como foi realizada a pesquisa.
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CAPITULO II - PROCESSOS METODOLOGICOS

Tal como na lente de uma camera fotografica os nossos olhos e sentidos so
direcionados a algum ponto ou a alguma coisa. Uma entre tantas outras ganham nossa atencao
especial. Chamar a atencao do nosso olhar ¢ trazer a tona um conjunto de conhecimentos e
percep¢des em um determinado momento, que ficam registrados nas nossas memorias ou
gravadas em arquivos digitais. Nosso olhar ndo ¢ simplesmente neutro, vazio, uma tabula
rasa. Ele estd carregado de sentimentos, emocgdes e percepgdes que foram aprimoradas ao
longo da vida. Como disse Ruth Benedict “a cultura ¢ a lente através do qual o homem vé o
mundo” (BENEDICT, 1972). Quando tomamos uma camera fotografica em maos e a
posicionamos para fazer o registro da imagem, o “click” que congela determinado momento,
ja sabemos de antemao o que sera registrado, ou seja, a foto propriamente dita. Posicionamos
a lente em dado angulo para captar o maximo daquilo que esta procurando se evidenciar.
Nossos olhos fazem isso a todo tempo, a cadmera ao contrario do olho precisa ser acionada
mecanicamente, mas o faz a partir da percep¢ao visual do fotdgrafo. A camera fotografica
funciona como uma extensao dos olhos humanos, aproximando ou distanciando do objeto,
sujeito ou cena a ser fotografado, também ajusta as condi¢des de iluminacao, velocidade com
o qual sera fotografada e a qualidade em que sera registrada. Ao capturar uma imagem com
a camera fotografica, estamos registrando naquele momento, uma expressao, uma paisagem,
um sentimento, dentre tantas outras possibilidades.

Enquanto etnografos, fazemos algo parecido: treinamos nossos olhares e ouvidos para
posteriormente textualizar a realidade sociocultural anteriormente observada e vivenciada.
Se na fotografia a criagdo da foto s6 se conclui apos o pos-processamento, em sua revelagao,
no qual o fotografo corrige os erros da camera atraveés de editores de imagem aproximando a
foto da realidade observada no momento capturado com uma pitada artistica; na pesquisa
etnografica, o texto ¢ o espaco em que a reflexdo do pesquisador/a € revelado. A fotografia
segue alguns passos para se realizar, sendo possivel destacar cinco etapas: 1) enxergar o que
vai ser capturado, “o olhar fotografico”; 2) compor a cena a ser fotografada, regras de
distribuicao dos elementos na imagem; 3) configurar a cdmera, baseando nos trés pilares da

fotografia (abertura do diafragma, velocidade do obturador e sensibilidade do I1SO)®; 4)

6 Os trés pilares da fotografia sio: 1) abertura do diafragma: corresponde a distribui¢do do foco na foto, assim,
quanto mais aberto o diafragma, mais luz entrara e consequentemente o fundo da foto ira ficar desfocado, ja o
inverso deixara a imagem mais nitida com uma 4area de foco maior. 2)velocidade do obturador: significa a
quantidade de tempo em que o sensor ficard exposto a luz, quanto maior o tempo, mais luz entrara pelo sensor
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fotografar, capturar a imagem propriamente dita; e 5) processar a foto através de editores de
imagem. Ja na pesquisa etnografica, para possuirmos o “olhar etnografico” ¢ necessario um
tipo de “treinamento” anterior a pesquisa de campo, o que também ¢ necessario quando se
pretende adquirir o “olhar fotografico” no processo de fotografar. Em ambos os casos, o
estudo dos conceitos e teorias embasam esse treinamento que serd colocado em préatica ao
longo de suas respectivas fungdes. Pode-se aqui descrever que existem trés grandes
momentos colocados por Cardoso de Oliveira (1996) para o trabalho etnografico: 1) olhar;
2) ouvir; e 3) escrever. Destaco essas trés etapas de apreensdo dos fendmenos sociais,
justamente pela possibilidade que este proporciona ao pesquisador estratégias para a
realizacdo da pesquisa etnografica.

No olhar e no ouvir, as duas primeiras etapas desse processo, o pesquisador carrega
consigo o aporte conceitual e o conhecimento proporcionado pela disciplina que o formou, e
¢ nesses momentos que a “percep¢ao” do etnografo se realiza (CARDOSO DE OLIVEIRA,
1996). Quando o olhar se dirige para o objeto de investigacdo, o modo de visualiza-lo ¢
transformado, uma vez que esse olhar foi treinado e disciplinado anteriormente, bem como o
ouvir. Nesse sentido, toda a realidade apreendida nos processos do olhar e ouvir sio
realizados através de um prisma, no qual o que se € observado e ouvido sofrem um processo
de refragdo, alterando a forma com a qual nossos sentidos cognitivos, no caso o olhar e o
ouvir, percebem a realidade investigada, o objeto de investigagdo. A énfase estd justamente
na nao neutralidade do pesquisador/a, que ao estar no campo empirico de investigacao, ja
possui de antemao certa instrumentalizagdo das teorias e paradigmas dispostos pela disciplina
para tal contexto de investigagdo. Somente no ato de escrever que o pensamento se concretiza
através da observagao sistematica anterior. Como um ato também cognitivo, o escrever pode
ser repetido varias vezes, caso seja necessario, para aperfeicoar o texto formalmente quanto
cientificamente (analises e argumentos).

Tendo a experiéncia da alteridade como parte da formacdo antropologica, o
observador/a nessa experiéncia passa a perceber algo que se encontrava naturalizado pelo
olhar (LAPLANTINE, 2004). Sobre isso, deve se atentar para duas coisas: o que se deve
olhar e o como se deve olhar. Mas, cabe distinguir o que ¢ olhar e o que ¢ ver, e o carater

carnal do olhar. O ver seria, segundo Laplantine (2004: 17), “um contato imediato com o

e quanto menor o tempo, menos luz. E, 3) sensibilidade do ISO: corresponde a sensibilidade do sensor, quanto
maior o ISO, maior a sensibilidade do sensor e por sua vez com mais ruidos; ja com menor ISO hd menor
sensibilidade do sensor, deixando a imagem mais nitida e sem ruido.
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mundo que nao necessita nenhuma preparagao, nenhum treino, nenhuma escolaridade”. Uma
vez que a percepgdo etnografica ela ¢ muito mais da ordem da visao que € posteriormente
instrumentalizada para se tornar a escrita. O olhar caracteristicamente do etnografo deve ser
aquele que consegue ao mesmo tempo ndo ser tenso e nem desenvolto, bem como desatento
e atento para o imprevisto, o extraordinario, o que ¢ inesperado encontrar. Acima de tudo,
esse olhar nao ¢ estritamente limitado a uma percep¢ao visual, mas ¢ também um “olhar com
o corpo”, pois o pesquisador/a ¢ afetado pelas sensagdes e por suas percepcdes. Laplantine
(2004) fala até do “olho carnal” que corresponde a esse olhar do corpo como inteiro.

A relagdo do “olhar etnografico” com o “olhar fotografico” consiste em
proporcionarem aos pesquisadores e fotografos/as, respectivamente, sensibilidades e focos
direcionados ao que se observa. Um olhar capaz de captar detalhes que se inserem no grande
contexto de observacdo compondo assim uma das possiveis formas de perceber os
fendmenos. O grande jogo por detrds desse processo € o da luz e sombras, no qual na luz se
tem a revelacdo enquanto nas sombras objetos, pessoas, coisas permanecem ocultas. A
palavra fotografia significa justamente a escrita (grafia) da luz (foto), e de certa forma, a
pesquisa etnografica se aproxima dessa nogao na medida em que busca demonstrar através
da pesquisa os significados culturais do que ¢ investigado, antes ocultos ao pesquisador/a.
Para que tais olhares possam ser colocados em pratica, cabe a convivéncia com 0s seus
objetos de investigacdo e de registro, no caso da pesquisa etnografica a “observagdo
participante”.

Se na fotografia ¢ dificil controlar o que se fotografa, na etnografia se torna impossivel
controlar o que se pesquisa. O campo sendo marcado pela espontaneidade e sucessivos
acontecimentos e agdes deixa a cargo do pesquisador o registro desse “outro” observado.
Destarte, pretende-se nesse capitulo expor como o trabalho de campo foi realizado, bem
como seus desafios e possiveis caminhos, a fim de mostrar as nuances das “fotografias
etnograficas” que nossos olhares captam. Além do “ver”, vale destacar a percepgdo do
“ouvir”, aqui exercendo um duplo sentido, tanto em ouvir o que os sujeitos falam sobre si,
suas historias, narrativas, vivéncias, suas emogodes e reagdes como também escutar as
proprias musicas e todo o universo sonoro que ela faz parte e que ¢ mobilizado durante as
performances ao vivo.

Como o titulo do presente trabalho sugere, “musica urbis”, inspirado pelo trabalho de
Magnani (1999), a proposta foi seguir o campo conforme ele “se apresentava” ao

pesquisador, o qual Magnani colocou sob a expressdo de “caminhada”. No trabalho de
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Magnani, o pesquisador saia as ruas, como um caminhante ou um transeunte, ¢ a medida que
se deparava com os lugares que o chamavam a atencao pela relagdo com o objeto a ser
estudado, no caso o movimento New Age, ele estabelecia uma relacdo de observacao
etnografica. Cada lugar gerava uma referéncia de outro lugar, pelos panfletos e cartazes que
ficavam logo na entrada do espago investigado.

De inicio Magnani (1994) optou em utilizar a divisdo da Secretaria Municipal do
Planejamento do Municipio de Sdo Paulo: os Distritos. Dentre eles, escolheu o distrito de
Vila Mariana (que engloba quatro bairros), pois ele € uma referéncia de bairro que abrange
as ocupagoes residenciais, comerciais e de servicos, sendo entdo considerado como uma das
localidades centrais das praticas neo-esotéricas. Apos a escolha do bairro, Magnani (1994)
iniciou duas formas de pesquisa das praticas neo-esotéricas: a primeira foi através dos
anuncios em midia, complementada pela “caminhada’ para o reconhecimento ¢ identificagao
dos espacos ligados ao universo neo-esd; a segunda forma foi ampliar o percurso de
“caminhada” e observacao para todo o bairro.

Nesse processo da “caminhada”, o pesquisador a principio demarca o campo e mostra
suas especificidades por meio da observacdo sistemadtica, através da regularidade do
fendmeno. A partir disso, mapeia os espagos onde ocorrem as praticas, as descri¢des
arquitetonicas dos espagos e seus produtos. Apos esse primeiro levantamento e com um
contato mais proximo o pesquisador pode notar e descrever as regularidades encontradas, o
perfil dos usuérios, os "circuitos" e "trajetos" que compdem o espago metropolitano. No caso
do fendmeno musical em Juiz de Fora, a “caminhada” orientada pelas praticas artisticas se
tornou eficiente como uma inspiragdo na investigagdo das praticas e dos sujeitos musicais
urbanos.

A musica urbis sugere pensar a cidade como uma composicao de lugares pelos quais
os sujeitos caminham e habitam tendo como elemento central a musica. A partir da premissa
de que ao caminhar os sujeitos estdo tecendo e moldando relagdes com outros sujeitos € com
o espaco propriamente dito, a cidade se reconfigura e os lugares sdo ressignificados. A musica
nessa perspectiva faz parte do imaginério e cotidiano urbano, ou seja, a territorialidade
musical também ¢ formada por essas vivéncias e movimentos dos habitantes na cidade. Ela
integra um dos diversos mundos que os sujeitos participam compartilhando entre si uma
gama de significados e codigos que os possibilitam “ler” e interpretar o mundo.

A proposta deste capitulo € apresentar mais detalhadamente como foi realizada a

pesquisa qualitativa e quais ferramentas foram mobilizadas. No inicio, contei com a sugestao
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de amigos e conhecidos que vivenciavam alguns espacos musicais na cidade. Com as
sugestoes foi possivel tragar alguns lugares de pesquisa etnografica, ora acompanhada pelos
amigos, ora sozinha. Além disso, acompanhei regularmente os noticiarios locais, sites e redes
sociais que trouxessem informagdes sobre os/as artistas e locais de shows. E, fui seguindo
uma “caminhada”, tal qual Magnani, em busca desses espagos de encontro, que possuem a
musica como uma das suas principais caracteristicas e que compdem o que busco denominar
aqui de musica urbis juiz-forana.

A distribuicao dos espacos que fazem parte da vida musical da cidade ¢ extensa,
variando ndo somente pelos aspectos demograficos (bairros e regides), mas pelas ofertas
artisticas dos espacos (bares, restaurantes, casas de shows, teatros, galpdes, dentre outros
estabelecimentos, inclusive espagos publicos como ruas, pracas, shoppings). Estar presente
em todos esses lugares e apresentacdes chega ser uma tarefa um tanto utopica, uma vez que
a pesquisa requer uma densidade de observacao e de andlise. Uma solugdo possivel foi em
um primeiro momento mapear, sobretudo pelas redes sociais ¢ midiaticas (ambas se
mostraram extremamente importantes ao fenomeno musical na cidade), o grosso das
apresentacdes € espagos em que as apresentagdes frequentemente acontecem.
Posteriormente, direcionando a um refinamento da pesquisa realizar a inser¢ao ao campo.

Quando colocamos em evidéncia a musica na cidade, algumas questdes surgem: como
conhecer ou reconhecer as paisagens musicais? Como encontrar os sujeitos musicos/as?
Onde eles/as se apresentam? Quais os contextos das performances artistico-musicais? Qual
o som que eles produzem? Sao autorais, sdo musicas covers (regravacdes), tributos? Dentre
tantas outras questdes possiveis e que aumentam a medida que se estd em campo, na parte
pratica da pesquisa. Mas, diante dessas questdes, tem-se a crucial: como comegar a parte
pratica da investigagdao? Qual seria o primeiro passo dessa jornada etnografica?

Sendo assim, por onde eu comegaria a mapear? Por exemplo, Magnani (1994) optou
por um recorte de bairro e depois pelas “caminhadas” nas ruas desse bairro para encontrar os
espacos neoesotéricos. Mas como eu faria no caso da musica? O recorte de bairro ndo seria
tao interessante quanto o foi para Magnani, j& que ndo sabia de antemao quais bairros se
concentravam os artistas e se de fato havia alguma concentracdo deles. Recorri a alguns
colegas da faculdade na esperanca de indicagdes de espagos onde musicos/as se apresentavam
com regularidade. Essa foi uma das principais e mais importante etapa do pré-campo. Chamo
aqui de pré-campo toda a preparagdo do pesquisador ao trabalho de campo propriamente dito,

incluem nessa etapa a formagao do arcabouco teodrico da pesquisa, ou a base tedrica dela,
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quanto o treinamento do olhar e ouvir etnograficos, como foi apresentado acima. O
mapeamento ¢ um recurso que torna tangivel ao pesquisador a distribuicao do fendmeno em
um determinado espago geografico, mesmo que transpasse esses espagos; uma vez que as
relagdes sociais que compdem o fendmeno ndo podem ser tipificadas em um mapa plano, é
possivel estabelecer regularidades nos deslocamentos e ocupagdes espaciais dos sujeitos.
Dando inicio a jornada etnografica, comecei separando e registrando minhas fontes
de informagdes, como eu disse anteriormente, as indicagdes de conhecidos, as divulgadas
pelas midias locais e as publicadas nas redes sociais e sites informativos da cidade. Pretendo
a seguir trazer cada uma dessas ferramentas/abordagens e como elas contribuiram para a
pesquisa. E a partir dessa apresentacao, explorar minhas escolhas e a realizagdo da pesquisa
de campo. O foco deste capitulo estd justamente no “como” foi feita a investigagdo e de que

forma essas informagdes foram auxiliando tanto no mapeamento quanto na etnografia.

2.1 Mapeamento’

Nesse subtitulo busco apresentar como foi realizado o mapeamento das atragdes
musicais na cidade de Juiz de Fora. Divido em dois grandes grupos: as midias locais e as
redes sociais. O primeiro corresponde aos veiculos locais de informagdo usados pelos/as
artistas na divulgacdo de seus trabalhos e shows ao vivo, por exemplo jornais impressos,
canais de radio e de televisdo da cidade. No segundo, o foco encontra-se no uso das redes
sociais, que sdo estruturas, sites ou aplicativos, para conectar pessoas no ambiente virtual.
Ambos fazem parte do processo de ampliar a visibilidade das produgdes culturais na cidade
€ por isso se constituem como importantes ferramentas de mapeamento, tanto dos sujeitos

(artistas) quanto dos espacos/estabelecimentos por eles/as utilizados.

2.1.1 Midias locais

Dentre as midias locais destaco a TV Integragao (filiada da Rede Globo na Zona da

Mata mineira), o jornal Tribuna de Minas (jornal de noticias — impresso e online — sobre Juiz

7 Apesar de ser um processo inicial da pesquisa, o0 mapeamento esteve presente em todas as etapas, pois ao se
tratar de um campo amplo e diverso, no caso “os fazeres musicais” na cidade, era necessario sempre estar
atualizada da programagédo cultural bem como acompanhar as produgdes artisticas e o transito desses sujeitos
em Juiz de Fora. Assim, durante a etnografia e netnografia se manteve concomitantemente o mapeamento e
registros para além do que aqui serd apresentado.
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de Fora e Zona da Mata mineira) e a rede de televisao TV Alterosa Zona da Mata (filiada da
Rede SBT). Através deles foi possivel conhecer outros artistas da cidade bem como aonde se
apresentavam. Cada uma dessas midias possui um setor destinado as programacdes de lazer,
diversdo e entretenimento da cidade.

Os eventos culturais do final de semana comeg¢am a aparecer nos noticiarios locais do
MGTYV (primeira edicao do dia) a partir das quintas feiras, anunciando os eventos vindouros
na cidade e proximidades. Ora como uma matéria com entrevistas e filmagem dos/as artistas
que “dao uma palinha” (tocam um trecho da musica) do que ir4 acontecer no evento, ora
como videos gravados pelos/as proprios/as artistas convidando o publico para suas
apresentacdes anunciando o local e horario do mesmo. No caso desses ultimos, os videos
curtos (aproximadamente 30 segundos de duracdo) sdo gravados pelos/as artistas com o0s
proprios celulares/cameras/tablets/computador e enviados a emissora de televisdo que
divulga os videos antes dos intervalos comerciais, entre trés a quatro videos por sessdo; no
total cerca de dez videos sdo mostrados ao longo do noticidrio. As “palinhas” nesse cenario
de divulgagdo dos musicos sdo recorrentes até mesmo nos curtos videos enviados pelos/as
proprios/as musicos/as, a fim de proporcionar uma amostra aos espectadores do que sera
apresentado no dia do evento que estd sendo promovido. Ja as entrevistas, realizadas por
jornalistas, assumem um lugar de destaque no noticiario.

Além da agenda cultural divulgada pela rede televisiva, na cidade existem outras
plataformas de noticias, como o jornal impresso e digital Tribuna de Minas. No jornal
impresso o “Caderno Dois” ¢ dedicado a divulgag@o “cultural”, no qual constam matérias
sobre cultura e arte da cidade, desde a programacado dos eventos da semana até as noticias em
destaque. J4 na parte digital, o jornal conta também com o recurso de videos além das
matérias por escrito no site. Nesse, a area correspondente a agenda cultural € o link “cultura”
(matérias em texto), no menu de acesso do site, e dentro desse ha o TM Songs (matéria por
videos) que ¢ exclusivo para entrevistas com os/as musicos/as e divulgagdes de seus
trabalhos. Os videos podem ser encontrados no proprio site do jornal e também ficam
disponiveis na plataforma do Youtube, no canal do Tribuna de Minas. No caso da rede
televisiva Tv Alterosa, a programacao ¢ mais esporadica, apresentando algumas entrevistas
e noticias sobre arte e cultura na regido.

Acompanhando as noticias dos finais de semana na cidade pela midia local, o
mapeamento foi realizado através da anotagdo de quais sujeitos apareciam e em quais lugares

eles se apresentavam. Nos videos gravados e enviados pelos proprios artistas, alguns eram
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mais recorrentes que outros, o que facilitou em certa medida perceber a distribui¢do desses
artistas e suas agendas de apresentagdes. Assim, as midias locais, como jornais, telejornais e
radio, proporcionaram a essa investigagdo um conhecimento de eventos com maior
expressividade, eventos extraordinarios como algum festival cultural, langcamento de album
musical, dentre outros. Com esse mapeamento foi possivel perceber que a vida musical na
cidade segue um fluxo intenso, principalmente aos finais de semana, sempre contanto com
noticias e divulgacdes das atragdes. Nao obstante a pesquisa nessas redes mididticas, foi
necessario mobilizar outros recursos, ndo s6 para complementar o que ja vinha sendo

mapeado como para abranger os eventos ordinarios do lazer musical.

2.1.2 Redes Sociais

Se na rede jornalistica e televisiva as noticias sdo atualizadas diariamente ou em
algumas horas, nas redes sociais a efemeridade das informagdes acontece em segundos,
devido a velocidade com que € possivel acessar esses conteudos onlines. Basta alguns cliques
nos aparelhos eletronicos, que possuem conexao com a internet, que os sujeitos sdo capazes
de se conectarem a uma rede de informagdes e dados globais, sendo que os consumos desses
conteudos chegam ser tao rapidos quanto a sua producdo. Os registros nas redes sociais
podem ser de diferentes formas: redacao de texto, publicacdes de fotos e gravacdes de curtos
videos. Sdo constantemente salvos nos perfis das contas pessoais, artisticas ou comerciais,
podendo também permanecer por um curto periodo de tempo nesses mesmos perfis, mas
sempre visando a simultaneidade temporal da producdo com a publicacdo. As postagens,
como sao chamados esses registros, variam desde assuntos pessoais do cotidiano dos sujeitos
até as promoc¢des de marcas e divulgacdes de noticias, tanto sobre a atualidade quanto demais
esferas que circundam a vida social desses sujeitos.

Para os musicos e artistas, de uma forma geral, as redes sociais funcionam como um
portifélio de suas producdes artisticas, como uma galeria de arte que ¢ acessada facilmente e
de qualquer lugar desde que esteja conectado a rede de internet. E ¢ justamente por essa
visibilidade que as redes sociais se tornaram um dos principais recursos mididticos da
atualidade. Em 2017 j4 eram mais de cem milhdes de brasileiros® conectados nessas redes,

sendo que, em média, os brasileiros despendem mais de quatro horas por dia usando-as. A

8 Informacdo retirada do site: http://g1.globo.com/jornal-hoje/noticia/2017/07/mais-de-100-milhoes-de-
brasileiros-estao-conectados-nas-redes-sociais.html. Acesso em: 09 de outubro de 2020.



http://g1.globo.com/jornal-hoje/noticia/2017/07/mais-de-100-milhoes-de-brasileiros-estao-conectados-nas-redes-sociais.html
http://g1.globo.com/jornal-hoje/noticia/2017/07/mais-de-100-milhoes-de-brasileiros-estao-conectados-nas-redes-sociais.html
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logica por detras dessa grande visibilidade deve-se ao fato do ciclo: postar (criar algum
conteudo e disponibiliza-lo nas redes sociais), curtir (reagir ao que foi postado), compartilhar
(com outros contados da rede) e viralizar (ganhar uma visibilidade para além dos contatos
proximos, atingindo fama nacional e/ou internacional). Dentre esse ciclo existem os/as
seguidores/as, aqueles/as que acompanham, reagem e compartilham as postagens, e os/as
influenciadores/as, que sao os/as produtores/as de contetdos constantes. Enfatizam-se aqui
essas producdes constantes dos conteudos (novidades) e a capacidade desses/as
influenciadores/as em se manterem sempre em destaque nas redes sociais, para que tal feito
seja possivel, os/as influenciadores/as precisam estar sempre aumentando os seus nimeros
de seguidores/as.

A primeira vista, encontrar esses artistas nas redes sociais parecia ser algo dificil e
complexo, por vezes impossivel, ao se tratar de uma rede de comunicacdo de amplitude
global. Porém, gragas as midias televisivas e jornalisticas da cidade de Juiz de Fora, a
nebulosa que pairava sobre o mapeamento do campo comegou a se dissipar, 0 que permitiu
trazer a tona algumas possibilidades de abordagem etnografica. Como os nomes ¢ locais de
apresentacdes musicais eram divulgados na TV e nos Jornais, era possivel pesquisa-los na
internet e dar inicio a0 acompanhamento de suas paginas nas redes sociais, me tornando
“seguidora” de seus perfis. E, com o acompanhamento mais regular de suas postagens nas
redes sociais (mensagens de texto, imagens, videos, dudios que sdo publicados na internet)
foi possivel tragar alguns caminhos iniciais da pesquisa etnogréafica.

Acompanhando as redes sociais dos/as artistas bem como as paginas oficiais de locais
onde sdo realizadas as performances ao vivo, estidios de gravagdo dentre outros, me
aproximei do cotidiano desses sujeitos e lugares. Muito da vida pessoal aparece nas postagens
que sdo publicadas por eles/as nas redes sociais, de certa forma ¢ uma aproximacao indireta,
as vezes direta, do/a interlocutor/a com o publico/seguidores. Esse contato permite ndo so
seguir os trabalhos profissionais, mas a rotina didria e mais pessoal dos/as artistas locais,
além de observar as interacdes com as demais pessoas presentes na rede, através de
comentario por escrito nas publicagdes, compartilhamento do conteudo divulgado, registro
dos eventos e exposi¢do dos mesmos. Enfim, através das redes sociais e paginas oficiais na
internet tive acesso ao conteudo produzido diretamente pelos/as artistas juizforanos/as e pude
acompanhar a dinadmica social entre eles/as com outros/as artistas, com pessoas que fazem

parte do fazer musical da cidade e com o publico que os seguem.
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2.2 Tracando os rumos da pesquisa

Destino esse momento do texto para trazer alguns questionamentos e
experimentacdes que se mostraram necessarias mediante o avango do trabalho investigativo.
Destarte, foi necessario fazer um levantamento tedrico e metodolodgico de produgdes da area
de Ciéncias Sociais acerca do tema central dessa pesquisa: musica e espaco urbano. A partir
desse, afunilou-se aqueles que dialogavam mais diretamente com essa pesquisa, esbocando
possiveis caminhos para a investigacdo cientifica. Suas contribui¢cdes proporcionaram
alicerces para o trabalho, demonstrando os pontos positivos e negativos dos usos de
determinas técnicas de coleta e andlise de dados. O arduo trabalho etnografico nos coloca
enquanto pesquisadores em situagdes de impasses, devido as relagdes ndo previsiveis com o
objeto ou fendmeno estudado, reforgando a importancia em conhecer outros trabalhos que se
desenvolveram em contextos parecidos.

Quando se quer ter uma objetividade na pesquisa, uma das premissas usadas nas
Ciéncias Sociais ¢ a de que haja um distanciamento na investigagdo. Esse distanciamento faz
com que o pesquisador consiga ndo se envolver com seu objeto a fim de manter uma
imparcialidade diante da realidade analisada, contudo isso ndo ¢ algo partilhado
completamente pela academia (VELHO, 1981). Nas Ciéncias Sociais, principalmente na
Antropologia, o método qualitativo possui ampla aceitacdo, ou seja, a prevaléncia da
qualidade em detrimento a quantidade. Diante desse método “...logo, sendo pesquisador
membro da sociedade, coloca-se, inevitavelmente, a questdo de seu lugar e de suas
possibilidades de relativiza-lo ou transcende-lo e poder ‘pdr-se no lugar do outro”” (VELHO,
1981: 125). O que requer um distanciamento social e psicologico, elucidado por Da Matta
(1978: 28, grifo autor) em “transformar o exotico em familiar e/ou transformar o familiar
em exotico”. A distancia pode ser fisica, como quando um antropdlogo viaja a uma terra/pais
desconhecido, ou também esta pode ser encontrada quando se estuda a mesma sociedade de

origem do pesquisador. Podemos dizer que:

O que sempre vemos e encontramos pode ser familiar, mas nao
necessariamente conhecido e o que ndo vemos e encontramos pode ser
exotico mas, até certo ponto, conhecido. No entanto estamos sempre
pressupondo familiaridades e exotismos como fontes de conhecimento ou
desconhecimento, respectivamente. (VELHO, 1978: 39, grifo autor)
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Indiferentemente de se ¢ familiar ou exotica, a realidade pesquisada ¢ percebida pelo
olhar do observador, o que faz com o que ela seja observada de forma diferente por cada um.
Assim, o trabalho do antrop6logo consiste em uma interpretacdo permeada pela
subjetividade, principalmente quando a pesquisa foi realizada no contexto “familiar” do
pesquisador, pois constantemente ira testar, confrontar e revisitar sua interpretacao (VELHO,
1978).

Ha, segundo Ruth Cardoso (1986), em sua reflexdo metodologica, uma énfase em
relacdo ao desempenho do investigador em fun¢do da questao do método. O que se ressalta
nesses moldes ¢ a relevancia tematica e a forma pela qual o pesquisador ird se inserir, ou
melhor, se “engajar” na pesquisa. Ocorre, a partir disso, uma valorizagdo das analises
qualitativas como meio mais sofisticado de andlise do que as quantitativas, porém nao deve
reduzir a essa compreensdo, uma vez que ambos correspondem a modos diversos de

compreender a realidade social (CARDOSO, 1986). Pode-se dizer que

Os modos tradicionais de exercitar a observacao participante promoviam a
participacdo como forma de desvendar os significados simboélicos de outras
culturas. Uma espécie de mergulho no fundo do outro que é condicao para
o conhecimento, mas que, entretanto, deve sempre ser completado pela
observagdo dos comportamentos e de sua recorréncia. (CARDOSO, 1986:
100)

Essa participacdo intensa do pesquisador na vida dos pesquisados serviu mais para
propositos politicos do que realmente como uma busca pelo conhecimento. Com isso ha a
perda do estranhamento na pesquisa participante, na medida em que o investigador se torna
porta-voz do grupo estudado. O que acontece atualmente, segundo Cardoso (1986), € que o
modelo de observagdo participante perdeu espago para a participagdo observante, uma vez
que a discussdo metodoldgica ndo mais € problematizada. O que ocorre muitas vezes € que
esse engajamento ¢ anterior a uma proposta de pesquisa, colocando o pesquisador como
transmissor € ndo como mediador. O carater intersubjetivo da relacdo entre o pesquisador e
o pesquisado deve ser entendido como uma comunicacdo simbdlica, € ndo uma oposicao do
que possa ser verdade e o que pode ser mito. Para que isso acontega deve haver, como aponta
Cardoso (1986), uma valorizagao igual da observacao e da participacdo a fim de construir
uma cadeia de significagdo. Assim as relagdes devem ser analisadas em seus contextos de
fala, tanto o do investigador quanto o do pesquisado. Pois, “...0 objeto de conhecimento ¢
aquilo que nenhum dos dois conhece e que, por isso mesmo, pode surpreender” (CARDOSO,

1986: 103).



51

Em outras palavras, essa reflexdo foi importante para a pesquisa ao colocar em
questao o papel do pesquisador/a no campo investigado, pois ora me deparava com situacao
que estava mais observando e ora mais participando, mesmo que ndo no sentido estrito
colocado por Cardoso (1986). Por se tratar de um campo inserido na esfera do lazer, minha
presenca pendulava entre a observagdo participante, enfatizando a observagdo como
pesquisadora e por outro a participacdo observante, priorizando a participagdo enquanto
publico. Cabe acrescentar também que ndo houve um “engajamento’” nos moldes de Cardoso,
a pesquisa ndo buscou se tornar uma “bandeira” em defesa dos ideais e das subjetividades
dos/as interlocutores, mas estabelecer uma relagdo pareada entre a observagao e participagao,
sempre atentando ao contexto do que estd sendo narrado. A essas relagdes entre pesquisador
e pesquisados/as no ambiente urbano ¢ que direciono a aten¢ao nesse momento. Por se tratar,
tal como ja foi apresentado, de um campo de investigagdo na cidade, a observacdo ¢ a
participa¢do nos contextos analisados, sobretudo nos eventos musicais e artisticos, seguiram
logicas de atuacdo mutdveis mediante as relacdes que eram construidas com os evolvidos na
pesquisa.

Acrescentando a essa discussdo de observar o que estd proximo ou ¢ familiar ao
pesquisador, Magnani (2002) propde articular a etnografia, método constitutivo da
antropologia, com o fendmeno urbano. Seu enfoque se da nos atores em suas composigdes
coletivas que tomam diferentes equipamentos da cidade como partes constitutivas de suas
praticas. Este autor afirma ser frequente, nas abordagens sobre a cidade a auséncia de atores
nos estudos, ou seja, os proprios moradores. Nessa abordagem hé o “olhar de fora e de longe”
segundo Magnani (2002), e que para captar a dindmica dos atores sociais urbanos se faz
necessario a utilizacao da etnografia para que se possa ter o “olhar de dentro e de perto”. A
estratégia de acompanhar os atores sociais em sua vida cotidiana traz arranjos que nao se
encontravam previstos no esquema teorico inicial. A questdo que se depara €: como evitar o
choque da comparagdo que se faz imediatamente entre o individuo e a cidade na sua
totalidade, sem abandonar a cidade enquanto um problema de pesquisa? Para soluciona-la,
mesmo que uma delimitacdo concreta seja imprescindivel para a observagdo etnografica,
Magnani (2002) propde que sejam trabalhadas totalidades intermediarias, quer dizer, os
conjuntos em que os atores estejam inseridos.

As perspectivas de dentro e de perto e a de passagem contribuem para essa analise;
a primeira por ser capaz de “[...] apreender os padrdes de comportamentos, ndo de individuos

atomizados, mas dos multiplos, variados e heterogéneos conjuntos de atores sociais cuja vida
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cotidiana transcorre na paisagem da cidade e depende de seus equipamentos” (MAGNANI,
2002: 17). E a segunda por consistir “[...] em percorrer a cidade e seus meandros observando
0s espacos, equipamentos € personagens topicos com seus habitos, conflitos e expedientes,
deixando-se imbuir pela fragmentacdo que a sucessdo de imagens e situagdes produz”
(MAGNANTI, 2002: 18).

O desafio de se estudar as cidades contemporaneas € o de conseguir construir modelos
analiticos que nao reproduzam, em um discurso interpretativo, a fragmentacdo das
metropoles. Para evitar tal risco pode-se utilizar o olhar de passagem, que € o trajeto e as
escolhas do pesquisador, e o olhar de perto e de dentro, que advém dos arranjos dos atores
sociais. Assim, consegue-se relacionar dois polos: o dos atores socais, com suas proprias
praticas, e a paisagem, que ¢ o local onde a pratica se desenvolve. A antropologia, nesse
sentido, € na cidade e ndo da cidade, uma vez que parte dos atores e as formas como eles
utilizam a cidade, criando assim sua dindmica cotidiana (MAGNANI, 2002).

Por estudar musica ha algum tempo, tanto pelo viés da pesquisa cientifica quanto pelo
estudo da arte em si, posso dizer que esse conhecimento me proporcionou ndo s6 uma certa
vantagem por saber de antemao alguns lugares bem como alguns/as artistas que estao ativos
profissionalmente na cidade. Além disso, meu conhecimento tedrico e técnico sobre musica
facilitaram a observagdo das performances musicais ao vivo e das dindmicas do “fazer
musical” em Juiz de Fora. Quando descrevo que nos momentos iniciais da investigacao
predominou a observacao participante, quero dizer que era necessario “estar 1a”, no local em
que as atividades artistas eram realizadas, sendo presencialmente nesses lugares ou
realizando a pesquisa através do acompanhamento midiatico e das redes sociais. Porém, ao
longo da pesquisa, me tornei mais proxima das pessoas as quais estava observando, em alguns
momentos reforcei os lacos com quem ja era conhecido/a, chegando a ser vista por esses
sujeitos como alguém do publico, sendo fa ou seguidora (na linguagem das redes sociais),
concomitantemente com o meu papel de pesquisadora.

O final de semana ocupa o lugar por exceléncia das performances musicais por
corresponder, na maior parte dos casos, ao uso do tempo de lazer e de entretenimento da
populagdo que habita a cidade, salvo algumas excecdes. Tendo inicio nas sextas-feiras a noite
e se estendendo até os domingos a tarde (maioria) ou a noite (em alguns casos), o final de
semana na cidade de Juiz de Fora ¢ diverso ¢ dindmico, ofertando atracdes variadas, desde

eventos menores em barzinhos até grandes eventos em casas noturnas. Com esse recorte
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temporal em mente restava escolher quais e onde seriam as primeiras observagoes
participantes.

No tocante ao movimento de transformar o exotico em familiar e o familiar em
exatico, foi necessario fazer uso de ambos os processos durante a etnografia, pois, apesar de
estar inserida no contexto urbano de investigacdo, e compartilharmos desse aspecto em
comum, o cenario analisado ndo me era familiar, era preciso tomar conhecimento de suas
particularidades, entender o seu fluxo de acontecimentos e apreender suas formas simbodlicas
de interacdo. Buscando estar mais proxima de uma abordagem de dentro e de perto das
praticas desses atores sociais, a intengdo era estar proxima desses sujeitos a fim de captar as
dindmicas que circundam esse campo de estudo sem que haja mediagdes entre pesquisador e
observado, ou mesmo outras possibilidades indiretas de aproximacao.

Tendo em vista alcangar minimante a pluralidade cultural da cidade, as escolhas nao
constituiram um processo simples e muito menos rapido, talvez seja possivel falar de um
“deixar se levar” em alguns momentos por aqueles/as artistas que estavam constantemente
nas anotagdes do mapeamento ou em voga nas redes sociais. Nao significa dizer que esses
artistas por “aparecerem’ regularmente nas observagdes correspondem aos mais famosos da
cidade, até porque ndo foi usado esse parametro para a escolha e acompanhamento das
performances artisticos musicais. Enfim, cabe agora contar sobre como foi o processo de
insercdo nos campos, eventos musicais, propriamente ditos e quais foram as primeiras
abordagens nesse processo etnografico. De antemao informo que ao lidar com experiéncias
musicais diversas bem como os variados estilos musicais, optou-se por ndo se aprofundar em
cada musico/a da cidade, mas acompanhar alguns que ao longo da pesquisa obtive
proximidade. Em seguida busco apresentar os primeiros momentos “no campo” e algumas
consideragdes e percepgoes frutos da relacao entre pesquisadora — pesquisados/as.

Ao contrario da experimentagdo in vitro, a experimentacao na antropologia se da in
vivo, pois o etnografo convive intimamente com a cultura que estd estudando, ou seja, ha
uma integragdo do pesquisador com o seu campo de observagdo. A mediagdo que encontra
nesse processo ¢ de perceber e ser percebido, uma vez que essas partes correspondem ao
mesmo acontecimento, o que gera possibilidades de percep¢ao (LAPLANTINE, 2004). Mas,
ndo se pode deixar de lado a “perturbag@o” que o antropdlogo imputa com sua presenca em
seu campo de observacdo, o conhecimento ¢ tido a partir desse acontecimento, dessa
perturbagdo. A organizacao textual do visivel se da pela etnografia, quer dizer, ela ¢ a

experiéncia transformada em escrita no processo de descrigao, mas que foi desencadeada pela
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percepgao. Assim, “a descri¢ao etnografica ¢ a realidade social apreendida a partir do olhar,
uma realidade social que se tornou linguagem e que se inscreve numa rede de
intertextualidade” (LAPLANTINE, 2004: 31).

Assim, estar em campo exige mobilizagdo de abordagens e ferramentas de
observagao/participacao. Algumas experiéncias puderam ser vivenciadas de forma mais
superficial, logo no mapeamento, sem que houvesse uma intencao clara de investigagao,
enquanto ainda conhecia os lugares, tomava conhecimento dos/as artistas da cidade. Ter em
mente “o que” ser estudado e de “como” fazer nem sempre estdo de antemao ao processo
empirico da pesquisa cientifica, tais questdes sdo antes uma experimenta¢do. Somente na
pratica € possivel tracar alguns objetivos e caminhos a serem seguidos. Mesmo que o
mapeamento prévio possa suscitar algumas diregdes para o trabalho de campo, sua limitagdo
cartografica plana (tal como um mapa desenhado em uma folha de papel) impede que haja
um aprofundamento das questdes levantadas. Cabe a (o) pesquisadora (0) selecionar os meios
que se adequam ao contexto investigado. Diante dessa assertiva, coube “desenvolver” a
metodologia a ser utilizada no trabalho de campo. Especificamente, por se tratar de um
fendmeno caracteristicamente do ambito do lazer, que faz parte do cotidiano citadino dos
sujeitos, que frequentemente ¢ articulado as demais esferas da vida dos habitantes de Juiz de
Fora.

Delimitar o espago de investigacao quando ele se insere no campo da festa, do uso do
tempo livre, de espacos de confraternizacdo e socializacao ja corresponde a uma tarefa de
dificil alcance que, somadas a alguns impasses, intensificam tal dificuldade, ja que o “fazer
musical” corresponde a eventos musicais e de espacos de descontragdo, tendo como exemplo
casas de shows, bares, restaurantes, espacos publicos (ruas, pragas, etc.). Apenas frequentar
esses espacos ja colocam os sujeitos diante de uma efemeridade de acontecimentos, que para
o pesquisador, com seu olhar etnografico e sentidos direcionados ao fendmeno, cabe redobrar
a perspicacia, dando atencdo nao so as situacdes préximas como em todo o entorno. Possuir
a sagacidade de prontamente direcionar a observagdo para aquilo que, além de despertar o
interesse, deve em alguma medida dialogar com o raciocinio central da analise ¢ uma das
habilidades necessarias em campo. Nesse sentido, tanto as apresentacdes quanto os espagos
de convivéncia dos artistas-musicos juiz-foranos nao pavimentaram um lugar fixo de trabalho
de campo, sendo necessario seguir o fluxo dos artistas e a sua mobilidade na cidade.

Ao longo da pratica etnografica alguns desafios surgiram e o lugar do pesquisador-

observador precisou ser negociado e realocado. A cada campo observado, a estratégia de
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insercao e de fixacdo da posi¢do de pesquisadora sofriam alteracdes, nao sendo possivel
assim a consolidagdo de uma metodologia especifica. Essa inconstancia da figura da
pesquisadora e observadora colocaram algumas questdes: Qual era a real atribuicao de tais
categorias? Em que medida essas fun¢des eram acionadas e de que forma elas interferiam,
positiva e negativamente, na pesquisa? Como deveria identifica-las e mesmo me identificar
quando estava no processo de negociagdo no campo? Para esbocar uma elucubragdo sobre
essas indagacdes € necessario tragar a trajetoria desse processo etnografico, para além do que

ja foi explicitado até entdo.

2.3 Etnografia’

Com o mapeamento e alguns lugares em mente, dei inicio a pesquisa de campo. Em
um primeiro momento, busquei frequentar os lugares e seguir acompanhando os/as artistas
através dos noticiarios (nas midias televisivas e jornalisticas) e nas redes sociais, no intuito
de conhecer na pratica essas possiveis paisagens sonoras. Coloco aqui como possiveis, pois
ainda ndo considerava essa no¢do bem consolidada, precisava da pesquisa empirica para
trazer os dados e elementos necessarios para a andlise. E aproveito para acrescentar que
devido a minha pesquisa de mestrado, as “paisagens sonoras” do universo rock e heavy metal,
ja me eram familiares. Cabia agora conhecer e me inserir nas demais.

Frequentar um lugar novo, onde ndo se conhece ninguém, ¢ sempre desafiador.
Primeiro porque nao possuimos de antemao a dinamica do local e de que forma as pessoas
se interagem e usufruem daquele ambiente. Muito menos conhecemos os codigos e a
linguagem compartilhados, me refiro aqui as expressoes linguisticas como girias, bordoes,
apelidos, vocabulario utilizado, entre outros. At¢ mesmo a gesticulagcdo e o como se portar
nesses contextos € algo novo se nao estamos habituados. Por isso, ter o “olhar etnografico”,
como explicado no inicio do capitulo, ¢ tdo importante, pois ¢ através desse treinamento do
ver, do ouvir que enquanto pesquisador/a podemos observar com atencdo essas formas de
convivéncia e buscar meios de participar dele.

Apesar de ter feito um mapeamento prévio, somente vivenciando esses espacgos €

participando de suas atividades que comecei de fato a acompanhar a maior parte das

° Realizada a partir de meados de 2017 até inicio de 2020, muitos/as artistas foram observados ou
acompanhados, principalmente no tocante a suas agendas de atuacdo profissional, porém na descrigdo
etnografica presente no texto, foi escolhido alguns/as sujeitos e/ou grupos tendo vista a tese central aqui
defendida.
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dindmicas musicais na cidade de Juiz de Fora. E nesse processo, de estar em um evento e
tomar nota de outro ou acompanhar um/a artista e conhecer outro/a, que a pesquisa se
desenhou. Seguindo esse fluxo de eventos, apresentagdes, performances, noticias que foi
possivel sistematizar e pensar em quais lugares seriam feitas as observagdes participantes
bem como de quais artistas € grupos me aproximaria para uma pesquisa mais densa. A
escolha do campo etnografico se baseou inicialmente nos lugares € com as pessoas que
consegui uma abertura maior. Depois, fui alternando entre aprofundar a pesquisa nesses
espacos e com essas pessoas e também em descobrir novos ambientes de investigagao.

Para tal abordagem comecei a frequentar uma casa de show na zona oeste da cidade
que tinha em sua programacao apresentacdes de variados artistas, por ela fui descobrindo
outros espacos da cidade que comungavam de tal proposta, através de cartazes espalhados
pelos locais, publicagdes nas paginas oficiais dos/as artistas e dos estabelecimentos. Além
disso, pude observar as diferentes dinamicas que aconteciam no lugar, j4 que durante a
semana ela também funcionava como bar e eram colocados cartazes divulgando suas
atragdes, principalmente as dos finais de semana. Com noites dedicadas a karaokeés, encontro
de compositores/as, discotecagem, shows ao vivo, o espago desta casa noturna, que
literalmente era uma casa, possuia em sua estrutura diversos ambientes como area externa,
varanda, sala com sofds e mesas, cozinha, espaco com palco, iluminagdo e isolamento
acustico para as apresentacdes musicais. Foi interessante vivenciar esse espago que era
apelidado por seus frequentadores de “casinha”, remetendo a uma ideia de familiaridade e de
intimidade com o lugar. E justamente por essa hospitalidade consegui participar da maior
parte dos eventos realizados e também me aproximar dos/as artistas que se apresentavam
regularmente na casa de show.

Outros espagos privados também possibilitaram essa experiéncia, porém eram mais
focados em eventos especificos, como de algum género musical, como por exemplo rock,
samba, pagode, sertanejo, dentre outros, ou mesmo nao possuiam a musica como elemento
central, como € o caso de restaurantes e bares com musica ao vivo. A minha inser¢ao nesses
lugares foi um pouco diferente, j4& que para entender melhor a dinamica e participar da
dindmica de suas atividades precisava acompanhar mais os/as artistas do que os locais
propriamente ditos. A proposta da “caminhada”, tal como apresentada no inicio desse
capitulo, optei em seguir os/as artistas, ja que ha varios eventos acontecendo a0 mesmo tempo
e uma variedade de estabelecimentos distribuidos pela cidade. Ao escolher seguir o fluxo

artistico foi possivel conhecer novos lugares e também outros/as artistas.
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Enquanto ouvinte, ndo tive dificuldades de participar das atividades musicais € nem
de me aproximar dos artistas, porém a questdo maior era como me apresentar ¢ conduzir a
pesquisa a partir disso. Em todos os casos de campo me apresentei como pesquisadora e
expliquei minha pesquisa, deixando claro meus objetivos de estar ali, convivendo nos
mesmos espacos € acompanhando as produgdes artisticas musicais e os/as artistas. Em alguns
momentos foi necessaria uma explicagao mais detalhada, pois era confundida como jornalista
e precisava esclarecer que para tal investigacdo o acompanhamento mais de perto e a longo
prazo se faziam necessarios.

Depois me tornar um rosto conhecido para os/as artistas e também para as pessoas
responsaveis pelos lugares, sobretudo os privados, trocando nossos contatos (o que facilitou
nossa comunicacao) segui os/as acompanhando sempre que possivel e participando das
performances ao vivo e de ensaios como publico, de gravagdes e lancamentos de seus
trabalhos artisticos via postagens na internet, ja que esse era um espago mais restrito, apenas
os/as artistas, produtores/as, fotografos/as e equipe do estidio de gravacdo fazem parte.
Quando se tratava de um grupo de artistas, como uma banda por exemplo, nem sempre era
possivel falar com todos/as da mesma forma, de alguns/as eu mantive um contato mais
constante e com outros/as mais esporadico.

A etnografia possibilitou a imersao nos espacos de atuagao profissional e de lazer dos
sujeitos musicos/as, contribuindo para uma experiéncia de perto da realidade vivenciada por
essas pessoas na cidade de Juiz de Fora. Observar as diferentes dindmicas presentes em cada
espaco urbano e acompanhar as formas como esses/as artistas fazem uso desses lugares e
expdem suas artes e performances, contribuiu para compreender os simbolismos, as redes de
relagdes e os significados por eles compartilhados. E, ndo obstante a essa imersao, destaco
também que por meio da abordagem direta entre pesquisador e pesquisados/as, a

sociabilidade construida ajudou a criar novos lagos e reforgar outros.

2.4 Netnografia'’

10°0 campo virtual estava presente desde o mapeamento, fase inicial, porém ele assume o protagonismo de
investigagdo a partir de 2020 se estendendo até proximo a etapa final da presente tese, sua escrita, em meados
de 2022. Na netnografia foi possivel continuar acompanhando os interlocutores da pesquisa etnografica bem
como tomar ciéncia de novos/as.
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Infelizmente, enquanto ainda estava em trabalho de campo, no inicio do ano de 2020
o mundo se deparou com a pandemia da Covid-19!!, suspendendo todas as atividades
presenciais, ¢ na medida do possivel, substituindo-as por remotas. Como o objeto de estudo
dessa investigagdo sdo os musicos e seus espacgos de atuagdes, os eventos artisticos (devido
aglomeracao de pessoas nesses espagos, uma das principais formas de disseminagao do virus)
foram suspensos até que a situacao de contagio fosse controlada. Mediante tal infortinio, os
artistas migraram dos espagos fisicos de interacdo para as redes sociais e demais meios
virtuais, transformando o que antes era, majoritariamente, algo complementar de seus
trabalhos em sua unica forma de atuacao.

Diante de tal cenario, a pesquisa de campo passou entdo exclusivamente para o
ambiente digital. Se, por um lado, a comodidade e facilidade de acesso promovido pela
internet foi proveitosa para aprofundar o conhecimento sobre esses artistas e importante para
conhecer novos/as na cidade de Juiz de Fora, por outro, a efemeridade desses sujeitos que
antes se encontravam distribuidos pelos espacos da cidade, agora estavam ainda mais
dispersos nas redes virtuais. Além disso, o grande volume de postagens, publicagdes, shows
virtuais (/ives), entre outros fizeram com que a observacdo regular dessas praticas ficasse
mais criteriosa, caso contrario nao haveria como administrar a densidade de dados coletados
diariamente.

A abordagem nesse novo contexto substituiu as interagdes presenciais de pesquisa,
no qual a énfase estava nas relacdes face-a-face ou téte-a-téte, por um contado virtual através
das redes sociais e demais midias, prevalecendo assim a comunicagdo indireta e sempre
mediada por aparelhos conectados a rede de internet (como computadores, celulares, tablets,
televisdes, etc.). Nesse sentido, a etnografia, da forma como vinha sendo construida, nao
caberia mais ao recente cenario investigado. Para tal, a netnografia ou etnografia virtual se
apresentou como um aporte metodoldgico focado no estudo das ciberculturas ou culturas
virtuais. Mesmo que a netnografia compartilhe com a etnografia formas e ferramentas
parecidas, ela se apresenta como uma ampliagdo das potencialidades da etnografia a fim de
contemplar a particularidade dos ambientes virtuais. Nas palavras de Kozinets (2015, p.1,

tradu¢do minha)

Netnography: Redefined uses social science methods to present a new
approach to conducting ethical and thorough ethnographic research that
combines archival and online communications work, participation and

1 Mais informagdes disponiveis no site oficial do Ministério da Saade do governo brasileiro, link:
https://coronavirus.saude.gov.br/linha-do-tempo/.
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observation, with new forms of digital and network data collection, analysis
and research representation. '2

Tal como na etnografia, na netnografia o/a pesquisador/a nao ¢ meramente um voyeur
ou algum/a observador/a totalmente desengajado/a. Como apresentado anteriormente, o
engajamento do/a pesquisador/a ¢ anterior a pesquisa propriamente dita, € no caso da
netnografia, ndo seria diferente, pois o papel assumido aqui ndo ¢ o de transmissor/a, mas o
de mediador/a (CARDOSO, 1986). Assim, nessa nova modalidade de pesquisa qualitativa
para o ambiente virtual deve-se considerar as comunicagdes como interagdes sociais
carregadas de significados e cultura, e ndo apenas como um conteudo em si. Ou seja, cabe
nessa abordagem levar em consideragdo o tipo de interagdo entre os sujeitos, os elementos
articulados por eles durante a comunicacao em rede, quem sao seus interlocutores, qual a
linguagem utilizada, dentre outros aspectos. Kozinets descreve quatro critérios para a escolha
dos sujeitos e/ou grupos a serem observados pela netnografia: “(1) individuos familiarizados
entre eles, (2) comunicagdes que sejam especificamente identificadas e ndo-andnimas, (3)
grupos com linguagens, simbolos, e normas especificas e, (4) comportamentos de
manuten¢do do enquadramento dentro das fronteiras de dentro e fora do grupo (1997, p. 9).
Esses critérios auxiliam na delimitacdo do que se estd sendo observado para ndo cair na
armadilha de se examinar alguma reunido temporaria ou manifestagcdes sociais efémeras.

Seguindo a proposta de Kozinets acima, busquei dar continuidade na pesquisa
netnografica acompanhando os/as artistas e espagos que ja estava familiarizada no presencial
e no virtual. E, optei por manter como principal forma de conhecer novas/os musicas/os as
indicag¢des dos/as mesmos/as, assim foi possivel seguir com a proposta da tese de entender
as relacdes entre musicos/as e os espagos da cidade (mesmo quando esses estdo suspensos)
bem como as novas articulagdes em um cenario de atuagao diferente, sem contato fisico com
o publico. Daqueles/as que j& possuia os contatos, mantive € tomava nota de suas
participagdes nas redes sociais € também nas midias online (como sites e jornais), porém,
com o intenso fluxo de postagens e de producdes de conteudo para as plataformas digitais
desses sujeitos, foquei mais especificamente em registrar o que pertencia ao campo artistico
ou pelo menos se aproximava dele. J& os novos contatos, foi preciso ir acompanhando com

regularidade até atingir uma certa familiaridade, ndo da maneira como foi feita no presencial,

12 Tradugdo minha: “Netnografia: Redefinida utiliza-se dos métodos das ciéncias sociais para apresentar uma
nova abordagem de realizagdo de pesquisas etnograficas éticas e completas que combina trabalhos de
arquivamento e comunicacao online, participagdo e observacdo, com novas formas de coleta de dados digital e
de rede, analise e representacdo de pesquisa.”
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mas de deixar de ser mais uma de suas seguidoras e me identificar como pesquisadora. Nesse
intuito, precisel manter uma postura ativa de participacao, tal qual fazia no campo
etnografico, para que a minha presenca ali fosse de alguma forma notada. Entdo, estava
diariamente seguindo as publicagdes, comentando, salvando conteudos que dialogavam com
a presente proposta investigativa.

Cabe acrescentar que as performances ao vivo passaram a ser as lives (significa ao
vivo em inglés) nesse novo cenario, que sdo apresentagdes via internet, no qual os/as artistas
ficam ao vivo em seus dispositivos eletrénicos com camera e através de suas redes sociais
oficiais disponibilizam ao publico o acesso simultaneo, contanto que essas pessoas também
possuam acesso a internet para visualizarem o show ao vivo em video. Muitos/as dos/as
artistas que realizei a pesquisa fizeram uso dessa ferramenta, marcando e divulgando os
horarios de suas apresentagdes. Além disso, constantemente era postado por esses/as artistas
contetidos de gravacdes e regravacdes de musicas autorais e covers tendo como principal
cendrio de fundo suas residéncias. De certa forma era como estar tendo acesso ao ambiente
privado e intimo de tais sujeitos, com suas belezas e extravagancias, espacos ordenados ou

cadticos, bem ou mal iluminados, entre outros aspectos estéticos possiveis de observagao.

2.5 Impressoes

A pesquisa empirica de cunho qualitativo seguiu de forma regular e sempre que
possivel demarcando o papel do etnografo, pois ao longo do trabalho de campo eram feitas
anotacdes e capturas de imagens (fotos e videos) para futuras consultas. Destaco aqui o uso
essencial da tecnologia como um recurso pratico e acessivel no momento desses registros. O
“diario de campo”, desde Malinowski e seu trabalho antropoldgico na obra “Argonautas do
Pacifico Ocidental” de 1922, ficou conhecido como o lugar por exceléncia das escritas dos
etnografos. Porém, estar com um didrio em maos ou mesmo um bloco de anotacdes geram
alguns desconfortos para quem esta sendo observado, como se suas praticas estivessem em
constante vigilancia. Na atualidade com o avango da tecnologia, algumas ferramentas foram
modernizadas e o proprio didrio de papel pode ser substituido pelo digital. Nesse trabalho foi
de total valia tomar notas no campo através do meio digital. Um dos motivos para essa
escolha foi a praticidade de escrita, organizacao dos arquivos e formas de acesso dos dados
salvos nesse formato. Outro ponto positivo para esse recurso foi referente as anotagdes

realizadas no campo enquanto estava proxima dos sujeitos observados; devido a difusdo dos
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celulares smartphones, dedicar alguns instantes a escrita do campo nesse aparelho passa
despercebido pelos individuos no entorno, uma vez que mexer no celular e navegar nas redes
se configura como uma pratica comum e corriqueira da sociedade moderna. Assim, possuir
essas ferramentas facilitaram ndo s6 o trabalho de campo propriamente dito como também o
acesso rapido aos dados coletados na pesquisa.

Alguns desafios afetaram diretamente a constru¢dao da relagdo mais direta entre
pesquisadora e pesquisados. O primeiro deles foi a tentativa de aproximagdo e a confusdo
que a pesquisa etnografica gerava diante dos sujeitos, ora entendiam como uma vertente do
jornalismo, ora, apesar de alguns terem nogdes sobre a area das Ciéncias Sociais, nao
compreendiam de forma clara a etnografia. E esse lugar ndo delimitado era entendida pelos
pesquisados como uma relagdo exclusiva de entrevistas, ao invés de uma constancia de
observagoes das praticas coletivas musicais. A perda do carater mediador do pesquisador
para o transmissor, como ressaltado por Cardoso (1986), no qual se enfatiza participacao-
observante sobre a observagao-participante, foi uma das portas de abertura para um dos
grupos analisados nesse trabalho. Nesse sentido, a minha presenca nao servia apenas como
uma possivel divulgadora desse setor artistico como também uma consumidora em potencial
de suas producdes.

Estar nessa posic¢ao de entre-lugares dificulta a solidificag¢do das relagdes tecidas com
os pesquisados, demarcando a fronteira que nos separa. Por mais que consiga acompanhar e
marcar presenga nos eventos, encontros e em suas redes sociais, em nenhum momento estarei
de fato de dentro, a ndo ser que eu ja faca parte desse meio. Assim, a0 mesmo tempo em que
ndo era uma total desconhecida para eles, também nao era alguém tao proxima. Posso dizer
que esta situacao, por um lado, facilitou o estranhamento do familiar, uma vez que nao estava
imersa no contexto analisado, mas ndo permitiu a observacao das praticas sociais de forma
mais proxima do cotidiano desses sujeitos. Contudo, apesar desses desafios, a pesquisa estava
se desenvolvendo e todo o excedente que as conversas diretas e acompanhamentos dos
eventos ndo conseguiam captar, foram observados para além desses espacos de encontros
fisicos, ou seja, suas publicagdes nas redes sociais.

Em muitos momentos poderia ter alguém fazendo a ponte entre nos facilitando a
aproximacdo, mas foram nesses encontros, tomada por anseios ¢ medos, que comecei a
construir as relacdes de campo. Ora deparando com pessoas muito cordiais, ora nem tanto.
Ora com pessoas dispostas a conversar, ora com outras que ndo falavam praticamente nada.

Evidentemente, com quem me dava abertura para dialogarmos, a pesquisa rendia mais
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conteudo, ja com quem era mais fechado/a ficivamos em falas concisas, se resumindo a
respostas curtas e diretas as perguntas que fazia. Além disso, ainda sofri machismo por parte
de um dos pesquisados, que a todo momento questionava minha formacdo, pesquisa e
metodologia utilizada. Por ser formado em Filosofia e ter um conhecimento geral da area de
Ciéncias Humanas, segundo ele mesmo, se dirigiu a mim com frases como “Vocés sabe o
que esta fazendo?”, “Qual ¢ a sua metodologia mesmo?”, entre outras perguntas e
comentarios sempre feitos com um tom de superioridade e de descaso com a minha fala. Em
nenhum momento teve falta de educagdo por ambas as partes, mas era claro o que estava
acontecendo, pois precisei contar com a “ajuda” de um colega dele, que estava proximo no
momento e que também cursava Ciéncias Humanas, para corroborar minha posi¢dao de
pesquisadora.

Por ndo ter sido possivel tecer abordagens mais diretas em lugares silenciosos € com
atencao total do envolvidas/os, aproveitei cada abertura que me foi dada. Muitas delas eram
nos intervalos dos ensaios ou em shows. E como a dinamica nesses dias eram intensas para
os/as musicos/as, nunca era possivel conversar com todos/as, apenas um/a ou outro/a podiam
me dar aten¢do. Por isso que nos registros de campo alguns nomes aparem mais que outros.
Seria sim interessante poder conhecer todos/as com mais detalhes, porém para os objetivos
aqui propostos, foram suficientes essas interacdes. Pois, de forma alguma significou
defasagem para a pesquisa, até porque, essas situagdes elucidaram o contexto de pesquisa
que estava me inserindo e para tal precisei me adequar ao ritmo que se apresentou.

Desse modo, posso contar-lhes que ao longo de toda a parte presencial da pesquisa os
desafios que me deparei foram em sua maioria correspondente as situagdes de nao
pertencimento ao cotidiano investigado, pelos desencontros e a falta de oportunidades de
didlogos mais diretos em ambiente com alto volume sonoro. Sei que como pesquisadora
precisaria lidar com esses momentos ao longo da investigacdo e que a situacdo nao estava
sob meu total controle, j4 que estamos em uma pesquisa in vivo € ndo in vitro. No que tange
a pesquisa assincrona, o campo foi diferente. Agora eu ndo era tdo desconhecida assim para
as pessoas que estava me relacionando presencialmente, mas seguia ndo fazendo parte de
seus chegados/as e amigos/as. Com todo o distanciamento fisico necessario para evitar o
contdgio do novo Coronavirus, houve também um novo algar que separava eu e eles/as.
Nossa comunica¢do passou a ser inteiramente intermediada pelos meios de comunicagao
virtual, como as redes sociais, aplicativos de mensagens, sites. Mesmo com a facilidade de

acessar seus perfis online e poder acompanhar quase que instantaneamente todas as suas
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publicacdes e divulgacdes, a aproximacgao precisou seguir o ritmo de cada um/a, nem sempre
as respostas e interacoes eram também instantaneas. Enfim, cada campo trouxe desafios e
contribui¢des para a investigacao e reforgaram como ¢ possivel fazer a pesquisa etnografica
(e netnografica) de diferentes formas e em diferentes contextos.

Portanto, tentando elucidar as questdes que abriram esse capitulo, podemos dizer que
para conhecer ou reconhecer as paisagens musicais ¢ necessario principalmente o elemento
da musica e do espaco, ou seja, quando esses elementos estdo combinados e fazem parte da
vida das pessoas que estdo envolvidas naquele ambiente. Acompanhar as divulgacdes das
apresentacdes tanto por veiculos midiaticos ou pelos sites ¢ redes sociais foi de extrema
importancia, pois foram por eles que tive ideia de quem eram esses/as artistas e onde eles/as
estavam se apresentando. Nesse tempo pude observar diferentes contextos de performances
indo desde musicas ao vivo em barzinhos e restaurantes como shows maiores em espagos
abertos com um publico maior. Dentre suas producdes, ha artistas que se dedicam as
composi¢des autorais e outros/as a covers, se aproximando das cang¢des originais ou trazendo
suas personalidades as interpretagdes. E, somente com todo esse processo metodologico

apresentado nesse capitulo que foi possivel realizar a etnografia.
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CAPITULO III — O “FAZER MUSICAL” EM JUIZ DE FORA

Registrar as observagdes durante e ap6s a pesquisa de campo, para posteriormente
escrevé-las como um texto corrente nesse presente trabalho, colocam algumas questdes, tais
quais as indagag¢des no capitulo anterior acerca da metodologia. Por exemplo: Como
escrever? Sobre o que escrever? De que forma deve ser essa escrita? Pensar em como as
informagdes estardo presentes no texto e de que forma elas dialogardo com a tese central,
também faz parte do processo metodologico e instrumental dessa investigagao. Pretende-se
neste capitulo apresentar a pesquisa de campo propriamente dita, com suas especificidades e
detalhes. Nesse sentido, Caiafa (1985, p.19) escreve que “o trabalho de campo ndo cessou
de me orientar no pensamento e na escritura”, considerando o texto também uma
experimentacdo tal qual no campo, com seus fluxos e desafios dentro do mapa da experiéncia
etnografica. Compartilhando desse mesmo sentimento de Caiafa (1985), a producdo escrita
do presente texto busca seguir as inquietagdes, direcionamentos e dindmicas observadas ao
longo do trabalho empirico da pesquisa. Seria uma grande ilusdo dizer que apenas agora
comecaria de fato a analise, pois ao longo de toda a escrita venho fazendo enquanto
pesquisadora e escritora. Mas, fagco essa separagdo mais direta apenas para tornar o texto
estruturado. Cabe agora, se debrugar sobre o que foi observado e de que forma as falas,
eventos e situagoes se relacionam ou ndo com a tese aqui defendida. Se, desde o inicio pensar
em como escrever sobre o campo, de que forma ele deveria ser apresentado, fizeram parte de
questionamentos, no que tange a analise propriamente dita ndo seria diferente. “O como
fazer” foi a questdo chave de todo o processo de pesquisa e escrita.

A etnografia e a netnografia proporcionaram um acompanhamento de um ramo
artistico mais especifico dentro da cidade, sendo sua maioria formado por pessoas de classe
média, com diversidade racial e de género, progressista e de esquerda (no aspecto politico).
Tais caracteristicas serdo apresentadas com mais detalhes nos subtitulos a seguir, porém vale
aqui frisar que esse recorte foi necessario, pelo fato do campo musical juizforano ser amplo
e complexo, com variados grupos, artistas, bandas, géneros musicais, festivais, eventos,
atracdes e encontros, foi necessario partir de um recorte especifico em que a proposta de
seguir os sujeitos e suas atividades fizesse sentido e fosse possivel de elaborar maiores
aprofundamentos (ao invés de apenas mapear e levantar questdes gerais sobre esse tema).
Desse modo, quanto mais fazia parte do cotidiano dos sujeitos e espagos investigados, mais

proxima me tornava desse nicho musical e mais sobre ele me inteirava.
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Em Juiz de Fora foi possivel observar varios tipos de atividades que envolvem musica,
desde shows acusticos em bares e restaurantes, passando por escolas de musica, estudios de
gravagdo, até grandes eventos. O enfoque da observagdao foram os espagos que tem como
elemento central a musica ou que proporcionam eventos musicais em sua programacao.
Lembrando que so6 foi possivel conhecer alguns desses espacos devido ao acompanhamento
das performances artisticas, como expliquei no capitulo anterior. Agora, gostaria de
apresentar um panorama geral desses espagos para posteriormente descrever suas principais
caracteristicas e de que forma eles se inserem na vida musical juiz-forana. A principio
proponho categoriza-los em grupos, para elucidar melhor a estrutura desses espagos e suas
dindmicas.

O primeiro grupo de espagos que podem ser aqui citados sdo os bares, restaurantes,
cafeterias, pracas de alimentagdo de shopping centers, dentre outros que em sua maioria
cedem lugar para as performances ao vivo de musico/as, que podem ser compostos por
cantores/as solo, duplas, trios e pequenos grupos. Os instrumentos musicais que sao
utilizados nos shows nesses espacos sdo principalmente o violdo e voz, dentre outros
instrumentos de cordas (cavaquinho, baixoldo, violino), teclados, flautas e percussao (cajon,
pandeiro, chocalho). O repertdrio tocado por eles/as varia entre musicas autorais e covers'
de famosos/as artistas nacionais e internacionais. O palco comumente ¢ pequeno, as vezes
conta com uma pequena elevacdo destacando os/as musicos/as dos demais. Como o espaco
nao ¢ destinado apenas para os shows, os/as musico/as nem sempre assumem posicao de
destaque no estabelecimento, uma vez que o resto do espaco € ocupado pelas mesas e cadeiras
para os/as clientes. Observou que ha uma variedade de estilos musicais que sdo
performatizados pelos/as artistas nesses espagos comerciais que possuem como foco a area
de alimentacdo. Porém, a tendencia musical encontrada foi pop-rock nacional, MPB e
sertanejo, nesse ponto os/as artistas assumem o papel de intérpretes de cancdes ja
consolidadas no meio musical. Por se tratar de ambientes que se encontram distribuidos na
cidade, com concentrag@o nas regides centrais e sul, o publico varia mediante tais localidades.
E possivel descrever que em regides mais distantes do centro os/as frequentadores/as sio
quase que exclusivamente moradores/as dos arredores desses estabelecimentos, enquanto que
nas proximidades do centro, hd uma variedade maior entre as pessoas que circulam nesses

espacos comerciais.

13 Quando o musico toca ou interpreta uma cangdo que ndo foi composta por ele.
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O segundo grupo de espagos sdo as casas de shows ou estabelecimento planejados
para comportar apresentagdes musicais de pequeno ou médio porte. Na sua disposi¢ao
espacial, diferentemente dos shows acusticos, possui um palco mais elevado e centralizado
dentro do lugar do estabelecimento, mesmo com cadeiras e mesas para o publico, o foco esta
no palco. Os/as musicos/as aqui podem se apresentar tanto na forma solo, quanto em duplas,
trios, pequenos e grandes grupos, essa configuracao dependera do tipo de musica que sera
apresentada. Diferentemente dos espacos do primeiro grupo, hd uma abertura aos artistas para
suas composi¢des autorais, terminam por atrair um publico que se identifica com a produgao
musical desses/as artistas, além de compartilharem afinidades de gostos, sendo representadas
em suas vestimentas, comportamentos, linguagem, dentre outras caracteristicas.

Ao se tratar de estabelecimentos que comportam um evento de pequeno e médio porte,
na sua maioria localizados em areas de facil acesso, como em bairros centrais ou centros dos
bairros de cada regido, hd um palco com uma estrutura sonora, composta por caixas de som,
iluminacdo e uma mesa de som que ¢ gerenciada pelo/a técnico/a do estabelecimento. Os/as
artistas contam também com um pequeno espago que € cedido pelo estabelecimento para se
arrumarem, deixarem seus equipamentos e instrumentos. Por se tratar de artistas que em sua
maioria estdo se consolidando na carreira musical através das cangdes autorais, possuem um
publico assiduo que acompanham seus trabalhos e frequentam as performances ao vivo. As
apresentacoes nesses espagos cobram um valor de entrada. Cabe acrescentar que quando nao
ha eventos artisticos, funcionam exclusivamente como bares. Assim, quando h4 shows, o
nimero de mesas e cadeiras dispostas pelo estabelecimento ¢ reduzido dando espago para o
publico se aproximar e interagir com os/as musicos/as.

O terceiro grupo destina-se aos eventos artisticos de grande porte, sendo compostos
por estabelecimentos como: casas de shows de grande porte, teatros, parque de exposicoes,
estadios de futebol, espagos abertos como pragas etc. Nesses espagos o palco € mais elevado
do que dos shows de pequeno e médio porte e pode ndo ser fixo no espago, sendo necessario
montar toda a estrutura quando ¢ realizado o evento e desmontado logo em seguida. Na
maioria das vezes ndo hé cadeiras nem mesas para o publico, a apreciacao do show ¢ em pé,
com excecao do espagco como os teatros ou estadios, que possuem arquibancadas fixas. Toda
a disposi¢do do espago gira em torno da apresentagdo artistica, através do destaque do palco
que se encontra elevado do nivel do chdo e pela iluminagao direcionada a ele.

Os/as musicos/as que se apresentam nesses espacos, na maioria das vezes sao de fora

da cidade e estdo constantemente aparecendo nas grandes midias nacionais, por vezes nas
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internacionais também, através dos canais de radio, programas de televisao e internet (sites,
redes sociais e canais/perfis em plataformas digitais). As musicas tocadas sdo autorais,
raramente tocam algum cover, possuindo uma maior quantidade de instrumentos e
musicos/as, uma vez que a demanda sonora também ¢ maior. Dentre os estilos musicais se
encontram aqueles que estao mais difundidos pela grande midia, como sertanejo e o sertanejo
universitario, pagode, funk, axé, pop, pop-rock e musica eletronica. Observa-se que nesses
eventos busca-se atrair um publico que consuma essas produ¢des musicais mais famosas,
uma vez que tanto os/as artistas quanto os/as estilos musicais se encontram difundidos pelas
grandes midias, se tornando popularmente conhecidas/os. Por sua vez, os estabelecimentos
que cediam eventos como esses raramente estdo centralizados na cidade, muitas vezes se
encontram em areas mais afastadas, tanto pelo tamanho da estrutura em si quanto pela
projecdo sonora que possui, podendo atrapalhar/incomodar a vizinhanga ao redor, se for um
bairro residencial por exemplo.

Dentro da categorizacdo aqui proposta, hd um espaco que nao se enquadra nos grupos
anteriores: as ruas da cidade, principalmente as da parte comerciais. E comum se deparar com
algum/a artista fazendo performance enquanto circula pelo centro da cidade, em diferentes
ruas e pontos, sendo as mais variadas atragdes, desde estatuas-humanas até pequenos shows
solo, em dupla ou trios. Uma das questdes que chama a atencao nesse caso € o publico que
nao esta ali acompanhando tudo, mas em transito, fluindo pelos espagos ao redor. Alguns/as
param, apreciam, outros/as apenas passam direto, tem quem contribui financeiramente com
o/a artista, depositando dinheiro na caixinha de arrecadacdo logo em frente ao/a artista, tem
quem fotografa, filma e segue seu caminho. O carater da surpresa ¢ o principal elemento
dessas apresentagdes, pois nao se sabe ao certo quando esses/as artistas estardo no local e em
qual lugar exatamente, pois até seus pontos nao sdo fixos. A dindmica ¢ efémera tal qual o
seu publico, ndo se sabe de antemao quando a performance ira acontecer, diferentemente dos
casos acima citados, no qual a inten¢do ¢ comunicada, divulgada e faz parte do cronograma
dos estabelecimentos, festivais, eventos, etc.

Em resumo, a construgao desses lugares pode ser pensada como o ponto de encontro
de diferentes trajetorias dos sujeitos que habitam a cidade de Juiz de Fora. Por se referir a
espacos de encontro de trajetdrias, se caracterizam pelas relagdes dos/as artistas com a musica
e com o seu publico (os sujeitos ouvintes e frequentadores das performances ao vivo).
Percebe-se que os encontros presenciais entre artistas e publico se constituem a partir de um

sistema de significagdo e de gosto que ¢ compartilhado por eles. E, suas interacdes variam de



68

relagdes mais proximas entre eles nos shows em espagos menores até as mais distantes,
tomando como exemplo os grandes eventos e festivais musicais. Os estabelecimentos do
primeiro e segundo grupo correspondem a eventos frequentes na cidade, aos finais de
semana, ja os do terceiro grupo contemplam os eventos esporadicos.

A familiaridade do publico com os espacos € com os/as musicos/as locais criam
“points” de encontro, principalmente nos finais de semana. Muitos tendem a frequentar
aqueles mesmos eventos e espagos ou variam mediante a programacao cultural. A alternancia
de locais/shows deve-se sobretudo ao estilo musical ou artista que o publico aprecia ou mais
se identifica, por exemplo, hd rodas de samba na cidade, muitas delas ocorrem em dia e
horéario fixo, como sadbado a tarde ou a noite, as vezes o publico opta por uma em um final de
semana, mas no outro, outra. Mediante a isso, o transito de pessoas ¢ intenso em diferentes
estabelecimentos que ofertam apresentagdes musicais em sua programagdo. Assim, a
presente pesquisa busca se concentrar na vida musical juizforana tendo em vista que ela ¢
composta por musicos/as, grupamentos musicais, demais agentes dessas produgdes artisticas
(como produtores culturais, engenheiros/técnicos de som, gestores dos estabelecimentos), os
frequentadores das performances e os espagos em que sdo realizadas.

Partindo dessas informagdes e caracteristicas ¢ possivel apresentar seguindo alguns
critérios de classificacdo, por exemplo, pelos tipos de estabelecimentos que sediam
apresentacoes artisticas, os/as artistas propriamente ditos/as, os sujeitos que consomem e
frequentam as apresentacoes musicais € a forma como as interagdes entre essas trés esferas
ocorrem na cidade. Nessa perspectiva, cabe se utilizar de todas as fontes de dados que tive
acesso ao longo da pesquisa qualitativa, indo desde os noticiarios locais em televisdo, jornais
e radios até as indicagdes e divulgagdes dos/as proprios/as artistas, principalmente em suas
redes sociais. Contemplar toda a cidade ¢ uma tarefa um tanto dificil, ainda mais se tratando
de uma paisagem que ¢ tdo comum no cotidiano das pessoas, como a musical. Porém, pode-
se aqui descrever como as relagdes entre musica e cidade ¢ feita a partir dos dados obtidos
pela a etnografia.

A seguir proponho a seguinte divisdo da apresentagdo dos dados a serem analisados
neste capitulo. Primeiro sugiro pensar no ‘“onde”, para abordar como o0s
espagos/estabelecimentos me proporcionaram um campo de pesquisa € me introduziram na
dindmica musical da cidade. O segundo topico ¢ “quem”, no qual pretendo apresentar mais
detalhadamente os/as artistas que pude realizar uma observagao participante, acompanhando

mais de perto suas performances e vivéncias artisticas. O terceiro, “para quem”, corresponde
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ao publico frequentador e consumidor das produgdes artisticas. E por fim, o “como”,
propondo pensar de que forma os trés topicos anteriores se relacionam e “como” de fato essas

conexdes podem ser entendidas na vida musical juizforana.

3.1 Onde: os espa¢os musicais da cidade

Comegar a descricdo do campo pelos espacos se mostrou mais interessante, pois foi
justamente pelos lugares que tomei conhecimento, seguindo o fluxo artistico, dos diferentes
estabelecimentos que sao utilizados para apresentagdes musicais. Posso dizer que eles foram
o “abre-alas” de tudo, e a partir disso o universo musical de Juiz de Fora que conhecia um
pouco, se mostrou ainda mais instigante para a observacdo. A diversidade musical e os
diversos espagos elucidam a complexa dindmica da cidade. Anteriormente, apresentei
resumidamente uma categorizagao dos estabelecimentos em trés grandes grupos, enfatizando
o que eles proporcionavam de estrutura aos musicos/as e ao publico. Partindo dos locais com
menor visibilidade dos/as musicos, como as ruas e os bares, até grandes estruturas que
priorizam o show como elemento central, por exemplo teatros, estddios, etc. Em outras
palavras, a ideia principal dessa divisdo € partir de ambientes onde os/as artistas estdo mais
proximos do que podemos chamar de “musica de fundo” até o méximo de seu protagonismo.

Proponho nesse subtitulo uma outra forma de classificacao, baseada principalmente
no formato e dindmica dos estabelecimentos. Seguindo a etnografia, divido os locais através
das relagdes que eles tecem com a cidade, como um todo. Assim, parto de espagos mais
parecidos com o que sdo encontrados em residéncias, como a laje, o quintal, a casa, no sentido
literal, e locais que se autodenominam de casas, mesmo que sua estrutura arquitetonica nao
corresponda a uma. Esses fazem parte de um grupo que possuem como caracteristicas
principais, a informalidade e intimidade nas interacdes entre os sujeitos artistas e o publico.
J4 os demais estabelecimentos comerciais, pragas, ruas, avenidas, entre outros, fazem parte
do grupo que o elemento em comum ¢ a formalidade e distanciamento entre os/as musicos e
os frequentadores. Apesar de ter incluido os bares nesse ultimo grupo, destaco que a pertencga
nessa classificacao corresponde ao lugar que ocupa na divisdo maxima entre casa (ambiente
mais intimo das relacdes sociais) e a rua (espagos em que as relagdes seguem um certo
distanciamento), no caso se situa entre os dois, pois ao passo que promove interacdes

continuas e mais pessoalizadas, se encontra geograficamente mais proximo as ruas.
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A proposta dessa classificacdo deve-se sobretudo a diversidade de significagdes e
atribui¢des aos espagos pertencentes aos “fazeres musicais” na cidade. Segundo a pesquisa
realizada por Mello, Vogel e Mollica (2017) destacam dois ambientes em suas analises, o
Catumbi e a Selva de Pedra. No primeiro caso, expressam a variedade de relacdes e
(re)significagdes em um bairro relativamente antigo do RJ. Ja no segundo, caracterizado por
ser um grande condominio planejado, no qual os apartamentos, areas comuns e de lazer sao
desenhadas com propositos especificos, o nivel de pluralidade ¢ restrito e ha sempre controle
para que os objetivos aos quais cada area foi designada, sejam cumpridos. Apesar de
possuirmos propostas diferentes, a categoriza¢do do espaco utilizado para o lazer refere-se
justamente a esse aspecto de pluralidade que ressignifica a dindmica publico-privado presente
na relagdo casa-rua — sendo a “rua” o espago das casas de eventos, no caso da presente tese.
Assim, ndo se trata de inverter a logica e transformar um espago pensado como privado em
publico, mas constitui-lo publicamente como espago que carrega o “aconchego” do lar.
Assim, € possivel encontrar na cidade de Juiz de Fora trés variagdes do uso da nogao “casa’:
ha espagos privados que se tornam publico quando ocorre algum evento artistico (por
exemplo, o bananal), ha também os que conjugam o espago publico com o privado (ex.: Bar
da Laje), e aqueles que era uma casa, ou seja, um espago privado, mas que se tornou um
espaco publico (ex.: Uthopia). Esses lugares serdo descritos com mais detalhes a seguir.

Se pensarmos nas atividades de lazer tal como o final de semana nos sugere, podemos
observar que na sexta a noite, a cidade comecga a esbocar a empolgacao e o burburinho do
clima de festa. As pessoas saindo do trabalho e emendando com o momento de descanso,
outras ja se arrumando para os acontecimentos da noite juizforana. E nesse clima de
descontragdo e empolgagao que fui acompanhando as programacdes culturais da cidade bem

como os locais onde foram realizadas.

3.1.1 Na laje e no quintal: os espacos externos da casa

Como o proprio subtitulo descreve, ¢ um bar que fica na laje de uma casa, no caso da
dona do estabelecimento que também € a encarregada da cozinha e do bar. Localizado em
uma rua sem saida no Bairro Santa Luzia, na Zona Sul, bem proéximo a uma das avenidas
principais da cidade, o “Bar da Laje” que s6 funciona aos finais de semana, tem como evento
principal rodas de samba e pagode. Um grupo fixo se apresenta aos sabados, chamado Grupo

Segredo. Conheci o lugar através de um colega de faculdade que frequenta esse evento e ¢
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amigo do grupo musical. Antes do show, percebe-se que ndo ha movimentagao de pessoas
na rua, ndo ha transeuntes. A medida que a noite vai entrando, a movimentagao de carros na
entrada fica mais intensa e quase ndo € possivel ver vagas de estacionamento. Esse bar chama
a atencdo nao s6 por sua vista privilegiada da cidade, ja que fica em uma parte alta do bairro,
como se aproxima da intimidade da casa da dona do estabelecimento, uma vez que para
chegar na laje devemos passar pela varanda da casa. Quer dizer, passar pela casa da
proprietaria para adentrar ao estabelecimento comercial foi um mix de sensacdo entre uma
pequena invasdo da vida privada — pois, dava para observar logo na entrada as janelas
entreabertas mostrando um pouco o interior da casa, e algumas acdes cotidianas de seus
moradores - somadas a relacdo de extensao dela a0 mesmo tempo que promovia um espago
de trabalho e lazer para outrem.

A laje propriamente dita ¢ um ambiente totalmente aberto, com telhas de aluminio
sobre todo o local, toldos transparentes, logo abaixo da estrutura do telhado, fechavam as
meias paredes de concreto que circundavam o lugar. Logo em frente a entrada se
encontravam os banheiros. Ao fundo do estabelecimento o lugar destinado ao palco, mas sem
nenhuma estrutura de elevagdo, apenas algumas mesas colocadas logo a frente aos bancos e
equipamentos de som, no qual os musicos as usavam de apoio para bebidas e alguns
instrumentos. No lado direito, estava o bar, um balcdo de madeira e bem préximo a ele ficava
um comodo fechado com porta, era a cozinha. Em qualquer lugar da laje era possivel
visualizar todo o local, por ser um espago amplo, aberto e bem iluminado, apenas a cozinha
e banheiros possuiam paredes e portas. Haviam pouquissimas mesas, e para garantir alguma

delas era necessario chegar bem cedo ao bar.

Bar da Laje em um sabado a noite'*

14 Foto do acervo pessoal da pesquisadora (registro fotografico do campo).
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Conversando com as pessoas que estavam proximas a mim pude entender que o Bar
da Laje possui trinta anos de samba, mas precisou parar por um tempo. Quando retomou
seguiu ininterruptamente contando vinte anos até o momento. Com os eventos sempre aos
sadbados, nesse mesmo formato, grupo de samba e pagode tocando a noite inteira. O publico,
que foi observado, ¢ composto por maioria de pessoas negras de médio a alto poder
aquisitivos, dentre eles figuras publicas da cidade e do meio artistico do samba. Robson, por
exemplo, um dos musicos que estava no evento, fez parte do Grupo Familia, que ndo esta
mais na ativa. Pelo que obtive nos relatos, ele ¢ um dos artistas brancos que se inseriu no
samba na cidade, atualmente mora em Sao Paulo e ¢ diretor do Procon. Além disto, observa-
se que o publico ¢ composto majoritariamente por casais adultos e heterossexuais, ja que a
presenca desses casais no evento era nitida. Ao longo da noite, o show ¢ o elemento de maior
destaque, a maioria das pessoas ficam com os corpos e olhares voltados para o palco, mas ha
aqueles que papeiam, namoram ou apenas observam mais de longe ao som do samba. Quanto
mais proximo do palco, mais as pessoas interagem com os musicos e dangcam as cangdes, no
inverso, a aten¢ao esta voltada as pequenas rodas de amigos e acompanhantes. A cada pausa
no show, os sons das varias conversas tomam conta do saldo ¢ a intera¢do entre 0os musicos
e o publico se torna mais pessoal e extrovertida, pois ndo ha musica ambiente nesse momento.

Essa utilizacdo de espagos externos da casa como espagos comerciais também ¢€
observada em outros estabelecimentos da cidade, como & o caso do Mirante Cultural
Dadartes, localizado na rua José Teodoro do Santos, no Bairro Costa Carvalho. E também o
Quintal Bar JF, na rua Doutor Jodo Pinheiro, Bairro Jardim Gléria. Ambos os bares, da regido
central da cidade, possuem as rodas de samba e pagode como as principais atragdes artisticas,
e ndo possuem palco, os/as musicos/as ficam proximos/as do publico. E possivel destacar
que a laje e o quintal, tais como a extensdo de uma casa, também remete a extensao das
relagdes existentes, ja que artistas e publico ficam tdo proximos e comungam afinidades,
sejam elas musicais ou de estilos de vida. Quero dizer que, por frequentarem esse espago, o
estilo musical do samba e do pagode faz parte da vida tanto de quem esta tocando quanto
dos/as ouvintes. Estar na laje, representa aqui o espaco de lazer, tal como ¢é possivel
observarmos em outros contextos como festas na laje, churrascos na laje, dentre outros, ou

até mesmo em nomes de grupo de pagode como ¢ o caso do Fundo de Quintal, por exemplo.

3.1.2 Na casa
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Se temos a laje e o quintal, também temos a casa. Nesse quero fazer uma pequena
diferenciagdo. Ha na cidade de Juiz de Fora dois contextos: um sdo as casas de show, que
consistem em edificacdes construidas com esse intuito, de ser um local voltado para o
entretenimento. O outro sdo casas que se tornam lugares de lazer, como bares e casas de
show. Em ambos ¢ observavel a forma como se direcionam ao publico em suas divulgacdes
de programacao, sempre chamando de “casinha”, remetendo a uma ideia de intimidade e
acolhimento. E comum ver propagandas com as seguintes frases: “vem pra casinha”, “Nesse
final de semana na casinha teremos...”, “As portas da casinha ja estdo abertas”, entre outras.
Um dos estabelecimentos que mais fez uso dessa abordagem intimista foi o bar Uthopia,
situado na Avenida Presidente Costa e Silva, no Bairro Sdo Pedro, zona Oeste.

Sendo literalmente uma casa alugada, o bar Uthopia rearticulou os espagos e a
transformou em uma casa noturna. Funcionando todos os dias a noite, o bar possuia atragoes
musicais especialmente nos finais de semana, ja ao longo dela o som ficava a cargo da lista
de musica selecionada pelos/as responsaveis do estabelecimento tocada nas caixas de som
espalhadas pelo local. Além disso, quando havia uma programagao cultural, ou seja, alguma
apresentacdo musical, era cobrado um valor de entrada no estabelecimento, que depois era
repassado integralmente aos artistas e equipe técnica responsavel pelo evento. Sobre a
distribuicdo espacial, a sala da frente permaneceu com a aparéncia de sala de estar, com sofas
e mesas de centro. J& a sala maior passou a ser o principal espaco do bar, nela havia mesas e
cadeiras para o publico sentar e consumir bebidas e comidas, além da estrutura do palco e do
bar propriamente dito. E no quintal ao fundo, havia algumas cadeiras e mesas espalhadas ao
ar livre.

No que tange a dinamica desse espaco destaco a ambientag¢do dos cendrios, no qual a
decoragao do palco e demais lugares da casa de show continham itens e objetos decorativos,
a iluminagdo era penumbre além do forte cheiro de incenso predominante no local. Sobre o
publico, a maioria ¢ frequentadora assidua do bar, pois tanto os rostos eram familiares a
outros dias observados, quanto pela intimidade com que se relacionavam. Devido esse
entrosamento, as pessoas faziam pequenos grupos de conversa, dividiam mesas, entre outros.
No que tange as performances, no Uthopia, por ter apenas uma pequena elevacdo e a maioria
dos/as musicos/as se apresentaram usando o chio na frente desse palco, a relacdo entre os
artistas e o publico ¢ bem proxima, talvez até mais intensa, gerando uma sensagao de imersao

na vivéncia do show somados a pouca iluminacao e grande quantidade de pessoas no espaco
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um pouco menor e fechado. A movimentacao dos corpos dangantes e cantantes, aquecem
ainda mais o lugar, que conta com pouca ventilagdo, agucando a sensagdo corpérea da

performance artistica.

Show do grupo Tata Chama e as Inflaméveis no Uthopia'®.

Ha também um outro tipo de espago associado a casa, apesar de nao ter a mesma
estrutura nem as mesmas caracteristicas. casas de show/alguns bares da cidade, se utilizam
das mais variadas construgdes arquitetonicas, podendo serem espagos amplos e planos,
edificios mais antigos da cidade, casas, sobrados, antigas fabricas, dentre outros. O tamanho
desses estabelecimentos corresponde principalmente o publico que desejam atrair. Assim,
casas de show maiores promovem atragdes variadas ndo s6 focando em artistas locais, como
de fora da cidade ou mesmo internacionais, € tendem a funcionar mais aos finais de semana.
J& as menores, além de priorizar algum estilo musical mais especifico, funcionam ao longo
da semana como bares com musica ambiente sem performances ao vivo. O publico varia de
acordo com a programacao, mas no geral sao jovens e adultos, de diferentes géneros e racas.

Gostaria de acrescentar nesse item, dois eventos musicais que sao realizados em
espacos como os citados anteriormente. O primeiro ¢ o Encontro de Compositores, realizado
mensalmente no bar Uthopia, reine musicos/as compositores, chamados aqui de
“cantautores” (sendo a jung¢ao das palavras “cantores” mais “autores”), visando, segundo as
organizadoras, abrir espaco para as producoes independentes e autorais da cidade, ajudando
os/as artistas a ganharem visibilidade e possiveis gravagdes profissionais de seus trabalhos.
Realizado mensalmente, sempre as segundas segundas-feiras, o evento segue a seguinte

dindmica: cada artista ou grupo escreve seu nome em um quadro que fica pendurado préximo

5 Foto do acervo pessoal da pesquisadora (registro fotografico do campo).
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ao palco, seguindo a ordem de inscrigdo, eles/as se apresentam tocando duas musicas. Nesse
encontro em especifico, s6 pode ser tocado musicas autorais ou que facam parte de algum
repertorio pouco consagrado no mundo da musica, ou seja, que ndo fagam parte de musicas
famosas e muito conhecida pelo publico em geral. Ao final da noite, ap6s todas as

apresentacdes, os/as artistas se reinem e fazem uma mesa de conversa e musica.

A esquerda o quadro com os/as artistas que iam se apresentar, a direita o pocket show da

noite. '

O segundo evento ¢ o Encontro de Musicos de Bar, realizado no bar Jolly Rogers,
diferentemente do anterior, aqui a preocupacao esta em fazer uma apresentacdo versatil,
misturando vdarios estilos musicais, bandas, cantores/as que sejam famosos/as e
conhecidos/as pelo publico. Segundo o organizador, a proposta desse encontro € ser regular
sempre no mesmo bar, ja que havia firmado com os donos do estabelecimento essa
possibilidade.!” Se aproximar ao ndo da musica original ¢ uma das principais questdes,
alguns, como foi observado no decorrer do evento, preferem tocarem e cantarem o mais
proximo possivel do original, ja outros/as optam por fazerem versdes mais pessoais da
musica, trazendo um aspecto unico de interpretacdo. Seguindo uma dindmica parecida com
o outro evento, cada pessoa ou grupo pode apresentar duas cangdes, mas ao final o pessoal
se empolga e quem ja se apresentou volta ao palco e toca novamente e fazem uma verdadeira

festa.

16 Fotos do acervo pessoal da pesquisadora (registro fotografico do campo).
17 Como o evento era realizado no Bar Jolly Rogers, que teve suas atividades encerradas em meados de 2021,
o Encontro de Musicos de Bar também nao teve outras edicoes.
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Encontro de musicos de bar no Jolly Rogers. !

E possivel tecer aqui alguns apontamentos desses eventos, o primeiro em relagdo as
formas como esses artistas se tratam. Todas/os parecem estar entre colegas e conhecidos/as,
pois a forma de tratamento entre eles/as é baseada na informalidade, se chamam por apelidos,
trocaram carinhos, abragos, entre outros. Alguns pequenos grupos sdo feitos para
conversarem e beberem, mas eles/as circulam bastante pelo espago e vao conversando com
os demais artistas ali presentes. A maioria do publico por sua vez, os que nao estdo se
apresentando no dia, também se insere no circulo de amizade desses sujeitos, j4 que
novamente o uso de uma linguagem mais informal e afetiva sdo evocadas em suas falas. O
clima de descontragcdo ¢ dominante nos encontros e a proximidade dos organizadores e donos
dos estabelecimentos com os artistas e o publico reforcam os lagos sociais presentes entre
eles/as.

Citei anteriormente o bar Uthopia por ser o que mais se assemelha a uma casa, com
suas divisdes internas e pela forma como o lugar ¢é referenciado de “casinha” por seus/as
gestores/as e por seus/as frequentadores/as. Outras casas de show também participaram da
pesquisa como o Bar da Fébrica, onde antes era uma fabrica, localizado na Avenida Getualio
Vargas, no centro da cidade; o Café Musik, uma casa antiga, na Rua Espirito Santo, também
no centro; Gema, na Rua Sao Jodo, também no centro; o Experimental Container Bar, que
como o proprio nome explica, ¢ uma construgdo feita por containers de carga, situado na
Avenida Bardo do Rio Branco, também no centro; o Cultural Bar, na Avenida Deusdedith
Salgado, no Bairro Teixeiras, zona Sul; o Privilége, na Estrada Gentil Forn, no Bairro Sao
Pedro, zona Oeste; Bar La Cucaracha, na Avenida Pedro Henrique Krambeck, também no

Sao Pedro; Ronca e Fuca Bar, na Rua Roberto Stiegert, também no Sao Pedro; Maia Pub, na

18 Fotos do acervo pessoal da pesquisadora (registro fotografico do campo).
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Rua Arlete Bastos, no Bairro Aeroporto, também na zona Oeste; Esquina Sensorial, na
Avenida Eugénio do Nascimento, também no Bairro Aeroporto; Picanha, Pimenta e Pinga,
na Avenida Eugénio Nascimento, também no Bairro Aeroporto; Jolly Rogers Bar Garage, na

mesma rua do bar anterior; dentre outras casas de show!”.

3.1.3 Os bares e afins

Saindo dos espagos que remetem totalmente a casa mas que ndo estdo completamente
na rua, agora direcionamos a aten¢do para aqueles que fazem parte da mediagdo entre os
ambientes mais privados e publicos das relagdes sociais: os bares. Mas aproveito para incluir
demais estabelecimentos que oferecem além de bebidas e comidas também atragdes
artisticas, como musica ao vivo, no caso, restaurantes, cafeterias, bistrds, shoppings, etc. Se
antes as relagdes com o espago estavam mais proximas do campo privado, do ambiente de
uma casa, agora ¢ a rua que comeca a dar forma para esses lugares. Nao estou dizendo aqui
que os demais estabelecimentos se encontram no campo privado das relacdes ou mesmo
intimas, mas que as formas como eles se apresentam para o publico e o que sugerem com sua
organizagdo espacial trazem a tona aspectos comuns do espago da casa. Os bares por serem
diferentes do ambiente da casa, remetem ao espago do fora de casa, porém ndo deixam de ser
para boa parte dos/as frequentadores/as assiduos/as como extensdes de suas relagdes
privadas.

A dindmica do bar ¢ diferente, ndo ha uma agenda cultural a ser cumprida, ndo ha
necessariamente uma performance ao vivo durante o seu funcionamento. Sua ldgica gira em
torno do lazer e do consumo de bebidas e petiscos. Sendo sozinha/o ou acompanhada/o, estar
no bar ¢ usar o tempo de descanso para desfrutar a experiéncia de se estar 14, seja o bar um
ambiente fechado, aberto ou de frente para rua. Pelas observagdes de campo ¢é possivel
descrever que as relagdes entre o publico e o local comercial, como bares, restaurantes, dentre
outros, podem ser esporadicas ou frequentes, no qual se estabelece lagos mais fixos de
afetividade tanto entre o publico com os funcionarios e responsaveis pelo local, quanto com
as/os artistas que se apresentam com regularidade. Dentre os estabelecimentos que possuem

atragdes musicais em sua programagao, ¢ possivel descrever que na maior parte dos casos

19 Cabe ressaltar que tanto o bar Uthopia como o Jolly Rogers encerraram suas atividades por volta de meados
de 2021. Porém, a pesquisa presencial realizada nesses estabelecimentos ja tinha sido concluida antes desse
periodo e por isso eles aparecem nos relatos de campo na presente tese.
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nao hd uma agenda fixa, mas que os/as artistas se apresentam de forma esporadicas e
atendendo algumas demandas especificas (como por exemplo: eventos comemorativos, datas
festivas, etc.). Quando ha esses eventos hd também uma divulgacao por parte dos/as artistas
e do proprio estabelecimento, podendo ser por meios fisicos como cartazes, panfletos, dentre
outros, ou pelas redes sociais, como publicagdes, fotos e videos convidando o publico a
participar do dia.

Ao longo da pesquisa foi possivel observar que o espago da rua e mais precisamente
o dos bares possuem uma dindmica diferenciada dos demais estabelecimentos até agora
citados, sua proposta central ¢ voltada ao consumo de bebidas e alimentos conjugados com
o momento do lazer e descontracdo. Ao mesmo tempo que a musica nao € a principal atracao
desses tipos de estabelecimentos, ¢ neles em que ocorrem a maior parte das apresentagdes
musicais de Juiz de Fora. Pode-se dizer que s3o os espagos mais oportunos para os/as
musicos/as se apresentarem, uma vez que existem varios estabelecimentos como esses
espalhados por toda a cidade. Na maioria das vezes os/as musicos/as ndao ocupam um lugar
de destaque nesses estabelecimentos, como seria por exemplo em uma casa de show; nos
bares as apresentagcdes musicais sdo chamadas de musica ao vivo, nome usado na divulgagao
dos/as artistas que irdo se apresentar, no qual a atragdo musical se caracteriza com uma
musica ao fundo. Nesses casos raramente ira se encontrar grupos com muitos/as integrantes,
¢ comum apresentacgdes solo, em dupla, trio ou pequenos grupos. Os instrumentos mais vistos
nas performances ao vivo sao voz e violdao, podendo ou ndo ter alguma percussao. No que se
refere ao tipo de musica tocado, € possivel afirmar que predomina musicas famosas e que
fazem parte de um dominio publico, ou seja, sdo conhecidas pelo publico em geral. Nao ha
muito espago para musicas ou composi¢oes autorais de artistas menos conhecidos/as, os
artistas acabam assumindo mais a posicao de interpretes mesmo que ja possuam uma carreira

profissional e autoral consolidada na cidade.

3.1.4 Nas ruas, pracas e outros espacos abertos ao publico

Se os bares se encontram no espago entre casa € a rua, ou seja, entre o ambito do
privado e o publico, agora destino o foco para os espagos realmente publicos de circulagdo
dos sujeitos, dentre eles as proprias ruas da cidade, pragas, teatros, museus, etc. O livre acesso
desses espagos mostra diferentes formas de uso e apropriacao. Nao ha meios de separagdo de

quem participa do evento e as demais pessoas, pois ndo had muros, grades, cercas, ndo existe
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ingressos ou valores cobrados na entrada que sejam impeditivos para aqueles/as que ndo os
paguem ou possuem de adentrarem no evento. O publico nesses espagos sao todas as pessoas,
desde as que vao com intuito de acompanhar/apreciar a atragdo cultural até aquelas que estao
s0 de passagem e que param alguns instantes para observar a movimentagao no local. Dentre
os mais diferentes e variados tipos de programagao, destaco alguns que mobilizam justamente
essas relagdes do publico com o espago.

Um evento bem conhecido na cidade ¢ o carnaval de rua, no qual como o proprio
nome diz, refere-se aos blocos carnavalescos e os desfiles de escolas de samba que ocupam
anualmente os espagos urbanos para celebrar o carnaval. A cidade ¢ tomada entre os meses
de fevereiro e margo pelo ritmo de festa, folia, musicas, fantasias, etc. Nao se restringindo as
areas centrais, os folides se encontram espalhados em diferentes regides e bairros de Juiz de
Fora, at¢ mesmo em ambiente privados, como clubes, hotéis, restaurantes, dentre outros.
Nesse periodo de pré-carnaval e carnaval muitos/as musicos/as da cidade se apresentam nos
blocos e em alguns eventos espalhados pela cidade, com concentragdo, na maior parte das
vezes, nas ruas e pracas do centro. A programacao atende todos os publicos e faixas etarias,
proporcionando atra¢des que ocorrem nos periodos diurnos e noturnos. Um exemplo desse
tipo de evento foi o Unidos da Cidade Alta, o primeiro bloco oficial da Cidade Alta na Frente
de Blocos JF?°, sendo a unido entre os artistas, comerciantes, estudantes e moradores do
bairro Sdo Pedro e demais regides. Sob o hino “Vem floreando o baile, chama na coroa¢ao”,

os/as musicos/as convidavam o publico a participarem do U.C.A.

20 Unido de oito blocos da cidade de Juiz de Fora que buscam coletivamente patrocinios e parecerias para
realizarem as festas no pré-carnaval. Os blocos participantes sdo: Parangolé¢ Valvulado, Ingoma, Guerreiras de
Clara, Bloco da Benemérita, Makoombloco e os estreantes UCA (Unidos da Cidade Alta), Muvuka e Bloco do
Barto.
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Show da Tata Chama e as Inflamaveis no U.C.A.?!

Pode-se afirmar que a época de carnaval e pré-carnaval, as ruas se tornam o principal
cenario dos festejos e € nelas que o envolvimento dos artistas com o publico se aproxima,
nao apenas no sentido de contato fisico, mas na ampliacao e difusao dos trabalhos desses
sujeitos. O que ficava majoritariamente contido nos pequenos circulos de amizade e no meio
musical que se inserem, tomam novas propor¢des quando se apresentam para uma plateia
diversa e volumosa. Tocar na rua e em lugares publicos concentra os sujeitos que por ali
passam e potenciais consumidores de suas artes. A visibilidade trazida por eventos e festas
como essas possibilitam pensar na poténcia da cena artistica da cidade somadas a boas
infraestruturas e financiamento dessas produgdes. Sob o clima de festa, a aglomeragao de
pessoas toma as ruas dos eventos ¢ suas adjacéncias e (re)significam esses espagos para seus
momentos de lazer. Sozinhos/as, acompanhados/as, em familia ou com amigos/as, este
publico aproveita esse momento de descontragao e¢ divertimento. As atragdes musicais que
comecam ainda a luz do dia seguem até a noite regadas de consumo de bebidas alcoolicas,
fantasias e empolgacdo. Os fas dos artistas tendem a ficar proximos ao palco, para apreciarem
de perto as performances e escutarem melhor o show. Mesmo estando mais longe € possivel
vivenciar o clima que comega proximo ao palco e se espalha para os arredores. Entre muita
purpurina e roupas coloridas, os folides seguem algumas dinamicas de ocupagdo do espago:
fixam em alguns pontos especificos ou aproveitam alguns momentos para circular pelo local,
mesmo com a dificuldade de mobilidade devido a multidao de pessoas.

Além do pré-carnaval e do carnaval, hd em Juiz de Fora outros eventos em espacos
publicos que podem ocorrer com certa regularidade. Tal como nos periodos carnavalescos,
as estruturas de apresentacdo ndo sao fixas, ou seja, elas sdo montadas para as atragdes
culturais e desmontadas com o seu encerramento. A maioria desses eventos contaram e
contam com o apoio da administracdo municipal, indo desde do incentivo financeiro
(custeando os gastos) até fornecendo equipes de limpeza e segurancga do local. Cito como
exemplo os eventos Polen, com edi¢ao inica no parque central da cidade, contou com shows
dos/as musicos locais, e o Corredor Cultural, realizado anualmente, que utilizaram diversos
espacos centrais da cidade, como teatros, museus, bibliotecas e pragas publicas, em sua
programacdo ha atividades culturais bem como apresentacdes artisticas; ha também

anualmente o Festival de Bandas Novas que ocorre nas pragas centrais da cidade e que possui

2l Foto do acervo pessoal da pesquisadora (registro fotografico do campo).
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como principal atracdo os shows de bandas de rock; e o JF Burguer Fest, sendo localizado
longe do centro, ja conta com duas edi¢des e possui as apresentagcdes musicais como uma das

suas principais atividades.

A esquerda o Polen na Parque Halfeld, a direita o Festival de Bandas Novas na Praga

Antdnio Carlos e abaixo o JF Burguer Festival realizado no bairro Aeroporto??

Em termos gerais ha dois tipos principais de eventos: os de carater publico e o privado.
O primeiro corresponde a relagdo do setor cultural com o poder municipal, sublinho tanto o
uso dos espagos urbanos publicos da cidade para as performances artisticas quanto pelo
incentivo através de Orgdos governamentais € municipais que auxiliam e promovem o0s
eventos. J& os segundos sdo realizados pelo intermédio privado ou mesmo mais intimo, como
aqueles organizados por empresas privadas, em casas de show fechadas, at¢é mesmo

apresentacdes em escolas infanto-juvenis, faculdades ou espagos religiosos. Ao descrever

22 A primeira e a terceira imagem sdo do acervo pessoal da pesquisadora (registros do campo) e a segunda foi
retirada da pagina oficial do evento “Festival de Bandas Novas” no Facebook. A primeira esta disponivel em:
https://scontent-gig2-1.xx.fbcdn.net/v/t1.6435-

9/70705810 2470011109764744 5712709891303407616_n.jpg?stp=c80.0.206.206a_dst-

jpg_p206x206& nc_cat=109&ccb=1-

7& nc_sid=da31f3& nc_ohc=SfP10eQ76VAAXIcWT7AO& nc_ht=scontent-gig2-1.xx&oh=00_AfB0-
stFnx4A336fp-O3XbV_amc5nBPZ985yMtWysALYYwé&oe=63EE7DDE.



https://scontent-gig2-1.xx.fbcdn.net/v/t1.6435-9/70705810_2470011109764744_5712709891303407616_n.jpg?stp=c80.0.206.206a_dst-jpg_p206x206&_nc_cat=109&ccb=1-7&_nc_sid=da31f3&_nc_ohc=SfPI0eQ76VAAX9cW7AO&_nc_ht=scontent-gig2-1.xx&oh=00_AfB0-stFnx4A336fp-O3XbV_amc5nBPZ985yMtWysALYYw&oe=63EE7DDE
https://scontent-gig2-1.xx.fbcdn.net/v/t1.6435-9/70705810_2470011109764744_5712709891303407616_n.jpg?stp=c80.0.206.206a_dst-jpg_p206x206&_nc_cat=109&ccb=1-7&_nc_sid=da31f3&_nc_ohc=SfPI0eQ76VAAX9cW7AO&_nc_ht=scontent-gig2-1.xx&oh=00_AfB0-stFnx4A336fp-O3XbV_amc5nBPZ985yMtWysALYYw&oe=63EE7DDE
https://scontent-gig2-1.xx.fbcdn.net/v/t1.6435-9/70705810_2470011109764744_5712709891303407616_n.jpg?stp=c80.0.206.206a_dst-jpg_p206x206&_nc_cat=109&ccb=1-7&_nc_sid=da31f3&_nc_ohc=SfPI0eQ76VAAX9cW7AO&_nc_ht=scontent-gig2-1.xx&oh=00_AfB0-stFnx4A336fp-O3XbV_amc5nBPZ985yMtWysALYYw&oe=63EE7DDE
https://scontent-gig2-1.xx.fbcdn.net/v/t1.6435-9/70705810_2470011109764744_5712709891303407616_n.jpg?stp=c80.0.206.206a_dst-jpg_p206x206&_nc_cat=109&ccb=1-7&_nc_sid=da31f3&_nc_ohc=SfPI0eQ76VAAX9cW7AO&_nc_ht=scontent-gig2-1.xx&oh=00_AfB0-stFnx4A336fp-O3XbV_amc5nBPZ985yMtWysALYYw&oe=63EE7DDE
https://scontent-gig2-1.xx.fbcdn.net/v/t1.6435-9/70705810_2470011109764744_5712709891303407616_n.jpg?stp=c80.0.206.206a_dst-jpg_p206x206&_nc_cat=109&ccb=1-7&_nc_sid=da31f3&_nc_ohc=SfPI0eQ76VAAX9cW7AO&_nc_ht=scontent-gig2-1.xx&oh=00_AfB0-stFnx4A336fp-O3XbV_amc5nBPZ985yMtWysALYYw&oe=63EE7DDE
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€sses espacos, como ruas, pragas, teatros, dentre outros, € dificil dissocia-los da categoria dos
eventos, pois toda a légica que organiza essas apresentagdes artisticas se baseia em um

evento, em um show, em uma performance especifica.

3.2 Quem: os/as artistas

Se estamos falando sobre musica, precisamos falar dos/as artistas. Quem sdo eles/as?
Quais suas historias com a arte? Se os espacos onde sdo realizados as apresentagdes musicais
se encontram espalhados por toda Juiz de Fora, os/as musicos/as estdo ainda mais
pulverizados pelo territorio, podendo até mesmo nao ter residéncia fixa na cidade. Depois de
conhecer e diferenciar os tipos de espagos urbanos e eventos que compdem o “fazer musical”
dessa pesquisa, direcionei a observagao para os atores dessas performances: os/as musicos/as.
Além de obter informagdes sobre as programagdes culturais divulgadas por esses espagos, na
rede televisiva, nas radios e jornais, contei com o recurso das redes sociais como uma forte
aliada para conhecer e acompanhar as producdes artisticas da cidade. Minha proposta neste
subtitulo ¢ trazer quem sdo as pessoas que estdo ativamente compondo musicas, se
apresentando, realizando performances, gravando cangdes, videoclipes, entre outros. E
também apresentar aqueles que estdo escutando, o publico. Inicio narrando com alguns
exemplos de experiéncias em grupo (como bandas, por exemplo) para depois contar das
individuais priorizando apresentar as observagdes € conversas mais densas e detalhadas que
tive com os/as artistas. Demais dados de campo serdo mobilizados a medida que avangar na

analise.

3.2.1 Tocando em conjunto

Uma das primeiras indicagdes que recebi foi de um colega de faculdade foi conhecer
o Bar da Laje e por conseguinte o Grupo Segredo. Sendo um grupo musical de samba e
pagode originado em 2009, eles ganharam espaco na cena musical da cidade e se tornaram a
atracao principal do Bar da Laje, consolidando assim como um dos eventos regulares da vida
noturna dos finais de semana em Juiz de Fora. Mesmo sendo a apresentacdo central da noite,
suas parcerias e convidados também fazem parte do show. Composto por homens negros, o
grupo vem se dedicando, além da execugdo do repertdrio ja consagrado no samba e pagode,

a producao autoral e independente com o lancamento do CD “Palco da Paixdo” em 2014 sob
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o financiamento da Lei Murilo Mendes?’. Em uma conversa, o vocalista contou que trabalha
no Procon, como advogado, € que seu pai ja foi presidente da Camara Municipal de Juiz de
Fora. Além de participar do Grupo Segredo, ele estava iniciando um evento fixo nas quartas
a noite, no Bar da Fébrica, coincidindo com o dia da Feira Noturna®*, realizada na praca em
frente ao bar, como mostra o cartaz de divulgacao logo abaixo. Nesse, segundo ele, a intengao
¢ convidar alguns/as amigos/as para fazerem parcerias musicais, mantendo o direcionamento

no samba e pagode.

g Samba da (feira
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2 MATTOS

Imagem de divulgacdo do evento “Samba da Feira”?’

Outro musico do grupo também se disp0Os a conversar, comegou comparando o violino
na musica cldssica com a cuica, instrumento que ele toca no grupo, no samba. Nas palavras
dele: “Um samba sem cuica ¢ igual uma Opera sem violino, ndo tem o agudo". Me sugeriu
escutar Maria Rita, mas a versdo com a cuica, reforcou que a musica ganha um outro brilho,
sentido, traz uma qualidade de samba. Vindo de uma familia de musicos, ele toca violoncelo,
cursou a faculdade Bituca®® e Pr6-Misica®’. A importancia da misica na familia é tdo grande,

que enfatizou o fato de sua sobrinha, ainda jovem, ja tocar varios instrumentos.

23 Criada na década de 1990, a Lei Municipal de Incentivo a Cultura (ou Lei Murilo Mendes) destina recursos necesséarios
para os projetos culturais aprovados, que através de um edital anual de sele¢do submetem seus projetos a comissdo
avaliadora, composta pelo poder publico e representantes da classe artistica da cidade de Juiz de Fora. Assim, ¢ formado
por dois comités (um para gestdo, profissionais da Funalfa; e outro de fiscalizag¢do, sendo 50% de integrantes da Funalfa e
50% da sociedade civil) para a analise e sele¢@o dos/as beneficiadas/os com esse recurso.

24 Feira de produtos alimentares (como legumes, verduras, frutas, etc.) realizada as quartas-feiras a noite na
Praga Antonio Carlos, regido central da cidade.

2 Imagem retirada da pagina publica oficial do musico no Instagram.

26 Bituca como Universidade de Musica Popular é uma escola de musica gratuita e profissionalizante, localizada
na cidade de Barbacena, no estado de Minas Gerais.

270 Pro-Musica é um 6rgdo suplementar da Universidade Federal de Juiz de Fora, localizado na mesma cidade,
que busca como centro cultural ndo s6 a formacdo musical das pessoas que participam de seus projetos como
incentiva pesquisas e divulga trabalhos artisticos.
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Grupo Segredo se apresentando no Bar da Laje?®

Ao vivenciar um pouco ¢ acompanhar as producdes nas redes sociais do universo do
samba na cidade, uma questdo veio a mente: em Juiz de Fora haveria algum grupo formado
por mulheres, se ndo exclusivamente, ao menos majoritariamente? Centrei a aten¢do nessa
busca. Me deparei com algumas mulheres que cantavam samba e que tocavam percussao,
mas foi através de um evento realizado e divulgado nas redes sociais pelo Uthopia, bar e casa
de show localizado no bairro Sao Pedro, zona oeste da cidade, que tive ciéncia de um grupo
de samba inteiramente feminino. O grupo Samba de Colher, formado por cinco mulheres
em 2018, dedica o repertdrio a uma mistura de samba e pagode (com énfase nos produzidos
nos anos 1990). O grupo surge pelo questionamento das integrantes sobre o lugar ocupado
pelas mulheres na musica, sobretudo no samba e pagode, nascendo dessa indagagdo o grupo
de pagode de mulheres®’. No ano de 2019, comemorando um ano do grupo, compuseram o

primeiro album de musicas autorais, recebendo o nome de “Aniversario de 1 ano (ao vivo)”.

28 Foto do acervo pessoal da pesquisadora (registro fotografico do campo).
2 Informagdo retirada do site oficial do grupo Samba de Colher: https://www.sambadecolher.com/biografia.
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Show do grupo Samba de Colher*°

Cabe destacar aqui o discurso utilizado por elas de defesa e resgate da notoriedade
de vozes e producdes femininas na musica, sobretudo no samba e pagode. Com enfoque
musical nesses géneros, as artistas buscam, de acordo com suas falas e cangdes, legitimarem
o espago da mulher nas produgdes artisticas. Esse tema de participagao e visibilidade
feminina na cena cultural ¢ recorrentemente utilizada pelo grupo a fim de apresentar ao
publico as bandeiras que elas defendem bem como reforcarem seu espaco de atuagdo
profissional.

Organizado pelo Samba de Colher em parceria com a Funalfa e a Prefeitura de Juiz
de Fora, o projeto “Donas da Roda” foi um evento de encontro musical, de resgate historico
e de reveréncia as mulheres que transformam em possivel o caminho artistico-musical para
outras. Dentre as homenageadas pelo projeto estdo: Dona Ivone Lara, Clementina de Jesus,
Jovelina Pérola Negra, Clara Nunes, Beth Carvalho, Alcione entre outras que, segundo as
sambistas, ergueram suas vozes e lutaram por seus espagos na arte. No show, houveram
varias participagdes de artistas independentes da cidade de Juiz de Fora, a maioria mulheres,

do cenario do samba, pagode e musica popular brasileira (MPB).

30 Foto do acervo pessoal da pesquisadora (registro fotografico do campo).
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Convida

Aline Crispim - Clara Castro Ju Stanzam

Panfleto do evento “Donas da Roda’!

No que se refere as trajetorias individuais como musicas, a maioria das integrantes,
entre elas as percussionistas e a cavaquista, cursaram a Bituca. Com excec¢do da violonista,
que iniciara seus estudos na musica ainda crianca no Conservatorio Estadual De Musica
Haydée Franca Americano, em Juiz de Fora, depois se formou em violdo na Universidade
Federal de Sao Jodao del-Rei (UFSJ), também no estado de Minas Gerais, e por fim, cursou
mestrado na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), no Estado do Rio
de Janeiro.

Uma das percussionistas conta que comec¢ou na musica no final de 2011 e inicio de
2012 de forma inesperada. Segundo ela, uma amiga ia fazer uma apresentagdo musical e a
percussionista precisou faltar, no desespero para ndo cancelar o show em cima da hora,
pediram para que ela ficasse responsavel por tocar o cajon, instrumento de percussdo em
forma de caixa. A unica informag¢ao que lhe foi dada foi: “isso aqui € um cajon, em baixo ¢
grave e em cima agudo, toca ai!”. A partir dessa experiéncia decidiu se dedicar ao
aprendizado na musica, cursando em 2018 a 2020 o curso de percussao da faculdade Bituca.

A cantora e cavaquista do grupo conta que comecgou na musica em casa, pois Seus
pais e familiares s3o musicos, além de compartilharem a pratica de ouvir musicas nacionais

e internacionais com frequéncia. Na escola fez alguns jingles*? acompanhados de percussio

31 Panfleto entregue pelo grupo Samba de Colher a pesquisadora como divulgagio do evento realizado por elas
chamado de “Donas da Roda” (registro de campo).

2 E um termo em inglés que ¢ usado para referir a uma propaganda musical, sendo de curta duragio e que
transmita a mensagem publicitéria.
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para os eventos da institui¢ao. Sua experiéncia na igreja também foi importante na formacao
musical, 14 aprendeu a tocar violdo aos dez anos de idade, e com treze anos ja tinha iniciado
no pagode, tocando em Nova Era, bairro situado na Zona Norte da cidade, onde morava. Aos
17 anos, formou um grupo de mulheres que tocavam MPB. Em 2009, ingressou também na
faculdade Bituca na categoria de canto popular, comecando a transformar a musica em
profissdo, e posteriormente participou do programa televisivo The Voice Brasil, reality show
musical da Rede Globo. Apos essa experiéncia nacional, ela langou seu primeiro album
através da a Lei Murilo Mendes (lei de incentivo a cultura na cidade de Juiz de Fora). Como
uma mulher preta no mundo artistico, explica que mesmo participando do programa de
televisdo continua lutando com suas producdes, apenas ficou menos pior, j4 que a
desigualdade de género e raga sdo tao fortes no pais. Assunto este que esta presente em seu
novo album chamado “Peso da pele”. Cabe acrescentar que foi em um dos shows do Samba
de Colher que conheci pessoalmente as artistas do grupo Tata Chama e as Inflamaveis,
criando o /ink da continuagdo da pesquisa, a seguir conto sobre a vivéncia de campo realizada
com elas e eles.

Fui convidada, através de troca de mensagens nas redes sociais, a participar do ensaio
aberto da banda Tata Chama e as Inflamaveis na casa de show Uthopia, 14 pude realizar
uma aproximagdo e conversa mais direta. A interlocutora que se dispds inicialmente a
conversar comigo foi uma das vocalistas e instrumentistas do grupo. Parti de uma explicacao
geral da proposta da pesquisa e reforcei meu agradecimento pela oportunidade de conversar
com o grupo que se dedica a musica autoral dentro do estilo musical nova MPB>?, composto
atualmente por quatro mulheres e trés homens. Comecei perguntando a Sarah sobre o tempo
de formacdo da banda e retornou minha pergunta com: “nessa formacao ou quando tudo
comegou?”, disse que seria interessante conhecer a historia desde o inicio. Contou-me que
nao fazia parte da banda quando comegou, ha dois anos atras, que na verdade quem deu inicio
ao grupo foi a Tata (apelido de Tassia que ¢ tecladista, cantora, violonista e compositora), a
Alice (violonista e cantora) e Nicole (cantora), Dani (apelido de Daniela que era a antiga
percussionista e atualmente baixista e cantora). As primeiras apresentagdes do quarteto foram
na Paradise, casa de show que ficava no centro da cidade. Dani, que na época morava no Rio

de Janeiro, era a produtora executiva de uma banda, ja a Alice contava com uma experiéncia

33 Nova MPB (abreviagdo para Musica Popular Brasileira) ¢ uma das nomeagdes dos artistas € grupos musicais
da nova gerag¢do que produzem cangdes e discos no estilo da MPB, porém trazendo algumas renovagoes e
incorporando outros elementos musicais, como pop, rap, bossa nova, entre outros.
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musical desde sua cidade natal no Estado do Espirito Santo e Tata fazia faculdade de
arquitetura nesse periodo. Sarah nao soube informar com precisao como tudo comegou de
fato, mas contou que foi quando Alice e Dani mudaram para Juiz de Fora. Logo depois, a
Mariana (atualmente faz parte do grupo Samba de Colher) assumiu a percussao da banda e a
Dani passou a tocar o baixo, mesmo sem muita experiéncia. Enquanto isso, Sarah participava
de um projeto juntamente com o Bruno (que entrou recentemente na percussao da banda),

pois ja se conheciam do Bananal**

, no qual Tata também morava. Em um almogo no
restaurante universitario da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), Sarah (que cursava
Artes e Design) comecou a conversar com a Tata (cursava Arquitetura) e em decorréncia

dessa aproximacao ela entrou para a banda.

Ensaio Tata Chama e as Inflaméveis no Uthopia®

Em relacdo as suas produgdes artisticas, contou que o primeiro album musical (CD)
do grupo que foi langado em dezembro de 2018, mas que foi gravado em abril do mesmo
ano. Toda a gravagado foi realizada em Marataizes-ES como premiac¢do dos vencedores do
Festival de Musica promovido pela cidade. Logo apos a gravagao desse disco, as integrantes
Mariana e Nicolle sairam do grupo e os rapazes entraram, Bruno, Eduardo e Pedro. Como

136

experiéncia musical, a banda ja se apresentou no Corredor Cultural®® da cidade, em alguns

3 Segunda a interlocutora é uma moradia coletiva de artistas, similar a uma republica, localizada no centro da
cidade de Juiz Fora, formada tanto por estudantes quanto profissionais dessa area (como musicos/as, poetas,
tatuadores, artistas plasticos, etc), podendo ser uma residéncia fixa ou temporaria para esses sujeitos. Além
disso, ha realizagdo de alguns eventos musicais e culturais na casa.

35 Foto do acervo pessoal da pesquisadora (registro fotografico do campo).

36 £ um evento cultural gratuito realizado anualmente pela Prefeitura de Juiz de Fora -MG que oferece atragdes
de diversas areas, dentre elas teatro, musica, artes visuais, cinema, danga, circo ¢ jogos. A maior parte das
atividades sao realizadas no centrou em outros equipamentos culturais da cidade. Informagdes retiradas do site:
https://pjf.mg.gov.br/noticias/view.php?modo=link2 &idnoticia2=64523.
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bares, como o Arteria, em Juiz de Fora, mas também participaram de outros festivais em
outras localidades, como Ibitipoca-MG, Rio de Janeiro-RJ e proximo a Sdo Jodo
Nepomuceno-MG. Atualmente, combinaram de se apresentar uma vez por més no bar/casa
de show Uthopia e realizar seus ensaios abertos semanais também nesse lugar. Porém, os
outros ensaios sao realizados no Bananal. E, quando perguntada sobre como funcionava as
apresentacdes do grupo, me informou que eles/as geralmente eram convidados para tocarem
nos locais.

No que tange as experiéncias musicais, conversando com Sarah aproveitei para saber
como foi sua vivéncia com a musica e qual o caminho percorrido por ela até chegar na banda.
Me disse que ja gostava de cantar no ensino médio, na época fazia parte de um projeto junto
com o Bruno, também integrante da banda, e chegaram a se apresentar em alguns lugares.
Natural de Juiz de Fora, contou que estudou em varios colégios e depois ingressou na
faculdade de Artes e Design na UFJF, foi nesse periodo que deu continuidade aos projetos
musicais. Sarah explica que ndo fez aulas de canto, apenas gostava de cantar e hoje arrisca,
em suas palavras, “brinca”, na percussao também. Atualmente, esta cursando a faculdade de
musica Bituca, em Barbacena-MG. Ao precisar retornar para o ensaio, Sarah agradeceu a
pesquisa e disse que € muito importante para a cidade.

Em outro momento tive a oportunidade de conversar com a Tassia (Tata). Aproveitei
para me apresentar formalmente e para explicar sobre a pesquisa, ela foi simpatica e solicita,
até acrescentou que achava interessante a proposta de investigacdo. Comecei perguntando
sobre sua trajetoria na musica, me respondeu que comegou nova através das revistas de cifras
vendidas em bancas de jornal. As primeiras foram de teclado, depois passou para outros
instrumentos, como violdo e voz. Se considera autodidata, ou seja, aprendeu sozinha a tocar.
Questionei se ela tinha alguma referéncia de musico/a em casa, disse que tinha uma avo que
tocava teclado, mas era tdo pouco que nao foi relevante para o seu aprendizado. Sobre sua
trajetoria profissional, contou que era formada em Arquitetura e Urbanismo pela UFJF, mas
que demorou cerca de oito anos para concluir o curso. Ela exerce além da carreira na musica
a de arquiteta e urbanista, e que estava trabalhando em dois projetos simultanecamente. Ambos
os projetos ¢ para serem enviados a Lei Murilo Mendes (lei municipal de incentivo a cultura),
um direcionado para a banda que ¢ a gravagdo do novo album (CD) e o outro na éarea da
arquitetura sobre o bairro Santo Antonio. Sendo também natural de Juiz de Fora, atualmente
mora no Bananal. Acrescentou que além de tocar em lugares privados, como bares ou em

eventos, ela as vezes toca nas ruas da cidade, sobretudo na rua Sdo Sebastido, localizada no
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centro. Segundo ela, tocava mais antigamente, hoje em dia as outras meninas do grupo que
vao mais as ruas se apresentarem. Aproveitei para perguntar sobre o restante do pessoal (caso
ndo conseguisse falar com eles/as individualmente), me contou que o Bruninho (Bruno) faz
curso na Bituca além de produzir/confeccionar instrumentos (luthier), confirmou que Sarah
também cursa a mesma faculdade dele. Alice, em suas palavras, toca e canta desde sempre.
E, sobre a Daniela (Dani), informou que ela ¢ designer ¢ a responsavel por fazer a parte de
divulgacdo do grupo, o que reforga a ideia de que o grupo se enquadra na categoria de artistas
independentes.

Logo em seguida surgiu a oportunidade de conversar com a Daniela. Como fiz
anteriormente, me apresentei e expliquei a pesquisa. Contei a ela que ja tinha falado um pouco
sobre a histéria do grupo com a Sarah, mas que gostaria de conhecer sobre as trajetorias
individuais. Me disse que comegou nova, por volta dos onze anos de idade, através de revistas
de banca de jornal para aprender sobre os instrumentos e aproveitava para praticar, sempre
que aparecia algum deles em sua casa. Natural do Espirito Santo, morou no Rio de Janeiro,
quando foi produtora de algumas bandas. H4 uns dois anos que veio morar em Juiz de Fora
com a Alice, ja eram amigas desde quando moravam no Espirito Santo, foi quando
conheceram a Tata e formaram o grupo musical. Comegou tocando percussdo no grupo, mas
logo depois assumiu o baixo, segundo ela, foi aprendendo enquanto tocava. Formada em
Comunicagdo, hoje atua como freelancer na area da fotografia e em publicidade/designer.
Agradeci a ela pela oportunidade e me respondeu que também agradecia pela pesquisa com
elas. Nao passou muito tempo, Sarah se aproximou e comegou a falar sobre alguns
documentos que precisariam entregar no dia seguinte. Aproveitei o ensejo e confirmei se
esses documentos eram para o projeto da banda na Lei Murilo Mendes, Sarah confirmou
dizendo que ¢ para eles/as gravarem algumas demos das musicas, que ja estdo prontas € que
ja foram incluidas no repertorio do grupo.

Nesse mesmo dia outra banda também realizou um ensaio aberto, o grupo
Roendocorda. Por sorte Bruno era integrante desses dois grupos, o que facilitou a
aproximacao e didlogo com eles logo em seguida. Ao final do ensaio do Roendocorda, o
violonista, Felipe, comentou que por eles custarem a marcar ensaio seria interessante usar
aquele momento, ja que todos estavam presentes. Comecei perguntando sobre o grupo, como
foi o processo de criacdo e de inicio. Felipe se prontificou a me responder, disse que tem por
volta de um ano e meio que trio comegou. Antes era ele, o Rodrigo, que toca bandolin, € o

André, violino. Foi o Rodrigo quem encabegou a criacdo do grupo. Na época eles ja se
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conheciam e toparam fazer esse projeto juntos. O nome Roendocorda veio dessa formagao
composta somente por instrumentos de corda. Depois o restante do pessoal foi entrando, o
Leandro, na sanfona e teclado, o Jodo, na bateria, e o Bruno, na percussdo. Agora eles estdo
na formagdo de sexteto e possuem em seu repertorio cangdes latinas e nordestinas. Suas
producdes sdo inteiramente instrumentais, ou seja, hd a auséncia de um/a cantor/a. Nesse
caso, o violino assume a posi¢ao da melodia central, a que se aproxima mais da versao
cantada da musica, porém todos os instrumentistas fazem solos (quando apenas um

instrumento toca e os demais aguardam em siléncio) ao longo da apresentagao.

Show do Roendocorda no Uthopia®’

Leandro, um dos integrantes do grupo me contou que comegou sozinho ainda crianca
e que foi aperfeicoando ao passar do tempo, atualmente se dedica aos instrumentos sanfona
e teclado. Logo em seguida dirigiu algumas perguntas a mim sobre a area da minha pesquisa
e sobre metodologias utilizadas. Ao longo da pesquisa de campo, aproveitei momentos como
esse para conversar mais com eles, me aproximar como pesquisadora e entender quais eram
suas atuacdes profissionais como musicos em Juiz de Fora. Além disso, foi interessante
acompanha-los em suas redes sociais e demais apresentagdes, pois pude entender qual era a
dindmica desses artistas na cidade bem como suas preferéncias e escolhas de atuacdo
profissionais.

Os casos narrados anteriormente tiveram a intengdo de ilustrar como foi realizada
algumas das primeiras aproximagdes da pesquisadora com alguns grupos musicais ao passo

que também possibilitou conhecer a historia deles como um conjunto e alguns relatos de suas

37 Foto do acervo pessoal da pesquisadora (registro fotografico do campo).
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experiéncias individuais na musica ¢ com a cidade. A escolha por apresentar esses dados
deve-se pela forma como essas vivéncias ocorreram na pesquisa, principalmente o que tange
a escolha da “caminhada” como uma orientagdo metodoldgica no campo, no qual optou-se
por seguir os/as artistas e partir deles/as conhecer os/as demais e os locais que se
apresentavam. A ordem descritiva utilizada foi baseada na sequéncia dos acontecimentos
justamente para transmitir a ideia temporal da investigacao. Apos essa abordagem, a pesquisa
qualitativa objetivou em manter o acompanhamento desses sujeitos € grupos tanto em suas
redes sociais quanto nos shows realizados por eles/as em Juiz de Fora.

Aproveito para demonstrar a importancia da forga coletiva na musica retomando dois
eventos que foram apresentados em mais detalhes no subtitulo “Na casa”: o Encontro de
Compositores ¢ o Encontro de Musicos de Bar. Ambos foram iniciativas por parte dos/as
artistas que mobilizaram ndo sé os/as musicos que encabegaram e participaram dos
encontros, mas também os donos/as e gestores/as dos estabelecimentos. Observa-se aqui um
didlogo mais horizontalizado entre a classe artistica e demais agentes responsaveis pelos
espacos da cidade. Apesar das propostas serem diferentes, uma vez que o Encontro de
Compositores se preocupa com os/as artistas que produzem cangdes autorais, € o Encontro
de Musicos de Bar se direciona aos intérpretes de musicas consagradas no meio musical, os
dois comungam da premissa de visibilidade dos/as artistas, seja no campo autoral ou no da
interpretagdo/cover, diante do contexto comum da “musica de fundo” vivenciado por esses
sujeitos.

Em termos gerais, podemos afirmar que as experiéncias do “tocar em conjunto”
ressaltam a importancia das relagdes de amizade e de afinidades entre artistas. O virtuosismo
dos/as musicos/as permite ndo s6 uma maior credibilidade no meio profissional, por sua vez
gerando oportunidades de parcerias e praticas musicais coletivas, mas também os/as
possibilitam tocar mais de um instrumento, em que o dominio técnico e artistico ja ¢
reconhecido coletivamente. O estabelecimento e refor¢o dos lagos sociais na esfera pessoal
e profissional reverberam em suas atua¢des no “fazer musical” em Juiz de Fora. Assim,
quanto mais integrado ao convivio com outros/as artistas € com os/as gestores dos
estabelecimentos/espagos que oferecem atragdes musicais, maiores as chances de trabalho na

area musical.

3.2.2 Entre carreira solo e bandas
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Observando a dinamica musical da cidade através das idas aos shows e eventos
artisticos e das divulgacdes feitas pelos proprios/as artistas dessa pesquisa, cabe destacar que
seguir a carreira solo ou tocar em conjunto sao situagdes que esses profissionais nao definem
como categorias ou escolhas fixas. Existem sujeitos que investem em suas carreiras solo, por
exemplo, mas mesmo assim contam com parcerias musicais, pois a maior parte da classe
artistica musical domina um ou outro instrumento, e para compor € gravar uma musica muitas
vezes € necessaria uma variedade instrumental e de voz. H4 também quem participa de mais
de um grupo ou banda, e quem além de pertencer a um conjunto musical possui
concomitantemente um projeto artistico solo. Esse transito entre carreiras solo e bandas ¢
comum no meio artistico juizforano.

Tocar em conjunto é uma pratica que requer o constante refor¢o de lagos de amizade
e afetividade para que o grupo consiga manter uma regularidade em suas apresentacdes e
produgdes. Porém, a carreira solo ja traz uma proposta mais individualista, sem se preocupar
tanto com essas relagdes durante a organizagado, criagdo dos conteudos artisticos e a propria
performance em si. Nao significa dizer que por ter esse carater mais em um sujeito, ndo seja
necessario manter as relagdes sociais dentro do meio musical, mas que a preocupagao de estar
em constante harmonia com outros/as nao ¢ prioridade de aten¢do. Um exemplo pratico ¢ na
escolha do repertério a ser tocado em um bar, se o/a musico/a estiver no formato solo, ndo
precisard entrar em acordo com os/as demais sobre as cangdes que serao tocadas. Outro caso
¢ na composi¢ao de musicas autorais, sendo um/a artista solo, toda a parte criativa dependera
apenas do/a musica, pois todo o trabalho seguiré a sua proposta, mesmo que esse/a conte com
parcerias.

Ao longo da investigacdo, muitos/as musicos/as contaram da dificuldade de se manter
um grupo musical ativo, destacaram que ha situagdes de divergéncias artisticas, ou seja, o
que o grupo se propde a tocar, tanto na escolha do estilo musical quanto as cangdes, pode nao
ser o de interesse de todos/as; desencontros em horarios para marcacao de ensaios e de shows,
pois cada membro/a possui sua rotina de trabalho ou administra mais de uma carreira
profissional; e constantes mudangas na formag¢do da banda, no qual ha uma grande
transitoriedade dos/as artistas entre outros trabalhos musicais, sem um compromisso fixo
com um determinado grupo. A seguir apresento um caso de campo que ilustra essa dindmica
de conciliar diferentes carreiras profissionais, como o cantar, tocar e ser docente no ramo da

musica e as experiéncias musicais solo, em grupo e regente de coral.
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Ao longo da pesquisa conheci Sukita, que ¢ cantora e professora de canto em Juiz de
Fora. Em conversa com ela, me contou sobre sua carreira profissional, explicando que
comecou ainda crianga na musica a pedido de sua mae, fazendo aulas de flauta doce e piano,
posteriormente passando para outros instrumentos, no Conservatorio Estadual de Musica
Haydée Franca Americano, na mesma cidade. Disse que no inicio ndo gostava do curso,
apesar se interessar pelas aulas de piano, chegando a concluir o primeiro grau no
Conservatorio (correspondente a primeira etapa de formagdo musical). Sua escolha
académica foi pela faculdade de Direito, em 2003, na Universidade Federal de Juiz de Fora
(UFJF), mas sua primeira experiéncia universitaria na area da musica foi o coral da UFJF,
em 2006. Por gostar de cantar e desde o colégio (ensino fundamental e médio) participar das
atividades culturais acabou fazendo aulas de canto particular. Quando estava prestes a
concluir o curso de Direito, viu a possibilidade de ingressar no recente curso de Musica, na
mesma universidade. Assim que concluiu o primeiro curso passou para o segundo no critério
de reingresso por vagas ociosas>®.

Mesmo que sua trajetéria com a musica tenha comecado ainda crianga, foi apenas
mais tarde que percebeu que era a area profissional que queria seguir. Segundo ela, ja possuia
uma facilidade em reconhecer as notas musicais e tirar musicas de ouvido devido ao tempo
de estudos com o piano e depois com o teclado, apesar de ndo apreciar tanto toca-los. Sua
dificuldade era entender, quando crianga, que cantar fazia parte da musica, porque até entao
via apenas os instrumentos musicais como pertencentes a essa area. Somente antes de fazer
o vestibular, decidiu fazer aulas de canto particulares, pois queria saber mais sobre o canto.
Concomitante ao curso de Direito, Sukita manteve suas aulas particulares de canto e sua
participacao no coral da Universidade.

No coral acabou conhecendo outras pessoas, € uma delas a convidou para ser
professora de canto na escola (particular) de masica EMATEC, atualmente desativada. No
primeiro momento descartou essa possibilidade porque ndo achava que poderia ser
professora, j& que ainda estava se dedicando ao estudo do canto, porém repensando na
proposta percebeu que talvez era possivel fazer essa experiéncia, passar de aluna a professora.
Conversando com seu professor de canto na €poca, que a incentivou a aceitar a oportunidade,

direcionaram os estudos das aulas de canto para a pedagogia vocal, passaram de como fazer

38 Quando a pessoa ja possui uma formagdo superior e pode escolher reingressar na faculdade sem realizar os
exames de sele¢do — como o vestibular ou o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), apenas pelas vagas
ociosas oferecidas pelo curso, porém em alguns casos exige-se também a prova especifica, como na Musica,
Arquitetura, entre outros.
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para como ensinar. Essa, segundo ela, foi seu primeiro contato mais direto com pedagogia,
didatica, entre outros. Aceitando a proposta do colega, comecou a exercer a funcdo de
professora de canto em 2006. Ainda enquanto cursava Direito, ingressou na sua primeira
bolsa de estudos na area de iniciacdo artistica — canto coral - na Universidade. Entre 2009 ¢
2011 cursou a Universidade de Musica Popular (Bituca). Logo apos, focou um ano de seus
estudos para a prova especifica de bacharelado na faculdade de Musica da UFJF, fazendo
aulas de canto lirico e de teoria musical.

Ao final de 2020, j& bacharel em musica pela UFJF, fez um curso de especializagdo
de imersdo em pedagogia vocal oferecido pelo Full Voice, escola de musica online voltadas
para o publico em geral, desde amadores até profissionais do canto. A experiéncia nesse curso
rendeu abordagens que ela utiliza em suas aulas de canto atualmente, como as metodologias,
técnicas de diagnostico vocal, dentre outros, adequando a cada aluna/o. Sukita enfatiza que
quando se escolhe ser professor/a, ainda mais na area da musica e canto, deve-se estar sempre
estudando e praticando, acompanhando o desenvolvimento da disciplina.

No que tange a sua experiéncia como musica-cantora, Sukita conta que iniciou em

I*°, na época ela ja possuia o conhecimento de canto devido

2003 numa banda de gothic meta
as aulas particulares, porém ndo tinha a pratica de fazer parte de algum grupo musical.
Chegaram a participar do Festival de Bandas Novas e foram finalistas de uma das edigdes, e
como premiagao, gravaram uma musica autoral para o CD do Festival. Logo ap6s o fim da
banda, que durou pouco tempo, Sukita chegou a fazer algumas apresentacdes em bares, mas
ndo se sentia tdo confortavel. Ja na sua segunda banda, entre 2007 e 2008, a Darktica, mais
voltada ao heavy metal, também tocaram e gravaram musica no Festival, pois segundo ela,
“a meta dos anos 2000 era participar do Bandas Novas e se tivesse outros shows era lucro”.
Em 2007, ela recebeu o convite para participar como cantora de uma Banda de Baile*.
Ao descobrir que iria cantar musicas mais faceis que ela cantava na banda de heavy metal,
poderia se apresentar fantasiada e receberia caché fixo por show, aceitou participar da Banda.
Desde entdo, segue nesse ramo, conta que apesar de ser um trabalho cansativo e que ocupa

os finais de semana (ndo sobrando tempo para outras atividades), ao mesmo tempo ¢

gratificante, pois faz algo que gosta e recebe por isso. Atualmente, também faz participacdes

39 Estilo musical pertencente ao Heavy Metal.
40 Corresponde a um grupo musical composto por instrumentistas e cantores/as, que é contratado para eventos
(como formaturas, casamentos, carnaval, etc.) e que tocam um repertorio variado.
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mais esporadicas em algumas bandas de amigos/as e estd com um projeto de montar um
grupo musical direcionado pro repertério que encaixe melhor sua voz.

Sua ultima banda dentro do estilo heavy metal foi a banda Crusher formada apenas
por mulheres. Sukita narra que na época, as outras integrantes pediram a ela se tinha como
indicar, entre as suas alunas de canto, alguém que gostasse de rock e quisesse participar de
uma banda. Em resposta afirmou que nao possuia, pois suas alunas estavam mais interessadas
em outros estilos musicais. Assim, prop0s de se indicar, ja que cantava e gosta de rock e
heavy metal. Muito entusiasmada em participar, Sukita me conta que foi a banda que mais
gostou de fazer parte, principalmente por ser um grupo musical exclusivamente feminino,
pois segundo ela ¢ muito dificil encontrar cinco mulheres que toquem instrumentos
diferentes, ja que por muito tempo o lugar delas era geralmente cantando ou tocando teclado

em bandas de heavy metal.

Show da banda Crusher no Festival de Bandas Novas.*!

Além disso, Sukita descreve que quando foram fazer suas primeiras apresentagoes,
no Festival de Bandas Novas, a impressao que o pessoal tinha € que eram, nas palavras dela,
uma “banda de menininhas bonitinhas que ndo devem tocar nada”. Contudo, quando
comecaram a tocar mostraram tanto que sabiam fazer bem o que se propuseram quanto em

seu repertorio havia musicas ndo sé voltadas para o vocal feminino como para o masculino.

4! Imagem retirada da péagina oficial da Banda Crusher no Facebook. Disponivel em: https:/scontent-gig2-
1.xx.fbcdn.net/v/t31.18172-

8/14188123 858658024235108 6235424301217850251 o.jpg?_nc_cat=104&ccb=1-

7& nc_sid=cdbe9c& nc_ohc=587tELVS8ERAAXI9AIOIL& nc_oc=AQmUemCG-
zYHzBnZIGHov1hQS5Ci3S5giBWzySoon53VKYA1QwY4eS7L5fbBHd50jzVB1zhRNGZIdrikaWSW YJTX
1& nc_ht=scontent-gig2-1.xx&oh=00_AfBdfe5jzkA19p38pzRqS0iWZEwWK -

2ZwyM _eDNBq0OehZg&oe=63EE7FS5F.
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Ao perguntar a ela sobre essas relagdes de género e situagdes de machismo, me disse que
muitas vezes pediam para um dos namorados de alguma delas estar presente nos shows,
porque contavam com a figura dele para serem respeitadas. Dentre essas experiéncias, conta
da vez que tocaram em seu primeiro show com caché em um encontro de motociclistas. Na
hora da passagem de som, os técnicos responsaveis pelos ajustes faziam “pouco caso” delas
e ndo faziam o que pediam, com muito custo ouviam apenas o namorado de uma delas.
Somente apds o show, que elas mostraram a qualidade do som que esses mesmos técnicos
mudaram seu comportamento. Além deste, conta uma outra situacdo também marcante para
banda, que foi o show na praia em Marica-RJ. Enquanto elas estavam arrumando as coisas
para o show, uma pessoa chegou falando que tinha conversado com o organizador do evento
e que ele tinha a proposta de colocar “as meninas” para tocarem de biquini para combinar
com o clima quente e praiano do evento. As integrantes da banda ficaram revoltadas com a
situagdo e queriam ir embora antes mesmo de realizar o show, porém com muita conversa
decidiram em manter a apresentagao, porém fizeram disso uma resposta ao absurdo proposto,
tocaram com as roupas mais largas que tinham levado e usaram chinelos ao invés da roupa
comumente usada por elas nas performances. Ainda acrescenta que na cidade s6 havia mais
uma banda formada s6 por mulheres, mas que sempre tentavam colocar uma contra outra,
criando competi¢des que nem existiam. Sukita afirma que era o contrario, que algumas das
integrantes das duas bandas j& tinham tocado juntas.

Por fim, questionada sobre seu trabalho com a musica e se exercia outra profissao ou
funcdo profissional, Sukita responde que vive exclusivamente da musica, mas por muito
tempo enxergava a docéncia e a carreira de cantora como profissoes diferentes, e que hoje
em dia compreende elas mais integradas e que ambas fazem parte de sua vida. Apesar de ter
cursado também a faculdade de Direito, foi na musica que se dedicou e vem se dedicando
como carreira.

Os relatos de Sukita ilustraram como a carreira musical ¢ dinamica, possibilitando
varias experiéncias, desde carreiras solo, participagdo em bandas de rock, bandas de baile,
regente de coral, professora de canto, dentre outros. Além disso, mostrou como a
profissionalizagdo do/a musico/a requer constante construgdo e aperfeicoamento de
habilidades artisticas, como o cantar e o tocar. Pontos também destacados por outros/as
musicos/as da cidade ao longo da pesquisa. Assim, podemos afirmar que ha um grande
transito entre os/as artistas nas diferentes formacdes (sozinhos/as, em duplas, trios, quartetos,

grupos maiores, etc). As escolhas desses modos de atuacao profissional estdo relacionados
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tanto com o gosto individual desses sujeitos quanto com as afinidades compartilhadas com
outros/as que justificaria o “tocar em conjunto”.

Abordando mais especificamente a carreira dos/as artistas juizforanos, pode-se dizer
que fazem parte de um trabalho em sua grande parte informal, incluso em uma economia
alternativa, no qual n3o ha nem uma regulamentacdo, leis, que garanta direitos e deveres
desses/as profissionais, bem como contratos fixos de trabalho, como por exemplo servigos
com carteira assinada. Mediante essa informalidade, muitos desses sujeitos acabam
precisando atuar em mais de um campo profissional, sendo na musica ou ndo. Vide o caso de
Sukita, apesar de trabalhar exclusivamente com musica, precisar atuar em diferentes ramos,
como professora, cantora, intérprete, regente de coral, dentre outros. Além dela, hd quem
conjugue o “ser musico/a” com outras carreiras, como advogados/as, arquitetos/as, designers,
professores/as de outras areas, como € o caso de membros do Grupo Segredo e da Tata Chama
e as Inflamaveis. Segundo a maior parte dos sujeitos dessa pesquisa, a necessidade de mesclar
mais de uma profissao os afastam da vontade de viverem exclusivamente da arte. Nesse

ponto, Facina explica:

A nocdo de trabalho com o qual se sonha, ou “trabalho sonhado”, aparece
com muita frequéncia nas falas dos interlocutores e interlocutoras no campo
como oposto ao “trabalho escravo” ou “trabalho de carteira assinada” ou
ainda simplesmente trabalho, significando um esfor¢o laboral exaustivo
sem outro sentido que ndo o de garantir o sustento, € que caracteriza a
maioria das ocupacdes disponiveis para a classe trabalhadora no Brasil.
(2022, p.3)

E necesséario sublinhar que as motivagdes dos/as muisicas juizforanos em seguirem a
carreira no campo artistico deve-se, sobretudo, por escolhas pessoais ou incentivos
familiares. Porém, essa escolha de viver profissionalmente do “trabalho sonhado” nao se
mostra, como narrado ao longo desse capitulo, uma opcao certa, uma vez que adentrar nesse
universo regido principalmente pela informalidade, ou mesmo, “outsider”, nas palavras de
Becker (2008), ¢ desafiador e, somente para alguns, se torna uma opg¢do exclusiva. Os
"outsiders" (aqueles que sdo rotulados como desviantes) ndo sdo inerentemente diferentes
dos outros membros da sociedade, mas sdo pessoas cujas agdes foram rotuladas como
desviantes por institui¢des sociais, como a policia, a justica ou a midia. O autor enfatiza a
importancia dos processos de rotulagem na criagdo de outsiders, incluindo musicos que
podem ser rotulados como "fora da norma" devido ao seu estilo musical, comportamento ou

associacdes. Ha também o conceito de "carreira de desvio", destacando como as pessoas
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podem se tornar mais profundamente envolvidas no desvio a medida que internalizam os
rotulos que lhes sao atribuidos. No contexto dos musicos, isso pode se traduzir na formagao
de subculturas musicais ou na adoc¢do de identidades desviantes, como o estereotipo do
"musico rebelde".

As trajetorias desses/as artistas, narradas no inicio desse capitulo, demonstram como
suas formagdes técnicas (no que tange as habilidades necessarias para ser musico/a) mesclam
com suas necessidades de “sobrevivéncia”, ou seja, precisam conciliar suas aptiddes musicais
com outras fun¢des que podem prover maior remuneracao e/ou estabilidade financeira. Nesse
sentido, ser um artista local, atuante em uma cidade de porte médio como Juiz de Fora, se
refere mais a constante participagao artistica localmente do que se o/a artista possui um
vinculo fixo com o territorio, indiferente de suas motivagdes, como por exemplo se habitam
a cidade por questdes familiares ou outros. Suas experiéncias musicais sdo variadas e
construidas nas relagdes com outros/as musicos/as e demais integrantes desse setor. Esses/as
artistas podem tragar suas trajetorias vindas de bairros periféricos ou centrais, porém sua
atuagdo profissional ird depender, principalmente, do contexto e das possibilidades de

escolha desses sujeitos.

3.2.3 Os bastidores e os/as agentes fora dos holofotes

Nesse subtitulo gostaria de apresentar resumidamente os agentes “invisiveis” do
trabalho musical, porém de grande importancia para que o mesmo aconteca. O protagonismo
direcionado pelos holofotes aos musicos/as, ndo nos permite muitas vezes enxergar com
clareza os demais atores das apresentagdes ao vivo e das gravagdes dos albuns musicais. No
decorrer da pesquisa pode-se observar com mais atencao suas atuagdes bem como as relagoes
entre esses sujeitos e os demais que compdem o “fazer musical” em Juiz de Fora. A partir do
que foi investigado proponho trés grandes grupos que se encontram esses sujeitos: 0s
roadies/apoio, os técnicos de som e iluminacao e os produtores culturais. Nessa classificacao
coloquei todos as denominagdes no género masculino, ao contrario do que venho fazendo em
todo texto, porque os sujeitos que fazem parte dessas atribuigdes sdo em grande maioria

homens, os demais géneros se encontram nas excegdes dos casos.
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O primeiro dessa categorizagdo corresponde aos roadies*? ou também conhecidos
como staff ou apoio, sdo pessoas que se encarregam de montar toda a estrutura da
apresentacdo musical ao vivo, carregam e descarregam os instrumentos e demais
equipamentos dos veiculos de transporte (como carros, vans, 6nibus, avides, etc), organizam
o palco e conferem se esta tudo funcionando corretamente para que o show seja realizado
seguindo as orientacdes dos/as musicos/as. Geralmente esses sujeitos sdo contratados
pelos/as artistas ou bandas. Eles chegam com antecedéncia ao local onde serd realizada as
performances artisticas, uma vez que toda a montagem e ajustes técnicos, o qual sdo
encarregados, demanda um tempo de prepara¢do. E em muito dos casos os ltimos a sairem
também, pois necessitam desmontar, guardar e transportar todos os instrumentos e
equipamentos.

A presenga dos roadies varia de acordo com as apresentagdes dos/as musicos, tal
como foi colocado nas descrigoes dos tamanhos dos espacos onde sao realizados os shows, a
presenca de uma pessoa ajudando ou uma equipe vai depender da estrutura desses
estabelecimentos, quanto menores, pouca necessidade, quanto maiores, maior necessidade.
Em outras palavras, pela pesquisa observou que em apresentagdes em bares, outros
estabelecimentos comerciais e pequenas casas de show as pessoas de apoio quase ndo
aparecem, salvo algumas excecdes. Nesses ambientes completamente tudo fica a cargo dos/as
musicos, desde a montagem, o show e a desmontagem dos aparatos utilizados. A medida que
as estruturas dos estabelecimentos vao se complexificando, os sujeitos que pertencem a
equipe de apoio vao sendo mais requisitados.

As habilidades técnicas de conhecimento sobre o funcionamento dos equipamentos
ndo ¢ a Unica a ser dominada pelos roadies, mas o entendimento mesmo que superficial de
musica € apreciado, uma vez que sera necessario ndo s preparar os instrumentos para os
shows, como precisam ficar atentos a qualquer imprevisto que possa ocorrer, por exemplo a
corda de um violdo arrebentar ou um microfone parar de funcionar. Os afazeres desses
profissionais come¢am muito antes da apresentacdo ao vivo dos musicos e se estende para
além dela. Se mostrando assim um agente de certa importancia para que tudo que foi
programado para aquele dia de trabalho funcione perfeitamente.

O segundo conjunto de profissionais sdo os técnicos ou engenheiros de som,

conjuntamente com os roadies, dando assisténcia técnica e responsaveis pelo equipamento

42 Roadies e staff sio termos em inglés para se referir as pessoas que compdem a equipe técnica e de apoio que
acompanham os/as artistas em seus trabalhos profissionais.
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que serdo utilizados nos espagos. Diferentemente dos do primeiro grupo, o0s
técnicos/engenheiros sao contatados pelos estabelecimentos, muitos deles possuem contratos
fixos de trabalho com esses locais. Seus trabalhos comtemplam o pré-show, o show e o pos-
show, pois também sdo encarregados da montagem, preparacdo dos espagos, administracao
da mesa de som durante a performance e¢ a desmontagem dos equipamentos utilizados pelo
estabelecimento. Além de serem responsaveis pelo controle do som, também ficam a cargo
da parte de iluminagdo e demais recursos usados pelos/as artistas, como pequenas fumagas
liberadas ao longo do show, entre outros.

Seus trabalhos também precisam de uma pericia técnica € uma nogdo basica de
musica, ja que operam a mesa de som, um equipamento que conecta todos os instrumentos e
microfones e que permite que o som deles seja transmitido nos alto-falantes ou
amplificadores de som espalhados no local. Observou-se em Juiz de Fora que ndo ha
necessidade de muitas pessoas responsaveis pela mesa de som, geralmente uma ja ¢ o
suficiente na maior parte dos espagos investigados, uma vez que eles contam apenas com
uma mesa de som a ser administrada. Porém, a exce¢ao esta nos grandes eventos, devido suas
estruturas gigantescas, a parte de engenharia de som também requer uma equipe para
conseguir gerir todo o equipamento necessario.

O terceiro grupo corresponde aos produtores musicais, que apesar de terem grande
participacao na vida profissional dos/as artistas sdo os que menos aparecem nas apresentacoes
ao vivo. Seu trabalho se encontra principalmente na parte artistica, orientam os/as musicos/as
para que consigam conquistar seus objetivos profissionais, nesse sentido dao suporte nas
gravacdes das cancdes autorais, ideias para os videos clips, arte dos albuns, mas também
ficam responsaveis pela agenda de trabalhos desses/as artistas € assumem o compromisso de
auxiliarem nas questdes burocraticas, por exemplo ao propor trabalhos que serdo submetidos
em selecdes no setor cultural no intuito de conseguir financiamento publico para os mesmos.

Suas habilidades profissionais versam principalmente sobre administragdo e
marketing, ao se encarregarem do agenciamento das carreiras dos/as musicos e das etapas de
divulgacao e agenda de trabalho desses sujeitos. Apesar de nao precisarem de um dominio
técnico sobre som ou musica, sua pericia esta em entender as demandas do mercado musical,
gestdo de carreiras profissionais no meio artistico, relacdes com o setor de servigos e
conhecimento das formalidades exigidas nesses ambientes. Produzir um/a artista ou grupo
ndo significa apenas a parte da criag¢do artistica, mas principalmente o acompanhamento dos

trabalhos que sdo realizados por eles/as.
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Cabe apresentar aqui dois agentes que também apareceram ao longo da pesquisa,
mesmo que ndo possuam uma relagdo direta com a musica, enquanto o produto artistico, sao
os encarregados de proporcionarem 0s espacos para as apresentagdes € os meios de
divulgacdes dos trabalhos artisticos na cidade. Destaco aqui os/as donos/as dos
estabelecimentos, onde sdo realizados os shows, e as pessoas que fazem parte das midias
locais (jornais, canais de radio e de televisdo), que proporcionam um espaco de divulgacao
tanto da agenda cultural quanto atualizam a populagdo local dos langamentos artisticos. A
maior parte das relagdes entre esses sujeitos e a classe artistica ¢ mediada pelos produtores
culturais, que se encarregam de agendar shows, entrevistas e divulgar as apresentacdes
vindouras. Porém, como citado no subtitulo anterior, os/as musicas transitam entre a carreira
solo (em sua maioria independentes e sem equipes de apoio) e o tocar em conjunto (que conta
com maior assessoramento), devido a essa dindmica, a forma como as oportunidades serdo
ofertadas nos estabelecimentos e nas midias dependera principalmente do grau de

proximidade dos/as artistas com os sujeitos responsaveis por esses espacos.

3.2.4 Musica como carreira profissional

Para compreender melhor a carreira musical, proponho discutir a seguir duas questoes
principais: a primeira referente a formacao desses/as artistas enquanto sujeitos que constroem
suas habilidades para exercerem suas fungdes profissionais, e segundo como as experiéncias
no meio artistico sdo experenciadas por esses sujeitos, levando em consideracdo os diferentes
contextos de atuagdo profissional e as oportunidades de trabalho. Mesmo que fago uso ao
longo de toda a tese do termo “artista”, busco complementar esse com o conceito de
“artifice”.

Sennett (2015) define o/a “artifice” pelo o engajamento do sujeito com o mundo
artistico, refere-se aqueles/as que se dedicam a arte pela arte, ou seja, participam de forma
pratica da arte, criam, performatizam, colocam em pratica seus conhecimentos e técnicas.
Para que a pessoa artifice seja construida € necessario experiéncia, principalmente na
habilidade artesanal, a relacdo entre maos e cabeca. Sennett (2015) afirma que o
desenvolvimento das capacitacdes e habilidades dependem de como ¢ organizada as
repeticoes desses trabalhos artisticos, pois quanto maior a capacitagdo desse artifice, maior

sera sua capacidade de sustentar a repeticdo. Segundo ele, na musica segue a seguinte regra:
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quanto melhor a técnica, mais o/a musico/a consegue ensaiar ou praticar sem se entediar. Em

suas palavras:

Nas etapas mais avancadas da capacita¢do, verifica-se uma constante
interagdo entre o conhecimento tacito e a consciéncia presente, funcionando
aquele como uma espécie de ancora, esta, como critica e corretiva. A
qualidade artesanal surge dessa etapa mais avancada, em julgamento a
respeito de suposigdes e habitos tacitos.” (SENNETT, 2015, p.62)

Referente ao desenvolvimento das habilidades do artifice, Sennett (2015) enfatiza a
relagdo entre o pensar e o fazer, entre a cabeca e mao, respectivamente. Segundo ele, as maos
sao os membros que mais sao dotados de movimento no corpo humano e que podem ser
controladas pelo cérebro. Assim, tanto o tato como a forma de movimentar as maos afetam
diretamente o modo de pensar, ou seja, a relagdo entre maos e cabecga ¢ de construgdo de
habilidades no que se refere ao ambito do pensamento, do sensivel na parte cerebral, como
nos movimentos ¢ formas das maos. Partindo da defesa que ndo se precisa ter um corpo
privilegiado para ser um artifice, cabe aquele/a desenvolverem as habilidades conjuntamente
com seus corpos. Por exemplo, violoncelistas ou pianistas precisam ter maos com maiores
aberturas entre os dedos, apesar de parecer que uma mao pequena seja limitadora para essa
atividade, se for trabalhada, elas sdo capazes de serem alongadas através do desenvolvimento
das habilidades, tornando-se igualmente capaz de realizar os movimentos necessarios.

Assim, a habilidade do artifice ¢ decorrente da pratica e treinamento, da relagdao
constante entre maos e cabega. Segundo Sennett (2015), ter um corpo treinado, ou seja, um
corpo moldado para a atividade e necessidade que se quer ter com ele, € o diferencial para se
tornar um artifice. Parte-se da premissa de que o artifice ndo nasce pronto ou mesmo se
possuir um copo (estrutura) privilegiado nao significa que ira de fato se tornar alguém
habilidoso, o artifice ¢ uma construc¢ao de corpo e de pessoa. Na musica, na maior parte das
vezes, as maos € a voz serdo as partes mais trabalhadas. Porém, para um(a) atleta outras partes
irdo precisar de maior atengdo. Cito como exemplo 0 meu caso, ndo possuo nem um corpo
privilegiado para ser musica e ndo possuo nenhuma influéncia direta, sejam parentes ou
amigos, que me auxiliam e incentivam a tal treinamento. Porém, enquanto estudante de
violino e de canto, percebi que precisava fazer regularmente exercicios para as maos, a da
esquerda direcionada para a agilidade e alongamento entre os dedos para melhor execucao
das notas no instrumento e da direita for¢a e controle de tempo para dominar o arco, que ira

proporcionar o som do instrumento. J4 no canto a pericia estava em aprender e executar
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corretamente as cancoes usando todo o aparelho do trato vocal (que inclui desde o abdomen
até a boca e nariz) bem como o dominio da respiragdo. Apenas através da regularidade do
treinamento que fui adquirindo conhecimento técnico e habilidade para executar os
movimentos necessarios para tocar ou cantar as musicas. A transformac¢ao pessoal a qual citei
refere-se a passagem de uma pessoa leiga, que ndo conhece sobre musica e técnicas, para
alguém capacitado, portador de habilidades que permitem nao s6 a execucao de musicas
como a criacdo e composi¢ao delas.

Analisando o caso especifico da musica, a sensibilidade estd concentrada nas pontas
dos dedos dos artifices. Esse treinamento regular das maos para os/as musicas que tocam
instrumentos (como violdo, guitarra, cavaquinho, violino, viola, violoncelo, piano, teclado,
flauta, entre outros) geram os calos nas pontas dos dedos. Os calos nas maos simbolizam a
adaptacao corporal para a habilidade artesanal desenvolvida, quer dizer, eles sdo responsaveis
por um duplo processo: ao mesmo tempo que estimula as sensa¢des nas pontas dos dedos,
também os deixam mais sensiveis a pequenos espacos fisicos, nas palavras de Sennett:
“Podemos supor que o calo representa para a mdo o mesmo que a lente zoom para uma
camera” (2015, p. 173). E ¢ nesse sentido de ampliagdo da capacidade de sentir nas pontas
dos dedos que os artifices, e no caso especifico dos/as musicos/as, que o tato musical se faz
tdo importante**. Cabe acrescentar que nio somente esse sentido é ativado e trabalhado
pelos/as artistas musicos/as, mas o “ouvir”’ também compartilha igual importancia.

Na etnografia/netnografia com as/os artistas de Juiz de Fora, apresentadas
anteriormente, € notorio a dedicacao e estudos na musica por vias institucionais de formagao,
como aulas, cursos, dentre outros, ou pelo autodidatismo. Em todas as falas das/os
pesquisadas/os a carreira ¢ relacionada com o tempo de trabalho e de formagdo desse/a
profissional. Quer dizer, foi necessario passar por experiéncias, vivéncias e aprendizados para
alcancarem o que sdo hoje e provavelmente continuardo assim enquanto seguirem esse
caminho profissional. A ideia central aqui ¢ de habilidade construida, seja pelas relagdes
pessoais e profissionais, seja pela instrumentalizagdo do conhecimento musical. Nesse
sentido, ¢ possivel afirmar que esses/as artistas se transformaram no que sao pelas suas

trajetorias pessoais, vivéncias coletivas e pelo treinamento de seus corpos, ou seja, sendo os

43 Apesar de enfatizar aqui as mios humanas, deixo claro que nfio sdo apenas elas as Unicas possiveis partes do
corpo humano a serem desenvolvidas pelos/as musicos/as. Pessoas que ndo possuem as duas ou nenhuma mao
ou que tem dificuldades de mobilidade usardo e desenvolverdo outras partes do corpo. O objetivo aqui ¢é
entender como a modelagdo do corpo corresponde a habilidade que estd sendo desenvolvida e como os calos
representam o resultado do processo de repeticdo e aperfeicoamento da técnica.
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artifices altamente capacitados, tal como Sennett (2015) descreve, com suas habilidades
desenvolvidas a ponto de ndo se aterem apenas a repeticao e reproducdo, mas também a
criagdo e composi¢cdo musical.

Referente ao espago utilizado pelos/as artifices, Sennett descreve que “a oficina é a

casa do artifice” (2015, p.67) e ¢ um espaco social. Segundo o autor:

No passado como no presente, as oficinas estabelecem um movimento de
coesdo entre pessoas através dos rituais do trabalho, seja um cafezinho
tomado formalizada paternidade de substitui¢ao da época medieval ou no
aconselhamento informal no local de trabalho; através da troca direta de
informagdes. (SENNETT, 2008, p. 88)

Esses espacos de trabalhos, sendo os mais variaveis nas sociedades modernas, sao por
exceléncia o local no qual o/a artifice ird desenvolver suas habilidades técnicas e artisticas,
podendo ser um computador pessoal ou salas em grandes edificios comerciais. No caso dos/as
musicos/as, tanto suas residéncias quanto os estudios e casas de shows fazem parte de suas
“oficinas”. E por serem também espagos sociais, neles os/as musicos/as tecem relagdes de
trabalho e de amizade com aqueles/as que frequentam esses lugares, ndo apenas com os/as
demais musicos/as. Os momentos de descontragdo nos ensaios € shows servem tanto para
fortalecer vinculos sociais ja construidos como para tecer novos. Ao mesmo tempo que
trocam informagodes e conhecimentos artisticos-musicais, conversam sobre a vida e assuntos
corriqueiros.

A arte ¢ localizada, tem origem, tem caracteristicas, tem contexto, tem forma, tem
formato, tem estrutura, tem cultura, tem pessoas. Quando menciono a rede artistica-musical
da cidade de Juiz de Fora estou acionando também a sociedade e as condi¢des nas quais essa

rede se estabelece. Ao conceituar o artifice, Sennett destaca o seguinte:

Temos em comum, em medidas mais ou menos equivalentes, as
capacidades brutas que nos permitem tornar-nos bons artifices, a motiva¢do
e a aspiracdo da qualidade ¢ que nos conduzem por caminhos diferentes na
vida. Essas motivacdes sao modeladas pelas condi¢des sociais. (2015, p.
269)

Se essa rede ja se diferencia das demais, dentro dela ha uma pluralidade de artistas.
Sennett (2015) refor¢a que ha diferentes artifices, cada qual com suas habilidades
desenvolvidas voltadas para qualidade. Como instrumentistas, a interacdo dos/as musicos/as

com os instrumentos musicais, inclusive com a voz, ¢ construida pela relacao constante entre
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eles. O treino regular com esses objetos compoe a habilidade do artifice. E cada uma dessas
habilidades colocam os/as artistas em uma categoria especifica dentro da musica/arte. Por
exemplo, se a pessoa dedica seus estudos ao aprendizado do instrumento musical violdo, ela
se torna um/a violonista; se outra se dedica ao canto, torna-se cantor/a, e assim por diante.
Cabe elencar também os/as artistas que se dedicam ha mais de um instrumento ou atividade
artistica, como 0s que tocam e cantam, os que dangam, cantam e compde, 0s que tocam
diferentes tipos de ritmos e cangdes, entre outras diversas possibilidades.

Acrescentando a essa discussdo, Becker (2008) descreveu que ha diferentes
ocupagoes de servigo, de um lado se tem a atividade de tempo integral e formal e por outro a
relacdo casual. Cada uma dessas atividades possui um tipo de visdo de como o servi¢o do/a
musico/a deve ser realizado, principalmente no que tange as escolhas entre seguir o proprio
gosto musical ou optar pela demanda do/a contratante do servico e do publico em geral.
Assim, ndo s6 divide a forma de trabalho desses artistas como os/as colocam diante da
seguinte escolha: o sucesso convencional ou buscar seus padrdes artisticos. O autor afirma
que para alcangar o sucesso, o/a musico/as acaba precisando se “tornar comercial”, ou seja,
tocar para agradar os desejos do publico. Outro ponto importante destacado por ele foi em
relagdo as cidades em que atuam esses/as artistas. Em cidades grandes, os/as musicos/as
podem se especializar e atuarem em diferentes espagos, o que ndo acontece em cidades
pequenas, devido a pequena parcela da populagdo serem musicos/as € por ndo haver
quantidade suficiente de trabalho para eles/as.

Como apresentado no primeiro capitulo dessa tese, Juiz de Fora ndo ¢ considerada
uma grande metropole, mas também ndo se enquadra como uma cidade pequena, o que
possibilita aos artistas tanto se especializarem em determinados segmentos musicais quanto
participarem de mais de um deles. A circulagdo pelos estilos variados de sons ¢ fluida e
dindmica. A maioria dos/as musicos/as da pesquisa participam de mais de um projeto
musical/artistico e mesmo aqueles/as que possuem uma carreira solo, ndo significa dizer que
estdo realmente sozinhos/as. Atuando em bandas e/ou grupos de musicas diferentes, fazendo
parcerias musicais ¢ de composicdo, criando contetido para a internet, confeccionando
instrumentos, desenvolvendo a parte de audio e video de artistas, sendo produtores musicais,
engenheiros de som, entre outros. Essa diversidade de atuagdo deve-se sobretudo a demanda
do publico da cidade que proporciona variados espacos de trabalhos e apresentagdes
artisticas. Cabe acrescentar que ha artistas de varias faixas etarias, indo desde do juvenil aos

mais velhos, e de diferentes localidades, mas que atualmente habitam/moram na cidade de
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Juiz de Fora. Esse ¢ mais um dos pontos que contribuem para essa pluralidade de estilos e de
vivéncias musicais nos espagos urbanos.

No entanto, segundo Becker (2008) para a carreira dos/as musicos/as alcangarem um
sucesso profissional/ocupacional depende, além da qualidade do artista, da sua integracao
com os/as demais profissionais. Cabe acrescentar que, durante a pesquisa dessa tese, outro
fator se mostrou de igual importancia, a desigualdade de oportunidades no meio artistico,
tanto referente as classes sociais, quanto as relagdes de género e raga. Além de estar presente
na observacdo, em algumas conversas e pelas publicagcdes dos/as artistas em suas paginas e
redes sociais pessoais e profissionais na internet, a questao também aparece nas letras das
cangdes, nos discursos e em pautas defendidas por elas/es. Pode-se questionar o seguinte: de
que forma essas desigualdades prejudicam o sucesso profissional e como esses
artistas/musicos conseguem “driblar” tal situacdo? Sera que basta se tornar um/a musico/a
comercial ou mainstream para alcangar uma carreira sélida e com um bom retorno financeiro,
como Becker coloca? Ou a qualidade do artifice ¢ suficiente, como descrito por Sennett?
Estdo todos/as no mesmo barco? Claramente que nao.

Considerar que esses artistas comungam de iguais condi¢des e oportunidades é fechar
os olhos para o contexto no qual eles/as estdo inseridos/as. Se para alguns/as o sucesso possui
um caminho mais facil para outros/as ele mais tortuoso, por causa das diferentes
oportunidades. Ao longo da etnografia, os/as artistas contaram um pouco sobre suas vivéncias
e experiéncias no meio musical. Dentre as falas € possivel destacar que ha disparidades em
relacdo a formagdo musical/artistica e suas carreiras profissionais. Nao estou discutindo o
meérito das qualidades artisticas e tampouco sobre a quantidade de dedicacdo desses sujeitos,
mas salientando que os contextos culturais, sociais e economicos bem como o tipo de estudo
(formal ou informal) interferem no campo de possibilidades e na mobilidade social.

Ao conversar com os/as artistas-musicos/as da cidade afim de compreender suas
trajetdrias pessoais, muitos destacaram, que aprenderam fora do ambito formal de educagao,
no maximo contavam que faziam pequenos cursos, outros/as até descreveram que foram
“autodidatas” em sua aprendizagem. Claro que essas trajetdrias correspondem a uma parte
dos/as investigados/as, ha também quem cursou e se especializou no estudo da musica,
fazendo graduagdo e pds-graduacdo. A situacdo social no qual os/as musicos/as brasileiros
se encontram, enfatiza que o mercado de trabalho ndo ¢ favoravel a esse grupo e que had uma
maior informalidade do que formalidade nesse setor, que em sua maioria nao possui renda

\

fixa e precisa atribuir mais de uma fonte de renda mensal. Em relagdo a remuneragao,
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Mendes, Dutra e Pereira (2015) demonstram que os/as musicos/as que nao possuem
graduacao na area tém rendimento mensal abaixo da média (que segundo a pesquisa ¢ de
1.410 reais). Assim, quanto maior a especializagdo e graduacdo desse profissional maior € o
seu retorno financeiro. Mas, como a maioria desses profissionais atuam sem a formagao
formal, suas remuneracgdes fixas mensais variam de 0 até 1.000 reais. Ou seja, abaixo até
mesmo do valor do salario minimo vigente que é de 1.212 reais**.

Para compreender melhor a relacdo entre educag¢do formal, mercado de trabalho,
possibilidade de mobilidade social e desigualdade de classe, Hasenbalg e Silva (2003)
analisando o caso brasileiro, concluem que os capitais econOmicos, culturais € sociais
possuem influéncia direta no progresso escolar (ou seja, na conclusdo das etapas seguintes
da educacao formal, indo dos primeiros anos escolares na infancia até a pos-graduacio na
vida adulta). E que o indicador socioecondmico ¢ de importancia maxima para compreender
a oportunidade de mobilidade social. Sobre essa ultima, cabe destacar que corresponde a
classe de origem e a de destino da pessoa, no qual as condi¢des de vida e diminui¢do da
desigualdade social ocorreu das geracdes passadas para as atuais. A transi¢do do espaco
escolar para o mercado de trabalho, que corresponde a parte de autonomizacdo, em que o
individuo passa da fase de dependente para assuncdo plena de seus papéis sociais, ocorre
sobretudo na qualificagdo educacional, sendo que quanto maior o nivel de especializagao,
maior a chance do primeiro emprego ser melhor que os dos genitores (HASENBALG;
SILVA, 2003).

No tocante a profissdo de musicos/as, essa realidade ¢ parecida. Aqueles/as que
possuem maior grau de educagdo formal conseguem maiores remuneragdes enquanto
majoritariamente os/as que ndo possuem precisam nao s6 de dedicarem informalmente nos
trabalhos como acabam assumindo mais de uma ocupagdo profissional. Dentre os/as artistas
que foram observados ao longo dessa pesquisa, pode-se enfatizar que tanto os cenarios de
atuacdo como as trajetdrias desses sujeitos sao multiplas e diversas. Foi possivel conversar
durante a pesquisa com pessoas que estudaram musica porque possuiam incentivo na familia,
pais, maes, avos, avos, tios, tias, dentre outros/as musicos/as, ou mesmo que ndo fossem
apoiavam tal pratica desde a infancia. Também conheci pessoas que se dedicaram a carreira
formal, cursando desde cursos técnicos até a pds-graduacdo. E, aqueles/as que construiram

seus conhecimentos na musica através do autodidatismo e das experiéncias coletivas, ou seja,

4 Informagdo retirada do site: https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2022/06/02/salario-minimo-de-
r-1-212-e-promulgado. Acesso em: 03 de agosto de 2022.
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tocando junto com outros/as artistas. Esses ndo correspondem caminhos fixos de se tornarem
artistas, mas foram as que mais apareceram nas narrativas deles/as. As formas de construgao
desses artifices se dao de formas complexas, ora nos deparamos com estruturas mais lineares
ora com uma miscelania de experiéncias.

Cabe acrescentar a essa andlise sobre as “trajetorias sociais” dos/as artistas
juizforanos, na qual se busca uma compreensdo da articulacao entre projetos individuais,
projetos coletivos e as condigdes dadas em seu transcurso histdrico. Sobre a questdo das
formas de agdo e o campo de potencialidades de atuagdo, a abordagem fenomenologica de
Schutz (2012) fornece conceitos fundamentais apontam para a dindmica da experiéncia
humana no contexto das "provincias de significado". Essas provincias representam espacos
delimitados nos quais os individuos direcionam suas a¢des de acordo com seus projetos,
abrangendo determinadas potencialidades de agdo e conhecimento, a0 mesmo tempo que
excluem outras. Quando essas provincias colidem, emerge o que Schutz (2012) caracteriza
como um "choque", um fenomeno que implica em uma profunda modificagao na tensao da
consciéncia, resultando em uma forma unica de atenc¢ao a vida: “ndo ¢ nada mais do que uma
modifica¢do radical da tensao de nossa consciéncia, fundada num tipo diferente de atencao a
vida” (SCHUTZ, 2012, p. 252). Essa abordagem fenomenologica oferece uma perspectiva
sobre como os conflitos entre as provincias de significado podem impulsionar a superagao
das restrigdes, favorecendo a busca pela objetividade na experiéncia humana.

Por sua vez, a epoché, segundo Schutz (2012), desempenha um papel fundamental ao
suspender as certezas que permeiam a concepg¢ao da realidade. Essa suspensao se revela como
um imperativo para a ocorréncia do que Schutz (2012) denomina "choque". De maneira geral,
esses "choques" sdo experiéncias comuns que moldam a cotidianidade e que se manifestam
nas vivéncias diarias. Contudo, ¢ importante destacar que essas multiplas esferas sdo apenas
uma entre diversas formas de conferir sentido a experiéncia didria. A potencial epoché
inerente a cada provincia de significado ¢ possivel especialmente por meio da experiéncia
limitrofe do "choque".

Na esteira dessa reflexdao de Schutz (2012), ¢ importante resgatar certas contribuigcdes
de Gilberto Velho (2003), as quais desdobram-se em importantes ferramentas reflexivas.
Destacado por certa énfase no aspecto individual — fortemente influenciada também por
Simmel (1973) — e focalizada na busca de diferenciagdo no contexto da metrépole urbana,
Velho (2003) se vale do conceito de "projeto" para tracar os contornos de uma " a conduta

organizada para atingir finalidades especificas" (VELHO, 2003, p. 40). O terreno de escolhas
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no qual essas condutas (agdes e metas previamente definidas, almejadas) e decisdes dos
sujeitos operam ¢ conhecido como o "campo de possibilidades", ja que a esfera da sociedade
e da cultura ¢ o ambito que proporciona o terreno para a construgdo desses projetos. Retomar
Velho (2003) permite conceber o "projeto" como a orientacdo das condutas em dire¢do a
objetivos previamente delineados, a0 mesmo tempo em que o "campo de possibilidades" se
configura como o cendrio sociocultural que possibilita a realizagio desses projetos. E
possivel também reconhecer as "provincias de significado" como as limitagdes presentes na
consciéncia cotidiana, sendo superadas, em grande parte, através do impacto do "choque".

Nesse contexto, Velho (2003) destaca a natureza flexivel dos projetos, enfatizando
que ¢ mais produtivo vé-los como entidades em constante evolucao, em vez de estruturas
rigidas sujeitas a mudancas. Sob a influéncia de Schutz (2012), ele ressalta que as limitagdes
impostas pelas "provincias de significado" podem ser superadas, expandindo o "campo de
possibilidades" percebido pelo sujeito. Este campo ndao presume que todas as limitagdes e
potencialidades sejam previamente conhecidas, e os obstidculos enfrentados resultam das
limitagdes soOcio-historicas em que o individuo esta inserido. As condigdes de classe
desempenham um papel fundamental na determinacao desse campo de possibilidades, ja que
elementos relacionais, dominios simbdlicos, disponibilidade financeira, entre outros
aspectos, também contribuem para a defini¢do das potencialidades de agdo, pois “[...] ¢ dado
com as alternativas construidas do processo socio-historico € com o potencial interpretativo
do mundo simbdlico da cultura” (VELHO, 2003, p.28). Velho (2003) o descreve como algo
moldado pelo processo sdcio-historico e pelo potencial interpretativo da cultura.

Em relagdo as suas atuagdes no espaco profissional, os relatos de campo, que foram
apresentados em detalhes no inicio desse capitulo, mostram que a maioria nao se dedica
inteiramente a carreira de musico/a, outros/as além de serem performers sdo também
professores/as, produtores/as musicais, construtores/as de instrumentos musicais ([uthiers),
mas hd ainda quem atue ou tem formagao em outra profissdo, entre elas, arquitetura, filosofia,
advocacia, fotografia, desing, concursados/as no setor publico, cargos no setor privado,
dentre outros. Mais especificamente, entre as Inflamaveis ha musicas/os que sdo arquitetos,
designers por formagao e luthiers, professores como outra ocupagao profissional. Ja no grupo
Segredo, por exemplo, um deles é advogado, outro trabalha no setor privado, dentre outros.
As mulheres do Samba de Colher possuem formagdo em faculdades de musica e atuam em
mais de um projeto musical, incluindo carreira solo. Os integrantes do Roendocorda também

participam de mais de um grupo artistico e atuam em diversos setores da musica, como tocar
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em eventos, sendo professores, administrando estudios de musica, etc. Sukita além de cantora
¢ professora de canto e regente de coral. Cabe ressaltar que em nenhum momento o valor de
remuneracgao dos trabalhos desses/as artistas foi perguntado ou investigado. A questdo aqui
¢ entender como eles/as atuam no mercado artistico juiz-forano e de que forma essas
diferentes experiéncias se apresentam em suas narrativas e trajetorias.

Contudo, ndo se pode deixar de lado a relagdo entre estudo formal, atuagdo
profissional e remuneragdo como foi apresentado por Mendes, Dutra e Pereira (2015), no
qual o vetor da educagao formal na musica, sendo formacao, especializacdo, graduagao e pds-
graduacao, relaciona diretamente com o aumento de renda no qual o/a musico/a brasileiro ird
receber por seu trabalho/servigo. E que as condi¢des de cursar formalmente musica esta
atrelada com o campo de oportunidades e de acesso que as pessoas possuem, € que,
infelizmente, permanece sendo desigual no pais (HASENBALG; SILVA, 2003). Sendo
assim, € necessario pensar em fatores atrelados como incentivo familiar, acesso a educagao
formal e politicas culturais que promovam e invistam nesses/as artistas, para que possam
exercer sua profissdo integralmente.

Ao longo da pesquisa qualitativa foi possivel observar que essas categorias (cantoras,
violonistas, etc.) de distingdo sdo mais fluidas e que as/os artistas perpassam por elas sem
nenhuma barreira aparente. Mas, em certos contextos sociais, exercer a profissdo de artista
torna-se por si s6 um empecilho. A musica esta constantemente presente no cotidiano das
pessoas, nas musicas ouvidas na radio, nos aplicativos, nas midias fisicas, sendo trilha sonora
de novelas, desenhos animados, filmes, séries, entre outros. Porém alguns/as artistas se
deparam com dificuldades para produzirem e divulgarem suas composi¢des autorais nas
grandes midias. Muitos/as desses/as musicos/as acabam se tornando artistas independentes,
se encarregando de todo o processo de criagdo, produgdo, edi¢do e divulgacao de sua arte.

Em Juiz de Fora, os musicos da cidade que fazem parte do mainstream, ou seja, suas
producdes artisticas se encontram difundidas nas grandes midias locais e nacionais,
geralmente mudam para grandes centros urbanos como Sao Paulo, Rio de Janeiro ou mesmo
fora do pais. Apesar de possuirem lacos com a cidade, esses/as artistas estdo sempre em
transito, viajando em turnés nacionais € internacionais, divulgando seus trabalhos e
langamentos. Cabe destacar aqui o elemento da especializagdo do trabalho, que € visto
majoritariamente nas grandes metrdpoles e que possibilitam maiores oportunidades de

atuacao profissional.
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Centrando nos/as artistas independentes, a investigacdo proporcionou relatos e
observagoes que exemplificassem tais categorizagdes. Ao conversar com os/as integrantes do
grupo Tata Chama e as Inflamaveis, deixaram claro que toda producdo artistica era
independente, ou seja, feita exclusivamente por elas/es, salvo algumas parcerias com
amigos/as que ajudavam no processo. Por exemplo, as fotos e videos oficiais de suas
apresentacdes eram feitas por colegas fotografos/as, os espagos que se apresentavam eram de
pessoas conhecidas e assim por diante. Deve-se elencar também que o grupo musical
participou de festivais artisticos na cidade através de leis de incentivo a cultura no municipio.
Em suas falas, as integrantes do grupo explicaram que ¢ dificil ser artista independente,
algumas delas possuem outras ocupagdes profissionais além da musica e atuam como

freelancer®

em alguns momentos. Nao sendo exclusivo desse grupo musical, outros/as
artistas também afirmaram na pesquisa que possuem mais de uma ocupagdo profissional,
dentre elas a de professores/as de musica em escolas especializadas ou em aulas particulares.
Além disso, € comum entre eles/as atuarem como musicos/as de evento, tocando em
casamentos, formaturas, festas, etc.

Passo agora para uma discussdo sobre o papel da arte e do/a artista como uma forma
de resisténcia ou mesmo persisténcia diante de seus contextos de atuagdo. Adriana Facina
(2022) ao descrever o desenvolvimento de suas pesquisas sobre a vida e a arte dos sujeitos
periféricos, especialmente nas favelas e areas de baixa renda das cidades brasileiras -
investigacdo que comegou em 2008, focando na trajetéria de artistas que enfrentam
experiéncias de sobrevivéncia em contextos de pobreza, violéncia e falta de acesso a direitos
basicos- demonstra como sua perspectiva evoluiu ao longo do tempo. A autora apresenta seu
projeto de pesquisa realizado em 2012, no qual analisou praticas culturais em favelas apos a
instalacdo das Unidades de Policia Pacificadora (UPPs). A pesquisa revelou que os habitantes
desenvolveram uma "cultura de sobrevivéncia", baseada na solidariedade necesséria para
enfrentar desafios diarios e falta de direitos. Nesse sentido, a categoria de sobrevivéncia se
tornou central, levando a pesquisadora a explorar a no¢do de esperanga como uma politica
pratica para lidar com o futuro incerto.

Facina (2022) destaca que artistas periféricos desenvolvem uma perspectiva
estratégica sobre o futuro, enfrentando incertezas e ameagas constantes e que a valorizacao

intensa do presente ¢ uma parte central dessa perspectiva esperancosa. A figura do "sujeito

4 Termo em inglés que faz referéncia ao trabalhador autbnomo que atua de forma independente em mais de
uma empresa e que ndo possui vinculo empregaticio formal.
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periférico" emerge, ndo apenas ligada a geografia, mas também a identidade racial, de classe
social e a cultura das periferias. Nesse contexto, a musica ¢ um meio importante de expressao
e empoderamento nas comunidades periféricas. Porém, o impacto do neoliberalismo,
desemprego e precarizagdo do trabalho ¢ discutido, ressaltando a busca por um "trabalho
sonhado" que ofereca autorrealizacdo e dignidade. Assim, o conceito de "Narrativas de
Esperanga" ¢ introduzido, descrevendo como a esperanca vai além da sobrevivéncia,
tornando-se uma tatica para lidar com o presente e uma estratégia para construir um futuro
imaginado. Para a autora, as narrativas de esperanca emergem em diversas expressoes
culturais e politicas no Brasil contemporaneo, incluindo campanhas eleitorais, obras literarias
e discursos publicos. A esperanca ¢ vista como um fio condutor que liga passado, presente e
futuro, impulsionando a acao e a transformacao.

A luz de Facina (2022), é possivel pensarmos a carreira artistica, no caso da musica
em Juiz de Fora, como uma forma de resisténcia as estruturas sociais vigentes € até mesmo
de persisténcia, quando ndo hé incentivos suficientes e condi¢des igualitarias de trabalho.
Nao utilizo o termo de ‘“sobrevivéncia” ou mesmo ‘“esperanga”, uma vez que estamos
abordando campos de pesquisa diferentes, ¢ ambos ndo foram observados na presente
etnografia/netnografia. Porém, a pesquisa de Facina nos ajuda a entender como a carreira
musical transita entre um sonho profissional, necessidade de trabalhos remunerados e uma
defesa pela producao artistica. Sua defesa ¢ a esperanca como resisténcia, especialmente em
situagdes de violéncia, enfatizando que narrativas de esperanga sdo agdes sociais que
entrelagam linguagem, identidade e contextos culturais.

Exemplificando com casos juizforanos, os/as artistas locais se utilizam da arte, no
caso da investigacdo a musica, como forma de expressar suas visdes de mundo, gostos,
ideologias, posicionamentos politicos, estilos de vida, dentre tantos outros temas. Porém,
mesmo que os/as musicos/as da presente pesquisa nao se encontrem em situac¢ao de violéncia
constante ou vulnerabilidade social, tal como analisado por Facina (2022), eles/as se utilizam
da arte como forma de defesa de seus ideais e de resisténcia a conflitos estruturais presentes
no pais. O primeiro caso que podemos citar ¢ a manifestagao contra a o racismo, no qual uma
das integrantes do grupo Samba de Colher, em seu trabalho solo, compds um album musical
inteiro colocando esse tema como central. Através do titulo “O peso da pele: (r)existéncia”,
a artista conta através da musica como foi sua vivéncia no meio artistico sendo ela uma pessoa

negra. As imagens abaixo ilustram artisticamente a forma como ela se utilizou dos elementos
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e composi¢des visuais para apresentar sua mensagem de resisténcia e também de afeto ao

publico.

ALESSANDRA CRISFIN

LANGAMENTO DO ALBUN
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A esquerda imagem de divulgagdo do lancamento do novo album*® e a direita uma das

capas utilizadas nos streamings*’.

E possivel citar também os eventos “Encontro de Compositores” e “Encontro de
musicos de bar” que mostram essa preocupacao coletiva com a produgao artistica e espagos
de trabalho dos/as musicos/as da cidade de Juiz de Fora. Além de proporcionarem um
ambiente de troca de saberes, de experiéncias, composicdes, esses encontros servem para se
inspirarem, reforgarem seus lugares na sociedade e buscarem, através da mobilizag¢do do setor
cultural, por melhores condi¢des de trabalho. Em ambos os casos, predomina a narrativa da
resisténcia como uma resposta as condigdes atuais do trabalho artistico que muitas vezes
depende do financiamento governamental ou que sofre mudangas mediante a conjuntura
politica local, estadual e nacional.

Cabe destacar que ao abordar as trajetérias e atuagdes desses sujeitos artistas ao longo
desse capitulo, buscou-se descrever o contexto social de suas atuagdes do que narrar sobre

seus modos de vida, versando principalmente sobre o contexto histérico do movimento

46 Imagem retirada do site: https://www.youtube.com/watch?v=SfNIc86yk9Q. Acesso em: 15 de agosto de
2023.

47 Imagem retirada do site: https://www.google.com/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fis3-
ssl.mzstatic.com%2Fimage%2Fthumb%2FMusic126%2Fv4%2F68%2Feb%2F62%2F68eb62df-309a-¢728-
7ecb-29a533¢92¢77%2F0.jpg%2F1200x1200bf-
60.jpg&tbnid=SovnXeJaln508M&vet=12ahUKEwjGybmIguCAAXxVxCLKGHW6SDIIOMygGegQIARBV..i
&imgrefurl=https%3A%2F%2Fmusic.apple.com%2Fbr%2Falbum%2Fo-peso-da-pele-1-

exist%25C3%25A Ancia-
single%2F1599701871&docid=GmbmASWONJeMcM&w=1200&h=1200&itg=1&g=alessandra%?20crispin
%200%20pes0%20da%20pele&client=firefox-b-
d&ved=2ahUKEwjGybmIguCAAxVxCLKGHWO6SDIIOMygGegQIARBV. Acesso em: 15 de agosto de
2023.
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musical em questdo, as condigdes de pandemia e etc (HOBSBAWN, 1998). Para elucidar
essa questdo, retomo a trajetoria do grupo Tata Chama e as Inflamaveis que se consideram
pertencentes ao estilo musical chamado Nova MPB, esse por sua vez ¢ um segmento atual na
musica brasileira que remete as primeiras produgdes da MPB em meados da década de 60 ¢
depois na de 80, porém com novas abordagens. Sendo um género musical composto
majoritariamente por jovens de classe média mais intelectualizada (principalmente pelas
formagdes em ensino superior), os temas abordados nas cangdes tendem as questdes politicas
como o movimento feminista, a defesa da sexualidade livre, da visibilidade de género, entre
outros. Assim, observa-se que essa tematica também se faz presente nas cangdes e
performances da banda Tata Chama e as Inflamaveis, quer dizer, mesmo sendo uma produ¢ao
localizada na cidade de Juiz de Fora, ela esta em consonincia com o contexto historico-social
desse movimento musical. Nesse sentido, as trajetorias dos/as artistas e dos grupos esta
relacionando com o momento em que estdo ativamente produzindo suas artes. Para que a
banda pudesse se dedicar a Nova MPB, foi necessario que esse estilo musical fosse possivel,
sendo considerado como uma das opgdes/escolhas pelos sujeitos que fazem parte do grupo
musical.

Outro exemplo de campo ¢ o caso do grupo Samba de Colher, que resgata em seu
repertorio as musicas do pagode e samba dos anos 90, que atualmente estdo em alta nas
grandes midias, como canais de televisao, radios, streamings de musica, com um apelo
nostalgico desse periodo de maior sucesso dessas musicas *®. Essa atuagdo profissional nesse
género musical pelas integrantes do grupo deve-se principalmente ao movimento do retorno
e de novas produgdes musicais no setor. Assim, todo o trabalho artistico, realizado pelas
mulheres do Samba de Colher em Juiz de Fora, estd em consonancia com as demandas e
ofertas nesse contexto historico-social e musical.

Enfim, ndo apenas artistas, os/as musicos/as da cidade sdo também atores politicos
que se posicionam politicamente, defendem seus interesses e pontos de vista, utilizam de suas
cangdes e intepretacdes para transmitir mensagens a sociedade de forma em geral, e resistem
as estruturas nem sempre favoraveis aos seus trabalhos. Construir uma carreira profissional

nesse setor consiste ndo apenas na dedicagdo e aprendizado necessarios para a formagao dos

48 Vide maiores detalhes na reportagem “Por que, quase 20 anos depois, o 'pagode 90' continua em destaque?”.
Disponivel em: https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/13/porque-quase-20-anos-depois-o-pagode-
90-continua-em-destaque.htm. Acesso em: 06 de nov. de 2023.



https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/13/porque-quase-20-anos-depois-o-pagode-90-continua-em-destaque.htm
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sujeitos como artistas, ou seja, a construgdo de suas habilidades enquanto artifices, mas

também reforgo de seus espacos de atuagdo profissional, sendo autorais ou intérpretes.

3.3 Para quem: o publico

A obra de arte ¢ um produto feito por alguém para alguém, ou seja, tem-se o/a artista
e o publico, a quem a produgdo se destina. Apesar da tese centrar nos/as artistas que atuam
profissionalmente na cidade de Juiz de Fora, deve-se também abordar uma questdo
importante neste contexto artistico: o publico. Esclareco que minha intengao e proposigao ¢
pensa-lo a partir das interagdes sociais com 0s sujeitos artistas nos espagos urbanos e nas
redes sociais (espacos virtuais), tendo em vista a arte como uma expressao coletiva. O
objetivo aqui ¢ entender como esses sujeitos assumem a categoria de publico e quais as
dinamicas sociais sao realizadas tanto nas performances ao vivo quanto no meio virtual.

Na minha dissertagdo de mestrado (BOVE, 2017) o direcionamento era observar e
entender o publico frequentador e consumidor das musicas e produtos do estilo musical rock
e heavy metal. Na presente tese o foco estd mais nos artistas, na criacao e refor¢o de lagos
sociais, afetivos e profissionais bem como nas relacdes tecidas com os espagos urbanos
juizforanos. Porém, quem estd consumindo essas produgdes também precisam ser destacados
aqui. Retomo o que escrevi no inicio desse texto, o publico ndo € uma categoria fixa, pois ao
mesmo tempo que temos os/as artistas que se definem por suas ocupacdes profissionais,
esses/as se tornam publico quando estdo apreciando, consumindo, ouvindo os/as demais
artistas e suas produgdes. Dentre o publico temos aqueles/as que nao realizam nenhuma
atividade musical, como por exemplo, tocar algum instrumento, compor ou interpretar
cangdes, pessoas cujas as atividades profissionais e pessoais ndo possuem a musica como
elemento central, mesmo que o consumo da mesma faga parte de suas vidas. Quero dizer que,
ha tanto sujeitos que fazem da musica a principal atividade exercida, seja compondo,
interpretando ou gravando can¢des, mas ha aqueles/as que apenas usufruem dessas
producdes, podendo ser pelo consumo individual, coletivo ou frequentando espagos que
oferegam apresentagdes ao vivo.

No que tange as caracteristicas do publico, seria dificil descrever, pois tal como os
diversos fazeres musicais na cidade, existe uma vasta gama de quem as aprecia, consome €
participa dessas atividades. Em Juiz de Fora hé atragdes musicais para todos os publicos,

abrangendo os variados estilos musicais, diferentes faixas etarias e classes sociais.
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Categoriza-los como uma unicidade estaria reduzindo toda a sua diversidade e fluidez, ja que
ndo necessariamente 0s sujeitos mantem seus gostos musicais fixos, na verdade, na maior
parte das vezes suas escolhas dependem de suas experiéncias com determinados/as artistas e
musicas, emog¢des, sentimentos, relagdes sociais, dentre outros.

Se no contexto atual, os sujeitos podem construir suas identidades de forma singular,
serem heterogéneos, vivenciarem fronteiras fluidas, o que entdo os caracterizam como
publico de determinados estilos musicais ou gera a sensacao de pertencimento a alguma rede
de afinidades de gostos? Por mais heterogénea que sejam essas construgdes de identidade, ha
certas regularidades no que se refere as escolhas desses individuos. A forma como as pessoas
expressam suas preferéncias ndo sao apenas feitas pela subjetivacao dos sujeitos, cabe elencar
as interagdes sociais como outro determinante dessas escolhas (GARSON, 2009). O
individuo escolhe a partir de um campo de possibilidades, no qual o gosto sera representado
tanto pelas preferencias pessoais desse sujeito quanto por como ele avalia o mundo social.
Dessa forma o que se deve ou ndo gostar estara relacionado com os jogos de poder desse
universo musical.

Ao falar sobre o gosto refiro-me as divisdes sociais, estando presentes nos aspectos
mais corriqueiros da sociedade (BOURDIEU, 2007). Pois, os individuos fazem suas escolhes
e julgamentos mediante a posi¢cdo que ocupam na estrutura social. Assim, quanto maior for
o prestigio de determinado grupo, maior sera sua influéncia nos demais. Ou seja, esses jogos
de poder estdo presentes no fazer musical nas suas hierarquias, tanto internas quanto externas.
Internas referindo a propria rede, no qual os sujeitos com maior tempo de pertenga ocupam
um lugar de prestigio em relacdo aos novatos. E externas na relagdo entre os diferentes
espacos de atuacgdo e estilos musicais, pois hd aqueles que sao mais valorizadas, exercendo
um papel fundamental na constru¢do de gostos musicais da cultura de massa, e outras que
atingem uma contingéncia menor de publico. Nao busco comparar a qualidade desses fazeres
musicais, acredito que ndo seja possivel, uma vez que estamos lidando com diferentes
ambientacdes, estilos, sentimentos, dentre outros. A questdo ¢ elucidar de que forma o
publico vai se constituindo e sendo parte do “fazer musical” juizforano.

2949

Estatisticamente ¢ dificil demostrar como ¢ o “publico” ouvinte e consumidor de

musica na cidade de Juiz de Fora, tendo em vista o levantamento de dados sobre suas escolhas

49 “PUblico” estd entre aspas para referenciar a categoria de oposi¢do ao dos/as artistas, mas no significa que
em Juiz de Fora h4 um tnico publico, com caracteristicas especificas e homogéneas, pelo contrario, hd uma
heterogeneidade que impossibilita tal redugao a uma unicidade do mesmo.
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por estilos, formas de consumo e interacdes. Além disso, outra tarefa que demandaria
ferramentas de coleta de dados e andlises especificas seria conseguir mapear ¢
classificar/categorizar a populagdo local, focando em divisdes de classe, género, raca/etnia,
regides que habitam, entre outros. Como a principal proposta metodologica desta tese € a
pesquisa qualitativa e o uso da etnografia/pesquisa de campo na forma de produgdo dos
dados, seria necessario um aprofundamento no formato das pesquisas quantitativas para
entdo ser possivel alcangar tais objetivos mais macros no que diz respeito ao “publico” ou
mesmo sobre os/a artistas da cidade.

Seguindo dentro da proposta metodoldgica do presente trabalho € possivel
realizarmos algumas considerag¢des sobre o “publico”, como uma categoria geral e com as
suas especificidades tal como foram observadas ao longo da pesquisa de campo. Ainda que
o cerne da investigacdo sejam aqueles/as que possuem a musica como profissdo e que se
utilizam dos espacos urbanos como lugares de suas apresentacdes, a audiéncia de suas
performances ao vivo bem como no meio virtual faz parte do que venho defendendo ser uma
rede artistico-musical juizforana. Da mesma forma que Juiz de Fora proporciona uma
variedade de experi€ncias musicais, as pessoas que ouvem, consomem as musicas €
frequentam os espagos de apresentagdes ao vivo também sdo diversificadas em suas escolhas
e preferéncias.

Na busca de uma melhor compreensdo no que se refere as escolhas dos sujeitos
juizforanos devemos nos debrugar sobre a tematica do gosto e da interacdao entre sujeitos,
artistas e espagos urbanos, tdo cara a essa pesquisa. Hennion (2011, p.260) sublinha que
“quando alguém diz que gosta de dpera ou de rock — e o que gosta, como gosta, porque etc.
— 1sso j& € gostar, e vice-versa.”. E complementa, “a musica ¢ evento e advento, o que
significa que ela sai sempre transformada de todo contato com seu publico, pois depende
inevitavelmente de sua escuta.”. Durante as observagdes participantes, foi possivel perceber
no caso juizforano essa relacdo, ou melhor, demonstragdo do gosto das pessoas bem como as
interagdes feitas nas performances ao vivo e/ou no meio virtual, nas redes sociais.

Observou-se que as escolhas dos sujeitos por determinados/as artistas ¢ tida
principalmente pela frequéncia nas apresentacdes ao vivo e também no meio virtual,
principalmente nos streamings de musica e nas redes sociais. Essa participagdo quase sempre
¢ marcada pelos registros instantaneos e publica¢do dos mesmos principalmente nas redes
sociais. Proponho nesse subtitulo duas categorias centrais para se pensar sobre o publico

através do que foi realizado na pesquisa etnografica. A primeira seria os/as frequentadores se



119

referindo aos sujeitos que fazem parte ativamente dos eventos artisticos na cidade, € o
segundo aos ouvintes, que sdao aqueles/as que consomem as cancgdes, mas que nao

necessariamente vao aos shows.

3.3.1 Frequentadores

A cidade conta com um caleidoscopio de programacao cultural, oferecendo atragdes
para diferentes gostos, faixas etarias e localidades. E ¢ nessa diversidade que se busca aqui
elementos que possam caracterizar o publico e qual a sua relacdo com o “fazer musical”
juizforano. Frequentar os estabelecimentos e demais espacos da cidade que possuam
musicos/as se apresentando ¢ uma das formas de demonstrar suas preferéncias de gosto,
sejam elas pelos tipos de locais, bares, casas de show, teatros, dentre outros, pelo estilo
musical que ¢ tocado ou pelos/as artistas. O “estar presente” nas performances ao vivo se
enquadra tanto na area de lazer quanto corresponde a importancia que ¢ dada ao ambiente
musical. Dentre os frequentadores podemos relaciona-los com os espagos/estabelecimentos
aos quais frequentam e sua afinidade com os/as artistas ou estilo musical dos shows ao vivo.
Se refere aqui as localidades como um aspecto importante das construgdes das
territorialidades de lazer da cidade.

No inicio desse capitulo foi apresentado os diferentes tipos de estabelecimentos e
eventos que possuem atragcdes musicais, retomo a classificacao deles para relacionar com o
tipo de publico que foi observado durante a pesquisa qualitativa. Partindo dos espacos
externos que remetem ao ambiente domiciliar, a “laje e o quintal”, pode-se dizer que esses
espagos evocam as estruturas arquitetonicas das moradias encontradas em sua maioria nas
regides periféricas da cidade ao passo que também estdo situados nessas areas. E tal qual sua
referéncia espacial, o publico desses espagos sao em maior parte habitantes dos bairros mais
afastados do centro e que possuem justamente esses estabelecimentos como atividades de
lazer, uma vez que o deslocamento para outras partes da cidade despende tempo e mobilidade
espacial. Composto geralmente por pessoas adultas e idosas negras, o publico possui lagos
sociais mais proéximos, ou mesmo intimos, com os/as donos/as dos estabelecimentos e com
os/as musicos/as, além de serem amigos/colegas entre si. Vide o caso do “Samba na Laje”
realizado todos os sabados a noite no bairro Santa Luzia, situado em um beco em uma das
regioes periféricas e afastadas do centro, muitos de seus frequentadores sdo moradores do

bairro ou possuem carros € motos, que ficam estacionados na rua em frente ao
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estabelecimento. A heterossexualidade e a cisgeneridade®® se mostra muito presente entre
esse publico, como foi observado nas investidas amorosas da noite bem como nas
companhias dessas pessoas. Apesar de conglomerar pessoas de renda mais baixa, ha entre
seus frequentadores figuras publicas e com renda mais altas de Juiz de Fora, como politicos.

Nesses espagos hd poucas cadeiras e mesas disponiveis, grande parte dos
frequentadores ficam em pé e aproveitam para dancgar, sozinhos/as ou em casal. Aqui nao
basta apenas “estar presente” como também ¢é necessario “ndo estar parado”, a constante
movimentagdo dos corpos ritmadas ao som das cangdes ditam a dindmica da noite. Convidar
pessoas desconhecidas para dangar juntinho ¢ outra importante caracteristica desses shows,
principalmente quando a musica se refere a temas como amor e relacionamentos afetivos. O
publico no inicio se mostra um pouco timido, porém com o avangar da hora, a descontragio
toma conta do local até o encerramento do bar.

A relacdo de proximidade e de certa intimidade entre os sujeitos também sdo
observados nos espacos aqui denominados de ‘“casa”. Porém, diferentemente desses
anteriores, as casas estdo situadas em regides mais centrais ou em bairros que possuem uma
infraestrutura direcionada para o lazer, mesmo que estejam mais afastados do centro. Entre
essas “casas’ hd tanto as de sentido literal, ou seja, sdo moradias residenciais ou construcdes
antigas da cidade que sdo utilizadas como espacos comerciais, € as que se identificam como
esse ambiente. A proposta desses espagos ¢ proxima as dos anteriores, de ser um local onde
as relagdes entre os sujeitos sejam de afinidade e intimidade.

Os frequentadores desses estabelecimentos sdo em sua maioria jovens brancos que
moram em diferentes partes da cidade, mas ndo possuem veiculos proprios, utilizando carros
de aplicativo, tdxi ou transporte publico. Pela observagdo foi possivel destacar que héd uma
presenga equilibrada entre os heterossexuais e as demais orientagdes sexuais no publico bem
como suas identificacdes de género’!. E os frequentadores sio quase exclusivamente
universitarios de classe média. Um exemplo desses espacos ¢ o “Uthopia”, localizado no
Bairro Sao Pedro, mais afastado do centro, porém préoximo a Universidade Federal da cidade
e uma das regioes que vem passando pelo processo de gentrificagao urbana, dando prioridade
as construgdes de grandes condominios residenciais e investimentos na parte de

infraestruturas de acesso e de lazer nesses bairros.

30 Nomenclatura atribuida as pessoas que se identificam com o género atribuido em seu nascimento, por
exemplo mulher e homem.

1 As orientagdes sexuais mais observadas foram a homossexualidade, a bissexualidade e a pansexualidade. Ja
nas identifica¢des de género, haviam mulheres trans, homens trans e ndo-binarios.
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Por ter uma estrutura familiar a de uma casa, esses estabelecimentos possui varios
ambientes de interacdo, no qual o publico pode usufrui-lo da forma que desejar. Por exemplo,
a parte da varanda e da sala s3o utilizados para conversas e a do palco para dancar e assistir
as apresentagdes artisticas, ja que ha paredes que separam esses espagos € consequentemente
suas dinamicas. Na parte onde ocorrem os shows quase ndo ha cadeiras e mesas, quando
necessarios, o publico usa os demais espagos que possuem lugares para sentar, como na sala
e varanda/drea externa. Durante as apresentacdes ao vivo, completamente todos se
concentram na parte principal da casa, dangam em sua maioria sozinhas/os as cangdes,
balangam os corpos e at¢ mesmo fecham os olhos para “sentirem” as musicas. Observou que
muitos/as se conhecem entre si e que ja se sentem em clima de descontragdo logo na chegada
ao estabelecimento perdurando até o final da noite e inicio da madrugada.

J& os “bares e outros estabelecimentos comerciais” que possuem atragdes musicais
sdo espacos mais ordinarios da vida dos sujeitos urbanos. E tal como foi apresentado nos dois
tipos anteriores, a “laje e o quintal” e a “casa”, sua localidade configura também que serdo
seus frequentadores. Se o estabelecimento se situar em zonas periféricas, o publico sera em
sua maioria formado por moradores/as das proximidades, se for em regides centrais, sera
composto principalmente por pessoas que possuem facil acesso a essas localidades. Enquanto
nas regidoes mais afastadas do centro os frequentadores sdo “fiéis” aos estabelecimentos,
chegando a de certa forma “bater ponto” aos finais de semana nesses espacos, os do centro
da cidade sao majoritariamente mais volateis e buscam vivenciar mais de um local em seus
momentos de lazer. A musica por ter a caracteristica de “som ao fundo”, acaba ndo assumindo
um espaco de protagonismo somados a disposi¢do do local que ¢ preenchido com mesas e
cadeiras, induzindo os sujeitos ficarem sentados durante sua permanéncia no local. Alguns
movimentos corporais sao observados, porém bem mais timidos se comparados com outros
locais. Geralmente se observa que em regides mais afastadas do centro o publico na maior
parte dos casos sdo cisgéneros e heterossexuais, € na parte mais central hé a tendéncia de nos
depararmos com frequentadores que fazem parte de outras identidades de género e
orientagdes sexuais.

As “ruas, avenidas, pracas, teatros, entre outros” se enquadram nos eventos
extraordinarios vivenciados em Juiz de Fora. Os frequentadores desses eventos seguem as
caracteristicas principais dos mesmos, em outras palavras, se a atragdo cultural ¢ realizada
em locais que possuem facil de acesso e seus valores de ingresso e nos produtos ofertados

sdo mais altos, irdo privilegiar pessoas com poderes aquisitivos maiores, mas se for eventos
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gratuitos ou a pregos populares, sera mais acessivel as classes médias e baixas. Os eventos
que sao realizados em vias publicas como ruas, avenidas, pragas buscam abranger uma
variedade da populagdo, tanto moradores dos bairros periféricos quanto os que moram em
regides centrais e zonas sul, um exemplo desse tipo de evento ¢é o carnaval de rua. Porém, os
que sao promovidos em espagos privados, tende concentrar um publico em especifico, como
o “JF Rock City*?”, realizada em uma casa de show afastada do centro da cidade e pouco
acessivel a maior parte da populacdo da cidade.

No que tange a relacdo do publico com a oferta dos estilos musicais na cidade,
podemos dizer em termos gerais que essas escolhas se aproximam de seus gostos, mas que
um dos determinantes ¢ justamente a identificacdo com a proposta musical. Assim, € possivel
perceber que em bairros mais afastados do centro ou em locais mais acessiveis (como bares)
o samba, o pagode e o funk se encontram mais presentes ao passo que o rock, a MPB, o
sertanejo estdo em sua maioria nas regioes centrais. Essas territorialidades musicais ilustram
a forma como os frequentadores incluem as atividades cultuais em seus momentos de lazer,
podendo ser mais regionalista, ou seja, mais proxima da moradia e estilo de vida desses
sujeitos, ou mais metropolitana, conglomerando diferentes opg¢des de entretenimento

musical.

3.3.2 Ouvintes

Comeco esse subtitulo com a seguinte frase: “todo frequentador ¢ um ouvinte, mas
nem todo ouvinte ¢ um frequentador”. Essa afirmagao ¢ resultado da pesquisa etnografica e
netnografica realizada em Juiz de Fora, no qual se atentou para o comportamento do publico
diante das ofertas de espagcos com atragdes musicais e suas exposi¢oes de gosto,
principalmente no ambiente virtual. Nao busco aqui descrevé-los como fiz no topico anterior,
pois ndo hd uma localidade ou algo concreto onde € possivel realizar a observacado in loco,
como foi feito nas observacdes participantes nos diferentes eventos e espacos da cidade.
Quando se abre o estudo de frequentadores para os/as ouvintes, abre-se também o campo de
pesquisa. Entende-se aqui que esses ultimos sdo pessoas que consomem a musica das mais
variadas formas sem necessariamente frequentar os espagos das apresentacdes ao vivo, como

¢ realizado pelos primeiros. A fidelidade de frequéncia aos estabelecimentos ou aos shows

52 Evento musical, direcionado ao estilo musical rock, realizado anualmente na casa de show Cultural Bar,
localizado na Av. Deusdedith Salgado, no bairro Teixeiras.
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ao vivo nao sao a prioridade, na verdade correspondem a ultima instdncia de preocupagao
desses sujeitos.

Uma das formas de “ser ouvinte” é consumir os produtos musicais, no caso as
cangoes, seja de forma despretensiosa, como no caso de estabelecimentos comerciais que
colocam musicas durante o seu funcionamento, por exemplo academias de ginastica, lojas,
restaurantes, bares, dentre outros. Aqui, € inevitavel que ndo se escute o que esta sendo
transmitido nas caixas de som desses locais, pelo menos enquanto permanecer neles. Mesmo
que as preferéncias musicais dos sujeitos sejam diferentes das tocadas nesses ambientes, a
musica se faz presente e os colocam como ouvintes nesses espacos. Se a miisica ambiente for
de agrado dos clientes desses estabelecimentos, pode ser entendido como algo positivo na
experiéncia pessoal, mas se ndo for, se torna um elemento dissipador de potenciais publicos.
Cito também as trilhas sonoras de novelas, filmes, séries e videos, que estdo presentes neles,
mas que ndo correspondem a um gosto especifico, mas que buscam compor a ambientacao
sensorial do que esta sendo assistido/ouvindo. Essas também podem ser apreciadas ou nao
pela audiéncia.

Outro aspecto que faz parte do ouvinte ¢ consumir intencionalmente cangdes e
acompanhar com regularidade as produgdes de determinados/as musicos/as e/ou bandas.
Nesse aspecto se enquadram quase toda a populacdo, salvo rarissimas excegoes, que sdo
quem nao gosta de musica em si. A escolha pela forma de consumo abrange desde canais de
radio locais, no qual se escuta uma estacao, mas nao as cangdes que serao exibidas, uma vez
que os ouvintes ndo possuem esse poder de escolha sobre elas; até a personalizagdo de listas
de cangdes®® em aplicativos de musica online®* baseadas exclusivamente em suas
preferéncias de gosto (vide imagens abaixo). O “ouvir”, ou desfrutar da experiéncia de
escutar as cancdes podem estar atrelados a aspectos mais ordinarios do cotidiano, por
exemplo musicas ouvidas quase sempre individualmente, como uma experiéncia “solo”, no
percurso ao trabalho, enquanto realiza alguma atividade doméstica (na preparagdo de
refei¢des, na limpeza da residéncia, etc.), durante exercicios fisicos (como caminhadas,
corridas, treinos de musculacdo, dentre outros), entre outros afazeres. H4 também as
experiéncias extraordindrias e remete a um aspecto coletivo, podemos chamar de um “ouvir
em conjunto”, no qual a musica assume um lugar de destaque, como reunides caseiras entre

amigos e familiares (almogos, jantares, churrascos e outros), festas comemorativas

33 Também conhecidas pelo seu termo em inglés: playlist.
3 Comumente referencias pela nomenclatura em inglés: streamings.
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(aniversarios, casamentos, formaturas, etc.), datas festivas (carnaval, natal, festas juninas) e

demais eventos sociais.
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Caetano Brasil

STREAMINGS

13.9mil §

STREAMINGS

4

HORAS 2
12mil B

OUVINTES
OUVINTES

3.7mil

PAISES

62

PAISES

© spotify forArtists  #2020ARTISTWRAPPED

QY . W
. Q V m @D Curtido por daniela.zorzal e outras pessoas

tatachamaeasinflamaveis 2020 n&o foi fécil, o trabalho por

qufb Curtido por adalbertosilvabass e outras pessoas o
sija é duro o bastante, mas a recompensa vem ao saber

caetanobrasil Muito embora a gente precise discutir a que em algum cantinho desse mundao estamos sendo
politica de remunerag&o dos artistas nas plataformas ouvides. g7 S

digitais, elas sdo uma ferramenta muito importante no

nosso trabalho. Pensa s6: quase 14 mil streams em 62 VALEU POR NOS FAZER COMPANHIA ESSE ANO! QUE
paises s6 no Spotify! (@ A€ ANDEMOS JUNTES EM 2021 & @

Ambas imagens apresentam as estatisticas do ano de 2020 sobre os artistas e
ouvintes na plataforma digital (streaming) Spotify, a esquerda do artista “Caetano Brasil” e

a direita a banda “Tata Chama e as Inflamaveis”>.

Retomando a frase de abertura desse subtitulo, em termos gerais € possivel enfatizar
que os sujeitos que consomem as cangdes € acompanham os trabalhos artisticos de seus idolos
musicais, ndo necessariamente irdo participar com regularidade de suas performances ao
vivo, pois algumas variaveis podem impedir tal presenca ou mesmo ndo ser uma escolha
desses sujeitos. No que diz respeito aos dificultadores dessa frequéncia regular nos espagos
com atra¢des musicais na cidade estdo: o pouco tempo e o baixo orcamento a ser destinado
aos momentos de lazer fora de casa. O que por sua vez, colocam os sujeitos em posigdes de
escolhas por determinados eventos € nao outros, ou até mesmo nao escolher nenhum deles,

pois apesar de todos esses ser de seus interesses e facam parte de seu gosto musical ou sejam

55 Captura de tela, imagem do acervo pessoal da pesquisadora (registro fotografico do campo).
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lugares possiveis de se frequentar, se tornam inviaveis devido os critérios de selegdo entre as
atividades de lazer que € possivel e que esta disposto a fazer.

Acrescento que nos/as frequentadores o consumo das produgdes artisticas e espagos
destinados a elas na cidade ¢ localmente situado, ou seja, a maior parte da frequéncia desses
sujeitos ¢ em shows de artistas ou interpretes da cidade. J& os ouvintes, principalmente
aqueles/as que raramente participam das atragdes culturais em Juiz de Fora, concentram-se
suas escolhas nas mais variadas opg¢oes, podendo ser cangdes e artistas locais quanto
nacionais ou internacionais. Destaco que ndo estou afirmando que os/as frequentadores s6
escutam artistas juizforanos em suas atividades ordindrias e extraordindrias que nao fazem
parte das performances ao vivo, porém estou descrevendo que participar desses eventos
musicais regulares da cidade possui um papel importante tanto na escolha da forma como
sera vivenciado seus momentos de lazer quanto reafirmam suas preferéncias nas escolhas
pelos lugares e shows que frequentard. Assim, mesmo que os/as ouvintes facam parte do
publico dos/as artistas locais, consumam suas cangdes disponibilizadas em sites e
plataformas online ou adquiram as midias fisicas como os CDs, Vinis, entre outros, ndo serao
necessariamente a mesma audiéncia encontrada nas performances ao vivo, no qual as
interagdes com os/as artistas sdo mais diretas e correspondem a uma vivéncia do espetaculo

artistico ou da festa em si.

3.4 Como: o encontro entre o onde, quem e para quem

Busca-se neste subtitulo descrever como as interagdes entre o que foi apresentado até
momento acontecem tendo como elemento comum o “fazer musical” juizforano. Se nesse
momento j& estamos cientes do “onde” sdo realizadas as apresentacdes musicais na cidade,
“quem” sdo os agentes ativos dessas produgdes artisticas e “para quem” esses shows sdo
direcionados, € necessario entender o “como” esses aspectos se relacionam entre si através

do que foi observado na etnografia e netnografia da presente investigacao.

3.4.1 Os shows (performances ao vivo)

O primeiro aspecto que se relaciona diretamente com o onde, quem e para quem sao

os shows. O encontro dos agentes ativos, como os/as artistas, a equipe de apoio e técnica, 0s

produtores culturas, os/as donos/as dos estabelecimentos, com o publico, os frequentadores
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esporadicos e assiduos dessas performances e os locais, onde essas interagdes se tornam
observaveis. Ja foram descritos anteriormente as estruturas dos espacos que possuem atragoes
musicais, as diferentes formas de atuagdo artistica e quais as caracteristicas do publico que
acompanham os/as musicas em suas apresentacdes ao vivo. Pretende-se nesse subtitulo
descrever como o show ao vivo acontece, focando nos elementos centrais que os compoe.

Antes do show propriamente dito ha todo um trabalho por parte dos agentes: artistas,
produtores e responsaveis pelos estabelecimentos ou espagos, de divulgacdo do evento. Essa
divulgacdo geralmente ¢é realizada através de cartazes ou panfletos nos locais onde serdo
realizadas a performance, e também podem ser encontrados espalhadas em alguns lugares da
cidade, colados em muros, postes, entre outros. Além disso, os/as artistas e gestores/as desses
estabelecimentos fazem publicagdes em suas redes sociais na internet convidando o publico
a comparecer ao evento. Ha ainda musicos/as que conseguem divulgar seus shows na agenda
da programagdo cultural da semana na cidade nas midias locais como canais de radio e de
televisdo. A preparagdo pré-show € importante ndo s6 pra promover o evento como para dar
visibilidade aos eventos musicais em Juiz de Fora.

Outra etapa que antecede o evento em si € que se encontram em uma area mais
reservados aos artistas, sdo os treinos das musicas, no caso os ensaios individuais ou de
bandas. Esse momento ¢ destinado ao aperfeicoamento do que sera tocado no dia do evento
bem como a escolha das cangdes que fardo parte do repertdrio. Os ensaios abertos ao publico
ndo sdo divulgados, apenas as pessoas mais proximas aos musicos/as ficam cientes do
acontecimento. Durante a investigacdo foi possivel acompanhar alguns deles, justamente pela
proximidade enquanto pesquisadora. Nesses ensaios abertos, apesar de simularem o dia do
show, a banda se encontra mais despojada e atenta a trechos especificos das musicas que
precisam ser ajustados, observando o ritmo, afinagdo, marcacdo do tempo, entre outras
questoes técnicas.

No dia do show, os/as artistas (e em alguns casos também a equipe de apoio e técnica)
precisam chegar previamente ao local, pois precisam montar toda a estrutura necessaria as
suas apresentacdes. Se tratando de espacos pequenos, como bares, menor sera o tempo de
montagem e por sua vez menos pessoas necessarias para dar suporte técnico, mas se for em
espacos maiores, mais tempo € mais pessoas precisaram ser mobilizadas para concluir o
trabalho de montagem de todos os equipamentos. Cabe destacar que em algumas
apresentacoes além da parte técnica de som, € necessario enfeitar o palco, colocando objetos

de cunho decorativo que foram previamente escolhidos para comporem a aparéncia visual
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pro show. Entre os/as artistas, alguns/as se arrumam e se preparam nos camarins, nesse meio
tempo de montagem do palco e show, enquanto outro/as ja chegam no local protos. E ¢
também nesse momento em que o palco ja estd arrumado e os/as musicas/os estdo terminando
de se organizar que o publico comega a chegar ao local.

A performance ao vivo segue a seguinte logica: musicas de abertura (como um
convite ao publico a prestar atengao ao que sera tocados), o apice (que ¢ o meio show) e o
encerramento (cangdes finais ou quando acontece o bis, que sdo musicas extras a serem
tocadas). E conta com um jogo de iluminagcdo que coloca a apresentacdo musical em
evidéncia, diminuindo luz sob nas demais partes do espago. As pessoas que estdo
acompanhando o show vao vivenciando de forma diferencias cada cancdo, algumas observam
atentamente a apresentagao, outras intercalam, ora olham para os/as artistas e ora conversam,
e ainda quem ndo se preocupa com que esta acontecendo no palco e as vezes nem proximas
a ele ficam. A movimentagdo corporal nos ambientes em que ha espago pra plateia se mexer
¢ percebida no dangar sozinho, no dangar juntinho, no balangar dos corpos, nas manifesta¢des
de apoio aos artistas (como aplausos, assovios, gritos), no cantar junto, entre outras. A reagao
do ptblico serve como um termdmetro que esta ou ndo agrando eles/as. A medida que as
interagdes por parte dos ouvintes vao crescendo, os/as musicos também vao se envolvendo
mais com eles/as, e vice-versa. A ultima cangdo marca o fim do show que ¢ seguido por fortes
aplausos da plateia e agradecimentos por parte dos/as artistas.

Todo o trabalho realizado no pré-show, agora é feito o inverso no pos-show. E
necessario desmontar e guardar tudo que foi utilizando durante a performance. Somados a
isso, os/as artistas precisam dar ateng@o as pessoas que se aproximam para conversar com
eles/as e contar como foram suas experiéncias com o show, elencar alguma cangdo que as
marcaram, fazerem registros fotograficos com seus idolos e também reforgar lacos de
amizade, caso ja sejam conhecidos/as dos/as musicos/as. O clima de encerramento também
¢ feito pelos/as responsaveis pelo espago que acendem as luzes, enfatizando a ruptura com o

momento da performance, e fecham os pedidos de comidas e bebidas do estabelecimento.
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Ambas as imagens mostram o registro realizado pelo publico durante os shows com seus

smartfones, a esquerda o “Encontro de Musicos de Bar” e a direita o evento cultural

“Polen”°,

Cabe acrescentar que ao longo das performances ao vivo, as pessoas que estdo
apreciando o show fotografam e fazem pequenos videos que sdo disponibilizados em suas
contas pessoais no Instagram, Facebook, Twitter, dentre outros (vide imagens acima). Os/as
responsaveis pela organizacdo do evento bem como os/as proprietarios/as ou gestores/as dos
lugares das apresentagdes também fazem esses registros como uma forma de propaganda e
de divulgacdo. Especificamente no ambiente virtual, além da publicizacdo dos contetudos
fotograficos e filmicos, o “publico” ou fas (nomenclatura geral que remete aqueles/as que
gostam, consomem e usufruem das obras artisticas) se utilizam das redes sociais para
demonstrar seus gostos musicais através de mengdes aos artistas que gosta, seja por publicar
fotos legendadas com trechos de cangdes, seja colando partes das cangdes em pequenos
videos mais corriqueiros (ndo necessariamente de algum evento musical) ou mesmo

compartilhando suas playlists (lista de cangdes) nos streamings (como Spotify, Deezer, etc.).

3.4.2 As lives (performances online)

O protagonismo toma a cena diante dessa nova realidade global, se com os avangos
tecnoldgicos o meio artistico ganhou mais espago e independéncia em suas produgdes, no
cenario de isolamento social, o mundo digital era a Gnica forma de expor seus trabalhos. As

lives, performances ao vivo disponibilizadas em tempo real nas plataformas/sites online,

%6 Imagem do acervo pessoal da pesquisadora (registro fotografico do campo).
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ocuparam os espagos dos shows nesse tempo de distanciamento social. A amplitude e
participacao de suas audiéncias variava segundo o publico e fas prévios a pandemia e também
os/as novos/as seguidores/as que comecavam a acompanhar os trabalhos artisticos. Vale
ressaltar aqui a importancia da divulgacao desses eventos online, bem como das produgdes
realizadas nesse periodo. Usar as redes sociais, paginas oficiais, sites e plataformas de
streaming ja era habitual pelos/as artistas, ¢ como foi observado ao longo da pesquisa,
também no caso juizforano. A diferenca esta que antes da pandemia, esse era um recurso
complementar, importante, mas ndo tanto quanto as grandes midias e divulgagdes diretas em
eventos, cartazes espalhados pela cidade e o proprio boca-a-boca. Contudo, no ambiente
restrito de contato fisico, o digital assumiu o protagonismo e conjuntamente seus
interlocutores, que tomaram a responsabilidade do que ¢ ou ndo postado em suas
paginas/sites/contas oficiais. No setor artistico, toda a produg¢ao, sendo ela de menor ou maior
escala, depende de como os/as artistas se relacionam com essas ferramentas e de que forma
podem wusd-las ao seu favor, visando um maior numero de seguidores/as, de
compartilhamento de postagens publicas e de divulgacdo de seus trabalhos propriamente
ditos.

A dindmica das lives seguiam certas caracteristicas, a maioria era realizada em
horarios do final da tarde e inicio da noite e geralmente aos finais de semana, muitas ficavam
disponibilizadas nas plataformas (Youtube, Instagram, Facebook, dentre outras) apds seu
encerramento, a captura de imagem e som era feita de forma simples com equipamentos
pessoais dos/as artistas (camera do smartfone ou webcam, microfones dos proprios fones de
ouvido ou do aparelho celular), os perfis de divulgagdo eram os profissionais, seja da banda
ou artista solo, sendo que a duragdo era entre trinta minutos a uma hora (dependendo da
plataforma), além disso o publico podia reagir ou comentar durante o evento através da parte
destinada a esse tipo de interacdo nas redes sociais/streamings.

Dois tipos de /ives se destacaram no ramo artistico: as apresenta¢des/performances e
as entrevistas ou bate-papos. Em ambas a captura de imagem e som sdo ao vivo, ou seja,
simultaneas com a disponibiliza¢do nas plataformas e contam com a interacao da audiéncia
ao longo das /ives. Nas do primeiro tipo, as apresentagdes artisticas sdo realizadas pelos/as
proprios/as artistas que usam seus perfis oficiais em uma das plataformas online (redes
sociais) e publicizam o registro simultdneo. Assim, o publico pode acessar a live e
acompanhar em tempo real a performance. Nesse caso, ao longo da pandemia, a casa se

tornou o exclusivo lugar de trabalho para os artistas musicos/as, compondo entdo o cenario
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de fundo das apresentacdes. Com uma camera fixa onde o/a artista ou artistas estdao
centralizados na tela da filmagem e com a captagao de audio correta, inicia-se o show online.
Tal como nas apresentagdes presenciais pelos espagos urbanos, nos registros assincronas
os/as artistas também seguem uma lista de cang¢des a serem tocadas, com inicio, meio e fim.
E ao final aproveitam o tempo para se relacionar com o publico, agradecer a presenca e
descrever a experiéncia. Um ponto curioso ¢ que as palmas sempre batidas ao final de cada
cang¢do nas performances presenciais, nas virtuais sdo substituidas pelo simbolo de palmas,
que € o desenho de duas maos batendo, porém sem som. Portanto, ao final de cada musica ¢

necessario que o/a artista ou artistas olhem para a tela e veja as mensagens do publico.

} uthopiaumbomlugar 2 h @ tatachamaeasinflamaveis

Seu p[ay no Spotify, seu view no YouTube
e aquele seu compartilhamento cheio de
amor pode ajudar muito nossos artistas a
se manterem!

Curtido por camiladubresil e outras pessoas
tatachamaeasinflamaveis Em meio a todo o caos que nos
cerca a gente abre um sorrisinho pra dizer que semana que
vem tem mais de Despertar Ao Vivo chegando pra dar uma
emocionada durante a quarentena. T4 dificil pra todo
mundo, mas seguimos fortes. Vamos nos ajudar,
compartilhar o trabalho das amigues nas redes, comprar
cd, dvd, camiseta, ima de geladeira, curtir, seguir, assistir
umas Lives bacanas, sei l4. Tudo que for possivel.

Segurar as maos uns dos outros virtualmente por um
tempo, tamos ai. Ta cheio de web festival rolando pela
internet, s6 coisa boa.

Quinta-feira 26 tem video novo no canal. Enquanto isso tem
Azul Concreto ao vivo na bio, Tata Chama no Spotify,
Deezer, iTunes, essas coisas todas que amamos e que sao
também nossas companhias em tempos de crise.
Cuidem-se. %

A esquerda story de propaganda da casa de show Uthopia em prol dos/as artistas durante a
pandemia de Covid-19 e a direita publicagcdo da banda Tata Chama e as Inflamaveis sobre

seus trabalhos artisticos, ambas divulgadas no Instagram®’

57 Captura de tela, imagem do acervo pessoal da pesquisadora (registro fotografico do campo).
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10/04 - Banda Muamba - 16h
10/04 - Roquel Lara Rezende - 7h
10/04 - Carol Tavares- 18h
10/04 - Dudu Lima - 19h

10/04 - Tamires Rampineli - 19h
10/04 - Erick Rinco - 20h
10/04 - Duda Mai- 21h

11/04 - Carolina Serdeira - T7h
11/04 - Carol Tavares- 18h
T1/04 - Alan Def'Duca - 19h
1/04 - Dudu Lima - 19h

T/04 - Pedroda - 20:30 h
12/04 - Trupicoda - 15h

12/04 - Advar Medeiros - 18h
12/04 - Lorena Fernandes - 18h
12/04 - Samuel Campos - T7h
12/04 - Dudu Lima- 19h
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garebriela N

Ai quase perdi a live... Brunin tofbu'o sexon
da flor?? Amo

aneolithicman
Roga Nova!!! &

tata_mcrocha
Tocoou

www juizdeforoprodentro.com

@juizdeforapradentro

A esquerda programagéo das lives realizadas pela FUNALFA e a direita registro da live

realizada por um dos integrantes da banda Tata Chama e as Inflaméveis®®.

No segundo tipo, as entrevistas ou bate-papo possuem a mesma estrutura técnica das
lives de performance, porém, ao longo da filmagem mais de um perfil é acionado, o da/o
entrevistador/a e do/a artista ou artistas. Ao longo do acompanhamento das dinamicas nas
redes sociais percebeu que a maior parte das vezes os/as entrevistadores também eram
artistas, principalmente musicos/as, e as conversas tangenciavam mais para assuntos gerais
sobre a carreira profissional e demandas mais pessoais sobre a relacdo entre o/a
entrevistador/a e entrevistados/as, como por exemplo algumas experiéncias que tiveram
juntos/a ou casos similares. A forma da /ive seguia um roteiro podendo ser composto por
questionamentos feitos pelo/a proprio/a entrevistador/a ou seguindo perguntas sugeridas pelo
publico ou uma mistura dos dois enfatizando o ambiente de descontracao, sem formalidades
e com uso de uma linguagem mais corriqueira. E comumente ao final, era solicitado uma

“palinha” aos artistas, que tocavam uma ou duas cangdes.

38 Captura de tela, imagem do acervo pessoal da pesquisadora (registro fotografico do campo).
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A esquerda divulgagio no story da live dos grupos Cao Laru e Tata Chama e as Inflamaveis

e a direita a live propriamente dita>

Tendo em vista a ampliagdo do alcance dos seus trabalhos, muitos/as dos/as artistas
acompanhados/as na presente pesquisa fizeram uso de mais um recurso: as parcerias. Elas
foram tanto entre os/as proprios/as artistas quanto com espagos (como casa de show, bares,
etc) e com marcas. As redes sociais (principalmente o Instagram, o Facebook, o Tik Tok e o
Twitter) foram e sdo formas importantes de acompanhamento no contexto de netnografia.
Especificamente nessa investigacdo, elas tornaram possivel a observacdo a distancia dos
sujeitos que ja faziam parte da pesquisa como também foi possivel conhecer novos/as. Aqui
destaco as parcerias, pois por elas consegui mapear, de certa maneira, as pessoas € espacos
que fazem parte da rede artistico-musical juizforana. Através das marcagdes em publicagdes
publicas nas paginas e perfis oficiais dos/as artistas e de seus grupos, fui seguindo suas
manifestagdes, eventos online, composi¢des, divulgacdes, dentre outros incluindo até

aspectos de suas vidas pessoais.

% Captura de tela, imagem do acervo pessoal da pesquisadora (registro fotografico do campo).
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Em um novo contexto social, as /ives foram de extrema importancia para que os/as
artistas pudessem dar continuidade em seus trabalhos, iniciar outros e se manterem
proximos/as ao publico. Além do uso cotidiano e pessoal das redes sociais e demais
plataformas online como os streamings, a classe artistica usufruiu (e segue usufruindo) desses
recursos tendo em vista a potencialidade de alcance que eles possibilitam. As fronteiras entre
o trabalho artistico e o publico ndo sdo apenas territorialmente, mas também virtualmente, ou
seja, qualquer pessoa que tiver acesso a rede de internet e aparelhos eletronicos capazes de
acessa-la (como smartfones, tablets, notebooks, computadores, televisores, assistentes
eletronicos, dentre outros), podem consumir os conteudos produzidos por artistas de todo o
mundo. A globaliza¢do dos meios de comunicacdo possibilitou também esse acesso aos bens
culturais tais como musica, video clips, filmes, videos, livros, etc. Portanto, cabe frisar que
as lives que tiveram grande importancia no contexto de isolamento social segue sendo uma
das atividades complementares no meio artistico mesmo com o retorno das atividades
presenciais®.

No que tange a performance, as lives se mostraram um importante recurso usado
pelos/as artistas, porém, durante o periodo de pandemia enfrentaram dificuldades de atuagao,
seus trabalhos, que fazem parte principalmente do meio informal, se tornaram ainda mais
precarizados, afetando seus rendimentos mensais ou por eventos. Com a paralizagdo das
atividades presenciais, os shows, os/as artistas precisaram recorrer a doa¢des financeiras nas
lives e nas vendas de seus produtos, além disso muitos/as contaram com programas de apoio
do governo (como o “auxilio emergencial”). Ao longo desse momento, muitos/as relataram
suas experiéncias no isolamento, alguns/as se dedicaram a composi¢do de novas cangoes,
gravacdes remotas com o grupo, outros/as se distanciaram das redes sociais buscando
entender o momento no qual estavam vivendo, e também recorreram a outras formas de
atuacao profissional, dentre outras.

O destaque nesse periodo ¢ pelo distanciamento, solicitado no contexto de pandemia
da Covid-19, dos/as artistas com o seu publico. No caso da musica, a interagdo ¢ uma das
principais atividades do fazer musical, e sem ela, muitos/as se viram impactados/as tanto na
sua forma de atuacdo profissional na cidade, como nos aspectos criativos de seus trabalhos.

Esse impacto ndo afetou apenas a classe artistica, porém a énfase nessa deve-se por ser o

0 A presente tese ndo ird abordar o processo de retorno das atividades artisticas apos o fim do decreto de
isolamento/distanciamento social, porém era necessario esclarecer que as [lives seguem sendo um recurso
utilizado pelos/as artistas.
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objeto de andlise dessa tese. A falta de interacdo, sobretudo a sonora, nos shows, se mostrou
presente nas lives, no qual os/as artistas precisavam apenas visualizar as respostas do publico,
que escrevia mensagens e deixava figuras imagéticas de suas a¢des, como o bater de palmas,
coracdes, entre outros. A sensa¢do de solidao e o apelo pelo cuidado durante o isolamento
social frequentemente aparecerem nas postagens dos/as artistas juizforanos. Além, disso seus
posicionamentos em defesa da imunizagdo ao virus, através de vacinas, ¢ de uso de
equipamentos de seguranga também estavam nas principais pautas desses sujeitos. Porém,
sempre enfatizando que estavam vivenciando uma fase e que logo iriam retomar suas
atividades presenciais, seguindo as orientagdes da Organizacdo Mundial da Satide e demais
entes do governo.

Enfim, a medida que os casos de infecg¢do pela doenga no pais, ¢ na cidade de Juiz de
Fora, foram caindo e se estabilizando, retomaram-se algumas atividades presenciais ou
hibridas. Os/as artistas voltaram a atuar principalmente nos espagos presenciais de interagao,
porém sem deixar de lado o uso do meio virtual, como uma importante ferramenta de
divulgacdo de seus trabalhos e a possibilidade de maiores alcances, uma vez que a rede da

internet ¢ uma conexao possivel em quase todas as partes do mundo.

3.4.3 Formas simbdlicas de interacio

Nesse momento busco elencar alguns a titulo de ilustracdo de como podemos também
observar as manifestagdes de gostos e as formas simbdlicas utilizadas como comunicagdo
entre artistas € o publico. Proponho elucidar essa questdo através do aporte teorico
mobilizado conjuntamente com as producdes artesanais e autorais dos/as artistas que atuam
profissionalmente na cidade. Para isso, as expressdes simbolicas presentes nas performances
ao vivo ou gravadas, nas letras das cancdes e artes graficas de seus albuns serdo usados no
intuito de ilustrarem tal relacdo, entre arte e cultura. Diante de uma realidade marcada pelo
intenso fluxo de informagdes, de fragmentagdes identitarias, grande énfase no sujeito, entre
outros, dois conceitos metodologicos se destacam, o do texto e da intertextualidade. Ambos
demonstram o avango do significante sobre o significado. A teoria do texto tem inicio em
1950 e chega a maturidade com os estudos de semidtica, sobretudo com a escola saussuriana,
na década de 1960 e 1970. Para Saussure (1969), o signo (linguistico) ¢ composto pelo
conceito (significado) e pela imagem acustica (ou palavra ou cadeia de sons) dentro da lingua

(significante).
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Susana Gastal buscando analisar os aspectos semidticos encontrados nas cidades
destaca a diferenciag¢ao do espaco ocupado pelos signos nas concepgoes estruturalistas e pos-
estruturalistas. Os signos para os estruturalistas sdo significados que se encontram imanentes
ao objeto, e para os pos-estruturalistas eles fazem parte de uma cadeia mais ampla, no qual
tanto o sujeito quanto o objeto ganham mais espacgo e forca (GASTAL, 2006). Para a autora,
“o0 signo deixa de ser visto como uma unidade inteira e autbnoma — como manifesto na obra
— para submeter-se a uma relagdo interna mais conflituosa entre significado e significante e
uma interdependéncia com o referente e o leitor, no texto” (GASTAL, 2006, p.50, grifo
autora). Essa consideragdo aproxima-se da concepg¢ao de Saussure (1969), o qual entende que
o objeto ndo precede o ponto de vista, mas que o ponto de vista € quem cria o objeto.

Humberto Eco (1971), por sua vez, descreve que hd uma cadeia semiotica, no qual o
significante, enquanto forma geradora de sentido, produz textos. Para o autor, o texto ¢ um
artificio, sendo ele capaz de se expressar por uma cadeia de enunciados. Ou seja, essas
cadeias de enunciados estariam ligadas por vinculos de coeréncia dentro de diferentes
sistemas semioticos (ECO, 1991). Ainda para este autor ¢ possivel destacar no que se refere
ao fendmeno da cultura o conceito de c6digo como o que “estabelece que um determinado
significante denota um determinado significado” (ECO, 1971, p.25). O cédigo € capaz de
construir simbolos a0 mesmo tempo que determina as possibilidades e regras que regem as
combinacdes. Assim, o codigo enquanto fendmeno da cultura € capaz de apresentar os
valores pelos quais um determinado grupo se orienta e que se diferenciam de outros grupos.
O codigo ¢ a forma pela qual é possivel ler as mensagens presentes no ambiente
comunicacional. Apesar dos codigos servirem de norte para a leitura dos textos, cabe ao leitor
também produzir o texto, ou seja, cabe a ele o processo de dar sentido aquilo que ele presencia
pelo contexto. H4 uma substituicao, para Eco (1991), do texto enquanto uma representacao
mimética para um contexto no qual o enunciado ¢ compartilhado.

Diante de tal proposi¢do abre-se espago para pensar a vida cotidiana como um texto
que ¢ constantemente ativado e decifrado (HARVEY, 1992). Como esses autores trabalham
com o texto em sua forma plural, tem-se que compreender as intertextualidades advinda dessa
pluralidade de textos. Nessa proposicao, tanto a presenca do significante em outro, quanto a
passagem de um a outro tem-se a intertextualidade. Para Roland Barthes (1987a), o texto
como plural ndo significa uma ambiguidade no que se refere ao conteido, e sim a

“pluralidade estereografica dos significantes que tecem (etimologicamente o texto ¢ um
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tecido)” (BARTHES, 1987a, p.57). Ao colocar as intertextualidades dos significantes como
um tecido abre-se para a possibilidade de pensar na metafora de uma rede.

Deve-se destacar para a diferenciacdo que Harvey (1980) faz entre as categorias de
urbano e de cidade. A cidade corresponde para o autor o espago fisico bem como as
interpelagdes socioecondmicas que nela se realizam e o urbano como o modo de vida
caracteristico da cidade, com uma cultura préopria. Para Harvey (1980), a cidade ¢ entendida
como uma totalidade formada por muitos fragmentos. Segundo Gastal (2006), a cidade nao
¢ vista como um aglomerado de ruas, pracgas, prédios, constru¢des, dentre outros, mas que ela
¢ constituida por e como imaginarios, sendo esse imagindrio urbano construido e
aperfeicoado ao longo do tempo, indo, na sociedade ocidental, desde a polis grega até os dias
atuais. Assim, as cidades em certa medida podem ser consideradas um palco, no qual os
sujeitos veem e sao vistos, dando visibilidade enquanto um valor significante. Mas ndo cabe
reduzi-la a isso, a cidade ¢ construida justamente pela relacdo dos sujeitos com o espaco e
com o desenvolvimento urbano.

Tal como na musica cada cidade possui ritmo, esse ritmo ¢ composto tanto por
elementos mais fortes quanto por elementos neutros. Tanto a cidade quanto o urbano nessa
perspectiva sdo entendidos como textos, eles se encontram inseridos em um sistema de
significacdo composto por codigos (GASTAL, 2006). Para Barthes, “a cidade ¢ uma escrita;
quem se desloca na cidade, isto ¢, o utente da cidade (o que todos nds somos), € uma espécie
de leitor que, conforme as obrigacdes e os seus deslocamentos, faz um levantamento
antecipado de fragmentos do enunciado para actualizar em segredo” (1987b, p.187). A partir
da semiotica essa caracteristica da cidade ¢ descrita como um tecido no qual esses elementos
diferentes se encontram emaranhados.

A diversidade de estilos de vida urbanos esta diretamente relacionada com essas
formas diferentes de se viver, e estas constituem estratégias coletivas de modos de vida.
Desde o caminhar do sujeito pelos espagos e lugares da cidade até suas percepgdes de mundo,
a agéncia e estrutura estdo se relacionando. A atividade cotidiana ajuda a perceber como o
sujeito faz uso de seu aprendizado e opta por determinados caminhos e trajetos. A musica se
apresenta nesse aspecto como um elo pelo qual os sujeitos irdo comungar e compartilhar dos
mesmos cdodigos. Dentro da rede de significados que a musica estd inserida ¢ possivel
descrever que as vivéncias musicais estdo distribuidas pelo espago urbano. Se o fazer musical
se refere aos ouvintes, compositores ¢ performers, ele também se refere as escolhas dos

sujeitos por um tipo especifico de musica e ndo outro, o contexto no qual ele se origina, sua
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estrutura social, e leva em consideracdo também as experiéncias pessoais/coletivas dos
sujeitos. O estilo de vida urbano revela uma autonomia dos sujeitos, a racionalidade, a
impessoalidade e o intenso fluxo de pessoas, coisas e informagdes fazem da cidade um objeto
complexo de investigacao.

Nesse sentido, ao falar-se de musica esta se referindo as experiéncias musicais dos
sujeitos, que estdo tanto produzindo, quanto se apresentando ou como ouvintes. Se ha
diferentes arranjos de vida na cidade, na musica hd também diferentes formas de se produzir
e interpretar os simbolos musicais (BLACKING, 2007). Ou seja, reforca-se aqui que os
signos so possuem significados quando sdo compartilhados, eles precisam estar inseridos no
universo simbolico comum. Para Blacking (2007) hé diferentes formas pelas quais grupos
sociais e sujeitos vao significar, produzir sentindo, aquilo que consideram “musica”. Essa
argumentacdo proposta por Blacking vai contra a ideia de que a musica ¢ uma linguagem
universal, cada povo ou cultura faz um uso especifico da musica. Refor¢a-se aqui a defesa de
que as cidades também irdo produzir linguagens musicais especificas, mesmo que
comungando de cddigos universais.

A musica entendida como uma exteriorizagdo dos sentimentos humanos tem origem
no ritmo, que transmite pela fala e pelo movimento uma ritmizac¢do das a¢des dos sujeitos.
Enquanto atividade cognitiva, a musica ¢ uma atividade afetiva no corpo (BLACKING,
2007). Na musica ha a presenca de uma cognicdo artistica e pratica musical que sdo
consideradas primarias no que se refere a imaginacao de realidades sociais. Esse imaginario
se relaciona com a esséncia do fazer e da compreensao musical, pois ambos sdo atos humanos
de producdo de sentido. Para Blacking (2007), a propria performance musical ¢ um evento
padronizado, que inserido em um sistema de interacao social, seu significado ndo pode ser
desvinculado dos demais eventos dentro do mesmo sistema.

Para Blacking (2007), os instrumentos musicais € a propria transcricdo da
partitura/cifra pelo musico sdo manifestagdes culturais na medida em que tanto o fazer quanto
a compreensdao musicais correspondem a producdes de sentido. A inter-relagdo dessas
producdes de sentido com os espagos urbanos constituira o que aqui vem sendo denominado
de musica urbis. Essa relagao ¢ feita pelos sujeitos habitantes da cidade, sendo eles portadores
de um modo de vida (WIRTH, 1973) e uma sensibilidade especifica para abarcar todos os
estimulos e imaginarios que a cidade proporciona (HARVEY, 1992). A vida cotidiana pode
entdo ser entendida como um texto que ¢ constantemente ativado e decifrado pelos sujeitos,

o que foi denominado por Eco (1971, 1991) como cadeia semidtica.
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Entende-se que a produgao de sentido da musica nao estd concentra na propria musica,
mas em todo o sistema ao qual ela faz parte, ou seja, na composi¢ao, produgao, circulacao e
no consumo. Tendo em vista a misica como um texto dotada de agéncia social ndo se pode
desvincula-la da relagdo com o contexto social ao qual ela faz parte, pois, a musica ¢ uma
forma de construg¢ao e de expressao coletiva. Seus elementos constitutivos partem de bases
comuns de significa¢dao e produgdo. E a leitura da musica enquanto um texto necessita que
os individuos compartilhem entre si os codigos necessarios para o entendimento e producao
de sentido desse texto. Elencando a propria muisica como uma a¢ao, ja que ela carrega consigo
a intencionalidade de seu criador (agente).

Ao longo da etnografia e dos registros realizados pode-se elencar as formas pelas
quais o “fazer musical” na cidade de Juiz de Fora pode ser analisado como expressdes
simbolicas carregados de significados compartilhados por aqueles/as que pertencem a mesma
rede, no caso a artistico-muiscal. Para elucidar melhor a discussdo anterior, apresento a seguir
algumas produgdes artisticas acompanhadas na pesquisa, parto inicialmente das criacdes e
composi¢des autorais, nas quais os/as artistas participam de todo o processo criativo das
cangdes. E em seguida, mostrarei como os/as interpretes, aqueles/as que ndo necessariamente
compdem, mas que se utilizam de musicas ja feitas em seus repertdrios de shows ao vivo.

Um dos casos de campo que demonstram a relagdo da producdo artistica autoral
somada com o contexto de suas composicoes € a banda Tata Chama e as Inflamaveis. Descrita
por suas integrantes como um grupo independente, suas musicas sao compostas pelas/os
proprios integrantes bem como toda a parte artistica, desde as artes de capa do album,
camisetas, acessorios e registros fotograficos e de video. No tocante aos simbolos que suas
producdes evocam estao questdes sobre a vida de forma geral, emocdes experenciadas por
seus/suas integrantes, relacdo com a natureza e a valorizacao de um estilo de vida interiorano.
Refor¢ando o que ja havia sido observado na etnografia, nas imagens abaixo®!, divulgada
pela FUNALFA (responsavel pelo setor cultural da cidade de Juiz de Fora), estdo uma breve

apresentacao da banda.

6! Captura de tela, imagem do acervo pessoal da pesquisadora (registro fotografico do campo).
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As quatro imagens correspondem as publica¢des na pagina oficial da FUNALFA sobre a

banda Tata Chama e as Inflamaveis.
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Analisando pela proposta semiotica os elementos dessas imagens bem como os textos

¢ possivel descrever que os simbolos expressam as mensagens que a banda quer passar. Nas

fotos (imagens 1,2 e 4), o grupo estd com vestimentas padronizadas em tons mais neutros e

sem muita ornamentagdo, porém com pinturas corporais, a composicao fotografica mostra a

proposta dessas pessoas com a natureza, por isso € possivel observar galhos e folhas bem

como o fundo da imagem ¢ uma composi¢ao natural, fotografias que possuem como cenario

a propria natureza. Ja na terceira figura que conta sobre o primeiro disco da banda titulado

de “Despertar”, a imagem de referéncia ¢ algo mais borrando/embacado, no qual uma das

integrantes da banda esta despida e se movimentando, fazendo alusdo ao nome do disco. Em

todos esses registros, observa-se a exaltacdo do que a banda descreve como sendo sua

inspiragdo criativa: a natureza e a simplicidade (imagem 2).

DESPERTAR

Despertar
Tata Chama & as Inflamaveis

Laem casa

No alto do morro
Insisto em receber
O inesperado

Bateu um belo dia

Na porta a solidao

E entrou

Tomou o meu café pingado

Roubou meu tempo

Tocou uma cancao

E me ensinou a amar

Ser, e crescer

Em minha propria imensidao

A esquerda uma das imagens contidas no album musical da banda Tata Chama e as

Inflamaveis® e a direita a letra da cangio%® que leva o mesmo nome do CD, “Despertar”.

%2 Imagem retirada do canal oficial da banda na plataforma YouTube, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=HO6vSVMARDSA. Acesso em: agosto de 2023.

63 Letra da musica disponivel em: https://www.letras.mus.br/tata-chama-e-as-inflamaveis/despertar/. Acesso

em: agosto de 2023.



https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=H6vSVMARb8A
https://www.letras.mus.br/tata-chama-e-as-inflamaveis/despertar/
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Dando sequéncia a analise iniciada no paragrafo anterior. A imagem acima representa
as integrantes mulheres da banda Tata Chama e as Inflamaveis despidas de roupas e nadando
em dire¢do a uma luz, que pode ser entendido como o “despertar”, nome do CD. Na cancao
de mesmo nome, também apresentada acima, no trecho “Ser, e crescer. Em minha propria
imensidao.”, percebe-se a defesa pelo autoconhecimento como uma forma de “despertar”
simbodlico. Além disso, a musica também faz referéncia ao cotidiano ao falar do “café
pingado”, um tipo de bebida comum da classe popular brasileira, que consiste em uma xicara
ou copo de leite com um pouco de café, ou como geralmente se fala, “pingado” de cafg, ja
que a predominancia ¢ do leite na bebida. As imagens e expressdes, tanto dessa quanto de
outras cangdes, compdem a simbologia que ¢ defendida e valorizada pela banda bem como
de seus/suas ouvintes, uma vez que ao consumir as obras artisticas estdo também
comungando desses ideais ¢ modos de vida.

Nas performances ao vivo, os/as artistas fazem usos de outros elementos,
principalmente no que tange as indumentarias e decoracdo do palco. Sigo com o caso de
campo da banda Tata Chama e as Inflamaveis, por serem artistas independentes e de
producdo autoral, as expressoes simbdlicas podem ser melhor observadas no “fazer musical”
em Juiz de Fora, uma vez que todo o processo artistico € feito pelas/os integrantes do grupo
tendo como principal publico alvo dos shows os sujeitos da cidade. Nao significa dizer que
os/as demais artistas que tem como foco de performance as interpretagdes de cangdes ja
gravadas por outros/as ndo expressem simbolicamente em suas intengdes, inspiracoes,
gostos, ideologias, dentre outros. Porém, gostaria de aborda-los/as mais especificamente em
sequéncia.

Retomando aos shows ao vivo, no qual podemos incluir também as lives no que tange
as performances, a composi¢ao do cenario/palco, as indumentarias e estética dos/as artistas
ganham destaque, uma vez que a atencdo do publico sera direcionada a elas/es, seja pela
propria disposi¢cdo do espaco ou por efeitos de iluminagdo. Nesse ponto, cabe destacar a
participagdo direta e ativa das pessoas que estdo participando do show, a interagdo entre
eles/as com os/as artistas ¢ constante, seja aplaudindo, dancando, balangando os corpos ou
cantando junto e registrando os momentos, € ¢ por essa relacdo que fica visivel o
compartilhamento dos signos e significados daqueles/as que produzem as artes, no caso as
musicas, com quem as consome. A imagem que o grupo artistico quer passar aos seus/suas
ouvintes através dos elementos estéticos variam conforme as datas de apresentagdo bem

como 0s espacos que irdo se apresentar. Um exemplo que demonstra essa preocupacao com
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lugar e dia foi o show da Tata Chama e as Inflamaveis no Uthopia no dia do Halloween, em
31 de outubro. Na inten¢ao de realizar um show tematico, a decoracao do palco e da casa de
show foi baseada nos elementos que compdem a estética do Halloween, enfeites como teias

de aranha, aboboras, vassouras de palha, ervas secas, velas, incensos, dentre outros, foram

espalhados pelo lugar, principalmente na regidao do palco.

A esquerda a decoragio do palco e a direita o desenho no chao®.

Além da decoracdo, como € possivel observar nas fotografias acima, as/os artistas
estavam vestindo roupas na cor preta e com maquiagens faciais também em tons mais
escuros. Apesar das cangdes do grupo musical ndo versarem sobre a tematica de Halloween,
a performance artistica foi marcada por elementos constitutivos dessa data, mesmo nao sendo
uma celebragdo tradicionalmente brasileira, sua influéncia deve-se principalmente ao
consumo de filmes, séries e musicas das culturas norte-americanas e europeias. Mesmo nao
sendo uma data comemorada nacionalmente, sua simbologia ¢ comungada e entendida por
quem conhece e identifica tais expressdes. No show, a banda fez questdo de demonstrar
simbolicamente os aspectos que fazem referéncias ao “Dia das Bruxas” (como também pode
ser chamado o Halloween), as vassouras de palha, as ervas secas, os desenhos no chao, as
roupas pretas, dentre outros. Assim, os signos e significados desses elementos ndo estavam
apenas como parte decorativa do show, mas cumpriam uma fung¢do simbolica, passavam uma

mensagem, tal como um texto que pode ser lido e interpretado. Entende-se que os/as artistas

% Imagem do acervo pessoal da pesquisadora (registro fotografico do campo).
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que estavam se apresentando ndo s6 gostavam dessa temdtica como enfatizaram suas
pertencas ideologicas e de gosto.

Nos trés casos anteriores demonstrei como a expressao simbolica estd presente no
“fazer musical” juizforano, seja: 1) na imagem que o/a artista ou banda quer passar ao seu
publico, principalmente quando precisam falar sobre eles/as mesmos/as ou divulgar seus
materiais artisticos; 2) como suas inspiragdes, gostos e intencdes fazem parte das artes
graficas de seus albuns e de suas cangdes, e 3) e a forma como cada performance ao vivo
pode ser modificada mediante a proposta que possua ou possuam com a apresentacao. No
entanto, hd mais um exemplo que gostaria de citar. Saindo do eixo da producao autoral, ha
na cidade de Juiz de Fora muitos/as artistas que se dedicam as interpretagdes de cangdes ja
consagradas no universo musical, seja no contexto nacional ou internacional, e que também
fazem usos de signos e simbolos para se comunicar com seu publico. Porém, nesses casos ha
mais uma aproximagdo estética e simbolica com o estilo musical e/ou artistas que irdo

interpretar do que uma preocupagdo com a producdo desses simbolos.

NOITE DE TRIBUTDS

IAN SAD CANTA ) PRISCILA MARTINS CANTA

I.INKINPARK EVANESCENCE

’ 2 |
INSCRICOES ABERTAS 0(?7’ 21y & ik,

A esquerda cartaz de divulgacdo de abertura das inscri¢des para grupo musical Muvuka e a

direita do show no Bar da Fabrica®

Nas imagens anteriores € possivel perceber os elementos estéticos que se aproximam

dos/as artistas que sdo interpretados bem como do estilo musical ao qual fazem referéncia.

%5 Captura de tela, imagem do acervo pessoal da pesquisadora (registro fotografico do campo).
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Na primeira foto, os dizeres “O canto dessa Muvuka ¢ meu” parafraseia a cangao “O canto
da cidade” de Daniela Mercury, especificamente o trecho “O canto dessa cidade ¢ meu”. No
caso, substituiram o “dessa cidade” por “dessa Muvuka”. O uso da musica da cantora Daniela
Mercury simboliza tanto o estilo musical ao qual o grupo se dedica, o axé, como uma das
cantoras que eles interpretam em seus shows ao vivo. A segunda imagem, também de
divulgacao, conta com os seguintes elementos, se refere a um show tematico, de celebracao
do Halloween, com artistas da cidade fazendo tributo a duas bandas norte-americanas: o
Linkinpark e o Evanescence. Além das cores utilizadas no cartaz, o preto, laranja e roxo, que
sdo associadas a tematica do “dia das bruxas”, os nomes das bandas que serdo feitos os
tributos estdo na mesma fonte de texto originalmente usada. Assim, hd uma associacao
imagética do nome com a referéncia que esté se propondo, ou seja, se corresponde a um cover
artistico, na imagem fica nitido a quem estd se direcionando, ainda mais tratando de um
direcionamento para um publico que ja conhece tais bandas e as identifica facilmente por
essa grafia.

Acrescento a essa discussao as contribui¢des de Alfred Gell a Antropologia da Arte,
pois ¢ a partir dela que serd possivel pensar a expressao artistica — seja ela uma estatua,
musica, pinturas, etc, enfim, a “coisa” — como indices, ou seja, “uma entidade a partir da qual
o observador pode fazer uma inferéncia causal de algum tipo, ou uma inferéncia sobre as
intencdes ou capacidades de outra pessoa” (GELL, 2020, p.41, énfase do autor). O indice,
esta manifestagdo multipla resultado de ac¢des, também investida de agéncia — entendida por
Gell (2020) como inicia¢do de sequéncias causais atribuidas a pessoas e coisas - ¢ um
importante cerne analitico, j4 que permite descolar a arte de um estreito direcionamento
estético, hermenéutico ou historico, fazendo emergir uma atengado a agéncia, por sua vez tanto
definida nos processos de criagdo do indice, quanto em suas inerentes capacidades de
agenciamento. Pela antropologia da arte de Gell (2020) fundar-se na semiologia de Charles
Peirce até certo ponto, o “indice” expressa justamente a “forma-artefato” (GELL, 2020,
p-159) da coisa e suas capacidades provocativas de percepgao, sentimentos, agdes e etc como
a fundacdo da agéncia na expressdo artistica, isto €, o que sua materialidade emana —
independentemente das correlagdes feitas e reagdes provocadas serem ou ndo intencionais —
provocam, agenciam a captura daqueles sujeitos (publico) postos diante do indice (musica).
Isso implica uma anélise da arte de forma ndo contemplativa, mas percebida como resultado
da acdo social e também instrumento da acdo, na qual sua materialidade carrega justamente

este potencial de agenciamento, do musico e do ouvinte.
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Ao longo da pesquisa observou-se nas, agoes e discursos dos/as interlocutores/as, a
no¢ao da musica como um indice que carrega tanto a intencionalidade do/a artista, quanto
produz uma experiéncia sensorial por parte dos/as ouvintes se faz presente. Vide como os/as
proprios/as artistas juizforanos descreveram suas trajetorias enquanto musicos/as € como o
processo de construcdo da habilidade dos/as musicos/as foi permeada por inspiragdes
artisticas, outras referéncias sonoras, pessoais, dentre outros. Nao condiciono essa
intencionalidade na musica apenas aqueles/as que compdem suas proprias cangdes, mas
incluo também quem reproduz, ou melhor dizendo, interpreta musicas compostas por
outros/as. Na composicao da musica como uma obra de arte ha o trabalho artesanal do
artifice, ou seja, a criatividade na criacdo. E no que se refere aos artistas que
interpretam/performatizam musicas ja existentes hd a intencionalidade na escolha de seu
repertorio e na forma como ela sera apresentada ao publico. Em ambas, o cerne da musica
como arte esta tanto no sujeito que coloca sua inten¢do na composi¢ao da musica (original)
ou na reproducao, quanto na forma como ela sera “abduzida” pelos ouvintes, sendo eles/as
apreciadores ou ndo de tais musicas. O indice, tal como Gell define, se refere justamente a
essas sensacoes despertadas pelo som a priori pelos artistas (compositores ou interpretadores)
e a posteriori pelos sujeitos ao qual a arte (musica) se direciona. Vale frisar que o indice
(musica) ndo corresponde a um calculo certo, uma ac¢do que sera entendida e sentida pelos
demais da mesma forma, mas uma possibilidade de intencionalidade. Suas formas de
interpretagdo podem ser as mais varidveis possiveis e € justamente nessa diversidade que a
arte se desdobra, agradando uns, desagradando outros, ou mesmo provocando sentimentos
distintos da intencionalidade dos/as artistas. Na musica € perceptivel essa observacao quando
direcionamos nossos olhares as movimentagdes do publico nos shows, nas falas desses
sujeitos e as correlacdes que fazem com a musica e uma determinada situacao/contexto de
suas vidas.

Ao acompanhar alguns ensaios dos grupos musicais, descritos com mais detalhes
anteriormente, foi possivel observar a esquematiza¢do da apresentacdo. Quando um grupo
musical ou artista escolhe seu repertorio, eles/as montam uma linha de execucao das musicas,
essa escolha se refere a forma como esses/as artistas pensam as suas performances € como
ela impactard o publico. A banda Tata Chama e as Inflaméveis optou por tocar o disco na
integra, seguindo o ordenamento das can¢des tal como foi proposta no momento de gravacao
do CD. A primeira musica remete a um convite, um chamado ao publico a assistir ao show,

com fonagdes suaves € marcacdes instrumentais que vao se intensificando até culminar no
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inicio da musica cantada. As transi¢cOes entre as musicas sao sutis como se uma atravessasse
a outra, nao dando a ideia de ruptura entre elas e confundindo o comego e fim de cada cangao.
Pela observagdo nos shows, fica nitida a mensagem de imersao que o repertorio traz além de
toda a caracterizacdo dos/as musicos/as e do cenario. Porém, como ja explicado
anteriormente, o indice aqui se refere a intengao das/os artistas com a musica e a forma como
o publico reage a essa arte. Algumas pessoas seguem essa proposta artistica e vivencia cada
cang¢do de acordo com seu ritmo. Ha algumas que optam por se manifestarem corporalmente,
se movimentando ao embalo do som, ou sonoramente, cantando junto com o grupo, quando
a musica ¢ algo tocante a elas. Outras se mantém em suas respectivas acdes como
conversando, comendo, bebendo, fumando, entre outros. Essa exemplificagdo ¢ justamente
para demonstrar como a musica pode ser experenciada sensorialmente e simbolicamente
pelas pessoas pode se variada e ndo corresponde diretamente a intengao artistica do indice.
No tocante as formas de demonstragdo do publico de seus gostos musicais, essas se
encontram pulverizados entre as diferentes ac¢des e atividades dos sujeitos. Algumas formas
simbolicas podem ser elencadas como facilitadores dessa investigagdo, dentre elas: o
vestuario, tanto com elementos que simbolizem algum/a artista como pela forma de
composicdo de estilo, se se aproxima ou ndo da estética utilizada por artistas. Nesse sentido,
pode-se observar roupas e acessorios com frases de cancdes, rostos dos/as musicos/as, capas
ou artes graficas dos adlbuns musicais e também indumentérias que remetam ao estilo dos/as
artistas admirados/as ou de algum estilo musical propriamente dito. Vide imagens ilustrativas

abaixo.
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CAO LARU

A esquerda camisa da banda Cao Laru®® e a direita da Tata Chama e as Inflamaveis®’

Essas expressoes de gosto em pecas de roupas, acessorios entre outros elementos que
constituem a indumentérias podem ser observadas sendo utilizadas cotidianamente por quem
aprecia ou tem alguma afinidade com o/a artista ou com as cangdes. Além dessas, outra
ferramenta importante na exteriorizagao do que ¢ apreciado pelo publico sdo as redes sociais,
no qual as pessoas compartilham suas preferéncias e aproveitam para acompanhar o trabalho
profissional e o cotidiano de seus/as artistas preferidos/as. Essas redes também funcionam
como uma forma de interacdo entre os/as musicos/as com o publico, os aproximando em
certa medida e facilitando a comunicagdo entre eles/as. Um exemplo disso estd nas figuras
abaixo, na primeira ¢ uma publicagdo por parte de uma pessoa que cita alguns/as artistas de
Juiz de Fora que gosta e na segunda sdo respostas de uma enquete proposta pela banda Cao

Laru, no qual as pessoas precisavam responder qual musica do novo album musical do grupo.

% Camisa estampada banda Cao Laru vendida em parceria com a marca Chico Rei. Imagem retirada do site:
https://www.catarse.me/caolarulibre. Acesso em 01 agosto de 2023.

7 Camisa com a logo do 4lbum musical “Fogo-Fatuo” da banda Tata Chama e as Inflaméveis em parceria.
Imagem retirada do site oficial de venda, disponivel em:
https://umapenca.com/tatachamaeasinflamaveis/camiseta/fogo-fatuo-amanha-pode-ser-tarde-3-29567.html.
Acesso em 01 agosto de 2023.
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A esquerda story na pagina oficial da Funalfa compartilhando a marcagdo de artistas de Juiz
de Fora feita por um de seus seguidores, a direita story da Banda Cao Laru com as respostas

de seus seguidores sobre quais musicas da banda mais gostavam.®®

A proposta aqui foi demonstrar como os conceitos a interagao entre artistas e publico
podem ser observados dentro do contexto do “fazer musical” juizforano, principalmente pela
pelo uso da linguagem (escrita, falada ou cantada) ou pelas imagens e simbolos (usados nas
artes graficas dos albuns, em fotos de divulga¢do ou nos shows). Entendendo a atividade
musical como uma arte produzida culturalmente e sendo significada socialmente, desde a
parte criativa das cangdes até a performance das mesmas ao vivo, perpassando pelo processo
de construcdo e distribuicdo das obras, culminando na parte em que ela é experenciada,
interpretada e consumida pelo/as ouvintes. Assim, analisar os elementos desse meio artistico
através da proposta semiotica possibilitou compreender como os gostos, as inspiragdes €

intengdes por tras das cangdes chegam aos seus/suas ouvintes, reforcando os elos de

%8 Captura de tela, imagem do acervo pessoal da pesquisadora (registro fotografico do campo).
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identificacdo tanto com os estilos musicais quanto com os/as artistas bem como suas

afinidades e interesses pelas obras artisticas.

3.4.4 Os produtos musicais: as midias fisicas e os streamings

No referente a producao artistica propriamente dita, no caso especifico dos trabalhos
dos/as musicos/as, destaca-se o uso de plataformas digitais de divulgagdo de suas artes como
os aplicativos de musica, sendo os principais: Spotify, Deezer, SoundCloud, Apple Music,
Google Music, e o aplicativo de musica e video Youtube. Nessas plataformas os/as
musicos/as disponibilizam suas composi¢des em albuns ou faixas de musica que ficam
logadas virtualmente nessas plataformas. Atualmente, a producao de CD (compact disk) e de
LP (long disk ou também chamado de vinil) continuam a serem produzidos e
comercializados, mas em menor escala que as produ¢des em midias digitais. Vale notar que
a produ¢do de um CD ou LP ndo se limita a gravar uma faixa na midia, pois a expressao
visual que compde o encarte €, sem davida, uma forma de arte a parte, um complemento
visual que d4 um sentido sinestésico transformando a musicalidade numa experiéncia de
deleite.

Enquanto nas midias fisicas (CDs e LPs) os sujeitos podem experenciar a obra de arte
em sua materialidade, no meio virtual ela ¢ apreciada na abstracao da “nuvem”. A nuvem de
dados por sua vez representa a heterotopia foucaultiana por estar em todo lugar, mas nao se
encontrar em um lugar especifico, ¢ uma concepgao de espago real e mitico a0 mesmo tempo
dos espacos sociais (FOUCAULT, 2013). O armazenamento de dados (arquivos, imagens,
videos, musicas, documentos, entre todos os demais dados virtuais) na “nuvem” € possivel
através de uma tecnologia que pela internet salva esses dados em um servidor online que fica
sempre disponivel. Apesar de receber o nome de “nuvem”, ela ndo se encontra no céu e muito
menos ¢ uma entidade fisica. Essa nuvem representa toda a rede de servidores remotos que
estdo distribuidos em todo o mundo e que operam dentro de um grande ecossistema. Cabe
dizer que essa “nuvem” representa uma rede global de servidores capaz de ser acessada pela
internet. Alguns paises se destacam na concentragdo desses servidores: a Irlanda em primeiro,

seguido pela Alemanha, Estados Unidos, Brasil, Japdo entre outros®®. Ao contrario das midias

8 Informagdo retirada do site de noticias Uol:
https://www.uol.com.br/tilt/noticias/redacao/2018/06/29/cabeca-nas-nuvens-onde-estao-os-principais-
servidores-de-internet-no-mundo.htm. Acesso em: 07/10/2020.
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fisicas, na nuvem tudo ¢ armazenado sem ocupar nenhum espago fisico nem mesmo o espago
de memoria (hard disk — HD ou memoria RAM) dos aparelhos eletronicos como
computadores, celulares (smartphones), tablets, video games. Todos os arquivos sio
armazenados nos HD’s dos servidores remotos da “nuvem”. E ¢ justamente nesse sentido que
a heterotopia se torna cara a esse entendimento, pois, atualmente, todas as producdes
humanas através dos dispositivos eletronicos se encontram espalhadas pela web (rede de
internet) e salvas na “nuvem”, ou seja, se produz localmente, mas se acessa globalmente.

Diferentemente das midias fisicas (CDs e LPs) que possuem a sua materialidade, as
musicas que se encontram dentro dessas plataformas digitais, se encontram no plano virtual.
Quando o sujeito compra o CD ou o LP ele compra conjuntamente o direito de ouvir aquele
album musical da forma que mais lhe agradar, a midia contendo a gravagao sonora passa a
estar sob sua posse. Em contraposi¢do, nas midias virtuais ndo se adquire a obra de arte
propriamente dita, em sua materialidade, mas o direito de acessa-la mediante o cadastro
nessas plataformas de musica (ou streaming - rede de distribuicdo digital de multimidias).
Dentre os planos de assinatura dessas plataformas dois se destacam: os planos gratuitos (free),
no qual os sujeitos acessam as musicas (¢ demais midias) de forma gratuita contanto que
assistam algumas propagandas enquanto fazem uso do aplicativo/site online; e o outro sdo os
planos pagos mensalmente, dando acesso total aos servigos ofertados pela plataforma,
podendo tanto evitarem as propagandas quanto fazerem o download dos arquivos e acessa-
los no modo offline. Em ambos os casos, os sujeitos adquirem o acesso aos conteudos e
midias das plataformas. Essas midias ndo ficam salvas com os sujeitos € nem ocupam espacgo
nos dispositivos eletronicos, como quando eram guardados nas memorias internas ou
externas desses dispositivos. Todos os dados sdao disponibilizados dentro das plataformas,
que ao utilizarem a computagdo e armazenamento em nuvem, necessitam que seus usuarios
acessem seus conteudos através da conexdo com a rede de internet.

Se as preferéncias pelas midias fisicas das gravagdes musicais persistem a esse
universo digitalizado, as midias virtuais ganham espago no cotidiano dos sujeitos conectados
a rede de internet, no qual com um clique ele/a acessa qualquer conteudo que se encontra na
web, inclusive as gravagdes musicais de seus artistas favoritos. A praticidade coloca ao artista
uma nova forma de divulgacao de seus conteudos, ndo abdicando do processo de gravagado e
distribui¢do dos CDs e LPs, mas agrega a nova rede de comunica¢do em massa, as redes
sociais. Ao disponibilizar suas musicas nas plataformas digitais de musicas e videos, o artista

amplia a acessibilidade as suas produgdes. E para dar visibilidade as suas producdes nessas
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plataformas, faz-se uso das redes sociais como divulgadores principais conjuntamente com
as redes televisivas e jornais locais.

Durante a pesquisa com os/as artistas musicos/as de Juiz de Fora ¢ possivel perceber
que a gravagao de discos musicais possui prioridade, sobretudo daqueles/as que se encontram
no setor autoral de composi¢ao das cancdes. Por exemplo, o Samba de Colher e Grupo
Segredo gravaram discos com musicas autorais, mesmo que o foco de seus repertorios seja a
interpretagdo de cangdes de artistas do género musical pagode e samba. J4 a banda Tata
Chama e as Inflamaveis gravaram seu primeiro disco como prémio de uma competicao
musical e o segundo foi financiado pela Lei Murilo Mendes de Incentivo a Cultura (politica
publica municipal). Apesar de existir o disco fisico (CD) de suas gravagdes, o grupo opta por
divulgé-los nas plataformas online de musica, os streamings (como no Spotify, Deezer, entre
outros) e nas de video (como o Youtube), no qual disponibilizam videoclipes ou seus shows
gravados na integra. E toda a divulgacdo ¢ realizada pelos/as integrantes do grupo nas redes
sociais, tanto no perfil oficial da banda quanto nos perfis pessoais.

Estar presentes e ativos nos meios virtuais colocam os/as artistas - sobretudo os/as
musicos/as, foco central dessa pesquisa - como protagonistas das produgdes e divulgacdes de
conteudos nas redes sociais € os principais responsaveis por disponibilizarem suas artes
(autorais) nas plataformas digitais. Ao longo de toda produgdo de um album musical, os
artistas passam por etapas, indo desde a composi¢ao das musicas, arranjos passando pela
gravacao (geralmente em estudios de musica), artes graficas do dlbum, mixagem até chegar
no produto propriamente dito: o0 CD ou LP. Quando o produto estd pronto é necessario leva-
lo a publico, divulga-lo e propagar esse material nas midias. Com o crescimento do uso das
redes sociais, as divulgagdes instantaneas que estas possibilitam, as tornaram uma das
principais ferramentas de divulgagdo, conjuntamente com as redes televisivas e de radio. Nao
apenas o album musical (a arte em sua objetificacdo) ¢ divulgado nas redes sociais, mas todo
o processo de produgdo, ou parte dele, é registrado e compartilhado pelos sujeitos que
participam desse processo criativo e técnico. Assim, tudo pode ser acompanhado, na maior
parte das vezes simultaneamente, através das redes como o Facebook, Instagram, Twitter,
Youtube, entre outros, desde que os dispositivos tecnoldgicos estejam conectados a rede de
internet.

O mercado fonogréafico atual ¢ majoritariamente digital, no qual os/as artistas
disponibilizam suas canc¢des nas plataformas digitais, chamados de streamings, relembrando

\

que podem ser acessados pelos dispositivos eletronicos conectados a internet, como
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smartphones, computadores, tablets, smart-tvs, dispositivos com assisténcia virtual, entre
outros. O quadro abaixo mostra como foi o crescimento dos streamings de musicas nos

ultimos anos’°.
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Segundo o quadro ¢é perceptivel o aumento significativo do uso dos streamings no
consumo musical ao mesmo tempo que as performances ao vivo também aumentaram nesse
periodo. Ambas, atualmente, sdo as principais formas de acesso ao mercado fonografico.

Segundo De Marchi,

Sem duvida, o momento atual ainda ¢ de intensas negociagdes entre os
elementos da cadeia produtiva da industria fonografica. No entanto, [...] a
emergéncia da Nova Producdo Independente (NPI) ¢ um sinal em si dos
efeitos das transformagdes promovidas pelas novas tecnologias da
informagdo ¢ da comunica¢do, bem como de uma nova economia do
entretenimento atrelada a elas. De fato, os atuais indicativos do mercado
brasileiro sugerem fortemente que, salvo em um eventual cenario de aguda
recessdo, a existéncia desta rede de producdo, que conta com diversas
articulag0es entre independentes, grandes gravadoras e outros agentes, deve
ditar o “futuro” da industria fonografica brasileira. (2006, p. 181)

Em entrevista ao jornal Tribuna de Minas, Luqui Di Falco, musico e produtor, conta
sobre sua pesquisa na cidade de Juiz de Fora, chamada “JF Digital — Top Charts”’!. A ideia
da pesquisa ¢ compreender o cenario juiz-forano em meio ao ambiente digital da musica, os

streamings. Segundo aponta a pesquisa, a cidade possui um alto consumo on-line desse setor,

70 Retirado da pesquisa Mercado Brasileiro em 2021, disponivel em: https:/pro-musicabr.org.br/wp-
content/uploads/2022/03/Mercado-Brasileiros-em-2021-ProMusicaBR-FINAL.pdf.

"I Entrevista disponivel em: https://tribunademinas.com.br/noticias/cultura/13-11-2020/estudo-inedito-
mapeia-atuacao-da-musica-de-juiz-de-fora-no-digital.html. Acesso em: 25 de out. 2022.
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mas que ¢ necessaria uma produgao local para que os artistas juiz-foranos facam parte desse
mercado em ascensdo. Para Luqui, ha uma discrepancia entre o que ¢ ouvido pelas pessoas
na cidade com o que ¢ produzido localmente, ainda prevalece o consumo de artistas externos
nos streamings. Apesar de se produzir bastante na cidade, as musicas ndo sdo tdo ouvidas
quanto poderiam. Ele destaca que foi com a pandemia que o setor artistico de Juiz de Fora
comegou a se atentar para a demanda e oferta do mercado digital.

A questdo central da pesquisa desenvolvida por Luqui, ndo ¢ defender o consumo
dos/as artistas da cidade s6 por eles/as serem dela, mas dar relevancia a dimensdo da
audiéncia e de como ela pode ajudar as producdes e desempenhos desses/as musicos/as. Pois,
segundo ele, o cendrio da musica ao vivo ja € bem assistido localmente e que o foco ¢ levar
essa potencialidade pro mundo online. Apesar de muitos/as artistas da cidade vivenciarem a
realidade de que precisam “fazer de tudo um pouco”, ou seja, gerir e produzir sua carreira
profissional, por vezes até mesmo de forma amadora. Luqui descreve que Juiz de Fora conta
atualmente com uma gama de servigos direcionados para esses/as artistas, o que facilita suas
produgdes artisticas bem como a divulgagdo de seus trabalhos.

A pesquisa de Luqui Di Falco além de se basear nos dados do Spotify contou com
mais trés ferramentas: Chartmetric, Social Blade e Soundcharts. Comegou identificando o
que era mais ouvido na cidade, categorizando por estilos musicais e mapeando as
preferéncias. Depois focou em identificar os artistas locais, porém, segundo ele, muitos/as
nao colocam o nome da cidade como referéncia de localidade, apenas o pais. Mediante a isso,
Luqui fez uma busca “bracal”’, como denominou, procurando artista por artista nas
plataformas. Assim, com os dados obtidos, nas palavras dele: “Defendo que a pesquisa seja
feita a cada seis meses por dois anos, com uma publica¢do. O ideal ¢ que o Poder Publico
esteja junto. Imagino que daqui a seis meses ja comecemos a ver um resultado dessa pesquisa,
com a possibilidade de um crescimento exponencial e até com novos nomes aparecendo”’?.
Destaco aqui a importancia do setor publico para o cenario cultural da cidade, pois, na propria
entrevista, Luqui relata que o Festival JF Rock in City, sendo um dos responsaveis, contou
com o financiamento da Lei Murilo Mendes, sobretudo no formato online do festival durante
a pandemia.

Vale ainda destacar algumas informagdes importantes sobre os streamings no atual

contexto nacional. Para se ter uma ideia, no ano de 2021, o mercado fonografico brasileiro

72 Trecho retirado da entrevista disponivel em: https:/tribunademinas.com.br/noticias/cultura/13-11-

2020/estudo-inedito-mapeia-atuacao-da-musica-de-juiz-de-fora-no-digital.html. Acesso em: 25 de out. 2022.
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teve um aumento de 32% comparado ao ano anterior, o que corresponde a valores totais cerca

I73

de 2,111 bilhdes de reais, colocando-o na 11? posi¢ao do ranking mundial do IFPI’°. Segundo

a pesquisa sobre o Mercado Brasileiro em 202174

, que toma por base os dados levantados no
relatorio “State of the Industry Report” realizado pela IFPI, esse crescimento no mercado
musical deve-se, sobretudo, pelos usos das plataformas de streamings. Como ja foi
apresentado em graficos anteriores, atualmente essas plataformas correspondem uma das
principais formas de divulgacdo e de distribuicdo das musicas gravadas tanto como audio
como video.

Se por um lado as plataformas de streamings facilitaram a divulgagdo e acesso as
produgdes artisticas, por outro evidenciaram as desigualdades presentes no cendrio musical.
Nao pretendo aqui narrar os acontecimentos historicos em seus detalhes que demonstram a
dificuldade das minorias em se inserir no meio artistico ¢ a forma como conquistaram seus
espacgos. Quero chamar atengdo para os dados recentes que ainda enfatizam a discrepancia
entre os artistas mais ouvidos e seguidos dos demais. Na pesquisa realizada pelo IFPI
(Federagdo Internacional da Indéstria Fonografica)’’, aponta que das 200 musicas mais
ouvidas no Brasil no ano de 2021, os artistas que se encontram nas primeiras colocagdes sao
homens, brancos e que tocam em sua maioria musica sertaneja.

Essas tematicas apareceram como pautas através das publicacdes nas redes sociais
dos/as artistas, tanto em suas paginas pessoais quanto profissionais, como € possivel observar
nas imagens abaixo. A maior parte do/as musicos/as acompanhados/as na pesquisa se
mostraram engajados/as politicamente em diferentes temas, como na luta a favor do
feminismo e do LGBTQIA+, contra o racismo, contra a desigualdades de classe, entre outras.
Essas publicagdes acompanharam muitas vezes os assuntos € noticias diarias, geralmente ao
tomarem conhecimento de algum acontecimento usavam as redes para defender seus pontos
de vista e se estdo ou nao de acordo com a situacdo. No ambito musical, a defesa da

participagdo feminina, das pessoas LGBTQIA+ e de pessoas negras sempre apareciam em

publicagdes por escrito, fotos e videos dos/as artistas.

73 Esses e outros dados disponiveis em: https://www.ifpi.org/. Acesso em: 18 de outubro de 2022.

74 Retirado da pesquisa Mercado Brasileiro em 2021, disponivel em: https:/pro-musicabr.org.br/wp-
content/uploads/2022/03/Mercado-Brasileiros-em-2021-ProMusicaBR-FINAL.pdf.

> Retirado da pesquisa Mercado Brasileiro em 2021, disponivel em: https:/pro-musicabr.org.br/wp-
content/uploads/2022/03/Mercado-Brasileiros-em-2021-ProMusicaBR-FINAL.pdf.
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caetanobrasil
Latin Grammys

Y

A ficha ainda ta caindo, mas o coragao por aqui ta
explodindo de alegria! A gente rala - e rala muito - pra
produzir arte e impactar a realidade das pessoas, quem
quer que elas sejam. E quando a gente recebe um
reconhecimento ptblico desta proporgao, ainda mais num
cendrio tdo escuso como o deste ano, a gente se reconecta
com a certeza do nosso propdsito.

Esta indicagao, que por si jd um prémio, pra mim
representa toda a minha equipe que faz o dlbum ser o que
é (@gladston_vieira, @guilhermeveronezepiano,
(@adalbertosilvabass, @elizagranadeiro, @renantorresy,
(@ricardoitaborahy, @nandocostamusic e
@emmerson_nogueira §), artistes da musica instrumental
independente de todo o Brasil, artistes do interior, artistes

pretes e LGBTQIA+! Sou muito grato por poder segurar este
® Q Vv m estandarte neste momento! &g

&P Curtido por mechamedealice e outras pessoas

caetanobrasil | Fui indicado a0 GRAMMY LATINO 2020 na Vou contando mais detalhes nos préximos dias -
categoria Melhor Album Instrumental com o acompanhe os stories! Por hora sou pura festa! &%
“Cartografias” (2019)! & - iGravias!, obrigado! thank you, @latingrammys! A,

Postagem publica no perfil oficial do artista Caetano Brasil sobre sua indicagao a

premiacio “Grammy Latino” no ano de 20207°.

Analisando por exemplo o caso das mulheres na musica ¢ possivel observar que desde
o pioneirismo de Chiquinha Gonzaga no contexto brasileiro, € mesmo com o crescimento
progressivo de participagdo, porém em menor escala, das mulheres na musica nacional, ainda
ndo chega a se equiparar ou aproximar da dos homens. Segundo a pesquisa Mulheres na
Musica’’, realizada através dos bancos de dados da gestdo coletiva dos/as titulares (pessoas
fisicas) cadastrados/as em associagdes de musica, como a Abramus, Amar, Assim, Sbacem
Sicam, Socinpro e UBC, ¢ possivel afirmar o aumento da participagdo feminina, porém ainda
longe de se equivaler a masculina, como mostra o quadro a seguir’®. Nesse estudo, ndo ha
um recorte mais preciso sobre demais gé€neros, classe social, raga, entre outros fatores
importantes a serem analisados. Porém, mesmo essa leitura geral, nos ajuda a compreender

que se trata de fato de um cendrio marcado pela desigualdade.

76 Captura de tela, imagem do acervo pessoal da pesquisadora (registro fotografico do campo).
77 Estudo Mulheres na Musica, disponivel em: https://www4.ecad.org.br/relatorios/o-que-o-brasil-ouve-
mulheres-na-musica/. Acesso em: 20 de nov. 2022.

78 Retirado do estudo Mulheres na Misica, p. 5. disponivel em: https://www4.ecad.org.br/relatorios/o-que-o-
brasil-ouve-mulheres-na-musica/. Acesso em: 20 de nov. 2022.
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* w Participacdo dos génerosentre os oo scee o

100 autores com maior rendimento  “ J°
2017 2018 2019 2020 2021
95% oU% 97% 98% 96%
5% 6% 3% 2% 4%

Corroborando e complementando com os dados apresentados anteriormente, a
pesquisa “Mulheres na industria da musica no Brasil: obstaculos, oportunidades e desafios”,
realizada em 2019 pela Berklee College of Music em parceria com a ONG internacional
Women in Music (WIM)”°, conclui que no que concerne ao perfil das mulheres entrevistadas,
a maioria reside na regido Sudeste do pais, sdo brancas e cisgéneros (pessoa que se identifica

com a identidade de género que lhe foi atribuida no nascimento). Sendo assim,

A perspectiva de carreira €, inclusive, ponto crucial do estudo. Os niimeros
mostram que fatores como filhos e etnia alteram a percep¢ao das mulheres
sobre a posicdo que deveriam ocupar na carreira: mulheres com filhos ou
negras sentem que deveriam estar em posi¢des mais avancadas na carreira
quando comparadas ao grupo de mulheres sem filhos ou brancas. As
barreiras de entrada no mercado de trabalho continuam atuando mesmo
apos a entrada dessas mulheres no mercado de trabalho. (OZORIO, 2021,

p. 85)

Além disso, Ozorio (2021) destaca que ao longo das pesquisas de disparidades de
géneros, trés variaveis afetam diretamente o trabalho criativo e de construcao de carreira das
mulheres na musica: o tamanho da rede de colaboracdao, quem e como ¢ composta essa rede
e a produgdo artistica de género. De forma resumida, a primeira corresponde a rede
colaborativa no qual as mulheres podem se beneficiar mais que os homens, adquirindo uma
certa vantagem criativa ao trabalhar em grandes grupos, uma vez que, segundo Ozorio
(2021), para os homens € positiva a impressao de trabalho solo e negativa o uso de uma rede
de apoio. A segunda, por sua vez, refere-se ao agrupamento das atividades por género, assim,
mesmo que mulheres possam se destacar com suas produgdes originais dentro da industria

criativa, elas sdo desencorajadas e colocadas segundo as normas sociais em caixas ou lugares

7 Disponivel em: https://mailchi.mp/simsaopaulo.com/mulheres-na-industria-da-musica-no-brasil. Acesso em:
14 de dez. de 2022.
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especificos “correspondentes” as suas caracteristicas femininas. E, a terceira e ultima varidvel
tange a composi¢ao de musicas por mulheres, embora que elas tenham se destacado mais,
seus sucessos ainda sdo pouco mensuraveis, j& que o predominante nesse campo & o
masculino, no qual recebem menos por seus trabalhos e ganham menos prémios com eles.
Cabe ainda destacar ao longo dessas pesquisas que dentre as barreiras encontradas pelas
mulheres no mercado musical as mais mencionadas sao: inseguranga fisica, violéncia e abuso
moral e fisico, barreiras internas, discriminacdo, estereotipagem, sexualiza¢do, competicao
entre mulheres, maternidade, industria dominada por homens e falta de referéncias e
representatividade.

Uma das formas possiveis de reducdo dessa discrepancia entre os/as artistas vem
sendo a propria organizagao das mulheres para tanto entender em detalhes o mercado artistico
quanto muda-lo, vide o caso do Women in Music (Mulheres na Musica), que ¢ uma
organizac¢do ndo-governamental norte-americana que promove nao apenas estudos do cendrio
atual na musica, como apoia, incentiva e capacita mulheres nesse ramo (OZORIO, 2021). A
atual presidente da Women in Music, Nicole Barsalona, vem acenando que sé atuar em prol
da inclusdo das mulheres ja ndo ¢ mais o suficiente, deve-se abrir para outras tematicas que
possibilite de forma efetiva a diversidade e inclusdo, ampliando assim os trabalhos das
mulheres negras, da comunidade LGBTQIA+, de pessoas com deficiéncia, dentre outras, no
mercado/industria musical.

Em Juiz de Fora foi observado um movimento por parte dos/as proprios/as artistas em
diminuir a exclusdo no ramo musical, muitos/as se envolvem em projetos sociais na cidade,
buscam agregar em suas formagdes de grupos/bandas pessoas que fazem parte de minorias
sociais, defendem ideais mais inclusivos, apresentam essas pautas progressistas em seus
trabalhos artisticos e nos shows ao vivo, dentre outros. Como exemplos artisticos temos as
cacoes e performances da banda Tata Chama e as Inflamaveis que trazem a tona questoes
sobre a liberdade dos corpos em seus mais variados formatos, principalmente os femininos
que sdo os mais afetados pela estética do padrao de beleza, e também sobre a igualdade de
género, no qual a banda enfatiza as lutas de resisténcia em prol de maior visibilidade dessas
minorias. O album solo de Alessandra Crispin, que aborda justamente o processo em que se
tornou artista e as dificuldades que se deparou por ser negra nesse meio musical. Cabe
acrescentar que poucos estabelecimentos da cidade também fazem coro as demandas, porém
a maioria deles ndo divulgam abertamente seus posicionamentos € ndo se preocupam em

assumir um papel ativo na luta contra as desigualdades no meio artistico. Assim, as iniciativas
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de valorizagdo e de igualdade no universo musical ¢ realizada em grande parte pelos/as
artistas e por sujeitos politicos, que levam essas demandas ao setor publico buscando formas

de amenizacgdo dessas disparidades através das politicas culturais.

3.4.5 O papel do poder publico

Como foi apresentado ao longo do texto, hd eventos musicais no setor privado e no
publico, sendo que em ambos ¢ necessario a participacdo do municipio no papel de gestor do
setor cultural para garantir os direitos a populagdo as programacdes culturais locais. Apesar
do setor privado possuir uma certa autonomia em sua administragao, ele também precisa estar
regulamentado nas normas vigentes do poder municipal, caso contrario pode sofrer san¢des
legais em seu funcionamento. Para se ter um espaco comercial na cidade, seja um bar,
restaurante, casa noturna, lojas, centros comerciais, dentre outros, € necessario possuir alguns
documentos como: o CNPJ da empresa, documentos pessoais do/a responsdvel pelo
estabelecimento, folha espelho do IRPJ (Imposto sobre a Renda das Pessoas Juridicas),
registro referente aos produtos que serdo comercializados, IPTU (Imposto sobre a
Propriedade Predial e Territorial Urbana) do imovel e contrato de locacdo ou de compra e
venda do mesmo, e por fim o alvara de funcionamento. Essa documentagdo ¢ feita
exclusivamente por 6rgaos publicos, sendo municipal, estadual ou federal. Assim, o poder
publico, e mais especificamente o municipal, tem extrema importancia na formacgao,
manutengao, fiscalizagdo e transformacgdo das “paisagens sonoras” da cidade.

Abordando mais especificamente a relagdo da esfera publica com as paisagens
urbanas e musicais da cidade, o conceito de cidades criativas se mostra extremamente
interessante na andlise. O conceito de cidades criativas foi popularizado pela Organizagao
das Nag¢des Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) em 2004, com a
criagdo da Rede das Cidades Criativas. Essa rede reune cidades ao redor do mundo que
investem em setores como musica, artes visuais, design, cinema, literatura, artesanato,
gastronomia, entre outros. Segundo Yencken (1988), cidades criativas ¢ um conceito que
busca resgatar e incentivar a complexidade e diversidade dentro das proprias cidades. Sao
areas urbanas que valorizam a criatividade, a cultura e as industrias criativas como motores
de desenvolvimento economico, social e cultural. Essas cidades buscam atrair e nutrir

talentos criativos, promover a inovacao e fomentar a producao cultural.
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Charles Landry (2008) propde uma visao abrangente das cidades criativas, destacando
a importancia da criatividade e da cultura como motores fundamentais para a transformagao
urbana. Segundo Landry, a criatividade ndo se limita apenas as areas artisticas tradicionais,
mas permeia todos os setores da sociedade, incluindo negdcios, educagdo, governo e
comunidades locais. Em sua abordagem enfatiza a necessidade de uma visao estratégica e
lideranga criativa para desenvolver cidades que valorizem a criatividade e a inovacao. Sendo
que para o autor, essas cidades devem buscar uma combinagdo Unica de talento criativo,
cultura vibrante, diversidade, infraestrutura adequada e espagos urbanos inspiradores. Além
disso, destaca a importancia da participagao cidada e do envolvimento da comunidade na
criacdo de uma cidade criativa. Ele enfatiza a necessidade de espagos publicos inclusivos que
incentivem a interago social e a expressao criativa, permitindo que os cidadaos se envolvam
ativamente na vida urbana. Dentro da abordagem de cidades criativas deve-se relacionar o
aspecto criativo com o de resolu¢do de problemas urbanos complexos afins de gerarem
possiveis solugdes inovadoras para questdes como revitalizagdo urbana, desenvolvimento
sustentavel, inclusdo social e resiliéncia. Entdo, para Landry (2008), as cidades criativas
enfatizam a importancia da criatividade, da cultura e da participagdo cidada como elementos
essenciais para a transformacdo e o desenvolvimento urbano, no qual busca integrar a
criatividade em todas as esferas da vida urbana, impulsionando a inovag¢ao, a diversidade e a
qualidade de vida nos centros urbanos.

Em geral, as cidades criativas possuem como caracteristicas uma grande diversidade
cultural, espagos para expressdo artistica e oportunidades de colaboracdo entre diferentes
areas criativas, institui¢cdes culturais, como teatros, museus, galerias de arte e centros de
musica, bem como espacos publicos projetados para promover interacdes e atividades
culturais. Além de impulsionar a cultura e a economia, as cidades criativas também buscam
melhorar a qualidade de vida de seus habitantes, pois a criatividade e a cultura, nesse caso,
sdo vistas como componentes essenciais para a identidade e a coesdo social, além de
promover o turismo e atrair investimentos. A titulo de exemplo pode-se citar as cidades como
Barcelona, na Espanha, Berlim, na Alemanha, Melbourne, na Australia, Montreal, no
Canada, Buenos Aires, na Argentina e Cidade do Cabo, na Africa do Sul.

Segundo Dias (2023), a UNESCO influenciou a constru¢ao de politicas culturais,
vinculando o conceito de cultura como direito ao desenvolvimento dessas politicas. Em
relacdo ao Brasil, a Unesco teve um papel relevante na construcao da nogdo de politicas

culturais, promovendo o reconhecimento da cultura como um direito universal e defendendo
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o desenvolvimento cultural como parte integral do desenvolvimento global. A partir das
discussdes internacionais e das conferéncias regionais, o Brasil pode integrar esses conceitos
em sua propria politica cultural, adaptando-os a sua realidade sociocultural. Dias (2023)
afirma que embora a cultura ndo possa ser planejada no sentido estrito, as politicas culturais
podem ser entendidas como meios para moldar a cultura de forma gradual e apropriar-se de
significados compartilhados. No entanto, ¢ importante reconhecer a dimensao politica das
politicas culturais e considerar os diversos contextos locais em que elas s3o implementadas.
As politicas culturais ndo devem ser tratadas apenas como politicas setoriais, mas como
arenas politicas onde as questdes de hierarquia, poder e diferenga também desempenham um
papel crucial.

Em consonancia com essa proposta ¢ com as discussoes acima abordadas, em 2004 a
ONU disponibilizou um projeto chamado Creative Cities Network®’, no qual estimula a
criatividade urbana, a sustentabilidade e a cooperacao entre as cidades, dando énfase nas
chamadas cidades globais. O que vem demonstrando a importincia das politicas publicas,
principalmente as culturais, na transformacao das cidades em mais eficientes e capazes de
potencializar as formas de relacionamento entre a vida cotidiana de seus habitantes com
experiéncias urbanas emocionalmente satisfatorias. Juiz de Fora ja tem caminhado nessa
direcdo, como apontado pelas autoras Bove e Dutra (2021), através de politicas culturais que
incentivam a producao artistica e no acesso a essas ferramentas, gerando espacos de lazer e
de sociabilidade.

Rumo a uma Juiz de Fora mais inclusiva, o governo atual, no qual possui uma prefeita,
vinculada ao Partido dos Trabalhadores (PT), em consonancia com o seu projeto politico,
busca realizar politicas e projetos sociais que visem a justica social, reduzindo a desigualdade
e contribuindo na construcdo de uma consciéncia critica nos/as cidaddos/as®'. Tendo isso em
vista, o presente governo visa garantir o direito aos equipamentos publicos, como da cultura
e do lazer, da educacdo e da moradia, sem descrimina¢do ou qualquer constrangimento a
populacdo. Além disso, o governo municipal propde o processo de transicao ecologica, no
qual promove adaptagdes para superar ou minimizar os efeitos das crises climaticas,

baseando sobretudo no conceito de sustentabilidade. No ambito social, no que tange

8 Informagdes retiradas do site Creative Cities. Disponivel em: https://en.unesco.org/creative-cities/home.
Acesso em: 16 de dez. de 2022.

81 Informagdes retiradas do plano de governo da atual prefeita de Juiz de Fora-MG, Margarida Salomao.
Disponivel em:
https://divulgacandcontas.tse.jus.br/candidaturas/oficial/2020/MG/47333/2030402020/130000634014/pje-
172f66b2-Proposta%20de%20governo.pdf. Acesso em: 16 de dez. de 2022.
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principalmente as minorias e¢ na reducao das desigualdades e preconceitos, a formulacao de
politicas publicas tem o papel crucial na formagdo de “uma nova consciéncia”, segundo o
plano de governo, em que priorize o respeito pela vida humana em todas as suas formas e
com toda sua diversidade. Sempre abrindo espago para a participagdo popular cidada,
defendendo a democracia, a afetividade e empatia humana.

Algumas acdes dessa nova gestao do governo municipal podem ser elencadas para
demonstrar o que vem sendo feito em prol do setor cultural da cidade. Mesmo com pouco
tempo de gestdo (desde o inicio do ano de 2021), politicas culturais, que visam fomentar a
participagdo artistica conjuntamente com a FUNALFA (Fundagdo Cultural Alfredo Ferreira
Lage) em Juiz de Fora, foram ampliadas no intuito de contemplar uma maior quantidade de
artistas bem como incentivar programas culturais. Através da continuidade de investimento
financeiro nas leis de incentivo a cultura como a Lei Aldir Blanc e a Lei Murilo Mendes,
editais anuais abertos para formacdo de eventos culturais como por exemplo o Corredor
Multicultural, visando estimular o encontro direto entre artistas e publico em diferentes
espacos de cidade, dentre outros. Cabe acrescentar também a preocupacdo com o patrimdnio
material e imaterial de Juiz de Fora, nesse tempo de governo foram restaurados museus,
parques e pracas transformando-os em espacos culturais e de lazer para a populacdo, nao
apenas com eventos extraordinarios como fazendo parte do lazer durante a semana e aos
finais de semana.

Ao longo da pandemia de Covid-19, a necessidade de politicas culturais se fez ainda
mais urgente, uma vez que pelas medidas de isolamento social e pelo fechamento temporario
dos estabelecimentos, muitos/as artistas ficaram sem seus espagos (fisicos) de trabalho. Em
Juiz de Fora, a lei de incentivo Aldir Blanc foi a principal forma de assisténcia financeira aos
artistas da cidade em meio ao contexto de pandemia. Participando de uma das reunides de
discussao e apresentacdo dos recursos dessa lei, chamada de Cultura Conecta, realizada de
forma online em uma plataforma de videoconferéncia, os responséaveis pela gestdo cultural
na cidade, integrantes da Funalfa, explicaram os repasses do governo federal e como iria
funcionar o beneficio aos/as artistas locais. Espelhando nos mapas culturais que foi feito em
Belo Horizonte (capital do Estado de Minas Gerais), mas respeitando o cenario e as
caracteristicas locais, a lei Aldir Blanc ¢ algo emergencial em prol da cultura e dos espagos
culturais. Uma vez que Juiz de Fora ja conta com uma lei especifica de incentivo as produgdes

artisticas e culturais, a Lei Murilo Mendes, os/as artistas poderiam solicitar o auxilio,
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contanto que nio recebessem o auxilio emergencial®

do governo federal. De forma geral, a
reunido se baseou nesses topicos e em tirar as duvidas dos participantes (que nao passou de
quarenta pessoas), dentre eles/as estavam artistas independentes, produtores culturais,
professores, etc.

Além dos recursos financeiros, incentivos municipais € com os financiamentos
coletivos (vaquinhas online), muitos/as artistas direcionaram suas produgdes para a internet,
principalmente para as redes sociais e plataformas de streamings. O uso dessas ferramentas
no mercado musical digital descentraliza a producdo e divulgacdo por parte de grandes
gravadoras, tornando mais acessiveis as producdes independentes ou em pequenas e médias
gravadoras (DI MARCHI, 2006). A articulagdo entre o setor cultural com o setor publico
facilita com que os/as artistas locais possam ser incluidos nesse mercado, desde a producao
até a divulgacdo de seus trabalhos e performances ao vivo.

Em vias de encerramento, retomo as questdes iniciais desse capitulo “Como escrever?
Sobre o que escrever? De que forma deve ser essa escrita?”. Organizar os dados de campos
e descrevé-los como um texto refere-se a um exercicio metodologico e instrumental bastante
desafiador dessa tese. Estruturar as categorias do pensamento que auxiliaram na forma do
que foi vivenciado e experenciado ao longo da etnografia e da netnografia e transcrevé-los
em palavras, frases, paragrafos, exigiu um distanciamento da imersao no campo de pesquisa
a0 passo que era necessario tecer algumas aproximagoes a fim de encontrar os elementos em
comum ou aqueles que os diferenciavam. Assim, a divisdo tematica desse capitulo reflete
justamente ndo s6 a forma como realizou-se a investigagdo, mas também classificagdes que
tornaram o conjunto de dados produzidos em objetos tangiveis. Por isso, iniciei com a
apresentacao detalhada dos diferentes tipos de espagos e estabelecimentos encontrados na
cidade, para posteriormente abordar os agentes artisticos, os/as musicas e demais sujeitos,
em sequéncia dediquei a explicar o publico, € por fim, descrever as relagdes que sdo criadas

e mantidas entre essas trés categorias: o onde, 0 quem € o para quem.

82¢0 Auxilio Emergencial foi um beneficio financeiro criado para garantir renda minima aos brasileiros em
situacdo vulnerdvel durante a pandemia do Covid-19 (coronavirus).” Informagdo retirada do site:
https://www.gov.br/cidadania/pt-br/servicos/auxilio-emergencial. Acesso em: 20 de dez. de 2022.
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CAPITULO IV - MUSICA URBIS

A proposta de uma “musica urbis” é realgar a relacdo desses sujeitos misicos/as com
os espacos da cidade tendo em vista a musica como o elemento conector entre essas duas
categorias e o publico. Ao longo da etnografia e netnografia foi possivel conhecer “de perto
e de dentro” as dindmicas musicais na cidade e para além dela, no meio virtual. Tendo em
vista o que ja foi apresentado até o momento, gostaria de me ater nesse capitulo as seguintes
discussdes: primeiro, sobre como os espacos e estabelecimentos utilizados nas apresentagdes
musicais em Juiz de Fora podem ser entendidos como elementos importantes do fazer
musical; segundo, debrugo sobre as relagdes sociais que abarcam ndo sO as interagdes
presenciais como as virtuais, no qual todas encontram-se a sua maneira em uma grande rede;
e por fim, no terceiro, proponho explicar como os elementos centrais da tese formam o que

¢ possivel ser chamado aqui de “Musica Urbis”.

4.1 Paisagens Musicais: uma categoria analitica

A palavra paisagem remete a uma questdo artistica, muito utilizada na pintura,
fotografia, cinema, etc. Ela ¢ uma representacdo estética e artistica de algum momento ou

lugar. Para Maderuelo,

A paisagem ¢ um construir, uma elaboragcdo mental que os homens realizam
através dos fendmenos da cultura. A paisagem, entendido como fendmeno
cultural, € uma convengdo que varia de uma cultura a outra, isto nos obriga
a fazer o esforco de imaginar como ¢é percebido el mundo em outras
culturas, em outras épocas e em outros meios sociais diferentes do nosso.
(2005, p.17).

Nesse sentido podemos considerar que a paisagem ¢ uma forma de conhecer (ou ver)
o mundo culturalmente, com suas caracteristicas e formas. Ao mesmo tempo que a paisagem
pode corresponder a algo real, também pode se referir a algo que esta sendo representado. Se
como disse nos capitulos anteriores a importancia do olhar atento € crucial para o trabalho
antropologico, € justamente por esse “olhar”, enquanto sujeitos habitantes das cidades, somos
capazes de reconhecer e identificar os mais variados cenarios urbanos. Assim, quando
narramos uma paisagem estamos na verdade descrevendo lugares, pessoas, situacdes, pois

“[...] s6 hé paisagem quando tem interpretacdo e esta ¢ sempre subjetiva, reservada e poética
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ou, se quer, estética.” (MADERUELO, 2005, P.35). Cada forma de descrevé-la corresponde
a uma forma de pensamento, ou seja, corresponde as possiveis formas de relacao através do
“olhar” entre sujeito (quem v¢€) e objeto (aquilo que se vé).

Proponho aqui o uso de “paisagens musicais” nas cidades, por descreverem aquilo
que vejo e que ougo, conjugando espacos, pessoas e sons. O elemento central dessa proposta
¢ a performance musical, diferentemente de outros sons encontrados nos mais variados
espacos da cidade. Esse fenomeno complexo, variado e ndo fixo (como nas pinturas ou
fotografias, por exemplo), estdio em constante constru¢do e transformacdo. Tal como
apresentei a0 mostrar as dindmicas musicais nas ruas da cidade, uma paisagem que ¢
construida cotidianamente pelos sujeitos que passam por elas, assim também ¢ o caso dos/as
artistas e musicos/as, que escolhem aquele lugar para realizarem suas performances artisticas,
transformando a paisagem que era apenas de circula¢ao das pessoas em um “palco”, no qual
os sujeitos sao convidados a apreciarem e participarem daquele momento.

Se pensarmos nas paisagens sem as pessoas, a tendéncia ¢ termos uma imagem mais
estatica do lugar, sem movimento, interagdo. Mas ao observamos com os sujeitos ¢ a forma
como eles se relacionam entre si, com o espago, com 0s objetos e com os sons desse ambiente,
teremos uma imagem mais dindmica, menos previsivel, mais complexa. Falo aqui de uma
estrutura social que est4 presente nessas “paisagens musicais” da cidade, no qual hd interesses
individuais e coletivos sendo afirmados e construidos. Por mais que uma pessoa possa ouvir
a musica sozinha, reclusa em algum lugar ou mesmo através de fones de ouvido, a acdo social
estd presente tanto na construcdo da arte-musica quanto na divulgacdo e consumo dela
enquanto mercadoria. Pois, a escolha por algum/a determinado/a artista ou estilo musical se
relacionada diretamente com o meio e os acessos que os individuos possuem, a cultura ao
qual eles/as pertencem. Assim, ao abordamos a no¢do de “paisagens musicais” urbanas,
estamos enfatizando o local onde se encontram, ou seja, nas cidades.

O conceito de “cidades musicais” de Herschmann e Fernandes (2016), apresentado
no capitulo um, possibilitou pensar essas formas de conexao entre os/as artistas € os espacos
urbanos. Contudo, gostaria aqui de defender o uso de “paisagens musicais”’, mesmo que
ambos contemplem a construcao de territorialidade no espago urbano através da relagao com
a musica. A escolha por essa abordagem se direciona as variadas formas de se estudar
paisagens, pois cada maneira de descrevé-las se refere a uma forma de pensamento, no qual
se leva em consideracdo através do olhar e da observacao as formas de relagdo entre o sujeito

e o objeto. E aquilo que conseguimos ver em um determinado territorio ou lugar. Ou seja, a
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paisagem tem mais elementos observaveis do que a territorialidade propriamente dita.

Segundo Maderuelo,

A paisagem ndo ¢, portanto, o que esta aqui, ante nds, ¢ um conceito
inventado ou, melhor dito, uma construgao cultural. A paisagem ndo ¢ um
mero lugar fisico, mas o conjunto de uma série de ideias, sensacdes e
sentimentos que elaboramos a partir do lugar e seus elementos constituintes.
(2005, p.38)

Se faz necessario acrescentar a essa discussdo a nogdo de “paisagens sonoras” que
correspondem aos espacgos nos quais se formam ambientes sonoros oriundos dos diferentes
sons, podendo ser de origem natural (por exemplo o canto dos passaros), humana (voz,
instrumentos musicais), industrial ou tecnoldgico (sons de veiculos motorizados, aparelhos
eletronicos). Essas paisagens podem ser facilmente acessadas, basta prestar atengdo em seu
entorno, a maior parte das coisas que nos cercam produzem sons. Experimente fechar os
olhos por um instante e focar nos sons ao seu redor, provavelmente ira ouvir um ou mais
sons, alguns facilmente reconheciveis e outros nem tanto. A esses sons encontrados nos mais
variados espagos sem intencionalidade aparente, denominamos de “paisagens sonoras”. Em
Juiz de Fora podemos nos deparar com varios deles, o som dentro das escolas, nas principais
avenidas da cidade, nos supermercados, dentre tantos outros.

No entanto, as paisagens musicais ndo correspondem as paisagens sonoras, pois ha
diferentemente dessas ultimas uma intencionalidade no som produzido pelas primeiras. As
paisagens musicais sao construidas no intuito de compor um espaco, no qual os sujeitos ali
presentes possam vivenciar uma experiéncia musical, tendo inicio e fim, ou seja, se refere a
um tempo de duracdo. A performance ao vivo, seja ela realizada nas ruas, em bares, casas de
show, dentre outros, corresponde o momento no qual o/a artista se utiliza desses espacos para
se apresentar artisticamente ao publico. Vale frisar que as paisagens musicais se referem
exclusivamente ao encontro do onde, quem e para quem. Ou seja, quando os agentes e
protagonistas das atragdes musicais (o0s/as musicos/as) performam para o publico
(frequentadores) em um determinado lugar (espacos e estabelecimentos da cidade), formando
assim as paisagens musicais. Podemos afirmar que ndo existe show sem artista e sem publico,
esses sujeitos precisam estar no mesmo tempo € no mesmo espago, pois se trata de um
fendmeno coletivo, feita por sujeitos para outros.

Tony de Ledo da Costa (2013) aborda a centralidade do exercicio da audi¢cdo na

formacao de paisagens de carater sonoro. O autor enfatiza que, para seu trabalho, o olhar
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interno, a perspectiva dos individuos que habitam e contribuem para a constru¢ao das
paisagens sonoras ¢ central. Ele se concentra em explorar as territorialidades sonoras, que
sdo andlogas as territorialidades geograficas e envolvem relagdes de poder, pertencimento e
demarca¢do de fronteiras, ainda que essas ultimas sejam maledveis e sujeitas as
transformagoes decorrentes do conto, conflito e trocas com outros territorios sonoros. Costa
(2013) aponta que na modernidade, com influéncia dos meios de comunicagdo de massa, a
musica popular desempenha um papel significativo na construgdo desses territorios sonoros,
ainda que ndo abranja sua totalidade, que continua sendo influenciado por sons locais, vozes,
animais e objetos sonoros. A identidade e a hegemonia cultural de uma territorialidade sonora
sdo definidas por elementos sonoros identificiveis que a distinguem de outras
territorialidades sonoras.

Dessa maneira, um territorio sonoro, conforme definido, ¢ composto por um "lugar"
musical, um ambiente de familiaridade de sons e musicas, mediando relagdes sociais
reconhecidas pelos habitantes desse lugar. Além disso, engloba as transformagdes historicas
do lugar, suas intera¢des com agentes externos e as mudangas e relagdes intrinsecas. E nesse
sentido que Costa (2013) define a ideia de “paisagem sonora” como um registro estatico de
um determinado momento no tempo, e a “territorialidade sonora” — no caso de sua pesquisa
sobre a musica popular em Belém do Para, a “territorialidade musical” — ¢ uma relacao
dindmica dos seres humanos com seu territorio, mediada pelo som em geral e pela musica
em particular, abrangendo uma complexa rede de relagdes sociais e historicas em constante
evolucao.

No que se refere a seméantica das palavras e ao tensionamento da presente escolha por
“paisagens musicais” ao invés do termo “territorialidades”, como bem faz Tony da Costa
(2013), ¢ importante frisar as variagdes de sentido atribuidas. Longe de propor discordancias
entre os usos, minha opgdo por evitar “territdrios” se da justamente por sua possivel
conotagdo espacial de organizagdo via divisdo, isto €, esse termo poderia denotar areas
determinadas de concentracdo de atividades especificas, o que se oporia justamente a
dindmica de fluxos percebida. “Paisagens”, por sua vez, pode remeter a percepgao geral da
multiplicidade via incorporacdo de diferentes elementos num mesmo plano. Trata-se de
pensar menos espacialmente (ainda que o espago seja elemento essencial), e mais no encontro
de momentos, trajetorias e experiéncias, no qual, dessa forma, “paisagem” remete a
experiéncia musical daquele momento. Englobam-se anélises possiveis de espagos musicais

(como casas de show situadas na cidade), lives de internet (que englobam uma desconexao
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espacial e sincronicidade temporal), organizacdo de eventos fluidos, cuja construgdo do
espacgo ¢ intencionalmente passageira, entre outros. Paisagens sao formadas, incorporam a
heterogeneidade, se desfazem e, acima de tudo, sdo apenas concebidas de tal forma por serem
recortes feitos a partir da percepgao de sujeitos em dados momentos. “Paisagens musicais”,
assim, sdo construgdes de momentos nos quais os elementos especiais sao parte (essencial)
de um plano mais amplo.

Ainda com base em Tony da Costa (2013), sua abordagem critica do sentido de
formagdo de uma andlise cartografica expressa uma intencdo de aprofundamento das
relacdes, heterogeneidades e dinamicidade dos espagos, possibilidades essas pouco possiveis
através de um mapeamento espacial e macro sobre a cidade. Compartilha-se aqui da mesma
critica ao perceber a fluidez constitutiva das “paisagens musicais” como dinamicidades
fluidas. Ao longo da pesquisa casas de show foram fechadas, espacos outros abertos,
migracdo para uma nova modalidade de experiéncia musical — a internet com suas lives —
entre outros aspectos. Uma cartografia espacial, ainda que ofereca importante ferramenta
analitica, incorre no constante risco da obsolescéncia fruto das mudangas, quanto ¢ incapaz
de refletir os caminhos tragcados para além de espagos fisicos pré-especificados.

No capitulo anterior, os trés principais elementos que compdem as paisagens musicais
— o0 onde, o quem e o para quem, mediados pelo como — foram descritos etnograficamente.
Retomo alguns casos de campo para ilustrar como as paisagens musicais podem ser
observadas. No lugar onde o/a artista possui 0 menor protagonismo, as ruas ou demais vias
publicas da cidade se tornam o palco de apresentacdes musicais desses sujeitos, mesmo que
nessa situagdo o/a artista ndo se direciona a um publico em especifico, mas aos transeuntes
daquele espago, que por via de regra, sdo locais de passagem. A partir do momento que o/a
artista se posiciona intencionalmente naquele lugar para realizar o seu show e hé pessoas no
seu entorno para ouvi-lo/a, ainda que de forma despretensiosa, temos entdo a formacao de
uma paisagem musical em meio a um ambiente ndo projetado para tal.

J& nas casas de show e em outros estabelecimentos comerciais que possuem um palco
montado para as apresentagdes artisticas, a constru¢ao da paisagem musical serd facilitada
pela estrutura do proprio lugar. Nesses casos, as performances ao vivo serdo destinadas a
algum publico em particular ou terd uma proposta prévia, por exemplo o lancamento de um
album musical novo ou alguma celebracdo/festividade, como o show de halloween feito pela
banda Tata Chama e as Inflamaveis. Destaco que mesmo que o espago seja destinado a tais

performances, as paisagens musicais sO se formam a medida que se inicia o show ao vivo.
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Os momentos que antecedem bem com os posteriores fazem parte do momento de lazer e de
interacao desses sujeitos, mas nao correspondem a paisagem musical em si, pois ndo ha um
de seus principais elementos: a musica ao vivo.

E quando o espaco das performances ao vivo ndo ¢ fisico e sim virtual? Podemos
dizer que também sdo paisagens musicais? Reafirmo a premissa que constitui as paisagens
musicais, é o encontro do quem, pra quem no onde através do como. E necessario que esses
elementos estejam comungando simultaneamente o tempo e o espago. Ao falar de espagos
incluo tanto o fisico quanto o virtual, pois ambos sdo lugares consolidados de interagdo entre
sujeitos. O ambiente virtual ganhou um grande protagonismo nos Ultimos tempos e ndo
poderia aqui ser excluido, ainda mais que, como foi mostrado pela pesquisa qualitativa,
ocupam um importante cendrio de atuacao dos/as artistas.

Dentre os casos de campo, destaco as /ives como as principais paisagens musicais
encontradas no meio virtual. Nelas, tal como nos shows em espagos fisicos, had a
intencionalidade do/a artista na realizagdo da apresentacao para um publico. As interagdes
acontecem simultaneamente através de comentarios feitos pelos espectadores na plataforma
aonde esta sendo realizada a /ive. Algumas possuem decoragdo ao fundo ou contam com
equipamentos profissionais de captura de imagem e som, mas geralmente todo a
responsabilidade da transmissdo do show ¢ feita pelos proprios/as artistas. Aqui ndo ha o
intermédio do espago ou estabelecimento fisico situado em algum lugar da cidade, e sim uma
plataforma (ou site) que sera acessada pelos/as artistas e pelo publico ao mesmo tempo em
um determinado ambiente virtual.

Enfim, quando estamos falando de musica, artistas, publico, espagos fisicos e virtuais,
demais servigos mobilizados para que um evento musical acontega, estamos de fato
descrevendo uma rede complexa que interliga esses sujeitos e os locais. E as paisagens
musicais sdo frutos dessas interagdes localizadas no tempo e no espago, sejam elas em
ambientes presenciais ou remotos. Assim, cabe entender que as paisagens musicais
correspondem ao momento em que todos os elementos do “fazer musical” se encontram, sdo

eles: os/as artistas, o publico, os espacos € a musica.

4.2 Na rede: interacdes presenciais e virtuais no “fazer musical”

A nogdo de cenas musicais, apresentado no capitulo um, abriu caminho para

pensarmos em como 0s agrupamentos musicais se apresentam distribuidos nos espacgos
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fisicos/geograficos e de como a afinidades de gostos arranjam vivéncias e trajetorias pessoais.
Contudo, o que vem sendo observado ao longo dessa tese ¢ que ha relacao entre os sujeitos
artistas ou apreciadores (publico) com determinados espagos da cidade (dentre eles, bares,
casa de show, pragas, etc.), mas que ela extrapola os limites territoriais, ou seja, 0s sujeitos
frequentam esses espagos com regularidade e suas aproximagdes com os/as artistas € com as
obras (musicas) vdo para além da experiéncia localizada. E uma rede de afinidade e contatos
que se emaranha com suas proprias vidas. Nao descarto a possiblidade de leitura do campo
observado pela oOtica das cenas culturais, ¢ uma possibilidade, porém gostaria de deixar claro
que ela ndo abrange de forma eficiente tudo que foi contemplado nessa pesquisa. Assim, a
defesa pelo uso da rede de sociabilidade se mostra mais interessante, por ndo s6 dar a
importancia para o espaco dos encontros desses sujeitos, e também por ser capaz de incluir
toda a dindmica e complexidade que essas vivéncias e producdes artisticas sdo produzidas e
compartilhadas.

Se por um lado a musica enquanto arte (e aqui também indice) exemplifica o carater
individualizado no despertar a curiosidade e atencdo nas pessoas, ela também revela a relagao

com a estrutura social com a qual interage. Segundo Elias (1995, p.49),

Portanto, uma das fungdes importantes da obra de arte é ser uma maneira
de a sociedade se exibir, como grupo ¢ como uma série de individuos dentro
de um grupo. O instrumento decisivo com o qual a obra ressoa ndo sao tanto
os individuos em si mesmos — cada qual sozinho com seus sentimentos —
, mas muitos individuos integrados num grupo, pessoas cujos sentimentos
sd0, em grande parte, mobilizados e orientados para o fato de estarem
juntas.

E esse sentimento de pertenca a uma coletividade que € necessario ressaltar aqui. Pois,
¢ devido a ele que as pessoas artistas, demais atores e publico se relacionam, o que constitui
arede de sociabilidade desses sujeitos. Por exemplo, para saber sobre os eventos culturais da
cidade ¢ preciso estar atento aos locais ou veiculos de comunicag@o que serdo utilizados nas
chamadas para os eventos, como as redes sociais (que sdo os ambientes virtuais de interagcao
social), os noticiarios televisivos locais, as radios da cidade e também por “boca a boca”.
Estar nessa rede ¢ fazer parte de um grupo socialmente demarcado na sociedade, ou seja,
pertencer a uma classe social, uma raca/etnia e exercer diferentes papeis de género; como
também compartilhar gostos, estilos de vida, formas de lazer, posicionamento politico,
engajamento social, dentre outros. A rede de sociabilidade em Juiz de Fora ndo se limita a

um género musical especifico ou um grupo restrito. Pelo contrario, essa rede ¢ um
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emaranhado de sujeitos, coletividades, artistas dos mais variados cenarios e contextos, com
limites sutis e que muitas vezes se confundem entre eles. Cabe ressaltar que, mesmo com
essa diversidade cultural na rede, alguns aspectos aproximam os sujeitos € outros os
distanciam. Aqui me refiro a classe social e econdmica, a raga/etnia, ao género e sexualidade
das pessoas, suas convic¢des/visao de mundo e politica, dentre tantas outras. O transito pelas
diferentes formas dessa rede ¢ livre, mas pertencer a uma delas e ter o sentimento de
compartilhar quase ou integralmente suas caracteristicas compde um aspecto especifico.
Sendo representadas nas formas de se vestir, expressar, falar, agir que também sdo expressas
pelos/as artistas da cidade.

Para aprofundar o sentido dado a ideia de rede de sociabilidade em Juiz de Fora,
retomo a questdo da “relacionalidade”, no qual Pichoneri (2006) destaca a importancia de
uma constru¢do de rede de contatos entre os/as musicos/as devido sua relevancia para o
desenvolvimento da carreira profissional. Segundo ele, € por essa rede que os/as artistas terdo
maiores chances de atuarem no mercado de trabalho, tanto no formal quanto no informal, no
de composi¢do e apresentacdo ou mesmo na carreira docente. Assim, quanto maior for a rede
de contatos do/a musico/a, maior serdo as chances de trabalhos, aumento de renda,
estabilidade profissional e financeira. Um dos pontos importante para entender o
funcionamento do setor cultural na cidade a partir de algumas caracteristicas observadas ao
longo da pesquisa e na presente andlise sdo as relagdes sociais, de trocas e os lacos de
afetividade presentes nessas redes de sociabilidades.

Ao me referir a esse aspecto relacional das redes, destaco a importancia de se estar
presente e se fazer presente para os/as demais que compartilham desse mesmo estilo de vida,
de codigos, simbolos, linguagens, lacos, ou seja, a rede ¢ baseada em um sistema de dadivas.
Marcel Mauss em o “Ensaio sobre a dadiva: forma e razao da troca nas sociedades arcaicas”
(2003 [1923-4]), realiza uma investigagdo sobre as trocas de “dadivas” nas sociedades
“primitivas” da Melanésia, Polinésia e o noroeste Norte-Americano. Focando nas formas de
intercdAmbio e contratos nessas trés localidades, Mauss buscou compreender também os
aspectos juridicos, econdmicos, religiosos e mitoldgicos que permeia o sistema de trocas de
dadivas, que sdo os atos de “dar, receber e retribuir’. Apesar de tratar de contextos e
investigagdes diferentes, os atos que fazem parte do sistema de dadivas interessa a essa
pesquisa uma vez que também foram observados, com suas especificidades, na rede de
sociabilidades no meio musical juizforano. Mauss parte do pressuposto de que as trocas de

presentes nessas sociedades ndo sdo meramente trocas de bens e que elas correspondem a
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uma coletividade e ndo apenas ao individuo. Essa caracteristica coletiva que devemos nos
atentar, quando observamos as relagdes entre os artistas ¢ as demais pessoas que estao
envolvidas ou que pertencem a rede.

No campo presencial, acompanhando os ensaios, os shows, as performances, o
aspecto coletivo desse sistema de trocas ocorre entre demonstragdes de carinho e amizade
(como abragos, apertos de mao, beijos na bochecha), mengdes em apresentagoes,
participagdes nas mesmas, agradecimentos em publico (no palco) e também no particular. Ja
no meio online, as formas de expressao sdo através das marcacdes dos perfis nas postagens
nas redes sociais e sites, nos comentarios nas publicacdes ¢ no compartilhamento dos
contetidos. Por exemplo, quando um/a artista divulga algum show em postagem nas redes
sociais, algumas pessoas dessa rede repostam em seus proprios perfis, além de reforgarem o
convite também fazem registros (fotos e videos) instantaneos (no momento presente) do show
e publicam nas redes sociais, e tamb&ém marcam os/as artistas, a equipe técnica e de producao,
outros/as amigos/as, etc.

Enquanto nos espagos fisicos, a presenca propriamente dita nos eventos, nas
gravagoes e produgoes artisticas € a principal forma de demonstrar essa relagdo de dadivas,
no qual quando o sujeito A vai ao show da pessoa B, logo B também ird no do A quando
tiver. Nao significa apenas estar presencialmente no local, mas tornar ciente que estava 14,
para isso cumprimentos, conversas sdo sempre as premissas de convivéncia e reforco dos
lagos estabelecidos na rede. J4 no meio digital, ndo nos referimos a uma presenga e sim um
engajamento do que ¢ divulgado e a forma como as pessoas reagem aos contetidos postados.
O uso constante de registros com essas pessoas demarca seus lacos, afetividades, contatos,
experiéncias em conjunto, dentre outros.

O conceito de “rede”, sem duvida, ¢ complexo e bastante explorado pela historia das
Ciéncias Sociais, mobilizando diferentes vias analiticas, como explorado por Ana Lucia Enne
(2004), em que termo denota diversos alcances que varios autores deram ao longo do tempo.
Enquanto sistemas de interagdo social, a ideia de rede ¢ tratada como um campo relacional
diversificado, sem o grau de identificacdo imediata que se costuma encontrar em grupos.
Tendo o trabalho de John Barnes como uma referéncia pioneira, a “rede” € pensada na
composi¢do de articulagdes entre individuos em contextos aos quais a ideia de “grupo”
pareceria pouco eficaz, englobando um aspecto relacional de parcialidades e totalidades

interativas.
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Ainda nesse sentido, Enne (2004) relembra a importancia de Elizabeth Bott (1976) ao
indicar o conceito de “rede” como uma proposicao a categoria “grupo” para lidar com a

complexidade de formas de relacionamento e interagdo entre sujeitos e suas mobilizagdes:

a ideia de rede € necessaria porque o conceito familiar de grupo e de grupo
corporativo da antropologia tradicional ndo era inteiramente adequado para
os dados de campo com os quais eu estava lidando. As familias pesquisadas
ndo viviam em grupos. Elas "viviam" em redes, se ¢ que podemos usar o
termo "viviam em" para descrever a situacdo de estar em contato com um
conjunto de pessoas e organizagoes, algumas das quais estavam em contato
umas com as outras, ao passo que outras nao estavam. (BOTT, 1976, p. 294
apud ENNE, 2004, p.267)

A defesa pelo conceito de rede ao invés de grupo na presente tese deve-se pelo fato
de que ndo estamos falando de um coletivo de pessoas fechado, com caracteristicas e
comportamentos especificos, mas de uma diversidade de sujeitos que se encontram
distribuidos pela cidade (e além dela) e que se utilizam da arte, mais especificadamente da
musica, como elo de relagdo. Defende-se aqui que ha em Juiz de Fora uma rede de interacdes
sociais que engloba diferentes ramos artisticos (como musica, poesia, fotografia, cinema,
etc.), variados estilos musicais (como samba, pagode, rock, MPB, POP, funk, etc.) e diversos
espacos da cidade e virtuais que sdo usados para as performances, apresentacdes, exposicoes,
dentre outros.

Mitchell (1969) também contribui com a ideia de rede ao afirmar a importancia de
Bott (1976) e seus constructos, porém ressaltando que seus estudos relacionados a
composicdo familiar teriam influenciado andlises seguintes de tal maneira, que o conceito
pareceria ter se aprisionado a tal proposi¢ao. Assim, Mitchell (1969) sugere que o conceito
possa se associar a outros ambitos da vida urbana, focando nas dimensdes de trocas de bens
e servigos e também nos processos de comunicagdo, o que destaca uma atengdo a dinamica
social dos fluxos complexos da cidade. Estes fluxos complexos também caracterizam o
trabalho de Ulf Hannerz (1992) ao destacar as informagdes, ideias, materiais e distribuicdes
como ordenagdes e producdes de aspectos culturais, interagdes sociais, € produgdes de
conteudo: “O fluxo cultural consiste, portanto, nas externalizagdes de significados que os
individuos produzem por meio de arranjos de formas abertas e nas interpretagdes que fazem

de tais exibicdes — tanto as dos outros quanto de seus proprios®>” (HANNERZ, 1992, p.4).

8 No original: The cultural flow thus consists of the externalizations of meanings which individuals produce
through arrangements of overt forms, and the interpretations which individuals make of such displays — those
of others as well as their own. (HANNERZ, 1992, p.4)
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Desta maneira, a ideia de uma rede de intera¢des sociais internas ao modelo de vida urbano
¢ também tanto decorrente como produtora de redes culturais as quais os graus de interagao
sao fluidos, tal como as identidades, movimentos e relagoes.

Neste sentido, Enne (2004) também destaca seu significado para o termo, como “um
tipo de configuragao social que nao pode ser considerado um grupo ou agrupamento, por seu
carater fluido e pela auséncia de uma unidade entre os membros” (ENNE, 2004, p.270),
permitindo uma dinamica fluida ao pensar a “rede” em relagdo ao contexto de pesquisa, pois
as relagdes se dao por interagdes entre sujeitos de maneira complexa, cujo “fluxo de
informacdes, bens e servicos, que irdo resultar em processos de interagao cujas fronteiras nao
sdo estaticas, mas se encontram em permanente construgdo e desconstru¢ao”. (IBIDEM). No
caso da rede artistico-musical juizforana a produg¢ao cultural e artistica acontece ndo so pelas
relacdes e interagcdes entre os sujeitos como também ha um fluxo de informagdes,
mercadorias, trocas de saberes, parcerias, entre outros.

No que tange a produc¢do artistica em Juiz de Fora, muitos tipos de relacdes podem
ser listadas, como as relagdes entre artistas que fazem parcerias, tanto na composi¢do de suas
cangdes como promovendo eventos juntos/as (exemplificado nas imagens abaixo). Por
exemplo, a “Cao La Chama” que foi a parceria artistica de dois grupos musicais, a Cao Laru®*
e a Tata Chama e as Inflamaveis, resultando em um show gravado e disponibilizado na
plataforma no YouTube®®, shows ao vivo em algumas casas noturnas da cidade, e divulgagio
dos produtos das bandas como CDs, Vinis (LPs), camisetas, bonés, bolsas, etc. Nas
performances ao vivo cada grupo se apresentava separadamente, porém em alguns momentos
era chamado um/a ou outro/a integrante da outra banda para participar da execugdo de
algumas cangdes. Além de tocarem as can¢des um do outro, alguns/as integrantes faziam
composi¢des juntas/os, como ¢ o caso da musica “Quero falar’®® da banda Cao Laru, lancada
em 2019, possui como compositoras musicais Nicolle Bello (cantora da Cao Laru) e Tassia
Rocha (cantora e tecladista da Tata Chama e as Inflamaveis). As composi¢des musicais

conjuntas (e ndo necessariamente de integrantes do mesmo grupo musical) e convites em

8 E um grupo artistico formado por pessoas de diferentes paises, incluindo o Brasil, que viajam pelo mundo
em veiculos como Kombi ou Motorhome sem localidade fixa de moradia. Sua formagdo também néo ¢ fixa, ha
uma rotatividade de artistas que participam do grupo. O “Cao La Chama” foi a parceria feita entre os grupos
durante a estadia do Cao Laru em Juiz de Fora.

85 Video disponivel nos perfis dois grupos, Cao Laru e Tata Chama e as Inflaméveis, no YouTube, link de
acesso: https://www.youtube.com/watch?v=IwknUIFd1 XA.

8 Disponivel no perfil oficial da banda Cao Laru nas plataformas de streaming, como Spotify, e no YouTube.



https://www.youtube.com/watch?v=IwknUlFd1XA
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shows/performances sdo bastantes comuns na cidade. Essas contribuicdes artisticas

compdem uma grande parte das interagdes que sdo observaveis entre os/as artistas locais.

i 4 /" UMA PRODU CKO DvE — tatachamaeasinflamaveis 22 h
‘f TATA CHAMQ E AS INFLAMAVEIS -
E CAO LARU

SOB A DIRECAO DE
RODRIGO FERREIRA

Préximo domingo, ressaquinha de carnaval, vai ter
e os queridissimos

super
@uthopiaumbomlugar ! Nao percam,
vai ser maravilhosooo!!! (&3

ESTREIA

, CAPTACAO @caolaru
BAUDIO MIXA
TAUA KLONOWSKI  EAMASTERIZAC
NATALIA ELMOR
'RODRIGO FERREIRA
MONTAGEM E | 2
FINALIZACAO ACESSORIOS
RODRIGO FERREIRA  ZAMBI JOIAS

A esquerda o cartaz de divulgagdo online do show “Cao La Chama” e a direita uma
publicagdo da banda Tata Chama e as Inflamaveis convidando o publico para o show deles

com a banda Cao Laru, ambas postagens na rede social Instagram®’.

Outro tipo de relagdo sdo as parcerias comerciais, publicas ou de servigos. Nesses
casos os/as artistas firmam compromissos com empresas locais para realizar eventos, como
foi o caso do bloco de carnaval Unidos da Cidade Alta — U.C.A (vide o cartaz de divulgagao
na primeira imagem abaixo) e do JF Burguer Fest que fecharam parcerias com cervejarias,
lanchonetes e setor de servicos da cidade, como equipe de som, de infraestrutura, de limpeza,
dentre outros. Cabe acrescentar que as apresentacdes ao vivo em espacos privados tais como

casas de show/noturnas, bares, restaurantes, etc., dependem primeiro da disponibilidade

87 Captura de tela, imagem do acervo pessoal da pesquisadora (registro fotografico do campo).
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desses lugares e da forma como funciona a dindmica e demanda para a reserva de datas bem
como a forma de pagamento pelo servigo artistico, se sera cobrado um valor na entrada do
estabelecimento (ingresso/ticket) ou se sera por couvert artistico (o publico paga quando se
fecha a conta de consumo no lugar). O poder publico também se faz presente tanto na
producao artistica em si, no que se refere ao fomento de gravagdes musicais e
disponibilizagao dos mesmos ao publico, como incentiva, financia e ¢ um dos responsaveis

pelos eventos culturais na cidade (que pode ser observado no relato na segunda imagem

abaixo).

¢, Luqui Di Falco
uthopiaumbomlugag-5-h b 4deabras 1551 - Q

minha linda cidade ao fundo para anunciar que o
@ijfrockeity foi oficialmente aprovado junto a Lei
Murilo Mendes para ser o primeiro festival de
musica contemplado pelo formato maior da nova
modalidade da lei. Quanta responsabilidade e que
emogao! De volta as origens junto a PJF e a
Funalfa, onde comegamos a desenhar 13 atrds essa
histéria que ajuda tanta gente e promove o cendrio
local como nada mais. Com muito carinho criamos
pra esse ano um projeto inovador que ird dar vida a
memdria musical da nossa cidade criando um
catdlogo on-line de musicas dos nossos valores e
promovendo 2 ou 3 dias de shows com nossas
atragdes mescladas a atragdes nacionais (talvez?!).
Causaremos sensagdes positivas, sorrisos e
emogoes diferentes em todos. Bateremos os
recordes de arrecadagao de alimentos. Serd a céu
aberto (se a chuva permitir) e também a céu aberto
captaremos tudo em videos/fotos para montar um
documentario que contard através de entrevistas e
expressdes do publico a trajetdria do festival que
mudou a histdria da nossa regido pra sempre. Que
mudou tantas vidas (inclusive as nossas). Iremos
eternizar o momento atual para que no futuro nossa
luta possa ser vista, reconhecida e lembrada. Para
que sirva de inspiragé@o para outras geragoes que
estdo por vir. Em Juiz de Fora a musica é imortal.
Que coisa louca onde isso tudo vai chegar...

A esquerda cartaz de divulgagdo, no Instagram, do bloco pré-carnavalesco “Fogo no Baile”
no “Unidos da Cidade Alta” mostrando os apoios que o evento teve (no canto direito
superior), a direita uma publicacdo/depoimento, na rede social Facebook, do produtor

cultural e musico Luqui Di Falco sobre o evento “JF Rock City” ser contemplado pela lei

de incentivo a cultura “Lei Murilo Mendes”%®.

88 Captura de tela, imagem do acervo pessoal da pesquisadora (registro fotografico do campo).
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Durante a pesquisa exclusivamente online, como ja foi explicado anteriormente, as
redes sociais se tornaram a principal ferramenta de divulgacdo e de expressdo artistica
(exemplos dessas divulgacdes nas imagens abaixo). A rede artistico-musical juizforana ficou
ainda mais evidente, uma vez que as publicagdes publicas nos perfis oficiais dos artistas e
também em suas paginas pessoais apresentam suas producdes culturais, suas afetividades e
suas relagdes com outros/as artistas, estabelecimentos, setor cultural da cidade e com o
proprio publico. Essa rede além de expressar as interagdes sociais servem como um espacgo
para expor suas opinides, bandeiras politicas que apoiam e divulgar seus trabalhos e produtos.
Pode-se dizer que nas redes ha um intenso fluxo de relagdes sociais, mercadorias (sejam

fisicas ou digitais), informacdes, expressdes culturais e politicas.
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A esquerda cartaz de divulgagdo do show do Grupo Segredo e do Ti Ti Ti da Resenha e a

direita do Grupo Muvuka e do Samba de Colher, disponibilizadas em suas redes sociais®’

Porém, também vale frisar os contornos macrossociais que o conceito de “rede”
ganhou nas tltimas décadas, principalmente em relagdo a crescente globalizacdo pautada pelo
crescimento das dinamicas de informag¢do, comunicacao e fluxos de mercadorias para além
de limites locais. Sobre este ponto, Manuel Castells (1999) explora o sentido de uma
113 : 99 3 . ~ . ~ .

sociedade em rede” caracterizada por uma crescente interconexdo e interdependéncia
global, impulsionada pela tecnologia da informagdo e da comunica¢do. As redes de
comunicacdo, especialmente aquelas proporcionadas pelas tecnologias de informacao e

comunicacao, sao os principais elementos organizacionais e de interacdo. A sociedade em

8 Captura de tela, imagem do acervo pessoal da pesquisadora (registro fotografico do campo).
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rede ¢ caracterizada por uma série de transformagdes sociais, culturais e econOmicas
resultantes da interconexdo global dos individuos, organizagdes e institui¢des, sendo
estruturas flexiveis e descentralizadas, que permitem a coordenacao e a colaboragdo em larga
escala.

Uma das implicacdes centrais dessa 16gica de rede exploradas por Castells (1999) ¢ a
emergéncia de novas formas de participagao e engajamento. As redes sociais, 0s movimentos
sociais, os eventos e as plataformas de colaboragdo sdo exemplos de como os individuos
estdo se conectando e se organizando de maneiras antes impensaveis. Essa abordagem
oferece uma perspectiva abrangente para compreender as transformacdes sociais e culturais
contemporaneas, bem como os desafios e as oportunidades emergentes nesse contexto.

Nas pesquisas etnografica e netnografica dessa tese, a no¢ao de sociedade em rede se
faz presente no sentido de expressar os lagos afetivos que sdo criados e reforcados
(presencialmente e virtualmente) entre os/as artistas, na forma como as redes sociais sao
usadas pelos/as artistas para divulgarem seus trabalhos localmente e globalmente e, para
estabelecer conexdes pessoais, culturais e politicas com quem também faz parte dessa
“sociedade em rede”. Rede faz referéncia tanto no sentido de relagdes sociais e
compartilhamento de gostos, afinidades como venho apresentando ao longo de todo o
trabalho, mas no sentido de rede virtual também, de conexao de pessoas através da internet.
Um ponto importante para se pensar essa forma de interacdo via internet sdo os usos das
plataformas online e streamings na disponibilizagdo dos produtos artisticos. As barreiras
fisicas que poderiam dificultar a divulgagao das musicas, no contexto da “sociedade em rede”
apenas o ndo acesso a internet se mostra um impeditivo de fato, pois o contetido artistico,
atualmente, ¢ facilitado pelas novas formas de consumo, o mercado digital. Nesse sentido, os
artistas produzem localmente, mas atuam também globalmente, pois uma vez que sua
producao esta disponivel na internet ela pode ser acessada por qualquer pessoa, em qualquer
lugar do mundo e a qualquer momento. Assim, por mais que o/a artista se identifique com o
lugar que habita, eles/as podem atingir o publico nos mais variados cendrios e de diferentes
formas, seja por videos, gravacdes musicais, redes sociais, entre outros.

Seguindo ainda neste viés discursivo, a proposta de tratar as “redes” como meio para
pensar os/as os itinerarios relacionais dos artistas juizforanos ndo deixa de guardar certas
similitudes com a “teoria ator-rede” (théorie de |’acteur-réseau) de Bruno Latour (2012).
Partindo de uma fundagdo associativa entre sujeitos para pensar o social — o que ¢

\

explicitamente inspirado na obra de Gabriel de Tarde, uma alternativa a concepcao
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durkheiminiana de pensar a sociedade como ente macro e relativamente autbnomo — Latour
(2012) concebe os fendmenos sociais, grupos, associagdes € sujeitos como constituidos de
relagdes praticas, acdes formativas de redes multiplas de humanos e ndo-humanos: “Para
empregar o slogan da ANT [actor-networktheory], cumpre ‘seguir os proprios atores’, ou
seja, tentar entender suas inovagdes frequentemente bizarras, a fim de descobrir o que a
existéncia coletiva se tornou em suas maos” (LATOUR, 2012, p.31).

A teoria ator-rede apresenta uma perspectiva simétrica na compreensao das relagdes
entre atores humanos e ndo-humanos, desafiando as tradicionais dicotomias entre sociedade
€ natureza, cultura e tecnologia. Latour (2012) propde uma ontologia simétrica, que
reconhece a capacidade de acao tanto de atores humanos (cientistas, politicos, artistas) quanto
de ndo-humanos (maquinas, objetos, criagdes artisticas) na constru¢ao da realidade social,
conectando-se ¢ se articulando em redes. Estas envolvem complexas negociacdes de
interesses, valores e significados, e ¢ crucial para a estabilizacdo ou desestabilizacdo das
redes sociotécnicas a partir de uma simetrizacao radical de carater ontoldgico, que implica
que todos os elementos da rede devem ser considerados atores com capacidades de agéncia.
Estas redes tem tanto carater relacional (portanto social), quanto envolvem uma
multiplicidade de desenvolvimentos de conhecimentos e técnicas. Essa abordagem desafia as
distingdes convencionais entre sujeito e objeto, sociedade e natureza, cultura e tecnologia,
reconhecendo a agéncia distribuida em todas as interagdes sociais. Latour (2012) também
destaca que as redes, por possuirem carater sociotécnico nao sao estruturas fixas ou estaveis,
mas estdo em constante mudancga e negociagao, implicando a possibilidade de fortalecimento
ou enfraquecimento das relagdes entre atores, que podem também mudar ao longo do tempo.
Essa dinamicidade das redes sociotécnicas compartilha da mesma perspectiva esbogada por
Bott (1976) e Mitchell (1969) no que tange a compreensao das redes por certa fluidez de
interacdes e relacdes constituidas, permitindo certo grau de expansdo conceitual a fim de
analisar ambientes e contextos particularmente mais amplos e heterogéneos do que a nocao
“grupo” poderia sugerir.

Para tanto, ao falar de uma rede de sociabilidade musical juizforana, estou enfatizando
justamente sua constitui¢ao associativa através da énfase relacional e, neste sentido, guarda
semelhangas com esta teoria ator-rede latouriana por ndo deixar de ter em vista a forma como
dimensdes ndo-humanas afetam a constituicdo desta rede. Quando me refiro aos nao-
humanos estou considerando os equipamentos técnicos, instrumentos musicais, demais

objetos que fazem parte do fazer musical na cidade. As relagdes entre humanos e nao-
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humanos, no contexto da rede artistico-musical juizforana, se constroem e se mantém atraves
do continuo contato necessario para o trabalho artistico.

No tocante especificamente aos instrumentos musicais e incluo a voz dentre outras
partes do corpo humana como um deles, as relagdes entre esses equipamentos e os/as artistas
sdo fundamentais, pois como foi observado ao longo da pesquisa etnografica e netnografica
o fazer musical sempre ¢ acompanhado de algum uso desses instrumentos. Em todas as
performances ao vivo assistidas, seja no presencial ou no online, os instrumentos musicais
estavam presentes. Uma das etapas da formacgao profissional dos/as artistas musicos/as ¢ a
especializagdo em algum instrumento musical, podendo ser voz, violdo, guitarra, baixo,
flauta, bateria, saxofone, acordedo, teclado, piano, percussdo, violino, violoncelo,
contrabaixo, dentre tantos outros. Essa profissionalizacdo ja enfatiza a importancia da relacao
entre humanos e ndo-humanos, ou seja, de artistas e instrumentos, pois ¢ por ela que os
sujeitos irdo tragar suas carreiras musicais. A escolha ndo precisa ser necessariamente por um
instrumento musical ou por uma formagao dentro desse campo, a possibilidade de estudar e
praticar mais de um € bem comum no cendrio juizforano, por exemplo um dos integrantes do
grupo Tata Chama e as Inflamaveis é percursionista, violonista e cantor, ja Sukita ¢ cantora,
porém ¢ professora de canto, regente de coral e toca teclado e baixo elétrico. H4 também
aqueles/as que além de interpretarem cangdes sdo compositores/as.

A qualidade dos fazeres musicais e dos instrumentos em si sdo levados em
consideragdo quando os/as artistas querem consolidar suas carreiras dentro da rede artistico-
musical juizforana. Esclare¢o que em nenhum momento a qualidade dos instrumentos, no
que se refere as marcas e materiais de que sdo feitos, foram colocados como questdo nas
conversas que tive com esses interlocutores. Porém, pela observacdo e acompanhamento
mais de perto da constru¢do dessas trajetorias profissionais pude perceber que a medida que
esses sujeitos vao conquistando mais espaco e ganhando mais fama dentro do meio artistico,
seus equipamentos e producdes musicais também vao se modificando.

Exemplificando, durante meu tempo de estudo de violino e de pratica de orquestra
estavamos, eu e mais alguns alunos, conversando sobre a possibilidade da forma¢ao de um
quarteto de cordas (dois violinos, viola de arco e violoncelo) para eventos, os professores
estavam nos auxiliando, pois eles/as possuiam formacdo académica e experiéncia
profissional como musicos/as de eventos. Uma das principais discussdes era sobre a
qualidade de nossos instrumentos, pois naquele momento possuiamos o que ¢ considerado

dentro do campo musical de instrumentos de iniciantes ou de entrada. Para trabalharmos
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efetivamente como musicos/as era necessario um investimento ndo sO NO NOSSO
conhecimento tedrico e técnico como de instrumentos feitos com materiais melhores ou de
marcas mais consagradas no mercado. Além disso, também era importante pensarmos em
equipamentos que iriam melhorar a proje¢do sonora, como caixas de som e microfones
especificos para instrumentos musicais, mesa de som para refinar a qualidade sonora,
pedestais para partituras, dentre outros. O projeto do quarteto ndo se tornou realidade, porém
serviu de base para entender como funciona a passagem do musico/a aprendiz para
profissional, como a pessoa passa de aluno/a a alguém que presta servigo para outras pessoas.
Esse processo demonstrou que tanto as relagdes sociais humanas como as nao-humanas
possuem um grau de importancia dentro da rede de sociabilidades presentes nas vivéncias
musicais em Juiz de Fora.

Neste sentido, ¢ possivel afirmar que a ideia de rede é extremamente complexa;
pensada e tratada de forma diversificada por varios autores ao longo do tempo, mas que, em
comum, enfatizam a ideia de relativa fluidez de atuagdes, relagdes e caminhos entre atores
multiplos, os quais nao se qualificam como um grupo com certa identidade e pertencimento
claro, mas se caracterizam justamente pela rede de amplas relagdes formadas. Da mesma
maneira que o conceito de rede ¢ definido pela sua amplitude relacional, podemos também
destacar que esta ideia ndo pode ser tratada enquanto um mondlito conceitual de significado
unico, mas deve ser maleavel o suficiente para dar conta da varidvel riqueza etnografica. Para
tanto, busquei mostrar nos paragrafos anteriores as diferentes defini¢des acerca da ideia de
rede e como a presente pesquisa permite direcionar o olhar a partir destas ferramentas
particulares. Isto €, quando defino a ideia de uma rede de sociabilidade, no qual a musica € o
elo central, destaco a multiplicidade de alcances em significados de uma reflexao sobre uma
realidade etnografica complexa, que mobiliza dimensdes mais amplas e micro, atores,
objetos, contextos e etc. Trata-se de uma realidade diversificada que objetivo aqui demonstrar
analiticamente através deste sentido de rede.

“Rede” ¢ uma ideia a qual ndo pode deixar de tornar evidentes as relagdes entre
sujeitos, com objetos, ideias, arte, etc; portanto nao pode ser obviada por nenhum sentido
prévio de leitura. Isso se faz necessario discutir tendo em vista que a complexidade da
etnografia aqui mobilizada reflete a fluidez de relagdes entre atores (BOTT, 1976), produz
fluxos de trocas de bens e servicos (MITCHELL, 1969), provoca producdes culturais
variadas (HANNERZ, 1992), se encontra inserida em um contexto de globalizagdo e

experimentacdo de fluxos e alcances de informagdo pela internet e redes sociais
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(CASTELLS, 1999), possui fronteiras nao estaticas, transformadas pelos movimentos de
troca e relacdes entre atores (ENNE, 2004), mas também envolve um campo de agéncias
humanas e ndo-humanas relacionadas constitutivamente (LATOUR, 2012). Assim, a
estratégia de Latour (2012) ao afirmar a importancia de seguir os proprios atores em suas
variadas associagdes, por mais que esteja estreitamente ligada as suas propostas, soa aqui
como um pressuposto basico para o desvelamento da complexidade do campo, objetivada
analiticamente na reflexdo e escrita etnografica.

Enfim, uma rede ndo ¢, como aqui defendo, uma soma de outros conceitos
transformados como partes de um quebra-cabeca (ainda que a imagem de um caleidoscéopio
faca mais sentido), mas sim uma ferramenta de analise direcionada aos estudos de arte e
musica urbana que, por exceléncia, ¢ complexa e variada em si mesma e para tanto, venho
defendendo ao longo deste trabalho a necessidade de pensar uma ferramenta analitica para
este campo. A proposta de uma “musica urbis”, no qual ha paisagens musicais na cidade, ¢
justamente tornar real o que muitas vezes parece apenas abstrato. Nas paisagens musicais €
possivel observar como a rede de interagdes entre sujeitos € objetos ocorre ¢ as suas variadas
formas de relagdes. Essa multiculturalidade urbana musical compdem as diversas paisagens
que € possivel frequentar e vivenciar em Juiz de Fora.

A guisa de encerramento desse capitulo, fazer parte dessa rede ndo é uma tarefa facil,
simples, requer dedicagdo, ndo apenas ao que se refere ao conhecimento artistico e
profissional, mas de construcao e de refor¢o dos lagos entre pessoas que compartilham dos
mesmos codigos, anseios, perspectivas, ideologias, gostos, afetividades, musicalidades,
estilos de vida, situagdes financeiras, dentre tantas outras formas possiveis de interacdo e de
afinidades, além das relagdes entre instrumentos, equipamentos € demais objetos que se
enquadram na categoria ndo-humanos. Nao basta ser musico/a, mas estar misico/a, ou seja,
se fazer presente no meio artistico da cidade (e também para fora dela). A rede artistico
musical juizforana s6 existe porque as pessoas que fazem parte dela estdo constantemente a
usando, a construindo, a refor¢cando. Claro que ela ndo ¢ uma rede uniforme, igualitaria ou
até mesmo totalmente inclusiva. Existem conexdes mais forte e mais fracas entre os sujeitos
e grupos que a constituem. Ha divisdes musicais baseadas nos estilos de composicao e
execucdo, nos tipos de musica tocado, nas formas e conteudos de suas artes. E também por
suas bandeiras defendidas, posicionamentos politicos, seus pertencimentos a cena

independente ou mainstream. O publico, demais profissionais do setor cultural e os espagos
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no qual sdo realizadas as performances também variam. Portanto, essa rede representa um

caleidoscopio cultural das interagdes das pessoas que habitam a cidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste texto busquei apresentar como aconteceu o processo de construcao do
objeto de investigagdo, pesquisa de campo, descri¢io etnografica e escrita da tese, bem como
deixar claro aos leitores/as como foram realizados, destacando os objetivos de cada etapa e
seus respectivos desdobramentos. Partindo dos primeiros questionamentos e linhas tedricas
no capitulo um, que me permitiram tragar alguns rumos de orientag@o, no capitulo dois defini
minha metodologia que transformaram em possivel o campo analitico apresentado nos
capitulos trés e quatro. As organizac¢des dos capitulos buscaram ndo s6 mostrar a estrutura da
tese como se refere a forma como a propria pesquisa me orientou tanto no campo quanto na
escrita. Esse processo de constru¢ao do pensamento, tal como colocado por Caiafa (1985),
foi um mapa da experiéncia etnografica em forma de texto, com as inquietacdes,
problematicas, direcionamentos, fluxos e entendimentos.

Se minha proposta era abordar a especificidade do caso juizforano dentro do grande
tema “musica e cidade”, o recorte de investigacdo se fez necessario. Direcionando minha
atengdo aos quatro aspectos que se relacionam diretamente como “fazer musical” na cidade:
o onde (os locais de atuacdo dos/as artistas), o quem (os/as musicos e demais agentes das
producdes culturais), o quem (o publico) e o como (as formas de intera¢do entre todos esses
sujeitos com os espagos) A palavra-chave aqui €: relagdo. Relacdo entre artistas (ndo apenas
musicos/as), entre eles/as e o publico, entre eles/as e os organizadores e prestadores de
servigos, entre eles/as e o poder publico e entre eles/as e seus espacos de atuacdo artistica.

Partindo do pressuposto de que através dessas relagdes supracitadas € possivel
considerar que hd uma “musica urbis”, ou seja, um conjunto de caracteristicas musicais
presente nas cidades, mas especificamente em Juiz de Fora, local de andlise dessa
investigacao, que € composta por sujeitos que fazem parte da “fazer musical” juizforano, por
aqueles que interagem direta ou indiretamente com eles/as e pelos lugares de atuacdo
profissional dos/as artistas. Musica urbis ¢ uma nogdo ampla que abrange a complexidade da
vida musical da cidade, com suas diferentes territorialidades e variados estilos musicais. Os
habitantes da cidade, podem gostar ou mesmo nao gostar de musica, ter ou ndo uma vida de
lazer ativa em espagos com musica, mas ela faz parte de seu cotidiano nas mais diversas
formas. E ¢ nas cidades que as expressdes artisticas musicais ganham maior protagonismo e
lugar de atuagdo. Ao mesmo tempo que podemos encontrar musica em quase todos os lugares

da cidade, também temos musicos/as, amadores ou profissionais, que se encontram
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pulverizados em todo o territério (e para além dele). Tendo isso em vista, a tarefa de produzir
algum dado quantitativo em relagdo a essa tematica em Juiz de Fora se tornou inviavel.

A presente pesquisa se inspirou no trabalho “Mystica Urbe: um estudo antropoldégico
sobre o circuito neo-esotérico na metropole” de Magnani (1994), porém seus objetivos e
desdobramentos foram diferentes. Se por um lado, o autor optou por um recorte espacial,
nessa tese o enfoque foram os sujeitos e os encontros musicais realizados na cidade. Buscou-
se acompanhar a dindmica e fluidez das paisagens musicais na cidade a partir dos/as artistas,
tendo em vista os elementos que fazem parte dessas vivéncias. Ao seguir esses atores,
circunscreveu-se uma linha de afinidade musical, no qual a énfase estava em grupos e artistas
musicais pertencentes ao movimento politico progressista de esquerda, como ¢ o caso dos
grupos Samba de Colher, Tata Chama e as Inflamaveis, Roendocorda, entre outros.

Como a proposta da investigagdo foi compreender o processo do “fazer musical” na
cidade, era necessario estar de fato mais proxima dos sujeitos ativos desses sujeitos bem
como de seus espacos de atuacdo profissional. Para isso, a etnografia em um primeiro
momento e a netnografia em um segundo, se estabeleceram como principais ferramentas
teorico-metodologicas, no qual foi possivel realizar a observagdo participante nas diferentes
dindmicas musicais da cidade, sobretudo ao acompanhar os/as musicos/as e bandas/grupos
musicais. Concomitante a essa abordagem, utilizei das produg¢des locais de informagao, como
a rede televisiva, de radio e jornalistica, além das midias digitais, como sites e redes sociais
para comporem o campo de pesquisa.

Compreendendo que para fazerem parte desse “fazer musical” € necessario ndo
apenas ter o gosto pela musica, mas comungar de simbolos, significados e conhecimentos
desse universo artistico. Se por um lado temos os agentes e produtores dessas artes que sao
os/as musicos/as, no outro temos o publico, os consumidores e apreciadores dessas obras.
Cada qual a sua maneira expressa sua relacdo e experiéncia com a musica, dentre os/as
artistas: uns compdem cangdes autorais e as performatizam, outros preferem interpretarem
sucessos ja conhecidos pelo publico, e ha aqueles/as que passeiam nesses dois campos e
formam outras formas de apresentagdo artistica. As trajetorias dos/as artistas no meio musical
perpassam por experiéncias do tocar sozinho/a, em conjunto ou as duas concomitantemente.
Suas formagdes enquanto musicos/as podem seguir o ensino formal ou informal de
aprendizagem, ou mesmo serem autodidatas. Cabe aqui destacar ¢ que a habilidade necessaria
para se tornar um/a artista ¢ variavel, mas ndo definidora per se da pratica artistica na cidade.

Em outras palavras, o conhecimento técnico e pratico na musica ¢ valoriza, mas nao sobrepde
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a importancia dada aos lagos constituidos e reforgados cotidianamente com os demais sujeitos
que integram a rede de sociabilidades da cidade e para além dela no ambiente virtual.
Somente percebendo que existe essa rede, € que os sujeitos pertencentes a ela em um grau
maior ou menor de pertenca, que se tornou clara a importancia das relagdes, principalmente
as de afetividade e profissionais, que sao estabelecidas e como elas moldam ndo s6 a carreira
artistica como também representam oportunidades e parcerias de trabalho.

Por sua vez, o publico participa ativamente tanto nas apresentagdes ao vivo nos
espacos fisicos quanto nos virtuais. As expressdes de gosto se mostram através da frequéncia
nos eventos artisticos, nos comportamentos durante as apresentagoes (seja pelo cantar junto
ou mexer o corpo ao som das musicas) e as reagdes nas publicagdes dos/as artistas nas redes
sociais (comentarios por escrito, compartilhamentos dos conteudos artisticos, divulgagdo das
musicas que escutam dos/as artistas locais), na compra e uso dos produtos vendidos pelos/as
musicos/as (como CDs, Vinis, camisas, bolsas, broches, adesivos, etc.), ajuda na propaganda
de langamentos musicais e de eventos, dentre outras formas de expressao. O reconhecimento
dos/as artistas com o publico ocorre também dessas duas formas, presencialmente
agradecendo o comparecimento aos shows e virtualmente reagindo e algumas vezes
compartilhando as publica¢des dos fas em seus perfis oficiais. Ao longo dos shows ao vivo
muitos registros fotograficos e filmicos sdo realizados, dentre eles estdo as capturas
profissionais de alguém contratado/a pela banda ou conhecido/a dos/as integrantes e as
amadoras, feitas pelo publico presente na performance. A maior parte desses registros sao
divulgados nas redes sociais e a partir deles surgem as reagdes e comentarios tanto do publico
quanto dos/as proprios/as artistas.

A rede de sociabilidade no presencial e no virtual, tal qual a musica urbis, sio amplas
e complexas, possuem dindmicas variadas e incluem uma diversidade de pessoas. Cabe
destacar que indiferente do grau de pertenga a essa rede, o principio da dadiva e as diferentes
formas de interacdo sociais, sdo cruciais para tanto se criar vinculos quanto para manter os
existentes. O artifice ou artista constrdi suas habilidades artisticas ao se relacionar com os
objetos de sua arte, no caso os instrumentos (incluo a voz como um deles), e com as pessoas
que vivem nesse meio artistico. Pois o/a musico/a que nao se encontra inserido/a nessa rede,
dificilmente poderd compartilhar de espagos de aprendizado, trocas de vivéncias ou sera
notado pela audiéncia que busca alcangar. Muitas das oportunidades e parcerias musicais sao
ofertadas por quem e pra quem pertence a essa rede, como foi apresentado ao longo dessa

pesquisa.



186

A premissa que venho defendendo ao longo dessa tese ¢ que existe um “fazer musical”
marcado por uma rede de dadivas, um sistema de prestagdes, que liga todos os aspectos
apresentados no decorrer desse texto. Essa rede ndo ¢ apenas de contatos entre pares e
possiveis parcerias artisticas, mas uma relacdo de dadivas, tal como Mauss (2003) conceitua,
no qual hd um sistema de retribuicdo de presentes e nesse caso mais especificamente de
“favores” e de oportunidades, que criam e reforcam lagos de amizade e parcerias
profissionais. E € nesse contexto de trocas que muitas das “paisagens musicais” da cidade
vao se formando, se mantendo e até mesmo se transformando.

Como um conceito mais facil de observagao, as paisagens musicais descrevem as
relacdes entre toda essa rede com as demandas de lazer e dinamicas da cidade. Essas
paisagens estdo nos mais variados espagos fisicos, podendo serem encontradas na regido
central ou nos demais bairros, em locais privados e publicos, em estabelecimentos comerciais
ou religiosos, dentre outros. Aqui, a cidade ¢ o local por exceléncia da pratica das atividades
artisticas e musicais. Incluo também os espacos virtuais das plataformas digitais, das redes
sociais e dos streamings como locais que vem ganhando cada vez mais protagonismo na
vivéncia artistica. A formac¢ao das paisagens musicais ¢ feita pelo encontro dos/as artistas
com o publico em um lugar especifico, interconectados pela atragdo musical ou evento, quer
dizer, sem as pessoas e sem a musica ao vivo, as paisagens musicais sao apenas paisagens.

Assim, desde o primeiro capitulo venho demonstrando a importancia de compreender
os simbolos, as linguagens, os significados compartilhados pelos/as artistas como formas de
se expressarem, se fazerem entender, de se identificarem e se reconhecerem. No segundo
capitulo, enfatizo a rede de contatos como uma das principais formas de participar do meio
artistico juizforano e o lugar, no meu caso como cientista social, que nao pertence € que nao
possui vinculos com quem pertence a essa rede bem como as dificuldades de ter alguns
acessos e aproximacoes. No terceiro, apresento os dados da pesquisa etnografica realizada
presencialmente e virtualmente, usando principalmente a observagdo participante e outros
recursos como forma de constru¢do dos dados investigados e a forma como esses sujeitos se
relacionam entre si, com o publico e com os espacos da cidade e os online, compondo as
“paisagens musicais”. E, no ultimo capitulo busquei mostrar como as “paisagens musicais”
e nocdo de rede de sociabilidade foram importantes elementos analiticos dessa pesquisa,
tendo em vista que os/as artistas que atuam profissionalmente em Juiz de Fora se articulam

entre si e pessoas ao seu entorno, como donas/os e trabalhadores/as das casas de show, bares,
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técnicos/as de som, equipe de produgdo, gravadoras, setor publico (equipe responsavel pelas
atividades/eventos culturais na cidade), ferramentas digitais, dentre outros.

Enfim, posso dizer que foi uma pesquisa instigante e prazerosa de ser feita, me
possibilitou reflexdes sobre a cidade de Juiz de Fora que antes ndo me eram conhecidas por
completo, ao passo que pude tecer relagdes e estabelecer lagos afetivos com pessoas que nao
conhecia ou apenas havia ouvido o nome. Tanto me questionar quanto levar esses
questionamentos ao campo etnografico proporcionaram experiéncias € vivéncias
antropologicas por vezes indescritiveis. Pensar em como fazer a pesquisa e depois em como
transforma-la em texto foi uma das tarefas mais desafiadoras. A cada passo que dava, a cada
caminho que escolhia seguir comp0s o que posso entdo denominar aqui de “musica urbis”,
um termo que busca abranger o caleidoscdpio musical da cidade de Juiz de Fora e que

acredito poder ser referir também a outros espagos, cidades, estados.
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