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RESUMO

A presente tese investiga a pratica critico-trataut@e Paulo Ronai, tal como
concretizada enMar de histdrias antologia do conto mundial. Para tanto, traca um
historico da trajetéria desse intelectual, exiladdBrasil em 1941, desde as origens, na
Hungria, até a finalizagdo da antologia em 198@amizada em parceria com Aurélio
Buarque de Holanda Ferreira. Nesse percurso, ealie-sonceitos e reflexfes extraidos
dos Estudos Literarios, Estudos Culturais e Estddofraducdo, com destaque para as
consideracdes sobre o estrangeiro, o exilio, aifatigpde, e @8ildung desenvolvidas
respectivamente por Tzvetan Todorov, Paul Tabadgues Derrida e Antoine Berman,
entre outros. Busca, igualmente, situar Ronai nalatebate em torno da questdo da
ética na traducao, revelando pontos convergentes geu pensamento tradutorio e as
principais proposicdes tedricas de Berman e Laver&enuti sobre o tema, bem como
apresentando pontos de aproximacdo e de afastam@micitica tradutoria de alguns
contos deMar de historiase aquela de escritores-tradutores brasileirosdadts
previamente no ambito do projeto Traducdo Literalagos de Poder entre Culturas
Assimétricas, desenvolvido no PPG-Letras: Estudisrdrios da UFJF. Por fim,
desenvolve conceitualmente a ideia de fidelidaddistsa, defendida por Rénai,
demonstrando sua aplicacdo por meio de andlisesastwas, determinando sua
relevancia para uma pratica tradutoria pautadaégiela da diferenca.

Palavras Chave Literatura. Traducéo. Exilio. Hospitalidade. Btic
ABSTRACT

This dissertation investigates Paulo Rénai's alticanslational practice iMar de
histérias Firstly, a historical trajectory of R6nai — whanse to Brazil as an exile in
1941 — is outlined, from its origins in Hungary ttee completion of this anthology —
organized with Aurelio Buarque de Holanda Ferretran 1987. Concepts extracted
from the domain of Literary Studies, Cultural Segland Translation Studies are used,
with emphasis on considerations about the forejgerite, hospitality andildung,
developed respectively by Tzvetan Todorov, Paulofialacques Derrida and Antoine
Berman, among others. It locates Ronai in the atidebate around the issue of ethics
in translation, revealing convergent points betwieisrthinking and the main theoretical
propositions by Berman and Lawrence Venuti on tieame. Points of approach and
distancing between the translation practice obseiwvesome tales dflar de historias
and that of Brazilian writersumtranslators, previously dealt with by researchiedr
out in the realm of the projetct Literary Transbati Power Play among Assymetric
Cultures of the Postgraduation Course in Letter®rary Studies of the University of
Juiz de Fora are equally highlighted. Finally, @nceptually develops the idea of
stylistic fidelity, defended by Ronai, showing iimplementation by means of
contrastive analyses, determining its relevancea toanslation practice based on the
ethics of difference.

Keywords: Literature. Transalation. Exile. Hospitality. ki
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INTRODUCAO



APRESENTACAO

Esta tese de doutoramento em Letras: Estudosatidgerinsere-se no ambito do
projeto de pesquisa “Traducdes literarias, jogopatder entre culturas assimeétricas”,
desenvolvido no contexto da linha de pesquisa dfikea, ldentidade e Outras
Manifestacdes Culturais, uma das duas linhas qesnfgparte da area de concentracao
Teorias da Literatura e Representacfes CulturaiBrdgrama de Pés-Graduacdo em
Letras: Estudos Literarios da Faculdade de Leteabniversidade Federal de Juiz de
Fora. Ela tem por objetivo, por um lado, abordda geerspectiva historico-cultural o
percurso de Paulo Rénai (Budapeste, 1907 — Nowaurfgo, 1992), intelectual hangaro
gue se exilou no Brasil, desde sua patria hatadeiéestabelecimento no Rio de Janeiro
e 0 surgimento do projeto que resultaria Bfar de histérias: antologia do conto
mundial. Para tanto, ela se valera de consideragdla® 0 estrangeiro por parte de
Tzvetan Todorov (1999) e sobre hospitalidade, pogues Derrida (2003, 2004); sobre
o exilio, por Paul Tabori (1972) e Tzvetan Todo(@999), bem como daquelas de
Antoine Berman (2007), sobre o conceito Biékdung. Por outro lado, ela buscara
delimitar, descrever e discutir, pela perspecti@aetica na traducado, a pratica critico-
tradutdria de Ronai, tal como refletida em seu aerento tradutorio eoncretizada na
citada antologia do conto mundial, obra esta radizm parceria com Aurélio Buarque
de Holanda Ferreira. Neste caso, ela se valeracaoiasideracfes sobre a ética da
traducao por parte de Antoine Berman (2002, 208 ), awrence Venuti (1995, 2002)
e de Maria Clara Castelldes de Oliveira (2005, 20@®)7), bem como daquelas
encontradas nos livros do proprio Ronai (1981, L9BIa partird do principio de que a
traducéo € uma forma poderosa de reescritura,eqoerncretiza através da interferéncia

de fatores e individuos que operam para além dtensas literarios da lingua do texto
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original e do texto traduzido, como apontado pamkr Even-Zohar (1978) e Lawrence
Venuti (1995, 2002), entre outros. Destacara tamioém@io seletivo envolvido na
antologizacdo como eminentemente critico, politcddeologicamente marcado e
determinante na formac&do da imagem de uma cultukgieas culturas para os leitores.
Isso posto, acredita-se que esta tese vira a lbomtpara um melhor entendimento da
atuacdo de Paulo Rénai no contexto cultural biesiks consequentemente, para uma
visdo mais ampliada da histéria da traducao noilBras

Quanto a obraMar de historias,verificou-se que estudos anteriores em geral
limitaram-se a descrever quantitativamente e asaptar os critérios de organizacéo,
selecéo e traducao, tais como apresentado por Ranatroducdo da obra e em outros
textos. Nesta tese, pretendemos ir além, abordande-uma perspectiva critico-
analitica, avaliando seus paratextos (introducOastas) e alguns de seus contos. A
analise dos contos enfocara questdes de tradugi@ocgmparacdo de originais e textos
traduzidos, e de estilo, comparando alguns comtiwe si, com 0 que objetiva-se avaliar
também a ética da traducdo na qual Ronai pauteu trabalho, e questdes de selegéo,
a fim de revelar, além do projeto estético, o poopmlitico-ideoldgico subjacente a essa
obra de carater multicultural.

Assim, abordaremos, nesta tese, o Rénai tradutao enesmo tempo, critico,

justificando a classificacao “pratica critico-traghia” de seu titulo.

REVISAO BIBLIOGRAFICA

Até onde foi possivel averiguar, trés dissertagieesnestrado e uma tese de
doutorado foram dedicadas a Rénai no Brasil. O giromtrabalho académico sobre ele

foi a dissertacdo de mestrado de Marileide Diasuéda, defendida na Universidade
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Estadual de Campinas (Unicamp), em 1999, sob agéotdo Prof. Dr. Paulo Roberto
Ottoni. Com o tituloRénai Pal conflitos entre a profissionalizacdo do tradutoa e
teoria e pratica da traducdo, Esqueda enfoca estisgo o tratamento dos conceitos de
ato tradutorio e de profissdo de tradutor presemieteoria ronaiana em contraposicao
com uma tentativa de regulamentacdo da profiss@iom@io de um projeto de lei
submetido ao Ministério do Trabalho em 1977. Nesabalho, Esqueda destaca a
participacdo de Ronai na criacdo, em 1974, do mom@&gao de representacdo da
classe dos tradutores, a Associacdo Brasileira dmElulores — ABRATES. A
pesquisadora demonstra que tanto o engajamentcadle Ronai com a profissao
quanto suas reflexdes teoricas sobre o ato tradufiresentes principalmente em seus
livros Escola de tradutore1952) Guia pratico da traducdo francesd967) eA
traducdo vivida (1975)! desempenharam um papel chave nessa tentativa de
regulamentacdo de 1977. Embora o projeto nédo teid@ aprovado, teve como
resultado a incluséo da profissao de tradutor aagda Confederagdo Nacional das
Profissdes Liberais, em 1988. A autora conclui gapgesar dos esforcos e da
contribuicdo de Paulo Ronai, a ndo aprovacédo daqueleto, justificada pelo 6rgédo
responsavel como questdo irrelevante frente a mguantidade de trabalhos de
traducdo do que de tradutores, apontou, a époexessidade de uma melhor definicao
dos parametros académicos para a formacdo doddresluSegundo a pesquisadora,
tanto a regulamentacdo quanto a formacédo acadéoicadutor encontram-se na
intersecdo da teoria e da prética tradutoria.

Em 2004, Esqueda defendeu sua tese de doutorgnemioém na Unicamp e

sob orientagdo do mesmo professor, tese essaladit® tradutor Paulo Roénaio

! As datas entre paréntesis s&o as da primeiracedésses livros.
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desejo da traducédo e do tradublessa vez, a pesquisadora se prop6s a demonstrar q
o problema da impossibilidade da traducdo de détados elementos linguisticos
(como trocadilhos e expressfes idiomaticas) eraitadme contornado por Paulo
Ronai, na obraA comédia humande Honoré de Balzac, com o recurso as notas de
rodapé. Nesse projeto editorial, Paulo Rénai abwamudenando os tradutores, revisando
as traducbes, organizando os 17 volumes (que socemoa de 12.000 paginas) e
redigindo introducdes e notas para cada uma dasb@® que integram essa edicado
brasileira de Balzac. De um total de 7.493 notasodapé, Esqueda analisou todas as
82 que tratam diretamente de trocadilhos intradugj\norteando-se, nessa analise,pelo
conceito derridiano dedouble bind A tese de Esqueda oferece uma visao abrangente da
vida e obra de Paulo Rénai ao identificar, nas @iras partes do estudo, o que a
pesquisadora chama aeacro-objetosde sua obra (sua carreira de professor, autor
literario e de livros didaticos, lexicografo e twéar, e respectivas reflexdes sobre a
mesma), e, em seguida, ascro-objetos com atencdo especial para as notas de
tradugéo.

Poucos anos depois, outra pesquisadora trouxe FRarai para o ambito da
pesquisa académica, dessa vez enfocando sua @éwidano critico literario. Trata-se
da dissertacdo de mestrado defendida na Universilathdual Paulista (UNESP) em
2007, ano do centenario de nascimento de Rénaiipdréia Carla Lopes Aredes, sob
orientac&o do Prof. Dr. Alvaro Santos Simdes Jugiom o tituloUm estrangeiro entre
nés a producdo critica de Paulo Roénai (1907-1992) napl&Snento Literario” do
jornal O Estado de S&o Pauldredes compilou e analisou toda a producgéo aritic
ronaiana nesse jornal, abrangendo cento e doz@siexjue foram publicados

originalmente entre janeiro de 1959 e dezembro9d&d.10 propdsito da pesquisadora
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foi 0 de destacar a importancia de Rénai na arearitiaa literaria, uma vez que
praticamente todos os textos sobre ele publicatibsertdo privilegiavam o Ronai
tradutor, pensador da traducao e intelectual edgaja profissionalizacdo do oficio.
Em seu trabalho, além de situar historicamentertegto de producdo desses textos
criticos e de tracar paralelos entre Ronai e outboses importantes da area, como o de
Antonio Candido e Otto Maria Carpeaux, a pesquisadtentifica, por meio da analise
dos textos que compilou, padrées recorrentes néueacde Ronai, bem como ideais
norteadores dessa sua atuacdo, em especial, atpieligulgar entre os brasileiros a
cultura letrada.

Em 2009, foi defendida na Universidade de SdodP@uSP) a dissertacdo de
mestrado de Zsuzsanna Filomena Spiry, sob oriemtdgdProf. Dr?. Lenita Maria
Rimoli Esteves, com o titul®®?aulo Ronai um brasileiromade in HungaryEsse
trabalho, que também busca enfocar mais o critioe @ tradutor, foi aquele que
alcancou a maior abrangéncia quanto ao inventaiprdducao textual ronaiana, uma
vez que, sendo de ascendéncia hdngara, a pesqaisamseguiu acesso a dados até
entdo inéditos nas bibliografias de Roénai publisadm portugués, tendo, inclusive,
vertido diretamente do hdngaro trechos de algutiedaelesse autor, de outros sobre ele
e de alguns daqueles que tiveram influéncia disetare seu pensamento critico,
literario e tradutério. Spiry declara que seu abgeinicial era buscar na vida e na obra
de Paulo Roénai elementos que possibilitassem nesittmdimento de seu intelecto e
gue Ihe permitissem “apreciar o seu legado inteéécha totalidade, como um conjunto
coeso” (SPIRY, 2009, p. 17). Como explica a auawaegistrar os caminhos de sua

pesquisa,
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Rapidamente ficou claro que a biografia que seysaga ndo era a de
um tradutor pura e simplesmente. Em primeiro lugammo se vé
encapsulado no titulo — Paulo Rénai um brasilenaxle in Hungary-
nao se tratava de pesquisar sua vida e obra sormens®olo nacional.
Estava-se diante de um intelectual que havia sioldado na Europa em
um momento histérico complexo, em um pais que,aapds pequeno,
tinha os pés firmemente fincados na sala de vigitasmpério dos
Habsburgos. Um pais que apesar de sua culturaanilestava isolado
pela barreira imposta por sua lingua singular e ipsp detinha um
arcabouco literario especifico (SPIRY, 2009, p. 18)
Mencionaremos, ao longo desta tese, outros texiesou foram dedicados a
Roénai ou que atestam a influéncia de seu pensamassmados por autores como
Aurélio Buarque de Holanda Ferreira (1981), Joaanfaties Rosa (1958), Nelson
Ascher (1994, 1996, 2007), Moacyr Scliar (1999)]dita Goncalves Barbosa e Lia
Wyler (1998) e Isa Mara Lando (2004). Quanto a pcad bibliografica do proprio
Roénai, registrada em detalhe no Anexo 1, abordaseml@ém da antologidar de
historias (1999, 42. ed.), principalmente as seguintes dbagas e ensaisticas, citadas
aqui com as datas de suas primeiras edicBssola de tradutore1952); Como

aprendi o portugués e outras aventu#d56); Encontros com o Brasi{1958); eA

traducgao vivida(1976).

O PERCURSO DA PESQUISA

A fim de descrevermos o percurso transcorrid@at®mento em que definimos
0 objeto da presente tese, utilizaremos a prim@#ssoa do singular, dado o caréater
pessoal deste relato.

No cerne do projeto apresentado para a selec@goodgoama de doutoramento ja
figurava Paulo Roénai, seu pensamento tradutoricmecendicéo de exilado e intelectual

em diaspora. Com o desenvolvimento das pesquiaagr&cas a acertada sugestao de
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minha orientadora, escolhi contorpusa obraMar de historias antologia do conto
mundial. Essa definicdo dmrpusabriu caminho para um estudo que agora inclui, ao
lado de questdes tradutérias e daquelas relacisnadaondicdo de Ronai enquanto
intelectual europeu no exilio e sua atuacdo noextmtbrasileiro, aspectos culturais e
éticos.

Meu contato inicial com a producdo de Paulo Réeaileu durante a realizacao
do curso de graduacdo em Direito, quando, pardiaunos estudos de francés, adquiri
seu Pequeno dicionario francés-portuguéblessa época, interessado também em
aprender alguns rudimentos do latim, adquiri ossoplds Gradus primuse Gradus
secundus os quais comecei a estudar sozinho, sem, contadancar muito. A
descoberta decisiva para meu envolvimento com @issidronaianas fokEscola de
tradutores,a qual li e reli diversas vezes, antes mesmo dgirsaroportunidade de
realizar, em 1996, minha primeira traducdo pradizai. Quando descobri a
possibilidade de aprofundar os estudos sobre augfiad em um mestrado na
UNICAMP, voltei a essa obra, uma das Unicas quensentravam entdo nas livrarias
de Juiz de Fora, e, pautando-me em alguns dososnsala encontrados, redigi um
projeto sobre traducéo de legendas, que foi apoowadselecéo para o Mestrado em
Linguistica Aplicada a Teoria da Traducao do Institde Estudos da Linguagem dessa
universidade paulista.

No decorrer do mestrado, iniciado em 1998, desoadmios outros autores
brasileiros que tratavam do tema da traducdo, reasoblri também que Roénai era
conhecido por todos os professores da area. Alglenseus textos integravam a
primeira parte da disciplina ministrada pelo Piof. Paulo Roberto Ottoni, que veio

depois a orientar o desenvolvimento de minha dess®o, intitulada, As
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(in)visibilidades do tradutaor sombra, vestigio e imagem (VILLELA, 2001). Para a
consecucao dessa dissertacdo, que tratou da quést@mtoria da traducdo e do
reconhecimento da mesma pelo publico, vali-me dasites de Ronai em diversos
momentos.

O interesse duradouro no autor se justifica emgird lugar pelo fato de Ronai
ter sido tradutor, ndo de um ou outro texto queessmtassem casos isolados em meio
ao total de sua producdo, mas de um grande nuredextbs (a maioria literarios), com
uma pratica tradutoria sendo consistentemente dels&ta ao longo de toda sua vida.
Os ensaios e resenhasKkzola de tradutoredemonstram também que ele buscava ler
tudo que encontrasse sobre teoria da traducdo eerguéeitor atento de traducles
alheias. Assim, suas reflexfes sobre a traducaatéta do conhecimento de causa,
registrando um olhar realista sobre a pratica @dugao profissional e sobre questdes
técnicas, éticas e editoriais relativas a essacprde, ainda que nao tenha lecionado
traducdo, € patente, tanto dfscola de tradutoreguanto emA traducdo vivida a
intencdo didatica de mostrar o caminho rumo a urdéica eficiente para os novos
tradutores. Por isso, também utilizei alguns de $extos ao ministrar, como professor
substituto no Bacharelado em Letras: Enfase emutém— Inglés da Faculdade de
Letras da UFJF, as disciplinas Teoria da Tradugdddaducéo | e Il. Em suma, tenho
Rdénai como modelo de tradutor, de tedrico da tradecde professor de traducao.

Minhas leituras no decorrer do doutoramento levamse a perceber que os
conceitos trabalhados no ambito dos Estudos Cidtsea prestariam a dar uma nova
dimensé&o (mais ampla e variada) a vida e obra d FRHnai. Dada a importancia da
dimenséo cultural em sua formacéo e em sua atuagdpus-me, com O apoio e 0

direcionamento de minha orientadora, a redimensienexpandir, através das lentes
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dos Estudos Culturais e dos Estudos da Traduc@otemdimento de seu pensamento e
de sua pratica, por meio da problematizacdo desondicao (judeu, hungaro, exilado,
transculturado) e das andlises feitas em tornMaede historias(em sua dimensao
editorial, tradutoria, politico-ideoldgica, éticestética).

Seguindo a linha de trabalhos desenvolvidos naFURjue situam e
dimensionam, no contexto historico de suas resfectiépocas, tradutores tao
importantes quanto Monteiro Lobato, Erico VerissirRachel de Queiroz e Agenor
Soares de Moura, e, a0 mesmo tempo, levando emidecamsio os trabalhos
desenvolvidos em nivel de mestrado e doutoradecedebnai, pretendo, com esta tese,
dar um passo adiante em direcdo a um entendimeaitoabrangente da atuacao desse
tradutor, ensaista e critico literario que, receid@mnente, ocupa um lugar marcante na
histéria da traducdo do Brasil. Nesse sentido, desacada a importancia dos dois
cenarios em que se construiram e se desenvolvepEmsamento tradutorio e a pratica

da traducéo desse intelectual, quais sejam, a uagr Brasil.

ESTE TRABALHO

No Capitulo 1, falaremos sobre o ambiente de origlemPaulo Ronai, a
Hungria, principalmente no periodo do entreguemascado pelo Tratado de Trianon.
Apresentaremos a biografia de Ronai na primeira d@ssua vida, passada na Europa, e
destacaremos a tradicdo hungara no que diz respéidolucédo e a hospitalidade, a fim
de apontar como Ronai se insere nela. Também earale o0 processo por meio do
qual Roénai conseguiu o visto do governo brasilpama aqui se exilar, processo em que
seu envolvimento com nossa literatura desempenhowpapel vital, assim como a

amizade com o diplomata e poeta Ribeiro Couto.
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No Capitulo 2, avaliaremos a condi¢cdo de Ronai amguexilado no Brasil, sua
percepcao diferenciada do ambiente literario-editdirasileiro, as contribuicbes que,
como estrangeiro vindo de uma tradicdo cultural loierente da nossa, pdde trazer,
principalmente no que diz respeito a traducao. semaremos também o contexto de
surgimento de um projeto que teve grande impormanoi processo de integracdo do
exilado Ronai ao seu novo pais, o projstar de historias desde o inicio ligado a
amizade com Aurélio Buarque de Holanda Ferreira.

No Capitulo 3, apresentaremos uma visdo panoradecslar de historias
antologia do conto mundial, bem como a importamitaconceito deBildung para a
organizacdo desse projeto. Daremos destaque, tamd@sn principios de selecdo
empregados na antologizacao dessa obra.

No Capitulo 4, abordaremos a questdo da éticaadadgfio. Apds apresentarmos
0S pontos mais relevantes levantados em periogmteepelos Estudos da Traducao
sobre o tema, principalmente por Antoine Bermamwrence Venuti, aproximaremos o

pensamento ronaiano de algumas ideias dessessautore
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CAPITULO 1 -
O COMECO NA HUNGRIA
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Neste capitulo, iniciaremos por destacar algungosoda biografia de Paulo
Roénai, especialmente os que dizem respeito a sealvenento com a traducdo em
geral e com a lingua portuguesa em patrticular. €gnida, voltaremos nosso olhar para
a Hungria, seu pais de nascimento e de formac&ualédentidade cultural, a fim de
entendermos melhor suas ideias e posturas, primepte em relacdo a literatura
mundial e a traducdo, aproveitando, por isso, pat@duzir algumas reflexdes
fundamentadas em desenvolvimentos dos Estudosr@islgidos Estudos da Traducéo.
Prosseguiremos avaliando como o conceito de htidpiie@ se liga a trajetoria de Ronai
e marca seu envolvimento com o Brasil, desde umspitatidade tradicional do Estado
hangaro e o modo como essa hospitalidade pode reté@ionada com a valoracdo
positiva da traducdo na Hungria, até a hospitagiddds representantes do Estado
brasileiro na Hungria. Apesar do forte carater dnisgrafico deste capitulo, néo
buscaremos seguir uma ordem cronologica estritamifledo-nos, quando o

desenvolvimento tematico assim o exigir, recuarame@ar no tempo.

1.1 SINTESE BIOGRAFICA

Biografias de Paulo Rénai sdo faciimente encomsada Internet, nas
dissertacbes e na tese escritas sobre ele e, tamm@@RoutledgeEncyclopedia of
Translation Studiesorganizada por Mona Baker (1998). Queremos, nesteento,

reapresentar alguns dos dados presentes nas eguaferiores, acrescentando a eles

“Foram os seguintes os sites pesquisados:
<http://www.dicionariodetradutores.ufsc.br/pt/RiRibnai.htm>, acessado em 14 de dezembro de 2009;
<http://acervos.ims.uol.com.br/php/level.php?lang§epmponent=37&item=42>, acessado em 14 de
dezembro de 2009;

<http://opiniaoenoticia.com.br/opiniao/biografieesffio-ronai>, acessado em 14 de dezembro de 2009;
<http://www.blocosonline.com.br/literatura/prosafetcb/2007/070828.php>, acessado em 14 de
dezembro de 2009.
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algumas informacdes, citacdes e reflexbes que ossilplitem estabelecer um quadro
basico de sua formacéo intelectual, principalmarde tradutor.

Rénai Pal nasceu em Budapeste, capital da Huregrial3 de abril de 1907. O
nome Paulo Rénai — forma latinizada de seu nomedrdn no qual o sobrenome
antecede o nome proprio —, embora adotado defaniinte apds chegar ao Brasil, ja
havia sido usado antes. Wathologia Latinalem latim) ouLatin Kolték (em hungaro),
vemos seu nome grafado como “Paulo Ronai”, quatiic como ith linguam
hungarican translatoriuth em uma péagina e, na que lhe faz facRoérai Pal,
fordistasaban (tradutor)”. Essa antologia bilingue de poesiasnda havia sido
finalizada e entregue para um editor enquanto ainda na Hungria, mas sé foi
publicada quando ja se encontrava no Brasil, en.194

Seus pais eram o livreiro Miksa Roraia professora Gisela Loewy Roénai,
ambos judeus, que tiveram, além de Paulo, mais fdbas, Giorgy e Clara, sendo
Paulo o mais velho. Ao que consta, sempre foi akxemplar e, com apenas 12 anos,
pouco apos o fim da Primeira Guerra Mundial (19248), publicou seus primeiros
poemas em um jornal da escola em que estudavaraBaet pelo aprendizado de
idiomas, porém, parece ter surgido ainda antesCBmo aprendi o portugués e outras
aventuras Ronai registra que “desde menino [sentia] pelosnidis uma espécie de
paixdo e que, ainda hoje [1948], cada vez que aaouve pessoas falar uma lingua
desconhecida, tem estremecimentos de inveja” (3129%).

Rénai lembra que seu primeiro contato com um texiitiilingue se deu pouco
depois de encontrar-se alfabetizado, talvez com @etoito anos. Tratava-se de uma
cédula da monarquia austro-hangara, com as paldvess Coroas” registradas em oito

linguas diferentes, as quais, com “inquieta culade”, ele se pés a decifrar (1992,
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p. 17). Seu relato continua assim: “Adolescenteaitei em segredo a esperanca de
assenhorear-me, com o tempo, do maior numero bsdévidiomas: vinte, trinta,
talvez ainda mais. Um de meus professores assegorawue s6 0S quinze primeiros
eram dificeis. E, nos meus passeios pelos sebd&ugpa, ia apanhando cada livro
esquisito para dele fazer uso depois, em lazes@o poderiam deixar de vir’ (1992,
p. 17).
O entreguerras foi marcante na vida de Paulo R¢o& foi quando completou
a Faculdade de Letras e defendeu tese de doutaxarselore Honoré de Balzac na
Universidade Péter Pazmany, quando acompanhouregomovimento modernista da
literatura hungara, quando publicou suas primdnaducdes, seus primeiros artigos e
livros, quando aprendeu o portugués o suficient@ pgresentar nossa literatura a
Hungria. Alguns desses fatos podem ser comprovados seguinte trecho
autobiografico:
Nascido em Budapeste em 1907, durante o decérmordeda moderna
literatura hungara (comparavel, no Brasil, a décddaModernismo)
pude conhecer de vista alguns componentes da lé@gidmerada em
redor da revist&lyugat(Ocidentd que se achava entdo em plena eclosao
de seu talento e de sua popularidade. Nao erail difilcontra-los:
sucediam-se 0s saraus, tardes de autografos,igeditgpoesia, que 0s
jovens de minha geracéo freqlientavam com entusid3enmais a mais,
Budapeste tinha algo de uma cidade provinciana,e otutlos se
conheciam. A gente cruzava nas ruas com os gravaiess das letras,
entrevia-os através das vidracas dos cafés (RONAM, p. 85).
ApoOs concluir o doutorado, Rénai, recebeu bolsgalerno francés para passar
duas temporadas de 8 meses em Paris, estudandamarfrbonne e no Lycée Buffon

(1929-1931). De 1932 a 1940, colaborou com tradyjgde hangaro para o francés, na

Nouvelle Revue de Hongrima Acta Juris Hungarici(Revue trimestrelle de Droit
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Hongrois) e n&Revue de PresgSPIRY, 2009, p. 126-127), bem como lecionou Latim,
Francés e Italiano em colégios da capital hungara.

O levantamento mais abrangente feito até agoreodastas publicacdes de
Roénai antes de sua vinda para o Brasil inclui 58mms traduzidos para o hungaro, 107
contos e antologias poéticas traduzidos do hungara o francés (95 publicados em
Budapeste e 32, em Paris), 1 dicionario hangatedii@, 2 livros didaticos, 5 livros
autorais, 1 antologia de contos, 2 livros traduzido francés e 1 do latim, 18 artigos
proprios em hungaro e 26 em francés, 2 resenhdsiagaro e 15 em francés (SPIRY,
2009, p. 35).

Em outro pequeno trecho autobiografico, Ronai clamftia que, na origem de
seu envolvimento com a traducéo literaria, estédaepque a emocéo estética/poética
tem de motiva-lo, de leva-lo a acao:

Se procuro as raizes de minhas rela¢cdes com s;&addevo remontar
ao longinquo ano de 1923. Foi quando apresent@rémio Literario de
meu colégio, em Budapeste, uma primeira tradugd®,ega a do soneto
“A minha M&e”, de Heine. Mas o que decidiu a minlecacdo de
tradutor foi o deslumbramento que me causou paopd depois, ainda
no colégio, o encontro com a poesia latina, esjmeere com as Odes
de Horéacio. Desde aquele tempo, cada vez que umsalitdraria me
comove a fundo, a minha reacéo instintiva é vexifge ja esta traduzida,
para, em caso contrario, eu mesmo transplantarka gaminha lingua
materna, ou para outras em que acabei por seetisap € me exprimir
(RONAI, 1987, p. 153-154).

Pois foi esse impulso que o levou a traduzir eipablem 1938 um poema de
Antero de Quental (RONAI, 1992, p. 10), e, no aeguinte, sua antologia de poetas

brasileiros, a qual deu o nome Bezilia Uzen(Mensagem do Bra3il Gracas a essa

iniciativa de selecionar e traduzir poemas brasiei Ronai fez contatos com
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diplomatas e recebeu o reconhecimento do govemamildiro, fatos que facilitaram sua
vinda para o Brasil, como veremos adiante.

O acolhimento tanto da lingua portuguesa quantdedatura brasileira ocorreu,
pelo que consta nos escritos de Ronai (1992, 6).9pbr sua predisposicao a aprender
novas linguas, havendo sido facilitado por seu ecintento prévio do latim, do
italiano e do francés. Era comum entre seus coldiggmtos aprender “idiomas
exoticos” e coube ao nosso idioma ser o escolhm@le. EmComo aprendi portugués
e outras aventuradRonai registra que, em 1938, ano de seu primeicorgro com a
lingua portuguesa, ensinava latim e italiano emaot@gio de sua cidade natal e se
reunia, uma vez por semana, com seus amigos ltaguRelata que “um deles estudava
0 sogdiano, outro preparava um ensaio sobre opres voguis, um terceiro acabara
de publicar dois grossos volumes de contos tchesasi (1992, p. 9). Embora o
portugués fosse um idioma menos exotico do queargionados, pois “era falado por
um ndmero excessivo de pessoas, e 0s meus amigpsesdavam idiomas extintos ou,
guando muito, falados por meia diuzia de pescador@abetos” (p. 9), poucas pessoas
o estudavam: “De todos os escritores hungaros guwemhecia, Desidério Kosztolanyi
era o Unico que se aventurara a abordar o estugmrtiagués” (p. 10). Nao era facil
encontrar material para o seu estudo, como métogasnaticas e dicionarios,
tampouco era facil encontrar impressos de qualgagmreza com 0s quais praticar e
expandir seus conhecimentos. Rénai registra:

Lembro-me ainda do dia em que o primeiro livro pgu€s me veio ter

as maos. Foi a antologiazinks Cem Melhores Poesias Liricas da
Lingua Portuguesade Carolina Michaélis. Possuira outras antolod&s

% Os idiomas mencionados por Rénai revelam o gosi@ gxcentricidade de seus colegaso@diang
por exemplo, ja era entdo uma lingua morta, fatadariormente na regido da Asia central onde hoje s
localiza o Uzbequistéo.
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mesma colecédo: a francesa, a italiana, a espanhfadd.que devia haver
uma portuguesa também e mandei-a vir da LivranieHee de Paris.
O livrinho chegou-me as nove da manha num diaféléss de

Natal. As dez, ja eu tinha descoberto o Gnico diim portugués
existente nas livrarias de Budapeste, o de Luisadiy traducdo alema.
Atirei-me entdo as poesias com soéfrega curiosidAderés da tarde, o
soneto Sonho Oriental, de Antero, estava tradueidoversos hangaros;
as cinco, aceito por uma revista, que o publigasiaco depois (RONAI,
1992, p. 10).

Vale a pena destacar que RoOnai usava a traducdo e@todo auxiliar para o
aprendizado de idiomas. No seu caso, esse méetosistta no “esforco consciente do
autodidata que, fechado num quarto com algunssliveaperimenta, a cada palavra

nova, uma sensacao de prazer que nao lhe darimmsogmentos ministrados por um

mestre vivo” (RONAI, 1992, p. 22). E explica aimglae considerava

[...] mais excitante a gente atirar-se de ponta&cama obra de um bom
escritor do idioma ignorado e, armado apenas ddicionario e de uma
gramatica, partir a descoberta de ignoradas rdgBesesse modo de
estudar ndo mira a nenhum intuito imediatista,inal fdas contas néao é
menos pratico do que outro qualquer. Ai, tambénmegeer uma grande
persisténcia, mas o caminho é bem mais acidenthd@ip de encontros
inesperados e divertidos. Cumpre, porém, nao dedegpois de haver
passado trés horas sobre uma frase de cinco palgveafeitamente
claras quando separadas (RONAI, 1992, p. 22).

Essa citacdo é particularmente relevante quandsapes no projetdlar de
histérias Como veremos em capitulo especifico, essa obraumental, cuja
concretizacao ocupou 45 anos da vida de Ronaisequieu diversos momentos em que
somente uma determinacdo e uma persisténcia caae psrmitiriam prosseguir. 1Sso
€ um indicativo, também, de que as traducfes ak®n@or ROnai nessa antologia sao
resultado um trabalho muito minucioso, fazendo-carscordar com sua afirmacao de

que “em arte s6 o tempo perdido é ganho” (RONA8119. 130). Em tom semelhante,

ele anota suas reminiscéncias quanto ao contat@denatura brasileira:
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Meu primeiro livro brasileiro foi umantologia de Poetas Paulistas,
arranjada por intermédio de uma livraria hangaraSde Paulo, cujo
enderego obtivera por acaso. Lembro-me ainda dedsenezinho, de
apresentacao péssima, muito mal organizado (e ep@isinunca mais
consegui encontrar aqui no Brasil). Continha omte$ horrorosos de
trinta poetas de Sao Paulo e uma poesia de cadizles) geralmente um
soneto. As dificuldades comegcavam pelo titulo, moM/6rterbuchde
Luisa Ey, naturalmente, ndo continha a palavraigiaul

Se nao cheguei a entender a maioria dos poemasheil o
sentido de alguns e acabei traduzindo um poeme@odeia Junior, que
publiquei numa revista (RONAI, 1992, p. 12).

Nessa breve sintese biografica entrevimos, portamohomem desde muito
cedo interessado por linguas estrangeiras e paatlira; um intelectual com um
namero significativo de textos publicados; um psete de idiomas com formacéo
académica; um autodidata que inclui a traducdo amo de aprender novas linguas;
e um tradutor.

Para finalizar esta parte, lembramos que ao conaegprender 0 portugués, seu
interesse era puramente linguistico, cultural exdiio; mas sua experiéncia com essa
lingua era, naquela época, quase que puramenésdaur Mesmo assim, esse estudo
prévio dava a Roénai confianca e, certamente, swscigrandes expectativas. Como
relata ele proprio, ao se referir as expectatiosesa sua vinda ao Brasil, que se deu no
inicio de 1941, “la estava eu de malas prontas pardecer o Brasil, de perto. A
viagem tinha de ser feita através de Portugal,aleaida da Europa jA em chamas.
Rumei para Lisboa com todas as preocupagdes dadeximas algo consolado pela

interessante experiéncia linglistica a minha espg@ue mal podia acontecer, se ja

conhecia as formas mesocliticas e o infinitivo paks(RONAI, 1992, p. 15).
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1.2 HUNGRIA: HISTORIA, LITERATURA E TRADUCAO

De hungaros e da Hungria, s6 € grato
tratar. Sua histéria, extremamente
dindmica, precisamos de um pouquinho
dela, para podermos entendé-los.

JOAO GUIMARAES ROSA

Como afirma Tzvetan Todorov, no livid homem desenraizadta origem
cultural nacional € simplesmente a mais forte dagdas identidades culturais], porque
nela se combinam os tracos deixados — no corpo espwito — pela familia e pela
comunidade, pela lingua e pela religiao” (19996). Ainda que identidade cultural
nao diga respeito apenas as origens nacionais wdisiduos, sendo também
determinadas por “idade, sexo, profissdo, meicafo@ODOROV, 1999, p. 26), pelas
razdes apresentadas acima, a origem cultural red@oseguramente “a mais forte” e o
interesse por ela surge redobrado quando se estadatelectual no exilio. Por isso,
vamos agora voltar nosso olhar para o pais demastd de Rénai Pal, vislumbrando
um pouco de sua historia, rica e milenar.

O ano de 896 ¢ considerado um marco para a Hupgriaer aquele em que 0s
hangaros — antes ndémades, migrando pela regidonatogolga e Kama desde o século
VI — fixaram-se na bacia do médio Danubio, ondesse encontrava o Império Avaro.
Como observa o tradutor e tedrico hungaro da témugyorgy Radd no verbete
“Hungarian Tradition” (A tradicdo hudngara), d&outledge Encyclopedia of
Translations Studieg1998, p. 448-455)a lingua hdngara ou magiar “é a mais
importante do ramo ugrico da familia fino-Ugrica) [e é falada pelos povos da Hungria

assim como por algumas minorias em paises vizinbosjo a Roménia, a ex-
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Tchecoslovaquia e a ex-lugoslavia” (1998, p. 448).origem de muitas palavras
hangaras remonta aquele periodo némade e da pissagovos que encontravam em
suas migracoes, “por exemplsajt (queijo) tem origem turcaasszony(mulher) foi
emprestada dos iranianos no norte do Caucadsarat (monge) € originalmente russa”
(RADO, 1998, p. 448].

Menos de um século depois da sua fixacdo na bacimétio Danubio, os
hangaros comecaram a se abrir para a culturaleggoedo Ocidente. O primeiro lider
hangaro a se converter ao cristianismo foi o PpanGéza, em 973. Seu filho Vajk seria
o primeiro rei da Hungria, vindo a adotar o nomdstiean e sendo coroado pelo Papa
Silvestre Il, no ano 1000. Com a oficializacdo @mno da Hungria, este passou a
integrar as nacdes da Europa crista, e Istvanejooid canonizado (1083), tornando-se
conhecido no ocidente como Santo Estévao | e, mgty como Szt Istvan |.

Segundo dados do Ministério das Rela¢cbes Extsrig@aeRepublica da Hungria
(MFA, 2004, p. 2), desse momento em diante a aultletrada se expandiu
continuamente, difundindo-se com a criacéo de rrostecongregacgdes e chancelarias
reais, adotando-se o latim como lingua oficial dma. Chama a atencdo o fato de
serem tradugdes literarias os primeiros textosiegud hangara que sobreviveram até
nossos dias. De acordo com Radoé:

Decretos e ordens, documentos, inscricbes, croreca®ticias eram
todos escritos em latim [...]. Entretanto, os textmais antigos

conhecidos em hungaro sao traducdes literaria®racdo Funebre
(c. 1195), que foi encontrada junto com o origiagho, é uma traducao

4 Apresentaremos nos rodapés todos os trechos eagdostem textos ainda inéditos em portugués e cuja
traducdo, no corpo da tese, é de nossa autorissablescasifes, indicaremos a lingua em que se
encontram no original. O trecho acima, por exempkia em inglés no originarhe Hungarians call
their languageMagyar. It is the most imporant language of the Ugrictch of the Finno-Ugric family of
languages and is spoken by the peoples of Hungarwell as by some minorities in neighbouring
countries, mainly Romania, the former Czechoslavakid the former Yugoslavia

® Em inglés no originalfor example sajt (cheese) is Turkish in origimsszony(woman) was borrowed
from the Iranians in the North-Caucasasidbarat(monk) is originally Russian.
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livre em prosa ritmada realizada por um clérigocdekecido. Uma
traducdo [hangara] de um poema latino de GeofedBrkteuil (c. 1280),
encontrada por volta de 1300, foi supostament&eet na Italia por um
desconhecido monge dominicano hungaro. Na verdadeaioria dos
textos literarios hungaros dos séculos Xl a XVIsistem em traducdes
do latim, por exemplo, Begenda de Sao Francisco de Agsisl370) [e]
alLegenda Aureéc. 1298) (1998, p. 448)’
Além de iniciar com tradugdes, a literatura hiagawe durante bastante tempo
0 objetivo de expandir, via tradugdo, as possiilas da lingua e da literatura magiar.
Anik6 Sohér, por exemplo, em “Translation in thevBlepment of Hungarian
Literature (1772-1820)" (“A traducdo no desenvoleimo da literatura hungara”,
literalmente), lembra que essa expansao da lingwes principalmente por meio da
traducdo de obras literarias e cientificas, “uma gae traduzir obras estrangeiras
parecia a forma mais facil de dar o primeiro pamsodirecdo a renovacao da lingua
hingara e em direcdo & introducdo de novos costdit®95, p. 67§. Observa ainda
que, dentro do periodo estudado, a criacdo de gisolos foi de grande importancia,
pois “muitas palavras que usamos hoje no dia afali@m, na verdade, cunhadas
naqueles anos (por exemplo, szakman/profissao,/attligo, fegyelem/disciplina,

kor/circulo, tarsadalom/sociedade, ko6ltd/poeta, daftom/literatura,

eldzmény/preambulo, csontvaz/esqueleto, szempantpde vista, etc.)” (SOHAR,

® Em inglés no originalDecrees and orders, documents, inscriptions, clotesiand notices were all
written in Latin [...]. The oldest texts known in Hyamian are nevertheless literary translations. The
Funeral Oratior(c.1195), which was found with its Latin origina,a free translation in rhythmic prose
by an unknown clergyman. A translation of the Latoem by Geoffroi de Breteuil (c. 1280), found
around 1300, was allegedly undertaken in Italy byuaknown Hungarian Dominican monk. In fact, the
majority of Hungarian literary texts from the elenie to the sixteenth century consist of translagifnom
Latin, for example thé.egend of St Francis of Assi{g. 1370) [and] theGolden Legendiy Jacobus
Voragine (c. 1298

" Tanto alLegenda Aureajuanto alLenda de S&o Francisco de Assiscontram-se representados no
Vol. 1 deMar de histérias esta Ultima com o titulo defioretti (florezinhas)de S&o Francisco de Assis.
Cf. Anexo 2, entradas 028-1, 029-1 e 31-1.

8 Em inglés no original: .since translating foreign works seemed to be thsesafirst step towards the
revewal of the Hungarian language and towards titeoduction of new concepts.
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1995, p. 69f. Além dos novos conceitos, novos estilos e génétesarios foram
igualmente introduzidos via traducdes e, em seguldaenvolvidos por escritores na
propria lingua hingara como forma de renovar @msiatliterario hingaro (SOHAR,
1995, p. 69). Isso remete, como lembra a autotap@a dos polissistemas de Itamar
Even-Zohar (SOHAR, 1995, p. 70).

Ja Rado registra que durante o reinado de Marezag1740-1780), imperatriz
da Hungria e arquiduquesa da Austria, diversos mesntta Guarda Imperial hiingara
eram poetas, tinham excelente dominio de linguaangeiras e eram entusiastas dos
ideais iluministas, que procuraram promover na kHangor meio de traducdes da
literatura ocidental. Dessa forma, a traducdo “adgwma nova vocagao para 0S
hangaros, e as ideias e estilos diferentes das tta@duzidas ajudaram a enriquecer sua
prépria literatura nativa” (RADO, 1998, p. 448).

A origem de ROnai tanto marcara sua producaoeictighl quanto, acima de
tudo, seu posicionamento perante a traducdo, sendemento da importancia da
traducdo para a literatura de um pais e para mtlit@a mundial. EmEscola de
tradutores ele da uma indicacdo das origens de sua visde adbaducao:

Nasci num pequeno pais situado no amago da Eurogaiuzamento das
mais variadas correntes espirituais, mas de idi@oapletamente
isolado. Preocupados com a integracdo espiritual comunidade
européia, os intelectuais de todas as épocas néens® estudavam
linguas, mas se empenhavam em traduzir as obrasgpdas literaturas

estrangeiras. A bagagem poética dos maiores pomdgsares sempre
inclui tradugdes [...]. Na Hungria, as traducdesresempre comentadas

® Em inglés, no originalmany of the words we use today in everyday speech actually coined in
those years (e.g., szakman/profession, cikk/artidgyelem/discipline, kor/circle, tarsadalom/sdgje
kolté/poet, irodalom/literature, elézmény/preambm)icsontvaz/skeleton, szempont/point of view, etc.)
1% Em inglés no originalSeveral members of Maria Theresa’s Royal Guard vperets, with a good
command of foreign languages and a keen enthudiasthe ideals of the Enlightenment. They tried to
promote these ideals in Hungary by translating \&estiterature. Translation therefore acquired ame
vocation for the Hungarians, and the different isleand styles of the translated works helped tocénri
their own native literature
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e discutidas, pelo menos tanto quanto as obramaisg(RONAI, 1987,
p. 82).
Logo em seguida, Roénai cita o trecho de um endaidlihaly Babits (1883-
1941) que sintetiza a visdo hungara da traducdzernido um reflexo da ideia herderiana
de que “o préprio pensamento € condicionado petmmd em que € concebido. Em
outras palavras: ha certas idéias que sO podenemaacconsciéncia de pessoas que
falam determinada lingua, ou mesmo que nascem maita por certa pessoa falar
determinada lingua” (RONAI, 1987, p. 14-15). Apigsalr outros seis literatos hiingaros
e suas respectivas traducées mais importantesslarseguinte citacdo de Babitem
cujas palavras, diz Rénai, “todos acreditavamos”:
Confessarei, alias, que o trabalho de traducaonéws olhos coisa bem
mais importante do que se pensa. A vida psiquisahdmens nao tem
outro tabique tdo forte como a linguagem. E, comit@&f gracas a
linguagem que se consegue pensar; ora, a faculdededaptacdo da
linguagem herdada é tdo pequena que a gente n&o gardassim dizer,
conceber sendo o que a lingua permite. Assim, aaiaducédo, que forca
a lingua a dobrar-se acompanhando as curvas de amsarpento
estrangeiro, €, mais ou menos, 0 Unico meio de ob&w espiritual
requintada entre as nacdes (BABITS citado por RONB87, p. 82-83).
Nelson Ascher, no artigo “Paulo Rénai no seu certe”, observa que na
Hungria, como “em diversos outros paises pequenesgo julgavam sua cultura auto-
suficiente”, a pratica da traducéo literaria, “uarge cultivada com afinco”, prestava-se
a “demonstrar, por meio da incorporagdo dos cléssigue sua lingua nada ficava a

dever a qualquer outra” (ASCHER, 2007)Juntamente com esse “afinco”, ha uma

nocao de obrigacdo civica que era compartilhadaspgehdutores hdngaros, segundo a

' BABITS, Michel. En traduisant Dante. INouvelle Revue de Hongrimaio de 1939.

12 Disponivel em <www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrigd/712200721.htm>, acessado em 10 de marco de
2010.
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qual cabe ao tradutor contribuir para o enriquentm@ao so linguistico, mas também
cultural de seus compatriotas.

A nocéao de dever civico ressalta a relacdo emteatraduzida e a nacéo a que
se destina, envolvendo, de um lado, a qualidadéradiscoes produzidas e, de outro, a
estima que se tem do trabalho do tradutor. ComereasAscher, no artigo que abre a
secao “Homenagem a Paulo Rénai” do primeiro nurdanevistalradTerm

A atividade de tradutor pode se tornar estimada pafs ou época em
decorréncia de seus meritos, mas uma vez que Sejeada, ela atraira
mais gente talentosa e melhorard ainda mais. Fgpieoaconteceu no
ultimo século e meio na Hungria, onde os melhomgs e escritores
passaram a considerar parte de sua obrigacdo @MiGnsposicdo das
obras universais em sua prépria lingua. Como reeos®) os leitores
comecaram a ver na traducéo literaria um trabathpruineirissima linha
intelectual (ASCHER, 1994, p. 19).

Ascher ressalta ainda que Ronai foi especialmemiieenciado por “duas
geragcBes que renovaram radicalmente a poesia @a @ge seu pais — 0 grupo que se
formou em torno da revistdNyugat (Ocidente) — e foi amigo proximo de diversos
expoentes da segunda”, na qual se destacam AndyéeABabits. Esses poetas-
tradutores modernistas, além de praticarem a téajutjscutiam-na e teorizavam sobre
ela, convertendo-a gradualmente em “um dos poritos do patriménio nacional”,

sendo que “Rénai trouxe de la tanto essa expeaé&uwno a constatacdo de que ela

ajudava decisivamente a ‘cosmopolitizar uma calt{ASCHER, 2007).
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1.3 HOSPITALIDADE HUNGARA E O TRATADO DE TRIANON
Nao existe cultura, nem vinculo social,

sem um principio de hospitalidade.

JACQUES DERRIDA

No livro O destino dramatico da Hungriascrito por Yves de Daruvar (1970),
um franco-hungaro exilado em Paris, encontramos historico dos eventos que
levaram a assinatura do Tratado de Trianon em 1820, como uma analise das
consequéncias disso para a nacdo hungara. Desosbgue, no cerne da questao,
encontra-se o desastroso desvio da tradicionalqaotie hospitalidade hungara.

Como mencionado, o0 estabelecimento do reino dagtturaconteceu no ano
1000, quando Estévéo | foi coroado pelo Papa Sivéls Segundo Daruvar, a “atitude
de longa data liberal dos hungaros, em face derma@snalidades” (1970, p. 17), com
0 que se refere aos estrangeiros e seus descendarthabitavam na Hungria, entre os
quais se incluem sérvios, romenos, eslovacos, akenfidnceses e espanhois (sdo 12
nacionalidade citadas ao todo), “foi ditada dura&eulos aos hingaros pelas famosas
recomendacbes de seu primeiro rei Santo Estévaeuafitio Santo Ameérico”
(DARUVAR, 1970, p. 17). Essas recomendacfes, queldgimentaram uma atitude
liberal ou tolerante para com as minorias, diziaspeito a permitir que cada populacao
estabelecida no reino da Hungria conservasse suguali e seus costumes.
Transcrevemos a seguir o trecho Mdiba Sancti Stephani, Acta Santorutal como
citado por Daruvar:

Os hoéspedes e os estrangeiros — escrevia [Estéxaweaco] — devem
ocupar o lugar no seu reino. Acolhe-os bem e dabdseestrangeiros sua

lingua e seus costumes, porque fraco e fragil &m que possuiu uma
s6 lingua e em toda a parte os mesmos cost(umass linguae uniusque
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moris regnum imbecille et fragile estNdo faltes, jamais, com a
equidade e com a bondade para com os que se Viige@naqui, trate-os
com benevoléncia para que eles se encontrem njeltitor de ti que em
qgualquer outro pais (SANTO ESTEVAO |, séc., Xditado por
DARUVAR, 1970, p. 17).

Até as vésperas da Primeira Guerra, cada minagiatinha sua lingua e seus
costumes, e, nas suas respectivas escolas, o bhlargagnsinado como segunda lingua.
Reforcando a tradicionalidade da hospitalidade atamgrara com 0s estrangeiros,
Duruvar cita ainda o trecho de um discurso de LEjussuth, her6i hingaro que liderou
uma rebelido contra a anexacdo da Hungria pelariAu§tomo se sabe, essa rebelido
fracassou e, gracas ao compromisso firmado em 186gjria ao Império Austro-
Hingaro. Em seu discurso de 18 de novembro de EB8Glasgow, Kossuth
conclamou: “Eu desafio que se possa encontrar si@ii# do mundo inteiro o exemplo
de uma nacdo que desde os tempos mais remotos atssos dias tenha se mostrado
mais tolerante, mais justa, mais liberal com asasuhacionalidades, do que a nagéo
Magiar” (KOSSUTH citado por DARUVAR, 1970, p. 23).

O Tratado de Trianon costuma ser visto como unmecfa imposta a Hungria
por lutar ao lado de Alemanha, Bulgaria e Turquiatia os aliados na Primeira Guerra
Mundial. Apos sua assinatura em 1920, o territdedHungria ficou reduzido a meros
28,5% do que era antes, e sua populacéo, a 36,4%erras que foram desmembradas
da Hungria ficaram repartidas entre Austria, TceEna@quia, Roménia e lugoslavia.
Daruvar cita o suico Aldo Dami, “grande especialidas minorias”, para apontar o
fator lingua como “primordial na atitude e na orientacdo padsterde suas
nacionalidades”, pois “é a lingua que cria, quasepse, a0 menos no longo prazo, o

sentimento nacional” (1970, p. 22). Pelo raciocttedaruvar, a Hungria foi punida, na

verdade, por ter respeitado e deixado livre a pada o direito a conservacao daquele
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gue é um dos fatores mais fortes na determinac@mndenacionalidade: sua lingua; ou
seja, por exercer uma hospitalidade mais proximaodaitalidade incondicional de que
fala Jacques Derrida einne Dufourmantelle convida Jacques Derrida a fadar
hospitalidadeg(2003).

O filésofo francés contrasta a hospitalidade tiadial ou condicional com uma
hospitalidade incondicional. Esta seria a hospidéale absoluta, uma hospitalidade que
nao perguntaria ao estrangeiro sequer seu noneheredo-o de bracos abertos em sua
condicdo de Outro, completamente outro. Reconhecqud tal € impossivel, Derrida
se vale do conceito de hospitalidade incondicigab enxergar um tipo de violéncia
na relacdo de um pais com os cidadaos estranggieasele adentram:

Entre os graves problemas de que tratamos aqusteesquele do
estrangeiro que, desajeitado ao falar a linguapseise arrisca a ficar
sem defesa diante do direito do pais que o acalhgue o expulsa; o
estrangeiro é, antes de tudo, estranho a lingudirdio na qual esta
formulado o dever de hospitalidade, o direito atbaseus limites, suas
normas, sua policia, etc. Ele deve pedir a hogjdidd numa lingua que,
por definicdo, ndo é a sua, aquela imposta peloo didem casa, o
hospedeiro, o rei, o senhor, o poder, a nacaofarl&so pais, etc. Estes
Ihe impbem a tradugcdo em sua propria lingua, e ésta primeira
violéncia (DERRIDA, 2003, p. 15).

Caso tivesse imposto aos seus habitantes umaaliggica, a hungara, as
minorias presentes em seu territério teriam sidgofsamente assimiladas, na opiniao
de Daruvar, e, por exemplo, ndo haveria razaog&aménia, que entrou na guerra ao
lado dos aliados, reivindicar a parte do territdniingaro onde residiam imigrantes
romenos. Como dito, foi por deixar aos hospedesratal a propria lingua que a
Hungria teria sido punida por meio do Tratado danion (DARUVAR, 1970).

No entreguerras, com a Hungria debilitada e reduaignenos de um terco de

seu territorio e pouco mais de um terco de sua lpo@o, a antiga tradicdo de
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hospitalidade se perdeu. Hhomos da discordiapolitica, religido, literatura etc., no
artigo dedicado a Paulo Ronai, Nelson Ascher expite, depois de se desvincular da
Austria ap6s o fim da Primeira Guerra Mundial, angtia passou a ser governada por
um tirano, o “almirante sem frota nem mar, Nicoldarthy” (1996, p. 52), e, entre as
“taticas de que seu regime lancou méo para sertorais popular encontrava-se o anti-
semitismo” (ASCHER, 1996, p. 52). Sobre este, cemaphscher: “Como tantos outros
odios tribais, [0 antissemitismo] nunca estevei@aermente distante da consciéncia
politica primitiva dos povos da Europa centro-aiaénOs judeus passaram a ser cada
vez mais discriminados e, quando o regime horthyest causa comum com o Terceiro
Reich, tiveram sua sorte selada” (ASCHER, 19962jp.

No que concerne a Ronai, sabemos que cerca deneszs apds o inicio da
Segunda Guerra, ele foi levado a um campo de trapahde permaneceria por seis
meses. Oficialmente, tais campos ainda ndo eranpasamde concentracdo ou de
exterminio, pois estes ndo concedem licengas dedamano, sendo justamente durante
uma dessas que Rénai deixou seu pais; porém, vérigem, principalmente apos 1944,
quando a Hungria colaborou, junto com outros paisa® a “Solucdo Final” nazista.
Em 1940, apesar de a atitude do governo hungaroosgmvens judeus ja ser marcada
pelo antissemitismo, tentava-se manter a apar&wecigue estavam sendo absorvidos
aos “esforcos de guerra” (ASCHER, 1996, p. 53),mtesealizando tarefas absurdas
como aquela a qual Ronai foi submetido: colocarixabam prédio apenas para

reconstrui-lo praticamente no mesmo local.
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1.4 POESIA E ACOLHIDA BRASILEIRA NA HUNGRIA

A hospitalidade condicional, a qual é regida s Que impdem limites, leis
gue selecionam quem vai ou ndo ser acolhido, quesnezes esperam algum tipo de
reciprocidade, pressupde principalmente a defing@dronteiras, a limitacdo de um
espaco dentro do qual o estrangeiro podera sebideceomo hdspede caso preencha
alguns requisitos e aceite determinadas condig@esseja, a acolhida do outro se da
pelo exercicio de um poder, o poder de selecionamgcruzara aquelas fronteiras e
adentrara ehez-mo(DERRIDA, 2003, p. 43-49).

Em um dos trés artigos publicados em homenagednaiRo primeiro numero
da revistalradTerm Adam von Brunn (1994), diretor da Biblioteca Gahtle Zurique
e amigo pessoal de Ronai, reproduz uma série deidibs e despachos diretamente
ligados ao processo que resultaria na concessé@istdoque autorizou a vinda de Roénai
para o Brasil. Como indica o subtitulo de “Paulon&0 documentos inéditos do
[tamaraty”, tais oficios encontravam-se arquiva@os,levantamento desse material foi
motivado por uma carta de Rénai a von Brunn, cota da 21 de junho de 1991 (VON
BRUNN, 1994, p. 32). Gracas ao auxilio de outraasieiros conhecidos por von
Brunn, em especial Vasco Moriz, Frieda Wolff e $®iBaulo Rouanet, “as portas do
palacete cor-de-rosa da Rua Marechal Floriano seaab para uma pesquisa nos
despachos e oficios trocados entre o ItamaratyLegacdo dos Estados Unidos do
Brasil em Budapeste” (VON BRUNN, 1994, p. 32).

Como destaca Derrida, reafirmando a impossibiedadh hospitalidade
incondicional: “Nao ha hospitalidade, no sentidassico, sem soberania de si para
consigo, mas, como também ndo ha hospitalidaddisgnde, a soberania sé pode ser

exercida filtrando-se, escolhendo-se, [...] peldiagio de um direito publico ou de um
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direito de Estado” (2003, p. 49). Assim, no priraeitaqueles oficios entre o Estado
brasileiro e sua representacdo diplomatica na Hangom data de 13 de dezembro de
1938, C. de Ouro Preto, em nome da Divisdo de CGag@e Intelectual do Ministério,
pede a legacéo brasileira na Hungria informac¢dbeeso “Dr. Paulo Ronai”, e indaga,
“sobretudo, se se trata de intelectual idoneo démede interessado em tornar
conhecidas desse pais as producdes de nossos’ {v&ds BRUNN, 1994, p. 32).
Anexado ao oficio seguia um recorte @orreio da Manh&om a noticia de que sua
redacao havia recebido carta de um professor qaeaesaduzindo poesia brasileira em
Budapeste e que este solicitava o recebimento abo'%la respeito das principais obras
de poetas brasileiros” (VON BRUNN, 1994, p. 32)nRiGenviara essa carta, noticiando
que havia traduzido um poema de Ribeiro Couto pahaingaro e pedindo que os
leitores do jornal enviassem mais obras de poeagildira, pois estava interessado em
traduzi-las e encontrava dificuldades em obté-#a&uropa.

Nos demais oficios, as informacdes enviadas parBrasil sobre Ronai
descrevem-no como pessoa confiavel, “professoralenl. Grego, Italiano e Francés
em diversos estabelecimentos de ensino e curstisutemes nesta capital”, “autor de
um dicionario italiano-hungaro, que é muito usadtide como um dos melhores
existentes”, “excelente tradutor de lingua frante$sraelita e pessoa modesta e séria”
(VON BRUNN, 1994, p. 33), e indicaram também queublicacdo de poesias
brasileiras em hungaro aproximara os dois paises.ubh desses oficios, Octavio
Fialho, entdo embaixador do Brasil em Budapestdadeque “o Senhor Rénai estuda
poesia brasileira moderna com o escopo de traduzgque possuimos de mais
caracteristico” (VON BRUNN, 1994, p. 34-35), mem@ado ainda que, a época, final

de abril de 1939, a antologia de poetas brasilgaosstava para ser lancada e que
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“[clom ele e por intermédio dele conto que em potermpo a cultura brasileira se
tornard conhecida neste pais” (VON BRUNN, 19943p). Note-se que, quando
lancado em setembro de 1939, o liMensagem do Brasilem prefaciado justamente
por Octavio Fialho.

Roénai, em um de seus textos, se refere assim 8rseilia Uzen mai brazil
koltok (Mensagem do Brasibs poetas brasileiros da atualidade):

O aparecimento das traducdes num volume intitulsidmsagem do
Brasil foi acolhido pela critica com o interesse que o im permitia.
[...] Pela primeira vez na Europa Central liam-sesus brasileiros e se
podia entrever a existéncia no Brasil, até entdacathecido como
produtor de café, de uma civilizacdo digna de @stadmesmo de
admiracéo. O critico Jorge Balint — que mais tarsi@azistas haviam de
assassinar — deu a seu artigo este titulo: “O Bchegou-se para mais
perto”.

Foi essa, realmente, a minha impressao duransedigs. No
guarto dia, os tanques alemaes cruzavam a frordeirRol6nia. Uma
cortina de fumacga passou a esconder o Brasil, sigpaealegria de viver
(RONAI, 1992, p. 15).

Um exemplar do livro foi enviado a Getulio Vargasie agradeceu em 20 de
novembro de 1939 e elogiou “a iniciativa espontéh@autor [...] uma figura de alto
relevo na literatura contemporanea da Hungria” (\G¥¥S, citado por SPIRY, 2009, p.
127)!% Na apresentacdo a obra, Rénai esclarece: “Aqugles neste volume em
primeiro lugar procurarem curiosidades exoticasorimacdes antropoldgicas, com
certeza ficardo desiludidos. O que eu gostaria @&rar aqui € a cultura de uma nacgao
jovem, cheia de energia, em pleno desenvolvimemopovo mergulhado em uma vida

cultural cada vez mais profunda, cuja poesia etagasde apresentar para o publico

hangaro” (RONAI, 1939, p. 8, traduzido por SPIRW0Q, p. 66).

13 Essa carta encontra-se no arquivo pessoal de Réanki.
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Além de incluir um prefacio assinado pelo embapxadctavio Fialho,
Mensagem do Bras@onta com uma apresentacao de oito paginas naRgunali traz
informacdes basicas sobre a histéria do Brasilkesobdesenvolvimento e o estado de
entdo da poesia brasileira, biografias dos auteresplicacées sobre a divisdo da obra
em quatro partes, intituladddefantcsonttorony(Torre de marfim),Lélektdl Lélekig
(Espirito/Alma),Brazilia Felfedezés@escobertas do Brasil) Mira-coeli (Maravilha
do céu) (RONAI, 1939, p. 8-16). De especial relevancia &t de Ronai ter
selecionado, traduzido, escrito o0 estudo introdoités notas biograficas e as de rodapé
para o volume, justamente a pratica critico-tragatonultipla, pautada sobre uma
tradicdo de antologizacéo, que ele aplicaridvan de historias.

Do interesse por Ronai pela literatura brasileirggiu o interesse da Divisdo de
Cooperacao Intelectual por ele. Do mutuo conhedimnadvindo, decorreram tanto o
lancamento de traducbes brasileiras em hungarot@uarconcessdo do visto que
salvaria a vida de Ronai. A traducdo atuou aquic@nopiciadora de sobrevida das
obras literarias, no sentido metaférico, e tambéntradutor, no sentido literal. Ronai
foi recebido pelo Estado brasileiro como um hoéspédaeficiando-se do direito de
asilo, sem o qual o estrangeiro “s6 pode introdseifem minha casa’ de hospedeiro
[...] como parasita, héspede abusivo, clandestipassivel de expulsdo ou detencédo”
(DERRIDA, 2003, p. 53).

Né&o é dificil perceber que, ao abrir espaco pditeratura brasileira no sistema
literario hingaro, Rénai beneficiou tanto este quaauela, estando no reconhecimento
desse beneficio um critério decisivo para que @destbrasileiro recebesse a esse
estrangeiro. Como destaca Derrida, ao direito d® @®rresponde um dever de

hospitalidade, realizado como um exercicio do patterEstado que, ndo obstante
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aquela obrigacdo de dar asilo, seleciona efetiveangnem sera e quem ndo sera
recebido em solo patrio. Segundo Derrida, se h@pdder, ele ndo é ilimitado, ao
contrario, o filésofo considera “o poder em dimtude a saber, a necessidade, pelo
hospedeiro, de escolher, de eleger, de filtrar,selecionar seus convidados, seus
visitantes ou seus hospedes, aqueles a quem etk aderecer asilo, direito de visita
ou hospitalidade” (DERRIDA, 2003, p. 49).

O contato inicial com embaixadores brasileirosng®ceu em época que a
ditadura Vargas se opunha a imigracdo de judeugia@bo mantinha uma conturbada
neutralidade frente ao bloco fascista (Alemanhalialte Jap&do) e o democratico
(Estados Unidos, Inglaterra e Franca). No entaptando Ronai recebeu o convite para
vir ao Brasil, em 1940, o governo jA comecava aahstnar uma tendéncia pro-
democratica, passando a receber judeus em sdorterrCom o ingresso do Brasil na
Segunda Guerra, em 1942, a Hungria veio a serdmmasia inimiga, pois estava desde
0 principio aliada a Alemanha. Assim, quando comegoestudar o portugués e a
traduzir os poetas brasileiros, em 1938, Roénai agio de maneira premeditada,
entretanto, suas atitudes em relagéo a linguagqu@sa e a traducdo de poesia brasileira
acabaram o habilitando a receber a hospitalidadgderno brasileiro. Como registra o
préprio Rénai, “se ndo tivesse publicado uma agtalde poesia brasileira em hungaro,
o convite do Itamarati ndo me teria tirado, em 1@0campo de concentragdo, onde

ainda assim, cheguei a passar seis meses” (19838)p.
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1.5 RIBEIRO COUTO, O PRIMEIRO AMIGO BRASILEIRO

Em Encontros com o Brasi|1958), livro de ensaios sobre autores brasilgiros
Roénai narra, em dois textos apresentados em sagquént pouco de suas lembrancas
de Ribeiro Couto, diplomata cuja intervencao faic@l para a concessao do visto que
salvou sua vida. Embora escritos e publicados nasiBro primeiro deles traz
reminiscéncias do relacionamento com Ribeiro Cauola na Hungria, e 0 segundo
relembra o primeiro encontro dos dois ja no Bra&&il isso, abordaremos cada um em
subtitulos diferentes desta tese.

O primeiro ensaio se intitula “Noticias de Ribeouto” e foi motivado pelo
recebimento de um volume de poesRwe Etrangéreque o poeta-diplomata lancara
em 1951 na Franca, escrito originalmente em frariRésai comeca mencionando “o
talento de Ribeiro Couto, o primeiro amigo brasilejue tive, e de quem de vez em
guando recebo sinais dos pontos mais variadosabm gsob forma de cartdes, cartas,
volumes de versos” (p. 51). Havia uma dedicatéasapRonai no livro, com uma
palavra em hangaro, forma carinhosa que o amigongrou de homenageéa-lo. Essa
palavra evocou reminiscéncias da epoca em quergeoceram, quando Rénai ainda
morava na Hungria:

Era por volta de 1938. Estava eu em Budapesteggrdiigrme com a vida
assentada e dedicando os meus lazeres ao estuddiatoss, ja de
namoro travado com a lingua e a literatura ports@sléTinha, até, um
livrinho brasileiro, intituladoAntologiade Poetas Paulistag..]. Foi ai

gue achei, entre versos de poetas dos quais alglvez nunca tenham
existido [...], “A Méca da Estacdozinha Pobre”, @egia que mais me

agradou de todo o volume. Traduzi-a para o hun(R@NAI, 1958, p.
84-85).
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O autor desse poema era Ribeiro Couto, e ROnaiavigavar contato com ele da
seguinte maneira: em busca de mais livros de tlitexebrasileira, Ronai dirigiu-se ao
consulado brasileiro onde, infelizmente, ndo hawalquer livro literario; contudo,
funcionarios do consulado ofereceram a ele algomsis do Rio de Janeiro, 0s quais
ele recebeu de bom grado. Na secéo de cartas ddsiexemplares, ROnai encontrou
uma delas assinada por “Ribeiro Couto, Secretaid_ebacdo do Brasil em Haia”
(RONAI, 1958, p. 85). Rénai escreveu a ele perguitdase era parente do autor de “A
moca ha estacdozinha pobre”, surpreendendo-séan san uma carta com a resposta,
que se tratava do mesmo Ribeiro Couto.

Essa foi a primeira de muitas cartas que Ronaatimacom Ribeiro Couto,
sempre em francés. Como ele relembra no ensaio:

O autor de “A Mo6ca da Estacaozinha Pobre” escreveudepois, muitas
outras cartas, que infelizmente, ao fugir da Eurty@a anos depois, ndo
pude trazer comigo: seria perigoso atravessar ma#iba com aquéles
papéis em que o diplomata brasileiro tomava a defis Polbnia,
condenava as perseguicdes raciais, mostrava-searaeate hostil ao
nazismo. Havia néles, inclusive, alguns trechosipestas e proféticos
sbbre o futuro da Hungria, que muito me assustawando os li; 0 meu
correspondente exoético estava muito melhor infoonabbre as
condicbes do meu pais do que os préprios hungaraggnados por
noticias tendenciosas.

Mas havia também nas cartas noticias de outroetactja perda
lamento ainda mais: notas sintéticas, imparciasrenas, sdbre a nova
poesia brasileira, esclarecimentos filologicos dricws, um mapa do
Nordeste (RONAI, 1958, p. 86).

E possivel que as informacdes privilegiadas queiRitCouto transmitia a Ronai
tenham tanto colocado este em estado de alerteelagéo ao conturbado ambiente
politico da Europa, em especial a ameaca aos jugieufrazia, quanto despertado nele

o desejo de abrigar-se no Brasil se necessarie.f@gue sabemos ao certo é que, por

meio dessa correspondéncia, Ronai conseguia tireidas vocabulares e culturais
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surgidas nas traducdes do portugués para o hungaroexemplo, ele cita que, nédo
compreendendo a palavra “morro” no contexto de aenya que traduzia do portugués
para o hangaro, trocou cartas Ribeiro Couto expaudoduvida. A primeira resposta
trouxe uma série de sinbnimos coroolina, outeirg etc, o que nao solucionou o
problema, pois o dicionario também trazia algumaisas possibilidades igualmente
denotativas. A questdo girava, antes, em torno atetacdo da palavra dentro do
contexto do poema. Foram precisas novas cartas @atadutor entender que,

“contrariamente ao que se dava na minha cidade ¢isBudapeste], onde os morros,
cobertos de luxuosos palacetes, s6 abrigam geraen® Rio eles eram sinbnimos de
favelas” (RONAI, 1992, p. 14).

Sobre sua dificuldade de entender a palavra “NtetieRonai relembra: “Foi
necessaria uma longa carta de Ribeiro Couto pra plar-me uma idéia aproximativa
do complexo sentido geografico, antropoldgico, aogico e, sobretudo, poético dessa
denominacdo. Com sua compreensiva inteligénciagatapdeProvincia esbogou um
sucinto retrato espiritual da regido nordestinagdal, a falta de outra documentacéao,
me desenhou um mapa esquematico” (RONAI, 19924)p.Encontramos um registro
em outro texto, o ensaio “Saldos e balangos” qtegia o livroA traducgao vividade
que essas duvidas surgiram e foram sanadas noretedorprocesso de traducdo dos
poemas que resultariam no lividensagem do Brasilo primeiro livro brasileiro
publicado na Hungria (RONAI, 1987, p. 167). E, nesmo ensaio, Rénai observa, em
nota de rodapé, que o segundo livro traduzido dtugoés brasileiro para o hingaro a
ser editado em seu pais natal “foi de Ribeiro Cdsdmtosi VersekPoesias de Santos),

também traduc&o minha”, publicado em 1940 (RONBA87. p. 167).
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Ao traduzir poesia, Ronai sempre procurava vera [@ém da superficie das
palavras, o sentido especifico, 0 matiz sentimgatabnotacdo que cada termo assumia
no contexto criado pelo autor. Talvez tenha sidacesso a essa generosa fonte de
consulta aquilo que o encorajou a concretizar gefyale uma antologia de traducdes
hangaras de poemas brasileiros, o ja menciodeatsagem do BrasikE foi este livro,
como vimos acima, um dos principais responsavde yoeda de Roénai, funcionando
simbolicamente como uma chave que |he abriu asapate nosso pais, como um
divisor de aguas a separar sua vida em duas meRaEsemos, pois, a segunda metade

de sua vida.
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CAPITULO 2 -
O RECOMECO NO BRASIL
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Abordaremos, no presente capitulo, o exilio deldPaRonai, tratando
teoricamente da condicdo exilado e lembrando osemotie outros intelectuais que,
como ele, encontraram no Brasil refugio para aec#éa opressiva que se instalou contra
os judeus na Europa antes e durante a SegundaaGuendial. Esses intelectuais tém
em comum o fato de trazerem consigo uma vasta bagagltural que, aproveitada em
trabalhos desenvolvidos em areas diversas, vieranriguecer a cultura brasileira. A
colaboracédo do exilado, como veremos, faz partgeds esforcos de adaptacdo, muitas
vezes dificil nesse periodo que representa, deamfiirmas, um recomego, mesmo
quando o exilado da sequéncia a atividades quesandolvia em sua terra natal. No
caso de Ronai, destacaremos a importancia de RiGeuto como elo de ligacao entre
as duas grandes fases de sua vida. Especificatambgm, no processo de integracao
de Rdnai, que os beneficiarios de suas colabordoéa®s tanto os brasileiros quanto a
coldnia hungara que ja existia aqui nessa épods,apmigracdo magiar comecara em
fins do século XIX. Por fim, lembraremos a amizadée Ronai e Aurélio Buarque de
Holanda, da qual resultaria, entre outras realezsg@levantes, o projetblar de

historias.

2.1 O EXILIO DE PAULO RONAI

Valendo-nos das reflexdes de Paul Tabori (1978)Tke Anatomy of ExileA
Semantic and Historical Stu@g anatomia do exilioum estudo semantico e histérico)
avaliaremos a condicdo de exilado de Paulo Rorama Pabori: “Um exilado € uma

pessoa compelida a deixar ou permanecer fora dpagewde origem por causa de um
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medo bem fundamentado de perseguicéo por razoegaereligido, nacionalidade ou
opinido politica” (1972, p. 27

Em 3 de marco de 1941, Paulo Ronai desembarcownmo ¢o Rio de Janeiro
para iniciar uma fase nova em sua vida, na qual aedinuidade e expandiu sua
carreira de professor, tradutor, escritor, dicigtay gramatico e critico literario,
iniciada na Europa. Veio para o Brasil para escapasituacdo politica ameacadora
para os judeus, que se agravou na Hungria conoid&cSegunda Guerra Mundial.

Conforme registrou Nelson Ascher:

Rénai foi, com Anatol Rosenfeld e Otto Maria Carpeaum dos trés
grandes exilados que, fugindo da crise Européigueara iminente e da
perseguicao racista, trouxeram a um Brasil ainda pr@vinciano, meio
dependente das referéncias culturais francesasasnaviormacoes,
idéias, conceitos e praticas que haviam sido apeddas na Europa
Central. Se bem que muito coincidisse no que pamsa conheciam,
cada qual contribuiu com seu viés especifico: Retetoom o filosofico,
Carpeaux com o historico e Rénai com o filologis® CHER, 2007).

A perseguicao aos judeus durante a Segunda Quarrdial obrigou o exilio de
um contigente de intelectuais, muitos dos quaisslaram de forma definitiva nos
paises que os acolheram. Foi 0 que aconteceu colm Ranai, e também com Anatol
Rosenfeld, Vilém Flusser e Otto Maria CarpeauxekKgsipo teve a particularidade de
atuar no campo das letras, lecionando, publicatrdoluzindo e colaborando para
consolidar no Brasil o género ensaistico. De acoau Nélson Ascher: “Junto com
sua certeza fundamentada a respeito da centralidadeaducdo, Rénai trouxe-nos
também a visdo humanista e cosmopolita implicitasem atividade e compartilhada

com o restante massacrado de sua geracdo. A essapgrtence um género literario

especifico, que ele ajudou a desenvolver no padésa-Be do ensaio” (ASCHER, 1996,

4 Em inglés no originalAn exile is a person compelled to leave or remaitside his country of origin
on account of well-founded fear of persecution feasons of race, religion, nationality, or politica
opinion.
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p. 56). Ja na biografia da Anatol Rosenfeld eneamiairna Biblioteca da Folha de
S.Paulo, registra-se: “Ao lado do austriaco OttaidM&arpeaux (1900-1978) e do
hangaro Paulo Roénai (1907-1992), Rosenfeld tramsdese num dos principais
ensaistas do pai&®.

Uma breve incurséo pela biografia desses intedecfuode nos ajudar a destacar
um padrdo comum entre eles, que € especialmeeteanté para o campo da traducao:
a situacdo do exilio, tdo intimamente ligada a g@uwlde judeu, obriga o exilado a
viver, como no titulo de um livro de Rosenfelhtre dois mundosComo destaca
Marcio Seligmann-Silva em “Para uma filosofia ddliex A. Rosenfeld e V. Flusser
sobre as vantagens de n&o se ter uma patria” (2010)

[...] algumas [das histérias reunidas no li&otre dois munddgratam
também de como se pode viver bem na situacdo de:exXive-se
perfeitamente bem entre dois mundos; de fato’,eescRosenfeld, ‘tal
situacdo é uma fonte de enriquecimento’, ele at@amalOu seja, 0
tradutor de culturas, a ponte entre o passado seme e entre dois
mundos, o judeu errante no seu exilio pode tambénsformar esta
situacdo aparentemente hosti em fonte de enriogeto
(SELIGMANN-SILVA, 2010, p. 6).

O primeiro a chegar ao Brasil foi Anatol Rosenf€l®12-1973), um judeu-
alemao nascido em Berlim, que aqui aportou em 198m sua cidade natal, cursou
filosofia, teoria literaria e historia, especiahda-se em Letras Alemas, na

Universidade Humboldt. Segundo Seligmann-Silva, s&eld se tornou aos poucos

uma eminéncia da intelectualidade paulista, pdaimente daquela ligada a USP, nos

15 <http://biblioteca.folha.com.br/1/18/199501220¢hht, acessado em 10 de maio de 2010.

'8 Encontramos a referéncia de uma obra em que tompaate tanto Rénai quanto Rosenfeld. Trata-se
da Enciclopédia Mirador Internacionalobra em 20 volumes lancada em 1974 e editadaApt@mnio
Houaiss. Segundo consta: “A obra contou com a ootafdio de 741 profissionais e a curiosidade fica po
conta das numerosas paginas de nomes e qualifcaglee as quais ha apenas oito tradutores
declarados: Ivo Barroso, Maria Teresa Almeida Mdohda Silva, Anatol Rosenfeld, Paulo Roénai,
Evelina Grungerg, Janet Lilian Estill, Helena Godérjto e Ralph Peter Henderson” (WYLER, 2003,
p. 136).



50

anos da criacdo de varios de seus cursos de @dmamanas” (2010, p. 2). Sua maior
contribuicdo foi reconhecidamente na area ensajstéimbora tenha atuado também
como jornalista, tradutor e editor. Seus ensai@calvam as areas de estética, teoria
literaria, teatro, fotografia, cinema e filosofi@,foram reunidos principalmente nos
livros O teatro épicq1965, reeditado em 1983;personagem de ficcgoom Antonio
Candido, Décio de Almeida Prado e Paulo EmilioeSatomes, de 1968);Esstrutura
e problemas das obras literari§s976), entre outros.

Vilém Flusser (1920 - 1991) nasceu em Praga, Tah@cdquia, e imigrou para
o Brasil em 1941. Cursou filosofia na Universid&heolina, em sua cidade natal, por
apenas dois anos, abandonando a faculdade e seenpaPB39 para residir em Londres,
onde deu prosseguimento a seus estudos na LontionlS¢ Economics and Political
Science. Contudo, dada a situacdo ameacadora ppaEerro fato de ter perdido todos
0S parentes mais proximos em campos de concentnacdkemanha, veio para o Brasil
sem concluir os estudos realizados em Londres. @éantdmlaborou com a imprensa e
lecionou na Escola Politécnica da USP, na EscopeerBur de Cinema e na Escola de
Arte Dramatica - EAD, todas na cidade de Sao Pallos imigrantes aqui
mencionados, foi o Unico que ndo permaneceu ndlBitaso fim da vida, indo residir
na Franga em 1973, no mesmo ano em que faleceunfRlmseComo observa
Seligmann-Silva, Flusser “deixou o Brasil [...] @ae fixar em Robion, na Provence
francesa e entdo conquistar fama internacional coormunicologo e se tornar o
intelectual brasileiro de maior repercussao noleé¢X” (2010, p. 2). Incluem-se entre
seus livrod_ingua e realidad€1963);Da religiosidade(1967); ePds-historia(1982).

Otto Maria Karpfen (1900-1978) era austriaco, terali seu sobrenome para

Carpeaux ao chegar ao Brasil, em 1939. Foi es@itmitico literario. Graduou-se em
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Filosofia e Letras na cidade em que nasceu, Vierga qual partiu para escapar das
perseguicdes nazistas, passando primeiro peladdédgites de desembarcar no Brasil.
Aqui, foi colaborador de diversos periddicos egiliria biblioteca da Faculdade de
Filosofia da Universidade do Brasil. Suas publieacincluemPequena bibliografia
critica da literatura brasileira(1949),Uma nova histéria da musiod 958),Brasil no
espelho do mundd@1964), e Histéria da literatura ocidental(1959-66, 8 vols.),
considerada a mais importante de suas obras.

Tabori menciona um estudo no qual se aponta whrépgsicolégico, comum a
todo exilado, que diz respeito a relacdo entreidertidade e o novo ambiente (1972,
p. 30). Esse estudo fala de um “sentimento de iakhd” pelo qual o ser humano se
percebe como “a mesma pessoa que era ontem (eimnf&neia e juventude) e sera
amanhd (no seu futuro imediato ou mais distanta). SEnsacdo de permanecer o
mesmo, de ‘continuar fiel a si mesmo’ da as pesacgsguranca necessaria para uma
existéncia normal, a despeito dos altos e baixosvida’ (BERNER citado por
TABORI, 1972, p. 30). Porém, destaca Tabori (197.230), “é esse sentimento de
identidade, essa seguranga, que o exilado costardarpe ter grande dificuldade para
readquirir’’

Tais consideracfes nos remetem a questédo dadpéegdo exilado, em especial,
ao periodo de transi¢do entre a partida do paisigiem e o0 enraizamento no novo pais.
Esse é o periodo em que podem acontecer os chagtampses culturais, independente
das razbes do exilio. Como demonstra um dos deptamenais significativos citados

por Tabori, 0 da exilada G. Blore:

" Em inglés no originalThe “feeling of identity” implies [...] that a hummabeing feels he is the same
person as he was yesterday (in his childhood andhycand will be tomorrow (in his immediate and
more distant future). This feeling of remaining g@me, of “remaining true to themselves” give peopl
the confidence necessary for a normal existencpitgelife’s ups and downs. It is this feeling ofrdity,
this confidence, which the exile is likely to lasel have great difficulty in regaining.
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N&o faz diferenca saber se vocé partiu porque wwa ardem politica o
transformou em um paria em sua terra natal [.trpgédia reside no fato
de que vocé foi compelido a sair, de que vies&que deixar para tras
tudo que era o seu modo de vida, e teve que cordecaovo em uma
terra estrangeira onde [...] as pessoas falamedifer onde elas vivem e
riem diferente (BLORE citada por TABORI, 1972, p. 33fase no
original) *®

Em outro trecho autobiografico de Rénai, encontsaoma depoimento de alguém
que, possivelmente, superou ou estava prestesseasgssa tragédia de que fala Blore,
encurtando o traumatico periodo de transicdo. N@® tgnha sido facil, que néo
houvesse preocupacdes, ansias, saudades, pordmuhaelo duplo ligando as duas
metades da vida de Ronai: sua amizade com RibewboC a literatura brasileira. No
segundo ensaio dedicado ao amigo Entontros com o Brasilintitulado “Ribeiro
Couto, tradutor de si mesmo”, Rénai rememora emnacio o primeiro encontro dos

dois no Brasil:

Foi precisamente num 13 de marco, em 1941, quel&igrimeira vez o
poeta com guem ja estava em correspondéncia hasgiaais anos. Ao
chegar ao Rio, dez dias antes, fugido da Europautsionada, féra éle a
primeira pessoa que eu procurara, vindo a sabem aovo
desapontamento, que estava ausente do Pais. Maiseena tarde de 13
de margco éle me aparece no hotelzinho do Flamergendo-me o
conforto da sua extraordinaria vitalidade e o prhimeabraco de
brasileiro, para, ao cabo de breve conversa, leeasem mais nem
menos a um jantar de amigos, um dos famosos jantiradia 13. As
voltas ainda com o idioma, o calor, os habitos spwninhas ansias e
minhas saudades, vi-me atirado de chofre no meiande tertdlia de
literatos e jornalistas, uma algazarra de obsepsggaliciosas, frases de
giria, alusbes a acontecimentos do dia, comentariosdazes sébre
pessoas e coisas. Esgotado pelo esférco de pegamhas de
conversacdo e de nao parecer inteiramente palesaia,do jantar
atordoado, sem ter fixado a identidade de nenhumensal. (Também,
como me soavam complicados aquéles sobrenomesaguacabavam

'8 Em inglés no originaltt makes no difference whether you left becauseva political order made you
an outcast in your native land [...] The tragedssliin the fact that you were compelled to go, yieathad
to leave behind everything that was your way ef lind had to start anew in a foreign land, whére t
winds blow cold, where the people speak differemthere they live anlhughdifferently
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mais!) Por enquanto, os vinte convivas confundiampsra mim, num
unico ser barulhento de vinte caras, e s6 depom,acpassar dois meses,
conseguiria dissocia-los (RONAI, 1958, p. 91-92).

Apesar do ambiente, do clima, dos habitos téo atites e do dominio
imperfeito da lingua de seu novo pais, 0 exilad@tao com o conforto de um abraco
amigo, um amigo irmanado pelo amor a literaturae dua apresentar-lhe outros
literatos, outros homens de letras. Entre os casvilaquela tertdlia estavam Raimundo
Magalh&es Jr., Peregrino Junior, Odilo Costa, fifrancisco de Assis Barbosa e Dante
Costa. Na continuagdo de seu relato, Ronai nos daimansdo dessa acolhida
filoliteraria, lembrando que, desses cinco nhoméados, todos “se tornariam amigos
qgueridos e, por sua vez, me poriam em contacto oatros futuros amigos. As
sementes langadas naquele dia 13 germinaram fchrdgm. Assim, a primeira vez que
encontrei Ribeiro Couto em carne e 0sso foi nagardte um rito inseparavel da sua
maneira de ser: o culto da amizade” (RONAI, 19582).

Das cinco classes de exilados citadas por Takdi2, p. 29-30), parece-nos
que aquela em que Ro6nai melhor se enquadra € andseggue corresponde
precisamente aquela definicdo original de “pesgoasdeixam seus paises para fugir da
perseguicdo”, sendo que, para esse grupo, “a augré quase espontanea” (p.29).
De certo modo, esse processo de integracdo ja balaniciado na Hungria, a partir
do momento em que comecou a aprender 0 portugwdsih&cer autores brasileiros, e,
principalmente, a partir do momento em que decididuzir nossos poetas, o0 que 0
levou a estudar as especificidades do portuguéBrdsil, da cultura e da literatura

brasileiras. Mas o inicio de sua ado¢cdo completaodsa lingua deu-se mesmo em solo

9 Em inglés no originalfthe] second group is that of political refugeesomould correspond in every
way to our original definition of exiles; people avleft their countries to avoid persecution [..Hor
them integration is almost spontaneous.
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nacional, auxiliado por Aurélio Buarque de Holantendo progredido rapidamente.
Segundo consta, em 22 de julho de 1941, cercaédarteses apds conhecer Aurélio,
Roénai proferiu, em portugués, discurso na AcadeBriasileira de Letras sobre

Tendéncias e figuras da literatura hungd&PIRY, 2009, p. 128).

Isso nos remete a outro tema que Tabori abord@ e@agsui grande revelo para
nossa avaliacdo da condi¢cdo de Ronai, o da coitfibbgjue o exilado pode trazer para
0 pais que o acolhe: “a contribuicdo do exiladoepsdr determinada tanto por seus
esforcos de assimilacéo, seu desejo de tornares® aguanto pelos bens (espirituais e
intelectuais) que traz consigo” (1972, p. ¥7No mesmo ano de 1941, Rénai comecou,
certamente esforcando-se bastante, a prestar sudbuomao por meio dos bens
espirituais e intelectuais que trazia da HungriénmAdas aulas e do ingresso no projeto
de traducdo d&€omédia humanadeu inicio a preparacdo de sua série de maneais d
latim, cujo primeiro volumeGradus primus seria lancado em 1944 e motivaria um
telegrama do Ministro da Educacgéo e Saude elogiandigiativa, “que constitui feliz e
valiosa contribuicdo para o estabelecimento de siowétodos de ensino do latim no
curso secundario” (citado por SPIRY, 2009, p. 42Entre os resultados desses
esforgos, destacamos o fato de que sua naturaizagdo brasileiro ocorreu em prazo
extremamente curto: pouco mais de quatro anos. Geqgistra Spiry, tendo chegado
aqui em 3 de marco de 1941, ele se naturalizouldirasem 4 de julho de 1945,
“dispensado do prazo legal devido aos bons servgrestados a nacdo”, com
“certificado assinado por Getulio Vargas” (2009,1@8), menos de dois meses apds 0

fim da Segunda Guerra na Europa.

% Em inglés, no originalThe contribution of the exile can be determinedhbby his efforts at
assimilation, his desire to become accepted, anthéyassets (spiritual and intellectual) he bringish
himself.

1 N&o consta da dissertacdo de Spiry o nome do tairgsie enviou esse telegrama, o qual se encontra
no arquivo pessoal de Paulo Rénai em seu sitiodR®isva Friburgo, Rio de Janeiro.
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A integracdo a vida brasileira e a literatura ibeaa ndo significou, por outro
lado, um apagamento de suas origens, pois, pormaesabemos que Ronai manteve
Vivo seu contato com sua lingua materna. Como felmag apesar de ter deixado de
escrever em hangaro com o passar dos anos, semlg®Lc 0 habito de ler nessa
lingua, livros, jornais e revistas que conseguigfRONAI, 1991¥? A relacdo que
mantém “os exilados, os deportados, 0s expulsodessnraizados” com sua lingua é
descrita por Derrida como “uma espécie de seguelia pmchez-soimovel”, pois “a
lingua resiste a todas as mobilidagesgueela se desloca comigo. Ela é a coisa menos
inamovivel, o corpo préprio mais movel que restacemdicdo estavel, mais portavel,
de todas as mobilidades” (DERRIDA, 2003, p. 79-&Jnai ndo se contentava apenas
em ler em sua lingua, ele traduzia bastante detagportugués, realizando uma tarefa
que outros exilados hungaros que viviam no Bra®il Imaviam assumido com a mesma
conviccgao.

Da mesma forma que havia trabalhado para apressdii@ratura brasileira a
Hungria por meio da traducgéo, também se empenhacapeesentar a literatura hingara
ao Brasil. De fato, j& em 1942 saiam traducdes sizalsiingaro para o portugués,@e
romance das vitaminasde Estévado Fazekas, e d@artas do Padre David Fay
seguidas pelo romand@s meninos da Rua Pauylde Ferenc Monar (1952), que vem
sendo republicado até hdje;pela antologiaRoteiro do conto hlngarq1954),
ampliada, acrescida de prefacio de Jodo Guimarasa R republicada com o nome
Antologia do conto hungar{l957); pela pec&ma noite estranhade Sandor Torok

(1957), e, ap6s um periodo de republicacdes e Hkcpgbes de contos avulsos, por

22 Disponivel em <http://almanaque.folha.uol.comirevista_paulo_r%F3nai_27abr1991.htm>,

acessado em 3 de outubro de 2009.
23 Spiry anota que o relancamento mais recente amantem 2006, pela editora Cosac & Naif, com
posfacio de Nelson Ascher (2009, p. 161).
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outra peca, esta em versdsagédia do homenpde Imre Madach (1980), “obra-prima
do teatro hingaro realizada com a colaboracéo dtap®eir Campos (RONAI, 1981,
p. 173-174). No ensaio “Saldos e Balancos”, cométaso tenha saude e forcas por
mais alguns anos, pretendo continuar nessa tg@fapesar da presenca de milhares
de hungaros no Brasil ainda ndo apareceu nenhunbroetia colénia a quem possa
convidar a suceder-me” (RONAI, 1981, p. 174). No anterior a sua morte, langou
outro livro com traducdesContos hungarog1991), pela EDUSP, obra publicada
inicialmente em 1964 e ampliada com trés contogr@@o inéditos em portugués.

Uma vez que RoOnai menciona, na citagcdo anteripresenca de hungaros no
Brasil, consideramos interessante trazer algunssdqde conseguimos levantar sobre a
imigrac&o hangara. E o que faremos a seguir, néicasges reproduzir uma declaracio
que sublinha a importancia do fazer tradutério ik v no processo de adaptacdo a
nova patria do autor d& traducéo vividade onde retiramos a citagdo a seguir: “S6 me
resta, a guisa de conclusdo, afirmar que o exerdaitradugcdo me deu algumas de
minhas alegrias mais puras e grande enriquecimegtitno. Devo-lhe muitos amigos e
parte consideravel do que sei do mundo. Foi eleequeparte me permitiu superar o
transe do desarraigamento e me ajudou a integrarammeinha nova patria” (RONAI,

1981, p. 177).

2.2 IMIGRANTES HUNGAROS NO BRASIL

Embora tenhamos conhecimento de que varias onigastémias trouxeram para
o Brasil grande contingente de imigrantes vindost@la, da Alemanha, do Japao, da

Polbnia, de Portugal e da Espanha, pouco se s&be admigracdo hungara para o
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Brasil. Por isso, procuraremos agora compilar taisrmacdes, correlacionando-as
sempre que possivel com a prépria histéria de Rdreremos que, nas décadas de
1930 e 1940, existiam no Brasil colénias hungatesapntavam com livrarias, jornais,
associacoes, escolas, igrejas e bibliotecas. Rata, ttomaremos por base o livro
Mundo hungaro no Brasildo século passado até 1942, de autoria de La@gaBo
([1943] 2000), complementando-o com informacfeseflexdes contidas emima
estrangeira pequenas histérias de hangaros no Brasil — psosdadentitarios, de Judith
Vero (2003).

Os dois livros se complementam porque 0s autohgggaros que se
estabeleceram em Sao Paulo, além de abrangerermriosigs de antes e depois da
Segunda Guerra, apresentam perspectivas embasadasocelacées nacionais e areas
do conhecimento diferentes: Boglar era diplomatéat acesso a dados estatisticos
oficiais, e seu texto tem forte carater historifigeae antropologico; enquanto Vero,
imigrante, naturalizou-se brasileira e seu livim i Bdmo base a dissertacdo de mestrado
em psicologia clinica que defendeu na PUC-SP, carditer mais pessoal, pois inclui
em seus estudos de caso a situacdo de sua pmpilaf Boglar permaneceu no Brasil
somente durante o periodo em que foi consul (d&€ 892942, ano em que a Hungria
declarou guerra ao Brasil) e Vero, tendo imigradala crianca apés o término da
Segunda Guerra, vive até hoje em S&o Paulo, ormmalitia como psicologa.
Observamos que tanto Boglar quanto Vero registramome de Paulo Rénai, o
primeiro referindo-se a antologia de poetas briasieque Rdnai compilou, traduziu e
publicou ainda na Hungria, “trabalho que valeu-#iegios por parte da imprensa

brasileira” (BOGLAR, 2000, p. 90), a segunda deulicalhe dois longos paragrafos ao
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tratar da intelectualidade hungara no Brasil, “cexpressao maior talvez tenha sido
Paulo Rénai” (VERO, 2003, p. 85-86).

Sobre os primordios da imigragcdo hungara para a@siBrBoglar nos traz
informacBes que encontrou no quarto volume Alefsld felfededi és hoditd
(Descobridores e conquistadores do mundo, s/d)urfsieg consta, 0s primeiros
hangaros no Brasil foram missionarios que estiveagon no século XVIII, dentre os
quais Boglar destaca os padres jesuitas Zakarja¥aw@r Ferenc Eder, que
permaneceram algum tempo no Brasil por volta dé E/Eegistraram suas impressoes
do pais em cartas e anotacfes cientificas, estagguas posteriormente em livro
(BOGLAR, 2000, p. 29-30). Menciona ainda o jestitagaro David Fay, Gnico que
parece ter permanecido no pais e que, a parti7 8@, Itrabalhou na missao situada as
margens do rio Pindaré” (BOGLAR, 2000, p. 30), stado do Maranh&d.

A imigracdo propriamente dita comecou no inicio skculo XIX, sendo
interessante destacar que, por volta de 1810, aosbnes da familia Hoffbauer que se
instalaram no municipio de Itapetininga, estado B Paulo, adotaram outro
sobrenome: Hungria (BOGLAR, 2000, p. 30). O fampsista Nélson Hungria (1891-
1969) é descendente direto dessa familia, tendndoasm Além Paraiba, Minas Gerais
(BOGLAR, 2000, p. 30). Segundo o autor, por vokal820 os hlngaros comegaram a
chegar ao estado do Rio Grande do Sul e, “com lrdeéo da Independéncia do
Brasil, em 1822, chegaram a este pais varios siasate oficiais-instrutores hangaros
para o exército brasileiro (BOGLAR, 2000, p. 89n E860, um imigrado que aportou

agui na década anterior a essa, 0 engenheiro Majlaganhou do imperador o titulo de

24 Como vimos acima, Rénai traduziu @artas do Padre David Fagm 1942, e Spiry esclarece ainda
gue essas cartas foram redigidas em hingaro g dinhando nova publicacdo em 1945 (SPIRY, 2009,
p. 161).
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Visconde de Sapucai, em reconhecimento pelo séallia na construcdo da linha
férrea Sorocabana (BOGLAR, 2000, p. 30-31).

Sobre fins do século XIX e inicio do século XXgistra Boglar:

Por volta das décadas de 1880 e 1890, especialmesteanos 90,
chegaram as primeiras levas significativas de iamgs ao Brasil.
Naquela época, o governo brasileiro facilitava agietdo a fim de
aumentar mais rapidamente a escassa populacaosdd.phEm 1897,
vieram de Maramos, entre outras, trinta e oito lasihungaras,
seduzidas pelas promessas de que iriam receb&s tesrRio Grande do
Sul, onde ja moravam seus parentes. [...] Em 1&@dgaram vinte e oito
familias no navidRei Umberto[...] Os primeiros povoados significativos
foram formados em Santo Antonio da Patrulha (cof f2Bnilias), em
Cantagalo, e nos arredores de Jaragua do SulNp..¢stado de Sé&o
Paulo também j& havia hungaros antes da Guerrai®lufe 1912, [...]
o0 Consulado Imperial e Real forneceu a informagéieat o numero de
austro-hungaros no estado de Sédo Paulo algo em ¢er5.000, cuja
metade, cerca de 22.500 seriam de nacionalidadgaair(BOGLAR,
2000, p. 32-34).

O autor aponta como dificuldade para se estalrelena estatistica precisa do
namero de imigrantes hungaros que habitavam o IBnasiperiodo entre as duas
grandes guerras o fato de que apenas em uma muhasiacasos seus passaportes
registravam a nacionalidade hungara. Assim comant@ra monarquia dual constava
nos passaportes hungaros a nacionalidade austdaoa, 0 desmembramento da
Hungria apos o Tratado de Trianon, registravamssgaionalidades romena, iugoslava
e tcheco-eslovaca, além da austriaca, em seusppéassa Apesar disso, Boglar nos
apresenta, para o numero total de hingaros quanvino pais na década de 1930, a
significativa cifra de 80.000 pessoas, resultaateama dos 22.500 estimados em 1912
com mais 56.718 que teriam imigrado entre 1908 e 1929 (BOGLAR,@®GD 41-47).

Esses imigrantes chegaram aqui principalmente peldes de Santos (SP) e do Rio de

% Desse total, o autor especifica que 6.501 imigsaninham passaporte hingaro; 30.437, romeno;
16.518, iugoslavo; 2.742, austriaco; e 518, eslavo.
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Janeiro (RJ), mas, também, pelos portos de RioderéRS), Belém (PA), Recife (PE),
Salvador (BA) e Sao Francisco do Sul (SC). Vermdoe uma estatistica ainda mais
impressionante, afirmando que, segundo um jornagdm@ com data de 15 de junho de
1933, “calculava-se que o numero de imigrantes é@sgno Brasil era de 150 mil, e 30
mil radicados em S&o Paulo” (VERO, 2003, p. 83).

Por morarem na cidade de S&o Paulo, Boglar e Maileram acompanhar mais
de perto a realidade da colbnia paulistana. Algocemum entre esses dois autores €
afirmarem que a colbnia urbana era muito fechada, @g hungaros de Séo Paulo
casavam-se guase sempre com compatriotas, quéasemavam socialmente apenas
entre si nos diversos clubes e associacbes quaramdna cidade, tendo preferéncia
também por frequentarem bares e restaurantes,asseagrejas hungaras. Vero, por
exemplo, relata que os hungaros, por ela entrelista

[...] gostam do brasileiro, [mas] nem mesmo na récmia de divércios,

nenhum deles se aventura a ligar-se a brasileMass, até muitos anos
depois de terem chegado, essa primeira geracaorease basicamente
entre si. [...] nossos hdngaros se agrupam conegantos, de vivéncias
similares, e engajam-se rapidamente em intensdadie social. Alegre e
frequente, esse relacionamento social jamais acareecompanhia de
“estrangeiros”. Nem de imigrantes de outras nadidedes, nem de

brasileiros natos, e nem mesmo de outros judeustgudiveram sua
religido (VERO, 2003, p. 38, 40).

Em contraste, Boglar, embora remetendo-se a unioduerque apenas
parcialmente se sobrepfe aquele enfocado por \ébsErva a inexisténcia de algo
parecido na colonia do Rio, diagnosticando que fopexilho para uma vida

comunitaria no Rio esta nos seus padrdes metrapo#it os hungaros, apesar do seu

baixo numero, sdo muito diversificados e moram onudispersos pela cidade”
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(BOGLAR, 2000, p. 62). Isso talvez explique porg@énai, morando no Rio de
Janeiro, raramente menciona outros hingaros enfressoas com quem teve contato.
Pode-se perceber, tanto em Boglar quanto em Vare, ppucos foram o0s
hangaros que retornaram a sua patria natal. Cogra,reles adaptaram-se bem ao
Brasil, apesar das diferencas de clima, de hahiiogentares e de costumes. Boglar
considera que o “sucesso dos hungaros que chegargwosicdes de chefia nas
reparticbes publicas brasileiras e nas empresasijares testemunha que 0S n0ssos
conterraneos [...] souberam adaptar-se aos costwiheesde sua nova patria, tornando-
se cidaddos respeitados” (BOGLAR, 2000, p. 64)o\tatifica essa percepcdo quando
informa que “pelos relatos colhidos, quase todasvetam sucesso financeiro com
relativa rapidez” (2003, p. 38), “sentiam-se cada mais brasileiros, a medida que iam
incorporando o idioma, exercendo suas profissd@agando a vida no Brasil” (p. 51) e
“[tlodos, sem excec¢do, sentem-se gratos a novaeto sucesso profissional” (p. 137).
Mas nao foram apenas a adaptagdo aos nossOs cestuiees e 0 sucesso
financeiro as razbes para que nao desejassem.valiardando a questdo tendo em
mente as pessoas que conheceu e que entrevissymmpesquisa, Vero afirma o
seguinte:
Eu ndo soube de nenhum desses hungaros desteqaeldalasse em
voltar ao pais de origem desde que aqui chegoumblgsorque, la
reinava 0 comunismo, com rigorosissimas restrigoesmiceiras e de
liberdade, das quais ouviam falar com tristezareohoAqui seus filhos
cresceram, estudaram, casaram-se com brasileiesmeagadora maioria
dos casos e se incorporaram, naturalmente, aoiréadeultural deste
pais. [...] Essas pessoas [0s emigrantes nascdbisimgria] sao fruto de
uma geragdo que sobreviveu a duas grandes guerias as
consequéncias da dissolucdo do império austro-nonga inicio da
escalada anti-semita deste século na Europa éinpasua instalacdo em
forma de um fascismo “xiita” na Hungria (segundseegrupo, 0s

fascistas hungaros eram “piores” do que 0s nazisasn contar com o
posterior dominio da Unido Soviética, com sua amestpndémica e
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cultural, confrontando-os com a possibilidade dalpebsoluta de sua
nacédo. Ou pelo menos na constatacdo de que aquelgriad na qual
haviam crescido ja ndo era mais a mesma (VERO,,20@®-51).

Voltando-nos outra vez a Boglar, chama atencasenlivro a importancia que
os hungaros do Brasil atribuem a leitura em gerane especial, a de literatura. No
segundo capitulo de seu livro, intitulado “HUngambanos — vida cultural”, Boglar
(p. 75-121) dedica quatro subcapitulos exclusivaenen leitura, embora o assunto
desponte também em outras partes desse capifligis subcapitulos s&o intitulados:
“Sobre os jornais hangaros do Brasil”, “O livro lgano no Brasil”, “O que o hingaro
|€?” e “O papel do livro na vida do imigrante”.

Especificamente em relacdo aos livros, Boglar idens que “nossa vida
intelectual ndo pode satisfazer-se com as sensagiesdas da imprensa diaria.
Procuramos, entdo, o aprofundamento na widayai (BOGLAR, 2000, p. 99). E
continua: “Para isso precisamos da literatura gaatém o contato espiritual entre o
hangaro que ficou na patria e o hungaro do extefiemos que ler livros hingaros para
manter a nossa cultura e para assegurar, nos legngarexterior, a continuidade e o
respeito pelo passadmagyar assim como o interesse pelo futuro de nosso povo”
(BOGLAR, 2000, p. 99).

Como se percebe, a maior importancia da litergpara Boglar é permitir a
manutencao da cultura hingara, a continuidadead&&o e o ndo esquecimento de seu
passado. Podemos aqui lembrar que Ronai colabessersentido, ao traduzir diversos
titulos hangaros para o portugués, de grande \sdbretudo para as geracdes de

descendentes que ndo mais falavam o hungaro, kétantomo ja mencionamos, para

os brasileiros, que vieram a conhecer a culturgd@npor meio dessas traducdes. Isso

%6 Nele o autor trata também da musica, do teatresdelas e até de programas hingaros de radio no
Brasil. Cf. Boglar (2000). Acho que pode manter ogstava antes.
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Ilhe valeu, como registra Spiry, 0 reconheciment@alerno hingaro, que o agraciou,
em 1987, com “a Ordem da Estrela com Coroa de IsodeoOuro (Aranykoszoruval

Diszitett Csillagrendet), pela divulgacdo da litera hingara no Brasil e da brasileira
na Hungria, desta forma promovendo o estreitameot® lacos culturais entre os

paises” (2009, p. 136).

2.3 O ESTRANGEIRO QUE QUESTIONA

Fechar-se ao estrangeiro € abrir médo daquilo
gue pode revitalizar a comunidade.

EVANDO NASCIMENTO

Como estrangeiro, a visdo de mundo de Ronai aitewaperceber de forma
critica tanto o Brasil quanto sua cultura, suadit@ra, sua industria editorial. Ao tratar
da hospitalidadeDerrida convida: “Voltemos para aqueles lugares goeditamos
familiares: aos muitos dialogos de Platdo, nos gyfraiquentemente € o Estrangeiro
(Kséno3 guem questiona” (2003, p. 7). Na época em qugache Brasil, Paulo Ronai
traz uma postura em relacdo a traducdo que cant@sh aquela adotada pela
intelectualidade brasileira, que, em geral, a teoma secundaria. Essa visédo
supostamente depreciativa foi registrada por dogeasitores, entre eles José Paulo Paes
(1990), Rosemary Arrojo (1992), Nelson Ascher (1994 proprio Ronai (1981, 1987).

Em Traducéo, a ponte necessgriRaes, por exemplo, comenta: “Se bem né&o
seja facil encontrar hoje em dia partidarios orkmdoda tese da impossibilidade da
traducéao, proliferam os que se comprazem em lamanpaecariedade dos resultados

por ela comumente atingidos” (1990, p. 112).
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Ja Arrojo, em “As questdes teodricas da traducdo desconstrucdo do
logocentrismo”, artigo que integr@ signo desconstruiddala de um “preconceito
generalizado com que se considera qualquer tradwfdada de soslaio até mesmo
pelos profissionais da area” (1992, p. 72). Seguamdmutora: “A tradicdo tem sido,
portanto, inclemente em relacdo a atividade daitcadatribuindo-lhe, freqientemente,
um carater de precariedade, de remendo, de ‘mass@Go’, em oposicdo a um
‘original’ sempre pleno e completo em si mesmo” B®RIO, 1992, p. 72).

Rénai, por sua vez, vai questionar isso, tantosaen pratica critico-tradutoria
quanto em seus escritos tedricos, pois vem de uadicdio que € diferente dessa
mencionada por Arrojo.

Como destaca Ascher, “guando uma série de cirauiatifelizes e infelizes se
combinaram para trazer ao Brasil o hungaro PautfaRéalvando-o da morte certa nos
campos nazistas de exterminio, ele trouxe consigas®a bagagem mental [...] essa
consideragao especial pelo trabalho do tradut®941p. 19). Ressalta ainda que “no
Brasil dos anos 40 isto era novidade e, diga-sepaksagem, tal nocdo néo foi
inteiramente naturalizada entre nds ainda hojgNo Brasil, a traduc¢do continua sendo
vista como um oficio menor praticado por autorasstfados” (ASCHER, 1994,
p. 19)%

Segundo registram alguns autores, Ronai foi pionaa reflexdo sobre a

traducdo no Brasil. Essa € a opinido, por exeng@d;leloisa Gongalves Barbosa e Lia

2 E certo que hoje, passados quase vinte anos dpstlé\scher registrou essa opinido, o cenario
encontra-se mais favoravel no que diz respeito laragio dos tradutores literarios. Embora nédo
possamos afirmar que tenha alcancado a mesma emtsid especial que possui na Hungria, vale
lembrar que em fevereiro de 1998 foi promulgadao@anLei de Direitos Autorais, que, entre outras
protecdes e reconhecimentos, determinou a obrigdtate da presenca dos nomes dos tradutores em
qualquer livro traduzido, pois, antes, era aindawn que fossem omitidos. Da virada do milénio a est
parte, é possivel também perceber que as reseahasddicbes veiculadas em jornais e revistas ja nao
deixam mais de citar o nome dos tradutores. Edssarvacfes objetivas parecem indicar uma melhora
efetiva, pois possibilitam, ao menos, que o tradsgfa visto.
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Wyler, que registraram: “Foi o trabalho pioneiroRulo Ronai (1907-1992) que teve
maior impacto no estudo da traducdo no Br&sitola de tradutorefoi publicado em
1952, seguido delomens contra Babedm 1964 €A traducao vividaem 1976. Todos
os trés foram revisados, ampliados e reimpressogasnwezes; também foram
traduzidos no exterior (na Alemanha e no Japao, eg@mplo)” (BARBOSA e
WYLER, 1998, p. 332%®
Unico brasileiro a ter sua biografia registradaRautledge Encyclopedia of

Translation Studiesde Mona Baker (1998), Ronai foi responsavel peimeiro livro
nacional sobre traducédo, no qual relne textos paeeeeram em jornais e revistas a
partir de 1942. Outros autores haviam tratado dwatem prefacios e cartas, como
Monteiro Lobatc®® e em crénicas, como Agenor Soares de Moura, qitieeiro no
Brasil, que escreveu criticas de traducao pdbeado de Noticiasentre 1944 e 1946,
criticas essas reunidas e publicadas em livro porBarroso em 200%. Brenno
Silveira publicouA arte de traduziem 1954, dois anos depoisscola de tradutores
Ascher também apontar o pioneirismo em RoOnai, aimente relacionado a sua
condicéo de estrangeiro:

Ao reunir emEscola de tradutore® A traducdo vividaseus textos

ensaisticos, Ronai introduziu no Brasil o concelto que a traducgéo

literaria — e outras, como a técnica e a cientifica algo que merecia

ndo somente consideragdo, comoO minucioso acompambame

discusséo critica e teodrica. Mas a importanciaededsis volumes néo
seria obviamente tdo grande se eles nao fossers dateais nada o

8 Em inglés no originaltt was the pioneer work of Paulo Rénai (1907-92jtthad a major impact on
the study of translation in BraziEscola de TradutorgSchool of Translators) was published in 1952,
followed byHomens contra BabgMen against Babel) in 1964 amdl traducao vivida(Translation
Experienced) in 1976. All three have been revisigrged and reprinted many times; they have alssnbe
translated abroad (in Germany and Japan, for exanpl

2 Ver os seguintes estudos, encontrados nas refesédesta teseMonteiro Lobato, o tradutor
(MENDES, 2002) eFor Whom the Bell Tolls, de Ernest Hemingway, esstiaducdes no contexto
brasileiro (CAMPOS, 2004).

%0 Ver, nas referéncias, o estu@icadutores mineiraso caso de Agenor Soares de Moura (BORGES,
2007).
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complemento, ou melhor, a coroacdo de todo um llrabaratico de
traducdo, bem como da atividade editorial que ng&eddas obras
completas de Balzac e da colecdo dos prémios Nssbéiansformou
numa auténtica escola na qual outros tradutoresh emaentados e
iniciados numa tradicdo exigente e rigorosa. Emagypalavras, mas em
bom portuguésa vinda de Roénai ao Brasil ajudou a implantar neste
tropicos um verdadeiro saber tradutoniue, sem sua presenca, poderia
muito bem levar mais cem anos para emergir de foau@ctone
(ASCHER, 1994, p. 18-19, énfase acrescentada).

Sendo filho de livreiro e tendo se iniciado preifimalmente nas letras ainda na
Europa, Ronai pdde ter um olhar critico sobre &sded brasileiras de tradugdes, pode
questionar, com seus préprios exemplos, as conesmsubre a traducdo e as praticas

em vigor no Brasil. P6de, antes de tudo, comparar:

Quem um dia escrever a histéria da traducao literdo Brasil ha de
verificar um fenbmeno semelhante ao da urbanizabfs grandes
cidades européias houve uma evolucédo arquitetdenmta e progressiva,
que permitiu a formacado de bairros centrais dectenigticas estéticas e
imprimiu a cada cidade uma imagem inconfundivel.s N@ossas
metropoles a evolucdo foi excessivamente rapidabel.f Bairros de
aspecto provinciano, sem ruas asfaltadas, nem ossgtiveram suas
casinhas substituidas de repente por arranha-eéupassarem pela fase
intermediaria. Alhures edificios de quatro e cinandares foram
demolidos antes de atingirem o minimo de idadeigi@vRuas inteiras
desapareceram para dar lugar a viadutos, tuneisagens subterraneas.
Quando abrimos os olhos, descobrimos que no meiesade
transformacdes radicais desapareceu precisameni® ame outrora
justificava a criacdo de uma cidade: uma vida reaggira e mais alegre
em meio as pragas, as alamedas arborizadas, acssbaas ruas, aos
passeios paraftineur, ao espaco vital (RONAI, 1981, p. 89-90).

Nessa analogia entre a traducéo literaria nacemafendmeno da urbanizacéo,
na Europa e no Brasil, Rénai traz o olhar do eg#ian, propenso a observar, constatar,
questionar e propor solugbes. Na sequéncia dadoitéignscrita acima, registra,

enfocando agora a entdo recente industria editorgdloomde traducdes da década de

1940:
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A industria editorial €, entre nds, relativamengeente. As primeiras
grandes editoras comecaram a surgir na década i 3@culo XX]. A
producdo nacional ndo era muito abundante, e @diserasas incluiram
em sua programacao as obras-primas da literatunaliasluem parte por
verificarem que a linguagem das traducbes publgasim Portugal
diferia muito da usada no Brasil, em parte porgu®l@as do dominio
publico ndo pagavam direito autoral. Comegou emt@ioprocesso que
nos paises de cultura ja se tinha concluido: apacacdo e naturalizacéo
das grandes obras de fic¢do, especialmente doosEtXil Era a breve
idade de ouro da traducéo brasileira. [...] Foinglaeeditoras como a Cia.
Editora Nacional, Globo, José Olympio, Melhoramentd/ecchi,
Pongetti, Difusdo Européia do Livro, lancaram coés; de obras
universais. [...] Foi quando sairam traduc¢des didBa Dostoievski,
Dickens, Fielding, Maupassant, Manzoni, FlaubentpuBt, Tolstoi,
Sthendhal, e outros (RONAI, 1981, p. 90).

Ao aceitar seu primeiro grande trabalho proposéta pndustria editorial
brasileira — a revisdo e organizacédo das tradugd€omeédia humanae Balzac — o
projeto ja estava em andamento, bem ao estilolmaninacdo de nossas metropoles, de
forma pouco planejada, pelo menos no que diz resperealizacdo das traducdeés.
Segundo Roénai: “Quando me mandaram o materialgat@y verifiquei que era preciso
uma certa unificacdo, porque os tradutores nadoeeam instrucdes e a uniformidade
dos trabalhos ndo estava assegurada. Entdo, paopissdo de todo o texto e fazer
notas e incluir ensaios de outros escritores sBatzac. A editora aceitou” (19933.

Como destacamos em citagdo apresentada mais acipnasenca de Ronai em
nosso meio editorial “ajudou a implantar nestespitds um verdadeiro saber
tradutério” (ASCHER, 1994, p. 19). Acreditamos @ueensamento ronaiano tenha sido

bem acolhido por estar em sintonia com o de oltopsens de letras que, nas décadas

31 Considerando o que diz Rénai sobre a intencdodidara de “homenagear o romancista francés no
centenario de sua morte, ocorrida em 1850” (RONA&1, p. 178), existia certamente um bom nivel de
organizacdo operacional do projeto, pois quandaRsmjuntou a ele, em 1941, j4 estava em andamento
ou seja, fora iniciado com pelo menos 10 anos tecadéncia.

%2 Disponivel em <http://almanaque.folha.uol.comirevista_paulo_r%F3nai_27abr1991.htm>,
acessado em 3 de outubro de 2009.
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de 1940 e 1950, também defendiam e colocavam emuwaga pratica tradutdria mais
consciente, mais ética e com maior qualidade ers sE=wltados finais, como Brenno
Silveira e Agenor Soares de Moura. Por outro ladasideramos que o saber tradutorio
ronaiano fincou raizes profundas que ainda hojdié@m, como é possivel perceber no
interesse que desperta no meio académico, queettieadnimero cada vez maior de
estudos, e também no reconhecimento do valor desiser registrado em livros
destinados a nortear e a auxiliar o tradutor empsatica cotidiana, comBarece mas
nao € as armadilhas da traducéo do italiano para augoés, de Claudia Zavaglia e
Reginaldo Francisco (2008, p. 9-1@uia pratico de traducdo inglesadle Agenor
Soares dos Santos (2007, na apresentay@cpgbulando vocabulario pratico inglés-
portugués, de Isa Mara Lando (2006, p. 1lDjcionario de provérbios inglés-
portugués/portugués inglés, de Roberto Cortes dertla e Helena da Rosa Cortes de
Lacerda, com colaboracéo de Estela dos Santos AB0®%5, no prefacio assinado por
Agenor Soares dos Santos, p. VIl); e também nm Ikidus interpres a pratica
traducao profissional, de Fabio M. Said, que listsupor Gltimo para, dele, destacarmos
a seguinte citacéo:
Escrevi este livro pensando principalmente naqueles pretendem
seguir a carreira de tradutor e naqueles gque jaigaram, mas ainda
estdo tomando os primeiros passos rumo a profeszagdo. Sei muito
bem a importancia que tem esse tipo de leituranfoioi da carreira. Eu
préprio me beneficiei muito de livros conttscola de tradutoreg A
tradugéo vividaambos do mestre Paulo Rénai. Nao tenho comolaalcu
o valor do aprendizado (e do prazer) que tive, el@gépoca, lendo sobre
minha futura profissdo de um ponto de vista conc(StAID, 2010, p.
11-12).
No mesmo sentido, é importante relembrarmos ornestbo de José Paulo Paes,

para quem Rénai era “o grande especialista naaréeciéncia da traducao”, pois “além
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de manuais valiosos comotraducao vividadevemos-lhe versdes de autores hungaros
como Molnar e Madach, além ddar de histérias uma vasta antologia do conto
mundial que ele levou anos organizando com a cmdgho de Aurélio Barque de

Holanda” (PAES, 1990, p. 28).

2.4 A AMIZADE COM AURELIO BUARQUE DE HOLANDA FERRERA

O primeiro contato dos futuros organizadored/de de histériasenvolveu uma
traducédo. Ronai estava no Brasil havia poucos @iga desejando publicar aqui, foi
levar um artigo para Revista do Brasjlonde Aurélio trabalhava como revisor, muitos
anos antes de se tornar um dicionarista renomaduotigd apresentado por Ronai fora
redigido em francés a partir de material que troanda Hungria. Aurélio gostou do
texto e demonstrou interesse em publica-lo, comndicdo de que fosse traduzido para
0 portugués. Sem ter escrito anteriormente umavialsequer em portugués, Ronai
empreendeu de proprio punho a traducdo de sew,astig primeira para nossa lingua,
pois antes traduzira sempre no sentido contraduseja, do portugués para o hangaro.
Em entrevista a Nelson Ascher par&aha de S.Paulem 1991, Rénai narra o que
aconteceu:

Quando cheguei [a redacdo da Revista do Brasiyrélio me recebeu
na mesma atitude. Ele vivia sempre corrigindo ®xtera a atitude
natural dele. Ele comecou a ler o artigo e comapisivermelho corrigiu
logo dez erros, nas primeiras linhas. Depois di¥das esta traducao
esta horrivel. Quem fez?” Eu disse que tinha sido[e] Ele, entao,
perguntou: “Ha quanto tempo o senhor esta o Bfasi#@spondi: “Ha
quinze dias”. E ele disse: “Ah, entdo a traducdé esgnifica. Vou Ihe

mostrar o que ha de errado”. E ai comegou a explisameus erros
(RONAL, 1991, p. 4).
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Roénai afirma ter sido esse 0 evento mais impataaguele ano de 1941, seu
primeiro no Brasil. Apds esse contato inicial, surg amizade e parceria com Aurélio.
Este passou a ensinar-lhe o portugués por meioodacéo de tudo o que aquele
exilado escrevia em nossa lingua. Segundo Ronautélio durante mais de 40 anos
corrigiu todos os artigos e todos os livros, tudgue eu escrevi, sem nunca receber um
tostdo por isso. [...] Foi o meu grande amigo, @ mm&o brasileiro” (RONAI, 1991,

p. 5).

Aurélio Buarque de Holanda Ferreira € muito lembradr seuNovo dicionario
da lingua portuguesapublicado inicialmente em 1975. Seu nome virgEimo de
seu dicionario, oAurélio. Nasceu em Passo de Camaragibe, cidade do estado d
Alagoas, em 2 de maio de 1910. Sobre sua cida@& hédo Ivo relata em “Aurélio:
uma galaxia de palavras”, que se trata “mais paewste de [um] povoado litoraneo —
esse Passo do Camaragibe onde a paisagem eranazexcesso, e se plantavam
canaviais até a beira do mar” (IVO, 1989, p. 35)rsBu Direito na Faculdade do
Recife, graduando-se em 1936. Iniciou sua carrema&o professor de Portugués,
Literatura e Francés no Colégio Estadual de Alagatasmndo depois como diretor da
Biblioteca Municipal de Maceid.

A partir de 1938, ano em que se mudou para a cidad®io de Janeiro, capital
do pais até 1960, Aurélio iria desenvolver umaeta@rnotavel nas letras nacionais.
Paulo Rénai comenta que “pouco tempo depois densukanca para o Rio, as editoras
descobriram-lhe o0s conhecimentos sélidos, o0 gostgurs, a conscienciosa
meticulosidade” (RONAI, 1989, p. 32). Além de seabalho junto com editoras,
Aurélio publicou dicionarios, artigos, criticaspoicas, contos e traducdes; atuou como

professor de Portugués e Literatura em colégiofidodo Janeiro e como professor
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convidado na Universidade Autonoma do México, édaibém membro da Academia
Brasileira de Letras.

Enquanto Ronai, recém-chegado ao Brasil, enfrentadasafio de recomecar
sua carreira em novo pais e nova lingua, Aurééoda chegado antes ao Rio, ja
ocupava o prestigiado cargo de secretaridkdaista do BrasilDe acordo com Otto
Lara Resende, “a direcdo da Revista do Brasil wtestemente um lugar de destaque,
ocupado por intelectuais merecedores do aprect fetaA simples informacgéo de que
Aurélio Buarque de Holanda chegou ao Rio e foi iisagnente alojado nesse honroso
e trabalhoso cargo de Redator-Secretario da a medicddua competéncia intelectual e
do empenho que punha em todas as tarefas quealinecenfiadas” (1989, p. 37-38).

Encontramos varias afinidades entre Roénai e AuyréHo comecar pelo
autodidatismo. Segundo Lédo Ivo:

No perfil intelectual de Aurélio Buarque de Holangerreira avultam
pelo menos duas evidéncias — a de sua condicadidatim e a de sua
preocupacao incessante com a dimensdo imaginarigedatura. Ao
contrario de tantos de seus confrades ilustresgliduBuarque de
Holanda Ferreira jamais cursou uma Faculdade deatebtem se
aprimorou nos cendculos universitarios [...] Tudque ele aprendeu, e
aplicou em seu labor de lexicégrafo, foi por e @mmasmo, nos livros e
nas bocas da vida [...], 0s incontaveis mestrena@bdsos da leitura o
contagiaram com suas licdes preclaras (IVO, 198%5)p

Outro ponto em comum era a paixdo pela literatura dedicacdo a leitura,
pratica diaria e realizada tanto por dever quamatopgpazer. Como também relembra
Lédo Ivo, “a leitura era, para Aurélio Buarque delatda Ferreira, um prazer — e eu
terei conhecido poucos leitores tdo sensiveis cafoa dimensdo deleitavel da

literatura” (IVO, 1989, p. 36). Ja em relacdo a &pancontramos o0 seguinte relato na

dissertagcéo de Spiry:
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Rdnai tem uma grande capacidade de leitura. Entigeio pessoal, em
um feriado, anota que depois do almogo, em umaadantieu 120
paginas de um volume. Corre uma historia famosamdia Roénai. Diz

gue a jovem esposa [Nora Tausz Rénai, em entrgvéstsoal], logo no
inicio de uma vida em comum que duraria mais deadds, fez um
acordo com o marido de que “pelo menos na horarefag;6es, mais
precisamente até a hora do cafezinho, o Paulodagaleixar o trabalho
de lado” (2009, p. 45).

Podemos destacar como afinidade, ainda, a vochgatica dos dois amigos. A
de Ronai, parece-nos dispensar comentarios, lmastadrmos que exerceu o magistério
desde o inicio de sua vida profissional, e quedaniyros didaticos, sendo qiescola
de tradutoredlirigia-se principalmente aos tradutores iniciardgé traducao vividdoi
fruto de uma série de conferéncias sobre tradiMas.essa vocacéao didatica é também
perceptivel na pratica de adicionar introducdestasnde rodapé aos textos que traduz,
pois suplementam-nos com informacdes que tantareselm quanto educam o leitor.
Sobre oMar de histérias Ronai confessa que, da intencéo inicial de partilas
emocodes que ele e Aurélio sentiram ao ler “deteadan obras-primas do género”, a
antologia “acabou por transformar-se na ousadamséb de fazer dela uma espécie de
introduc&o a literatura mundial” (RONAI, 1982, p.& que “se destinava ao grande
publico, procurando conquista-lo para a literatlgaalto nivel” (RONAI, 1982, p. 6), o
gue ndo deixa de ser uma forma de se ensinar @ quédoa literatura. Quanto ao
didatismo de nosso grande dicionarista, Ronai escmeo artigo intitulado “Aurélio,
homem humano”, publicado em secaoRkvista USRledicada a memoaria de Aurélio
no ano de seu falecimento:

Fui, sem duvida, o maior beneficiario da generatdale Aurélio
revisor: por mais de trinta anos, sem mesmo falas livros que
assinamos juntos, ele teve a pachorra de reverss todotrabalhos do
imigrante, ainda as voltas com os mistérios dougoiés. Foi nesses anos
gue aprendi a admirar a sua probidade e a sudgrolar o talento

literario e a vocacdao didatica. [...] Para eles\aséo nao se limitava a um
exercicio mecanico: timbrava em explicar-me o pérgle suas
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correcdes, para que nao recaisse no mesmo ereoinsggéncia era uma
das manifestacdes de sua vocacdo de professofezjgem que o Pais
inteiro o chamasse carinhosamente de “Mestre Axirdli..] A meus
olhos era ndo somente a encarnacdo do espiritthglaal portuguesa,
como também o representante mais completo da tdedia brasileira
(RONAI, 1989, p. 32).

Ja Otto Lara Resende, que considera Ronai o “ampéteito” de Aurélio,
destaca em ambos a capacidade de trabalharem epe,etfio importante para os
projetos tradutérios que Rénai coordenou, comolagi®Comeédia humanade Balzac.
Segundo Resende, era um “carater de homem de basellbo e de bom convivio” o
que contribuia “para fazer de Aurélio um exceletrabalhador em equipe. Sua
autoridade e sua dedicacao lhe asseguravam odegarefe, ou de lider, a menos que
se tratasse de um fraterno companheiro — um sel, igpmo Paulo Ronai” (1989,
p. 39).

Do somatério dessas afinidades surgiria 0 gérneeprdjeto mais importante,
para os estudos desta tese, que Rdénai concretizamaeu amigo Aurélio. Convidado
para falar da tradugcdo da grande obra literarianinmero 2 da revistdraducdo &
ComunicagdpRonai assim explicou como surgiu o projdtar de historias tema de
nosso proximo capitulo:

A primeira idéia da obra ocorreu-nos, a Auréliomim, em 1942 e sua
histéria esta ligada inseparavelmente a de umaalomgconstante
amizade. Nada aproxima melhor duas pessoas queahaiho executado
em comum, sobretudo quando feito com entusiasmdinBa chegado
havia pouco da Europa convulsionada e a minha e se pos logo
em contato com ele [...]. N&do levamos muito tempdeacobrir que
tinhamos em comum a paixao da literatura. Nossatawvias livrarias

convenceram-nos de que faltava uma boa coletaneacomos
estrangeiros (RONAI, 1982, p. 2-3).
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CAPITULO 3 -
UM MAR DE HISTORIAS
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As trés partes que compdem este terceiro capititdodm apresentar uma visao
tdo ampla quanto possivel da antololylar de histériasno que diz respeito ao seu
historico de realizacdo, a sua composicao multicallte multilinguistica, a divisdo do
trabalho tradutério, no caso dos contos estrangiemos principios de organizacao
empregados e a questdo da selecdo vista como baihtacritico. Destacaremos
também, dentro da multiplicidade tematica presemteantologia, alguns contos que
parecem expressar de alguma forma um ponto de p@diaco-ideologico de Paulo
Rodnai, contos que podem ser correlacionados aextonde surgimento do projekdar
de histérias mais especificamente, ao fascismo e a intoleadétriico-religiosa, pois,
como vimos no Capitulo 1, a vinda de Ronai paraasiBfoi determinada por esses
fatores enquanto componentes da Segunda Guerraidl@énadtomo vimos no final do
Capitulo 2, a ideia de organizar a obra surgiu &d21enquanto essa guerra estava

ainda em andamento.

3.1 HISTORICO E VISAO PANORAMICA DA ANTOLOGIA

O primeiro volume da primeira edicdo M&ar de historiasfoi publicado pela
Editora José Olympio em 1945, ano em que termindagunda Guerra Mundial, sendo
esse 0 unico volume lancado no chamado “periodecauta traducdo no Brasil (cf.
PAES, 1990, p. 10). E de notar que, tendo surgideia e iniciado o projeto em 1942,
houve ai uma gestacdo de trés anos, o que a nessponta, desde o inicio, 0 esmero
empregado por Rénai e Aurélio na selecéo, tradecémanizacdo dos volumes, esta
envolvendo a redagdo de uma nota introdutdria ggamesentar cada autor e, sempre que
necessario, a inclusdo de notas de rodapé tansasapresentacdes como nos contos.

Avaliaremos, nesta parte, um histérico do desemvamto do projeto e um



76

detalhamento dos elementos nele envolvidos, visadproporcionar uma Vvisdo
panoramica dessa antologia do conto mundial.

Os volumes 2, 3 e 4 sairiam pela mesma editsspentivamente em 1951, 1958
e 1963. Ronai anota, sem fornecer maiores expksagjue, a Editora José Olympio
interrompeu a publicacdo da antologia nesse ari®6@ (RONAI, 1982, p. 2). Temos,
entdo, um intervalo de seis anos do volume 1 paduwme 2, de sete anos do segundo
para o terceiro, e de cinco entre os volumes 3lmtervalo mais longo, porém, haveria
entre essa interrupcéo e a retomada do projets,gpsegunda edicadagora pela Nova
Fronteira, surgiria somente em 1978, ampliada, ava$a com quatro volumes. Estes
foram reeditados na seguinte ordem: o volume 11@n8; o volume 2, em 1979; e os
volumes 3 e 4, em 1980 (RONAI, 1981,p. 169). Dwasse intervalo de 15 anos entre
a primeira e a segunda edicéo, surgiu uma nova gériivros, derivada parcialmente de
Mar de histérias somando seis novas antologias que as Edi¢coesude |l@hcaram a
partir de 1966Contos alemaeLontos franceseLontos italianos Contos ingleses
Contos norte-americangd Contos russasEssas “miniantologias”, como as chama
Rénai, tanto aproveitavam contos ja presentes masraj primeiros volumes quanto
forneciam a oportunidade de traduzir novos conto®g vez que a iniciativa tradutoria
sempre coube aos organizadores, cujo trabalhoceragensado sob forma de direitos
autorais pagos depois da venda de cada volume2(19817). Outros meios que
permitiram a Rénai e Aurélio retomar o projeto agunda edicdo e dar-lhe propor¢des

mais amplas foram a coluna “O conto da semana’ligada entre julho de 1954 e

% Adotaremos o adjetivo “norte-americano” na acepg#@mnarizada de “pertencente ou relativo aos
Estados Unidos da América” (AURELIO, 2004) ou “tela aos Estados Unidos da América, ou o que é
seu natural ou habitante” (HOUAISS, 2009). Alteiveahente, empregaremos como sinénimo o adjetivo
“americano”, por uma questdo de concisdo, usas,abdbém registrado por Houaiss na acepcao 2 desse
adjetivo (e substantivo) e empregado por Rénai,epgemplo, na nota introdutdria a Washington Irving,
quando se refere a este como “o primeiro representia literatura americana nesta antologia” (RONAI

e FERREIRA, 1999b, p. 293).
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dezembro de 1960 pelo jornd@liario de Noticias (SPIRY, 2009, p.190-202), e
“algumas revistas, especialmersenhore Humbolt [que] auxiliaram-nos também,
oferecendo uma publicacéo anterior & inclusdo elomes’ (RONAI, 1982, p. 18). O
décimo volume, encerrando a série, foi publicadonesde em 1987, ou seja, 42 anos
apos a publicacéo do primeiro volume e 45 do swegimdo projeto.

Vendo a obra como um todo, temos dd& de histériassoma 3.618 paginas
em seus 10 volumes, incluindo paginas de rostoasas) apresentacées dos volumes,
notas introdutdrias dos autores, contos, anexosaobibliografias de Rénai e Aurélio,
sumarios e indices. Os indices sdo de trés tiposliceé de literaturas” e “indice
alfabético dos autores”, ambos especificos para cadume, e “Autores e obras
presente enMar de historiag, igual em todos os volumes, trazendo a listacdi®s os
autores em ordem alfabética, com os respectivaws@na indicacado do volume em que
se encontram. Nos 10 volumes, o conjunto de indioe® 106 paginas (3% da soma de
paginas dos volumes). Incluidos os indices, o tapaginas de autoria de Roénai e
Aurélio perfaz 740 (21%), sendo 37 paginas ocuppdks introducdes de cada volume
(1%) e 597 péaginas de notas introdutorias (16%) aptecedem cada autor e cujo
caréter critico sera explicitado mais adiante. @#as em si, traduzidos ou ndo, como
também detalharemos mais adiante, ocupam 2.59gsadi’2%). O restante do
material textual (paginas de rosto, anexos, etoa 282 paginas (8%). Eis um grafico

da composicao editorial déar de histérias
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Introdugties indices
volumes 3%

1%

Grafico 1: Composicéo editorial ddar de histériascom o percentual da soma dos 10
volumes (3.618 paginas).

A antologia do conto mundial engloba 197 autofds,dos quais escreviam
originalmente em lingua portuguesa (7 portuguesebrasileiros) e 181 que escreviam
em outras linguas. Uma vez que alguns autores espéesentados com mais de uma
peca literaria, o total de contos chega a 243. Rams o leitor aos fac-similes das
capas dos volumes da obra (Anexo 3), pois trazehsta completa dos autores
presentes nos respectivos volumes.

Os 10 volumes levam os seguintes titulos: VolumeDias origens ao fim da
Idade Média Volume 2 —Do fim da Idade Média ao Romantisméolume 3— O
Romantismp Volume 4 —Do Romantismo ao Realism¥olume 5 —O Realismp
Volume 6 —Caminhos cruzadod/olume 7 —Fim de séculpVolume 8 —No limiar do
séculg Volume 9 -Tempos de crisé/olume 10 -Apds-guerra

Os 197 autores representam 44 literaturas e smisscforam escritos em 32

linguas diferentes. As literaturas representa@asict em vista os paises de origem dos
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autores, sdo, em ordem alfabética: alema, ameriéamabe, austriaca, belga, brasileira,
canadense, catald, chilena, costarriquenha, cudareanarquesa, egipcia, equatoriana,
eslovena, espanhola, finlandesa, francesa, grefpaaiba, holandesa, hungara, iidiche,
indiana, inglesa, italiana, japonesa, latina, letéxicana, neozelandesa, nicaraguense,
norueguesa, persa, peruana, polonesa, portugwesena, russa, sueca, suica, tcheca,
uruguaia e venezuelana. As 32 linguas em que descéoram originalmente escritos,
também em ordem alfabética, sdo as seguintes: @Jérgbe, bengali, cataldo, chinés,
dinamarqués, egipcio, esloveno, espanhol, finlagndsnengo, francés, grego,
hebraico, holandés, hangaro, iidiche, inglés,atalj japonés, latim, letdo, noruegués,
persa, polonés, portugués, romeno, russo, sansueoo, tcheco e turco.

Enfocaremos agora o modo como os 243 contos sdediventre essas 44
literaturas nacionais. Para tanto, iremos, em pravlagar, dividi-las em trés grupos,
indicativos da preponderancia de cada uma, em gedsonumero de contos, para a
antologia. Incluimos as literaturas que se encontepresentadas com mais de seis (6)
contos no Grupo A; o Grupo B, engloba aguelas sujnero de contos vai de dois (2) a
cinco (5); e o Grupo C, inclui as literaturas regrgadas com apenas um (1) conto no
Mar de histérias.Vejamos no gréfico abaixo, antes de analisarmosnaposi¢cdo de

cada grupo, a distribuicéo geral dos mesmos:

34 \er nota 32.
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Gréfico 2: Distribuicdo percentual dos Grupos A (literaturapresentadas com 6
contos ou mais), B (literaturas com numero de oetdre 2 e 5) e C (literaturas com
apenas 1 conto cada) em relacdo ao total de 248scpresentes ndar de histérias

O Grupo A soma 178 contos, ou 73% do total, erenddo pelas seguintes
literaturas, apresentadas em ordem decrescent®a ® gercentual em relagéo ao todo:
1) francesa, com 34 contos (14%); 2) inglesa, ctr(©2o); 3) italiana, com 19 (8%); 4)
russa, com 15 (6%); 5) brasileira, com 13 (5%)e$)anhola também, com 13 contos
(5%); 7) grega, com 11 (5%); 8) americana, com 4%)( 9) latina, com 8 (3%);
10) portuguesa, com 8 (3%); 11) alema, com 7 (3%R);austriaca, com 7 (3%);
13) chilena, com 6 (2%); e 14) indiana, com 6 (2%).

Apesar de a literatura francesa ser aquela conmormaimero de contos
representados, é a lingua inglesa que fornece maioero de originais paraMar de
histérias como veremos mais adiante. Isso se da pelo faohdver uma

correspondéncia direta entre lingua e literatumadesas, ao passo que, para a lingua
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inglesa, contribuem as literaturas inglesa, amesicaneozelandesa, canadense e
japonesa. Quanto as duas ultimas, vale ressaleaodinico representante canadense,
Stephen Leacock, contribui com dois contos escrioginalmente em inglés (cf.
entrada 184-8 na tabela do Anexd°®, por sua vez, Lafcadio Hearn, embora tivesse
pai irlandés, mée grega e escrevesse em ingl@séderado aqui como representante
“da civilizacdo e da literatura de sua patria a@stiRONAI e FERREIRA, 1999h,
p. 99) (cf. entradas 169-8 e 170-8 no Anexo 2).eValpena observar, ainda, que a
literatura indiana (ou hindu, como é referida agegeemMar de historia3, esta
representada com cinco contos escritos originaknent sanscrito e um, em bengali,
nenhum, porém, em inglés, como seria possivel maagi

Afora os casos especificos mencionados acima e cuica, cujo Unico
representante escrevia em alemao, existe uma agicedireta entre nacionalidade da
literatura e lingua em que foi escrita. Complemameate, lembramos apenas que, na
composicdo do numero total de contos escritos epandsl, além da literatura
espanhola, incluem-se também todas aquelas daspiishamada América Espanhola
(México, Cuba, Nicaragua, Costa-Rica, Equador, Yeek, Peru, Argentina, Chile e
Uruguai).

No gréfico a sequir, sera possivel notar que tadaseis literaturas que geraram
as miniantologias publicadas pelas Edi¢cdes Ourartrmle 1966 (francesa, inglesa,

italiana, russa, americana e alema) encontramste geupo:

% A tabela do Anexo 2 possui trés colunas que megises seguintes informacées: 12.) um codigo que
indica o numero do conto na obra (indo de 001 g 248volume (de 1 a 10) em que se encontra; 2%.) u
resumo da nota introdutéria, que as vezes valemparsde um conto); 32.) o titulo do conto; o natoe
autor; época em que viveu ou ano de nascimento demorte do autor; autoria da traducao; liteeadur
qual pertence o conto; linguas envolvidas (ematartdo de traducdes). A 22. e a 32. colunas trapémm
parénteses, respectivamente para as notas intr@du® para os contos, a extensdo em numero de
paginas e a quantidade de notas de rodapé inspettasorganizadores.
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Indiana; 6
Chilena; 6 B

Austriaca; 7

Portuguesa; B

Gréfico 3: Distribuicdo das 14 literaturas do Grupo A seguochumero de contos no
Mar de histérias’®
Chamam a atencao, no grafico acima, a prepondardlac literatura inglesa

sobre a americana. Isso se explica, em parte,gp@ kteratura americana mais jovem
do que a inglesa, tendo a primeira ganhado forg@mente apds o periodo em que a
antologia estabelece como limite final, o entreagerJa a literatura brasileira, embora
mais jovem que a portuguesa, encontra-se reprelseoten maior numero de contos, e
Rénai pondera: “por facilmente compreensivel, gsma&ialidade haveria de ser-nos
perdoada. Estamos habituados a ver, em antolograpiladas por franceses, caber a

primazia aos autores franceses e nem por issgedmmens” (1982, p. 6). Destacamos

% Em prol da clareza desse gréfico e da maioriaqies se seguem, traremos neles apenas valores
representativos dos nimeros de contos, apresendargircentuais em relagédo ao todo no corpo do.text
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ainda, dada suas relativas posicdes periféricasresencas bastante representativas da
literatura chilena e indiana nesse grupo.

O Grupo B também engloba 14 literaturas, que sqrpaném, 49 contos, pouco
mais de 20% dos 243, distribuidos da seguinte menepntinuando a numeracéo do
grupo anterior. Com cinco contos cada (2,05%), teawliteraturas 15) dinamarquesa;
16) holandesa; 17) sueca; e 18) tcheca. Estdoseypeelas com quatro contos cada
(1,65%) as literaturas 19) japonesa; 20) hebr&@t) hungara. No subgrupo com trés
contos cada (1,23%), temos, respectivamente, esitliras 22) persa; 23) peruana; e
24) polonesa. E, com dois contos cada (0,82%), isaturas 25) canadense;
26) neozelandesa; 27) nicaraguense; e 28) veneaueds literaturas do Grupo B, se
redistribuidas conforme o nimero de contos, formmamms subgrupos B-5 (4 literaturas
somando 8,2% dos 243 contos); B-4 (3 literatur®H%), e assim por diante.

Ao contrario do Grupo A, que conta com numero mdeliteraturas centrais do
que periféricas, este é composto principalmentitetaturas que alcancam penetracéo
limitada em nosso sistema literario. Mesmo aquatagpouco mais conhecidas, como a
tcheca, a japonesa, a hebraica, a canadense eaam®sa, sdo até hoje, salvo melhor
juizo, bem menos publicadas que as do Grupo Apfesentacdo grafica desse grupo é

a seguinte:
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Nicaraguense: 2 Yenezuelana; 2
:

Meozelandesa; 2

Canadense; 2

Gréfico 4: Distribuicdo das 14 literaturas do Grupo B seguachumero de contos no
Mar de historias

J& o Grupo C, cuja representatividade percennaividual € menor que 0,5%
dos 243 contos, pois conta cada uma com apenasonto emMar de histérias €
composto pelas 16 literaturas restantes, apresentad ordem alfabética e numeradas
em continuagdo ao grupo anterior: 29) arabe; 3@jah8&81) catald; 32) costarriquenha;
33) cubana; 34) egipcia; 35) equatoriana; 36) eslay37) finlandesa; 38) iidiche; 39)

let&; 40) mexicana; 41) norueguesa; 42) romenasdig8p; 44) uruguaia.
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Equatoriana; 1

Gréfico 5: Distribuicdo das 16 literaturas do Grupo C seguadiimero de contos no
Mar de histérias

O Grupo C é composto quase exclusivamente datlit@s periféricas, quando
consideramos que 1987 foi o ano de lancamento Wwneol0 doMar de histériasDe
la até agora, algumas das literaturas de linguanbsta desse grupo (assim como
outras do Grupo B) parecem ter ganhado maior pagéirem nosso sistema literario.

Enfocamos até aqui a composicaoMiar de historiasno que diz respeito as
literaturas nacionais representadas, destacandmsalgasos especiais relativos a
guestdo da lingua em que os contos foram escRtmslizaremos melhor, a partir de
agora, a composicao linguistica e o tipo de tradl(dé@eta, indireta ou nenhuma) dos
originais incorporados a antologia. Em relacdo Adirfjuas em que os contos foram

originalmente escritos, temos a seguinte listageralg
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Gréfico 6: Numero de contos para cada uma das 32 linguagierforam escritos os contosMar de histérias
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Percebe-se no gréfico acima a preponderancia mgaadi inglesa, como ja
mencionado anteriormente. Em termos percentuai37 @entos traduzidos diretamente
do inglés correspondem a 15,22%, enquanto os 84dZidos diretamente do francés
correspondem a 14%. Essa diferenca, apesar denzeqpmonta para um caminhar em
direcédo a consolidacao da lingua inglesa como dimgucultura, fendmeno iniciado, no
contexto brasileiro, no entreguerras, e relacionadmportancia politico-econémica
cada vez maior dos Estados Unidos. Vale ressaiada, que a lingua inglesa tem
presenca marcante na também supracitada colunad'@ansemana” d@iario de
noticias(1954 a 1960), conforme se Ié em Spiry (2009, p21302).

Da mesma forma que observamos em relacdo astuit@sa as linguas mais
traduzidas sdo justamente aquelas das seis milogiat® publicadas pelas Edicdes
Ouro, com excecdo do espanhol. Segundo nos inf&dmai, a divisdo das traducdes
com base nas linguas dos originais se deu da $egunaneira: enquanto Aurélio ficaria
encarregado de passar para 0 portugués contosossgriginalmente em francés e
espanhol, Rénai se encarregaria daqueles escritomgeés, italiano, alemao, russo,
grego, latim e hdangaro, sua lingua natal (1981178). E muito possivel que Rénai
tenha se encarregado de algumas traducdes tambdérandés, dada sua experiéncia
prévia com a lingua. Mas a exatidao dessa informagixa de ser tdo importante
guando levamos em conta que, no prefacioMas de histérias os organizadores
afirmam poder dizer, “quase sem exageros, que emunga frase da obra cuja reedicéo
ora comeca deixa de haver trabalho de ambos” (RGNAERREIRA, 1999a, p. 23).

A quantidade exata de contos originalmente esceta portugués, traduzidos

direta ou indiretamente por Rénai e Aurélio (poidas as traducdes indiretas partiram
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de linguas dominadas por eles, como veremos), @uZids diretamente por

colaboradores pode ser apreciada no seguinte grafic

168

36
. : :

Tradugdes diretas: Tradugtes Originaisem  Tradugdes diretas:

organizadores indiretas portugués terceiros

Gréfico 7: Numero de contos nao traduzidos, traduzidosatitehte ou indiretamente
pelos organizadores e traduzidos por terceiros.

A partir da figura acima, chamamos atencao pai@mde todas as traducdes
indiretas serem de autoria de Ronai e Aurélio. rAsslos 222 contos traduzidos que
integramMar de histérias 204 couberam aos organizadores, 0 que corresf@idelo
total de traducbes. Mais do que a grande maiodgmocR6nai costumava afirmar, a
guase totalidade das traduc¢des na antologia faaks por eles.

Em relacdo a composicado linguistica Mar de historias temos 91% de
traducbes (222 contos) contra 9% de originais emu@oés (21 contos, sendo 13
brasileiros e 8 portugueses, como vimos acima).tdd@ de traducdes, 186 contos
traduzidos diretamente do original (76%) e 36 (15#m mediados por traducdes em

outras linguas, conforme se vé no grafico abaixo:
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Gréfico 8: Distribuicdo percentual de originais em portuguigaducdes diretas e
traducdes indiretas.

Contrariamente ao que se poderia esperar, a lingea mais serviu de
intermediéria ndo foi o francés, mas a lingua aJeanéora a diferenca seja pequena.
Das 36 traducdes indiretas, 14 partiram do aler88éo), 13 do francés (36%), 7 do

inglés (19%) e apenas 2 do espanhol (6%), comé se grafico abaixo:

Espanhol; 2

Gréfico 9: Linguas que serviram de intermediarias, em numdercontos.
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Para a ultima representacédo gréfica, traremosu@s e linguas para os contos
que foram traduzidos indiretamente. O segundo coemte de cada par representa a
lingua da qual partiu a traducédo para o portugDésiimeros entre parénteses indicam
a quantidade de contos para cada par de idiomadp senitidos quando apenas um par
tiver ocorrido na antologia. Assim, um registro cofsanscrito-Alemao (2)” indica a
existéncia, em portugués evtar de histériasde dois contos originalmente escritos em
sanscrito, mas que foram traduzidos a partir degexivas traducdes alemas. O nome
do tradutor intermediario encontra-se registraddeneeira coluna da tabela do Anexo
2, por exemplo, na entrada 010-1, que traz infod@scobre um conto da literatura
indiana e apresenta como linguas envolvidas, de@mbkviado, a sequéncia “sans-ale-

port”.

B Chinés-Francés (4) B Holandés-Alem&o (3) M Japonés-Inglés (2)

W Latim-Francés (2} m Russo-Alemzo (2) m Sanscrito-Alemo (2}

B Sueco-Francés (2) B Arabe-Inglés W Bengali-Inglés

B Cataldo-Francés B Chinés-Alem3o H Dinamarqués-Alemdo

m Egipcio-Francés m Finlandés-Francés Flamengo-Alemao

B Grego-Alemao M Holandés-Inglés lidiche-Alemdo
Persa-Francés Persa-Inglés Polonés-Francés
Sanscrito-Espanhol Sueco-Alemdo Tcheco-Espanhol
Tcheco-Inglés Turco-Alemzo

Grafico 10: Pares de idiomas das traducdes intermediarias.
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Finalizando esta panoramica, gostariamos de tegmia pelo menos algumas
abonacbes de terceiros, algumas opinides que espeas, ainda que de forma bem
restrita, numericamente falando, a recepcao e @ dassa antologia. Pois, se por um
lado nos é impossivel levantar a impressao caysadsdar de histériasnos milhares
de leitores andnimos que o leram parcial ou integrate, encontramos depoimentos
bastante significativos, que apontam sua impordarsg ndo no prazer haurido ou na
instrucdo aproveitada, no possivel impacto que negemeios literarios. Nesse sentido,
vale a pena relembrarmos uma observacdo de Osmanrdgistrada por José Paulo
Paes em “A traducéo literaria no Brasil”, texto duiegra seu livrd'raducéo, a ponte
necessarig1990), pois aponta para um papel importante gMaiode historiaspode
ter desempenhado:

Necessita o0 escritor brasileiro, mais que os deesgpo francesa ou
sax0nica, do convivio com outras literaturas. Taivivio pode ocorrer
mediante o conhecimento de outras linguas. Achetanto, que produz
melhores resultados quando o escritor dispde deimero apreciavel
de obras bem traduzidas. Nao apenas devido acdéatpe o escritor
raramente domina varios idiomas, mas também parqumtacto com o
texto traduzido [...] permite uma fruicho mais Adg#ndo ainda a
vantagem de manter o fruidor de uma obra alienigemaontacto com a
sua propria lingua (LINS citado por PAES, 199Q1@11).

A antologiaMar de histériagpossibilita 0 contato com um nimero muito grande
de literaturas, trazendo obras que foram ao mesmpd cuidadosamente selecionadas
e traduzidas, como comprova nossa propria leitareolsta e como atestam alguns
testemunhos que apontam para o impacto dessa @iatola cena literaria brasileira.
Temos, por exemplo, a seguinte declaracdo do saldoacyr Scliar, um dos grandes

nomes da literatura brasileira contemporanea, gsg€m como Roénai, é também de

origem judaica: “Eu cacei em sebos, um por um,cbsmes deMar de historias Era
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ainda a época em que se ficava cortando as pagomsuma faca. Eu comecei a
carreira escrevendo contos e, como todo jovem stantestava em busca de mestres”
(SCLIAR, 1999, A3).

Na mesma matéria daolha de S.Paulade onde retiramos o depoimento de
Scliar, intitulada “Falam os lobos do mar’ e puétla em 1999 por ocasido do
lancamento da 42 edicdo da antologia, ha tambédemsmentos de Modesto Carone,
Davi Arrigucci Jr. e Rachel de Queiroz. Esta menaiapenas sua amizade com Rénai e
Aurélio, lembrando que este também costumava nes&ss textos. Ja Modesto Carone,
escritor, professor de literatura e tradutor denErafka, afirma ter lido dVar de
historiag considerando a obra “a mais vasta e bem rechaattdogia de contos
mundiais que eu conheco em lingua portuguesa’ renafido ainda: “No geral, as
escolhas séo certeiras, muitas vezes originaidyadacao dos textos é cuidada. Paulo
Roénai e Aurélio Buarque de Holanda sao eruditosdsram certo” (CARONE, 1993,
A3). Ja o depoimento de Arrigucci, escritor, ensaéprofessor de literatura da USP,
merece ser aqui reproduzido:

Quando comecei a tomar gosto pela literatura, sentiadeiro fascinio
pelos contos inesqueciveis do “Mar de histériagie]qtalvez seja a
melhor das antologias de contos ja publicadas erise pela amplitude
da viséo, que introduziu autores até entdo descaldseem nosso meio;
pelo acerto da maioria das escolhas; pelo altd da traducdes, feitas
guase sempre diretamente das linguas originaias @celentes notas
critico-informativas sobre os contistas e suasbkasugestao épica da
viagem se abre com o titulo e a alusdo ao mar, aomachamado a
imaginacéo do leitor: a multiplicidade e o movinteos contos, que
vém de toda parte, sustentam a seducéo e tudcefsampque a arte de
narrar € de fato um dos maiores dons do homem easmmelhores

meios que encontrou para conhecer a si mesmo a prépria historia
(ARRIGUCCI, 1999, A3).
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3.2 ABILDUNG COMO PRINCIPIO ORGANIZADOR

A organizacdo do projetMar de histériasfoi norteada pela ideia de que o
género conto passou por uma evolucdo, um desemati de suas caracteristicas
proprias, paralelo ao desenvolvimento das lingli@saturas e culturas representadas
na obra. Essa nocao de desenvolvimento e progness@mete ao conceito Bédung
de que trata Antoine Berman e prova do estrangeirocultura e traducdo na
Alemanha romantica (2002). Segundo esse autoa-g¢mide uma variante erudita da
palavraKultur, e a acep¢do que mais se destaca Badung em sua analise € a de
“formacao”, especialmente em sua conotacao pedeg@yeducativa de “processo de
formacdo”, mencionando também outras acepc¢fes ceahacacdo, instrucao;
organizacdo (BERMAN, 2002, p. 79). Como vimos n@ittdo anterior, Ronai e
Aurélio compartilhavam de uma vocacao didaticaetgmdiam, conMar de histérias
apresentar “uma espécie de introducéo a literatwadial” (RONAI, 1982, p. 4) e
conquistar o grande publico “para a literatura tte aivel” (RONAI, 1982, p. 6),
proposi¢cdes harmoénicas com essas acepcdes apoptadzsrman. E esse paralelo fica
ainda mais significativo quando Berman mencionaauaenceito ddBildung estava na
base da concepcéo goethiana de literatura mundigaedtliteratur (BERMAN, 2002,

p. 79). Ele esclarece ainda que: “PRilung,um individuo, um povo, uma nac¢ao, mas
também uma lingua, uma literatura, uma obra deemntgeral se formam e adquirem,

assim, uma forma, umiild. A Bildung € sempre um movimento em direcdo a uma
forma que @&ima forma propria (BERMAN, 2002, p. 80).

Metaforicamente, o conceito dgildung costuma ser correlacionado a uma
imagem organica, como a de uma crianca que deversa homem, um botdo que

deve se transformar em flor, depois fruto. O emprggase constante de imagens
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organicas para caracterizarBddung indica que se trata de um processo necessario.
Mas, a0 mesmo tempo, esse processo € também urobdesénto da liberdade
(BERMAN, 2002, p. 80). Uma vez queBddung € “um processo temporal e, portanto,
historico, ela se articula em periodos, em etagss, momentos, em épocas”
(BERMAN, 2002, p. 81). Também nesse sentido, arozggao cronologica ddar de
histériasesta em consonancia com o conceit®igung Segundo Roénai:
Depois de tateamentos iniciais, a ordem cronolofptaaceita como
principio ordenador da antologia. Quer dizer que Indiveria, como na
maioria das obras deste género, uma sec¢ao resemvadanto francés,
outra ao inglés, outra ao espanhol e assim potedi@hmesmo volume
conteria obras escritas em diversos paises dudatéeminado periodo.
O publico assim teria uma ampla perspectiva do RtisTao, do
Naturalismo etc. e poderia melhor perceber os seg®s distintivos
(RONAI, 1982, p. 7).

Apos esse passo inicial, ao elaborar os contataasbra, surge entdo a ideia de
apresentar um desenvolvimento histérico do génerdo¢ desde suas origens até o
ponto que acabou sendo definido como o entregyateasa relevancia do critério de
organizacdo cronoldgica. No prefacio a 22 edicamaRe Aurélio afirmam que os
contos que o leitor encontrara na obra “séo belosexcecédo e merecem leitura”, cada
um por causa de alguma originalidade tematica, destoucdo do enredo ou
particularidade estilistica, e, também, devido rfgpartancia que lhe cabe dentro da
evolucéo do género e, nalguns casos, da propileagao” (19992, p. 13). Em seguida,
continuam:

Em vez de apenas alinhar a toa certa por¢cdo des;athamos melhor
agrupa-los de maneira que logo pudessem serviradeosha histéria do
conto na literatura universal. Por isso adotamassucesséo deles, a
ordem cronoldgica mais precisa, e, por outro lgdoguramos escolhé-

los dentro do maior niumero possivel de literatudis,tal modo que
fossem caracteristicos das civilizacbes de ondeeproAssim, podera o
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leitor, ao ler uma apds outra as nossas histo@@empanhar a
progressiva depuragdo e cristalizagdo do génemgepso este que
procuramos esclarecer, ndo s6 neste prefacio, mda aas notas que
precedem cada conto do livro (RONAI e FERREIRA,%9%. 13-14).

Sendo o elemento estruturadorMar de historiaa busca pela forma prépria do
conto, essa busca que levou Ronai e Aurélio a regrocedendo no tempo e também
expandirem os limites geograficos:

O habito de ver os fendbmenos literarios dentrorda perspectiva mais
ampla levou-nos a investigar as origens do contaemm e essa
pesquisa ia recuando cada vez mais o0s limites Ba&m no tempo,
enquanto os ampliava no espaco. Havia lacos ewslamitre contistas
dos nossos dias e os grandes cultores do génesécato passado, um
Maupassant, um Tchecov, um Machado de Assis; axidigacOes entre
estes e 0s novelistas do humanismo, um BoccaccianouBandello.

Estes por sua vez eram herdeiros dos contistast@igee ao mesmo
tempo deviam algo aos autores anénimod.eigenda aureae assim

iamos recuando cada vez mais, descobrindo os grggi€to conto nas
letras greco-latinas de um lado, em certos episdéd® Biblia e do

Talmude do outro. Ficamos como que embriagados gesaoberta e
resolvemos alterar as proporcdoes do empreendim@&@@iNAI, 1982,

p. 2).

Roénai parte do presente, dos contistas modernobusca das relacdes entre os
contos destes e aqueles do século anterior, regueaada vez mais, lendo para
selecionar os contos que ele e Aurélio considemasse mais belos e que também se
encaixassem em uma linha evolutiva do género. Essa ndo tem limites iniciais
precisos no tempo ou no espaco, e da prova darsaidade da perspectiva de Ronai
sobre a literatura e o intercambio de obras li@saentre as nacdes, as linguas, as
épocas. Podemos vislumbrar ai o quanto o conceBildiung embora de todo ausente
dos registros ronaianos, pode ser aplicado a cmdstrdo projeto de traducao Mar

de historias
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O fato de aBildung ser simultaneamente um processo e 0 resultado desse
processo (BERMAN, 2002, p. 80) tem implicacdes mamaodo de traduzir empregado
em Mar de histérias Para que o leitor pudesse perceber cada conto posicionado
em um continuo evolutivo (mesmo que ndo completéankmear), representando a
producdo de um autor, uma época, uma literature peeciso que a intervencao dos
tradutores preservasse esses tracos caracteristalteremos a esse ponto no préximo

capitulo.

3.3 SELECAO E TEMATICA

Em “Ezra Pound: ‘nec spe ne nec metu’”, estudmhitorio para o livrd?oesia
desse critico, autor e tradutor norte-americanguito de Campos afirma que uma das
duas “funcdes fundamentais da critica” é a “sele¢amrdenacéo geral e a mondadura
do que estd sendo realizado; a eliminacdo de ¢épsti 0 estabelecimento do
paideumaa ordenacédo do conhecimento de modo que o prokoneem (ou geracao)
possa 0 mais rapidamente achar a parte viva dgéstar um minimo de tempo com
itens obsoletos” (CAMPOS, 1983, p. 23).

Buscaremos verificar os critérios de selecédo egages enMar de historias
lembrando que, de acordo com Roénai — em artigoiqgadd na revistalraducdo &
Comunicacaga citado anteriormente —, todos os contos preaisado aval dele e de
Aurélio para serem admitidos na obra (RONAI, 198%). Segundo consta do prefacio
de Mar de historiass critérios de selecdo dos contos a integrarentaogia foram:

beleza, originalidade (do assunto, do enredo, tlm)smportancia dentro da evolugéo

do género (e em alguns casos da propria civiliagiwangéncia e pluralismo, bem
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como o ineditismo (RONAI e FERREIRA, 1999a, p. janto a este ultimo, afirma-
se, em geral, terem sido evitados “contos ja cadbsecem excesso, por traducdes
frequentes”, complementando essa afirmacdo comfoamacao de que “encontrar
certos contos custou mais do que traduzi-los” (ROSMKERREIRA, 1999a, p. 21). O
trecho abaixo traz uma indicacdo do grau de sa&latie empregado na obra, ndo sendo
exagerado supor, frente a relacéo percentual enties lidos e textos selecionados, que
todos os critérios empregados sdo significativderaonstram o cuidado e a dedicagao
dos organizadores:
Comecamos por acolher os contos ja lidos por cadade noés
anteriormente a concepcao do plano e que tinhamadi@iimpressao
duradoura em nossa sensibilidade. Passamos depesgjaisar o0 campo
sistematicamente. Em primeiro lugar vasculhamdsra de autores tidos
universalmente como os maiores cultores do cordmg gue a selecdo
nao representasse 0 N0SSO gosto pessoal. [...[Jddat#sos compulsamos
selecdes individuais, de preferéncia compiladagpais de origem dos
escritores. Para ndo deixarmos escapar contistabrdemenos extensa
ou de menor fama, examinamos ainda muitas antslogacionais
elaboradas nos respectivos paises. Recorremosal, afin algumas
coletaneas universais do conto, de pretensdessiguaiossa (RONAI,
1982, p. 8)

Destacamos ai, além do propésito de abrangénatengéo voltada para autores
de menor fama ou de obra menos extensa, muitosnperites a literaturas periféricas,
representantes de minorias do entdo panorama etnooé&a literatura mundial, como
observado anteriormente.

Ainda sobre o grau de seletividade, e o trabathwlgido na aplicacéo estrita
dos critérios de selecdo, destacamos a seguingvalgdo de Ronai: “O entusiasmo
despertado pela leitura levou-nos muitas vezes hde mais do que o estritamente

necessarioitodas as novelas d®ecameron,de Boccaccio, todas as historias de

Bandello, centenas de contos de Maupassant, maimmdecentena dos de Pirandello e
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de Tchecov foram lidos e pesados” (1982, p. 8)eMetque @ecamerorfoi lido por
completo para, das 100 novelas (ou contos, pgmeéaéas definicbes se sobrepunham),
serem escolhidas trés para integraMar de histérias.E “todas as historias de
Bandello” significa nada menos que 164 contos gueasn, na edicdo que consultamos
(BANDELLO, [1554] 1942), 2.152 paginas, para, dessi®rco quase inacreditavel, ser
escolhido apenas um conto para traducdo e incloadantologia. No mesmo tom,
Roénai fala, exemplificativamente, de centenas ¢eo@s de contos que, certamente, ao
final, somaram milhares, dos quais temos a nosg@sicao duzentos e quarenta e trés.

Retomando a questdo dos critérios de selecdo,i Réinma igualmente que
Aurélio e ele procuram acolher na obra “contos riiscutivel qualidade literaria”,
ponderando que tal critério, “bem sei, € dos matgetivos, mas serviu-nos. O gosto de
um servia de corretivo para o gosto do outro. Pazar parte da coletanea, o conto
proposto por um dos co-autores tinha que agradauto” (1982, p. 6). Diz ainda que
“entre diversas obras de um autor, escolhiamosaderpncia aquela que contivesse em
mais alto grau suas caracteristicas proprias, foss@ssim dizer uma sintese de suas
gualidades”, e que procuravam, “a0 mesmo tempdpsajue permitissem a visdo mais
ampla do modo de ser de um povo, alargando asgerspectiva do leitor” (1982,
p. 6).

Antes de passarmos a questao dos temas trataslosmtos ddlar de historias
gostariamos de lembrar que a grande maioria delesdrita antes do século XX, antes
de “a arte de narrar” comecar a definhar, comomafir Walter Benjamin em “O
narrador” (1996, p. 200-201). Nesse ensaio, escdtentreguerras, Benjamin considera
gue experiéncia transmitida “de pessoa a pessaa’fante da narrativa tradicional,

sendo que as melhores narrativas escritas sdoasadigele menos se distinguem das
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historias orais contadas pelos inidmeros narradgor@simos”, narradores que recolhem
e transmitem tanto “o saber das terras distantgagihtg “o saber do passado” (1996, p.
198-199). Ha muitas narrativas desse tipo Mar de historias inclusive de autores
como Herédoto (séc. V a.C.) — representado comntoctD anel de Policrates”, no
volume 1 (entrada 009-1 da tabela no Anexo 2) ehardn Peter Hebel (1760-1826) —
com o conto “Encontro inesperado” (entrada 061;2ambos mencionados no ensaio
benjaminiano (BENJAMIN, 1996, p. 204, 208). O cod® Hebel, inclusive, é dado
como ilustracdo da afirmativa de que a morte éngefda autoridade do narrador, pois
nesse conto a morte reaparece ciclicamente, irswieva narrativa na historia natural
(BENJAMIN, 1996, p. 208).

Sobre a tematica, Rénai afirma, tratando ainda du®rios de selecéo:
“Escolhiamos gostosamente temas de total novidade,ao mesmo tempo acolhiamos
repetidamente temas eternos, as vezes tratad@aifooes de diversos paises e épocas”
(1982, p. 6). Em nossa leitura integral da ant@logonstatamos uma grande riqueza
tematica, perceptivel pela simples leitura dodatgue listamos na terceira coluna da
tabela do Anexo 2. Pela impossibilidade de tragatodlos os assuntos relativos a uma
obra tdo vasta com o mesmo grau de abrangénciaofungdidade, ndo chegamos a
fazer um levantamento ou uma sistematizacdo doasterala presentes. Preferimos,
antes, eleger a titulo de exemplificacdo um tema gos pareceu particularmente
relevante. Por isso, vamos nos deter em trés camesenvolvem a questdo da
(in)tolerancia racial-religiosa, pois esse temaa-bg a histéria de RoOnai, como
apresentamos no primeiro capitulo desta tese, sepdoseguicao aos judeus aquilo que

em ultima instancia determinou sua vinda para giBra
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Em A cabeca coziddin RONAI e FERREIRA, 1999c, p. 35-55), do inglés
James Morier (1780-1849), encontramos uma histéria repleta de intolerancia e
xenofobia. Ambientada em Constantinopla, a entd&mopolita capital de Roum
(Turquia), no ano de 1824, comeca com a descriedmdsultdo — chamado #don-
Khor ou “bebedor de sangue” como esclarece a nota ddpéo—, que prometera, ao
subir ao trono, “abolir varios costumes comunsesog infiéis e que se insinuaram na
administracdo do Estado durante o reinado de semdeqessores [para] adotar um
sistema de governo puramente turco” (MORIERRONAI e FERREIRA, 1999c,

p. 35). Todos os ndo mulgumanos que habitavamo reincluindo judeus e gregos —
eram considerados infiéis, @iaour, e, para cumprir sua promessa, 0 sultdo resolve
passear disfarcado, ou edbil, no meio do povo sem ser reconhecido. Tentando
manter o maior segredo possivel, manda chamar famatel ao seu palacio tarde da
noite. O alfaiate chega até 14 vendado e, em vaeaber uma roupa para molde do
disfarce, acaba levando por engano a cabeca de ilitar o exército do sultdo que
este proprio havia mandado matar e que, para #cidéele do alfaiate, devia ser
entregue ao sultdo naquela mesma sala secretaldmopassustado ao descobrir 0
conteudo do embrulho ap6s chegar a sua casa, petdeaamulher para resolver o que
fazer com a cabeca. A mulher sugere que fosseamtdodentro de um vaso e que esse
vaso fosse deixado a porta do padeiro mulgumaneadagois era costume se deixar
coisas para assarem la de madrugada enquantooosi@maquecido.

Cada personagem que descobre, sempre com espantabeca humana,
encontra um meio de passéa-la a algum outro, atéuqueleles, Yanaki, &abobchi

(aquele que prepara carne assada) grego, da-lbstioalfinal. Ele lembra-se que vira

37 Entrada 065-3 na tabela do Anexo 2.
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ali perto o cadaver de um judeu que havia sido éambtecapitado, supostamente por
ter matado uma crianca maometana. Como o narradtarece, “quando se decapita
um maometano, coloca-se-lhe a cabeca debaixo d& axfim de honrosamente o
distinguir de um cristdo ou de um judeu, os qugigndo Ihes ocorre semelhante
infortinio, tém a cabeca inserida entre as pernasais perto possivel da sede da
desonra” (MORIERInN RONAI e FERREIRA, 1999c, p. 46). O grego corre entéd
coloca a cabeca mulgumana junto com a judia, vibitansua loja “cheio de exaltacao
por haver podido desabafar seus sentimentos deaddiopressores deitando a cabeca
de um deles no lugar que em toda a natureza lleeipanais oprobrioso” (MORIER)
RONAI e FERREIRA, 1999c, p. 46).

O ponto alto da narrativa se da quando um janiamidado da guarda imperial)
examinando “de perto a cabeca extranumeraria” atsngue as duas cabecas nao eram
igualmente de “infiéis” e exclama: “uma delas éabera de nosso senhor e chefe, o
Aga dos janizaros!” (MORIERinN RONAI e FERREIRA, 1999c, p. 47). Quando a
noticia se espalha entre os janizaros, levantaigm “estante um motim dos mais
assustadores” (MORIER) RONAI e FERREIRA, 1999c, p. 47):

Como? — disseram. — Além de nos tratarem traigoeinte e

nos privarem de um chefe a quem somos devotados,
demonstram-nos 0 maior desprezo que é possiveirteshar a

um homem? Como! a cabeca de nosso nobre Aga calowad
parte mais ignébil de um judeu! A que ponto aindaeemos de
chegar? Quem é insultado ndo somos apenas nddo ® tisla

gue se vé insultado, degradado, humilhado! Na@ éstuma
insoléncia inaudita, uma desonra que nunca se @a@jEgar a
nao ser com exterminio de toda a rat@dMORIER, in RONAI

e FERREIRA, 1999c, p. 48-49, énfase acrescentada).

Isso nos remete ao antissemitismo que se instelddungria, aquela forma de

“fascismo ‘xiita” (VERO, 2003, p. 50-51) que, seglo consta, tirou a vida de 550.000
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dos 750.000 judeus declarados da Hungria, assdesime proprio pais ou enviados
para campos de concentragdo alemaes.

O outro conto que trata de religido, politicatelgrancia € aquele que encerra o
Mar de histérias do tcheco KareCapek (1890-1938), e que se chama “O imperador
Diocleciano” {(n RONAI e FERREIRA, 1999/} De forma resumida, lemos que
Diocleciano estava cuidando de assuntos oficiasndp sua irma, Antdnia, aparece.
Meio contrariado, ele a recebe e pergunta o quewaddaa. Ela vai direto ao assunto e
diz que ele devia acabar com as perseguicdes &st&ost pois 0s cristdos eram bons.
Diocleciano responde que até concordava, pois ctmbéyumas das ideias cristas e as
considerava, de fato, bonitas, mas afirma que drapraticaveis. Além do mais,
completa o imperador, 0 povo estava acostumado amumelas perseguicdes, e iSsO
trazia a grande vantagem de desviar a atencéo tdes assuntos mais graves. Tudo
devia continuar como estava, inclusive para quawedancas que ele estava fazendo na
estrutura do Estado passassem despercebidas. Amd@iste e pondera que as ideias
cristas, s6 por serem impraticaveis, ndo deveriamcensideradas criminosas, que
aquilo néo era justo. Mas o imperador acha quesdgue vao contra a eficiéncia da
administracdo sdo criminosas, sim, e, além do maisca poderia haver um Estado
cristdo. Antbnia confessa que ela tinha se comeeréio cristianismo. Diocleciano
responde que estava tudo bem, desde que essesfatan@cesse no ambito exclusivo
de sua vida particular. Para encerrar o assurgqreimete que, se Ilhe sobrasse tempo,
iria estudar melhor as ideias de Platdo, de Jeludjarco Aurélio e de Paulo, mas

agora ela devia ir embora porgue aguardavam-noneareuniao.

% para informagdes sobre o autor, ver, no Anexoeti@da 243-10.
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O interessante desse conto é que, a0 mesmo tempgaeerevela os raciocinios
politicos que justificam a intolerancia as minomekgiosas, mostra o quanto o poder é
passageiro e o quanto Diocleciano — imperador deaRentre 245 e 305 —, iludia-se ao
afirmar que as ideias cristds eram “sonhos malsédwsalizaveis [...], ilusdes de loucos
e escravos” e que “um Estado cristdo n&o é possivgirincipio” CAPEK, in RONAI
e FERREIRA, 1999j, p. 410). No verbete “perseguigiioGrande Dicionario Sacconi,
encontramos 0s nomes de Santo Estévao e de Darubeassociados. Com certeza, ndo
se trata do mesmo Szt Istvan hungaro, pois estuwerca de oito séculos depois
daquele. Mas nédo deixa de ser curioso, encontraonmmsne Estévao associado ao do
imperador, da seguinte maneira, no subverbete égaigdo aos cristdos” desse
dicionario: “Violéncia sofrida pelos cristdos, atéliminacéao fisica, do séc. | (64-68) ao
séc. IV (302-311), praticada pelos imperadores msaque consideravam crime
contra o Estado ndo prestar culto a pessoa do aupere difundir doutrinas que,
indiretamente, iam contra as estruturas politicescgis do império. O primeiro martir
cristdo foi Santo Estévdo, e o maior perseguidor cdstdos foi Diocleciano”
(SACCONI, 2010, CD-ROM). De qualquer modo, € irdnpensar que o cristianismo,
ao estabelecer-se junto ao poder, seria tdo iatakercom as pessoas de outros credos
guanto Roma era com o0s cristdos. Talvez haja aimersagem sutil contra qualquer
tipo de abuso ou intolerancia, de crenca em umdader Unica e superior a todas as
outras.

Mas, se essa mensagem pode apenas ser inferisia clasto deCapek, ela
encontra-se explicita neste outro, do russo Mikhddibachev (1878-1927), “O toro de

madeira” (n RONAI e FERREIRA, 1999i? O conto narra a histéria de um estudante

39 Na tabela do Anexo 2, entrada 202-9.
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que, indo visitar um amigo adoentado, passa pobasgue no qual, antes de chegar a
seu destino, ocorre um episédio inusitado: ele mngaum velhinho idolatrando um
boneco, ou toro, de madeira e acaba disparandmacastiois, atingindo e desfigurando
0 boneco. Na casa do amigo, € informado por untanis que aquele velhinho fazia
parte de uma comunidade que descendia dos primedlas0s e, com 0 tempo,
“esqueceram a sua religido e deram para venerasidde vivem assim como idélatras,
ao que parece. No entanto, afora isso, nada seoditza eles... Vivem bem, com
decéncia [...], ndo bebem, mal ndo fazem a ninguéabho entre eles ndo ha... tém
moral elevada e a observam religiosamente” (ARTSIBEV, in RONAI e
FERREIRA, 1999i, p. 201).

O estudante diz ndo se importar com nada disso,coatrario, acha que agiu
bem por destruir a idolatria, considerada por @& wsupersticdo. O visitante, entéo,
responde:

Cada homem tem o seu idolo — disse depois, emdomestador. — Nao
se trata de saber que idolo ele adora. Ndo nogognmem ao senhor
nem a mim, perseguir a religido alheia. Trate dargligido e ndo se
meta com a dos outros. Nao se afaste do caminberdpe, assim sera o
servo de seu proprio deus. Nao na igreja, mas pioites — sentenciou

com misteriosa solenidade, erguendo significativeme dedo gordo e
endurecido (ARTSIBACHEVin RONAI e FERREIRA, 1999i, p. 202).

Esse trecho nos parece, de forma um tanto clara,mmaensagem de tolerancia,
de aceitacdo do outro enquanto Outro. A admoestdgdgersonagem lembra a
recomendacédo feita por Santo Estévao, o hungaseudilho Américo no século XI:
“deixe aos estrangeiros [...] seus costumes” (SANESTEVAO |, citado por

DARUVAR, 1970, p. 17). Perseguir a religido alhéiama forma de negar a verdade

do outro, pois, em geral, as religides diferem eesir naquilo que acreditam sar
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verdade, seja sobre os atributos de Deus, sobrgegorietacdo correta de textos
sagrados, sobre a forma de realizar determinadtisscou mesmo sobre a validade ou
nao da pratica de cultos. Tal reflexdo é particndarte significativa quando nos damos
conta de que estamos diante de um tema essendielmenano, diante, talvez, de um
desses fendbmenos, como a linguagem, que caraoteazarépria raca humana. Pois,
concluindo esta parte sobre a questdo da temafiomamos que, em esséncia, todas as
historias presentes elar de historiasversam, de uma forma ou de outra, sobre o ser
humano, suas paixfes e sentimentos, suas qualidaskess defeitos, mesmo quando

seus personagens, como nas fabulas de Esopo,;mBaoreanos.
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CAPITULO 4 -
TRADUCAO E ETICA
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Neste capitulo, avaliaremos, dentro do contextoétlea da traducdo, o
pensamento tedrico de Paulo Rénai, bem como, bdsews em analises contrastivas
de traducOes presentes &far de histériasa congruéncia entre esse pensamento e sua
pratica critico-tradutoria. Partiremos das discass8obre a ética empreendidas no
ambito dos Estudos da Traducdo, recorrendo a csesude pesquisas realizadas em
torno de posturas e praticas tradutorias de esesiforasileiros, que ilustram o alcance
das questbes levantadas pelos principais estudiogosassunto. Em seguida,
apresentaremos, por um lado, pontos em que 0 pengamonaiano, de maneira
inovadora para sua época, converge com proposatass e, por outro, 0 modo como
sua pratica se afasta ou se aproxima daquela déoessztradutores brasileiros cuja
eticidade encontra-se previamente estudada. Por dwaliaremos a questdo da
preservacao das particularidades estilisticas dimses traduzidos eiar de histérias
e 0 modo como paratextos, em especial introducdestas de rodapé, atuam no

conjunto da obra.

4.1 ETICA E TRADUCAO NOS ESTUDOS DA TRADUCAO

Maria Clara Castelldes de Oliveira — nos artige$ica na traducéo, fruto de
posturas estéticas e politicas” (2005) e “Escridreasileiros e a ética da tradugdo: o
caso Erico Verissimo” (2006) —, destaca que o satostepistemolégico comum aos
dois principais teodricos da traducdo estudadosf@ogue abordam o tema da ética, o
francés Antoine Berman e norte-americano Lawrereeuli, € pés-estruturalista e pés-
moderno, e que tal substrato “sustenta a reivigdicale que o espaco de acéo pratica e
discursiva, qualquer que seja ele, deva ser umc¢esgelogico, no qual as vozes

representativas de soberanias de varias ordensldgieas, religiosas, econdmicas,



108

politicas, culturais, linguisticas e de género, exemplo) e aquelas provenientes de
contextos ndao-hegemdonicos negociem sua insercaogeenpercam sua identidade”
(OLIVEIRA, 2005, p. 1).

De acordo com a analise desses autores — emptasndom base nas
proposi¢cdes encontradas em especial nos likraaducéo e a letra ou o albergue do
longinquo (BERMAN, 2007) eEscandalos da traducé@gor uma ética da diferenca
(VENUTI, 2002) —, algumas praticas discursivas glentificaram e classificaram —
como o etnocentrismo, a domesticacdo e a hipedkche — atentam contra esse
dialogismo, uma vez que tendem a desfigurar a ke e a estrangeiridade do
original ao conformar a traducédo “aos parametreslyicos e poetoldgicos vigentes
no contexto da traducéao” (OLIVEIRA, 2005, p. 1-Rara Berman, o etnocentrismo diz
respeito a uma pratica discursiva “que traz tudoapropria cultura, as suas normas e
valores, e considera o que se encontra fora del&strangeiro — como negativo ou, no
maximo, bom para ser anexado, adaptado, para ammantiqueza desta cultura”
(BERMAN, 2007, p. 28). Por sua vez, o conceito denésticacdo de Venuti — ja
presente em seu livro anteridihe Translator’'s Invisibility A History of Translation
(VENUTI, 1995) — ecoa essa ideia, pois, segundatorapara a maioria das pessoas
envolvidas com a traducao (tradutores, leitoregoes, resenhistas, etc.) em paises de
lingua inglesa, principalmente os Estados Unidosplijetivo da traducéo é trazer de
volta um outro cultural como 0 mesmo, o reconhécia® mesmo familiar; e esse
objetivo sempre gera o risco de uma domesticagiiscimminada do texto estrangeiro”,
quase sempre em projetos em que a traducéo “proomageapropriacdo das culturas

estrangeiras conforme as agendas domésticas, asjtuecondmicas, politicas”
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(VENUTI, 1995, p. 18f° De forma ainda mais sintética, Venuti afirma qunétodo
domesticador” € “uma reducéo etnocéntrica do tegtaangeiro aos valores culturais da
lingua alvo” (1995, p. 20}

Ja a hipertextualidade, segundo Berman, “remejaatquer texto gerado por
imitacdo, parddia, pastiche, adaptacdo, plagio, qualquer outra espécie de
transformacao formal, a partir de um outro textoeydstente” (2007, p. 28). Apés
incluir a traducdo entre as formas hipertextuaigiee afirmar que & traducao
etnocéntrica € necessariamente hipertextual, e aduigdo hipertextual,
necessariamente etnocéntricgp. 28, énfase do autor), o tradutdlogo cita uoetp
francés, Pierre Colardeau (1732-1776), que forneae palavras do proprio Berman, “a
mais ingénua e mais marcante definicdo da tradetg@mcéntrica” (BERMAN, 2007,
p. 29): “Se ha algum mérito em traduzir, s6 podedseaperfeicoar, se possivel, seu
original, de embeleza-lo, de apropriar-se deldhde&lar um ar nacional e de naturalizar,
de certa forma, esta planta estrangeira” (citadoBERMAN, 2007, p. 29). Berman
registra ainda que foi essa a concepcao de tradgg&ogerou na Franga, nos séculos
XVII e XVIII, as ‘belas infiéis™ (2007, p. 29), &dicdo sobre a qual nos deteremos mais
adiante.

A ideia de fluéncia, do modo como foi trabalhada p@nuti, remete ao
etnocentrismo e a hipertextualidade. A fluéncidaserresultado de um esfor¢o para
garantir legibilidade ao texto traduzido por megordanipulacdes linguisticas tendentes

a reconfigurar a identidade do original em moldemelsticantes, apagando em certa

4 Em inglés no originalThe aim of translation is to bring back a culturather as the same, the
recognizable, even the familiar; and this aim alaaigks a wholesale domestication of the foreig, te
often in highly self-conscious projects, where $tation serves an appropriation of foreign cultufes
domestic agendas, cultural, economic, political.

“1 Em inglés no original: [...Homesticating method, an ethnocentric reductiorthef foreign text to
target-language cultural values
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medida sua estrangeiridade. Entre essas manipglagdautor cita a adesdo ao uso
corrente da lingua de chegada, mesmo que o origgteja temporalmente distante do
leitor a quem agora a traducao se dirige; a rejedd estrangeirismos, evitando-se
palavras que levariam o leitor a reconhecer o earastrangeiro do texto; e a
reconstrucao da sintaxe tendo em vista a facittagileitura pelo publico da traducao.
Nas palavras do autor: “Uma traducao fluente étasem um inglés atual (“moderno”)
ao invés de arcaico [...]. Evitam-se palavras egemas (pidgin’), da mesma forma
que britanismos em traducfes americanas e amesicasiem traducdes britanicas. A
fluéncia também depende de uma sintaxe [que] siodes de modo continuo e facil”
(VENUTI, 1995, p. 4-5)2

Partindo dessa teorizagcdo, Berman e Venuti defandeem um primeiro
momento — nos ja citados prova do estrangeirocultura e traducdo na Alemanha
romantica ([1984] 2002) Escandalos da traduca@or uma ética da diferenca ([1998]
2002) —, “a tese de que os tradutores éticos sedijggnas aqueles que pautam seus
trabalhos na exposicado, no ambito to texto tradyzid procedéncia do mesmo e que,
agindo dessa forma, incitam seus leitores a receném a alteridade desse texto e a
estabelecerem um didlogo entre as tradices ematas nesse processo de
intermediacao linguistica e cultural que constttiaducédo” (OLIVEIRA, 2007, p. 2),

A essa postura foi dado o nome de ética da difareRorém, como destaca
Oliveira, Berman e Venuti admitiiam em textos postres a possibilidade de que os
tradutores que aplicam recursos hipertextuais ecéfiricos e que, assim, tornam

“interdito o estabelecimento do dialogo linguistadtural privilegiado pela ética da

“2 Em inglés no originalA fluent translation is written in English that ésirrent (“modern”) instead of
archaic [...]. Foreign words (“pidgin”) are avoidedas are Briticisms in American translations and
Americanisms in British translations. Fluency aldepends on syntax [that] unfolds continuously and
easily
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diferenca” (OLIVEIRA, 2007, p. 2), pudessem ser sidarados como igualmente
éticos. Para tanto, esse tipo de pratica tradutfmiecisa se justificar nos espacos
paratextuais da traducéo, como prefacios, posfacaias de rodapé e glossarios, e nao
na prépria cena da reescritura” (OLIVEIRA, 2007 3p. Essa postura foi chamada de
ética da igualdade.

Como sinalizou Oliveira, Berman, eRour une des traductiongohn Donne,
defendeu que o carater ético da traducao

[...] reside no respeito, ou melhanym certo respeito ao origindl..].
Mas a ética do traduzir € ameacada por um perigerso e mais
difundido: a n&o-veracidade o logro. [...] Entretanto, s6 ha nao-
veracidade se essas manipulacdes forem apagddasiadasNao dizer
0 que se vai fazer — por exemplo adaptar mais @otiauzir, ou nédo
fazer o que foi dito, mas outra coisa, custaranorparacdo o adagio
italiano traduttore traditore (BERMAN, 1995, p. 93, traduzido por
OLIVEIRA, 2007, p. 3).

Acrescentando um elemento extratextual a tipiicada ética da diferenca,
Venuti enfatiza que, “independente das estratajssirsivas, a propria escolha de um
texto estrangeiro para traducdo também pode evatesua estrangeiridade ao desafiar
canones domésticos para literaturas estrangegateeotipos domésticos para culturas
estrangeiras” (2002, p. 155).

Oliveira (2005, 2006) avalia as praticas tradagde escritores brasileiros como
Monteiro Lobato, Erico Verissimo, Haroldo de CampoRachel de Queiroz, valendo-
se, nesses textos, de percepcdes proprias e deisies presentes em monografias e
dissertacbes de mestrado que orientou no ambitprajeto de pesquisa “Traducdes
Literarias: Jogos de Poder entre Culturas Assigetj desenvolvido na Faculdade de

Letras e no Programa de PoOs-Graduagcao em Letrdsidarsidade Federal de Juiz de

Fora. Sobre os resultados alcancados, Oliveirmafque:
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O estudo da traducdo tal como praticada no contbrdgileiro por

escritores de renome oferece subsidios para gpessa discorrer sobre

a existéncia de momentos em que a traducao orisetoua pela ética da

diferenca, ora pela da igualdade. Por outro ladeg eestudo também

permite que se perceba que a ética da traducaadguadsta em um

contexto que nao apenas o literario, pode ser @medmente uma ética

da diferenca e da igualdade (2005, p. 2).

Partindo da anélise comparativa de determinadess diberarias traduzidas por
esses escritores-tradutores e também, quando drshodo registro das teorias e
posturas por eles defendidas, Oliveira pode afirjuaito com suas orientandas, que
Monteiro Lobato pautou-se por uma ética da difeaeaQ escolher os autores que
traduziu, enquanto os procedimentos discursivosaglieou as suas traducdes e que
exaltou em cartas e paratextos levaram-no a caremreima ética da igualdade. Ja
Haroldo de Campos pautou-se pela ética da difereara nos textos que escolheu
traduzir quanto nos procedimentos tradutérios albsta chegando-se a mesma
conclusdo para Erico Verissimo. Retomaremos oslestsobre as préaticas tradutérias
desses trés escritores mais adiante, as quais canap@s a de Rénai. J& Rachel de
Queiroz, por traduzir de forma etnocéntrica e heeuval textos que ratificavam
posturas ideoldgicas dominantes, sem, contudojareeen paratextos as estratégias
tradutdrias privilegiadas, levou Oliveira a indadar respeito da possibilidade de
existéncia de um sentido ético em uma pratica ddugdo que se escamoteia no
siléncio, ndo se deixando revelar nem na propma cka escritura e nem tampouco em
prefacios e notas” (OLIVEIRA, 2005, p. 6-7).
Em suma, “[o] ato ético”, segundo Berman, “comsistn reconhecer e em

receber o Outro enquanto Outro” (BERMAN, 2007, 8). &omo observa Oliveira, “[a]

apologia desse tipo de ética [...] reverbera cogfiep acerca do Outro, do estrangeiro,
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presentes no seio de teorizacbes pos-estrutusastens desdobramentos das mesmas
encontrados no pensamento de Jacques Derrida aohospitalidade” (OLIVEIRA,

2007, p. 2).

4.2 RONAI E A ETICA NA TRADUCAO

Nos livros teoricos de Paulo Ronai, encontramasosgontos convergentes
entre seu pensamento e as reflexbes sobre a é@itedlcido apresentadas acima.
Discorreremos a partir de agora sobre tais conmergg& buscando subsidios para
afrmarmos que Ronai tanto defendia quanto se pautam sua pratica critico-
tradutoria, pela ética da diferenca.

Em primeiro lugar, lembramos que Rénai conheciapeidiava a tradicdo das
belas infiéis ou, como se diz em francé&slles infidélesEm Escola de tradutoresle
as menciona como “adaptacdes edulcoradas de ddirasleas, tdo em voga no século
XVIII, e cuja tradicao até ha pouco tdo gravememégudicou a técnica de verter para o
francés qualquer autor estrangeiro” (1987, p. 47foeno “adaptacdo ao gosto
nacional’, cuja tradicdo ndo desapareceu complettaneomo mais de uma vez pude
verificar, em versfes aparadas, aliviadas, irreecivieis” (1987, p. 64). No mesmo
livro, comenta:

Até fins do século passado [i.e., do séc. XIX],retimlo na Franca, as
traducbes ndo sO eram demasiadamente livres, méera realizadas,
mais de uma vez, de maneira arbitraria. Muitosut@és, alegando
exigéncias do gosto francés, operavam modificacdelsstanciais,
principalmente grandes cortes. O Visconde de Vogieseu famoshe
Roman Russalude severamente as versdes dos classicos erssssu
pais. Tive ocasido de comprovar quanto as suasasrgdo procedentes.

Ao procurar resolver duvida surgida no curso dé&teras de traducéo de
Goégol e Turgueniev, vi que os tradutores francesaprimiam
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sistematicamente todos os trechos em que haviauldifides né&o
resolvidas pelo dicionario. [..] Mas naquela épo@m se pedia ao
tradutor sendo uma adaptacao (RONAI, 1987, p. 28).

Assim como Berman, Venuti e Oliveira, Rénai seeopfpratica das chamadas
belas infiéis tradugBes etnocéntricas e hipertextuais que,deatelp a supostas
exigéncias do chamado gosto nacional, modificavdnitrariamente a obra vertida.
Para diferenciar esse tipo de pratica da traduggadde ser considerada como tal,
Roénai a chama de adaptacéo.

E de se notar, no trecho de Ronai citado acima, ajém dos “grandes cortes”, a
intervencao do tradutor operava “modificacfes suusais” (1987, p. 28). Entendemos
que tais modificacdes hipertextuais incluem os sainéos e alteracdes que Berman
identifica com o nome de literalizagdo, sendo asgédm a ela outro ponto em comum
entre Rénai e BermailNesse tipo de procedimento, o tradutor adaptato teaduzido
aos padrbes poetoldgicos aceitos em sua comunidade,0 que perpetua a pratica
literaria vigente, impondo um estilo com o quakibdr ja esta familiarizado e deixando
de proporcionar inovagao no sistema literario rearep

Esse tipo de pratica foi detectado por monografientada por Oliveira, cujo
titulo € Monteiro Lobato, o tradutgrde autoria de Denise Rezende Mendes (2002). A
autora nos traz, por meio de trechos de cartadresoascritos de Lobato, uma prova
clara de que a concepc¢ao de traducdo do escritbistparefletia ainda os ideais da
tradicdo das belas infieéis. Por exemplo, “em catarita a Godofredo Rangel,
aconselhando-o a respeito de como deveria trad(MENDES, 2002, p. 41), Lobato
sugeria sem a menor hesitacdo: “Vai traduzindm.lieguagem bem simples, sempre
na ordem direta e com toda liberdade” (LOBATO, 19&&&do por MENDES, 2002,

p. 41). Comentando a comparacao realizada por MetwleriginalA Farewell to Arms
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de Ernest Hemingway com a respectiva traducao th@tbpAdeus as armaliveira

observa que essa traducéo brasileira foi realizdelaal forma que os leitores daquele
momento certamente puderam associar o estiloribedlé@ Ernest Hemingway aquele de
Monteiro Lobato”, tendo havido um “apagamento ddlesdo autor do original”

(OLIVEIRA, 2005, p. 6). O exemplo abaixo ilustrarmdo como o tradutor, impondo
um estilo mais harmonizado com o canone literagente e com seu proprio estilo do
que com o de Hemingway, embeleza a traducdo, ca@nmmtra Mendes ao sugerir

uma versdo mais proxima a textura do original (2p026):

Original Traducéo de Lobato Sugestao de traducéo
There were mists over the| Das voltas do rio elevava-| Havia névoas sobre o rio e
river and clouds on the Se um nevoeiro; a nuvens na montanha
mountain montanha distante se

toucava de nuvens.

Trata-se de um trabalho verdadeiramente hipedéxha medida em que o
original serve mais como uma inspiracdo para aitcactriar um texto em seu proprio
estilo, e etnocéntrico, na medida em que essaalltacdo guia-se pelo padrao
poetolégico candnico na cultura receptora. O paeritico dessa postura € uma
concepcao frouxa demais da nocéo de traducado, repague o tradutor se permite,
como vimos no trecho da carta a Godofredo Rangfell, iberdade. Nessa mesma carta,
Lobato aconselha ainda “N&o te amarres ao origgnalmatéria de forma — s6 em
matéria de fundo” (LOBATO, 1956, citado por MENDEX®)02, p. 41). Tal conselho,
somado aquela liberdade, € o que leva a superpogicé@stilo do tradutor ao do autor,
pois revela um forte impulso autoral da parte ddutor.

Percebemos mais claramente esse impulso autoralugmn opinido de Lobato

sobre o ato tradutdrio, registrada por Mendes:rédlucéo tem que ser um transplante.
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O tradutor ha de compreender a fundo a obra e ar,aateescrevé-laem portugués,
como quem ouve uma historia e depois a conta suas palavrA{LOBATO, 1956,
citado por MENDES, 2002, p. 44, énfase acresceptddaabuso aqui ndo estd em
reescrever a obra em portugués, pois o proprio 8erafirma que “a criatividade
exigida pela traducdo deve colocar-se [...] aoigergla reescrita do original na outra
lingua” (BERMAN, 2007, p. 39), ao passo que Vemetionhece que a tarefa basica da
traducdo € a de ‘“reescrever o texto estrangeirotegmos culturais domésticos”
(VENUTI, 2002, p. 157). O abuso esta em reescrever obra como quem reconta uma
histéria com suas proprias palavras. E esse impusaral de empregar palavras que
ndo sdo mais as do autor, mas as do tradutor,oaquié caracteriza a traducéo
hipertextual e etnocéntrica que se afilia a traditdis belas infiéis.

Por isso Ronai, entre outras opinides que atestamposicdo a essa tradicao,
afirma, emA traducéao vividaque “é preferivel que o tradutor se considere oyyemor
do autor antes que o seu colaborador’” (RONAI, 19888), pois um procurador age
em nome de quem lhe outorga a procuracdo, ndo em pooprio, e age somente no
limite dos poderes concedidos, ndo com total liséed Esses limites foram enunciados,
em uma metafora igualmente juridica, por Bermare gas fala de umcbntrato
fundamental que une uma traducao a seu origingie@ficando que “esse contrato —
seguramente draconiano — proilvealém da textura do original Estipula que a
criatividade exigida pela traducéo deve colocant®ramente a servigo da reescrita do
original na outra lingua, e nunca produzir uma edtaducédo determinada pela poética
pessoal do tradutor” (BERMAN, 2007, p. 38-39, éafde autor).

Parece que Lobato se inclui entre aqueles traglkigue, como denuncia Rénai,

“ndo tém pejo de acrescentar frases inteiras papicar, parafrasear, ‘embelezar’ ou
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‘melhorar’ o original”, pois “confiam na mais abstd impunidade, seguros como estéo
de que os leitores ignoram o original e nenhunicoritai dar-se ao trabalho cansativo
de um cotejo” (1987, p. 60-61). A esse cotejo Mendieu-se o trabalho, e o resultado
se encontra entre as paginas 46 e 54 de sua méaogra
Podemos afirmar que ROnai, contrastando diametrgbn com Lobato,
reconhecia e observava aquele contrato, eminentenééico, de que fala Berman, e
que proibe ir aléem da textura do original. Iss@ fataro no pensamento em que ele
menciona a “tentacéo diabdlica de fazermos a téwagperior ao original”, de que fala
o também tradutor Brenno Silveira (RONAI, 1987 3p). Em meio & sua resenha do
livro de Silveira A arte de traduzirRonai admite:
Que essa tentagdo existe posso atesta-lo por éxperipropria. Quantas
vezes nao se gostaria de emendar um cochilo dmaltigembro-me de
um conto impressionante de Karinthy, “Amor sem Espga”’, que,
depois de vertido do hungaro, submeti a revisdomestre Aurélio
Buarque de Holanda Ferreira. Ele concordou comigaee o conto era
uma obra-prima, mas que as duas Ultimas palavrague—explicavam
uma coisa que era melhor ndo explicar, mas deixi@rinhar —
prejudicavam-no. Que fazer? Se o autor fosse vsenia capaz de
escrever-lhe e pedir-lhe autorizacdo para supaouelas duas palavras.
Mas estava morto: ndo havia jeito sendo deixara iotperfeita, mas tal
gual fora escrita pelo autor (RONAI, 1987, p. 39-40
Vemos que tamanha a fidelidade a textura do @ligeflete uma postura ética,
na medida em que retirar aquelas duas palavrasasaatorizagcdo do autor seria nao
apenas desfalcar o original da forma na qual &sceeveu, mas também intervir na sua
composicao, quebrar o contrato fundamental, aldssupoderes de procurador. Rénai
pondera que € razoavel admitir que o tradutor passaeva “corrigir 0s erros

tipograficos do original, eventuais trocas de pasve confusdes de nomes”, mas,

adverte, lembrando Valéry Larbaud, que sua evermlaboracdo “ndo deve passar
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disso” (RONAI, 1987, p. 98). Lobato, porém, vé-se direito de melhorar, de
embelezar o original em sua traducdo, com o quiggdes a textura dé Farewell to
Arms promovendo um “apagamento do estilo do autorr@pnal” (OLIVEIRA, 2005,

p. 6) em sua traducdo, que foi realizada e puldiedjuanto Hemingway (1899-1961)
ainda era vivo. Essa observacdo nos faz valorizetaamais o depoimento acima
reproduzido de Roénai, pois nele percebemos quandsto autor vivo, ele retiraria
aquelas duas palavras apenas com 0 seu conseliimast o autor estava morto, entdo
nao havia qualquer outra alternativa a se consideemao deixar a obra imperfeita,
mas tal qual fora escrita pelo autor” (RONAI, 198739-40).

Trata-se, em suma, de uma fidelidade rigoros@gaw literaria de outrem, que
convém ser seguida mesmo que o autor estrangé#ja esorto. No ensaio “O tradutor
traduzido”, presente emBscola de tradutoredesde sua primeira edicéo, de 1952, Rénai
tece um paralelo inspirado e muito bem fundamentadee o “profundo e humilde
respeito” de Charles Baudelaire, enquanto tradatohra de Edgar Allan Poe (RONAI,
1987, p. 25) e o “respeito como que religioso” deréo “ao texto original” de
Baudelaire (RONAI, 1987, p. 110). No penultimo pgedo desse ensaio, comenta,
como gue suspirando: “A exigéncia de rigorosa fiitdele dificilmente é atendida nesta
época de trabalho mecanizado e feito sem amor, lMN§o ha mais profissées e
oficios, s6 empregos e biscates. E é por isso guirnemas em prostaduzidos por
Aurélio Buarque de Holanda Ferreira merecem ateeg@ecial, justamente pelo que
essa manifestacéo de respeito e amizade a um graorntie tem de comovedoramente

anacronico” (RONAI, 1987, p. 111).
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4.2.1 Rénai, Berman e Venuti

Antes de aproximarmos as concepcdes e a pratdatéria de Paulo Roénai
daquelas de Erico Verissimo e Haroldo de Camposiagemos outros pontos em que o
pensamento de Ronai converge com o pensamentosatua@ a ética da diferenca nos
Estudos da traducéo.

O primeiro deles diz respeito a supervalorizag@®eakpectativas dos leitores em
detrimento das opc¢bes autorais concretizadas rardege uma obra. No texto “As
falacias da traducao”, presente Artraducao vividadesde sua primeira edicéo de 1975,
Roénai sintetiza as principais proposi¢coes do lideo Theodor SavoryThe Art of
Translation de 1957. Entre essas proposi¢des, encontra-eeqaedo tradutor deveria
adaptar o estilo do texto traduzido conforme aselasocial do leitor a que se destina,
visto que “os leitores se repartem em diversasetasociais” (RONAI, 1981, p. 111).
Berman consideraria essa atitude duplamente aatjgiois, para ele, “[o] tradutor que
traduzparao publico é levado a trair o original, preferinggublico, a quem também
trai, ja que apresenta uma obra ‘arrumada™ (BERMABO7, p. 65). Em sintonia com
essa afirmacdo, Ronai discorda daquela proposied8avory e, lembrando que tal
atitude filia-se a antiga tradicdo francesa, coademrincipio de se nortear a traducao
pelas expectativas de um determinado publico |gtois “semelhante principio serve
apenas aos adaptadores. Ja estamos londeellies infidelesque outrora reduziam as
obras mais diversas a mesma linguagem exangueuscesla. Kafka, ao escrever,
possivelmente ndo pensava em nenhuma categoriaiasge leitores; como tantos
verdadeiros escritores, escrevia para si” (1981,14). E notavel o carater inovador
dessas percepcdes de Ronai, pois, antes de Bezlaga,defendia o respeito a textura

do original e as opcdes e caracteristicas do autor.
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Ao mencionar que Kafka “possivelmente ndo pensawanenhuma categoria
especial de leitores” (1981, p. 113), nosso tedhdngaro-brasileiro pressupde, por
exclusdo, um posicionamento ou intencdo do autoretagao a seus leitores, o que nao
deve, porém, ser confundido com a ideia de tradotncdes do autor. Ao comentar
outra proposta de Savory, a de que o tradutor upE “0 que 0 autor quis dizer?”,
Roénai pondera: “aqui também surgem objecdeslah porque as vezes é dificil saber
0 que o autor quis dizer;, mas também porque, mesabendo-o, o tradutor deve
traduzir ndo o que ele quis dizer, mas o que edsedna realidade” (1981, p. 112).
Percebe-se que € o original, 0 universo restritqqa® esta graficamente registrado,
enguanto concretizacdo da autoria alheia, aquieodpve guiar o trabalho tradutorio,
sendo imprescindivel respeitar o “contrato fundaaiéque “proibeir além da textura
do original’ de que fala Berman (BERMAN, 2007, p. 39).

Opondo-se, ainda, aos “desvios [...] que revelatnabalho da ideologia do
tradutor”, apontados por Venuti (2002, p. 134), &ldlerta aqueles que precisarem se
valer de tradug¢@es intermediarias (que servemidaal, estando este em outra lingua)
sobre outro tipo de perigo: as modificacdes oparddar motivos partidarios” (1987,
p. 29):

Os piores casos sao aqueles em que o responsaeeltrpducao
intermediaria deforma o original ndo por motivost&ticos”, mas por
motivos partidarios. Ao traduzir um antigo contali#gno, ocorreu-me
examinar a traducéo brasileira ja existente. Estavela omitidos todos
os trechos em que o autor, como quase todos ostoessr da
Renascenca, fustiga os costumes dos clérigos dea.@ tradutor,
entretanto, era um intelectual totalmente isentseatarismos; apenas,

em vez de verter do italiano, recorreu a uma veespanhola, a qual ja
fora expurgada por alguma inquisicdo (RONAI, 198729).
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Reforcando essa postura, Ronai apresenta o segoémsamento de Valéry
Larbaud: “Quem diz tradutor diz servidor da verdaméexto a traduzir pode parecer-
nos especioso, eivado de erros de julgamento adédies falsas, mas enquanto texto a
traduzir, edificio verbal (...) ele € verdade, dodwea-lo ou mutila-lo € ofender a
verdade” (LARBAUD, 1946, citado por RONAI, 1981,98).

Concluindo este item, registramos, a titulo de mlementacéo, uma experiéncia
que Ronai teve ao fazer sua primeira traducdodacnima versdo do hungaro para o
francés. Conta ele, em “Andancas e experiénciagnddradutor técnico”, ensaio ja
presente na primeira edicao Eecola de tradutoresjue, ao receber o primeiro trabalho
dessa natureza, um extrato cadastral, ele chegmngar que a copia que recebera
estava errada, pois aquele “conglomerado de voagbnéo fazia sentido, ainda que as
palavras fossem hungaras (RONAI, 1987, p. 134).ir€&tat da agéncia que o havia
contratado disse que era daquele jeito mesmo eelgu@erderia tempo “buscando
sentido naquilo que n&o o tinha”, com o que elerageu que “tornar inteligivel em
outra lingua um texto ininteligivel no original adituia infidelidade condenavel e
contraria as normas da boa praxe” (RONAI, 1987,35). O fato de esse tipo de texto
nao ter uma textualidade propriamente dita, comste&em uma narracdo ou mesmo

em um poema, torna ainda mais evidente o respaitmdicional a textura do original.

4.2.2 Rénai e Erico Verissimo

Ao abordar a traducéo feita por Erico Verissim@08-1975) do conto “Bliss”,
de Katherine Mansfield (1888-1923), que ganhou ertugués o titulo de “Felicidade”,
Oliveira salienta “o quanto ela se encontra em @o&iscia com a traducao tal como

defendida e praticada na pés-modernidade” (2008).Para sustentar essa afirmacao,
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a autora seleciona “momentos em que se torna patetésejo de Verissimo de incitar
os leitores do texto traduzido a vé-lo como tatlesse modo, a levantarem questdes
guanto a origem do mesmo, a relacdo entre a cultwrariginal e a da traducéao e ao
motivo da diccdo adotada pelo tradutor” (2006, p.Psocuraremos agora aplicar o
mesmo procedimento, e chegar as mesmas conclusdesoga Paulo Ronai e sua
pratica tradutdria, comparando contos presentesMao de histérias com seus

respectivos originais.

4.2.2.1 Estrangeirismos presentes no original

O primeiro elemento que Oliveira destaca na tradwssinada por Verissimo €
a manutencdo de palavras e expressfes francesmntpse no original. Como bem
observa a autora, tais palavras e expressdes feraptegadas por Mansfield em
“Bliss”, conto que retrata “as relacdes sociais tidas por uma familia de classe média
inglesa no final dos anos 10 e inicio dos anos®@8étulo passado”, com o propoésito
de “conferir a seus personagens a afetacédo dewid#,vez que “a lingua francesa € a
lingua de cultura no contexto britanico” (OLIVEIRAQ06, p. 5). Convergindo com a
percepcdo de Oliveira, Ronai afirma que “o uso dljpas estrangeiras”, enquanto
“ingrediente da linguagem literaria [...] que aguiali esmaltam um texto”, “muitas
vezes € uma afetacdo denotativastigussocial’, exemplificando que “nos romances
de Tolstoi ha muitas frases em francés, as vezdsgdis inteiros, nas cenas que se
desenrolam na alta sociedade, onde essa linguzoemamente falada. E claro que o
tradutor brasileiro deve deixa-las em francés; doamuito, pode dar a traducdo
portuguesa ao pé da pagina”’ (RONAI, 1981, p. 86krénte com essa opinido expressa

em A traducdo vivida ele arrola, em outro texto, esse principio eageconvencdes
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adotadas por Aurélio e ele nas traduceMde de histérias “Outra convencao nossa
era manter no texto todas as palavras e citac@iesgsiras na lingua original, dando-
lhes a traduc&o em nota de pé de pagina”’ (RONA21P. 13).

Para ilustrar a aplicacdo desse principio em untoctraduzido por Ronai,
escolhemos, entre muitos, “A carta furtada”, dedgdglan Poe (1809-1849), que esta
presente no volume 3 déar de histériase cujo titulo original € “The Purloined Letter”
([1842] 1993). Poe é considerado, na introducacangiecede a traducéo de seu conto, 0
“primeiro grande escritor do continente americaedum dos criadores dghort story
moderno” (RONAI e FERREIRA, 1999¢c, p. 221-222). Gnio escolhido faz parte,
como registra também a introducdo, ndo do grupgalgos fantasticos e terrificos” de

Poe, mas daquele dos “contos de raciocinio’, an@ira forma do conto policial
moderno”, nos quais “a solucédo do problema € semipesicada pela aplicacdo de uma
l6gica rigorosa” (RONAI e FERREIRA, 1999c, p. 22342.

No conto que iremos avaliar, o protagonista, @tdet Dupin, “predecessor de
Sherlock Holmes, Arsénio Lupin e tantos outros” D e FERREIRA, 1999c, p.
224), encontra-se em Paris quando é procuradocheli@ da policia local, que busca
ajuda para um caso que estava sem solucdo. Nadeemarime (o furto da carta de
uma senhora da familia real) e o criminoso (umocerinistro “D.”) eram conhecidos,
mas faltava encontrar a prova para encerrar o €stetetive Dupin, raciocinando e

agindo com muita sagacidade, consegue encontraarta e entrega-la a policia.

Vejamos alguns trechos que incluem palavras frasces original.

Texto original Texto traduzido
The document in question—a letter, to|@ documento em apre¢co — uma carta, para
frank—had been received by theer franco — tinha sido recebido pela
personage robbed while alone in thgersonagem furtada quando ela |se
royal boudoir (POE, 1993, p. 206). encontrava sozinha riaudoirdo rei (POE,

in RONAI e FERREIRA, 1999c, p. 224).
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“But,” said I, “you are quiteau fait in | — Mas — disse eu — vocé esta bamfait
these investigations (p. 207-208). nesse género de investigagoes (p. 240).

And do you not see, also, that sudiao vé também que recantos té@oherchés
recherchésnooks for concealment ares6 sdo escolhidos para esconderijos |em
adapted only for ordinary occasions, armtasidées comuns e sO seriam adotados por
would be adopted only by ordinafyntelectos comuns? (p. 249).
intellects? (p. 217).

Para todas as palavras e expressdes acima, guaniigomente em francés no
original, Mar de histériagornece a traducédo em rodapé, da seguinte mahBivadoir.
pequeno quarto de senhora, decorado com eleg@Bamafrancés, no texto)” (PO
RONAI e FERREIRA, 1999c, nota 15, p. 23%u fait: a par, versado. (Em francés,
no texto.)” (nota 16, p. 240)Recherchésrebuscados. (Em francés, no texto.)” (nota
23, p. 249).

Vale a pena citarmos também os versos franceseBgpin registra ao final do

conto:

Texto original Texto traduzido |

“| just copied into the middle of the blank Contei-me em copiar no meio da folha

sheet the words: estas palavras:

‘—— ... Un dessein si funeste, UTUUTTTTRRRTTTTR Un dessein si funeste,

S’il n’est digne d’Atrée, est digne de S’il n'est digne d'Atrée, est digne de

Thyeste.’ Thyeste”

They are to be found in CrébillonAtrée’ | Elas se encontram natrée de Crébillon

(POE, 1993, p. 227). (POE, in RONAI e FERREIRA, 1999c,
p. 258).

Para esses os versos em francés, a nota Bdadele historiastraz, além da
traducao, uma explicacao: “Designio tdo funeste [de Atreu ndo é digno, € digno de
Tiestes.” Atreu e Tiestes, filhos de Penélope, ersagundo a mitologia, inimigos

figadais. Para vingar-se de uma ofensa do irmaeuAnatou dois filhos deste e lhos
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serviu num banquete. Em seguida, pagou esse ceanud £xecutado por um terceiro
filno de Tiestes” (POEN RONAI e FERREIRA, 1999c, p. 258), acrescentanddagin
sobre o autor dos versos, tratar-se @xébillon: Prosper Crébillon (1674-1762),
francés, autor de tragédias de assuntos em geiificts, como a détreu e Tiestes
(nota 35, p. 258%°

Outras palavras francesas que aparecem no oregeral “A carta furtada”, nesta
traduzidas no rodapé, saescritoire (POE, 1993, p. 214; POHEn RONAI e
FERREIRA, 1999c, p. 246)ntrigant e ruses(p. 220; p. 252)ennui(p. 223; p. 254) e
também uma citacéo do escritor francés Chamfo&1®; p. 250).

Os exemplos poder-se-iam multiplicar se, além de carta furtada”,
houvéssemos elegido avaliar também o outro cont®ake que figura enMar de
historias, “O homem da multidao”, pois, neste, além do franegautor ded corvo
emprega, e Ronai mantém, palavras, expressdeac@est latinas, gregas e alemas (cf.
POE,in RONAI e FERREIRA, 1999c, p. 225-235). Mas, paraiiicos apenas em “A
carta furtada”, destacaremos agora algumas dassds/@alavras e expressodes latinas
presentes no original e na tradugéao.

A comecar pela a epigrafe de Séneca com que PReesah historia: Nil
sapientie odiosius acumine nirhi@POE, 1993, p. 203), que é preservada em latim em
Mar de histériagPOE,in RONAI e FERREIRA, 1999c, p. 236) e traduzida nocagmé
“Nil sapientie odiosius acumine nimi®ara a sabedoria ndo h& coisa mais odiosa que a
excessiva agudeza’. (Em latim, no texto)” (nota f3236). Palavras e expressoes
latinas surgem nas falas dos personagens, possivilntomo modo de ostentar

erudicdo. Destacaremos abaixo apenas trés expsdasias encontraveis no original e

43 Encontramos cinco outras notas de teor culturplestentadas nessa traducéo, embora ausentes do
original. Elas trazem informac¢es sobre John Alibgngnota 18, p. 245), La Rochefoucault (nota 20, p
248), Campanella (nota 22, p. 248), Chamfort (2&tap. 250) e Angelica Catalani (nota 32, p. 257).
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na traducdo, havendo outras palavras em situac@motiagd, que deixaremos de

mencionar:

Texto original Texto traduzido

The principle of thevis inertiag for | O principio davis inertiag por exemplo
example, seems to be identical in physiparece ser idéntico na fisica e |na
and metaphysics (POE, 1993, p. 221). | metafisica (POE, in RONAI e
FERREIRA, 1999c, p. 253).

It is all very well to talk about théacilis | E muito bom falar nofacilis descensus
descensus Avernibut in all kinds of Averni mas em todas as espécies|de
climbing, as Catalani said of singing, it|isscaladas, como dizia a Catalani| a
far more easy to get up than to come downopdsito do canto, € muito mais facil

(p. 226). subir do que descer (p. 257).
He is that monstrum horrendum an| Ele é omonstrum horrendupum homem
unprincipled man of genius (p. 226). de génio mas sem principios (p. 257).

E, nas notas de rodapé€, temos informacdes quesen@mcontram no original:
“Vis inertiae(em latim, no texto): ‘for¢a da inércia’ (RONAIRERREIRA, 1999c, nota
29, p. 253); Facilis descensus Avernia facil descida do Inferno’. Palavras latinas
tiradas daEneida de Virgilio (canto VI, v126)” (nota 31, p. 257); eMonstrum

horrendum ‘monstro horrivel’. (Em latim, no texto)” (not&3p. 257).

4.2.2.2 Estrangeirismos inseridos na traducao

Oliveira aponta outro recurso empregado por Viemssque “também lhe
possibilitou chamar a atencao dos leitores pamater estrangeiro do texto que estava
lendo” (OLIVEIRA, 2006, p. 6). Esse recurso coresisin inserir palavras, expressoes
ou recursos da propria lingua do original na trddufNo caso do conto de Mansfield,
as palavras inglesas destacadas por Oliveira qaenfmantidas como estrangeirismos
por Verissimo no texto brasileiro sdo “hall” e “saf (OLIVEIRA, 2006, p. 6).

Destacaremos esse mesmo recurso sendo empregadén@irem outro texto presente
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naquele mesmo volume 3 ddar de historias cujo efeito € marcar a procedéncia
estrangeira do original. A lista de palavras inggegresentes na traducao brasileira seria
muito maior se incluissemos também, além dos sobres que marcam claramente a
nacionalidade dos personagens, topénimos, como €&wmalh, Wandsworth, Oak
Lodge, Albany, Tottenham Court Road e Bond Streetnomes de estabelecimentos
como Northumberland House e Spruggins and Smithgstelas grafadas como aqui
tanto no original quanto na traducdo. Mas vamosatersaos exemplos a seguir.

O conto que escolhemos foi “Horacio Sparkins” (englés, “Horatio
Sparkins”), de Charles Dickefi§Este autor inglés é assim apresentadoMam de
historias

A vida atribulada de Charles John Huffam Dicken81¢:1870),
sobretudo a época da mocidade, a mais dificil dastoé bem conhecida
pelos que se deliciaram com a obra do grande rastanicglés, pois este
mais de uma vez contou suas proprias vicissituatebuindo-as a seus
herdis. David Copperfield é o préprio Dickens; os. $icawber e Dorrit
possuem tracos de John Dickens, pai do romanastéra. Nickleby
ostenta feices de sua mée (RONAI e FERREIRA, 1999151).

Quanto ao conto, ele narra a histdéria de uma if@niié novos ricos, os
Maldertons, que queria aumentar statusfazendo amizade entre os mais abastados da
sociedade inglesa. Como uma das filhas tinha jar2$ e ainda era solteira, sua mae
ficou muito empolgada quando um jovem, de nome tior&parkins, apareceu no

clube e se interessou por ela. Horacio pareciaisebom partido aos olhos da Sra.

Malderton, apesar de ninguém saber ao certo stiag#o ou sua procedéncia. O conto

44 O primeiro recurso, de manter uma expressdo egiirancomo tal na traducéo, também foi empregado
neste conto, porém, uma Unica vez, dai termosratefanalisar para esse fim “A carta furtada” de.Po
Mas encontramos em Dikens: “Mr. Frederick Maldertibve eldest son, in full-dress costume, was the
very beau idealof a smart waiter” (DICKENS, 1843, p. 358), qué tteduzido como “O Sr. Frederico
Malderton, o filho mais velho, em traje de rigogpresentava deau idéalde um garcom elegante”
(DICKENS, in RONAI e FERREIRA, 1999c, p. 157). E, na notBe4u idéal ‘o modelo perfeito, ideal’.
(Em francés, no texto)” (nota 3, p. 157).
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se inicia quando os pais da solteirona conversamesBparkins e tém a ideia de
convida-lo para um jantar em sua casa. O rapataageionvite e chega la a cavalo.

Vejamos alguns trechos em que a origem inglesauim @ destacada na traducao:

Texto original Texto traduzido

Mr. Malderton was a man whose whol® Sr. Malderton era um homem cujo
scope of ideas was limited to Lloyd’s, theampo de idéias estava limitado |ao
Exchange, the Indian House, and fHdoyd's, a Bolsa, a Indian House e ao
Bank. (DICKENS, 1843, p. 357) banco. (DICKENS, in RONAI e
FERREIRA, 1999c, p. 156)

... the animal consented to stop at about.a o animal consentiu em parar a umas
hundred yards from the gate, where Mcem jardas da porta. O Sr. Sparkins apeou-
Sparkins dismounted, and confided him & e o confiou aos cuidados gmom do
the care of Mr. Malderton’s groomSr. Malderton. (p. 164)

(p. 364)
‘Have you seen your friend, Sir Thomas- Flamwell, tem visto ultimamente o seu
Noland, lately, Flamwell?’ (p. 365) amigo Sir Thomas Noland? (p. 165)

No primeiro desses segmentos, chamamos a atergp@o g presenca do
apostrofo com o “s”, estrutura tipica da lingualesg que marca o genitivo. J4 no
segundo, temos a palavgaoom estrangeirismo para o qualMer de histériasnao
fornece nota explicativa, mas que esta presenRigionario Aurélio (2004¥° sendo af
definido como “empregado que trata dos cavalos&t&amamos também a palavra “Sir”
no segmento seguinte, que foi mantida como tatpdezindo essa forma de tratamento
tipicamente dispensada a baronetes e cavaleirtsgfeierra, como também elucida o

Dicionario Aurélio (2004). Vejamos outros exemplos:

Texto original Texto traduzido
I met him in the City, and had a long chd&ncontrei-o na City, e tivemos uma longa
with him (DICKENS, 1843, p. 365). prosa (DICKENS, in RONAI e

FERREIRA, 1999¢, p. 165).

There were dropsical figures of a sevdtiavia ali enormes setes com minuscylos
with a little three-farthings in the corner;3 farthings ao lado, perfeitamente

%5 Utilizamos aqui a versdo 5.0 do Novo DicionarietEdnico Aurélio (Editora Positivo).
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‘perfectly invisible to the naked eye;’ thre@visiveis a olho nu; cinquenta mil |e
hundred and fifty thousand ladies’ boasiezentos boas de senhoras, desde| um
from one shilling and a penny halfpennykelim a um péni e meio; sapatos franceses
real French kid shoes, at two ande legitima pele de cabrito, dois xelins e

ninepence per pair [...] (p. 370). novepenceo par [...] (p. 170).

As Unicas palavras inglesas desses trechos ques@doencontradas em
dicionarios brasileiros e nem vém definidas em pédstio “City” e farthings', decerto
porque a primeira € uma palavra bem conhecidaeganda, por estar em um contexto
em que o sentido poderia ser resgatado pelo ledomo referente a preco, pois esse
segmento surge apés a seguinte frase: “Por fimauheparou em frente a loja de um
fanqueiro, de aspecto sujo, com toda espécie deanmtias e letreiros de todos os
tamanhos na vitrina. Havia ali enormes setes...”1{{®). O advérbio “ali” pode estar
resgatando tanto “loja” quanto “letreiros”, e, t@nh) os outros estrangeirismos —
“péni”, “xelim” e “pencé — referem-se todos a unidades monetarias, podendo
igualmente ser encontrados no Dicionario Aurélio0@). Segundo este, “péni” era a
“moeda divisionaria que até 1971 representou a éhriodh parte do xelim, e
corresponde atualmente a centésima parte da libt@lim” era a “moeda divisionaria
gue até fevereiro de 1971 representou a vigésime @a libra”; e pencé é dado como
o plural de “péni” “quando designa quantia, usasdoe pl.penniespara designar

moedas”.
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4.2.2.3 Critérios de selegdo de linguas e literasur

Deixamos para apresentar por ultimo este outnmestéo que Oliveira também
identifica em Erico Verissimo para apontar que,uamip tradutor, ele se pautou pela
ética da diferenca por duas razdes: primeiro, ptgata-se de um elemento que, na
parte anterior, consideramos como extratextual ne, segundo lugar, porque ele
aproxima Roénai também de outro escritor-tradut@liasto por Oliveira, Haroldo de
Campos. Como Campos foi enfocado principalmentesparatuacao na area da poesia,
privilegiamos a aproximacao com Verissimo, poreferatuado principalmente na area
da prosa, sendo o campo Mar de histériaspor exceléncia a prosa curta. Mas tal
opc¢ao nao significa que consideremos esse critgitos importante, de forma alguma.

Levando em conta a ideia venutiana de que “a @@scolha de um texto
estrangeiro para traducao também pode evidencerestrangeiridade” (VENUTI,
2002, p. 155), Oliveira, com base em um levantamesdlizado por Camila Ferrarezzi
Duque, em monografia produzida em 2004, afirmoue“@s critérios adotados por
Erico Verissimo para selecionar a lingua e asdliteas das quais traduziu também
foram construidos a partir de uma ética da difexe(@LIVEIRA, 2006, p. 5), pois, por
escolher a lingua inglesa como principal lingugakida dos textos que traduziu, em
um periodo no qual o francés ainda exercia maitwéncia no polissistema cultural
brasileiro, Verissimo “contribuiu, de forma deceivpara a mudanca da lingua de
cultura do Brasil” (OLIVEIRA, 2006, p. 4-5). Por va lado, ao privilegiar “a traducéo
de textos produzidos por escritores de origem asad@nica”, como o inglés Edgar
Wallace e a neozelandesa Katherine Mansfield, Siens também garantiu a presenca,

em lingua brasileira, de escritores de lingua s&lem um contexto em que a
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dominacao politica e cultural norte-americana nasBre na América Latina como um
todo comecava a se fazer evidente.

A atuacdo de Verissimo no sentido de contribuiapa alteracdo da identidade
cultural [do contexto da comunidade em que se éjspautando sua pratica em uma
ética [...] da diferenca”, como explica Oliveirehales, “através do projeto cultural
construido — individual ou coletivamente”, foi aprnada aquela de Haroldo de
Campos “ao escolher a literatura e os autoresrgdaziu” (OLIVEIRA, 2005, p. 7).

Acreditamos que 0 mesmo possa ser dito sobre Pairiai e o projetdlar de
historiag que contou com a participacdo permanente de iduBtlarque de Holanda
Ferreira e também, como destacamos no capitulai@nteom a participacdo de
colaboradores que traduziram textos de linguasigoeum nem outro dominavam. Ao
abrigar contos de diversas linguas e literaturasprganizadores dessa antologia do
conto mundial fizeram dela um espaco privilegiad@dertura ao Outro, ao estrangeiro.
Afinal, recordemos que dos 243 contos que compdeobra, 222 (91,35%) séo
estrangeiros, e se incluirmos os oito de autoresigneeses, esse total se eleva para 230
(94,65%).

Como também ja mencionamos, apesar da predomidadriginais em inglés
(37 contos, ou 15,22%) e em francés (34 contosl48@) — € notavel a presenca de
grande numero de linguas que, a época, possiveimemica haviam sido publicadas
em traducao no Brasil: o bengali, o cataldo, mleddromeno, o holandés, o noruegués,
e 0 turco, entre outras. Excetuando o portuguésiode31 linguas diferentes
representadas emdlar de Histdrias das quais no maximo 8 (latim, grego, alemao,
russo, italiano, espanhol, inglés e francés) damerepresentar a quase totalidade das

traducdes publicadas no Brasil até a década de MEBOHE de se notar que, mesmo em



132

lingua espanhola, algumas literaturas foram aptadas pela primeira vez ao leitor
brasileiro na obra em estudo, como a cubana eaa@na. No total, sédo 44 literaturas
representadas nas ja mencionadas 32 linguas,ndoloi portugués.

Em suma, fica claro que o policulturalismo queeesgimeros demonstram (243
contos, 197 autores, 44 literaturas, 32 linguaskttoi um fato marcante no sistema
literario brasileiro, pela variedade, diversidadaneditismo no que diz respeito a
hospitalidade e a acolhida do Outro. Vale aindamékar que, entre os critérios de
selecdo mencionados no capitulo anterior, Ronhiiiagreferéncia dada a “contos que
permitissem a visdo mais ampla do modo de ser depowo, alargando assim a
perspectiva do leitor” (1982, p. 6). Isso, a nosso, demonstra ndo apenas uma
consciéncia clara da importancia cultural dessgfwre- um projeto culturalistavant la
lettre, como o chamamos em artigo publicado durante endetvimento desta tese
(VILLELA, 2009) —, mas, igualmente, um desejo pnaponar ao leitor o contato com o
Outro.

Deste modo, cremos poder afirmar, parafraseanddaedo Oliveira, que o
tradutor Ronai se aproxima do tradutor Verissingye' ndo apenas defendeu como
também praticou a tradugcdo considerando-a como space [...] de cruzamento de
tradigbes, de incitamento ao didlogo intercultyraljue Rénai, “pautando-se por uma

ética da diferenca, foi um tradutor a frente dotsewpo” (OLIVEIRA, 2006, p. 7).
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4.3 FIDELIDADE ESTILISTICA

No texto intitulado Mar de Historias antologia do conto universal”’, que abre a
série de depoimentos de tradutores do numero 2uistaTraducdo & Comunicacgo
dedicada a traducdo da grande obra literaria, PRGIai (1982) fala, entre diversas
outras coisas, das convencdes que Aurélio e el@arado para o desenvolvimento do
projeto. A principal delas, segundo a opinido daeddfoi “a de seguir de mais perto
possivel as particularidades estilisticas indivislugp. 13, énfase acrescentada).
Depois, no trecho que leva o subtitulo de “Fugabaatonia”’, ROnai destaca que “havia
um perigo que procuramos [Aurélio e ele] conjurasde o inicio. Sendo a grande
maioria das traducdes da autoria de duas pessdadaveriam estas de impor o seu
proprio estilo a todos os autores traduzidos, emvmlo-os num ‘traductorés’
homogéneo e talvez correto, mas terrivelmente nooioGt’ (1982, p. 13-14). Essas
duas citacbes estdo em plena sintoniza com adatkdi a textura do original, mas
apontam para algo que pretendemos elaborar nesteem@ o ideal de fidelidade
estilistica.

Acreditamos poder afirmar que a fidelidade esitlis € muito proxima da
fidelidade a letra, de que fala Berman. Por queampregamos desde o principio essa
expressao bermaniana? Porque a fidelidade a letnraacompanhada da proposicéao de
traducdo da letra, ou de fildelidade a letra, ea,egfor sua vez, € proposta
frequentemente como sinénima traducéo literal (BRI 2007, passim. Na
apresentacao dieraducédo e a letraBerman tece a seguinte observacéao, referindo-se a
seminario que ele ministrou no College Internatiai®aPhilosophie de Paris em 1984,

que forneceu o material basico para esse mesnao livr
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Durante o seminario, a expressao “traducéo litgpedvocou continuos

mal-entendidos, principalmente entre os ouvintes gam tradutores

“profissionais”. Estes mal-entendidos ndo puderam desfeitos. Para

estes tradutores, traduzir literalmente € trad(ogtavra por palavra”. E

este modo de traducdo é justamente chamado pefmnhgss de

traduccion servil Em outras palavras, h4 uma confuséo entre avigéla

e a ‘“letra”. (...) [TJraduzir aletra de um texto nao significa

absolutamente traduzir palavra por palavra. Conthéacertos casos em

gue as duas coisas parecem se confundir (2003).p. 1

Uma vez que Roénai entendia, por traducéo literadcpalmente anot a moto

palavra por palavra, &raduccion servil como veremos adiante, preferimos fugir a
expressdo “traducéo da letra”, para evitar confsiséentradicbes e mal-entendidos.
Nossa intencdo € afastar o risco de comprometenesmo invalidar, os varios pontos
de convergéncia entre o pensamento ronaiano entah&no que estamos sugerindo e
muitas vezes demonstrando neste trabalho, pontsnglusive nos permitem afirmar
que Ronai defendeu um tipo de ética, desde a peaneeicdo ddEscola de tradutores
em 1952, que aponta uma tendéncia que ganharedoige os estudiosos da traducgdao,
décadas depois, em grande parte gracas a Bermianofxa preferéncia pela expressao
bermaniana “traducéo da textura”, que nos parece meaitra. Vale ainda a ressalva de
que, nas traducdes de RoOnai, quando comparamosestggncurtos (palavras,
expressdes, ou mesmo oracdes) encontramos divexsowglos de traducéo literal, seja
no sentido bermaniano, seja no outro, pois, commitado tradutélogo francés, “ha
certos casos em que as duas coisas parecem sadinnfiio caso, ja examinado por
Valery Larbaud e Henri Meschonnic, da traducao glosérbios (BERMAN, 2007,
p. 15). E, muito significativamente, encontramosi agais um ponto convergente, pois

Roénai também concorda que nem sempre a busca dequivalente seja a melhor

solucdo para a traducdo de um provérbio. SegundaiR6
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O meu Dicionario Francés-Portugués traezn’est pas la mer a boire
por “Nao € nenhum bicho-de-sete-cabecas”. Podamsartraducao boa,
engenhosa até; mas posso imaginar uma porcao dextasiem que
seria desaconselhavel utiliza-la; por exemplo, e dito por um
marinheiro, a quem a imagem caracteriza, ou usadwrocasidao onde
se trata realmente de beber, etc. Da mesma fQuiae fait brebis le
loup le mangepode bem significar “Quem se faz de mel as moscas
comem”, mas nem sempre admitird essa traducédo (RQN982, p. 18).

Contudo, encontramos no pensamento ronaiano cegiroento da traducéo
literal (palavra por palavra) vista principalmentemo uma fonte potencial de
armadilhas, sendo os falsos cognatos e as expsesdidenaticas os paradigmas
maximos dessas “cascas de banana” em que o trgzhderescorregar. Efscola de
tradutores ap0s mencionar a “tacita suposicédo de que oskgule fidelidade concerne
apenas a um dos dois idiomas, aquele do qualdezttaRonai afirma: “O tradutor, no
entanto, é obrigado a fidelidade igual, sendo maiara com o outro idioma, para o
qual traduz. Uma versao literal, isto €, fiel arsggeuma das duas linguas, € impossivel”
(1987, p. 20-21), “sendo traduziriangsdacopor ‘sindico’ e ndo por ‘prefeitohotel
de villepor ‘hotel de vila’ e ndo por ‘prefeiturd apologizepor ‘apologizar’ e ndo por
‘pedir desculpas™ (1987, p. 125).

E, emA tradugéo vivida volta a afirmar: “Na verdade n&o existe traducéo
literal. [...] a nocao de fidelidade implica talvewnos aderéncia as palavras da lingua-
fonte do que obediéncia aos usos e as estruturisgda-alvo” (RONAI, 1981, p. 18-
19). E exemplifica com o latim: por ser uma linglesprovida de artigo, o tradutor
precisard decidir, caso a cada vez que for tradumisubstantivo latino, se empregara
um artigo definido, um indefinido ou se o deixagmsartigo, concluindo que “se

existisse traducdo literal, isto é, fidelidade at@fal, o problema nem surgiria e

deixariamos de por o artigo ao longo de toda a ¢R@NAI, 1987, p. 20).
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Mas todo esse posicionamento contra a traduggrallpalavra-por-palavra nao
impede que Ronai traduza, em “A carta furtada”,éphinciple of thevis inertiae for
example, seems to be identical in physics and rmgsgs” (POE, 1993, p. 221) por “O
principio davis inertiag por exemplo, parece ser idéntico na fisica e ptaiisica”
(POE,in RONAI e FERREIRA, 1999c, p. 253). Como se vé, osengendidos que nio
puderam ser desfeitos no seminario de Berman,ildiBate o seriam diante do
pensamento ronaiano. Mas Roénai também ponderalJusoramente, que “a arte do
tradutor consiste justamente em saber quando pederve quando deve procurar
equivaléncias” (1987, p. 23). Talvez tenhamos aisnuan ponto em comum entre
Roénai, Venuti e Berman: a compreensao de que,afug¢éo, ndo é possivel adotar esta
ou aquela posicdo de forma absoluta. Em suma, sthadicio de tradutores é um
comércio intimo e constante com a vida’, como daé¥y Larbaud; ndo €, de forma
alguma, um jogo de paciéncia com palavras mortishadas para sempre” (RONAI,
1982, p. 19).

A fim de elaborar a ideia de fidelidade estilistisomaremos, as reflexées ja
apresentadas quanto a fidelidade a textura (it@ractma, em especial 4.2.1), as razées
que levaram Roénai a desenvolver, ainda na Europagtodo da traducdo a quatro
maos. E aqui cabe mais um paréntesis: quando eamposgo termo “teoria” em relagéo
ao pensamento ronaiano, fazemo-lo no sentido dguicto de principios fundamentais
duma arte ou duma ciéncia”, como define o Dician&wurélio (2004). Ndo somente
porque ROnai empregou acima a expressao “a arteadator”, mais principalmente
porgue ele proprio afirmou no capitulo 7 Aléraducdo vivida“Por inclinagcdo natural
do meu espirito, a especulacdo abstrata poucoraieeapor isso, em vez de indagar a

filosofia e a metafisica da traducdo, recém-abaslgubr grandes linguistas, preferi
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ater-me a seus problemas concretos, com exempéificabundante” (RONAI, 1987, p.
176). Logo, ndo se poderia falar que a fidelidaskdigtica seja um conceito, muito
menos 0 € o método da traducdo a quatro maostrptasse, antes e respectivamente,
de um principio norteador, um ideal a ser alcancadoma solucdo pratica para se
alcancar esse ideal sempre que a lingua para &quoal traduzia ndo fosse o hangaro.

Para fazer a ligacéo entre o ideal de fidelidasliéistica e a razdo de emprego
do método da traducéo a quatro maos, aqui, siroisgremos de um conceito, conceito
este muito frequente no pensamento ronaiano, parénta definido explicitamente: o
conceito de *“espirito da lingua”. Tratemos, poigssks trés elementos que se
amalgamam na pratica tradutoria empregadaMan de historias 1) o ideal da
fidelidade estilistica; 2) o conceito de espiritolthgua; e 3) o método da traducéo a
guatro maos.

Retomemos aquela afirmacéo feita no inicio deatte papresentando a citacéo
de forma mais completa, pois Ronai comenta em epoighento sobre a traducdo de
Mar de historias no subtitulo “Convencdes gerais”: “Adotamos desdéicio do
trabalho certas convencgbes gerais para dar & dhgumna unidade. [...] Talvez a
principal seja a de seguir de mais perto possigelparticularidades estilisticas
individuais” (1982, p. 13). J& no prefacio da amgid, ele afirmaria, junto com Aurélio:
“A grande maioria dos contos desta obra foi tradlzior aqueles cujos nomes figuram
na capa. Ambos estudiosos de literatura e de @l@lconsideramos dever elementar,
por parte de quem traduz, respeito absoluto aoap@1#o e ao estilo do autor”
(RONAI e FERREIRA, 1999a, p. 21). Embora nosso feeste momento seja no estilo,
cumpre lembrar que, pela presenca da palavra “penrga’, ndo convém derivar uma

postura conteudista, mas, antes, enxergar ai ymeitesa verdade da qual o tradutor
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ético é servidor, conforme a citacdo de Valéy Latdbapresentada acima que, alias,
aponta simultaneamente para a atencdo a formajuaaelo texto, quando emprega a
expresséo “edificio verbal” (LARBAUD, 1946, citagior RONAI, 1981, p. 98). Pois
no prefacio dévar de historiasos organizadores registram ainda:
Resultado dessa nocao de fidelidade [aqui maiarolemte ao estilo] €,
entre outros, que em nossa versao de contos deefrado espanhol ou
do italiano, escritos no século XVI ou antes dedpaca, aparecam
palavras, expressdes, torneios sintaticos que aoglas do leitor
moderno menos versado em assuntos de lingua hsmadeomo vicios
herdados daqueles idiomas. Na realidade, poréta;deade portugués de
lei — o portugués do tempo em que foram escritsgsasarracoes: o que
mostra quanto era mais viva, no passado, a sengellantre a nossa e
aguelas outra linguas, filhas todas do latim (ROMAFERREIRA,
19994, p. 22).

Temos ai elementos que nos permitiiam expandiridéal de fidelidade
estilistica para os outros dois pontos propostespdrito da lingua e a traducdo a quatro
maos. Antes, porém, gostariamos de apresentar empdx que ilustre o que acabamos
de citar. Escolhemos, para tanto, um conto ital@dmséculo XVI, “A admiravel peca
pregada por uma fidalga a dois bar6es do reinouhgit”’, de Matteo Bandello (1485-
1561), cujo titulo original € “Mirabil beffa fattda una gentildonna a dui baroni del
regno d’Ongaria”. Sobre o autor, encontramos nadiuicdo a informacédo de que esta
“outra figura tipica da Renascenca” € “talvez o anaiontista da lItalia depois de
Boccacio; Bandello, de quem Shakespeare e Byrabesam assuntos, que Lope de
Vega julgou superior a Shakespeare, que Balzadoexak dedicatoria dé Prima
Bette e que hoje anda quase completamente esquecidaldos®u pais” (RONAI e
FERREIRA, 1999b, p. 47). A introducdo informa aingae Bandello forneceu a

Shakespeare nada menos que o tema da “historigardgs amores de Romeu e

Julieta” e que “a novela que traduzimos [foi esi@hpor ser uma das mais agradaveis



139

e ao mesmo tempo das mais caracteristicas da madeir autor” (RONAI e
FERREIRA, 1999b, p. 48). Eis o0 paragrafo que abnesi@ria, apresentado ao lado do
original, a fim de que o leitor possa perceber fqaaera mais viva, no passado, a
semelhanca entre a nossa lingua” (RONAI e FERREIF®®9a, p. 22) e o italiano,

embora nossa avaliacao enfoque apenas o texto reugés:

Texto original Texto traduzido

lo non so, signora Cecilia molto amabile|dgu ndo sei, D. Cecilia, mui amavel| e
onoranda, se cosi di leggero mi debbiagpnrada senhora minha, se devo atender
avendomene voi pregato, porre a novellatép levianamente ao vosso pedido |de
non essendo io molto pratico di cofalontar uma historia, pois ndo sou muito
mestiero, nel quale veggio alcuni in quespaiatico nessa profissdo, em que varios
nobile ed onorata compagnia, che yimembros desta nobre e distinta companhia
meglio di me e con maggior sodisfazignestdo bem exercitados. Eles decertq se
di tutti, essendo in quello essercitati,| sairiam de tal encargo muito melhor| e
diportarebbero, ed io piu volentieri adom maior satisfacdo de todos; e eu teria
udirli me ne di-morarei che esser io| ihaior prazer em ouvi-los do que em falar
dicitore. Ma perché voglio che sempre éu mesmo. Como, porém, desejo que 0S
vostri cortesi preghi abbiano appo meossos atenciosos pedidos tenham sempre
luogo di comandamento, io, a la medlipara mim valor de ordens, dir-vos-ei como
che sapero, dird una novella, la quale, hamelhor puder uma histéria que me foi
sono molti anni, il signor Niccolo dicontada ha poucos anos pelo Sr. Miguel
Correggio, mio zio, narro, essendo dde Correggio, meu tio, quando de volta|do
regno d’Ongaria tornato, ove pereino de Hungria, aonde, por ordem |do
commessione del duca Lodovico SforZauque Luis Sforza, acompanhara o |Sr.
era ito per accompagnar il signor donndipdlito de Este, cardeal de Ferrara, que
Ippolito da Este cardinal di Ferrara, chevaajou para tomar posse do bispado|de
prender la possessione del vescovadg Hiitrigbnia (BANDELLO, in RONAI e
Strigonia andava (BANDELLO, [1554]FERREIRA, 1999b, p. 49).
1942, p. 267).

Em nossa leitura do paragrafo presenteMan de historias percebemos um
tom genuinamente antigo, ao qual se soma certzealg reveréncia que muito nos
admira. Remete-nos, a outra época pelo estiloas piglilos de nobreza, e a outra terra
pelos sobrenomes e toponimos, enfim, a uma reaidadto diferente daquela em que
vivemos. Temos ai constru¢cdes — como o “mui amévebnrada senhora minha”, o

“atender tdo levianamente ao vosso pedido”, “vossesciosos pedidos”, ou “dir-vos-
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ei como melhor puder” — que nos remetem aos nqEHORIr0s escritores, talvez até
mais ainda aos portugueses daquela época, um eésmdes (1524-1580), um Padre
Antonio Vieira (1608-1697). Talvez ndo por acadwimos o livroCartasde Vieira, da
Colecao Classicos Jackson, e encontramos na “Qai® Marqués de Niza”, datada
de 29 de junho de 1648: “Exmo. Sr. — De mui boassmos vieram acompanhadas
estas Ultimas cartas de V. Exnas quais imos experimentando o que aconteceapouc
vezes, que sendo boas ndo soO se certificam maserresada hora mais” (VIEIRA,
1964, p. 72). Ou, mais a propdésito ainda, estapetiderecada “A Rainha D. Catarina
de Inglaterra”, com data de 21 de dezembro de 1&&nhhora. — Tem V.M. a seus
Reais pés a Antonio Vieira neste papel, porqué & $aa fortuna que o nao pode fazer
em pessoa, por mais que o desejou e procurou” RAEL964, p. 230). Parece-nos um
paralelo estilistico interessante, ainda mais sa&blarmos que Vieira, como nossa
lingua, nasceu em Portugal e viveu no Brasil. Eal@@amdes seja o maior escritor de
lingua portuguesa da Renascenca (século XVI), mosguaproxima mais de Bandello
no tempo, Vieira foi o maior escritor de lingua tpguesa do século XVII, e tendo
vindo para o Brasil com sete anos e vivido aquiagomparte de sua vida, aproxima-se
mais de ndés brasileiros, de nossa lingua do Bresih o que passamos agora ao
segundo ponto da fidelidade estilistica, o concdioespirito da lingua, para dai
seguirmos até o método de traducdo a quatro matmnando por fim ao ideal
roaniano de fidelidade estilistica.

Como mencionamos, Rénai ndo chega a definir o gtendia por “espirito da
lingua”, embora empregue essa expressao ou algudizga em diversas ocasides, por
exemplo, ao afirmar que “as inimeras divergéncasiteirais existentes entre a lingua

do original e a traducdo obrigam o tradutor a émzolde cada vez, entre duas ou mais
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solucbes, e em sua escolha ele € inspirado coestante pel@spirito da lingugara a
qual traduz” (1987, p. 21, énfase acrescentada)n@umesmo texto, ao contrabalancar
essa afirmativa e dizer que para o tradutor “o,qu@ho acabamos de ver, deve estar
profundamente integrado respirito da lingugpara a qual traduz — ndo Ihe basta um
conhecimento aproximativo da lingua do autor qué esrtendo. Por melhor que
maneje 0 seu proprio instrumento, ndo pode deigasothhecer a fundo o instrumento
do autor” (RONAI, 1987, p.21, énfase acrescentadg) ainda, apontando essa
caracteristica agora na lingua de partida, ao pandgie “os verbos alemadsirfen
sollen e missendistinguem-se por matizes sO percebiveis por gpessui bastante
familiaridade com aespirito do idioma (RONAI, 1987, p. 78, énfase acrescentada).
Em busca de uma definicdo, vamos, portanto, recaraguda de Norbert Wiener (1894-
1964), matematico norte-americano que fundou aig@éta cibernética.

No textoRelativism publicado enl914, noJournal of Philosophy, Psychology
and Scientific Methodsencontramos a definicdo que procuramos para witesga
lingua. Wiener explica ai que a interpretacdo dapgsicbes da geometria, sejam
aquelas formuladas em linguagem verbal ou na lgguwados simbolos, seguem as
regras que compdem uma gramatica, regras queypaeg, condicionam a formulagéo
daquelas proposicdes. E, pondera o autor, “tamisSasaegras devem ser aplicadas, e
precisamos de mais regras pelas quais aplica-lassien indefinidamente. Em algum
estagio chegamos a regras que n&o sdo escritagperas pensadas” (1914, p. 587).
Neste ponto, ele propde uma definicdo para o ctindei“espirito da lingua”:

E nossa incapacidade de fornecer um conjunto éxaud¢ regras para
uma linguagem qualquer de palavras ou de simbalesfag com que

“° Em inglés no originalthese rules, too, must be applied, and we neetidurules by which to apply
these, and so on indefinitely. At some stage cgrotfe come to rules which are not written or spoken
but only thought
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toda gramatica contenhexpressdes idiomatica@sto €, palavras ou
expressdes ou simbolos cujo uso ndo é adequadamauiteado por
regras da gramatica). Uma vez que nenhum conjustoregras €
adequado para expressar todos os usos de qudlugea ue seja, para
compreender uma lingua qualquer de palavras ouofisilprecisamos
adentrar sewspirita Esse “espirito da lingua” consiste nas regras que
sdo pensadas, mas nao formuladas em palavrasgei@m ainda mais
extenso de usos que sao antes sentidos do quelrf@nta pensados
(WIENER, 1914, p. 567Y’

O espirito da lingua esta na base do consensoudeoqtradutor deve,
preferencialmente, ter como lingua chegada a sgaidi materna, como registra, por
exemplo, Lia Wyler (2003), ao citar o item 14(d) ‘tRecomendacgéo para protecao
juridica aos tradutores e as traducgdes e sobrects rmpraticos de melhorar a condigédo
dos tradutores” aprovada em Nairdbi, em 1976, pelasco: “d) o tradutor deve, na
medida do possivel, traduzir para sua lingua matempara aguela que domine como
tal” (p. 150). O espirito da lingua, enquanto catgude normas ndo escritas, enquanto
conjunto de usos sequer pensados, mas perceptiveigio de sentimentos, adquire-se
pela aquisicdo da linguagem e vivéncia do idiomacgsso que dificilmente se repete
quando do aprendizado de uma segunda lingua. Coteza&e existem pessoas
perfeitamente bilingues, e elas estdo potenciabregotis a realizar com igual preciséo
e qualidade a traducdo para qualquer uma de saaslidguas. Contudo, ndo sendo o
tradutor perfeitamente bilingue, o consenso € tpiestara apto a traduzir com precisao
e qualidade, no caso de textos literarsmsnenteara sua lingua materna. As traducdes

em sentido inverso, chamadas de versdes no corngegtgogico, sempre padecerado de

um defeito basico: a auséncia, ainda que par@atsgirito da lingua.

“”Em inglés no originalt is our inability to give any exhaustive set ofess for any language of words or
of symbolism which makes every grammar containmdi@. e., words or phrases or symbols whose use
is not adequately explained by the rules of gramntince any set of rules is inadequate to expaéss
the usages of any language, to understand any kgewf words or of symbols, we must enter into its
spirit. This ‘spirit of the language’ consists ihet rules which are thought, but not formulated ords,

and the still greater body of usages which are eattelt than formally thought
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Rénai afirma que o mais dificil quando se tradampma lingua que néo € sua
lingua materna € saber que ndo se dimaquela lingua. Dai a importancia de seu
método de traducdo a quatro maos: o colaboradm@eretem a capacidade de infundir
no texto traduzido @spirito da linguaNo ensaio “Saldos e balancos”, que integra o
livro Traducéo vivida Ronai (1982, p. 161-162) registra suas primeggseriéncias
com a traducéo, a partir do hangaro, para umadimegtrangeira, o francés. Ele fala das
divergéncias sintaticas e vocabulares entre os@soe destaca as dificuldades iniciais
causadas pela pequena quantidade de dicionaripsniigis e pela ma qualidade dos
mesmos, 0 que exigia pesquisas em outras fontassphrcionar a traducéo da maioria

dos vocéabulos, acrescentando em seguida:

A dificuldade maior comecava depois de vencido oblema das
equivaléncias. Manejando uma lingua que néo sejassa, por melhor
gue a conhecamos, se podemos aprender o que néia $alta-nos a
intuicdo do que ndo se pode dizer. Ao escrevermos na lingiarna,
formulamos incessantemente com palavras conhedidags nunca
dantes forjadas, mas um instinto misterioso elingtas aquelas que o
espirito da linguaembora néo codificado, proibiria dizer. Esseilnst
falta-nos em relacdo a lingua alheia. Percebi-o glesde a primeira
versao recorri a colaboracdo de amigos francesasrié® Piha e Jean
Frangois-Primo (RONAI, 1981, p. 162, énfase acrascka).

O método da traducdo a quatro méos foi a esteatige Ronai adotou para
garantir a fidelidade ao idioma da traducdo, patee guas traducdes fossem
vernaculares. Sem o0 recurso a esse método, o deedidelidade estilistica ficaria
comprometido, involuntariamente, pelas razdes aepuatadas, em especial, a falta do
instinto que possibilita ao tradutor “perceber gusolucdo encontrada néo corresponde

ao espirito da lingua-alvo (RONAI, 1987, p. 29, énfase acrescentada), alge i

além da correcdo gramatical e da adequacédo vocabaibora estas sejam importantes,
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afinal “um vernaculo desajeitado, emperrado ou piedaesadao ou incorreto dificulta
a leitura e pode chegar a interrompé-la de vez’NRID1987, p. 27).

Quanto aoMar de histérias Ronai relembra que Aurélio e ele constataram,
assim que comecaram a planejar o projeto, a id®dEt em portugués de muitos
contos importantes escritos em linguas por elesréglas. Para que nao ficassem de
fora, os organizadores foram em busca de colabmsadgue tivessem um desses
idiomas como lingua materna e, ao mesmo tempo, econbnto razoavel do
portugués” (RONAI, 1982, p. 170). A esses colaboresl foram pedidas “uma traducéo
literal, crua”, uma forma rudimentar que depoisasé&mabalhada por Ronai e Aurélio.

No entanto, segundo Rénai,

[...] acabamos percebendo que a falta de inclinagéde pratica literaria
em parte de nossos colaboradores produzia muitzes wenmot a mot
cheio de armadilhas, as quais nem sempre consenglia@scapar
enquanto reviamos o trabalho. Pareceu mais oportecorrer a
traducOes indiretas de valor comprovado e assinerpod ter acesso a
literaturas exoéticas como a chinesa, a persa, duhia finlandesa, a
catald, a flamenga, a iidiche (RONAI, 1981, p. 170)

Por isso, concluiu que:

Esse método, a que devo quase tudo quanto sei dgoportugués,
parece-me que ele s6 pode ser empregado em cagosexuepcionais,
gquando o convidado a fazer a traducdo embrion&ma manifesto
interesse linguistico e alguma sensibilidade esté\ ndo ser isso, ele
tende a considerar os limites do seu conhecimemtpodtugués como
limitacbes da propria lingua portuguesa e, semegueampobrece o
original de tal forma que nem o colaborador maitstar serd4 capaz de
reencontrar-lhe as riquezas perdidas pelo camiRBINAI, 1981, p. 95).

Entendemos que o que se perde pelo caminho, mélm eresponsavel pela
traducdo embrionaria sensivel e habilidoso, séat taquezas do original quanto da

lingua da traducdo. Aplicando método da traduc&guatro maos para alcancar a
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fidelidade estilistica em textos finais imbuidosedpirito da lingua portuguesa, Rénai
contou com as revisdes de Cecilia Meireles e de@enpos, mas seu principal revisor
foi, desde o inicio, Aurélio Buarque de Holandaré&iea.

Compreendida a relacédo intrinseca entre o ideafidddidade estilistica, o
conceito de espirito da lingua e o método da t@aacquatro maos, procuraremos, a
partir de agora, seguindo e alargando um poucottiliha deixada pelo préprio Ronai,
avaliar a questao dos estilos individuais dos asttal como apresentados em traducdes
do Mar de historias ndo nos esquecendo da questdo ética, pois coarsioe que a
manutencdo dos estilos individuais nas traducdpesenta uma concretizacdo bem
sucedida da ética da diferenca, pois honra o dontiraconiano que “estipula que a
criatividade exigida pela traducdo deve colocamggiramente ao servico da reescrita
do original na outra lingua, e nunca produzir urobre-traducdo determinada pela
poética pessoal do tradutor” (BERMAN, 2007, p. 38-3

Inicialmente, reproduziremos os trechos seleciosgobr Ronai para contrastar
as diferencas de estilo. Abster-nos-emos, comel&szde registrar os originais, pois o
gue interessa, neste momento, é percebermos castEntle estilos entre diferentes
traducdes, comprovando que os tradutores alcangari@®al de fidelidade estilistica,
pois, se ndo o tivessem alcancado, o resultada aémposicado de “seu proprio estilo a
todos os autores traduzidos, envolvendo-os nundutterés’ homogéneo e talvez
correto, mas terrivelmente monétono” (RONAI, 198214). Por outro lado, a maioria
dos excertos apresentados com essa finalidadempdgeoriginais escritos em linguas
gue Roénai dominava, mas que ndés desconhecemoslpancitotalmente — como o
latim, o italiano, o russo e o aleméao —, e, logm estariamos em condi¢des de proceder

a uma analise comparativa entre linguas.
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Apresentaremos 0s excertos em sequéncia, da nfesma que Ronai o fez,
para que o leitor possa ainda ter fresco na menadpameiro ao iniciar a leitura do

segundo:

Saladino, cujo valor foi tal que ndo somente o $abir de homem
humilde a sultdo de Babilénia, mas também lhe pgermicancar muitas
vitérias sobre os reis sarracenos e cristaos, tgadtado todo o seu
tesouro em diversas guerras e em grandissimas fioégoias, e
precisando, em razdo de certo acidente inespedldjoa soma de
dinheiro, sem saber de onde pudesse obté-la tdutapmente como
desejava, lembrou-se de um judeu rico, de nome W&Edec, que
usurava em Alexandria e achou que este, se o gais@gdar, tinha com
qué (BOCCACCIOijn RONAI e FERREIRA, 19993, p. 229).

Sozinha ficou Psique, se esta deveras sO0 aqueleem @s Furias
atormentam; a tempestade que a agita assemelhtsmenta do mar.
Sua decisdo ja foi tomada, seu espirito nela sénabsuas maos ja
preparam o crime: subito, vacila, os sentimentaxaim-se-lhe na alma
atribulada. Apressa-se, hesita; resolve-se e vacilea vez; desconfia,
depois enraivece; em uma palavra, no mesmo corpia @dserpente e
ama ao esposo. Mas, como a tarde ja cede lugarofte@er, com grande
precipitacao conclui os aprestos do hediondo cr{hWBULEIO, in
RONAI e FERREIRA, 19994, p. 103).

Contrastando-os, Ronai descreve o trecho de Boocaomo um “periodo
acidentado, com a oracao principal (menos o s)jedjeitada para o fim apés uma
sucessao de oracdes subordinadas e incidentesitjfithndo ai “uma hesitacdo e
dispersdo do pensamento acabadas numa queda deustao” (1982, p. 15-16). Por
sua vez, no trecho de Apuleio, “percebe-se um suesalde oracdes coordenadas, que
avancam em lenta e graduada progressao para uei BR@NAI, 1982, p. 16).

Com a comparacéo desses dois paragrafos, preteada ilustrar que Aurélio
e ele de fato conjuraram o citado perigo “de imposeu proprio estilo a todos os

autores traduzidos, envolvendo-os num ‘traductdnéshogéneo e talvez correto, mas

terrivelmente mondétono” (1982, p. 13-14). Tanto ,qapds apresenta-los, pede ao
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leitor: “tente-se imaginar [...] que tivéssemos adz 0 trecho de Boccaccio em
frasezinhas leves e banais, sem conjuncdes dedsudgdio, para facilidade do leitor:
perder-se-ia de todo esse sabor de tempo labompdameconstituido e que estabelece
entre o texto e n0s a necessaria distancia” (1282). Em seguida, mostrando-se mais
uma vez em harmonia com o0 pensamento de Bermagsempa uma declaracdo que
demonstra o compromisso de “colocar-se inteiramewteservico da reescrita do
original na outra lingua, e nunca produzir uma edataducdo determinada pela poética
pessoal do tradutor” (BERMAN, 2007, p. 39). SeguRdnai:
Se Mar de historiastraz uma contribuicdo duravel a sensibilidade e a
inteligéncia dos leitores, como varios de seuscodto tém afirmado,
isto talvez se deva ao esforco de ndo buscar unsar@gidade prépria,
de apagar completamente, nas traducles, os vestgipassagem dos
tradutores.Conservar o tom proprio a cada autor foi nossa a@bi
maxima Era preciso reconhecer as marcas distintivasstio ele cada
um para poder respeita-lo (1982 p. 16, énfase caméesda).
Seria impossivel, dentro desta tese, seleciomanmgarar excertos de todos os
181 autores presentes &ar de histériaque escreviam em lingua estrangeira, embora
tenhamos constatado, durante nossa leitura dosneslua obra, que a variedade de
estilos é patente. Por isso vamos transcreverrprefi@lemente trechos de autores cuja
especificidade estilistica foi destacada pelo podpaulo Rénai, embora pudéssemos
citar casos como o de Franco Sacchetti (1335-1400)que percebemos mudanca de
estilo dentro do préprio conto, “O cego de Orvietlando a histéria passa da voz do
narrador para os personageinsRONAI e FERREIRA, 1999a); ou o estilo rebuscado e
cansativo de Marguerite d’Angouléme (1492-1549) s conto sobre “A rainha da

Napoles” {n RONAI e FERREIRA, 1999b); o estilo particularissirde Stendhal

(1783-1842) em “O cofre e o fantasmati RONAI e FERREIRA, 1999c); o estilo
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harmonioso e poético de Nathaniel Hawthorne (18841 em seu “Davi Swan (Uma
fantasia)” (n RONAI e FERREIRA, 1999c); ou a leveza e singeleaguele do
holandés Conrad Busken-Huet (1826-1886) no conitje'Gin RONAI e FERREIRA,
1999d). Sdo muitos os exemplos, e ndo vale a pemaelongar em uma enumeracao
que, por mais ilustrativa que seja, nunca subsiit@ leitura dos contos. Em
complementacdo aos exemplos de Boccaccio e Apuleigistrados acima,
apresentaremos 0s casos citados assim por Ronai:
Com a méaxima fidelidade aos menores detalhes do &speramos ter
transportado para o portugués, sem muitas perdasiecorrer do
percurso, autores tdo diversos como Flaubert com ahisesséo
estilistica, Tolstéi com seu despojamento totaplikg com sua prosa
épica, Verga com seu realismo incisivo, Kafka cam sransparéncia
aparente e centenas de outros, havendo exemptifitéol apenas todas
as variantes possiveis de um género literario cammbem a
multiplicidade dos temperamentos artisticos (RONAB2, p. 17).

Flaubert figura no volume 4 delar de histériascom o conto “Uma alma
simples” (no Anexo 2, entrada 099-4). Na introdugdesse conto, encontramos 0 que
Roénai entendia, por obsesséo estilistica, o “aedimgcessante esforco para alcancar uma
perfeicdo irrealizavel”, que levava Flaubert a gasiias “na redacdo de uma pagina”,
durante os quais ele “lia-a, repetia-a em voz akaandia-a, desbastava-a, ampliava-a,
refazia-a, como se a propria salvacdo ou a sortehuaanidade dependesse da
colocacdo dum advérbio ou da escolha de um ve®BRREIRA e RONAI, 1999d,

p. 278). O trecho abaixo surge no momento em quis g ter sofrido uma desilusdo
amorosa e ter sentido muito a morte do Sr. Aubagy patrdo, Felicidade, a

protagonista, enfrenta uma nova perda, agora kla fihquele, por quem tinha grande

afeicao.
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Duas noites a fio, Felicidade ndo deixou a mortapefia as mesmas
preces, deitava agua benta nos lencois, tornavaerdarsse, e
contemplava-a. Ao cabo da primeira vigilia, notoue go rosto
amarelecera, os labios se haviam tornado azuisria se afilava, os
olhos se iam encovando. Beijou-os diversas vezesjoeteria sentido
imenso espanto se Virginia 0os houvesse reaberta; glmas assim o
sobrenatural é o que ha de mais simples. Vestanaplveu-a na sua
mortalha, desceu-a no seu ataude, pbés-lhe uma,cestendeu-lhe os
cabelos. Eram louros, e extraordinariamente longms a idade da
menina. Felicidade cortou uma farta mecha, introdlaer a metade no
seio, disposta a nunca mais despojar-se dela.

O corpo foi conduzido a Pont-I'Evéque, segundooatade da
Sra. Aubain, que acompanhava o coche finebre, ramo ¢echado
(FLAUBERT, in FERREIRA e RONAI, 1999d, p. 302).

Em contraste com o trecho que transcreveremoguér sée Tolstoi, gostariamos
de chamar a atencdo para 0 modo sequenciamentocds, aembora outras
particularidades estilisticas sejam contrastivamemrceptiveis entre os trechos cada
conto. Ao descrever como Felicidade observou, deramprimeira vigilia, as mudancas
no rosto da menina morta, Flaubert emprega quairoog com quatro formas verbais
diferentes: amarelecera (pretérito mais-que-perfainples), se haviam tornado azuis
(pretérito mais-que-perfeito composto), se afilaf@etérito imperfeito, aspecto
progressivo sem auxiliar), se iam encovando (ptetémperfeito, aspecto progressivo
com auxiliar). J& para as acdes de Felicidade conorda, mantém um paralelismo
entre os cinco verbos, variando apenas na tradgitle, com o0s trés primeiros
transitivos diretos e os dois Ultimos, bitransisiveestiu-a, envolveu-a, desceu-a, pos-
Ihe uma coroa e estendeu-lhe os cabelos. Vejanwwa aglespojamento de Lev Tolstoi
(1828-1910) no inicio do conto “Os trés ancidoséspnte no volume 5 ddar de
histériag no qual as sequéncias sdo bem mais homogénaapresao pretérito

imperfeito, com as a¢fes do bispo surgindo no perfote-se, também, a diferenca

entre as falas do bispo e do comerciante.
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Era uma vez um bispo que viajava em um navio dadeidle Arcangel
para Solovki. O navio levava peregrinos aos lugaaedgos. O vento era
favoravel, o tempo muito belo, o navio ndo balaac@\lguns peregrinos
se deitavam, outros petiscavam, outros formavarpogre conversavam
sentados. O bispo surgiu na coberta e pds-se agvads um lado para
outro do tombadilho. Chegando a proa, viu reuniiilaura magote de
gente. Um camponesinho estava apontando com a Igiifmacoisa no
mar, e falava, enquanto os outros escutavam. Dsg&webispo, e olhou
para onde apontava o camponesinho: ndo se via aat&) ser o mar
brilhando ao sol. O bispo se aproximou para melbawvir. O
camponesinho viu o bispo, tirou o barrete e caB®uas outros viram o
bispo, tiraram também os barretes e cumprimentaram.

— N&o vos incomodeis, irmédos — disse 0 bispo. —tafuém vim
ouvir o que estas contando, bom moco.

— O pescadorzinho estava-nos falando dos ancidodisse um
comerciante, mais corajoso que 0S outros.

— Dos ancidos? — perguntou o bispo.

Aproximou-se da amurada e sentou-se numa caixa:

— Conta-me a mim também, vou escutar. Que estavataro?
(TOLSTOI,in FERREIRA e RONAI, 1999e, p. 77).

Nos trechos a seguir, sublinharemos as demaiscydaridades estilisticas
apontadas por Ronai (RONAI, 1982, p. 17): a prqusaaéde Rudyard Kipling, em
trecho do conto “O homem que quis ser rei” (entrad8-6, Anexo 2); o realismo
incisivo, de Giovanni Verga, no conto “A Loba” (eda 105-5); e a transparéncia
aparente de Franz Kafka, em um trecho do conto éAgagem imperial” (entrada 239-
10). Vamos nos abster aqui de comentarios, cegapid as diferencas de estilo desses

trés autores sdo claramente perceptiveis nas Graspgesentes elar de historias

Mas o milagre mais espantoso foi a Loja daqueléentlm dos velhos
sacerdotes estava-nos observando sem parar, queu $em jeito, pois
sabia que tinhamos de improvisar o Ritual e igreo@que eles sabiam.
O velho sacerdote era um forasteiro e viera de aénBashkai. No

minuto em que Dravot pde o avental de Mestre quaexsnas fizeram

para ele, o sacerdote solta um berro daguelesrevigae a pedra onde
Dravot estava sentado. — ‘Acabou-se — disse eu. -exe na

Maconaria sem autorizacdo sé podia dar nisso!” @ranem sequer
piscou o olho, nem quando dez sacerdotes pegarararam 0 assento
do Gréao-Mestre, quer dizer, a pedra de Imbra. Eat&elho comeca a
esfregar o lado de baixo para tirar a sujeira pet@go depois mostra
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aos outros sacerdotes a Marca do Mestre tal qteeso avental de
Dravot, gravada na pedra. Nem os préprios sacexdtgtdmbra sabiam
gue ela estava la (KIPLIN@&) FERREIRA e RONAI, 1999f, p. 45-46).

Era alta, magra, tinha apenas uns seios firmegaosos de morena —
conquanto ja ndo fosse jovem —, era palida comessigera sempre
atacada de malaria, e naquela palidez dois olhasdgs assim e dois
labios frescos e vermelhos que comiam a gente.

Na aldeia chamavam-rsaLoba porque nunca estava saciada —
de coisa alguma. As mulheres se benziam ao véskapasozinha feito
uma cadela, com aquele andar vadio e suspeitddddminta (VERGA,
in RONAI e FERREIRA, 1999¢, p. 13).

O imperador — dizem — mandou-te do seu leito detenama
mensagem. Mandou-a a ti, precisamente a ti, indoji@ ti, miseravel
sudito, a ti, sombra minuscula recolhida nos longesds longinquos
perante o esplendor imperial. Mandou o0 mensagg@lhar-se perto da
cama e segredou-lhe ao ouvido a mensagem,; julga&a-anportante
gue o fez repeti-la ao seu imperial ouvido. Com aceno da cabeca
confirmou a exatidao do repetido. E perante todosspectadores de sua
morte — todas as paredes em redor sdo abatidas,escadaria alta e
larga os grandes do império formam circulo —, peraodos eles
despachou o mensageiro (KAFKA,RONAI e FERREIRA, 1999j, p.).
Embora consideremos que os excertos apresentadtesrbpara comprovar, por
meio da diversificacao evidente, que o ideal delifidde estilistica foi alcancado nas
traducOes de Rénai e Aurélio, gostariamos de apisasao menos mais um exemplo, o
mais impressionante de todos, a nosso ver. Natigdaiensaio “Saldos e balangos”,
presente emA traducao vividaRdonai comenta, sobre as traducdedldo de histérias
que “quanto maior a dificuldade, tanto maior oreatd e maior a satisfacdo pelo
obstaculo superado”, mencionando, entre as caistatas de outros contos
particularmente dificeis, “a prosa rimadaldero do Papagaiogue nos levou a criar
uma variante vernacular da macama persa” (198271. Para ilustrar o resultado da

superacao de tal obstaculo, escolhemos um treckordo que Ronai selecionou desse

Livro do Papagaigpara integrar a antologia do conto mundial: astétia da donzela
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de pau e seus adoradores”, de um autor persa dhesidn, preservado no lingua turca,
mas traduzido aqui a partir do aleméo.

Conforme lemos na nota introdutoria, as hist@@® livro do papagaiséao de
origem hindu, mas o seu texto foi compilado naiBgsendo que sobreviveram duas
adaptacOes dele, uma em persa e a outra em tuacopiNido dos organizadores, a
segunda é a melhor. A moldura narrativa é semedhamtasviii e uma noitescom a
diferenca que, aqui, € um papagaio que conta lastwdas as noites para manter em
casa uma esposa e, indiretamente, a propria vill,Sp essa esposa saisse de casa e
praticasse adultério, ela mataria o papagaio pae rfio desse testemunho disso
(RONAI e FERREIRA, 1999D, p. 13-14).

Esse conto, que abre no volume 2Miar de histérias se ndo for o mais belo de
toda a antologia, esta, seguramente, em os 10 gisenos impressionaram. Apos |é-
lo, anotamos que Roénai e Aurélio haviam conseguiier em portugués uma peca
literaria de grande valor, uma verdadeira obra-gridssim como muitos dos contos
da antologia, este foi escrito originalmente enguan que desconhecemos, o persa, e
mesmo a traducdo que serviu de original, a trading@gomediaria, também foi escrita
em lingua que ndo dominamos, o alemdo. Mas, tomgwiobase as analises
contrastivas apresentadas acima, bem como os toeti@ducdes de Poe e Dickens
comparados aos originais anteriormente, acreditanesa mesma fidelidade a textura
do original foi observada aqui. Do contrario, néidamos a oportunidade de encontrar
na traducéo a citada prosa rimada, a macama persa.

O conto, formalmente tdo rico e tdo complexo, aar histéria de quatro
viajantes — um carpinteiro, um ourives, um alfaiatem monge — que, resolvendo

passar a noite em uma gruta, combinam de se repararfazer a guarda. Cada um,
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para superar 0 sono durante a guarda, respectiv@neealha uma estatua feminina na
madeira, cria joias para ela, produz um belo vesédo monge, rogando a Deus,
consegue que ganhe vida. O resultado € uma muéiséwrdbrante pela qual todos se
apaixonam, querendo-a para si. A seguir, um treph® inclui prosa/macama, e

também as trés quadras do poema que descreveia ceacadi ao ver a donzela:

Quando a vigilia do alfaiate chegou ao fim, elerd@o o monge e foi
deitar-se. Mal o monge abriu os olhos, viu a formnégura. Teve a
impressdo de um viandante a cujos olhos, em mdie\ss noturnas, de
repente rebrilha uma luz, e aproximou-se dela. @u@ Uma linda
figura — de tal formosura — que nem ascetas — e@mBtas — a
deixariam de adorar; — uma bela — donzela, — sem-pa suas
sobrancelhas, um oratorio, para 0 amante — supdicanrezar; — 0S
rubis dos labios numa tez de marfim — prometianzgnes sem fim. —
Logo o monge os bracos algou, — implorando a Queaimas criou:

— O Deus todo-poderoso, — que do seio do nada dsam—
para os campos floridos do ser — arrancaste o hoene@mulher, — tu,
sO tu, tens o poder — de fazer brotar do cortio® dd 0 fruto doce,
fofo, maduro; — 6 Deus, demonstra-me tua graca,G-mé precipites
na desgraga, — ante os meus companheiros ndo miéhésimeu te
invoco, — empresta alma a esse corpo oco, — a énguk goze da
existéncia, — exaltando a tua cleméncia (RONAI RREIRA, 1999b,
p. 16).

[.]

Surgiu-lhe ante os olhos formosa menina,
Dos pés a cabeca — graciosa, divina!

Altivo cipreste, perdido deixava,

Enfermo de amores, a quem a fitava.

Os cilios movendo, pairava a ameaca,

Por sobre o Universo, de morte e desgraca.
Quando ela se expunha na feira do amor,
Mil almas se davam por seu corpo em flor.

Se 0 mar de suas gragas conosco investia,

Quebravam-se os diques da sabedoria;

Deveres, virtudes, iam de roldao,

Da honra o castelo tragava-o a paixdo (RONAI e AEIRR, 1999b,
p. 18).



154

4.4 PARATEXTOS E A ETICA DA DIFERENCA EM MAR DE HBORIAS

Em “Etica ou éticas da traducdo”, Maria Clara €is de Oliveira (2007)
registra que “enquanto a visibilidade da éticaiflrehca ocorre na cena da traducao, a
da ética da igualdade deve ocorrer fora dela, mersle em prefacios e notas, que,
segundo Geérard Genette (1997), compdem 0 grupcacdegtos, ou seja, de textos
limitrofes, que fazem a mediacdo entre o livro esess leitores” (p. 2). Uma vez
demonstrado que a pratica tradutéria de Rénaviamde histériaspautou-se pela ética
da diferenca — o que fizemos ao aproxima-lo deoEvierissimo (quando destacamos a
manutencdo de estrangeirismos presentes no origntalsdo de estrangeirismos na
traducdo e critérios de selecdo dos textos a tirddaztambém ao desenvolver
teoricamente a questdo da fidelidade estilisticaonsideramos interessante agora
apontar que, erMar de historias a ética da diferenca torna-se visivel ndo apenas
cena da escritura, mas € suplementada com pamatexto caso, notas introdutérias e
notas de rodapé — que permitem contato ainda neaior o Outro, expandindo as
potencialidades do dialogo intercultural entre dtote brasileiro e os autores
estrangeiros.

Recuando a fase hdngara de sua vida, abordadaapiiuld 1 desta tese,
lembramos que em sua antologia de poetas brasil@Brazilia Uzen(1939), além da
atividade critica de selecdo dos poemas traduzidos o hungaro, Rénai inclui uma
introducdo de nove paginas com informacdes solnstéria, a cultura e a literatura
brasileiras. Tal pratica literaria, como lembra Zsanna Spiry, “parte da formacéao
humanista de Paulo Ronai, faz parte de sua bagageice” (2009, p. 93), e foi
igualmente empregada em dois outros livros lancaduta na Hungria, para os quais

Roénai fez a selecéo, a traducdo e a ainda redgyitespectivas introducdes: o livro
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Santosi verseR/ersos de Santos), de Ribeiro Couto, e a antolagfia Koéliok (Poesia
Latina), ambos publicados pela editora Officinespextivamente em 1940 e 1941
(SPIRY, 2009, p. 157).

Dos trés livros listados acima, tivemos acesgoeaas um, a antologia de poetas
brasileiros, e constatamos que, mesmo nele, Ra@haise das notas de pé de pagina.
Sdo dez notas, todas elas presentes na parte deaenBrazilia Felfedezése
(Descobertas do Brasil), e trazem, até onde pudeomsatar, informacdes sobre itens
especificos da cultura brasileira, as quais o rlai® época possivelmente nédo teria
acesso nao fossem as notas. Por exemplo, parantapie Vicente de Carvalho, ha
notas que elucidam palavras como “caboclo” e “tugrafadas dessa mesma forma,
constituindo-se em brasilianismos inseridos naugad hiungara (RONAI, 1939, p. 41);
e para o poema “Acalanto do Seringueiro” de Maedddrade, cujo titulo em hungaro
é “A Kaucsukfacsapof§ Altatédala”, Rénai inclui as seguintes notas deaps:
“1) Acre: Brazilia legnehezebben megkéozelithsrinte egész tertiletén bozottal boritott
allama 2) Uirapurubraziliai madar(ave brasileira)” (1939, p. 53.

Consideramos que dez notas de rodapé é um nuelativamente expressivo
para um livro de poemas, mas esse numero afigubmsinte reduzido diante das
2.166 notas encontradas &far de historias e torna-se infimo em comparacédo com as

7.493 notas que Roénai redigiu pard @omédia humanale Balzac? na qual incluiu

8 Sobre esta palavra, Rénai anota, revelando sepréferio um neologista: “ndo havia em hingaro
palavra para ‘seringueiro’. Tive de forméa-la eu mespela juncéo de trés vocabulos que significam
respectivamente borracha, arvore e lancetador, abasem dando um neologismo de sonoridade
expressiva em 16 letrasaucsukfacsapo!q1981, p. 167).

49 Com o auxilio de alguns tradutores autométicosgatmos as seguintes traducdes para essas notas ao
poema de Mario de Andrade: 1) Acre: estado brasileiais dificil de alcancar, praticamente todo
coberto de mato. 2) Uirapuru: ave brasileira.

¥ As notas de rodapé encontradas na edicdo brasilairobra de Balzac — cuja organizacdo coube a
Rénai, como ja mencionamos —, foram avaliadas pariltlde Esqueda em sua tese (2004), que analisa
em detalhe um determinado tipo de nota de tradiefdp sido também objeto de atengéo da dissertacao
de Spiry (2009). Queira ver.
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igualmente, como relata ele proprio, “notas inttédas [...] para cada uma das oitenta
e nove unidades daomédid (RONAI, 1981, p. 188). Vale ainda lembrar que @sma
pratica, sempre realizada em conjunto com a reddgdutroducdes as obras traduzidas,
pode ser verificada ainda eAntologia do conto hingar¢RONAI, 1958) eContos
hangaros(RONAI, 1991) E possivel que o mesmo aconteca com as demais aljea
iniciativa tradutoria partiu de Rénai, como com@mos no romanc®s meninos da
rua Paulg de Ferenc Mdlnar, publicado pela primeira vez 82. O que podemos
afirmar com certeza € que as miniantologias puidisgpoelas Edicbes Ouro fogem a
esse padrdo, pois trazem apenas notas introdufiarasos autores, as notas de rodapé
tendo sido omitidas certamente pelo carater maslpodessas edi¢cdes de bolso.

No que diz respeito dMar de histoérias lembramos, como registramos no
Capitulo 3, que, nessa antologia, sdo encontra@asdtas introdutérias, que somam
597 péaginas nos 10 volumes, mais 37 paginas deduntéo geral para cada volume.
Quanto as notas de rodapé, o total mencionadol®é Bubdivide-se em 951 presentes
nas introducdes e 1.215 nos préprios contos. Smbnetroducdes e notas de rodapé, os
organizadores registram o seguinte na introducéad gae escreveram:

Tais notas [que introduzem os contos] servem-nas)bém, para
informar do que se nos afigurou interessante aadgicgénese de cada
um dos contos, do ambiente onde brotaram, da pdidade do seu
autor, dos motivos de que se compdem, da sortarideque tiveram.
Nelas se teve em mira salientar, acima de tudepsraimero de fios que
misteriosamente estabelecem contatos entre rentotdzacdes por
meio dessas histérias, que podem a primeira visi@cpr apenas
engracgadas ou divertidas, mas quase sempre estégackas de uma rica
heranca de tradi¢cdes, sentidos ocultos e signdesamultiplas.

Para ndo diminuir em nada, ao leitor, 0o prazesefiaravel da
compreensao) da leitura de contos escritos hara@ntau até milhares de
anos, pareceu-nos conveniente acrescentar notgsé adas paginas

sempre que o exigia a compreensdo do texto. (RONAERREIRA,
1999a, p. 14).
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Ja no seu depoimento sobkéar de historias que se encontra na revista
Traducdo & ComunicacddRonai revela ter havido também uma “intencacruisf”
(1982, p. 17) por tras da redacdo e inclusdo deoamds tipos de nota. Mais
especificamente, afirma que:

Desde o comeco temos tentado dar ao nosso trabathter instrutivo,
sem qualquer tendéncia moralizadora nem qualqueoraedante. As
notas introdutérias que precedem cada conto codinasnsdes muitas
vezes de um pequeno ensaio e que de vez em quasdexigiram
pesquisas exaustivas, reunem informacdes biobfiogsa retratam o
autor e analisam o conto, muitas vezes estabelégagdes entre ele e
outras pecas do livro, esclarecem a proveniénciasganto, chamam a
atencdo sobre caracteristicas do estilo e da @struestabelecem
influéncias sofridas ou exercidas.

Além de serem criacbes autbnomas, os contos $i@xo® do
ambiente em que surgiram, os precipitados de saésde civilizagOes.
As numerosas notas de pé de pagina apontam seteosocom a
realidade, esclarecem nomes e fatos, as vezemanfoisobre o processo
de traducdo adotado (RONAI, 1982, p. 17).

Diante da dimensdo que assumiu nosso trabalhamfobssivel estudar cada
uma dessas notas, mas, de modo geral, e como &idma nos trechos citados acima,
as notas presentes nas introducfes esclarecem kistiricos e culturais de fatos e
pessoas que figuram nos contos ou que se relacimoama vida, a época ou a
sociedade do autor; trazem informacdes bibliogaafabe criticos literarios mencionados
ou citados; e, também, remetem a outros autoreemes ndvar de historias Ja as
notas de rodapé inseridas nos contos, como vimo®erarta furtada”, dao traducdes
de palavras, expressfes e as vezes citacdes snesiia@ngeiras, trazem informacdes
sobre personalidade citadas, remetem a outrosesutoroutros contos presentes na
propria antologia.

Pode-se depreender que, além das trés categermadat de rodapé empregadas

por Ronai emA comédia humande Balzac — “notas culturais, notas de personagens



158

notas de traducao”, conforme resume Spiry (20094pa partir do texto “A operacao
Balzac” (RONAI, 1981, p. 189-192) Mar de histériasgraz uma quarta categoria, a das
notas remissivas, que estabelecem, hipertextuaédmentle modo complementar as
informacdes fornecidas com esse mesmo fim nas nutaslutorias, os vinculos entre
diversos autores e obras presentes nessa antdtbgato mundial

A tabela do Anexo 2 fornece a quantidade de pagowpadas pelas notas
introdutorias e o numero de notas de rodapé quas rsel encontram. De forma muito
recorrente, grande quantidade das informacdes eapieelas nessas notas antecipam
itens culturais que aparecerdo no conto que lheesdgso aponta para o fato de que
Roénai procurava garantir que um namero maximo gigedas chegasse ao leitor a fim
de que, parafraseando Berman (2007, p. 38), or Ipitdesse reconhecer e receber o
outro como Outro. O conjunto de texto-paratextosidoainda mais completa a
experiéncia do leitor, apresentando-lhe a estradgde em maior medida do que

apenas na cena da reescritura.
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As consideracdes que fizemos nesta tese acerestdangeiro, do exilio, da
hospitalidade e daildung desenvolvidas principalmente a partir de autayas
ocupam lugar de destaque na cena pés-moderna, Tovetan Todorov, Paul Tabori,
Jacques Derrida e Antoine Berman, além das comsides sobre a ética da traducéo no
contexto do pensamento deste ultimo e de Lawrerereuty/ das quais Maria Clara
Castelldes de Oliveira se valeu para avaliar o greergato sobre traducao e as posturas
tradutdrias de escritores brasileiros, ilustranmpacto da antologia de contbar de
historiag organizada por Paulo Ronai em parceira com Autdliarque de Holanda,
para o sistema cultural brasileiro e fornecem uredida do ineditismo da contribuicdo
de Ronai para seu pais de adocéo.

Buscamos, inicialmente, apresentar dados relevauigre a biografia de Paulo
Rdnai e sobre seu pais natal, destacando, acitu@alepontos que dissessem respeito a
série de eventos que resultaram na vinda desskecini@® hungaro para o Brasil.
Destacamos que tanto a tradicdo literaria da Hangra qual a traducdo sempre
desempenhou papel de grande importancia, quamgaligdo de hospitalidade hungara
relacionam-se com a biografia de Ronai, pois, éimalinstancia, foi o acolhimento a
literatura brasileira na lingua e no sistema liieringaro, promovido pelas traducfes
de nossos poetas, principalmente as que resultawdimro Mensagem do Brasib que
permitiu que o Estado brasileiro Ihe concedesskiaeo

Uma vez no Brasil, o exilado Paulo Rénai comecari@a vida nova, dando
continuidade a muitas das praticas que ja deseiavoblr Hungria e iniciando outras
novas aqui, fato que, de um modo ou de outro pedeasiderado um recomecgo, pois
se tratavam agora de outra cultura, outra lingu#a® amizades. Com sua ampla

bagagem cultural e com sua formacéo humanistag sofual Spiry (20069) se deteve,
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ele viria a colaborar para o desenvolvimento desmogolissistema cultural, em
especifico, do polissistema literario, assim comwas exilados, entre os quais aqueles
gue nessa tese mencionamos (Anatol Rosenfeld, \Rlasser e Otto Maria Carpeaux),
que se viram impelidos a deixar uma Europa domipatkintolerancia a fim de salvar
suas vidas. Lembramos suas realizacdes no camgputida literaria, da lexicografia e
do ensino de linguas, mas enfocamos, principalmeeies empreendimentos critico-
literarios, tendo em vista expandir o conhecimeotare o projetdar de historias que

foi aqui nosso objeto de estudos.

Nesse sentido, buscamos apresentar uma visdo coaipleta possivel da
antologia do conto mundial e apresentar dados streom uma amplitude, ao que nos
consta, inédita. Além disso, consideramos ter dmritto de forma significativa para
evidenciar o carater inovador do pensamento rooa@nque concerne a questao da
ética na traducdo, pois, como vimos, esse pensap@ntmuitos pontos, converge com
agueles de Antoine Berman e de Lawrence Venutigid® diz respeito a pratica da
traducao, vimos que, de modo consistente com sgapento, Ronai pauta-se na ética
da diferenca, aquela defendida no contexto dosl@staontemporaneos da traducgéo.
Conceitualmente, identificamos o ideal de fidelelagtilistica como o0 meio através do
qual Rénai e Aurélio Buarque de Holanda Ferreirguatro maos, evidenciaram, em
Mar de histérias a diversidade dos contos traduzidos, proveniedediferentes
tempos e espacos, acolhendo, no ambito dessa @gafol alteridade, pois, como
afirmou Ronai, “conservar o tom proprio de cadaomafivi nossa ambicdo maxima”
(1982, p. 16. ). Lembramos, igualmente, da impargmos paratextos para que tal

acolhimento se desse tanto na cena da escritunaodiosa dela.
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Enquanto exilado e naturalizado, Ronai viveu ardiica, e enquanto tradutor
poliglota, bibliofilo e leitor incansavel, testenhwou e refletiu sobre a diferenca entre
diversas linguas, literaturas, culturas, momenisi®iicos, tanto em sua pratica quanto
em seu pensamento critico-tradutério. Junto conelfyyrmediante a selecéo critica, a
traducdo a quatro maos e a suplementacdo de ig&reslle notas, criou eMar de
historias um espaco multifacetado de acolhimento e hogpétdé, de variedade
tematica, narrativa, estilistica, cultural e humaem um projeto verdadeiramente
culturalistaavant la lettre.

No entanto, devemos enfatizar que, na tentatevesel tornar aceito, Ronai
jamais deixou de lado as suas origens. Na verddelse valeu de sua bagagem cultural
e humanistica para ampliar ndo apenas o sistenit@m@é¢ura traduzida no Brasil, como
0 proprio sistema literario do pais, trazendo marsosso contexto novas literaturas e
novos autores e resgatando uma tradicéo literagaammda nos era pouco conhecida. Se
antes a traducdo era pensada de forma pouco sig@rmed/ista como um passatempo
para aqueles que a ela se dedicavam, em funcaonadprética dessa atividade e das
criticas de tradugdes publicadas na imprensa eweas,| a mesma foi adquirindo um
carater de maior seriedade, que culminou com g&wiale cursos universitarios que
visam a formagé&o de profissionais da area.

Para finalizar, gostariamos de enfatizar que tsta n&o teve por objetivo
esgotar todas as consideracdes possiveis em terRaudo Ronai e ddar de histérias
Ela é apenas uma das inumeras vias de acesso Gaatdeste intelectual e a esta
antologia do conto universal. Outros estudos podendevem continuar a ser

desenvolvidos sobre ele e a partir dela, algunsgdass sugerimos nesta tese, como a
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avaliacdo mais pormenorizada dos temas abordadosombos, da critica desenvolvida

nas notas introdutérias e do teor especifico dessrae rodapé.
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Anexo 1 - Bibliografia de Paulo Ronai

Observagédo: A presente relacdo, adaptada de 009 (p. 157-163) e de Portinho e
Dutra (1994, p. 28-30), traz as obras publicadasR@mai apos sua vinda para o Brasil
em 1941, e ndo inclui artigos, resenhas e ensaibkcpdos na imprensa. Para uma
relacdo completa das publicacées de Roénai, vejey $p009, p. 143-189) e Aredes

(2007, 10-13).

Livros autorais

Balzac e a Comédia Humarfdorto Alegre: Globo, 1947. 154 p.

Um romance de Balzac: A pele de Onagrese de concurso. Rio de Janeiro: A
Noite, 1952. 157 p.

Escola de tradutorefRio de Janeiro: Ministério de Educacdo e Saludeg@ad
de Cultura, 1952. 50 p.

Escola de tradutore®? ed. Rio de Janeiro: S&o José, 1956. 93 p.

Escola de tradutores. 3d. Rio de Janeiro: Edicdes de Ouro Culturais, 1967
99 p.

Escola de tradutoredl? ed. Rio de Janeiro: Educom, 1976. 131 p.

Escola de tradutores.52 ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira/Pro-
Memoria/Instituto Nacional do Livro, 1987. 171 p.

Escola de tradutore$? ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1989. 171 p.
Como aprendi o portugués e outras aventuR® de Janeiro: Ministério de
Educacao e Cultura/Instituto Nacional do Livro, 89370 p.

Como aprendi o portugués, e outras aventudsed. Rio de Janeiro: Artenova,
1975. 156 p.

Encontros com o BrasilRio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro, 1958.
251 p.

Homens contra Babepassado, presente e futuro das linguas artifidRics de
Janeiro: Zahar, 1964. 161 p.

A vida de BalzacRio de Janeiro: Edicbes de Ouro, 1967. 195 p.

Babel & Antibabel:ou, o problema das linguas univers&svisdo e ampliacao
deHomens contra Babefao Paulo, Perspectiva, 1970. 194 p.

Der Kampf gegen Babel oder das Abenteuer der UsalgprachenTraducao
para o alemao, de Herbert Caro, Bigbel & Antibabel.Munich: Ehrenwirth,
1969. 197 p.

Babelu e no chosenlraducdo para o japonés dabel Antibabel.Tokio:
Yamamoto Shoten, 1971. 273 p.

Guia pratico traducéo frances&io de Janeiro: Difel, 1967.

Guia pratico traducéo frances@? ed. Rio de Janeiro: Educom, 1975. 120 p.
Guia pratico traducdo frances&? ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1983,
212 p.
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* A princesa dengosalin: BENEDETTI, Lucia, org Teatro infantil. Rio de
Janeiro: Ministério de Educacéo e Cultura, SeriMaoional do Teatro, 1971.

* Atradugéo vividaRio de Janeiro: Educom, 1976, 156 p.

» Atradugéo vivida2? ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1981. 210 p.

* Atraducéo vivida3? ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990.

» Dicionario francés-portuguéfio de Janeiro: Nova Fronteira, 1978. 343 p.

* Nao perca o seu latinRio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980. 261 p.

* Nao perca o seu latin2? ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980. 263 p.

» Nao perca o seu latind? ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, s.d., 263 p.

* Nao perca o seu latird? ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1988, 265 p.

* N&o perca o seu. latind? ed. Idem.

» Latin és MosolyTraducéo para o hungaro de ensaios publicadoEssola de
tradutores, Comaprendi o portuguég Encontros com o BrasiBudapeste:
Europa Kiadé, 1980, 240 p.

* O teatro de MoliéreBrasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 138Lp.

» Dicionario Universal Nova Fronteira de Citacdefio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1985. 1020 p.

» Dicionario francés-portugués e portugués-francdio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1989, 574 p.

» Poisé: ensaiosRio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990. 300 p.

Traducdes de livros
» As cartas do P. David Fay e sua biograffaaducdo do hangaro e do latim.
Anais da Biblioteca Nacional. Rio de Janeiro: Cité&ra Nacional, 1942.
* As cartas do P. David Fay e sua biograffaaducéo do hangaro e do latim.

Min. Educacédo e Saude, Biblioteca Nacional. Ridaleeiro: Imprensa
Nacional, 1945.

« O romance das vitaminagle Estevdo de Fazekas. Sdo Paulo: Companhia
Editora Nacional, 1942. (do hangaro).

* Meémoires d'un sergent de la Milici€raducédo para o francés Neemaorias de
une sargento de miliciagle Manuel Anténio de Almeida. Rio de Janeiro:
Atlantica, 1944, 226 p.

* Os meninos da rua Paylde Ferenc Molnar. Tradugcédo do hungaro, com revisa
de Aurélio Buarque de Holanda Ferreira. Sdo PaBkraiva, 1952. 127 p.
(Numerosas reedicdes pelas Edi¢cdes de Ouro, Rlardsro.)

* Os meninos da rua Paulde Ferenc Molnar. Tradu¢do do hungaro, com revisa
de Aurélio Buarque de Holanda Ferreira e prefa@oNglson Ascher. Sdo
Paulo: Cosac & Naif, 2006. 246 p.

* Cartas a una jovem poetde Rainer Maria Rilke. Tradugcdo do alemao, com
Cecilia Meireles. Porto Alegre: Globo, 1953. (Nuosas reedicbes. A 162 ed.,
da mesma editora, de 1989.)
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Uma noite estranhale Alexandre Torok (peca em 3 atos). Traducdo dgdnd
com revisdo de Aurélio Buarque de Holanda Ferr€ddecédo “Teatro”. Rio de
Janeiro: Ministério da Educagéo e Cultura, 1957.

Amor e Psiquede Lucio Apuleio. Traducédo do latim com revis&oAdirélio
Buarque de Holanda. Rio de Janeiro: CivilizacacsiBraa, 1956.

Sete lendasge Gottfried Keller. Traducdo do alem&o com revid@oAurélio
Buarque de Holanda. Rio de Janeiro: CivilizacacBraa, 1956. (22 ed., 1961)

O Homem e as LinguasGuia para o estudioso de idiomas, de Frederick
Bodmer. Tradugéo do inglés de Aires da Mata Maclk&d&aulo Rénai e

Marcello Marques Magalhaes. Rio de Janeiro: EdbGI@960.

Visbes do Rio de Janeirde Alfredo Stendardo. Tradugé&o do italiano com
llustragdes de Gianventtore Calvi. Rio de Jandinodos Pongetti, 1961.

Servidao e grandeza militarede Alfred de Vigny. Traducdo do francés com
revisao de Aurélio Buarque de Holanda. Rio de JanBifel. 1967. (22 ed. Sao
Paulo: DIFEL, 1976).

A esséncia do Talmude Theodore M. R. von Keller. Tradu¢éo do inglé®e. R
de Janeiro: Edi¢des de Ouro, 1969. 121 p.

Socialismo para milionariosje George Bernard Shaw. Traduc&o do inglés. Rio
de Janeiro: Edi¢des de Ouro, 1970, 90 p.

A traducéo cientifica e técnicde Jean Maillot. Traducéo do francés. Séo Paulo:
McGraw-Hill do Brasil; Brasilia: Editora da Univédade de Brasilia, 1975.

A tragédia do homente Imre Madéch. Rio de Janeiro: Salamandra-Nucleo
Editorial da UERJ, 1980, 247 p. (Com Geir Campoghiahgaro.)

didaticos

Gradus primus Curso béasico de latim |. Rio de Janeiro: Cas&stodante do

Brasil,

1944. (Numerosas reedicdes, a Ultima datando d& p@ta Cultrix).

Gradus secunduscurso basico de latim Il. Rio de Janeiro: CEB, 1945

(Numerosas reedicdes, a ultima datando de 1998 Chétrix)

Gradus tertius Rio de Janeiro: CEB, 1946. (Numerosas reedicaesltima

datando de 1959, pela F Briguiet).

Gradus quartus Porto Alegre: Globo 1949. (Numerosas reedi¢cOestina

datando de 1959, pela F Briguiet).

Gramatica completa do francés ModernBio de Janeiro: J. Ozon ,1969.
. Sao Paulo: LISA, 1973.

Mon Premier Livre Em colaboragdo com Pierre Hawelka. Sdo Paulo: Cia

Editora Nacional, 1953. (252 ed. S&o Paulo: LISF;3).

Mon Second LivreEm colaboracdo com Pierre Hawelka. S&o PauloEGi@ra

Nacional, 1954. (162 ed. Sao Paulo: LISA, 1973).

Notre Second Livre de Francaidanual do Professor. Em colaboracdo com

Pierre Hawelka.S&o Paulo: LISA, 1973.
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Mon Troisieme Livre Em colaboracdo com Pierre Hawelka. Sao Paulo: Cia
Editora Nacional, 1954. (122 ed. 1959).

Mon Quatriéme Livre Em colaboragcdo com Pierre Hawelka. Sdo Paulo: Cia
Editora Nacional, 1955. (92 ed. 1961).

Lectures, langage, littérature Ipara o primeiro ano do curso colegial. Em
colaboracdo com Roberto Corréa e Yvonne Guilloo.d® Janeiro: J. Ozon, (22
ed. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1962).

Lectures, langage, littérature llpara o segundo ano do curso colegial. Em
colaboracdo com Roberto Corréa e Yvonne Guilloww Bé&ulo: Companhia
Editora Nacional, 1962.

Os verbos franceses ao alcance de todm colaboracdo com Clara Géardos.
Sao

Paulo: Editora Didatica Irradiante, 1970.

Le Mystere du Carnet Gridivro texto para ser usado juntamente deéanlons
Francais S&o Paulo: Cia Editora Nacional, 1969. (22 eaizQ).

Parlons Francais. Livro de exercicios para ser aigadtamente com d.e
Mystére du Carnet GrisSao Paulo: Cia Editora Nacional, 1969.

Antologias

As antologias de Paulo Rénai, em parceria do AwmrBliarque de Holanda

Ferreira ou com revisdo deste, encontram-se reladas nas REFERENCIAS.
Constituem-se dos 10 volumes Mar de histérias antologia do conto mundial, das 6
antologias dai derivada€d@ntos aleméaes, Contos franceses, Contos ingl€seg¥ps
italianos, Contos norte-americanos Contos russgs e das antologias de contos
hangaros, a primeira publicada inicialmente conmoma deRoteiro do conto hungaro
depoisAntologia do conto hdingare a segunda conf@ontos hungarognumero 6 da
série Criacdo & Critica).

Editoracéo e Diregéo

A Comeédia Humanage Honoré de Balzac, Porto Alegre, Globo, 1945-1955
(Prefacios, notas, superviséo; 89 obras, 17 volumes

Obras,de Vianna Moog, Rio de Janeiro: Delta.

Biografias,de R. Magalhaedr. Editora.

Colecéo Biblioteca dos Prémios Nobel de Literat&ia, de Janeiro: Delta (60
volumes).

Colecéao Brasil Moco, Rio de Janeiro: José Olym{#b.volumes.)

Biblioteca do Estudioso, Rio de Janeiro: Lisa (Rinwes).
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Colaboragbes

Rénai colaborou, no Brasil, com o Boletim da ABRATE os jornaiPiario de
Noticias, Correio da Manha, Jorndb Brasil, O Estado de S. Paulo, Correio do Povo,
entre outros; com as enciclopédias Delta LarouBaesa e Britanica. No exterior, com
as revistasAmeéricas(EUA), Caravelle (Toulouse),Revue de Littérature Comparée
(Paris), Boletim do PEN Internacional (Londred)agyvilag e Babel (Budapeste),
Humboldt(Bonn), e com a Enciclopédia da Literatura UniviefBadapeste).

Prefacios

Roénai prefaciou obras de Jodo Guimardes Rosa, LRrlommond de Andrade,
Aurélio Buarque de Holanda Ferreira, José Luis @égoR Lygia Fagundes Teles,
Clarice Lispector, Carlos Heitor Cony, Luis Jardibima Barreto, entre outros. E,
também, de Virgilio, Corneille, Racine, Moliére, Eantaine, Prévost, Merimée, Vigny,
Flaubert, Shaw, Tolstéi, Moricz, entre outros.



Anexo 2 — Resumo das notas introdutérias e dadossloontos deMar de historias

Observacédo: conforme indicado na nota 35 suprapeld a seguir organiza-se da seguinte
maneira: 1) na primeira coluna, registra-se umgmdjue indica 0 nimero do conto na obra
(indo de 001 a 243) e o volume (de 1 a 10) em guansontra; 2) na segunda coluna, apresenta-
se um resumo da nota introdutéria, que pode vabepais de um conto, podendo ainda conter
citacOes textuais das respectivas introduc6esMan de histérias 3%) na terceira coluna,
trazemos o titulo do conto; o nome do autor; a &p&m que 0 autor viveu, ou 0 ano de
nascimento e ano de morte do autor; a autorisada¢éo; a literatura a qual pertence o conto; e
as linguas envolvidas (em se tratando de traduc@esja linha corresponde a um conto da
antologia. Incluimos, ainda, na segunda e na tercelunas entre paréntesis — respectivamente
para as notas introdutérias e para os contos xteasfio em numero de paginas e a quantidade

de notas de rodapé inseridas pelos organizadores.

NC.-v.

Introducéo (n°. de paginas e de notas)

Titulo, autor, tradutor, iteratura e
linguas (rf. de paginas e de notas)

001-1

DO CONTO EGIPCIO. Os contos mais antigos
mundo; caracteristicas gerais dos contos egipoi
fantastico faz parte da realidade); qualida

especificas do conto escolhido (enredo hdateratura egipcia (egip-fran-port). (4 p.,

conduzido, harmonia de construcédo, elemento
mistério = espécie de conto policial). (3 p., 5 n.)

da historia de Rampsinitos”. Auto
pPEesconhecido (séc. X a.C.?).
détaspéro (interm.); Roénai e Auréli

5 @e.)

r

Trad.

002-1

DO VELHO TESTAMENTO. Antes de adquiti*A histéria de Sansé&o”,

autonomia, 0 conto aparece incrustado em o
maiores de carater religioso ou histérico.
histérias do Velho Testamento, uma das

antigas e belas antologias de contos, inspirgraort). (10 p., 0 n.)
O Velho

muitos autores, artistas e mdsicos.
Testamento é mais volumoso e contém
material “literario” que o novo. Alguns exege
consideram a historia de Sanséo, que esta no
dos Juizes, um alerta contra casamentos m
entre judeus e ndo-judeus. (2 p., 3 n.)

doVelho
bieestamento. #tor Desconhecido (sé
A¢l a.C.). Trad. Antdnio Pereira d
difgueiredo. Literatura hebraica (hek

ais
S
Livro
stos

T (.D EJ

003-1

004-1

005-1

006-1

007-1

008-1

DAS FABULAS DE ESOPO. A fabula ou ap6log
pequena histdria de carater alegdrico e moraliza
€ um dos antecessores do conto. Esopo teria e
em prosa, N80 em verso como passou a S
tradicdo para as fabulas. Estas eram utilizadas
meio da satira, como escudo e arma contrg
inimigos. (2 p., 2n.)

J0A raposa’, de Esopo (séc. VI a.C
intead. Ronai e Aurélio. Literatura greg
s¢gteg-port). (1 p., 1 n.)

~

ja

efAadoninha”, de Esopo (séc. VI a.C.
Poad. Rénai e Aurélio. Literatura greg

(@seg-port). (1 p.,0n.)

~

ja

“O macaco e o delfim”, de Esopo (sé
VI a.C.). Trad. Ronai
Literatura grega (greg-port). (1 p., 0 n.

e Aurélia.

¢C.

“Os lobos e os cordeiros”, de Eso
(séc. VI a.C.). Trad. Ronai e Auréli
Literatura grega (greg-port). (1 p., 0 n.

PO

“O lobo e o grou”, de Esopo (séc.
a.C.). Trad. Rénai e Aurélio. Literatu

grega (greg-port). (1 p.,0n.)

a

VI a.C). Trad. Roénai

“O lenhador e Hermes”, de Esopo (S€
e Aurélig.

Literatura grega (greg-port). (2 p., 1 n.
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009-1

DAS HISTORIAS DE HERODOTO. Contos aing40 anel de Policrates”, de Herddo
sem autonomia se inserem obras de historfa¢éc. V a.C.). Trad. Rénai e Auréli

filosofia e ética. Mesmo assim, primeiros espéci
do conto moderno. Herddoto conta a historia
dominio persa e seus embates com os dominad
conto escolhido inspirou obras de Schiller e
Machado de Assis. Considera que fatos e literg
servem igualmente para se conhecer uma cultur
queda de grandes impérios e a derrota de
poderosos demonstram a forca de the
(divindade). (2 p., 2 n.)

kgeratura grega (greg-port). (3 p., 3 n.
do
DS. O
de
tura
a. A
reis
ion

to

010-1

DO “PANTCHATANTRA". A literatura hindu é
uma das mais ricas. Além de grandes epopt
desenvolveu o conto como género a partir do sé
V a.C., época da criagdo do budismo. O livro
qual o conto foi retirado compila contos budista
anteriores, tendo ajudado a divulgar prece
morais e religiosos. Data aproximadamente
século Il a.C. e, como outras coletaneas ocider
traz uma histéria embutida na outra e o maravilh
misturado com o real. (2 p., 2 n.)

“O rei que perdeu o corpo por hay
Bipsynunciado palavras imprudentes”,
cHantchatantra. MAtor Desconhecidd
deéc. Il a.C.). Trad. Theodor Benfs
s(mterm.); Roénai e Aurélio. Literatur
towliana (sans-ale-port). (3 p., 0 n.)

do

tais

0SO

er
do

3

0111

012-1

DO NOVO TESTAMENTO. Os poucos episod
novelescos no NT encontram-se em forma
parabola exerceram influéncia definitiva
evolucao do conto. A parabola, que ja se encont
no AT, é um simile desenvolvido em forma
narrativa (“corpo”) e ilustra alguma tese religig
ou moral (“alma”). As parabolas apresentadas
de tipos diversos: a primeira tem praticamente
corpo, ndo explicando o sentido moral; a segun
mais explicita e explica ponto a ponto. A parah
continuaria evoluindo, alguns exemplos estéo
V1 do MDH, incluindo o conto dos “Trés anéis”,
Boccaccio, uma das mais belas parabolas. (
8n.)

O%A parabola dos trabalhadores”, dovo
destamento. dtor Desconhecido (séc.
nd.C.). Trad. Antdnio Pereira d
rddigueiredo. Literatura hebraica (hek
dport). (2 p., 0 n.)

=
1

Sé\ parabola do semeador”, ddlovo
stiestamento. #or Desconhecido (sé
BO Trad. Anténio Pereira de Figueired
daiteratura grega (greg-port). (1 p., 0 n.
ola

no
de

2 p.,

o

013-1

DO *“SATIRICON”, DE PETRONIO. Obr
fragmentada, reunida aos poucos durante séc
de um autor que teria vivido entre os séculosll ¢
d.C. Em estilo vivo e flexivel, sua historieta m
famosa é a da matrona de Efeso e ja foi recon
inlmeras vezes por escritores de todas as épo
nacionalidades, de La Fontaine e Voltaire a J
Ribeiro. (2 p., 4 n.)

uBs). Trad. Ronai e Aurélio. Literatur
> latina (antiga e moderna). (latim-por
i p., 0 n.)

tada

cas e

040

n“A matrona de Efeso”, de Petronio (f:

?-

).

~

014-1

APULEIO. Nasceu na Africa, foi educado
Grécia e na lItdlia, e escrevia igualmente bem
grego e latim. Seu estilo é rebuscado, barroc
famoso pela histéria do Asno de ouro, tamb

chamada Metamorfoses, Unico romance em latim

antigo preservado na integra. Esse romang
recheado de pequenas historias que se interca
trama principal. Uma delas é o conto Amor
Cupido) e Psique. (3 p., 6 n.)

né@mor e Psique”, de Apuleio (c.124
@nl70). Trad. Rénai e Aurélio. Literatu
ldfina (latim-port). (39 p., 55 n.)

em

e é
am a
ou

[a

015-1

016-1

DOS *“DIALOGOS” DE LUCIANO. Luciang
deixou mais de 80 obras, inventou género
aprimorou outros. Algumas delas inspirar
Rabelais, Swift, Shakespeare e Fénelon, €

“Didlogo de Hermes e Apolo”, d
5 Laciano  (125-192). Trad. Roénai

n(Pep., 7 n.)

aurélio. Literatura grega (greg-port).

D

outros. As pequenas historias selecionadas pa
figurar entre as formas embrionarias do conto.. |2

d®ialogo de Trifena e Carmides”, d
» buciano (125-192). Trad. Roénai
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1n) Aurélio. Literatura grega (greg-port).
(3p.,3n)

017-1 DAS LENDAS DO BUDISMO CHINES. Com as‘O homem de meia-idade”, dd®ndas
invasdes mucgulmanas, o budismo passa da Ind@budismo chinésAutor Desconhecidg
para a China, onde se estabelece como religi@o séc. Il a V). Trad. Edouard
oficial a partir do século | d.C. (0 no Japao, 86¢.Chavannes (interm.); Rénai e Aurélio.
d.C.) Contos de carater religioso e poétictjteratura chinesa (chin-fran-port). (1 p.,
explicam situacBes atuais com vidas anteriorésh.)

018-1 | (carma = reencarnagdes sucessivas). Talvez |eé$sme-de-Espelho”, daslLendas do
conviccdo metafisica tenha contribuido pard baudismo chinésAutor Desconhecido (d.
desenvolvimento da linguagem metaférica comuséc. 1l a V).Trad. Edouard Chavannes
nas literaturas orientais. O primeiro cont@interm.); Rénai e Aurélio. Literatura
influenciou La Fontaine. (2 p., 1 n.) chinesa (chin-fran-port). (4 p., 3 n.)

019-1 DO TALMUDE. Edificio que substituiu o temp|d'A mulher forte”, do Talmude Autor
destruido por Tito. Esta introdugdo traPesconhecido (anterior ao séc. V). Trad.
informacdes sobre Mishna, Guemara, etc.| i@enrique Lemle (interm.); Ronai e
Talmude foi quase tdo perseguido quanto a fakarélio. Literatura hebraica (ou judaica).
judaica; muito contribuiu para desenvolver | ¢hebr-hebr(lit).-port). (2 p., 1 n.)

020-1 | espirito de solidariedade e a inteligéncia dosyade“A conversa dos espiritos”, dbalmude
2p.,7n) Autor Desconhecido (anterior ao sec.

V). Trad. Henrique Lemle (interm.);
Ronai e Aurélio. Literatura hebraica
(hebr-hebr(lit).-port). (2 p., 1 n.)

021-1 | DO “KATHASARITSAGARA”, DE | “Eu quero o ladrdo”, de Somadeva (sgc.
SOMADEVA. Coletanea de contos compilada [n&l). Trad. Friedrich Von der Leyen
século XI por Somadeva, quer dizer “o oceano|gmterm.); Roénai e Aurélio. Literaturp
gque desdaguam os rios de histérias” ou “mardiana (sans-ale-port). (4 p., 3 n.)
formado pelos rios de historias”, inspirou o nome
Mar de historias e é considerada tdo importante
quanto as Mil e uma noites. (2 p., 5n.)

022-1 DA “DISCIPLINA CLERICAL", DE PETRUS| “Da cadelinha lacrimejante”, de Petrls
ALPHONSI. Chamava-se na verdade Moisésphonsi (c. 1106). Trad. Rénai e
Sephardi, mudou de nome ao se converter Aorélio. Literatura latina (latim-port).
cristianismo em 1106, sendo “um dessd€8 p., 0n.)

023-1 | intelectuais israelitas que ‘serviram {déDa serpente de ouro”’, de Petrls
intermediarios entre as civilizagbes oriental| &Alphonsi (c. 1106). Trad. Roénai |e
ocidental, e ttm enorme importancia na historig darrélio. Literatura latina (latim-port).
literatura e da cultura medieval’ (1999, p. 1533 p.,0n.)

Escreveu unbiélogo contra os judeus, depois, g
Disciplina clerical histérias, anedotas e provérbios
de “moral bastante ambigua”, algumas inspiradas
em fontes arabes. Influenciou, entre outros, Don
Juan Manuel, Chaucer e Boccaccio. (2 p., 5n.)

024-1 | DO “GULISTAN", DE SAADI. Seu nome “Amor”, de Saadi (1184-1291). Trad.
verdadeiro era Mucharrif-ed-Din, viveu 107 anoslranz Toussaint (interm.); Roénai |e
foi um dos maiores poetas persas. Viajou muitoAeirélio. Literatura persa (persa-fran-
na Siria foi escravizado e trabalhou junto cpport). (6 p., 1 n.)
judeus na construcao da fortificacdo de Tripoli.

Frequentou universidade em Bagda e tornou-se| sufi
(mulgumano mistico). Gulistan quer dizer 10
jardim das rosas”, e traz contos entremeados de
versos. (3 p., 1 n.)

025-1 DO “NOVELINO”. Compilado no século Xlll par“Aqui se conta de um fidalgo que |o
autor desconhecido, é uma das primejrasperador mandou enforcar’, do

manifestacdes literarias em lingua italiana. S
contos, em estilo desadornado, sédo antes esqu

L4

edNsvellino. Aitor Desconhecido (sé
exifly. Trad. Rénai e Aurélio. Literatur

de contos, mas prenunciam Boccaccio um sé

citliana(ita-port). (2 p., 0 n.)
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026-1 | antes. A primeira historia parece retomaama da| “De um sabio grego que era retido ém
matrona de Efeso, trama comum também | pasdo; como julgou de um corcel’, do
literatura do oriente. O segundo também se bgshKiavellino. Autor Desconhecido (séc¢.
em um conto antigo. (2 p., 3 n.) XIl). Trad. Roénai e Aurélio. Literatura

italiana (ita-port). (3 p., 0 n.)

027-1 | DE “CALILA E DIMNA". Esse € o titulo de ump“A rata transformada em menina”, de
das recopilagbes mais completas de histgri@alila e Dimna. Ator Desconhecidd
folcléricas indianas. Foi primeiramente reunida @éc. Xlll). Trad. Antonio G. Solalinde
traduzida para o péleve (lingua do império perg@term.); Rénai e Aurélio. Literaturp
pelo filbsofo e médico Berzebuei no século Vindiana (sans-esp-port). (3 p., 0 n.)
servindo de base para uma tradugéo arabe ng séc.

VIII e, por fim, sendo traduzida do arabe para o
espanhol no séc. XllIl. Essa tradugcdo espanhola foi
muito difundida na Europa durante a idade média e
serviu de base também para o Conde de Lucanor.
(2p.,3n)

028-1 | DA “LEGENDA AUREA’. O nome real da“A lenda de S&o Barlado e S&o Josafa”,
compilacdo de Jacobus a Voragina, mopge Legenda Auredacobus a Voraging
medieval, é “Legenda dos Santos”, umg@230-1298). Trad. M. G. B. (interm.),
hagiografia. A igreja cat6lica combateu todo tigo|ccomp. ¢/ Teodor de Wyzewa; Rénai| e
literatura que nao fosse dessa linha moralizanéayrélio. Literatura latim (latim-fran
mas mesmo a literatura catélica tinha elementpsrt). (18 p., 1 n.)

029-1 | que atraiam mais os leitores, como o fantastico| @slenda de S&do Julido, o Hospitaleirq”,
textos escolhidos foram os considerados mala Legenda Auredacobus a Voraging
poéticos. Ronai revela neles a retomada de histpi{®230-1298). Trad. M. G. B. (interm.),
orientais. A histéria de S&o Josafi reconta g cemp. c/ Teodor de Wyzewa; Roénai| e
Sidarta Gautama, o Buda. Por outro lado, Flaup@urélio. Literatura latim (latim-fran
se baseia na lenda de S&o Julido para criapart). (3 p.,0n.)
segundo de seus Trés contos. (4 p., 3 n.)

030-1 DE “O CONDE DE LUCANOR”, DE DON JUAN “Do que aconteceu a um rei com [0S
MANUEL. Don Juan Manuel era principe e foi| drapaceiros que fizeram o estofo”, de
maior prosador castelhano de seu século. Sua pldan Juan Manuel (1282-1347). Trdd.
prima, O Conde de Lucanor, é uma coletinea Bénai e Aurélio. Literatura espanhgla
contos tradicionais escrita entre 1328 e 1334, @sp-port). (5p.,0n.)
temas de seu conto, por um lado, vém de historias
mais antigas, por outro, foram retomados por
Boccaccio, Chaucer e Shakespeare. Sua producéo
representa a transigdo entre o género moralistico e
as histérias de aventura. Tinham a seguinte
estrutura fixa: o conde perguntava algo a [seu
conselheiro, Patrénio, que, em resposta, contava
uma historia, destacando sua moralidade ao final e
resumindo esta em dois versos. O tema do cpnto
escolhido foi aproveitado por Andersen, Cervantes
e Humberto de Campos. (2 p., 4 n.)

031-1 DE “I FIORETTI”, DE SAO FRANCISCO DE “De como Frei Genebro cortou a perna a
ASSIS. O livro ficou conhecido em italiano, que ¢ @m porco, somente para da-la a um
traducdo a partir do latim de historias registradasfermo”, dd Fioretti, de S&o Franciscp
pelos seguidores de S&o Francisco apds sua matée. Assis. Autor Desconhecido (sec.
Algumas delas se inspiraram em historias de oytddsl). Trad. Ronai e Aurélio. Literatura
religies. O conto escolhido retoma uma histérig daliana (ita-port). (4 p., 1 n.)
budismo chinés e foi retomado por Eca de Queiros
no conto “Frei Genebro”. (2 p., 4 n.)

032-1 | DO “DECAMERON”, DE GIOVANNI| “Por meio do conto dos trés anéis| o
BOCCACCIO. Estrutura do livro: 7 mocas e| Judeu Melquisedec afasta um grande
rapazes passam 10 dias em um abrigo para fugipgaigo que Saladino |he havja
peste negra de 1348, contando, cada um, [upraparado”, de Giovanni Boccacgio

histéria por dia. Nem todos os contos tém conte

UE813-1375). Trad. Ronai e Auréli
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033-1

034-1

erético, apesar de o livro ter ficado famoso pobr

taiteratura italiana (ita-port). (3 p., 0 n.)|

conteudo. O do judeu, por exemplo, € uma apol
da liberdade religiosa e sua trama foi retomada|

Lessing. A principal importancia do livro, paraim jovem induz ingénuo frade, sem ¢
Ronai (e Aurélio?), é a de fixar a forma do copieste o perceba, a ajuda-la na realiza

como género literario, embora nem todas

outras, novelas (conto longo). (4 p., 3 n.)

[pansciéncia, uma dama enamorada

(9p.,0n.)

“Com um banquete de galinhas
algumas palavras graciosas a marqy

do rei de Franca”,
Boccaccio (1313-1375). Trad. Ronai
Aurélio.
(3p.,0n)

035-1

DAS “TRECENTONOVELLE”, DE FRANCQ
SACCHETTI. Este € um dos muitos contistas

surgiram na esteira do Decameron. Rénai falg
outros livros do autor e de outros contos desse. |
Os temas eram muitas vezes fatos reais ou hist
comuns na época. Boccaccio e outras pes
conhecidas da época aparecem COmMoO persona

menos retorico que de Boccaccio. (2 p., 5n.)

ndaltam os olhos do espirito, sendo-|
cmibados cem florins, tanto faz com

Origgde de onde lhos levou”, de Fran
s@agschetti (1335?-1400). Trad. Roénal

036-1

DAS “MIL E UMA NOITES". A origem dess
coletanea é hindu, passando do sanscrito (em q
contos tém carater humano e filos6fico) ao pers
dai para o arabe (ja com carater maravilhos
erético) entre os séculos Xlll e XVI. Mas
motivos da versao atual tém procedéncia n
variada,
coletaneas, ela tem uma estrutura de histg
dentro das outras, todas enquadradas n
narrativa inicial, que serve de pretexto e pontg
partida. (2 p., 7 n.)

incluindo hebraica. Como as outras

n“A histéria de Xahriyar e de Xah
uZeman”, dasMil e Uma Noiteshutor
aDesconhecido (c. séc. XV). Tra
oEdward William Lane (interm.); Ronai
pAUrélio.
ngiert). (12 p., 1 n.)

rias
uma
de

037-1

038-1

DO “HITOPADEXA”, DE NARAYANA. Seu
titulo quer dizer “instrucdo util”. Essa coletan
hindu foi compilada em 1373, mas talvez
existisse antes, também no estilo oriental

“O mofino bramane e a escudela
efarinha”, do HitopadexaNarayana (c
j&373). Trad. G. de Vasconcellos-Abrg
tlgeratura indiana (sans-port). (1 p., 0

historias dentro das outras. Mistura prosa e ve
sempre trazendo um resumo de poucas linhas
o titulo. O tema do primeiro conto foi recontade

Don Juan Manuel, La Fontaine, irmaos Grimm iadiana (sans-port). (1 p., 2 n.)

Gil Vicente. (2 p., 4 n.)

rsoO, rato e o eremita’, dg
aplitspadexaNarayana (c. 1373). Tra
DGebastido Rodolfo Dalgado. Literaty

039-1

DAS “FACECIAS”, DE POGGIO BRACCIOLINI
O nome indica um tipo de gozacao inteligente,
ofensiva, cujo intuito e descontrair e alegra
ambiente. Em latim, quer dizer brincadeira com
palavras. Esse livro foi uma das leituras m
queridas do mundo humanista. Ha, entre s
anedotas sucintas, verdadeiros contos em est

aproveitados por Rabelais, Ariosto, La Fontaine.

historia escolhida ja havia sido contada anteog
depois por Bonaventure des Periers. (3 p., 1 n.)

“Como um defunto, levado vivo a
néiomulo, se pbs a falar e provocou
niso”, das FacéciasPoggio Bracciolini
§5380-1459). Trad. Rénai e Auréli
alisteratura latina (latim-port). (2 p., 0 n.
uas
HOCO,
A
D

040-2

DE “O LIVRO DO PAPAGAIO". A origem da
histérias desse livro é hindu, mas foi compiladog
Pérsia e sobreviveram duas adaptacBes dele

5 “Histéria da donzela de pau e se
raloradores”, déD Livro do Papagaio

Literatura italiana (ita-port).

“Um cego de Orvieto, a quem n&o

wgemelio. Literatura italiana  (ita-port).
de algumas histérias. O estilo € menos latinizaddéep., 0 n.)

Literatura arabe (arabe-ing-

, Aartor Desconhecido (c. 1500). Trad.

hyiR pretexto de confissdo, e de purissima

de
ue
cao

gempleta de seu desejo”, de Giovanni
histérias sejam contos, umas sendo anedotaBozcaccio (1313-1375). Trad. Rénai
Aurélio. Literatura italiana (ita-port).

e

e
esa

de Montferrato reprime o insensato amor
de Giovanni

e

he
o}

vengenho que aquele que lhos tirou Ihos

co
e

o =

us

o
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persa e em turco, sendo a segunda a melhd
moldura narrativa € semelhante a das Mil e

noites, s6 que aqui € um papagaio que cpmta.)

histérias todas as noites para manter em casa
esposa e, indiretamente, a prépria vida, pois S
esposa saisse e praticasse adultério, ela mata
papagaio para que nado desse testemunho ¢
(2p.,3n)

1=}

rhderatura persa (turco-ale-port). (7

uma
es

iria o
isso.

041-2

DAS “NOVELAS” DE AGNOLO FIRENZUOLA.
E conhecido mais por seus contos que pelos
outros escritos. Ex-monge, inspirou-se

“Novela oitava. De dois amigos, um
sapaixona por uma vilva, que lhe roub

rGAorg Rosen (interm.); Rénai e Aurélio.

se
30
ngue ele tem e depois o repele; o qual,

Decameron para comecar a escrévenversagfes ajudado pelo amigo, reconquista | a
de amor com estrutura semelhante, apenpd&&nevoléncia dela; e, enquanto ela folga
reduzindo para seis dias e trés casais, ou Sef@n um novo amante, ele a ambos mata;
seriam 36 contos, dos quais escreveu 10. O goatocondenado a morte, € libertado por
foi tirado desse livro. Em vez de mencdo a qudantermédio do amigo”, de Agnolp

tivesse influenciado, a introducéo traz opiniées
alguns criticos sobre ele, incluindo Benede
Croce, e cita entre outras obras do autor
adaptacao do Panchatantra e uma traducéo do
de Ouro. (2 p.,5n.)

turélio.  Literatura italiana  (ita-port).

urf@ap., 0 n.)

ASNo

042-2

NICOLO MACHIAVELLI (MAQUIAVEL). Esta é
uma das introdugBes com maior nimero
informacdes biograficas do autor. Discorre sob
vida de Maquiavel, sobre O Principe, inclus
ponderando sobre o simplismo de considerar

tratado apenas como apologia da tirania politica,

pois traz, com grande sinceridade, um retratg
natureza humana conforme percebida a épo
indica ao governante muitas acdes positiva

benéficas, ndo s6 mas. Fala ainda das criticas que

autor dirigia a Igreja, por rejeitar que ela
intrometesse em questdes de estado. O ¢
escolhido parece ter sido o Unico escrito
Maquiavel, sendo também o Unico momento
riso, uma sétira brincalhona e sem amargura. (
1n.)

ddicold Machiavelli (1469-1527). Trad.
eRenai e Aurélio. Literatura italiana (ita

veort). (10 p., 1 n.)
psse

da
ca e
5 e

se
onto
por
de
B p.,

043-2

DAS “NOVELAS” DE MATTEO BANDELLO.
Considerado o melhor contista renascentista de
de Boccaccio, foi aproveitado por Shakespea
Byron, e exaltado por Lope de Vega e Balzac.
sua biografia, h4 um episédio em que o Bandgé
monge e violador contumaz de seu voto
castidade, encontra-se com a Beatriz de Ara
vilva de do rei Matias Corvino da Hungria. Es
dois aparecem como personagens no cg
Discipulo de Boccaccio, substituiu
enquadramento de uma histéria em outra
prefacios-dedicatorias em que narra de onde o
a historia. (2 p., 4 n.)

pidalga a dois bardes do reino
eHangria”, de Matteo Bandello (148%

slitgliana (ita-port). (21 p., 0 n.)
de

gao,

ses

nto.

0

por

uviu

044-2

DO ‘“HEPTAMERON” DE MARGUERITE
D'’ANGOULEME (RAINHA DE NAVARRA).

Também influenciado pelo Decameron, este li
tem 72 contos, contados por 5 mulheres e 5 hor
durante 7 dias. Alguns contos se inspiraram no
Decameron, outros em contos franceses,

muitos trazem personagens e situacdes reais.

nagsse nenhuma  suspeita”,

4n.)

fférenzuola (1493-1543). Trad. Rénai| e

“Belfagor. Novela agradabilissima”, de

“A admiravel peca pregada por uma
e

EM®61). Trad. Rénai e Aurélio. Literatura

“A rainha de Napoles vingou-se do mal
gue lhe fazia o rei Afonso, seu marido,
veom um gentil-homem de cuja mulher
nefes era amante; e durou essa amizade
sthola a vida, sem que o rei dela jamais
de

Marguerite d’Angouléme. Trad. Rénai|e
Aurélio. Literatura francesa (fran-port).
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(6p.,1n)

045-2

DAS “NOVAS RECREACOES OU COLOQUIO
ALEGRES”, DE BONAVENTURE DES
PERIERS. Bonaventure viveu na corte da Rai
de Navarra. Escrevia também, muito bem,

latim, era gramatico muito requisitado na cort
copista/corretor dos escritos da rainha. O cq
escolhido tem elementos que dos organizadore
da coletaneaconheceu enquanto crianga, tamb,
aproveitados em 1921 por um escritor ceare
Gustavo Barroso, e também por Graciliano Ran
em 1955. (3 p.,2n.)

S‘Do mancebo que fez valer o belo lat
gue seu cura lhe havia ensinado”,
nBanaventure des Periers (14?77-155
emmad. Ronai e Aurélio. Literatur
> feEancesa (fran-port). (4 p., 6 n.)

nto

S
em
nse,
nos,

m
de
4).

046-2

DAS “NOITES DIVERTIDAS” DE
GIANFRANCESCO STRAPAROLA. Mais un
livro de contos com estrutura semelhante
Decameron. Este, publicado em 1550, tem
historias contadas durante 13 dias de um carn
Algumas histérias se baseiam em casos reai
época, outras tém origem livresca, sempre em
mais cédmico do que tragico. (2 p., 3 n.)

“Dom Pomporio, monge, é denuncia
aoticando o abade com uma fabu

Tigra-se da censura”, de Gianfrances
a&ttaparola (14??-1557). Trad. Rdéna

t¢np., O n.)

nao abade pela sua exagerada gula;

s Alaélio. Literatura italiana (ita-port).

Ho

a,
CcO

047-2

048-2

DOS “CONTOS E HISTORIAS DE PROVEITO
EXEMPLO”, DE GONGCALO FERNANDES
TRANCOSO. Em nota de rodapé, son
informados que os contos, apesar de néo traduz
foram alterados em sua pontuagéo para o MD
também tiveram muitas notas acrescentadas
autor € considerado importante por dar forma
conto portugués. Apesar de contemporaneo
Shakespeare e Camdes, entre outros, ndo alcan

E'Conto XI da 12 Parte. Do que aconte
a quem quebranta os mandamentos
aseu pai, € 0 proveito que vem de
icmmnola, e o dano que sucede
Hngratos. Trata de um velho e seu filh
.d®Goncalo Fernandes Trancoso (151
46967). Original c¢/ alteragdes
plentuacdo. Literatura portuguesa (po

¢tPa., 32 n.)

ce
de
dar
A0S
D",
5?-
na
rt).

estatura desses humanistas, mas seus livros f
reeditados muitas vezes até o século XV
Segundo essa introducdo, existiria no Nordeste|
Brasil?) a expressdao “conto de Trancos
equivalente a “conto da Carochinha”. Outras tra
do livro sdo mencionadas. (3 p., 8 n.)

of@wnto V da 32 Parte. Que, ainda (
[lhos vejamos em grandes estados,
(ows ensoberbecamos; antes tenhamo
oblhos onde nascemos para mere
mdsepois a vir a ser grandes senho

ue
nao
S 0S
cer
es,

como aconteceu a esta marquesa de
€ o0 conto seguinte”, de Gong
Fernandes Trancoso

Literatura portuguesa (port).
30 n.)

(12

gue
lo

(1515?-15967).
Original ¢/ alteracdes na pontuacéo.

049-2

DAS “NOVELAS EXEMPLARES”, DE MIGUEL|
DE CERVANTES SAAVEDRA. A introdugég

“Riconete e Cortadilho”, de Miguel d
Cervantes Saavedra (1547-1616). T

comeca com uma autodescricdo fisica do autBnai e Aurélio. Literatura espanhg

depois fala de marcos de sua biografia e de
producdo. Como em outras introducdes,
organizadores demonstram conhecimento
outros textos da obra de onde foi retirado o c¢
traduzido. Por outro lado, acho que essa
primeira introdugdo que ndo menciona obras
teriam influenciado ou inspirado o autor, nem ob
que ele teria influenciado e inspirado. (3 p.,)3 n.

geap-port). (44 p., 82 n.)
0s
dos
nto
£ a
que
ras

e
ad.
la

050-2

DOS “JOCO-SERIA”, DE OTTO MELANDER
Autor aleméo da renascencga que, como muitos
século XVIII, escrevia em latim para um publi
internacional. Sendo protestante, as vezes atac

.“A mulher e o cachorro”, de Ott
atlelander (1571-1640). Trad. Ronai
cdurélio. Literatura neolatina (latim

ayort). (3 p., 0n.)

vinha ou de obras anteriores e contemporane

clero catélico. O material tratado em seus COjnStos

, as

quais recontava com cores locais, ou de episgdios
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de sua época e sua terra. Segundo 0s organiza
0 conto escolhido trata um dos assuntos T
recorrentes na ldade Média e se enquadrg
tradicdo iniciada por Boccaccio. (1 p., 2 n.)

lores,
nais
na

051-2 DE “OS SONHOS”, DE FRANCISCO GOMEZO alguacil endemoniado”, de Francisco
DE QUEVEDO Y VILLEGAS. Prosador espanholGémez de Quevedo y Villegas (1580-
mais importante do século XVII, mas fez tambgd645). Trad. Ronai e Aurélio. Literatura
Versos, e sua poesia satirica influenciou Gregligripespanhola (esp-port). (12 p., 17 n.)
Matos. Esse livro de contos é considerado sua jobra
prima, faz uma satira da sociedade terrena. (B p.,
3n.)

052-2 DE “A CASA DOS JOGOS”, DE CHARLES“Histéria daquele que se fez mudo para
SOREL. Um dos autores mais lidos de sua éppoapressionar sua dama e afinal | a
hoje esta quase esquecido. O tema do contalesposou”, de Charles Sorel (1597-
considerado um dos temas migrantes da litergtd@74). Trad. Ronai e Aurélio. Literatufa
europeia, foi recontado modernamente pel@ncesa (fran-port). (5 p., 0 n.)
hangaro Jend Heltai. (1 p., 1 n.)

053-2 | DAS “HISTORIAS DE MAMAE GANSA”, DE| “O Barba-Azul’, de Charles Perraylt
CHARLES PERRAULT. (2 p., 4 n.) (1628-1703). Trad. Rénai e Aurélip.

Literatura francesa (fran-port). (6 p.,
0on.)

054-2 PU-SUNG-LING. A literatura chinesa se difaian “A filha do mandarim Tseng”, de Puy-
das literaturas ocidentais principalmente por cauSang-Ling (1640-1715). Trad. H.
de ndo adotar um alfabeto, sendo que | Bsidelsberger (interm.); Louis Lalgy
ideogramas tém ai também um carater estéti¢mterm.); Ronai e Aurélio. Literaturp
Além disso, as categorias tradicionais no ocidergBinesa (chin-ale-port). (7 p., 1 n.)

055-2 | de poesia lirica, romance e conto podem |s&hoei-yun”’, de Pu-Sung-Ling (1640-
aplicadas a literatura chinesa apenas com muilad5). Trad. H. Rudelsberger (interm.);
ressalvas. O autor é conhecido também como Li¢ieuis Laloy (interm.); Rénai e Aurélig.
Sien, ou seja, “O Imortal Exilado”. Em sud.iteratura chinesa (chin-fran-port). (4 p.,
literatura, ndo ha limite bem definido entre| 0 n.)
mundo real e o espiritual. A introducdo destaca
também que os protagonistas, em geral, ndo| sdo
heréis, mas estudantes. (2 p., 1 n.)

056-2 | DA “NOVA FLORESTA", DO PADRE MANUEL| “Lenda dos bailarins”, de Padre Manyel
BERNARDES. E um autor classico, a quem PddBernardes  (1644-1710). Literatufa
Antbnio Vieira conhecia e tinha em boa contaortuguesa (port). (2 p., 3 n.)

Nesta introducdo, os organizadores compilam
opinides de 3 criticos diferentes sobre o autsele
estilo é elogiado. Os contos desse livro, publicado
em 5 volumes entre 1706 e 1728, sdo também
exemplares, no sentido de trazerem exemplos
moralizantes. Alguns desses contos sao mini-
contos, ocupando menos de uma pagina, e uma das
histérias reconta a trama do principe-padeiro| do
Novellino. (3 p., 5n.)

057-2 DA “HISTORIA POLITICA DO DIABO”, DE| “O Diabo e o relojoeiro”, de Daniel
DANIEL DEFOE. Seu livro mais famoso |éDefoe (1659-1731). Trad. Rénai |e

Robinson Crusoé, escrito quando iniciou

carreira de ficcionista, com mais de 60 anos.
biografia é cheia de altos e baixos, e teve mai
17 filhos. A caracteristica mais marcante de

S(&p., 0 n.)
5 de
sua

literatura é a plausibilidade, pois consegue pass
ponto de vista de cada personagem de forma

ar
uito

verossimil e narra os fatos como se o0s tivesse

presenciado. Seus contos geralmente

stao

incluidos em histérias maiores, como é o casg do

conto selecionado. (3 p., 6 n.)

susurélio. Literatura inglesa (ing-port).
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058-2

VOLTAIRE. Esta introducéo traz mais informesg
biograficas. Dos livros de Voltaire, cita Candig
Zadig e Cartas filosoficas. Fala dos diversos p3
e cortes em que viveu e se exilou. Conclui
talvez o excesso de homenagens tenha abalad
coracdo e o levado a morte. (2 p., 2 n.)

b “Mémnon ou a sabedoria humana”,
jé/oltaire (1694-1778). Trad. Rénai
igeurélio. Literatura francesa (fran-port
e p., 1 n.)
0 seu

059-2

MARQUES DE SADE. Autor negativamer
famoso, de seu nome derivam substantivo
adjetivos nada sublimes em diversas linguas. P3
que, apesar de tudo, muitas histérias tinham se
moralizante. O conto escolhido € uma delas. (4
1n.)

5(Xr40-1814). Trad. Rénai e Auréli
ireteratura  francesa (fran-port). (3 [
ntin.)

2 p.,

téFingimento feliz”, de Marqués de Sade

D.

060-2

HEINRICH VON KLEIST. O conto escolhid
“espécime tipico da arte de Kleist, interessa-rims
s6 pelo espetaculo das forcas desencadeadsa
fatalidade e dos desvios da alma coletiva em es
patolégico, mas também pelo ambiente
americano em que 0 escritor alemdo os
funcionar”. (2 p., 1 n.)

D,“O terremoto do Chile”, de Heinrich vo
rKleist (1777-1811). Trad. ROonai
1SAiElio.
tdd@ p., O n.)
5Ul-

faz

Literatura alema (ale-port).

>

061-2

DE “O COFREZINHO DE JOIAS DO AMIGO D
CASA RENANO”, DE JOHANN PETER HEBEL
Era pastor luterano e se popularizou com alg
poemas e um almanaque que publicou. O ¢
selecionado vem de uma coletanea lancada
historias publicadas no almanaque. Ele serviy
base para o nlcleo de uma obra de Hoffmann.
1n.)

= “Encontro inesperado”, de Johann Pg
Hebel (1760-1826). Trad. Rénai
uAarélio.
DIif®p., 1 n.)
com
de

1p.,

Literatura alema (ale-port).

e

062-2

XAVIER DE MAISTRE. Esta introducéo € longg
traz muitos detalhes da vida e da vida literaria
autor. Este foi influenciado por Sterne, assim cd
Machado de Assis, e Balzac escreveu sobre
Vale reproduzir um trecho: “A vida de Xavier
Maistre, e em parte, também, a sua obra,
caracteristicas de toda uma geracao de escritig¢
autores emigrados que fugiram da Revolug
Chateaubriand, Mme. de Staél, Sénanco
Bibald... é o tipo de escritor que escreve
distracdo, ndo prevendo outro publico senéo
mesmo e alguns amigos. Quando, em um
posteriores volumes desta antologia, chegarmog
dias atuais, veremos repetir-se o fenédmeno
literaturas em  emigracdo, as quais
desarraigamento de seus autores imprime se
algo de falhado, conferindo-lhes, porém, ao me
tempo, melancélica e dolorosa beleza” (p. 271
(4p.,6n)

&80 leproso da cidade de Aosta”,
d@vier de Maistre (1764-1852). Tra
nRbnai e Aurélio. Literatura frances
dfean-port). (19 p., 0 n.)

de

séo

S,

do:

urm

por

a si

dos

aos

das

o]

mpre

5Mo

-2).

o

a

063-2

WASHINGTON IRVING. E o primeiro norteg
americano da coletanea. O autor foi embaixad
viveu algum tempo na Inglaterra. O cor
escolhido, apesar de ser declarado como narr

a histérias do Talmude e da Legenda Aurea:
homem dorme durante séculos e quando acordg
tudo mudado. (3 p., 3 n.)

-“Rip Van Winkle (Obra péstuma d
piDeedrich Knickerboker)”, de
tWvashington Irving (1783-1859). Tra

um
esta

aB&imai e Aurélio. Literatura americana
de uma lenda americana, tem tema central idént{@eg-port). (20 p., 5n.)

e

.

064-3

E. T. AL HOFFMANN. A introducdo traz umdHaimatocare”, de E. T. A. Hoffman

biografia resumida e comenta algumas
principais obras do autor. Figura curiosa
romantismo, € conhecido como o0 primeiro me

dék776-1822). Trad. Rénai e Auréli
ddteratura alema (ale-port). (17 p., 1 n.
stre

O35
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moderno do fantastico e do horrorifico. O COiItO

escolhido exemplifica a diluicdo de limites entr
mundo real e o imaginario. Influenciou Poe, Bal
e Dostoievsky, todos incluidos nesse mes
volume de Mar de historias. (3 p., 4 n.)

(0]
yac
mo

065-3

JAMES MORIER. Filho de diplomata, era tamb
diplomata. Viveu em diversos paises, incluin
Egito, Pérsia e Turquia, sempre em cida
cosmopolitas. Seus escritos traziam informag
sobre o oriente numa época em que havia inte
dos romanticos pelos assuntos orientais. (2 p), 3

efA cabeca cozida”, de James Mori
dd780-1849). Trad. Ronai e Auréli
degeratura inglesa (ing-port).
0£3 n.)

esse

n

(23 p.

\=J

066-3

STENDHAL. Pseudbénimo de Henri Beyle. O au

ganhou fama depois de morto, apenas Balzaq1€83-1842). Trad. Rénai e Auréli

Goethe reconheceram seu valor em vida. Escr
muito sobre si mesmo, em didrios e escr
autobiogréficos. Muitas de suas obras
adaptacdes, as vezes apresentadas como trad
as quais modificava de tal forma que as marg
com seu estilo forte. O conto escolhido
representativo de sua tendéncia a retratar pai
com elementos de energia e crueldade que, seq
um comentador, ele considerava que davam va
vida. (5 p., 7 n.)

t6© cofre e o fantasma”, de Stendh

evateratura francesa (fran-port). (25§
t&sn.)
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067-3

ALEXANDRE PUCHKIN. Foi também diplomat
e exilado. “Para seus compatriotas, € Puchki
maior poeta e talvez o maior ficcionista do pa
“aos olhos do leitor estrangeiro, que ndo pod
avaliar a flexibilidade do estilo puchkiniano, da@u
de Anieguin Eugenfamoso romance em verso, é
menos russo de todos os autores de seu f
Parece ter influenciado Stendhal e Mérimée. (3
4n.)

a'O tiro”, de Alexandre Puchkin (1799
n1837). Trad. Ronai e Aurélio. Literatu
sfiussa (russo-port). (15 p., 3 n.)

em

(0]

ais”.
p-,
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068-3

HONORE DE BALZAC. Apesar de fracass
iniciais, Balzac persistiu e tornou-se muito li
ainda em vida. A grande quantidade de dinh
gque conseguiu com os livros ndo bastou para p
as dividas que tinha assumido antes do sucess
uma nota de T. Gautier sobre o método de es|
de Balzac. Ha comentarios sobre a Come
Humana e outros escritos, com destaque par
contos. O conto escolhido faz parte da comédi
vida privada. (4 p., 3 n.)

ofstudo de mulher”, de Honoré ¢
dBalzac (1799-1850). Trad. ROnai
cifaurélio. Literatura francesa (fran-port
afer p., 9 n.)
0. Ha

crita

2dia

a o0s

q da

069-3

NICOLAI GOGOL. De familia cossaca, nasceu

fiRiario de um louco”, de Nicolai Goga

Ucréania. Pouco depois de langar o segundo livr
contos, de onde foi retirado o escolhido, e derf

sucesso com “O inspetor geral”, abandona a Rdskin.)
e leva vida de (exilado) andarilho na Europa, E
considerado um dos pais do realismo russo, tendo
influenciado Dostoievski, Turguenev e Tolstoi, |0s
trés presentes no MDH (vols. 3 e 5). A introdu¢ao
comenta um outro conto, “O capote”, e também gue

o autor foi burocrata durante um tempo, mas na

adaptou. O conto escolhido tem um funcionario
publico como protagonista, que também tinha yma

coisa com seu capote. (4 p., 7 n.)

D (6309-1852). Trad. Rénai e Auréli
4ateratura russa (russo-port). (26

se

O O =

070-3

do inicio da carreira com muita persisténcia, ¢

CHARLES DICKENS. Superando as dificuldaTéHoréeio Sparkins”, de Charles Dicke

grandes romances e novelas, ndo chegando |d.iseratura inglesa (ing-port). (19 p., 0 n.

iqu812-1870). Trad. Rénai e Auréli

NS

\=J
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destacar como contista. Os escritos reunidos s
pseuddnimo de Boz e®ketchesncluem crbnicas
cenas esparsas e contos em que se destacam,
do enredo, a caracterizacdo dos personag
“Conto de natal”, de extensdo mais proxima a
novela, é lembrado como uma histéria
comoveu e ainda comove os leitores, trazendo
grande licdo de humanidade. E mencionado a|
que a abolicdo da prisédo por divida teria result
das idéias propagadas pelo autor em seus roma
(3p,2n)

ob o

acima
ens.
da
ue
uma
nda
ado
nces.

071-3

PROSPER MERIMEE. “dotado de excepcio
talento para linguas, continuou sozinho a cultasi
e chegou a familiarizar-se com o grego, o latin
inglés, o italiano, o espanhol e o0 russo. §

primeiras obras... revelam a excepcional capacidade

do escritor, desde cedo, para identificar-se co
mentalidade doutros povos e o estilo dou
literaturas”. O conto escolhido é considerado f
autor e por outros sua obra-prima. Traz o melho
estilo e da qualidade narrativa de sua pr
misturando romanticamente realidade e ficg
(4p.,9n)

n&\ Vénus de llle”, de Prosper Mérimé
-1(1803-1870). Trad. Ronai e Auréli
,Lateratura francesa (fran-port). (34 |
uas n.)

m a
ras
elo
r do
DSa,
ao0.

4

072-3

NATHANIEL HAWTHORNE. Também fo
diplomata. Muito arredio quando jovem, foi ami
de um presidente, Franklin Pierce, e seu livro n
famoso é “A letra escarlate”. A introducao rese
brevemente alguns outros contos do livro de o
foi tirado o conto escolhido, chamado “Twice-Tq
Tales”. E caracteristica do autor a quase ausé
total de contato com a realidade. Seu estil
harmonioso e poético. O conto escolhido trata
predestinacdo, aparentemente uma que
importante para os puritanos, como o autor. (2
2n.)

“‘Davi Swan (Uma
gblathaniel Hawthorne (1804-1864
ndisad. Ronai e Aurélio. Literatur
nleamericana (ing-port). (7 p., 0 n.)

nde

Id

ncia

D é

da

stao

> p.,

fantasia)”, d
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073-3

074-3

EDGAR ALLAN POE. Considerado o primei
grande escritor norte-americano. A introdugéo

uma biografia relativamente extensa do autor e
trecho de Baudelaire, traduzido em portugués, s
caracteristicas dos contos fantasticos de Poe.
trecho foi tirado da introducédo de Baudelaire p
as histérias extraordinarias que ele mesmo trad
para o francés, introduzindo Poe na Europa. A
dos contos fantasticos, Poe escreveu muitos cd
de raciocinio, considerados o0s primeiros cor
policiais. Os contos escolhidos representam (¢
grupo desse. Quanto ao primeiro, os organizad
mencionam que nele ndo ha acéo propriamente
e que horrivel se encontra no ambiente descrit
segundo, como os outros do género, se resolve
aplicacéo de rigido raciocinio ldgico (4 p., 4 n.)

rdO homem da multiddo”, de Edgar Allg
r®oe (1809-1849). Trad. Ronai e Aurél

oBra.)

witeratura americana (ing-port). (11 p.,

n
0.

Egsearta furtada”, de Edgar Allan Pg
af8809-1849). Trad. Roénai e Auréli

1618 n.)
ntos
tos
ada
ores
dita
D. O
pela

ukiteratura americana (ing-port). (23 p.,

e
D.

075-3

HANS CHRISTIAN ANDERSEN. Apesar de €

préprio gostar mais de seus romances, foram Awsdersen (1805-1875). Trad. Roénai

contos infantis que deram fama ao autor. Sua f
de inspiracdo sao as histérias populares, “o fu
universal comum do conto”. Diversos contos

lembrados: o patinho feio, o soldadinho de chunm

I¢A sombra”, de Hans Christia

pterélio. Literatura dinamarquesa (din
nglort). (14 p., 0 n.)

580

bo,

com

a gata borralheira, a roupa nova do imperador (
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remissdo a Don Juan Manuel), entre outros. O cpnto
escolhido aproveita um elemento de publicagdo

anterior, “O Chamisso”, de Peter Schemihl. (3
4n.)

p-;

076-3

FIODOR DOSTOIEVSKI. A introducao traz

informacdes essenciais da biografia do autor, come Fiodor

seu vicio do jogo, a epilepsia, as dividas
inovacdo, a influéncia sobre a literatura ociden

Acrescenta o envolvimento de Dostoievsky com a
politica e destaca obras onde fica claro o paralelo

entre a vida do autor e temas ou personagen

conto escolhido é da fase anterior ao seu exilip na

Sibéria, evento que marcou uma virada em

producdo literaria. Mesmo assim, traz alguns tragos

bem caracteristicos do autor. (3 p., 4 n.)

asUma arvore de Natal e um casamentp

Dostoievski (1821-1881).
Taad. Ronai e Aurélio. Literatura russa
téfusso-port). (9 p., 1 n.)
s. O

Sua

077-3

GERARD DE NERVAL. Romantico francés, te
vida que cumula em tragédia, com seu suicidio
enforcamento depois de sair mais uma vez
hospicio. Antes disso, tinha comecado com poeg
e traducbes, uma delas, a do Fausto, foi elog
pelo proprio Goethe. A introducdo traz muit

interconexdes desse autor com outros e, tamiém,
uma citagdo longa de Théophile Gautier, bastante
poética sobre o autor. Escreveu poemas (sues

sonetos sendo precursores de Baudelairg
Mallarmé), romances, pecgas, contos e novela
conto escolhido faz parte da vertente sombrig
romantismo do autor. (3 p., 6 n.)

mA mao encantada”, de Gérard de Neryal
pAB808-1855). Trad. Roénai e Aurélip.
Hiteratura francesa (fran-port). (46 p.,
ntsn.)
iada
as

e
5. O
do

078-3

ALEXANDRE HERCULANO. Foi grandé
historiador portugués. E um dos trés grandes ng
do romantismo portugués, ao lado de Alme
Garrett, e introduziu o romance historico ¢
Portugual, influenciado por Walter Scott. Se
romances e contos abordam temas medievai
conto escolhido, chamado de novela, faz parte
livro Lendas e narrativas e baseia-se numa l¢
supersticiosa do periodo medieval. (3 p., 4 n.)

re

1).

2 “A Dama Pé-de-Cabra”, de Alexand
niterculano. Literatura portuguesa (po
id&3 p., 39 n.)

2m

us

5. O

do

nda

079-3

IVAN TURGUENEV. Passou maior parte da v
fora de seu pais. O livro de contdemorias de un
cacador de onde foi retirado o conto escolhid
retrata a vida de pessoas humildes de seu pg
influenciou o imperador de entdo a acabar co
escraviddo na RdUssia. Seu estilo é conside
superior aos enredos que criou. (4 p., 11 n.)

daviurmu”, de Ivan Turguenev (1818
1883). Trad. Ronai e Aurélio. Literatura
aussa (russo-port). (33 p., 8 n.)
s, e
m a
rado

080-3

PEDRO ANTONIO DE ALARCON. Escritg
espanhol, foi jornalista, diplomata e minist
Depois de sair vivo de um duelo, passou
revolucionario a conservador. Alguns de s
romances fizeram sucesso na época. O c
escolhido usa dois tipos que eram muito comun
romantismo, o0 cigano e o bandido, mas g
transforma-los em herais. (3 p., 2 n.)

r“A buena-dicha”, de Pedro Antonio de
OAlarcén (1833-1891). Trad. Rénai |e
daurélio. Literatura espanhola (esp-port).
B2 p., 3 n.)
pnto
5 No
em

081-4

ALFRED DE MUSSET. Introducg&o bastante lo
e detalhada da vida e da obra de Musset. Romé
de vida boémia, era também poeta e dramaturg
extensdo geralmente longa de seus contg
atribuida a falta de “plano e construcao”. (4 m,)6

gMimi Pinson (Perfil de Grisette)”, d
#dfred de Musset (1810-1857). Tragd.
oRAnai e Aurélio. Literatura francesa
s(fr@n-port). (35 p., 28 n.)

o\

082-4

ALVARES DE AZEVEDO. Considerado ma

U “Solffleride Alvares de Azevedp
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aluno durante algum tempo, o autor surpreend

todos quando, no comeco da adolescéncia, pass@b ., 5 n.)

ler avidamente, superando todos os outros alung
onde estudou. Devido a sua morte precoce,
vinte e um anos incompletos, sua obra fi

conhecida postumamente, causando grande impacto

nos meios literarios. Destacam-se, entre 0s au
estrangeiros que influenciaram sua obra, L

Byron e Hoffmann, mas séo citados também Dante,

P((1831-1852). Literatura brasileira (por

s de
com
ou

ores
ord

~

Shakespeare e Victor Hugo. O conto escolhido|faz
parte deNoite na taverna(4 p., 7 n.)

083-4 | GOTTFRIED KELLER. Iniciando a carreifdEspelho, o gatinho”, de Gottfried
literaria como poeta romantico em sua terra natalkeller (1819-1890). Trad. Ronai |e
Suica, Keller se voltou para a prosa realista ap¥srélio. Literatura suica (ale-port).
morar algum tempo em Berlin. O conto escolhido(88 p., 1 n.)
de uma fase intermediaria entre o romantismo|e o
realismo, na qual se percebe alguma influéncia de
Hoffmann. A mistura de romantismo e realismo,| de
humor e gosto pitoresco marcam o estilo do aytor.
2p.,4n)

084-4 | WILLIAM WILKIE COLLINS. Escritor inglés, € “Uma carta terrivelmente esquisita”, de
considerado, ao lado de Edgar Allan Poe e Emidiliam Wilkie Collins (1824-1889).
Gaboriau, um dos criadores do romance policial. @ad. Ronai e Aurélio. Literatura inglesa
conto escolhido, que é mais uhriller do que um| (ing-port). (20 p., 18 n.)
conto policial, traz as caracteristicas principdis
autor, a criacdo de atmosferas, a condugdq do
enredo, a atracdo do interesse do leitor, e ainda u
pouco de humor, num estilo fluido e movimentagdo.

(2p.,3n)

085-4 | BJORNSTJERNE BJORNSON. E o autor do Hifi® ninho das aguias”, de Bjérnstjerne
da Noruega, recebeu o Prémio Nobel e| Bjérnson (1832-1910). Trad. Guttorm
considerado um dos maiores autores do seu palsHaassen. Literatura norueguesa (norueg-
lado de Henrik Ibsen. Produziu pecas, poemasrt). (4 p.,0n.)
contos e romances, muitos deles engajados| em
causas politicas. O conto escolhido faz parte da
primeira coletdnea de contos do autor. (3 p., 2 nj)

086-4 | MULTATULI. Pseudbnimo do escritor holand@sA histéria do cavouqueiro japonés”, de
autor deMax Havelaar romance em que denungidMultatuli (1820-1887). Trad. Wilhel
as condi¢des de opressdo da colonizagdo holandgsahr (interm.); Roénai e Aurélirn:l‘.
em Java. Foi exilado na Alemanha, periodo em|dguiéeratura holandesa (holan-ale-porit)
sua vida nao foi nada facil. Suas obras sempre|t@rp., 4 n.)

087-4 | um tom politico e poético. “Caracterizam-se tog&Brovidéncia’, de Multatuli (1820
essas produgdes por um forte hdlito de poesia e|ur887). Trad. Wilhelm Spohr (interm.);
violéncia quase profética, unidos a constantemp. ¢/ Karl Mischke; Rénai e Aurélio.
preocupacdo dos problemas da coletividadg, Ligeratura holandesa (holan—ale—po:ﬂ).
revelam um espirito em luta perpétua contral 5p., 1 n.)

088-4 | injusticas sociais e contra as religides estat#deci “Comecou assim”, de Multatuli (1820-
e as crengas enraizadas” (p.132). O assunt¢ 1887). Trad. Wilhelm Spohr (interm.);
primeiro conto escolhido aparece em outros autpisgsinp. ¢/ Karl Mischke; Ronai e Aurélio.
e em forma de poesia em Machado de Assis (sgneiteratura holandesa (holan-ale-po:ﬂ).
“Circulo vicioso”). (2 p., 4 n.) (2p.,0n)

089-4 | CHARLES BAUDELAIRE. As complicacBes enfMorte heroica”, de Charles Baudelaire

sua vida comecam na infancia, com a morte do
tendo depois sido separado da mée pelo padr
Em certo ponto, apds sair do internato e ja v

pdi821-1867). Trad. Roénai e Auréli
aktteratura francesa (fran-port).
vemn.)

com sua parte da heranca do pai, com a saude
e financeira debilitada, viu-se tendo de optareca

suicidio e o exilio, preferindo o segundo. O exjlio

fisica

(5 p.
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foi um tormento, mesmo assim, continu
produzindo. Morreu em Bruxelas, apés menos
dois anos no exilio. Seu livrBlores do mal de
1857, foi leitura decisiva para Verlaine, Mallarmg
Rimbaud. Apresentou Poe em traducdo sua pa
Europa. Foi, segundo a opinido geral, o princ
continuador do género poema em prosa, seguy
Aloyisius Bertrand e sendo seguido por Rimba
Wilde e Turguenev. O conto escolhido vem do i
Pequenos poemas em prpea tradugdo de Auréli
Buarque de Holanda. (4 p., 5n.)

ou
de
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pal
indo
ud,
ro
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090-4

REBELO DA SILVA. O autor, portugués, €
amigo e discipulo de Alexandre Hercular
Seguindo este, escreveu livros de historia e tam
literatura com base em fatos historicos.
introducdo menciona ainda outras obras do aut
traz opinides de alguns criticos sobre ele. O ¢
escolhido, foi objeto de discurso de Man
Bandeira e parece que era muito conhecido
época deste. Diz respeito a fato tragico ocor
durante o reinado de D. José (1750-1777). (4
6n.)

rdUltima  corrida dos touros em
nBGalvaterra”, de Rebelo da Silva (1822-
b&8Y1). Literatura portuguesa (port).
AOp.,7n)
or e
DNto
el

na
rido
3 p.,

091-4

BRET HARTE. Judeu por parte do pai, dedia®
no fim da vida exclusivamente a literatura, apos
sido mineiro, colaborador e editor de jornais
diplomata. Retratou a vida no velho oeste, o
angariou interesse na Europa. “As qualidades
Harte aparecem quase concentradas no ¢
seguinte, um dos mais famosos, e que nos re
um romantico de métodos realistas, dotado

grande capacidade de observacdo e dum humor

bem pessoal, e interessado no espetaculg
nascimento de um mundo novo, que descreve
ativa simpatia, em narrativas construidas com m
arte” (p. 166). (2 p., 2 n.)

I-A sorte do Acampamento Uivante”, de
tBret Harte (1836-1902). Trad. Roénai| e
Aurélio. Literatura americana (ing-port

Qs p., 6n.)
de

onto
vela
de

~

do
com
uita

092-4

CONRAD BUSKEN-HUET. Holandés, segue
linha combativa e politizada de Multatuli. Exiloe-
nas Indias Holandesas, atual Indonésia, depoi
Franca. O conto escolhido parece ser o Unico ¢
publicado do autor, pois era critico literario
deixou varios volumes publicados de critica. (2
3n.)

&itje”, de Conrad Busken-Huet (182¢
51886). Trad. William Robertson Nico
s(merm.); Ronai e Aurélio. Literatur
ohtwandesa (holan-ing-port). (7 p., 3 n.)

e
p-,

T =9

093-4

JOSE ANTONIO CAMPOS. Equatoriano, é
primeiro hispano-americano em MDH. (1 p., 1 n.

s trés corvos”, de José Antonjo
Campos (1805-1884). Trad. Rénai|e
Aurélio. Literatura equatoriana (esp-
port). (5 p., 0 n.)

094-4

GUSTAVO ADOLFO BECQUER. Espanhol, n
teve sucesso enquanto vivo, sua gloria é f
péstuma. Filho e irmdo de pintores, tamb
desenhava e pintava. Publicou também vers
historias com tematica tipicamente romantica. (3
2n.)

A00 Miserere”, de Gustavo Adolfo
oBécquer (1836-1870). Trad. Roénai|e
eAurélio. Literatura espanhola (esp-port).
ng1é p., 4 n.)
p.

095-4

096-4

ALPHONSE DAUDET. Na obra de Daudet, foratOs velhos”, de Alphonse Daudet (1840-

0S romances que alcancaram sucesso prime
chamaram a atencéo do publico para os contos

rd887). Trad. Ronai e Aurélio. Literatura
framcesa (fran-port). (8 p., 8 n.)

havia escrito antes deles. (4 p., 6 n.)

“As empadas”, de Alphonse Daudet
(1840-1897). Trad. Rénai e Aurélip.
Literatura francesa (fran-port). (6 p.,
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6n.) |

097-4

BARBEY D'AUREVILLY. De vida conturbada,
autor passou de revoluciondrio ateu a reacion
catolico de uma hora para outra. O conto escol
foi retirado de seu livro mais famosois

Diabdlicas livro polémico em sua época e que
revela tracos de influéncia de Balzac. E romantico

quanto ao gosto pelo exagero e a violéncia,
suas retratacdes sao realistas. (5 p., 8 n.)

0“O mais belo amor de D. Jodo”, de

aBarbey d'Aurevilly (1808-1889). Trad.

hiROnai e Aurélio. Literatura frances
(fran-port). (24 p., 17 n.)

mas

098-4

JENS PETER JACOBSEN.
revolucionou a literatura da época, passando do
grandiloquente para uma forma mais contid

burilada. E considerado o iniciador do naturalisp@runo Maffi; Ronai e Aurélio. Literatur
na Dinamarca. O conto escolhido tem destagdmamarquesa
especial nesta introducao: além de chamar aten¢a&o p., 0 n.)
parte
significativa da trama é antecipada, sem tiran as

para recursos e pontos especificos,

surpresas da historia. (3 p., 3 n.)

Dinamarqué¥)m tiro no nevoeiro”, de Jens Pet

a

tdatobsen (1847-1885). Trad. M. vpn

Borg; Mathilde Mann (interm.), comp.

099-4

GUSTAVE FLAUBERT. Nao chegou a exer¢étUma alma simples”,
rritaubert (1821-1880). Trad. Roénai

uma profissdo, vivendo dos recursos de
heranca e dedicando-se exclusivamente a liter
Foi amigo de varios escritores, entre eles Zo
Maupassant. Desenvolveu ao Mmaximo seu es
reescrevendo muitas vezes algumas paginas
busca da perfei¢éo literaria. Seu romaiadame
Bovary foi um grande sucesso mundial. O co

escolhido — cujo titulo Rénai afirma em outro lugar

que poderia ter sido traduzido de forma m
idiomatica e poética comtdma alma singela-,
demorou cinco meses para ser escrito e, ne
autor aplica a técnica que empregousatambéde
estudar exaustivamente Vvarios assuntos
apresenta-los de forma mais fundamentada. (
11n.)

de Gustay
ukarélio. Literatura francesa (fran-port
a(b p., 8n.)
tilo,

em
nto
ais

e, O

para
5p.,

(dinam-ale/ita-port).

100-4

101-4

JAN NERUDA. A introducdo comeca com U
pouco da historia do povo Tcheco. Mais antigo

0 povo Hungaro, também o Tcheco foi submetid®dnai

ao dominio do Império Austro-HUngaro, o q

ffHastrman™, de Jan Neruda (1834
qa891). Trad. W. F. Reimer (interm.
e Aurélio. Literatura tcheg
uécheco-esp-port). (8 p., 6 n.)

-

coloco sua lingua em risco de desaparecime
guando foi quase completamente substituida

alemdo e o latim. Um movimento eslavista o
resisténcia a essa dominacdo linguistica,

literatura foi um instrumento desse combate.
autor, que a principio estudava o tcheco apena
aulas particulares, conseguiu se matricular naa(
faculdade tcheca que existia em Praga na sua é
O pseuddbnimo Pablo Neruda foi adotado

homenagem a ele por Neftali Ricardo Reyes
grande poeta chileno, o que demonstra o alcand
fama internacional de Jan Neruda. O primeiro cg
escolhido traz o realismo filosofico caracterist
do autor; o segundo, de uma fase mais psicolé
teve como tema a morte da noiva do autor. (3
2n.)

Mo, vampiro”, de Jan Neruda (183
pai®91). Trad. Otto e Gerta Heilig / Rén
D&s Aurélio. Literatura tcheca (tchec

e part). (4 p.,,0n.)
O

5 em
nic
poca.
em

, 0
e da
nto
co
jica,
3 p.,

102-4

GUY DE MAUPASSANT. O autor nasceu
mesmo ano em que morreu Balzac. E conside
um renovador do género conto. Teve como me

néDois amigos”, de Guy de Maupassd
r4d850-1893). Trad. Rénai e Auréli
stigeratura francesa (fran-port).

(8 p.

direto Flaubert, que lia seus manuscritos, pas

sdva.)
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103-4 | exercicio, direcionava a carreira do seuegidb | “As joias”, de Guy de Maupassant
ensinando-lhe o amor pela literatura e | @850-1893). Trad. Roénai e Aurélip.
perseveranca e dedicagdo no trabalho literardteratura francesa (fran-port). (9 p.,
Quando lancou sua primeira novela, Bola de Selfion.)

104-4 | fez sucesso imediato. Conseguiu grande for{utfa felicidade”, de Guy de Maupassant

com sua literatura, com o que p6de abandona(1850-1893). Trad. Rénai e Aurélip.
vida burocratica. Alguns criticos 0 menosprezahiteratura francesa (fran-port). (7 p.,
por ter declarado que escrevia para ganhar dinhe@a.)
E comparado por alguns a Tchecov, tendo pohtos
em comum e pontos divergentes, mas sempre gomo
um dos grandes cultores do género conto. Trés
contos o autor foram escolhidos, e a introducéo|néo
fala deles diretamente. (6 p., 16 n.)

105-5 | GIOVANNI VERGA. Italiano, é consideradd’A Loba”, de Giovanni Verga (1840-
discipulo de Zola. Mas seu naturalismo, champd®24). Trad. Ronai e Aurélio. Literatura
mais propriamente de verismo, € diferente do desteliana (ita-port). (5 p., 2 n.)
pois, em vez de um intuito cientifico-social urbano
industrial, demonstra compaixao pelos camponeses.

A obra de onde foi tirado o conto escolhido, A Vida
nos Campos, é um divisor de aguas na literatura do
autor. Foi traduzida para o inglés por T. |H.
Lawrence, que lhe criticou o esfor¢co de apagamento
do narrador como fonte de certo artificialismo.
Mesmo assim, o tradutor inglés o considera [um
grande contista. Um de seus contos, Cavaleria
Rusticana, deu origem ao libreto da famosa épera.
O conto escolhido deu origem a uma peca teatral de
mesmo nome. (2 p., 5n.)

106-5 RICARDO PALMA. O autor peruano |&A camisa de Margarida”, de Ricardo
considerado criador de um género chamap®alma (1833-1919). Trad. Roénai |e
“tradicdo”, no qual os costumes e a histéria de paiurélio. Literatura peruana (esp-port).
sd0 a matéria prima da criacdo literaria. Ele|f(6 p., 4 n.)
influenciado por Walter Scott. Foi também,
temporariamente, um exilado. Seu estilo |(foi
comparado ao de Voltaire, Mérimée, Jules Renard,

Anatole France e Machado de Assis. Foi tambhém
tradutor de Heine e de Vitor Hugo. (4 p., 4 n.)

107-5 MACHADO DE ASSIS. Um dos maiores nomes|d® empréstimo”, de Machado de Assis
literatura brasileira, é considerado por muifd4839-1908). Literatura brasileira (port).
criticos excelente principalmente enquanto contis{8 p., 7 n.)

108-5 | De origem humilde, comegou a escrever cedq @@ espelho”, de Machado de Assis
desenvolveu um estilo muito caracteristic§1839-1908). Literatura brasileira (port).
Conhecedor dos classicos brasileiro e portugues@g, p., 13 n.)

109-5 | passa ao leitor estrangeiro fortes cores locaiss SeSingular ocorréncia’, de Machado de
contos podem ser caracterizados, mais do que ¢omssis (1839-1908). Literatura brasileira
realistas, obras de ficcdo filosofica. Ogport). (9 p.,5n.)

110-5 | organizadores revelam ter tido muito trabalho pamntre santos”, de Machado de Assis
escolher os quatro contos que estdo incluidos (1839-1908). Literatura brasileira (port).
antologia. (6 p., 13 n.) (9p.,2n)

111-5 LEV TOLSTOI. De familia aristocratica russa| “Os trés ancidaos”, de Lev Tolstoi (1828-
autor, depois de uma juventude um poud®10). Trad. Ronai e Aurélio. Literatufa
desregrada, foi um dos maiores defensores |dassa (russo-port). (8 p., 0 n.)

112-5 | camponeses de sua época. Famoso por |s&spois do baile”, de Lev Tolstoi (1828-

romances Guerra e paz e Ana Karenina, prod

u2i910). Trad. R6nai e Aurélio. Literatu

também muitos contos e novelas, sempre revel

preocupacdes sociais e religiosas. O primeiro conto
escolhido faz parte de um grupo de contos| de
publicado

inspiracdo popular. O segundo foi

mdssa (russo-port). (12 p., 5n.)

[a
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postumamente. (4 p., 5n.)

113-5

MOR JOKAI. Primeiro escritor
antologia. Foi

hungaro

deve em parte a histéria de dominacao pela
passou a Hungria, ficando sob dominio de turc

do império austro-hingaro. Durante o domihio

austriaco, a lingua oficial e da elite era o latn

conto escolhido traz o bom humor que tanto

notabilizou o autor. (3 p., 3 n.)

gual
DS e

déDivertimento forcado”, de Mor Jokdi
um dos primeiros prosadordd825-1904). Trad. Roénai e Auréli
hdngaros, pois, antes de sua época, a literatuitgratura hungara (hung-port). (14
hangara conhecera principalmente poetas. Issp 2dien.)

O U =

114-5

AUTOR PERSA ANONIMO. O conto deste aufdiO primeiro impulso”, de Autor Pers

foi encontrado numa antologia inglesa, sem mai
informacBes sobre o autor ou sua obra. Me
assim, o realismo psicoldgico do conto leva a
que seja de producdo mais recente, ou seja
século XIX ou mesmo do XX. (1 p., 1 n.)

bresOnimo (s/d). Trad. J. A. Hammertd
srtinterm.); Ronai e Aurélio. Literatur
cheersa (persa-ing-port). (5 p., 3 n.)

, do

D

115-5

116-5

117-5

ANTON TCHEKOV. Proveniente de uma fami
russa modesta, o autor comecou a escrever

ajudar a custear a faculdade de medicina. Quandi@ratura russa (russo-port). (3 p.,2n

iaCronologia viva’, de Anton Tcheko
pa@60-1904). Trad. Rénai e Auréli

seu talento foi reconhecido por outros e por
mesmo, foi se afastando da medicina para
dedicar apenas a literatura. E comparado,

elangistia”, de Anton Tchekov (1860
Be04). Trad. Rénai e Aurélio. Literatu
passa (russo-port). (7 p., 4 n.)

contraste, a Maupassant enquanto renovadof

género conto, pois, diferente deste, cujos coritos
cuidadosamente elaborados para prender a ate
do leitor desde o principio e, gradualmente, ir n
crescendo até o climax, o que passa um (
artificialismo para o leitor moderno, os contos
Tchekov parecem arrancar ao acaso momentg
realidade concreta e apresenta-los tal e qualéss
contos escolhidos representam, respectivamen
fase inicial do autor, um exemplo de conto S
enredo e o desespero de seus Ultimos anos de
em que lutava contra a tuberculose. (5 p., 8 n.)

“@omarido”, de Anton Tchekov (1860

2NeRsa (russo-port). (6 p., 3 n.)
um

erto

de

s da

5 t

te, a

em

vida,

4904). Trad. Rénai e Aurélio. Literatur

118-5

VLADIMIR KOROLENKO. Russo, de p3
ucraniano e mae polonesa, o autor lutou co
dificuldades financeiras e a opressdo do p¢
politico. Pela postura como defendia suas id
politicas, foi expulso da faculdade e depois
proprio pais. Viveu bastante tempo no exilid
também viajou pela Europa. Atuou bastante cq
jornalista e alcancou renome literario ainda

vida. O conto escolhido tem como paisagem o

deserto gelado onde foi exilado e, acolhe
hospitaleiramente um forasteiro, o préprio autd
retratado no conto. (3 p., 2 n.)

i“O sonho de Makar”, de Vladimi
niarolenko (1853-1921). Trad. Roénai
deurélio. Literatura russa (russo-por

eiEd3 p., 22 n.)
do

e
mo
em

ndo

re

—

119-5

GABRIELE D'ANNUNZIO. Mais um autor que f
exilado. Comecou a publicar bem cedo, teve gr3
envolvimento com a politica e foi bastar

percebe-se em cada obra a influéncia diretg
algum outro artista, 0 que ndo tira 0 mérito

0i“O  fim da Céandia”, de Gabriel
nod&nnunzio (1863-1938). Trad. Ronai
tAurélio.

de
da

realizacdo bem feita. O conto escolhido representa
primeira fase do autor, mais ligada ao naturalis£no,

no qual retrata a realidade dos camponeses d

Literatura italiana (ita-port).
nacionalista. Lutou na Primeira Guerra e apgigtl p., 0 n.)
Mussolini, mas morreu antes da Segunda Guerra.
N&o se considera que tenha estilo marcante, antes,

11°

e

sua
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terra natal. (4 p., 9 n.)

120-5

ANTONIO FOGAZZARO. Frade italiano, te
uma obra proibida por causa do enredo. Alcan
alguma fama com seus romances, mas depoi
praticamente esquecido. Suas descri¢cdes de pe
sdo0 muito minuciosas e realistas. Considera-se
alguns de seus contos reabilitam o género
estava meio esquecido depois de Boccacci
Bandello. O conto escolhido exemplifica a maes
do autor em descrever uma pessoa humilde q
vitima da maldade alheia. (3 p., 4 n.)

¢'Eden Anto”, de Antonio Fogazzar
c(lB42-1911). Trad. Rénai e Auréli
5 lfiveratura italiana  (ita-port). (17 p
sé@as.)

que

que

o e

tria

ue é

]

121-5

CONDE DE FICALHO. Escritor portugué
trabalhou como botanico e escreveu livros
boténica e de histéria natural. Era amigo de Eg¢
Queirds e, junto com ele, pertenceu ao grupg
qual também fizeram parte Oliveira Martins
Guerra Junqueira. Lancou apenas um livro
literatura, mas suas novelas e contos

considerados de grande valor. O conto escolhi

um exemplo de sua prosa regionalista. (2 p., 3 n|

syA cacada do malhadeiro”, de Conde
décalho (1837-1903). Literatur
a mErtuguesa (port). (9 p., 18 n.)

do

e

de

séo
do é

)

D

122-5

123-5

124-5

OSCAR WILDE. Irlandés, Wilde era adorado p
sociedade londrina, da qual passou a fazer f
depois de uma temporada na franca. Seus po
faziam grande sucesso, e gragas ao incentivo

eld esfinge sem segredo”, de Osg
aNdde (1856-1900). Trad. Rénai

cragglio. Literatura inglesa (ing-port).

dop., 4n.)

ar

amigos, escreveu pecas que também foram suc
Escreveu também novelas, contos e poemas
prosa. Sob acusacdo de homossexualismo,

e4990.Principe Feliz", de Oscar Wild
E@856-1900). Trad. Ronai e Auréli

lfiseratura inglesa (ing-port). (11 p., 0 n.

L

condenado, e depois de dois anos na prisao

qQafautor do bem”, de Oscar Wild

vida ja tinha desmoronado. Passou ou Ultimos a@856-1900). Trad. Rénai e Auréli

em Paris. Seus contos demonstram influéncia d
de Andersen, tém uma beleza auténtica e gr
carga emaocional. O Principe Feliz € um exen
desses contos, enquanto o primeiro lembra
comédias do autor e o terceiro € um poema
prosa baseado em uma parabola biblica. (4 p., 3

reigeratura inglesa (ing-port). (2 p., 0 n.
ande
plo
as
em

n.)

®

O

125-5

VILLIERS DE L'ISLE-ADAM. Apesar ter nascid
em uma familia aristocratica, o autor viveu
extrema pobreza. Seu Unico livro de poesias
impacto sobre os poetas do simbolismo, que vi
nelas uma reacdo ao realismo. Foi amigo
Verlaine e Mallarmé. Estes dois e Anatole Fra
escreveram sobre ele. Seus contos tém um e
marcante, apesar da variedade tematica. A epi
do conto escolhido é de Poe. (2 p., 4 n.)

0“A tortura da esperanca”, de Villiers @
pifisle-Adam (1840-1889). Trad. Rénai
tefarélio. Literatura francesa (fran-port
rdihp., 6 n.)

de
nce
2stilo
yrafe

e

126-5

PAUL HEYSE. E considerado um renovador
género conto, para o qual chegou a desenvq
teorias e férmulas. Estas, porém, cobriam ape
um estilo de conto, mesmo assim com um pouc
artificialismo. O conto escolhido é do tipo histdari
considerado comum a muitos contistas alem
(5p.,10n.)

dé imperatriz de Spinetta”, de Pa
ryse (1890-1914). Trad. Rénai
srfagrélio.
D@5 p., 10 n.)

aes.

Literatura alema (ale-port).

i

127-5

HERMANN BANG. A dominacéo prussiana sol
a Dinamarca foi fato que marcou muito este ay
“Desde o0 seu primeiro romance, Geracdes
esperanca, até o Ultim@s sem-patriaapresente
gquase sempre, personagens desarraigadas, nén
que erram pela vida sem entusiasmo e sem ru
(p. 291). (2 p.,3n.)

orérene Holm”, de Hermann Bang (185
td912). Trad. Guttorm Hansse

seéfteratura  dinamarquesa (dinam-port).

(15 p., 13 n.)
hades,
mo”

V-
n.




194

128-5

ECA DE QUEIROS. Autor portugués, famoso
seus romances realistas, principalme@teprimo
Basilio e Os Maias € considerado excelen
contista, sendo o0s contos suas criacdes com n
elaboracao estilistica. Como diplomata, viveu
Cuba, Estados Unidos, Egito e Franca. Influeng
muitos autores brasileiros, entre eles Ribeiro €0
O conto escolhido €& considerado pe
organizadores como portador de “um sa
machadiano”. (7 p., 9 n.)

ptdosé Matias”, de Eca de Queirds (184
1900).

t€25 p., 18 n.)

naior

em

iou

nt

los

bor

Literatura portuguesa (porf).

15-

129-5

CYRIEL BUYSSE. Belga, fez parte do movime
de renovagédo da lingua flamenga quando a Bé
ficou independente da Holanda. Considerad
“Maupassant flamengo”, publicou romances, n
seus contos sdo considerados melhores que aq
Com estilo simples e claro, preferia retrata
realidade campestre, importando-se mais
mindcias psicoldgicas do que com enredos. O ¢
escolhido exemplifica sua narrativa e 0 ambie
campestre. (3 p., 5n.)

ntt® Sr. Jocquier e sua namorada”,
gegriel Buysse (1859-1932). Trad. Geg
b Gértner / Roénai e Aurélio. Literatu
ndelga (flamengo-ale-port). (10 p., 0 n.)
ueles.

a
om
bnto
nte
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a

130-6

RUDYARD KIPLING. Nascido na india, com pa
ingleses, o autor passou parte de sua infanci
Inglaterra, onde estudou. Casou-se com uma n
americana e com ela fez um tour parcial p
mundo. E uma figura literaria polémica, elogiaq
por alguns e criticado por outros. A maior critic
a de que ele nunca conseguiu ver a india

perspectiva dos indianos, sO pela perspeq
imperialista dos invasores e dominadores, se

iSO homem que quis ser rei”, de Rudyd
akipling (1865-1936). Trad. Roénai

e{d3 p., 18 n))
0s

3]
pela
tiva
ndo,

por isso, chamado de reacionario. Por outro lado,

apesar das imperfeicGes de suas obras, no se
de que faltava a ele autocritica para eliminarase
imperfei¢cdes, é considerado grande escritor, gr3
contador de histérias, com um qualidade que n3
consegue definir direito. O conto escolhido
considerado por muitos sua obra prima. (5 p., 10

ntido
rt
ande
0 se
é
n

odenélio. Literatura inglesa (ing-port).

131-6

PAUL ARENE. Apesar de ter vivido na época
renascimento da lingua provencal, o autor escr
em francés. Talvez tivesse alcancado maior suc
se Daudet ndo tivesse se destacado tanto (
retratador da vida de Provenca. O conto escol
da uma amostra do estilo gracioso e moviment
do autor. (1 p., 3 n.)

d® meu amigo Naz”, de Paul Aren
e(l843-1896). Trad. Ronai e Auréli
ekieratura francesa (fran-port).
dino)
hido
ado

(3 p.

132-6

HENRY JAMES. Descendente de irlandeses,
autor norte-americano emigrou para e Europa, ¢
desenvolveu  sua  carreira. Estabelece
definitivamente em Londres, naturalizando
inglés pouco antes de morrer. Pelo niimero redu
de temas que abordava e pela sofisticacédo art
de suas obras, conquistou poucos fas,

ardorosos.  Produziu  muito,
romances e contos longos. Os organizad
observam que tiveram dificuldades para escolh
conto que seria traduzido para a antologia. O ¢
escolhido venceu a disputa por trazer maior nun
de elementos caracteristicos do autor. (5 p., 8 n.

eeooksmith”, de Henry James (184
¥l 6). Trad. Rénai e Aurélio. Literatu
u-americana (ingl-port). (21 p., 11 n.)
rse

zido

stica

mas

principalmente

pres
er o
bNto
nero

[a

133-6

ARTHUR CONAN DOYLE. Irlandés, abandonoy

& amanuense de corretor”, de Arth

medicina para se dedicar exclusivamente

CGonan Doyle (1859-1930). Trad. Rér

ai
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literatura. Suas histérias de maior sucesso sdoeadurélio. Literatura inglesa (ing-port).
policiais, que imortalizaram Sherlock Holmes e D21 p., 6 n.)
Watson. (5 p.,9n.)

134-6

GEORGES COURTELINE. ConheciddO cavalheiro que achou um reldgio”, fle
principalmente pelo lado comico de seus escrit@@eorges Courteline (1858-1929). Trad.
este autor era também considerado grande contiRé@nai e Aurélio. Literatura francesa
com estilo tdo apurado quanto o de Anatole Franéean-port). (6 p., 1 n.)
Muitos de seus contos, por suas qualidades cénjicas,

foram adaptados para o teatro e o cinema. (# p.,

5n.)

135-6

FIALHO D'ALMEIDA. Portugués, enfrentou“O filho”, de Fialho d'Almeida (1857
muitas dificuldades na infancia e conseguiu| 4811). Literatura portuguesa (porf).
formar em medicina com muito sacrificio. NuncélO p., 15 n.)
exerceu a profissdo, mas alguns escritos fgram
inspirados nela. Escreveu contos, folhetins,

cronicas, ensaios e criticas. Seu estilo € coral
marcante, conciso, com neologismos, mais realista
que romantico. E comparado por alguns a Eca de
Queirdés. O conto escolhido tem as qualidades de
estilo do autor e recursos técnicos como a repet|ca
(4p.,5n)

136-6

137-6

passou por uma infancia muito pobre e, depois,| [{@896-1936). Trad. Rénai e Auréli
diversas profissdes até comecar a escrever. Padstaratura russa (russo-port). (7 p., 3 n
fome e conviveu com vagabundos e proscritfo¥inte e seis e uma”, de Maxim Gor
Adotou um pseuddnimo em que o segundo nortkE396-1936). Trad. Roénai e Auréli
quer dizer “amargo”. Escreveu também pegdsdteratura russa (russo-port). (16 p., 1
romances, memarias e autobiografia, mas alcancou

a perfeicdo foi nos contos. O primeiro conto

escolhido representa sua fase inicial, romantica; o

segundo, o0 comeco de sua fase realista, na|qual

deixou de se interessar tanto pelos miseraveis |para

voltar sua atencdo ao proletariado. (4 p., 6 n.)

MAXIM GORKI. Orfao de pai desde cedo, o ax.ltdo cd e seu filho", de Maxim Gorki

U U=

=)
[

138-6

CLARIN. Este é o pseudénimo do espanhtlonto futuro”, de Clarin (1852-1901).
Leopoldo Alas. Um de seus romances| Brad. Roénai e Aurélio. Literaturp
considerado o introdutor do naturalismo |n@spanhola (esp-port). (30 p., 26 n.)
Espanha, mas seus contos ndo se enquadram

facilmente em um dnico movimento. Eles tém gm

comum o interesse em sintetizar algum

ensinamento, alguma conclusdo moral |ou

psicolégica. O conto escolhido é uma mescla

inusitada do fantastico com humoristico. (2 p.,)4|n

139-6

ARTUR AZEVEDO. Irmdo de Aluisio Azevedp,;Plebiscito”, de Artur Azevedo (1855
foi poeta, dramaturgo, jornalista, contista e ttady 1908). Literatura brasileira (port). (4 p.,
Registrou em seus escritos 0 momento histéricq ém.)
que viveu, a passagem de império a republica.

Destaca-se a naturalidade de seus escritos|e a
agilidade dos dialogos, tanto nas obras préprias

quanto nas traduzidas. O conto escolhido, apesar de
presente em muitas outras antologias, redne as
melhores caracteristicas do autor. (3 p., 3 n.)

140-6

THOMAS HARDY. Escritor inglés nascido emiO hussardo melancélico da Legido
Wessex, foi construtor antes de se dedicar Alema”, de Thomas Hardy (1840-1928).
literatura. Suas obras demonstram planejamentdrad. Rénai e Aurélio. Literatura inglesa
seguranca na realizacdo. Depois que um romaiiicg-port). (21 p., 5n.)
seu muito realista foi alvo de criticas severas,

acabou abandonando a prosa e passou a escgrever

apenas poesia. O conto escolhido é exemplo da
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forca narrativa do autor. (2 p., 2 n.)

141-6 LEON BLOY. Pensador cristdo, entrou eHA tisana”, de Léon Bloy (1846-1917).
polémicas com quase todo o mundo. Acabduad. Ro6nai e Aurélio. Literatura
solitario e na miséria. Mas sua obra foi admiradi@ncesa (fran-port). (4 p., 0 n.)
por muitos, em especial por Jacques Maritain, O
conto escolhido € um dos menos horripilantes de
uma série inspirada na obra de Villier de l'lsle-

Adam. (3p.,8n.)

142-6 | JEROME K. JEROME. Hoje praticament&O homem distraido”, de Jerome K.
esquecido, fez muito sucesso na épockrome (1859-1927). Trad. Roénai|e
principalmente com suas pecas as coOmicdsirélio. Literatura inglesa (ing-port).
Escreveu também romances e contos. Seu md®p., 1 n.)
éxito foi um romance chamadbrés homens no
barco, sem contar o cachorr(l p., 2 n.)

143-6 | SELMA LAGERLOF. Escritora sueca agraciad® ninho das alvéloas”, de Selma
com o Prémio Nobel. Notabilizou-se por seusagerlof (1858-1940). Trad. Roénai |e
romances, e alguns seus contos sdo consideraflo€lio. Literatura sueca (sueco-port).
verdadeiras obras-primas. Destacava-se nela(8mp., 0 n.)

144-6 | romantismo em plena era realista. Os contt®s dois irmdos”, de Selma Lagerlof
escolhidos representam cada qual uma das verte(1858-1940). Trad. André Bellessart
que ela prépria identificava em seus escritos:déen(interm.); Rénai e Aurélio. Literatura
e fantasia” e “realidade”. A segunda vertenwueca (sueco-fran-port). (7 p.,0n.)
assemelha-se a cronica. (4 p., 8 n.)

145-6 | ALPHONSE ALLAIS. Conhecido dos literatpSUm caso que nos parece pouco banal”
seus contemporaneos e participante de varies Alphonse Allais (1854-1905). Tragd.
grupos literarios, este autor € lembrgd@dnai e Aurélio. Literatura francesa
principalmente como humorista. Suas crénicas(fean-port). (3 p., 0 n.)
contos, lancados em jornais da época, fofam
compilados depois, sem reedicbes. O canto
escolhido é exemplar da técnica do autor, gue
“parte, em geral, de uma ideia grotesca e absurda,
que vai desenvolvendo com  seriedade
imperturbavel, no tom convencional dos jornais|ou
dos escritores mediocres” (p. 272). (2 p., 5n.)

146-7 JUAN VALERA. Este autor, romancisia:Quem ndo te conhecer que te
dramaturgo, ensaista e contista, foi tamhémompre”, de Juan Valera (1824-1908).
diplomata e tradutor. Opunha-se as inovago€sd. Roénai e Aurélio. Literatura
literarias da época, o Simbolismo e o Naturalismespanhola (esp-port). (3 p., 1 n.)

147-7 | mas demonstra influéncia deste Udltimo. FO6D cozinheiro e o arcebispo”, de Juan
considerado o maior romancista de lingWdalera (1824-1905). Trad. Ronai |e
espanhola do século XIX. Em seus confo8urélio. Literatura espanhola (esp-port).
procurou resgatar o folclore de sua terral (2p.,0n.)

Andaluzia, seguindo os exemplos de Grimm,
Perrault e Andersen. (2 p., 4 n.)

148-7 PER HALLSTROM. Autor sueco, comparadd ‘®Amor”, de Per Hallstrom (1866-1960).
Selma Lagerl6f, menos conhecido no exterior gdead. Ronai e Aurélio. Literatura sueca
ela. Escreveu principalmente romances e |ftsueco-port). (16 p.,0n.)
acusado de formalismo exagerado. Suas historia em
geral sdo sombrias, sendo o tema da morte um dos
preferidos do autor. (3 p., 6 n.)

149-7 RUBEN DARIO. Esse é o pseuddnimo adotatlas perdas de Jodo Bom”, de Rubgn
pelo nicaraguense Félix Rubén Garcia y Sarmigniario (1867-1916). Trad. Roénai |e
Foi um exemplo de literato desterrado, tan#urélio. Literatura nicaraguense (esp-
exilado quanto auto-exilado. Ficou conhecidport). (3 p., 0 n.)

150-7 | principalmente por sua poesia, sendo seu mal@ pesadelo de Honério"de Rubén
idolo Verlaine. Seus contos foram reunidos |eDario (1867-1916). Trad. Ronai |e
volume postumamente. Apesar de ndo serem tpdagélio. Literatura nicaraguense (esp-

primorosos, foram muito admirados na época. (3

3 .,
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4n.) port). (4 p., 10 n.)

151-7 HOLGER DRACHMANN. Iniciou a vida artistica“A histéria de um lava-praias”, de
como pintor, depois dedicando-se apenasg Halger Drachmann (1846-1908). Trad.
literatura. Tomou parte do movimento realist@uttorm Hanssen. Literatuna
dinamarqués, mas nado se enquadrava perfeitamaiamarquesa (dinam-port). (11 p., 0 n.)
a ele, pelos fortes tragcos romanticos. Notabilizey-
pelos romances, género que ajudou a renovar,| mas
suas obras mais duradouras sdo os contos. (2 p.,
4n.)

152-7 | ARGYRES EPHTALIOTES. Fez parte ddO fantasma”, de Argyres Ephtaliotes
ressurgimento da literatura grega, praticamen(ts849-1923). Trad. Isadora Rosenthal
inexistente no intervalo entre a antiguidade eKamarinea (interm.); Rénai e Aurélio.
independéncia da Grécia em 1829. (2 p., 3n.) | Literatura grega (greg-ale-port). (3 p.,

0n.)

153-7 | VICENTE RIVA PALACIO. Mexicano, foi “As mulas de Sua Exceléncia”, de
também militar e politico. Morou muito tempo gnVicente Riva Palacio (1832-1896). Trgd.
Madri, onde faleceu. O conto escolhido foi retirgd@6nai e Aurélio. Literatura mexicana
de uma antologia de contos mexicanos e é exemfdsp-port). (5 p., 0 n.)
do estilo simples do autor. (1 p., 0 n.)

154-7 MARCEL SCHWOB. Muito lido em sua épocd,lLucrécio, poeta”, de Marcel Schwagb
ficou depois praticamente esquecido. Parece (&867-1905). Trad. Roénai e Aurélip.
influenciado Apollinaire e seguir a linha dd.iteratura francesa (fran-port). (4 p.,
Flaubert. O conto escolhido poderia ser consideradlo.)
muito rebuscado para o leitor moderno, mas| os
detalhes em excesso moldam os personagens| e 0s
ambientes. (2 p., 8 n.)

155-7 H. G. WELLS. Este autor inglés é lembradaapeiA macad”, de H. G. Wells (1866-1946).
linguagem leve, de estilo jornalistico e tom bgifrad. Ronai e Aurélio. Literatura inglesa
humorado, que visava ao grande public@ng-port). (10 p.,0n.)

Comparado com Julio Verne, foi pioneiro da ficgédo
cientifica com A Maquina do Tempo. (4 p., 7 n.)

156-7 HJALMAR SODERBERG. Nasceu em EstocolméA capa de peles’”, de Hjalmar
depois viveu em Copenhagen. Escreveu romancg8derberg (1869-1941). Trad. Olov
ensaios polémicos e contos. O conto escolhitijelmstrom. Literatura sueca (suedo-
exemplifica a técnica do autor, de colocar no ceport). (4 p., 0 n.)

a histéria um fato aparentemente sem importancia,
mas que tem grande repercussdo para| 0S
personagens. (2 p., 4 n.)

157-7 | AFONSO ARINOS. Diplomata, escreveu romanctsssombramento (Histéria do sertédo)”,
e apenas oito contos, a maioria deles consideraga Afonso  Arinos (1868-1916).
obras-primas. O conto escolhido foi eleito o melhaiteratura brasileira (port). (24 p., 10 n{)
do autor por Tristdo de Ataide. (3 p., 5 n.)

158-7 RUDOLFS BLAUMANIS. Foi um dos autores guéNa sombra da morte”, de Rudolfs
colaboraram para o surgimento da literatura letd.Bdaumanis (1863-1908). Trad. Selma
Letbnia sempre esteve sob dominio de alguftawin. Literatura letd (letdo-port).
governo estrangeiro. O primeiro conto que o aut(#4 p., 0 n.)
lancou foi escrito em aleméo, mas de 1888 |em
diante, escreveu apenas em letdo. O conto escaglhido
traz, segundo a introducdo, um tema comum|em
povos praianos. (3 p., 4 n.)

159-7 RAINER MARIA RILKE. Nasceu em Pragp,O mendigo e a donzela orgulhosa”, de
quando seu pais era dominado pelo Império AustiRainer Maria Rilke (1875-1926). Trag.
Hungaro. E considerado um dos maiores poetasRienai e Aurélio. Literatura austria¢a
lingua alema. Aprendeu diversas linguas e mor¢ale-port). (6 p., 2 n.)
em varios paises. (3 p., 7 n.)

160-7 BOLESLAW PRUS. Primeiro polonés (40 realejo”, de Boleslaw Prus (1847-
antologia. A literatura polonesa ficou conhecida|ri®12). Trad. Jan Michalski. Literatura
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exterior principalmente por causa do romaQue
vadis? de Henryk Sienkiewicz. Na Poloni
contudo, Boleslaw Prus é considerado tdo |
prosador quanto aquele. (4 p., 3 n.)

polonesa (polon-port). (15 p., 8 n.)
a,
om

161-7

KALMAN MIKSZATH. Segundo contista hiinga
da antologia, € comparado, quanto a observaca
costumes, a Dickens e Daudet (cf. Pois E, p. 2
“Mikszath cultiva com perfeicdo o género m
antigo e mais tipico da prosa oriental, a anedbt
sua narracdo corre sempre com a m
naturalidade, sem plano aparente, interrompid
cada passo por divagacBes deliciosas, semea
intervencdes constantes do autor e vazada

estilo gracioso, cheio de rodeios da lingua pop

Essa técnica, se as vezes lhe prejudica os romances
tirando-lhes a unidade e o vigor da composi¢cdo —
embora sempre arrebatem e comovam o leitor —

serve-lhe admiravelmente nos contos, de
leveza e singeleza inimitaveis” (p. 190). (3 pn. B

d'A mosca verde e o0 esquilo amarelo”,
D ldgman Mikszath (1847-1910). Tra
1Bpnai e Aurélio. Literatura hlnga
aighung-port). (18 p., 7 n.)
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162-7

JIZCHOK LEIB PEREZ. Polonés, primeiro au
de lingua iidiche incluido na antologia. Depois
ter seu diploma cassado, passou a viver ¢
escriturario da congregagédo israelita de Varsg
Escreveu cronicas, pec¢as, poemas e contos. O
escolhido, apesar de ndo ser seu conto mais fan
traz as principais caracteristicas do au
permitindo “vislumbrar formas de raciocinio e
sensibilidade, estranhas cerimbnias e tradig
desconhecidas da grande maioria dos leit
brasileiros” (p. 213). (3 p., 3 n.)

idfNeilo no inferno”, de Jizchok Leik
deerez (1851-1915). Trad. Alexand
DiEbasberg (interm.); Rénai e Auréli
vidteratura iidiche
C@Btp., 2 n.)

N0so,

tor,

de

oes

Dres

(iidiche-ale-port).

163-7

MARK TWAIN. Este autor, cujo nome verdade
era Samuel
ruptura entre os Estados Unidos e a Eur
registrando em sua literatura costumes tipicam

norte-americanos. Mais afeita a tradicdo oral que a

escrita, sua obra, segundo o préprio ad
destinava-se “a massa”, ndo para instrui-la,
para diverti-la. Trabalhou também como jornalis
e 0s contos ndo sdo a parte mais importante d¢
producédo, cujos romances mais famosos foran
aventuras de Tom Sawyer e As aventuras
Huckleberry Finn. (5 p., 13 n.)

rtO homem que corrompeu Hadleyburg

pfiteg-port). (56 p., 1 n.)

tor,
mas
ta,

b sua
As
de

Langhorne Clemens, marcou urda Mark Twain (1835-1910). Trax.
pRonai e Aurélio. Literatura americana

164-7

EMILIA PARDO BAZAN. Pouco conhecida ent
nés, foi muito popular na Espanha. Langou-se ¢
na literatura e produziu obra de vasta exten
incluindo romances, pecas, biografias, ensd
poemas e muitos contos. Em relacdo a e
produziu “quase todas as espécies do géner
apologo, a parabola, a alegoria, a anedota, 0 @
psicolégico, o fantastico, o lirico, o regional,
conto dialogado, a cena de saldo, etc.” (p. 28
também “o fantastico oriental” (p. 286). F
comparada a Maupassant, mas abordou ass
mais variados que ele. (4 p., 6 n.)

re¢Oito nozes”, de Emilia Pardo Baza
ed®30-1921). Trad. Rénai e Auréli
sdigteratura espanhola (esp-port). (6
idsn.)

stes,
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165-8

ARTHUR SCHNITZLER. Este é o primeiro aut
realmente austriaco da antologia, pois Rilke nas
em Praga. Foi médico, como o pai, que era tam

5dd862-1931). Trad. Rénai e Auréli
béiteratura austriaca (ale-port). (34

ofO Tenente Gustl”, de Arthur Schnitzle

D
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israelita. Publicou principalmente pecas teatr@ig

.31n.)
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conto escolhido emprega, ja em 1900, a técnica
cunho psicolégico) do monologo interior, g
muitos julgam ter comecgado com Joyce. E
contou também causou a expulsdo do autof
cargo de médico militar. (4 p., 3n.)

(de
ue
sse

do

166-8

THOMAS MANN. Autor alemdo de ascendén
parcialmente brasileira, exilou-se por ndo conao
com as ideias que levariam ao nazismo
naturalizou-se norte-americano. Recebeu o pré
Nobel ap6s publica® montanha magicaPouco
antes de morrer, lancou aindasé e seus irmap
em 4 volumes. Alguns criticos consideram que s
novelas, género intermediario entre o conto

romance, sdo seus escritos mais valiosos. O ¢
escolhido, apensar de ndo ser o mais represent
do autor, traz muitas de suas caracteristicas.,

6n.)

cigGladius Dei”, de Thomas Mann (1875
dE955). Trad. Rénai e Aurélio. Literatu
aeistriaca (ale-port). (18 p., 11 n.)

mio
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onto
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167-8

FRANCIS JAMMES. Poeta francés, fazia poe
mesmo em prosa. Foi reconhecido primeiro
Mallarmé e André Gide, ficando amigo deste. §
literatura fez parte do naturalismo, que se opu
ao simbolismo. Marcante na sua biografia foi
conversdo ao catolicismo, pois, a partir dai,
producdo tomou um carater religioso. (2 p., 4 n.)

pd©38). Trad. Rénai e Aurélio. Literatu
Sficncesa (fran-port). (2 p., 0 n.)

nha

sua

sua

2si@ Paraiso”, de Francis Jammes (186

[a

168-8

ANATOLE FRANCE. Escritor muito querido pel
leitores brasileiros, tendo inclusive visitado @&t
com recepcado na ABL por Rui Barbosa. Apesa
certo pessimismo, que o fazia relativizar a hiatg
a religido, a justica, o patriotismo e a ciéncia [jc
78), nunca chegou a ser niilista, pois valoriz
outros valores humanos (cf. p. 78-79). Tamh
defendeu Dreyfuss. O conto escolhido narra
nascimento de um ser fantastico a partir da palg
possivel origem de outros mitos de alcance m
mais amplo. (5 p., 10 n.)

pSPutois”, de Anatole France (1844
1924). Trad. Roénai e Aurélio. Literatu
ffancesa (fran-port). (17 p., 10 n.)

.

ava
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169-8

170-8

LAFCADIO HEARN. Filho de um irlandés e
uma grega, 0 autor nasceu na Grécia, cresce
Dublin e foi por iniciativa prépria, aos 19 and

1éYuki-Onna”, de Lafcadio Hearn (1850
I ¥904). Trad. Ronai e Auréliditeratura
Japonesa (ing-port). (5 p., 1 n.)

morar nos Estados Unidos. Depois de va
empregos menores, entrou para o jornalismo. C
correspondente, mudou-se para as indias Orier
Dali foi para o Japdo, onde se casou, naturalizo
japonés, foi professor universitario, escre
muitos livros e morreu. E considerado o intrody
da cultura e da literatura japonesas no ocide
(3p.,3n)

riéBiplomacia”, de Lafcadio Hearn (185(
DA@04). Trad. Ronai e Aurélio. Literatu
t@ponesa (ing-port). (3 p., 2 n.)

u-s

eu

tor
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171-8

AUGUST STRINDBERG. Segundo sueco presg
em MDH, foi o primeiro a ser considerado grar
na Suécia e a chamar a atengéo do resto da E
para a literatura sueca. Escreveu obra das

extensas, incluindo pecas,

muitas delas no exilio na Franca e na Suica.

conto escolhido representa um género a p

dentro do género conto, a “miniatura histérica’e qu

se revelam mais construcdes artisticas do
reconstrucdes historicas. (5 p., 7 n.)

i@ império milenar”,
detrindberg  (1849-1912).
LI®plzering (interm.); Ronai e Auréli
materatura sueca (sueco-ale-port). (17

de Augus

romances e contdé,n.)

O]
arte

que

Trad. Emi

172-8

JULES LEMAITRE. O autor ficou conhecig
principalmente como critico e biégrafo. Escre

jJdMuito tarde”, de Jules Lemaitre (185
€1014). Trad. R6nai e Aurélio. Literatu

[a
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também poemas e pecas. O conto escolhidg
retirado do seu livro de contos histériddsnargem
dos livros antigos(1 p., 2 n.)

figincesa (fran-port). (2 p., 0 n.)

173-8

O. HENRY. Escritor norte-americano, alcan
grande sucesso com seus contos (durante al
tempo, escrevia um por semana) e critig
publicados em jornais ou reunidos em livro. T
eventos marcaram sua vida: o exilio voluntario

Honduras (para fugir a uma acusacédo de roubo),

uma temporada na prisdo (por causa da fuga
acusacdao) e o fim da vida em Nova lorque. Alg

criticos consideram que os desfechos sempre

surpreendentes causam artificialismo em sua @
Seu estilo inclui uso de recursos poéticos, cq
assonancias, aliteracfes e jogos de palavras,
como a reproducao do falar popular. (4 p., 7 n.)

td@ quarto mobiliado”, de O. Henr
Jui®62-1910). Trad. Rénai e Auréli

rélsn.)
em

pela
uns

bra.
mo
bem

dsteratura americana (ing-port). (8 p.,

O<<

174-8

175-8

RAFAEL BARRETT. Autor espanhol
desconhecido. O pouco que se sabe é qus
expulso da Espanha por mexer com quem
devia, indo morar no Uruguai. Do Uruguai foi pa
a Argentina, de onde expulso, para o Paraguai,
também arrumou confus@o. Morreu na Franga,
onde foi com o auxilio do amigo uruguaio Ro
Seus contos em geral sdo breves e sombrios.
1n.)

muito“A méae”, de Rafael Barrett (1877-191(

Tohd. Rénai e Aurélio. Literatur
néspanhola (esp-port). (1 p., 0 n.)

o=

DA®4.0). Trad. R6nai e Aurélio. Literatu
paspanhola (esp-port). (3 p., 0n.)

16.

2p.,

wreA carteira”, de Rafael Barrett (1877

[a

176-8

COELHO NETO. Escritor brasileiro com obra

mais vastas (120 romances), foi um dos al
preferidos dos modernistas, pois sua prosa era
ao gosto antigo. O terceiro critico citado singe

que, descontados os pecados, ainda assim sug obra
€ relevante. Nunca se formou, mas foi professor,
jornalista, deputado e presidente da ABL. (3/p.,

6n.)

14©s pombos”, de Coelho Neto (186

b@m)
iz

v&934). Literatura brasileira (port). (8 p.

177-8

FERENC MOLNAR. Autor hdngaro, conhecidéConto de ninar’, de Ferenc Molnar

principalmente por seus romances e pecas te

Alcancou fama mundial, teve obras transformadb#eratura hdngara (hang-port). (9 |
em livros e pecas representadas em teatros Oda)
Europa e dos Estados Unidos. No Brasil, [fez

sucesso con®s meninos da Rua Pauyloraduzido

por Ronai com revisdo de Aurélio e reeditado |até
hoje. Morreu no exilio, em Nova lorque, para onde

foi para escapar do nazismo e onde teve
existéncia solitaria, praticamente deixando
escrever. Deixou uma peca inacabada sobre a
de Jesus. (3 p.,3n.)

rgli878-1952). Trad. Rénai e Auréli

Lma
de
vida

D.
D.,

178-8

ARNOLD BENNETT. Autor inglés, escreve
muito e conseguiu fortuna com sua literatura. Ti
como modelo os grandes autores franceses, §

tempo na Franca. O conto escolhido tem o tem
drama de consciéncia, presente também em Eq
Queirds e Dostoiévisk. (3 p., 7 n.)

2IfO assassinato do mandarim”, de Arng
nieennett (1867-1931). Trad. Roénai

A do
a de

eAdcélio. Literatura inglesa (ing-port).
gque se casou com uma francesa e morou por algimh p., 8 n.)

179-8

RICARDA HUCH. Autora alema, viveu també
no exilio, na Suiga, na ltalia e conheceu ou
paises. Seu pai morou por um tempo no Bras
um irmdo dela nasceu aqui. Foi a primeira mulh
se doutorar na universidade de Zurique. Escre
criticas, estudos literario-biograficos e livros

MO cantor”, de Ricarda Huch (1864
Ir@947). Trad. Ronai e Aurélio. Literatu
ilalema (ale-port). (29 p., 2 n.)

er a

veu

de

C=3
1
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historia. E bem desconhecida no Brasil (pelo me
ndo ha referéncia a seu nome nem na Barsa ne
Koogan-Houaiss). Ja idosa e reconhecida, recu
se a aderir ao partido nacional-socialista de Hi
por mais que se insistisse nisso, fato que levay

ser eleita presidente do primeiro congresso aleméao
de escritores, dois anos depois do fim da guerra,

mas ela morreria pouco tempo depois. (5p., 6 n

nos
m na
sou-
le

a

)

180-8 | JAVIER DE VIANA. Uruguaio, trabalhou“A carta da suicida”, de Javier de Viana
principalmente como jornalista. A introducdo| ¢1868-1926). Trad. Rénai e Aurélip.
considera um contista nato. Na verdade, Literatura uruguaia (esp-port). (6 p.,
introducdo fala menos dele do que de oufr@:.)
assuntos. Destaca que, ao contrario dos natusalista
gue exaltavam o gaucho uruguaio, este autor agorda
mais o lado ndo tdo nobre deles. (2 p., 1 n.)

181-8 | ZYGMUNT NIEDZWIECKI. Autor menor “O dote”, de Zygmunt Niedzwiecki
polonés, incluido na antologia mais porque reveld865-1918). Trad. Rénai e Aurélip.
influéncia de Maupassant do que por ter colaboraldteratura polonesa (polon-fran-port).
de alguma forma para e evolucdo do contth p.,0n.)

Publicou varios volumes de contos. (1 p., 3n.)

182-8 LEONID ANDREIEV. Teve sucesso |¢0 grandeslam”, de Leonid Andreiev
reconhecimento em sua época, mas teve de se exll&871-1919). Trad. Nadja Hornstein
por ndo concordar com o regime bolchevistéinterm.); comp. ¢/ R. S. Townsend|e
Enquanto vivo, sua popularidade se manteve, n@snp. ¢/ S. Persky; Ronai e Aurélio.
ap6és sua morte, muitas criticas negativagteratura russa (russo-ale/ing/fran-port).
comegaram a surgir, 0 que ajudou a colocar |92 p., 2 n.)
obra no esquecimento. Mesmo assim, Réna| se
empolgou com a leitura de seus contos, levando-o
“a conviccdo de que ndo se lhe pode negar lugar
importante na histéria do conto” (p. 246).

Considera ainda que ele desenvolveu um género
préprio de conto, o pesadelo. (3 p., 7 n.)

183-8 | JOHANNES VILHELM JENSEN. Mais um autpf‘Na paz do Natal”, de Johannes Vilhelm
dinamarqués na antologia, apés Andersen, Jacgb3ensen (1873-1950). Trad. Guttorm
e Bang. Foi Nobel de literatura em 1944danssen. Literatura  dinamarqugsa
Considera-se discipulo de Andersen, mas inspirqdinam-port). (8 p., 0 n.)
se principalmente em Walt Whitman, Bjérnspn
(noruegués) e Kipling, sendo chamado até de “o
Kipling dinamarqués”. O conto escolhido integra a
série Historias de Himmerland3 volumes), cujas
historias focalizam a vida camponesa. (4 p., 8 n.

184-8 | STEPHEN LEACOCK. Este autor nasceu |ri® destino terrivel de Melpomenus
Inglaterra e migrou ainda crianca para o Canadénes”, de Stephen Leacock (1869-
Foi professor universitario e escreveu livio$944). Trad. Ronai e Aurélio. Literatura
académicos. Notabilizou-se na literatura pa@anadense (ing-port). (4 p., 0 n.)

185-8 | desenvolver um género de conto chamado aqui“de vinganca do prestidigitador”, dg
sketch género que desenvolve uma situag&tephen Leacock (1869-1944). Trad.
cbmica, uma ideia engracada, um escarnecimeRGnai e Aurélio. Literatura canadense
de algum lugar comum. (3 p.,5n.) (ing-port). 3 p.,0n.)

186-8 | SIMOES LOPES NETO. Autor brasileiro (é&Trezentas oncas’, de Simdes Lopes
Pelotas, Rio Grande do Sul. Atuou no comércioNeto (1865-1916). Literatura brasileifa
no jornalismo. Deixou uma obra ampla e| @ort). (7 p., 17 n.)
considerado um mestre no género conto. O cpnto
escolhido faz parte de uma antologia que Aurglio
organizou e anotou, publicada em 1949. (1 p., 1|n.)

187-8 IVAN CANKAR. Mais um pais da Europa centratA dessétitsa”, delvan Cankar (1878

vem integrar a antologia com a presenca deste

u®i8). Trad. ROnai e Aurélio. Literatu

[a
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esloveno [a Eslovénia foi a primeira republica g sslovena (esloveno-port). (6 p., 1 n.)
separar da antiga lugoslavia, em 1991]. Ele foi o

primeiro de seu pais a viver profissionalmente| da

literatura e a estender para além dos limites de se

pais sua literatura. Foi também dramaturgo, paeta,

critico e tradutor. Esteve em posicdo de |ser

rejeitado por alguns conterraneos como socialigta e

anarquista, e pelos austriacos, pois o pais| foi

dominado pelo Império Austro-Hlngaro, como

nacionalista. (3 p., 5n.)

188-8

NAOYA SHIGA. Este autor € o primeiro japor@es“A morte da mulher do atirador de
figurar nesta antologia. A razdo para um pafacas”, de Naoya Shiga (1888-197[).
milenar ter sua literatura representada apenas Twad. Daniel L. Milton e William
final do oitavo volume da antologia, volumeClifford / Rénai e Aurélio. Literatura
dedicado ao comego do século XX (1900 a 191B)a@onesa (japon-ing-port). (12 p., 3 n.)
apresentada na introducdo. Shiga é considerado

“um dos introdutores mais prestigiosos das

correntes ocidentais na literatura niponica” (8)30
Ele estudou literatura inglesa e japonesa| na
Universidade de Toquio. O conto escolhido,
segundo a introducao, é famoso em todo Japdo. A
introducdo também sugere que “a analise levada a
excessos de mindcias, que o caracteriza, é ainda
uma heranga do periodo classico” japonés (p. 304).
(4p.,4n)

~

189-8

ERNESTO MONTENEGRO. Autor chileno, vivedPor uma duzia de ovos cozidos”, de
a maior parte do tempo no Chile, mas estef#nesto Montenegro (1885-1969). Trad.
viajando pela Europa e Estados Unidos durarRénai e Aurélio. Literatura chilena (esp-
cerca de um ano. Quando regressou, foi ser redatort). (3 p., 0 n.)
de um jornal, sendo que ja trabalhava em jorpais

antes, e publicou um livro de contos (1930). (1 p.,

1n)

190-9

G. K. CHESTERTON. Autor inglés, foi tambémO homem na galeria”, de G. K.
jornalista, poeta e critico literario. Participoe [dChesterton (1874-1936). Trad. Réna| e
polémicas condenando o imperialismo inglédurélio. Literatura inglesa (ing-port).
Converteu-se ao catolicismo e escreveu biografi@d p., 10 n.)
de Séo Francisco e Santo Tomas de Aquino, e|uma
obra teolégica. Foi muito popular em sua época. O
conto escolhido faz parte de uma série dedicada a
um padre-detetive, o Padre Brown. (3 p., 6 n.)

191-9

192-9

COLLETE. Esta autora francesa, que passou’Aa parada”, de Collete (1873-1954)).
infancia e a adolescéncia no campo, publicouToad. Rénai e Aurélio. Literaturp
primeiro livro, incentivada pelo primeiro maridpfrancesa (fran-port). (4 p., 1 n.)

sob o pseudénimo de Claudine. Com o0 sucesgomao”, de Collete (1873-1954). Tra
alcancado, passou a escrever assinando Collete,Rérai e Aurélio. Literatura francesa
€ seu sobrenome. Os contos escolhidos sé@o curt@sam-port). (3 p., 0 n.)
densos, um traz reminiscéncias do campo, qutro

retrata um momento fugaz da vida. (3 p., 5n.)

o

193-9

MIGUEL DE UNAMUNO. Foi o maior escritgr“O semelhante”, de Miguel de Unamuno
espanhol da virada do século. Passou alguns |afk&64-1936). Trad. Roénai e Auréli
exilado por questdes politicas. Antecipou o recyrkderatura espanhola (esp-port). (5
de fazer o personagem falar com o autor, a criat@ra.)

se encontrando com o criador de uma forma que faz

perceber que “a pretensa realidade ndo é mais

sélida do que a ficcdo” (p. 49). (4 p., 8n.)

T ¥

194-9

MASSIMO BONTEMPELLI. Este autor italiano'O  colecionador’, de  Massimp
foi professor primario, formado em letras, antes @ontempelli (1879-1960). Trad. Rénai| e
se dedicar a literatura. Foi adepto do fascismburélio. Literatura italiana (ita-port).
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ganhando cargo por indicacdo de Mussolini
depois, foi também senador. Escreveu romanc
pecas. Com relagdo aos contos, comegou na
do realismo, mas abandonou essa linha e adot
futurismo. (3 p., 5n.)

Bp.,2n)
es e

inha
ou 0

195-9

JAMES JOYCE. Irlandés, viveu também no ex
em Trieste, em Zurique, falecendo em Pg
Estreou com um livro de poemas, mas comeg
alcancar sucesso apenas depois que 0s I
americanos, em especial Ezra Pound, reconhec
seu trabalho. Suas obras mais famosas e compl
de leitura dificil até mesmo para leitores de lm
inglesa, sdo Ulisses e Finnegan’'s Wake. O ¢
escolhido vem do livro Os Dublinenses, escr
antes dos dois grandes romances. (5 p., 4 n.)

litlCompensacdes”, de James Joy
rigfl882-1941). Trad. Ronai e Auréli

orte-
eram
exas,
ju
bnto
tos

piLiteratura inglesa (ing-port). (13 p., 1 n.

ce

\=J
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196-9

197-9

SAKI. Este autor nasceu na India, foi criado
Inglaterra, viajou com a familia por varios paise
foi correspondente jornalistico também em val
paises. Morreu na Frang¢a, lutando na Prim
Guerra Mundial. Quando morreu, ja era md
popular. Escreveu principalmente contos, se
adepto do desfecho surpreendente. Sua intencd
sempre alegrar e distrair os leitores. Valoriz
também situagBes absurdas, algo que a introd
diz ser tipico dos ingleses. (3 p., 4 n.)

“A porta aberta”, de Saki (1870-1916
sTrad. Ronai e Aurélio. Literatura ingles

igmg-port). (4 p., 0 n.)

bal

eli@ contador de histérias”, de Sal
ith(870-1916). Trad. Roénai e Auréli
nditeratura inglesa (ing-port). (7 p., 0 n.
o era

ava

ucao

ki

\=J

198-9

RYONOSUKE AKUTAGAWA. Autor japonés, fe
parte no momento mais agitado das letras japor
em que, apOs a abertura dos portos na seg
metade do século XIX, traduziu-se e incorporou
massivamente as técnicas e temas da liter
europeia e norte-americana. Estreiou na liter
com traducBes de Yeats e de Anatole Franc
considerado um mestre do estilo. Anos depois
seu suicicio, um colega dele criou um prémio
leva seu nome, comparado em importancia
prémio Goncourt da Franca. (3 p., 11 n.)

7“Num  bosque”, de  Ryonosuk
eAkatagawa (1892-1927). Trad. Takag
uKd@ma (interm.); Roénai e Aurélio
-tderatura japonesa (japon-ing-por
t(xa p., 2 n.)
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199-9

JOSEPH CONRAD. Polonés, naturalizou-se in
e escrevia em inglés, apesar de dominar melh
francés. “Nao obstante uns vicios e estrangeiris
de que ndo conseguiria desvencilhar-se nu
(parece que a confusdo ensfeall e will era um
deles), tornar-se-ia um mestre dessa lin
reverenciado pelos melhores autores inglese
época por haver introduzido nela uma sensitivid
e uma musica novas” (p. 116). “... o que
interessava em primeiro lugar, mais que o pré
mar, mais que 0s nhavios, que lhe inspiray
sentimentos de grande ternura, era a alma
homem e o que nela se passa. Em sua
profundamente tragica do mundo, da qual ¢
excluida toda a metafisica, ressalta a conce
herdica da missao humana, e seus protagon
avultam em atos de solidariedade e de abneg
que mais de uma vez os levam ao sacrificig
vida” (p. 118). (5 p., 8n.)

Oif8%r causa dos ddlares”, de Jose
oConrad (1857-1924). Trad. Ronai

nés p., 11 n.)

jua,
5 da
ade
he
Drio
am
do
isdo
bsta
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da

msrélio. Literatura inglesa (ing-port).

200-9

LUIGI PIRANDELLO. Autor italiano que alcanca
a fama com a polémica pe@eis personagens

U'A tragédia de uma personagem”,
aLuigi Pirandello (1867-1937).

procura de um autoiDepois da primeira encenag

Trad.

de

AGRROnai e Aurélio. Literatura italiana (itg

g
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201-9

dessa peca, em 1921, ele dedicou-se principalm

ao teatro, mas aproveitou para reeditar romande§\Ne hotel morreu um fulano”, de Luig

contos publicados anteriormente sem muito é
Dos dois contos escolhidos, um traz o gérmer

11n.)

guoet). (8 p., 3 n.)

itirandello (1867-1937). Trad. Roénai
Aarélio.

Literatura italiana (ita-port).
peca famosa, o outro, conforme a citacdo inclui¢®p., 0 n.)
na introducéo, fixa uma cena cheia de lirismo..(7 p

202-9

MIKHAIL ARTSIBACHEYV. J& quase totalmen
esquecido quando publicado este volume do M
esse autor foi muito lido na Ruassia e em ou
paises da Europa, principalmente por seu rom
Sanin escrito antes da Revolucdo de 1905,

com sucesso apos esta. Por ndo aceitar 0s i

comunistas, foi expulso de seu pais em 1923,

morrendo no exilio. O conto escolhido envolve u
preocupacao metafisica. (3 p., 6 n.)

€'0 toro de madeira”, de Mikhai
DRArtsibachev (1878-1927). Trad. Ronal
réairélio. Literatura russa (russo-por
a1i2é p., 0 n.)

mas

deais

ma

N~

203-9

RABINDRANATH TAGORE. Recebeu o Nob
em 1913. Quando foi lancado este volume
MDH, era o Unico hindu moderno que alcang
renome internacional. Escreveu poemas, roma

e principalmente contos. Era também “humanist@iengali-ing-port). (10 p., 1 n.)

(p. 215). “Suas obras, conquanto influenciadas
suas leituras europeias, sdo essencialm
indianas, e representam a alma hindu em busg
Deus e de uma identidade nacional” (p. 215). (4
11 n.)

el'O homem de Cabul”, de Rabindrang
degore (1861-1941). Trad. Daniel
aMilton e William Clifford (interm.);
néamai e Aurélio. Literatura indian

por
ente
a de

1 p.,

204-9

ARKADI AVERTCHENKO. Humorista dé
tendéncias liberais, exilou-se em 1922 por
concordar com as ideias bolchevistas. S
coletaneas de contos, em geral de veio cémico,
com alguns também cruéis, foram muito popula
na época, inclusive fora da Russia. (2 p., 3 n.)

> “O crime da atriz Mariskin”, de Arkad
n@wertchenko (1881-1925). Trad. W.
ukarsen (interm.); Ronai
rh#teratura russa (russo-ale-port). (7
1réa.)

e Aurélio.

.u -

p'y

205-9

RAMON PEREZ DE AYALA. Autor espanho
viajou pela Europa e tornou-se diplomata na éq
de Franco, vivendo por algum tempo na Argent
Foi influenciado por seu professor Clarin. Escre
principalmente romances, gerando polémica (¢
seu primeiro livro, que critica 0 ensino de S
formacao, o jesuita. O conto escolhido foi retirz
de uma das Unicas duas coletaneas de conto
publicou. (3 p., 6 n.)

0oda80-1962). Trad. Rénai e Auréli
naiteratura espanhola (esp-port). (10
véaun.)

om

ua

do

5 que

[,"Pai e filho”, de Ramon Pérez de Ayala

D.
P,

206-9

JOHN GALSWORTHY. Foi ficcionista muit
popular na Inglaterra. Comecou a publi
incentivado pelo amigo Joseph Conrad. Além
contos, escreveu pec¢as, poemas e romances.
8n.)

p“A criangca do pesadelo”,
cdBalsworthy (1867-1933). Trad. Rdénai

(8., 0 n.)

daurélio. Literatura inglesa (ing-port).

de John

e

207-9

HERMANN SUDERMANN. Autor prussiano cujasA viagem a Tilsit",

pecas fizeram sucesso no final do século XIX,
que, depois da virada do século, gracas a cf
negativas, foram perdendo publico. Deixou tamh
3 livros de contos. O conto escolhido foi retiraltbo
terceiro deles e, segundo uma citacdo, possui
“humanidade primitiva” (p. 264) e, segundo
introducdo: “De um regionalismo vigoroso
notavel riqueza de materiais folcloric
organicamente fundidos com as histérias, de
sentimento dramatico e elementar da natur
essas hovelas oferecem, ao mesmo ter

de Hermani
masdermann (1857-1928). Trad. Réna
itisarélio.
&8 p., 4 n.)

uma
a
e
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um
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npo,

Literatura alema (ale-port).
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empolgantes analises de paixdes universalm
humanas” (p. 265). E ainda: “Verdadeirame
prodigioso € o virtuosismo do autor no uso do @
indireto livre” (p. 265). (3 p., 3 n.)

ente
nte
til

208-9

EUDALD DURAN-REYNALDS. O cataldo, qu
desde o século Xl servia de lingua literarig
filoséfica, inclusive para Ramon Llul, foi perden
espaco para o castelhano, vindo a ressurgir ap
em fins do século XIX. O conto escolhido, U
apélogo, foi o0 que mais interessou 3

organizadores em uma coletanea de contos cataldes

traduzidos para o francés. Sobre o autor, s6 &
que morreu jovem e deixou apenas um i
péstumo. (2 p., 2 n.)

€“Os adiantos”, de Eudald Dural
Beynalds (1891-1917). Trad. A
d&chneeberg (interm.); Rénai e Aurél
enteyatura catald (cataldo-fran-por

nG p.,0n.)

10S

sab
Vro

=
[

— O &

209-9

VALERY LARBAUD. De familia rica, comegou
viajar pelo mundo ainda crianga, acompanhang
mae. Fez sucesso com seus livros de ficcdo
critica, foi amigo de varios autores, escreveu
revistas importantes. Vinte e dois anos anteg
morrer, comecou a sofrer de paralisia, ja ndo p

mais escrever nem falar. Sabia varios idiomas.

conto escolhido é considerado por Marcel Prg
um dos mais comoventes jamais escritos
francés. “Descobridor fervoroso, é Larbaud qu

revela a Franga autores como Chesterton, Conrad,

Hardy, Joyce e Ramén Gomez de la Serna,
agudos estudos criticos; € ele quem, por mei
tradugdes, admiraveis de arte e fidelidade, poe
conterrdneos em contato com a obra de Coleri
Whitman e Butler” (p. 314). “Espirit
eminentemente cosmopolita, que sentia, mais

que ninguém, a unidade espiritual da civiliza¢

europeia...” (p. 315). “Por mais preciosa e nova
seja a obra de Valery, a sua influéncia é ainda
importante. Foi sobretudo gragas a ele qu
literatura francesa do comecgo do século, com
forte pendor para a auto-suficiéncia, se enrique
pela contribuicAo de outras terras se integrou
concerto europeu-americano. (...) Dai a importa
que atribuia a traducdo, a seus olhos o me
exercicio para a formacdo de um escritor; S
artigos relativos ao assunto, enfeixados no vol
Sob a Invocacdo de Sdo JerOnjnmomnstituem g
Biblia dos especialistas no oficio” (p. 316). (6
11n.)

a‘O trinchante”, de Valery Larbau
1q1881-1957). Trad. Ronai e Auréli
elderatura francesa (fran-port). (25§
em.)
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210-9

STEFAN ZWEIG. Escritor judeu-austriaco, viagj
muito e viveu em diversos paises. Mudou-se pa
Brasil em 1940 e se suicidou aqui em 1942.
muito sucesso em sua época. Havia conhe
nosso pais em 1936, quando foi recebidg
homenageado pela Academia Brasileira de Le
“em sua resposta exaltou, além da beleza natur
cidade, a cordialidade e a tolerancia de g
habitantes” (p. 348). (6 p., 8 n.)

0“Um episddio do lago de Genebra”,
r&efan Zweig (1881-1942). Trad. RO
FezAurélio. Literatura austriaca (ale-por|
ci®op., 2 n.)
e
ras;
al da
eus

ai
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211-9

GEORGES DUHAMEL. Esse médico frand
trabalhou no atendimento de feridos durante to
Primeira Guerra Mundial. Essa experiéncia ¢

849\ dama de verde”, de Georgg
ddahamel (1884-1966). Trad. Roénai
pshdurélio. Literatura francesa (fran-port

refletida em inimeras de suas obras. Ele narr

£S

~

a(®dp.,0n.)
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horrores da guerra, em vez de exaltar herois
(3p.,5n)

maos.

212-9

HERMANN HESSE. Entre as principais temati
desse autor, estavam a soliddo e a espiritualid

C4® poeta”, de Hermann Hesse (187
ate62). Trad. Ronai e Aurélio. Literatu

Sidartae O lobo da estepséo seus romances maialema (ale-port). (7 p., 0 n.)

famosos. Segundo a introducédo, € um dos auf
estrangeiros mais reeditados no Brasil. Ele exi
se na Suica e naturalizou-se sui¢co. Foi opositg
militarismo alem&o. Seus contos sdo contos de f
(4p.,3n)
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r do
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213-9

VALDOMIRO SILVEIRA. Seus contos sédo qua
todos regionalistas e retratam a gente humilde
interior de S&o Paulo. Foi precursor do co
regionalista, junto com Afonso Arinos. Exerc
cargos publicos e colaborou com contos e crén
em jornais e revistas importantes da épq
Manteve contato com Olavo Bilac e Euclides
Cunha. O conto escolhido foi retirado de sua @
Os caboclosde 1920. (1 p., 0 n.)

s&Camunhengue”, de Valdomiro Silveir
@d®B73-1941). Literatura brasileira (por

nd p.,3n.)

eu

icas

ca.

da

bra

214-10

ROMULO GALLEGOS. Autor venezuelan

0,0 crepusculo do Diabo”, de Rému

escreveu principalmente romances. Seu romar@ellegos (1884-1969). Trad. Rénai

Dona Barbarafoi considerado a “primeira obr
hispano-americana deste século (o XX) que
tornou parte integrante da literatura mundi
(citado na p. 13). Segundo a introducéo, apesd
“estrutura tradicional, inspirada em mode
europeus, os romances de Gallegos evocan
paisagens, as gentes, 0os costumes de seu pafs

aAurélio. Literatura venezuelana (es
gert). (7 p., 0 n.)

al”

r da

0s

N as

natal

(p. 13). E, citando as palavras do préprio autor

(traduzidas), ele nédo era “simples criador de cq
humanos que tanto poderiam acontecer no meu
como em qualquer outro que compde a redon
do mundo, mas aponto em direcdo ao gé
caracteristico, que como venezuelano me déi ol
agrada” (p. 13-14). Participou da politica chega
a presidente, mas foi deposto e ficou exilado
dez anos, sendo recebido como heréi ao regre
2p.,4n)
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215-10

SHERWOOD ANDERSON. Considerado
renovador do género conto nos Estados Unidg

urtfA forca de Deus”, de Sherwoo
sAoderson (1876-1941). Trad. Ronai

autor fez muito sucesso em sua época. A inovagaaélio. Literatura americana (ing-port

consistia em adotar uma linguagem simples,

adornos, mas em estilo vigoroso e direto. Tamt
evitava de propésito a estruturagdo mu
elaborada, deixando episédios inacaba
substituindo o desfecho de alguma tensao

revelacdo de algum sentimento. Seu livro de co
Wineburg, Ohip considerado revolucionario, tra
historias que tém em comum a mesma locacéo,
cidadezinha do interior, e 0s personagens de
conto costumam aparecer em outros também,
maior ou menor destaque. Influenciou autores c
William Faulkner e Ernest Hemingway. (4 p., 13

s¢enp., 0 n.)
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216-10

LU-HSIN. Presente nos volumes 1 e 2, aslitea
chinesa volta a ser representada aqui. No sé
XIX comecgou a renovacdo da literatura chine
com a adoc¢do de uma linguagem mais proxima

“A aldeia de meus ancestrais”, de L
cdiein (1881-1936). Trad. Desconheci
s@nterm.); Roénai e Aurélio. Literatur
1 clanesa (chin-fran-port). (12 p., 3 n.)

oral e mais distante da antiga lingua literaria

u_
do
a
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autor tomou conhecimento da literatura ocide
principalmente por meio de traducdes em japo
na época em que foi estudar no Japéo. Ele pr¢
tornou-se tradutor e, aderindo ao movimento
que desejavam a modernizacdo da China, trad
também obras marxistas. E considerado o m
contista chinés do comeco do século XX. “
personagens de Lu-Hsin sdo campone
pescadores pobres, intelectuais desarvorados,
castigada pela miséria e desarraigada p
convuls@es sociais (...). Esses contos, além do
tém de geralmente humano, prendem o le
ocidental pelo que revelam dos habitos,
instituicbes, das supersticdes da velha China an
de desaparecer” (p. 39) (4 p., 8 n.)
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218-10

KATHERINE MANSFIELD. Nascida na Noy
Zelandia, ficou dos 15 aos 18 na Inglaterra g
estudar. Quando voltou, ndo se adaptou e,
algum tempo, passou a viver definitivamente

a‘A vida de tia Parker”, de Katherin
avéansfield (1888-1923). Trad. Rénai
apasélio. Literatura neozelandesa (in

mort). (9 p., 0 n.)

exilio, na Inglaterra e na Franca, entre ouf
paises. E considerada uma das maiores con
gue ja existiram. Muitos a compararam a Tchek
a quem admirava muito. Seu primeiro livro
contos, Numa pensdo alem1912) fez muito
sucesso apresentando cenas que
caracteristicas do povo alemdo, entre ela
xenofobia. Uma editora ofereceu um valor elev.
pelo direito de reeditar o livro durante a Prime
Guerra, querendo aproveitar a rivalidade entrg
ingleses e o0s alemdes, mas ela recusou.
principais caracteristicas de seus contos é ade
da linguagem, a quase auséncia de enredo, a m
entre sentimentos contraditérios, etc. Parece
influenciado muitos autores brasileiros. (5 p.,)6 n

retratavam

réseuille  d’album”, de Katherine
idthsfield (1888-1923). Trad. Roénai
oAurélio. Literatura neozelandesa (in
dport). (7 p., 0 n.)
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219-10

ALFONSO HERNANDEZ CATA. Nasceu e
Cuba e, quando fez 14 anos, foi para a Esp
estudar. Permaneceu na Espanha depois
completar o colégio militar e ai langou seu prime
livro. De volta a Cuba, entrou para o0 serv
diplomatico e foi embaixador inclusive no Bra
(morreu aqui, em um acidente de aviao). Escre
pecas e poemas também, mas seus maiores ¢
foram os contos. (2 p., 6 n.)

m'A galeguinha”, de Alfonso Hernandg
area  (1885-1940). Trad. Roénai
Adeélio. Literatura cubana (esp-por
i9 p.,,0n.)
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220-10

LIMA BARRETO. De familia pobre, nasceu, uiv

e morreu no Rio de Janeiro, cidade que, na opi
de muitos, retratou como ninguém. Notabilizou
pelos romances que publicou, mas entre suas

mais bem escritas encontram-se alguns contos,

como o que foi escolhido para esta antologi
tambémA Nova Califérnia histéria de uma cidad
gue passa a roubar os 0ssos do cemitério
transforma-los em ouro. Ndo gostava de
comparado com Machado de Assis, preferia qu
reconhecesse nele a influéncia de autores ¢
Maupassant, Dickens, Swift, Balzac, Turguen
entre outros. (6 p., 15 n.)

£“O homem que sabia javanés”, de Li
nBarreto (1881-1922). Literatur
~d@asileira (port). (11 p., 4 n.)
bbras
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e
para
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e se
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ev,
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221-10

DEZSO KOSZTOLANYI. Autor hangar

p“Auréola cinzenta”, de Dezs

conhecido principalmente como romancista e pg

e

ekasztolanyi (1885-1936). Trad. Rénai
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Seus contos foram reunidos em volumes ap
depois de sua morte. Em geral, ndo tém enredo,
sdo poéticos e reveladores, proporcionandights
profundos, as vezes misticos. “Deve-se lem
também o humanista, autor de notaveis ens
(entre elesNossa Unica Fortaleza: a Lingyiae
tradutor excepcional, gracas a seus exte
conhecimentos linguisticos e seu dominio perf
da arte do verso, dos maiores poetas estrang
seus contemporaneos” (p. 106). O conto escol
havia sido publicado antes #antologia do Contg
Hingaro de Ronai (Artenova, 1975). Isso é o g
esta no rodapé, certamente porque essa era a ¢
mais recente, mas esse conto, e mais quatr
mesmo autor, havia sido publicado antes em 1
pela Civilizacdo Brasileira, e, antes ainda (nae, €
mas um dos cinco), nkoteiro do Conto Hangarg
pelo Servico de Documentacdo do MEC, em 19
2p.,2n)

sfegélio. Literatura hungara (hun-port).

rf&p., 0 n.)

brar
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2dicdo
b do
D58,

S

54.

222-10 | PEDRO EMILIO COLL. Viveu também em PalisO dente quebrado”, de Pedro Emilio
Sua obra mais conhecidaCé Castelo de Elsenor Coll (1872-19?7?). Trad. Rénai e Aurélip.
Participou do movimento modernista da Venezugldteratura venezuelana (esp-port). (2|p.
ao que parece, anterior ao brasileiro. E consideraiin.)
um costumbrista. (2 p., 3 n.)

223-10 | ALFREDO PANZINI. Este autor italiano escreye'O rato de biblioteca”, de Alfredo
principalmente biografias romanceadas e romaricBanzini (1863-1939). Trad. Roénai |e
Suas obras sempre tém elementos autobiografichsrélio. Literatura italiana (ita-port).
E considerado “o Gltimo dos escritores classicog32 p., 32 n.)

(p. 119). O conto escolhido contém “exemplos
muito caracteristicos de aproveitamento de matéria
indireta, livresca, e da sétira simultinea desse
aproveitamento” e apresenta “uma caricatura| do
tipo professoral, construido, no entanto, em pgrte
com elementos veladamente autobiogréaficos”,
abordando “um desses assuntos patologicos|que
atrairam de modo especial o contista durante foda
sua vida” (p. 119). “O leitor avisado percebera,
decerto, a finura extremamente matizada e o ¢
intencional do estilo, no que Panzini foi verdadeir
virtuose” (p. 119). (3 p., 4 n.)

224-10 | VENTURA GARCIA CALDERON. Escritof “O alfinete”, de Ventura Garcia
peruano “nascido e morto em Paris”, considera@alderéon (1886-1959). Trad. Roénai|e
“0 mais cosmopolita dos escritores de seu pais] furélio. Literatura peruana (esp-port).
153). 2 p., 5n.) (6 p.,3n)

225-10 “A mumia”, de Ventura Garcia Calderdn

(1886-1959). Trad. Rénai e Aurélip.
Literatura peruana (esp-port). (6 p., 5n.)

226-10 | MONTEIRO LOBATO. Escritor paulista, f0i"O comprador de fazendas”, de

promotor de justica, editor e tradutor. E conhegiddonteiro Lobato (1882-1948).

principalmente pelos livros infantis da série dioS
do Pica-Pau Amarelo. Apés uma temporada c(
adido cultural nos Estados Unidos, voltou
admirado com o progresso industrial desse pais
imediatamente comecou uma campanha para g
Brasil iniciasse a produzir petréleo e aco. Posas
de uma carta enviada a Presidéncia da Repu
tratando do assunto da industria metallrgica,

i Literatura brasileira (port). (14 p., 3 n.)
mo

ao

que

ue o

AU

blica

foi

preso e passou trés meses na cadeia. Depois

disso,
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exilou-se na Argentina, mas depois de um an
estava de volta. (4 p., 5n.)

D ja

227-10

CARMEN LIRA. A literatura da Costa Rid
comecou na segunda metade do século XIX
adotando tendéncias realistas e regionalistas
autora, que escrevia sobre a vida dos agriculir
as tradicGes e lendas de seu pais, esteve exita
México fugindo de perseguicdes politicas. (1
2n.)

a0 bobo das adivinhas”, de Carmen L
, (jE888-1949). Trad. Roénai e Auréli
.Likeratura costarriquenha
e p.,2n)

da n

p.,

(esp-port).

ra
D.

228-10

D. H. LAWRENCE. Autor inglés que produz
principalmente romances, mas também poer
pecas, criticas e literatura de viagem. Depois
motivar a separacdo de um professor, casou-se
a ex-mulher deste, uma alema. Com ela viveu
varios paises da Europa apos o fim da Prim

naawrence (1885-1930). Trad. Rénai

dadp., 5n.)
em
eira

Guerra. Seus contos parecem ter maior consisténcia

narrativa que seus romances, as vezes critic
pelas divagacdes e redundancia observadas
conto escolhido é um “exemplo de narrativa
mais sugere [‘elementos semiconscientes

emocgdes’, (p. 195)] do que diz” (p. 196). (4 pn.p

ados
5. O
jue

das

iUA passagem, por favor”, de D. H.

Aearélio. Literatura inglesa (ing-port).

229-10

MAX JACOB. Escritor judeu-francés, participtde
varios movimentos de vanguarda, sendo um
precursores do surrealismo. De vida boémia, an

“Conselhos de uma mée a sua filha”,
ddsax Jacob (1876-1944). Trad. Rénal
nigarélio. Literatura francesa (fran-port

de Apollinaire e Picasso, tinha também um lada2 p., 3 n.)

mistico, interessado em quiromancia e astrolg
Apos ter tido algumas visGes, converteu-se
catolicismo. Seus contos ndo sdo menos descor
gue seus poemas, poemas em prosa e romang
conto escolhido foi retirado de um volume,
segundo de contos, chamaddGabinete Negroem
referéncia a uma sessdo dos correios dedicd
censura. (3p.,4n.)

gia.
ao
exos

es. O
o]

da a

~

230-10

GRAZIA DELEDDA. Escritora italiana, nasceu
passou a primeira parte da vida na Sarde
Decidida a ser grande escritora desde cedo,
muito para completar os estudos (have
concluido apenas o primario), publicou p
primeira vez aos 16 anos e chegou a ganh

Prémio Nobel. Foi traduzida para o inglés por D

Lawrence. (4 p., 6 n.)

&Jm homem e uma mulher”, de Graz
nBeledda (1871-1936). Trad. Ronai
Baurélio.
ng® p., 0 n.)
ela
ar o
H.

Literatura italiana (ita-port).

ia

231-10

ALDOUS HUXLEY. Autor inglés que alcanc
grande sucesso com seus romances, alter
temporadas na Franca, na Italia e na Inglate
Depois de 1936 viveu nos Estados Unidos, o

yfFreiras ao almocgo”, de Aldous Huxle
néle94-1963). Trad. Roénai e Auréli
erkdteratura  inglesa  (ing-port).
ngé n.)

faleceu. Alguns criticos consideram seus contos

melhores que os romances, mas foram estes
alcancaram sucesso de publico. Os contos,
preocupados com o acabamento formal do que
a veiculacdo de ideias do autor, sédo também
concisos e recheados de referéncias erudita
conto escolhido exemplifica a tendéncia de g
escritos mais curtos em que “situacdes grotesg
achados verbais importam tanto ou mais qu
enredo e os caracteres” (p. 245). (4 p., 4 n.)

que
mais
com
mais
5. O
eus
as e
E O

(20 p.

232-10

LOUIS COUPERUS. Representante
decadentismo holandés, foi reconhecido cg
grande prosador ganhando uma pensao vitalici

d® binéculo”, de Louis Couperus (186
M®23). Trad. Rénai e Aurélio. Literatu
ahddandesa (holan-port). (8 p., 3 n.)

\v~J
1

[a
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governo e uma casa de campo de seus admirad
Viveu em Java, nas Indias Holandesas e conh
outros locais do extremo oriente. Por meio

analise psicolégica, seus contos retratam em geral

personagens doentias e sujeitas a fatalidades,
4n.)

ores.
eceu
da

2p

233-10

STEFAN ZEROMSKI. Autor polonés, escrev
principalmente romances. A literatura na Polé

pais que passou por varias dominac@es e divis@earanaense. Literatura polonesa (pol

teve o mérito de manter uma nocao de identid
nacional. Este autor era engajado e procu
refletir em suas obras sua preocupacéo

questdes sociais e com o destino de seu povp. O

conto escolhido foi a Unica narrativa mais curtal

autor que os organizadores encontraram. (4 p), 6 n.

de Stefan Zeroms
Trad. Anselm

eMau-olhado”,
nifl864-1925).

goert). (17 p., 2 n.)
ava
com

do

234-10

ION ALEXANDRU BRATESCU-VOINESTI.
Primeiro e Unico representante da literatura rom
totalmente desconhecida pelos leitores brasile
O autor “publicou quatro volumes de contos

nos quais pinta de preferéncia almas humildes
criancas, criados, bichos, com simp3
comunicativa e forte senso da natureza.
narrativas que dele pudemos ler sdo todas de gf
simplicidade e ternura, quase sempre muito tén

e de um sentimentalismo as vezes excessivo;

nenhuma delas chega a ter a forca d sugest
verdade psicolégica, a dramaticidade pungente
conto escolhido (p. 302). (4 p., 3 n.)

“Nicolauzinho  Mentira”, de lon
eAdexandru  Bratescu-Voinesti
ra944). Trad. Victor Buescu. Literatu
.rpmena (romeno-port). (25 p., 4 n.)

, de

tia
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235-10

RING LARDNER. Este autor foi antes jornali
esportista. Sua principal caracteristica é a aféat
precisa do inglés falado nos Estados Uni
(coloquialismos e girias em parte intraduziveis.
tom a primeira vista humoristico, seus cont
repletos de didlogos e mondlogos, escond
segundo a introducdo, certa melancolia,
perceptivel a partir da segunda leitura. (3 p.)6 n

st'Jantar”, de Ring Lardner (1885-1933
Trad. Roénai e Aurélio. Literatur
dasnericana (ing-port). (11 p., 2 n.)

D

0s,

em,

sO

236-10

FRANS EEMIL SILLANPAA. Primeiro e Gnic
representante da literatura finlandesa, este 4
recebeu o Prémio Nobel em 1939. Com hist
parecida com a hdngara, a literatura desse
antes escrita em sueco, COMeGOU a renasce
século XIX. Marcou esse renascimento
publicacdo do poema épicKalevala de Elias
Lénnrot em 1835, resgatando cantos e histd
folcléricas do pais. O conto escolhido “da idéia
humorismo amargo de Sillanpda, assim comg
pobreza desconsolada do ambiente de ¢
brotaram seus grandes romances de punger
dramética simplicidade” (p. 346). (4 p., 2 n.)

\UEemil  Sillanpdd (1888-1964). Tral
bildaurice de Coppet (interm.); Ronai
pAgrélio. Literatura finlandesa (finlan
rfraa-port). (5 p., 0 n.)
a

rias
do
da
nde
te e

(1868-

a

jS* N

D“O hospede de Sado Jodo”, de Frans

d.
e

237-10

JOAO RIBEIRO. Escritor sergipano, foi cnti
literario, fildlogo, historiador, romancista, ccsit e
membro da Academia Brasileira de Letras. Dei
varias obras importantes e, no género conto, o
Floresta de exemplpslivio mistura histérias
recontadas e inventadas, de onde foi retirad
conto escolhido. (2 p., 5n.)

c‘Sdo Boemundo”, de Jodo Ribei
(1860-1934). Literatura brasileira (por

qiéd p.,0n.)
ivr

o O

[0

238-10

FRANZ KAFKA. Nascido na Tchecoslovaql

lidPerante a justica”, de Franz Kafk

numa familia judia de lingua alema, o autor ser

a

tigl-885-1924). Trad. Rénai e Auréli
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239-10

240-10

se um estranho em qualquer meio onde

ksigeratura austriaca (ale-port). (2 p., 0

encontrasse. Publicou em vida apenas um vol
de contos (a Barsa diz que publicou apeAa
Metamorfosg do qual foram retirados os tr

ufiensagem imperial”, de Franz Kafk
5(1885-1924). Trad. Ronai e Auréli
£4 iteratura austriaca (ale-port). (2 p., 0

escolhidos, e deixou trés romances inacabad
mais a famosa novel& Metamorfosg na qual
alguns criticos apontaram uma previsao
Holocausto. (5 p., 10 n.)

DSUen faquir”, de Franz Kafka (1885
1924). Trad. Rdénai e Aurélio. Literatu
Gwistriaca (ale-port). (11 p., 0 n.)

O -
~

[a

241-10

242-10

243-10

JOSEF E KARELCAPEK. Estes dois irmao
produziram muitas obras em parceria, mas a p
de certo momento, Josef preferiu a pintura e K
continuou escrevendo sozinho. Apenas o prim

s“A ilha”, de Josef (1887-1945) e Kar
aftmpek (1890-1938). Trad. Ronai
aralirélio. Literatura tcheca (tcheco-por

eif® p., 0 n.)

11%

conto é assinado pelos dois, 0 segundo e o ter

sdo de autoria de Karel. O periodo de maiarel Capek (1890-1938). Trad. Otto

producdo dos dois é o do entre guerras, 0 g
periodo em que o pais viveu uma independé

cékodemonstracdo do Prof. Rouss”,

u@erta Heilig. Literatura tcheca (tchec;
neiart). (10 p., 27 n.)

mais livre, pois até a Primeira Guerra era domin
pelo Império Austro-Hlngaro e depois da Segu
Guerra passou a ser dominada pela Unido Sovi€

@D imperador Diocleciano”, de Karg
ndapek (1890-1938). Trad. Dora Rou
tigaterm.); Ronai e Aurélio. Literatur

(5p.,11n)

tcheca (tcheco-ing-port). (5 p., 0 n.)
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MAR DE HISTORIAS

ANTOLOGIA DO CONTO MUNDIAL

folune 1 _g
Aurélio Buarque de Holanda Ferreira
& Paulo Ronai

“Conto Bgipcin”
“Welho Testamencs”

Herddoon

“Paarchatancra’

"MNove Testamento!

Perranio

Apalein

wh Luciano
' ‘Lepdas do Badizma
Ehines”
“Talmude”
Somadeva

Porcus Alphons:
Sagdi
"Novelling”
SEalifa e Bimnpa"
“Lependa Aurea”
Ban Juaa Mannel
“1 Fiotere:!
ranni Boccaceio
B %."ﬂ e Savoheter
TMil e Uma Noices!
e | MNarayana
= Poggio Braceielini

EDITORA

BOVE
FROMTERA

Esopo

212

ClP2W a2pepj ep wig oe suabiig seq



Do Fim da Idade Média ao Romantismo




MAR DE HISTORIAS

ANTOLOGIA DO CONTO MUNDIAL

) Volumes g
Aurélio Buarque de Holanda Ferreira
& Paulo Ronai

LT A Hoffmann
j-_a,me:. Murier
Srendhil
Alexandee Puckiin
Huonore de Bg{l:aa_c
Nicalai Gogzol
Chacles Dickens
Prosper Mirimeée
Nathaiirel Hawchorne
Edgar Aflan Foe
Han: Christian Andersen
Fiodor Dostose k'ﬁ-.fﬁ:.-f.
LErard de Nerval
Alexandre Herdulano

Ivan-Turgueney

Pedro Antonin de Als rcon

—
EFITORA

ROGh

FRONTEIRA

214

owsljusrwoeyd 0



ANTOLOGIA DO CONTO MUHDIAL
Aurélio Buarque de Holanda Ferreira
& Paulo Ronai

I .Al'n‘-e'd- :3,.9'- ﬁﬂ-‘r«?&t
: e Az eved o
rJ.El:l Kfih:r
Wil ! P WK ot s
Bjornstierns Bjorason
' Maleazuli
Chailes E'“ha:u;:l 8 b B o
Rehelo da Sitva
Hrer Harre
‘Conrad Busken-Huer
Jaosd At BETD Campos
HiuhTa ve Ade I HE‘r;q-u i
Hlphonse Dawde:
Hx:rrbﬂ o' Aurevilly
_}i:'ng. Perer jﬂubﬁﬁn
Gusca v Bladllest
Jan Meruda
'Guy& dv‘; Maupﬂ. SEanr

215

owsi|jeay O oWSijurwWOYy 0@



216

O Realismo

[
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No Limiar do Seculo XX
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