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Se na agua um acucar fraco se dissolve,
ja num corpo de homem as histérias mantém-se
num sitio do organismo que guarda as narrativas

(vamos supor que existe).

Nada se perde, nada se ganha: tudo € empate

COMOo NOs maus jogos. Porém a memdaria n&o é assim
- quem relembra inventa: tudo comega de novo
(Tavares, 2010, p. 116).



RESUMO

A presente tese realiza uma analise da obra Uma Viagem a india (2010), do escritor
portugués Gongalo M. Tavares, sob o prisma da intertextualidade e da tematica da
viagem. O livro resulta das estratégias do autor em revisitar a tradigéo literaria e o
canone, promovendo um jogo intertextual com Os Lusiadas (1572), de Luis de
Cambdes . E evidenciado que, em Uma Viagem a India, a viagem se multiplica e se
desdobra a partir daquela que teve origem na célebre "Ocidental praia Lusitana",
mencionada no poema épico de Camdes . A analise aponta que o uso da forma épica
também desempenha um papel essencial na construgdo da historia do personagem
Bloom que, por si, ja traduz o dialogo com a tradigdo, e que parte de Lisboa rumo a
india, impulsionado pelo desejo de esquecimento e sabedoria. Deste modo, a tese
destaca que a obra se constitui em uma triplice viagem: primeiramente, uma viagem
intertextual por meio da propria literatura, especialmente com a rede intertextual com
Camdes , que estabelece uma tensao parricida entre romper com a tradicédo e,
simultaneamente, reverencia-la; em segundo lugar, uma viagem fisica realizada por
Bloom, seguindo uma rota distinta daquela tragada em Os Lusiadas, ao passo em que
reflete sobre a histéria narrada por Camébes , e por extenséo a de Portugal; em terceiro
lugar, uma viagem interior ou psicoldgica, que representa a Melancolia
contemporanea (um itinerario), refletindo os sentimentos do protagonista, que ja parte
acometido por tal estado da alma. Nessa analise, € observado que a viagem de Bloom
se afasta daquela feita em Os Lusiadas e aponta para uma espécie de anti-
bildungsroman, visto que, ao final da viagem, ele ndo se harmoniza com o mundo,
pois Bloom né&o floresce. Dessa forma, este estudo assinala que, ao lermos o turista
(Bloom) pela perspectiva do herdéi, conforme as conjeturas de jornada do heréi de
Campbell ([1949], 1995), o texto de literatura de viagem nem sempre se alinha a esse
ideario, culminando no desfecho da narrativa com a suspensao ou negagéao do ritual
de transformacgao.

Palavras chave: Intertextualidade. Viagem. Anti-bildungsroman. Os Lusiadas. Uma

Viagem a India.



ABSTRACT

This thesis conducts an analysis of the work Uma Viagem & india (2010) by the
Portuguese writer Gongalo M. Tavares, focusing on intertextuality and the theme of
the travel. The book emerges from the author's strategies to revisit literary tradition and
the canon, promoting an intertextual game with Os Lusiadas (1572) by Luis de
Cambdes . It is evident that in Uma Viagem a India, the travel multiplies and unfolds
from the one that originated from the famous "Ocidental praia Lusitana" mentioned in
Camades epic poem. The analysis points out that the use of the epic form also plays an
essential role in the construction of the character in Bloom's story, which in itself
translates the dialogue with tradition and also points out that he departs from Lisbon
towards India, driven by the desire for forgetting and wisdom. Thus, the thesis
highlights that Tavares’ work consists of a triple travel. Firstly, an intertextual travel
through literature itself, especially with the intertextual network with Camdes , which
establishes a parricide tension between breaking with tradition and simultaneously
revering it. Secondly, a physical travel undertaken by Bloom, following a route distinct
from that traced in Os Lusiadas, while reflecting on the history narrated by Camdbes
and, by extension, Portugal’s history. Thirdly, an inner or psychological journey that
represents Melancolia contemporanea (um itinerario), reflecting the feelings of the
protagonist, who already embarks afflicted by melancholy, as a state of mind. In this
analysis, it is observed that Bloom's travel deviates from the one made in Os Lusiadas
and points to a sort of anti-bildungsroman, reflecting that at the end of the travel, he
does not harmonize with the world, because Bloom does not flourish. Thus, this study
points out that when we read the tourist (Bloom) from the perspective of the hero,
following the conjectures of the hero's journey by Campbell ([1949], 1995), the travel
literature text does not always align with this ideology, culminating in the narrative's
conclusion with the suspension or denial of the transformation ritual.

Keywords: Intertextuality. Travel. Anti-bildungsroman. Os Lusiadas. Uma Viagem a

India.
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1 INTRODUGAO

A viagem a india foi para os portugueses a gléria da nagéo lusa. A chegada ao
Oriente, no século XV, marcou e inaugurou o tempo em que Portugal destacou-se dos
demais paises europeus, pois, ainda no século XVI, o poeta Luis de Camdes (1524-
1580) imortalizou, na obra Os Lusiadas (1572), a grande proeza do povo que primeiro
chegou a Calicute, solo indiano. O encontro com a india marcou ndo apenas o plano
historico, mas escreveu e inscreveu o pequeno pais da Europa na histéria do Ocidente
como o responsavel por uma nova geografia, que possibilitava o comércio e a
exploragao das especiarias indianas. Logo, com a expansao maritima e a frequente
mercancia, o pais firmou seu poderio.

A partir de tal viagem, Portugal revestiu-se de um passado mitico greco-
romano, como delineia Eduardo Lourenco (2013), ndo somente pelo fato de o heréi
Vasco da Gama ter aportado seus navios no mar oriental — que, por si, ja emanava
mitos —, mas também pela exaltagao do feito cantado em Os Lusiadas, que credita e
idealiza o sucesso da viagem e a descoberta da rota maritima a india, a bravura do
povo portugués, em meio a intriga dos deuses e a constante protegdo de Vénus.

Lourenco (2013) salienta, ainda, que a viagem & india é, para os portugueses,
a nenhuma outra comparavel, pois se inscreveu na memoaria portuguesa, devido a
Historia e a propria narrativa de Camdes. O critico lembra-nos, também, que a mais
onirica das peripécias portuguesas nao foi ao Novo Continente a procura de fabulas
e de magia, mas, sim, aquela antecessora realizada em diregdo ao Oriente; por isso,
€ necessario que o portugués esteja sempre refazendo-a, para convencer-se de que
0 encontro com o mundo, que nada tinha a ver com os paradigmas ocidentais, também
foi da ordem da crueza e dos desvarios, que ficaram encobertos pela gléria de
conquistadores.

Ir & india, recordar a viagem iniciatica ao Oriente, é sempre regressar ao sonho
imperialista, é relembrar a dimensao conferida a Portugal, € também revisitar o Outro.
De tal modo que a singular obra Uma Viagem a india (2010), de Gongalo M. Tavares
(1970), leva-nos em viagem pelas paginas da ficgdo que relé o glorioso passado
portugués num exercicio de pensar a viagem de outrora e construir uma nova viagem

para o portugués do século XXI.



Uma Viagem a India é, entdo, a viagem escrita pelo portugués, o autor Gongalo
M. Tavares, que, com uma carreira ja consolidada, publica, desde 2001, livros de
diferentes géneros literarios. De acordo com a editora Leya, responsavel pela
publicagdo da edicdo no Brasil, @ época do lancamento de Uma Viagem a india, em
2010, estavam em curso cerca de 160 tradugdes de seus livros, em edicdes
distribuidas para trinta e cinco paises. Hoje, o numero de paises que recebem as
obras de Tavares ja passa de quarenta. No cenario literario, conquistou diversos
prémios como o Prémio José Saramago 2005, com o aclamado romance Jerusalém
(2005), que lhe rendeu elogios do préprio escritor de quem o prémio recebe o nome.

No livro, que constitui o objeto de pesquisa desta tese, as viagens se
multiplicam e se desdobram a partir daquela que partiu da “Ocidental praia Lusitana”
(Camoes, 2013, p. 7), cantada na obra de exortagdo maxima da conquista portuguesa,
0 poema épico, Os Lusiadas, de Camdes. Deste modo, é também pela utilizagao da
forma épica que Tavares constroi a histéria do personagem que parte sozinho de
Lisboa, em 2003, e s6 desembarca em territorio indiano, em 2010. Este personagem
é Bloom, cujo nome ja se revela uma referéncia literaria, remetendo a Ulysses (1922),
de Joyce.

Neste cenario, o texto de Tavares revisita a tradicao literaria, fazendo com que
a literatura se apresente como uma forma de producgao intertextual, que incorpora
tanto tematica quanto estruturalmente elementos das obras de outros autores. Essa
revisita da, assim, origem as criagdes ficcionais caracterizadas no jogo leitura/escrita,
pois enquanto leitor voraz, Tavares incorpora conscientemente o jogo da
intertextualidade.

Sem esconder sua predilecdo pelos classicos, como afirma em entrevista de
2017, ao jornal Imprensa Nacional®, é autor de livros que também partem da premissa
de se trabalhar com obras da tradig¢ao literaria, como € o caso da colegcdo O Bairro
(2002) e do livro Biblioteca (2009), o que revela um projeto literario que perpassa o
dialogo com escritas alheias.

Ha, com isso, em Uma Viagem a India, um deslocamento pela literatura, que
se desvela nas referéncias intertextuais construidas ao longo do texto. Tal qual o

narrador camoniano, o da historia de Bloom também recorre as musas para escrever

' Disponivel em: https://imprensanacional.pt/goncalo-m-Tavares-em-entrevista/ Acesso em:
10 jun. de 2022.
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com entusiasmo a epopeia do século XXI: “Que as ninfas e as musas, e ainda a minha
cabeca, me ajudem na escrita, pois escrever assim — epopeias — € exigéncia de
minucia” (Tavares, 2010, p. 316). Assim, observamos, a partir dessa citagéo, que, ao
entrelacar referéncias da tradicio literaria e ressaltar a importancia da inspiragao, da
mente racional e do trabalho de criagc&o, o autor destaca o processo de escrita de Uma
Viagem & India. Essa abordagem evidencia ndo apenas a influéncia das obras
anteriores, mas também a originalidade do autor ao adaptar essas influéncias ao
contexto contemporaneo, que entende a obra como uma racionalizacdo criativa,
resultando em uma narrativa que transita entre a tradicdo e a inovacao.

Todavia, para além da intertextualidade com Os Lusiadas, outros dialogos s&o
construidos com obras de Fernando Pessoa, Goethe, Drummond, Séneca, Sdéfocles,
entre outros. Deste modo, ler Tavares é percorrer a literatura dos autores por ele
citados.

Nesse percurso tragado pela escrita da leitura, as historias de Inés de Castro e
Dom Pedro aqui se atualizam com os seus respectivos personagens: Mary e Bloom.
E, do assassinato da amada Mary, a mando do pai de Bloom, e da retaliagao do filho,
que mata o pai, para vingar a morte da amada, surge o desejo de chegar a india. Era
necessario buscar no Oriente a sabedoria oferecida apenas pelo pais onde “a
tecnologia € menos desenvolvida que a magia” (Tavares, 2010, p. 293).

Diante desses acontecimentos, Bloom parte com destino & india, ndo pelo mar,
como seus antepassados nas caravelas, mas pelos ares, em modernos voos
comerciais de companhias areas. Dai decorre a viagem fisica, que comega em
Londres, passa por Paris, Alemanha, Viena e Praga. Construindo uma geografia
europeia. O que nos chama a atengdo é que, com o objetivo de chegar a india, o
personagem se embrenha Europa, deixando-a apenas apoOs algumas aventuras.
Trata-se de uma viagem de fuga, pois, ao cometer o assassinato do pai, foi necessario
deixar Lisboa. A partida se da para a terra onde a fantasmagoria mistica e a
tranquilidade da alma sempre estiveram presentes, ao menos, no imaginario europeu.
“‘Bloom parte para encontrar a sabedoria enquanto foge; fugir enquanto aprende”
(Tavares, 2010, p. 38).

Em Paris, tem inicio uma outra viagem, a interior, do itinerario da melancolia
contemporanea, pois, abatido devido a tragédia acontecida em sua vida, sozinho e
cheio de culpa, Bloom quer primeiro “chegar & india por dentro [...] construindo o

esquecimento da vida anterior como se constroi com paciéncia um edificio” (Tavares,
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2010, p. 228). Deste modo, ha um percurso sentimental experimentado durante os
locais que percorre, oscilando da culpa ao tédio, do medo ao otimismo, de alcangar a
tranquilidade e a sabedoria indianas.

Assim, ao ler Tavares, um leque de viagens se abre, constituindo-se numa
importante via de acesso a obra, pois, “a viagem ou o ato de viajar sao,
indubitavelmente, o elemento central a partir do qual se exploram temas e imagens”
(Quinteiro; Baleiro, 2014, p. 10). Ou seja, no contexto em questao, a viagem determina
a escrita.

A partir das postulagdes expostas, a tese tera o seguinte objetivo: compreender
como o livro Uma viagem a india, de Gongalo M. Tavares, se constitui em uma triplice
viagem: i. a viagem intertextual, pela propria literatura, ja que o texto é construido a
partir de ecos de mil textos-objetos, como aponta Lourenco (2010); ii. a viagem
enquanto deslocamento fisico feito por Bloom, de Lisboa & india, e os seus respectivos
arredores; iii. € a viagem interior ou psicologica, que representa o itinerario da
melancolia contemporanea, da algada dos sentimentos do personagem durante seu
deslocamento pelos espagos empiricamente demarcados. Com isso, analisamos que
a viagem de Bloom aponta para uma anti-formacao, deformagéo e/ou ndo-formacgao.

Ademais, balizamos esse objetivo em trés eixos: (i) a tradicéo literaria e a
intertextualidade, que estao interligadas; (ii) a viagem enquanto tematica recorrente
na literatura portuguesa; e (ii) a viagem psicologica, vivenciada pelo sujeito
contemporaneo a partir do ato de se deslocar.

No dicionario, tem-se o seguinte verbete para o termo viagem:

vi-a-gem

(provencal viatge, do latim viaticum, i, provisdes ou dinheiro para a viagem)
substantivo feminino

1. O ato de transportar-se de um ponto a outro distante.

2. [Marinha] Navegacéao, travessia.

3. Percurso efetuado.

4. Relagao escrita dos acontecimentos ocorridos numa viagem e das impres
sdes que ela causou.

5. [Informal] Estado alucinatério provocado pelo consumo de certas drogas.

(Dicionario ONLINE Priberam da Lingua Portuguesa?).

Buscando analisar o termo "viagem", procuramos trabalha-lo em associagao

aos nossos objetivos. Dessa forma, observamos que a definicdo de numero 4 esta

2 DICIONARIO PRIBERAM DA LINGUA PORTUGUESA. Verbete: viagem. Disponivel em:
https://dicionario.priberam.org/viagem. Acesso em: 16 de jun. de 2022.
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diretamente relacionada a viagem intertextual, caracterizada pela exploragdo de
diferentes obras literarias, a fim de identificar as relagdes entre elas, os
acontecimentos narrativos nelas contidos e as impressdes que despertam nos
leitores.

Por outro lado, as definicdes 1 e 3 do termo referem-se a viagem fisica, que
consiste no deslocamento de um ponto para outro e na trajetéria realizada durante
esse percurso. Essas definigdes enfatizam a dimensdo geografica, logistica e
corpérea do deslocamento, realizado por diversos meios de transporte.

Assim, embora a viagem interior ou psicoldgica néo aparega com uma definicao
dicionarizada, pode ser compreendida como uma consequéncia das definicdes 1 e 3.
A partir das mudancgas espaciais, das experiéncias vivenciadas durante um
deslocamento fisico, a viagem interior se revela como uma oportunidade de
experiéncias sentimentais.

Em consonéancia com Quinteiro e Baleiro (2014), as definicdes 1 e 3 sdo as
mais frequentemente apresentadas. Para as estudiosas, essa é a ideia comum a
todas as defini¢cdes, pois o0 ato de se deslocar de um lugar ao outro € uma atividade
tdo antiga quanto a existéncia da prépria humanidade.

E interessante observar como o ponto 2 da definicdo associa especificamente
a ideia de viagem a questdo maritima, remetendo ao imaginario das grandes
navegagdes da lingua portuguesa. Essa associagcdo histérica da viagem com o
universo maritimo esta enraizada na cultura lus6fona e representa a exploragao dos
oceanos, a descoberta de novas terras e a conexao/exploracdo entre diferentes
culturas ao longo dos séculos.

No entanto, é valido destacar que Tavares, em sua Viagem a India, subverte
essa associagao tradicional da viagem com o meio maritimo. Ele explora outras
formas de deslocamento e travessia, em uma viagem ja marcada pelos avangos
tecnologicos do século XXI. Dessa forma, o texto do escritor ndo apenas quebra o
paradigma da viagem maritima, mas também expande as possibilidades narrativas e
simbdlicas da experiéncia de deslocamento via outros meios de transporte (aviao,
trem etc.).

A partir do objetivo exposto e sua articulagao com o verbete “viagem”, € que os
capitulos da tese se apresentardo, abarcando as trés vertentes supra-comentadas: a

viagem intertextual, a fisica e a interior do personagem Bloom.
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Para alcangarmos nossos objetivos, no capitulo da tese intitulado Uma Viagem
a India: tradicdo e intertextualidade — novos percursos —, iniciaremos a discussdo da
escrita de Goncalo M. Tavares enquanto um trabalho intertextual. Para tanto,
discutiremos os conceitos de intertextualidade, citagdo, arquitexto e tradi¢ao literaria.
Afinal, na escrita tavariana, a intertextualidade parte da revisita a autores
consagrados. Assim, pautamos nossas consideragdes a partir dos pressupostos
teoricos de Kristeva, em Infroducdo a Semanalise (1984), Thiphaine Samoyault, em A
Intertextualidade (2008), Gérard Genette, em Palimpsesto (2006), e Harold Bloom em
A Angustia da Influéncia (1991) e Canone Ocidental (1995), entre outros.

Discutiremos a literatura de viagens e a viagem enquanto temas literarios, pois
ha a necessidade de separar esses dois conceitos, destacando-se a epopeia como
uma das bases da literatura de viagens. Neste contexto, recorremos a Maria Alzira
Seixo, em Poéticas da Viagem na Literatura (1998), e a Cristévao, em Literatura de
Viagens: Da Tradicional a Nova e a Novissima — Marcas e Temas (2009).

Em seguida, abarcaremos o género épico e a forma como ocorre a apropriagao
deste na construgdo do livro, sempre em didlogo com Os Lusiadas. Para tanto,
estaremos ancorados na discussao de Aristételes, em Arte Poética (2003), e em A
Teoria do Romance (2010), de Lukacs, além de Soares, em Géneros Literarios (2005).

E mister salientar que o tema da viagem ocupa um carater universal na
literatura. A partir das viagens de expanséo maritima, a tematica perpassa a literatura

portuguesa desde a chamada literatura de viagens:

[..] que se constitui por textos diretamente provindos pelas viagens de
relacdes comerciais e de descobrimentos, de exploragdo e de indagagao
cientifica, assim como pelas viagens de escritores que decidem exprimir por
escrito as suas impressoes referentes a percursos concretamente efetuados
(Seixo, 1998, p. 17).

O fato é que, ao longo dos séculos, o tema estd sempre em voga, como sera
discutido quando se problematiza a constante presenca deste, em diversas obras. A
titulo de exemplo temos o ja citado poema épico Os Lusiadas. Além de: Naufragio de
Sepulveda (1555) que é republicado por José Agostinho em 1908, Viagens na Minha
Terra (1846), de Almeida Garrett, Mensagem (1934), de Fernando Pessoa (1934),
Viagem a Portugal (1981), A Jangada de Pedra (1986), A Viagem do Elefante (2008),
de José Saramago. Navegacgdes (1988), de Sophia de Mello Breyner Andresen e As
Naus (1988), de Anténio Lobo Antunes.
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Os demais dialogos intertextuais dao conta do trabalho da citagdo, nos termos
de Compagnon (1996), por isso, é necessario pensar que essa € também uma viagem
intrinsecamente literaria por meio do movimento que o escritor contemporaneo faz em

diregao aos antigos. Sobre essa logica, € como observa Leyla Perrone-Moisés:

Ora, embora a literatura nasga sempre da literatura, a légica desse
engendramento ndo € muito clara. Na pratica, as relagdes dos novos com os
antigos nunca foram meramente sucessivas, nem univocas, nem
inequivocas. Dante tomou Virgilio por guia, mas é ele quem introduz Virgilio
em circulos nunca dantes frequentados por estes. Num momento em que a
maioria dos escritores honravam os mestres greco-latinos, Cervantes ajustou
suas contas com a mais recente novela de cavalaria: e ndo pode ser irrisdo
que a parddia deixa de ser homenagem. A uma distancia de séculos, Pessoa
sera o “supra-Camdes ” da decadéncia portuguesa, e Joyce conduzira seu
Ulisses numa Odisseia ingloria. Esses exemplos, voluntariamente
heterogéneos e complexos, servem aqui apenas como lembretes dos
numerosos casos de filiagado que complicam a légica sucessiva das relagdes
do novo com o antigo, na literatura (Perrone-Moisés, 1998, p. 27-28).

Num exercicio de memoaria, Tavares escreve como que debrugado nos ombros
de outros escritores. Ao fazer isso, elege aqueles de sua predile¢ao, filiando-se a eles.
A partir disso, problematiza seu tempo, colocando-o em paralelo ao plano historico,
como faz em Uma Viagem a Iindia, quando pensa a viagem de outrora e a no século
XXI. Além disso, reflete como essa tematica perpassa a propria histéria de seu pais
enquanto simbolo da gloria e a posterior decadéncia lusa.

Enfim, neste capitulo, procuraremos demonstrar a recorréncia da tematica da
viagem na literatura portuguesa e a perspectiva que esta adquire, em Uma Viagem a
India. Abordaremos, também, o lugar de Gongalo M. Tavares na tradi¢do da literatura
portuguesa de viagem e a forma como ele se apropria do género épico, acreditando,
portanto, que essas proposi¢goes ddo conta de compreender a primeira viagem: a
intertextual.

Ja o terceiro seguinte: A viagem fisica, deslocamentos por uma geografia
europeia sera dedicado a uma analise mais aprofundada e descritiva da obra.
Trataremos da viagem fisica de Bloom, apontando os cronotopos e trajetos de Lisboa
a india. Com esse intuito, pautaremos nossas discussdes apoiados em: Foucault , em
Outros Espacgos (2009), Bachelard, em A Poética do Espago (1989), Bakhtin em
Questoes de Literatura e de Estética (1998), Brandao em Teorias do Espaco Literario

(2013), entre outros. Colocaremos, em pormenores, 0 personagem, Seu percurso e
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como este pode refletir a releitura que o autor Gongalo M. Tavares faz da historia de
Portugal, enquanto dialoga com Os Lusiadas.

No que concerne a viagem enquanto deslocamento fisico, Fois-Braga (2017)
pontua que o viajante se constitui na travessia entre os pontos A (de partida) e B (de
chegada), assim, o trajeto é analisado em seus mais variados significados,

sobrecarregando-o de interpretagdes:

Nesse dmbito de viagem igualada ao deslocamento, e assim semanticamente
presa a um momento de passagem, viajar ndo tem somente uma conotagao
fisica, mas também metafisica, simbdlica, alegérica e mistica [...].
Percebemos que o ato de viajar, enquanto sindnimo de se deslocar, mescla
tempo, delirios, percursos, pendrias e transubstanciagio (Fois-Braga, 2017,
p. 125).

Entretanto, o autor considera um contrassenso os termos viagem e viajantes
serem definidos e localizados exclusivamente no movimento entre os pontos A e B,
uma vez que as categorias de viajantes abrangem tipos com comportamentos para
antes e depois do momento de transito, como aponta a prépria lista da Organizagao
Mundial do Turismo (OMT), que coloca no mesmo rol turistas, excursionistas,
imigrantes e refugiados.

Em busca de uma definicdo mais apurada, o intelectual observa que a viagem
comega a alinhavar-se antes da partida, quando as expectativas ja existem, continua
durante o deslocamento fisico e constréi as situagdes vivenciadas quando o sujeito
chega ao destino aspirado. Ja os viajantes "s&o os sujeitos que percorrem esses
momentos de antes, durante e pds-partida, encontrando-se em um estado de
desequilibrio relativo a uma territorialidade definida por eles enquanto lar” (Fois-Braga,
2017, p. 126).

Pautando suas analises nas postulagbes de Leiper (1979), Fois-Braga
compreende que toda viagem se estrutura a partir da zona emissora (o local de
partida) as de transito (os deslocamentos propriamente ditos de ida e volta) e a zona
de recepcéao (local de chegada, o destino), logo, ela é constituida por trés ou quatro
temporalidades lineares: (i) 0 antes da partida, (ii) o estar em transito e (iii) a vivéncia
no local de chegada. Quando a viagem é circular, ocorre o retorno ao ponto inicial (o
que caracterizaria um tempo-espaco iv).

Assim, em Uma viagem a India, 1&-se a viagem circular de Bloom, que, motivado

pelas situagdes que ja conhecemos, sai de Lisboa, sua zona emissora, para grandes
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centros europeus, tais como Londres, Paris, Alemanha, Viena e Praga (zonas de
transito) e chega até a india (Zona receptora principal), para, por fim, retornar a Paris
e, depois, ao ponto inicial (Lisboa). No entanto, enquanto viajante que parte ancorado
no bindmio fuga-busca, observamos que a sua viagem nao é a da formagédo, com um
final moralmente positivo, mas sim a da anti-formacdo, da deformacédo e da nao-
formacgao, pois, em sua jornada “nosso herdéi”, como é chamado pelo narrador de
Viagem a India, ndo se harmoniza com o mundo: “afinal ndo ser a mesma pessoa que
partiu ndo tem necessariamente que significar ser uma pessoa melhor” (Fois-Braga,
2017, p. 147). Assunto este para o capitulo 4.

Dando continuidade ao debate, no quarto capitulo: Bloom e o desencaixe
existencial, ocupar-nos-emos de refletir sobre o viajante enquanto herdéi/anti-herdi e a
sua jornada, ancorados em Campbell (1995). Pautaremos nossas analises também
em Mikhail Bakhtin, em sua obra Estética da Criagdo Verbal (1997), Lukacs, em A
Teoria do Romance (2000) e Fois-Braga em Romances de Viagem (2017), para
discutir as questdes em torno do bildungsroman e destacar que a viagem nao se
restringe a ele.

Elencaremos a relagdo de Bloom com os objetos que carrega consigo,
considerando o pensamento de Starace, em Os objetos e a vida (2015), bem como o
papel da alteridade nas viagens, a partir do embate com o Outro e da hospitalidade;
nesse caso, recorreremos a Jacques Derrida, em Da hospitalidade (2003).

Em suas paragens, bem como em territorio indiano e no seu regresso a patria,
Bloom é sempre acompanhado do infinito tédio e dos infortunios que fazem parte da
vida. De tal modo que as aventuras de sua viagem resultam em catastrofes ainda
maiores com as quais precisa lidar. E, assim, conclui: “Valeu a pena viajar, pensa.
Pelo menos percebi que nada adianta” (Tavares, 2010, p. 427).

A viagem constituida tempo-espacialmente ocasiona presengas e auséncias.
Ha um distanciamento de um cotidiano referencial em detrimento a um anti-cotidiano,
que se configura como local de novas possibilidades de existéncia, de modo que é
analisada psicossocialmente a partir da otica do ritual de passagem por alguns
autores, como Renato Ortiz (2006).

Em relacdo aos rituais de passagem, Joseph Campbell (1995) observa que a
jornada do herdi (herdi enquanto viajante) deveria ser circular. Assim, a partida do lar

guardaria o potencial de retorno com o elixir, indicando o sucesso da volta. Contudo,
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“se pensarmos nas viagens de alguns imigrantes, refugiados e exilados, eles estariam
pois em uma situagéo de retorno suspenso” (Fois-Braga, 2017, p. 128).

Diante disso, Fois-Braga (2017) considera que a critica se equivoca ao ver
como representante da literatura de viagem somente textos que se fundam no
seguinte ponto: motivados por diversas questdes, um sujeito sedentario deixa sua
casa para se deslocar até um determinado destino, nesse local vivencia diversas
situacbes e é capaz de retornar ao local de partida, gerando algum tipo de
mudanga/transformacdo no seu modo de ser, ligada a um final feliz. Por essa
perspectiva, a literatura de viagem seria também de formacgao, pois € interpretada em
dialogo com a é6tica de Campbell ([1949], 1995), em que a viagem adquire conotagao
ritualistica, a qual permite construir uma versdao melhorada de si, quando de
reingresso ao lar, estando ligada ao ideario de aprendizado e de transformacéao
positiva. Tal (trans)formacao s6 ocorreria porque existiria o Outro, isto €, a alteridade
€ que confronta o viajante com os seus valores. Todavia, como o pesquisador
argumenta, ndo se pode deixar de lado os textos que subvertem a estrutura da jornada
do herdi, culminando, ao final da narrativa, com a suspensao ou a negativacdo no
ritual de transformacao.

Por isso, discorreremos como a viagem & india desloca Bloom de um mundo
romantizado, mistico, construido pelo Ocidente, para um mundo real, onde os homens
sdo comuns, tdo materialistas quanto os ocidentais. Para tanto, recorreremos a
Edward Said em Orientalismo (2007).

Tendo fundamentado essas questbes, discutiremos a viagem
interior/psicologica do personagem, bem como a sua melancolia e o definitivo tédio
que o acompanha ao longo de sua rota, trabalhando com a Melancolia
Contemporanea (um itinerario), uma espécie de mapeamento do percurso de Bloom
a partir de palavras-chave, que se encontram apos os dez cantos.

A critica literaria, nesse sentido, oferece um arcabouco tedérico e analitico para
investigar e compreender as multiplas camadas de significado presentes em Uma
viagem & India. Por meio dela, é possivel explorar as facetas da obra, a construgéo
do personagem e o contexto historico e cultural em que ela esta inserida.

Assim, diante da retomada da tradic¢ao literaria, da alusao a viagem iniciatica
que o Velho Continente fez ao Oriente e da leitura que podemos depreender desses
aspectos, considerando uma nova viagem que se faz no século XXI, é que se justifica

o estudo do livro de Tavares. A partir desses aspectos, a analise da obra torna-se
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relevante para os estudos de literatura contemporanea. Se a critica propde-se a
investigar o papel exercido pelos textos ficcionais na instituicdo da preservacéo da
memoria literaria e cultural, avalia-se que a analise da obra aborda a atuacdo do
escritor-leitor, que intenta mais que um projeto literario em torno da tradic¢ao literaria,
mas também uma discussdo a respeito do espaco literario construido a partir da
perspectiva da viagem, que envolve o ato de transitar pela literatura e, por meio dela,
refazer e reinventar a viagem enquanto trajeto fisico que se fez em Os Lusiadas, ao
passo que ironiza e repensa a histéria de Portugal, tudo isso em meio a construgao
de um personagem assolado pela melancolia.

A producao literaria de Gongalo M. Tavares tem atraido a atencao de diversos
pesquisadores que buscam explorar as intrincadas nuances presentes em suas obras.
Nesse contexto, destaca-se a fortuna critica composta pelas teses e dissertacoes
académicas que se debrugam sobre os aspectos arqueoldgicos, intertextuais e
subversivos presentes nas narrativas do autor.

Uma das teses é a de Julia Vasconcelos Studart, intitulada A Literatura de
Gongalo M. Tavares: investigagdo arqueoldgica e um dancgarino sutil nas esferas de
O Reino e O Bairro. Publicada em 2012, propde uma exploracéo da escrita de Gongalo
M. Tavares a partir da perspectiva da literatura como um corpo-dancarino entre a
ficcdo e o ensaio.

Outra tese é a de Liani Fernandes de Moraes, intitulada Gongalo M. Tavares e
seus Senhores, também defendida em 2012. Nela, Moraes concentra-se na série "O
Bairro" e utiliza a teoria dos Cronotopos de Mikhail Bakhtin como ferramenta analitica.

No que diz respeito & obra Uma Viagem a india, encontramos a tese de Kim
Amaral Bueno, intitulada Subversées épicas: Gongalo M. Tavares e os caminhos
camonianos da sobrevivéncia, defendida em 2017. Nela, Bueno explora a obra do
autor portugués, focando na dupla possibilidade de leitura: uma narrativa versificada
de natureza (anti)épica e na evocagdo de uma temporalidade pdés-moderna, pés-
figurativa e pds-representativa, resultando em um arranjo estético e tematico atual.

Ademais, cabe mencionar o livro O desejo de esquecer (2020), de Evelyn Blaut
Fernandes, resultante de seu trabalho de pds-doutorado, citado no texto desta tese.
Neste livro, a autora propde uma leitura de interlocugao com Os Lusiadas, buscando
explorar a tradicdo épica e a inscrigdo melancolica presente nas dez oitavas dessa

obra.
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Também encontramos as dissertagdes Rumos épicos: a arquitetura intertextual
de Uma Viagem a India, de Gongalo M. Tavares (2016), de Vanessa Hack Gatteli e A
Voz Camoniana no Romance Uma Viagem a india, de Gongalo M. Tavares (2014), de
Carindia do Amarante Marques. Ambas as dissertacdes operam em perspectivas
semelhantes, verificando a possibilidade de definir a obra tavariana como uma parddia
de Os Lusiadas.

Diferente das pesquisas referidas, a presente tese se insere no conjunto de
estudos sobre as obras de Gongalo M. Tavares oferecendo uma abordagem original
ao analisar a triplice viagem presente em Uma viagem & india: a relacdo com a
intertextualidade, o deslocamento fisico e a jornada interior do personagem. Ao
explorar a questao do bildungsroman, a tese contribui para pensar o texto de literatura
de viagem nao alinhado com o carater de formacao, tradicionalmente atribuido a esse
género.

Nao podemos negligenciar o fato de que nossas analises serao construidas a
partir da perspectiva de um pais colonizado por Portugal. Essa condig&o historica tem
implicagdes significativas na forma como interpretamos e compreendemos as obras
literarias, especialmente aquelas que se originam do canone literario portugués.

Ao considerar esse lugar de ex-col6nia, € crucial refletir sobre como a Histéria
nos foi transmitida e narrada, pois, muitas vezes, ela apresenta vieses e lacunas,
privilegiando determinadas narrativas e perspectivas em detrimento de outras. Como
pesquisadores, devemos estar cientes dessas complexidades e buscar uma
abordagem critica que leve em consideragédo as relagdes de poder, dominagdo e
resisténcia que também permeiam a producao literaria e cultural.

Acompanhemos, entdo, a viagem de Bloom: “um habitante desse dia preciso:
8 de julho” (Tavares, 2010, p. 203). Embora, séculos depois, a mesma data em que

partiram as embarcacdes de Vasco da Gama rumo & india.
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2 UMA VIAGEM A INDIA: TRADIGAO E INTERTEXTUALIDADE - NOVOS
PERCURSOS

Este capitulo tem como objetivo realizar um percurso em relagdo a escrita
intertextual de Gongalo M. Tavares, examinando sua estreita relacdo com a tradicao
literaria e a memoaria. O autor utiliza o texto como um arquivo, no qual reune a memoria
histérica de Portugal, trabalhando de forma peculiar com a tematica da viagem e
reescrevendo a narrativa convencional dos eventos passados, em um texto que se
apropria do género épico para desconstrui-lo.

Neste percurso, estruturamos o capitulo em dois momentos distintos. No
primeiro subcapitulo, intitulado Escrever é sempre reescrever: citagdo e
intertextualidade como viagens, observamos o0s conceitos de citagdo e
intertextualidade, enfocando a obra Uma Viagem & india em relacdo a tradicdo
literaria. O texto destacara a intertextualidade, apresentando as visdes de diferentes
estudiosos sobre o tema. Buscaremos elucidar como a citagdo € um elemento
presente na literatura contempordanea, em que o escritor Tavares “oga”
conscientemente com referéncias e citacbes de obras anteriores. Em sintese,
abordaremos a intertextualidade como pratica ativa na literatura. Logo,
evidenciaremos que a narrativa de Uma Viagem a india revisita a tematica da viagem,
tema sempre presente na literatura de Portugal, de forma que Tavares também se
alinha e se insere na tradi¢cdo da literatura portuguesa de viagem.

No segundo subcapitulo, Arquitexto como forma de viagem: o épico e anti-
épico, evidenciaremos algumas questdes relativas ao conceito de epopeia e a forma
como o autor Tavares trabalha com esse género em uma reescrita que perpassa a
historia narrada em Os Lusiadas, ao passo que narra a histéria de Bloom, que, por
seu proprio nome, ja nos remete a tradicdo. Sendo, entdo, uma referéncia literaria e
acompanhado da propria literatura, ele parte em direcdo ao Oriente, em uma
revisitacdo da viagem épica que se percebe em Camdbes . Havera também a questao
em relagao a tensio que estrutura a narrativa no campo literario, pois a obra tavariana
segue entre o conflito de reconhecer a importancia da tradigdo e, ao mesmo tempo,

desvencilhar-se dela.
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2.1 Escrever é sempre reescrever: citacao e intertextualidade como viagens

Abordar o livito Uma Viagem a india envolve uma imersado na tradico literaria
e, por consequéncia, na memoaria literaria do escritor Gongalo M. Tavares. Além disso,
€ necessario explorar as camadas textuais que se constroem a partir de uma
perspectiva multifacetada, permeada pela intersecéo entre ficgado, memoaria e historia.
Dessa maneira, a obra se revela como uma compilacdo de outros livros,
estabelecendo um didlogo com a tradicdo por meio de uma estratégia que busca
fundamentar o projeto literario do autor portugués. Diante disso, comegamos essa
discussao revisitando certos conceitos e abordagens que embasam este subcapitulo.

O argentino Ricardo Piglia , no texto Memaria y Tradicion (1991), discorre sobre
a tarefa do escritor ao longo de seu oficio. Piglia, que também é ensaista e autor de

ficcao, escreve:

Para um escritor, a memoria é a tradigdo. Uma memoria impessoal, cheia de
citagdes, onde todas as linguas séo faladas. Os fragmentos e os tons de
outras escritas tornam-se lembrangas pessoais. Com mais clareza, as vezes,
que as proprias lembrangas vividas (Piglia, 1991, p. 1).

Assim, a memoria € a propria tradicdo, pois o escritor se apropria das
lembrangas para construir em seus textos; uma memaéria ao mesmo tempo impessoal
e coletiva. Ndo se trata, porém, de escrevé-la e, por meio dela, reescrever uma
tradicdo, mas de revistar a tradigdo a partir do exercicio da lembranca de episédios
passados que, de alguma forma, deixaram rastros. Por conseguinte, a tradigao é
construida no presente da lembranca, sendo reinventada e atualizada pelas
necessidades e angustias do agora.

Por tradigcao literaria, entende-se: “o sistema sincrénico dos textos literarios,
sistema sempre em movimento, recompondo-se a medida que surgem novas obras”
(Compagnon, 2014, p. 34). Conforme Ricardo Piglia: “a tradicdo tem a estrutura de
um sonho no qual se recebem as lembrangas de um poeta morto” (Piglia, 2004, p.
19).

Logo, é importante ressaltar as palavras de T. S. Eliot (1989), que evidencia
que o escritor ndo trabalha apenas com o fluxo de sua geragcdo, mas também com o

peso de que toda a literatura, desde seus primérdios. Dessa forma:
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[...] o sentido historico leva um homem a escrever ndo somente com a prépria
geragao a que pertence a seus 0ss0s, mas com um sentimento de que toda
a literatura europeia desde Homero e, nela incluida, toda a literatura de seu
préprio tempo tém uma existéncia simultinea e constituem uma ordem
simultanea. Esse sentido histdrico, que é o sentido tanto do atemporal quanto
do temporal que reunidos, € que torna um escritor tradicional (Eliot, 1989, p.
39).

Nesta dtica, podemos pensar que “todas as obras literarias, em outras palavras,
sdo ‘reescritas’ (mesmo que inconscientemente) pelas sociedades que as leem; na
verdade, ndo ha releitura de uma obra que n&o seja também ‘reescritura™
2003, p. 17, grifo do autor).

Conforme Antoine Compagnon, em O trabalho da citagdo (1996), escrever é

(Eagleton,

sempre reescrever, ja que se trata de transformar elementos separados e
descontinuos em um todo coerente: “Ler ou escrever é realizar um ato de citagdo. A
citagao representa a pratica primeira do texto, o fundamento da leitura e da escrita:
citar € repetir o gesto arcaico do recortar e colar’” (Compagnon, 1996, p. 41). Dessa
forma, a citagdo corresponde também a pratica intertextual, ja que objetiva a
construcao textual a partir de referéncias multiplas que sao inseridas no texto.

Compagnon (1996) observa que os atos de recortar e colar refletem na leitura
e na escrita, assim, ambas sdo 0os mesmos atos, a pratica do texto sendo a pratica do
papel. E o escritor € o homem da tesoura que recorta e cola, uma vez que escrever €
sempre reescrever.

Assim, quando um autor se apropria de outras escritas na composi¢cao de sua
obra, esta, na verdade, citando-as. A partir da publicacdo de outros autores, o escritor
interfere no texto, faz seu grifo, escolhe o fragmento a ser realocado dentro do seu
espaco literario e o transforma em uma nova publicagao.

E como afirmava Barthes sobre o processo da escrita: “o escritor sé pode imitar
um gesto sempre anterior, jamais original; seu unico poder estd em mesclar as
escrituras, em fazé-las contrariarem-se umas pelas outras, de modo a nunca se apoiar
em apenas uma delas” (Barthes, 2004, p. 62).

Portanto, o ato da leitura é a preparagao para a citacdo. O “embrido” da obra
literaria é a leitura. E como se o escritor fosse até a biblioteca, abrisse um livro e
encontrasse uma frase, a sublinhasse e a incluisse na sua narrativa, de modo que ela
pertencesse, a partir disso, a sua obra e ndo mais ao autor do livro que fora aberto. A

obra que tivera sua frase recortada e a obra nova firmam um lago eterno — o que nos
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faz lembrar do trabalho literario de Jorge Luis Borges3, uma vez que este também
trabalha com a pratica da citacdo e que esta sempre refletindo sobre o processo de
criagao a partir do dialogo entre textos.

Assim, vemos Gongalo Tavares alinhado a escrita de Borges, pois ambos
encenam e deixam evidente em suas obras o jogo leitura-escrita, uma vez que elegem
aquelas leituras que devem figurar em suas escritas. Como uma colcha de retalhos,
as escritas erguem-se na construcdo de uma literatura permeada por diversas
autorias.

Subentendemos que Tavares esta atuando dentro da tendéncia de
desconstrugcdo da contemporaneidade. Ele, de fato, utiliza a estratégia de inserir
outras escritas na sua, mas dentro da tradicdo contemporanea, ele deixa claro tal ato,
esta é a diferenga, a transparéncia de sua atitude. O elemento que o destaca nao é a
releitura, mas a visibilidade explicita que ele deixa materializado em sua obra, ndo
escondendo, inclusive servindo como performance de que ele agiu
propositalmente/conscientemente com a releitura.

E também importante destacar, como aponta Souza (1999), que a escrita como
citacdo € um ato inerente a propria escrita. O que nos parece ser uma tendéncia da
literatura contemporanea € a visibilidade da acao, a performance do ato que deixa
explicito o dialogo entre obras. Apenas como exemplo, vale citar o autor cataldo
Enrique Vila-Matas, que abarca o processo da obra como citacdo em seus livros —
como Bartleby e companhia (2004) e Dublinesca (2010), que faz alusdo a obra
Ulysses. Ja no titulo de seus livros, pode-se perceber, respectivamente, o dialogo

travado com Bartleby, o escrivao (71853), de Herman Melville e Ulysses (1922), de

3 De acordo com Eneida Maria de Souza (1999, p. 56): “Nao resta a menor duvida de que Borges
representa, na tradicdo da literatura contemporanea, a teoria da escrita como citagdo”. Souza recorre
a Compagnon (1996), em O frabalho da citagdo, e afirma que a literatura de Borges é vista como uma
bricolage de textos, ja que a escrita como citacdo compreende e faz analogia aos atos de cortar e colar,
entretanto, cortar e colar representam o gesto da leitura e da escrita. Primeiro, compreende-se o texto,
em seguida, seleciona-o; depois opera-se as agdes de copia e colagem, que representam a leitura e a
escrita. Com isso, tem-se o texto com elementos extraidos, que foram recortados de outras escritas,
mas que agora representam um outro todo coerente.

Souza (1999) trata a literatura borgeana como uma biblioteca que contempla multiplas leituras-escritas
e varios saberes, e chama atengao para o trabalho da escrita como citagao:

Tecer consideragdes sobre a biblioteca é constatar a escolha de um saber
resultante da pratica infinita da citagao, do gesto intencional de se eleger este
ou aquele autor e inseri-lo no universo pessoal de artificios e de ficgdes. Essa
tendéncia ndo é exclusiva da Literatura de Borges, pois abarca uma das
multiplas vertentes da poética contemporanea (Souza, 1999, p. 42).
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James Joyce. Vila-Matas (2011, recurso on-line*) afirma: “para mim, a
intertextualidade € uma maquina de narrar”.

Nesse sentido, é necessario também apresentar a nogao de canone, uma vez
que esse se revela como um espago privilegiado em que ocorre a selegdo e
preservacdo das obras que serao consideradas representativas e dignas de serem
lembradas e estudadas ao longo do tempo. No Dicionario de Termos Literarios (Ceia,

2009), temos que

O canone literario é, assim, o corpo de obras (e seus autores) social e

institucionalmente consideradas "grandes", "geniais", perenes, comunicando
valores humanos essenciais, por isso dignas de serem estudadas e
transmitidas de geracdo em geracgdo. Tal definicao é vélida, quer se trate de
um canone nacional, onde se presume que o0 povo se reconhece nas suas
caracteristicas especificas, quer se trate do canone universal (de Homero
a...), o que significa de facto, dada a prépria origem histérica da categoria
literatura, um canone eurocéntrico ou, quanto muito, ocidental®.

O mais influente e certamente um dos maiores estudiosos do canone € Harold
Bloom, que desenvolve em O Canone Ocidental (1995) uma supremacia estética de
um conjunto de obras que pertencem a um canone ocidental perpétuo e centrado em
William Shakespeare, de acordo com Bloom, o escritor mais original que até entéo
existira.

Assim, canone — palavra de origem religiosa — passou ao longo dos séculos,
mais precisamente desde o Renascimento, a pertencer ao dominio da literatura, como
uma escolha entre textos que lutam entre si pela sobrevivéncia. Essa escolha pode
ser compreendida como realizada por grupos sociais dominantes, instituicoes
educacionais, tradicdes criticas ou a partir de escolhas proprias, como fez o autor
Harold Bloom, na escrita de seu livro, a partir do seguinte critério: “por autores que
vieram depois e se sentem escolhidos por determinadas figuras ancestrais” (Bloom,
1995, p. 28).

E fato que o trabalho de Harold Bloom recebeu muitas criticas por ser
considerado, por muitos intelectuais, como um cénone autoritario, uma tentativa de
preservacao de valores que consolidam barreiras sociais, em vez de ampliar o acesso

as obras.

4 Disponivel em: http://www.enriquevilamatas.com/escritores/escrfreitasg1.html. Acesso em: 24 de
jun. 2022.

5 E-DICIONARIO DE TERMOS LITERARIOS (EDTL). Coord. de Carlos Ceia. Disponivel em:
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/canone Acesso em: 23 de jun. 2022.
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Contudo, o conceito de canone é pertinente, por ser balizador do presente
estudo, para demonstrar como é o trabalho intertextual, em Uma Viagem & india, além
de se conjecturar que Gongalo Tavares também escolhe o seu canone. E esse
também é eurocéntrico, pois o autor fala do ponto de vista portugués em dialogo com
0 seu antecessor Camdes , na perspectiva de construir uma epopeia do seu proprio
tempo, revisitando a historia da nagéo e construindo um novo perfil de um viajante do
século XXI. Para Piglia (1996), o escritor ndo busca ler toda a literatura, mas procura
armar uma rede com a qual constréi sua ficcdo literaria, estabelecendo sinonimia,
cortes, separacgdes ou enfrentamentos.

Tavares (2010) trabalha com essa articulagao/rede e tece sua escrita de forma
a construir o novo, o contemporaneo, em relagcdo com o passado, com a tradigéo.
Podemos considerar que essa articulagao € o que Julia Kristeva (1984) coloca como
intertextualidade.

Partindo dos trabalhos de Mikhail Bakhtin sobre o dialogismo, Kristeva (1984)
desenvolve seus estudos e traz a tonica da intertextualidade. Bakhtin (1929)
considerava que o autor ndo € apenas aquele que tece o texto, mas também aquele
que reune e observa outros pontos de vista e os incorpora no seu proprio, criando
uma relagdo dialdgica. O dialogo entre textos €, entdo, formado por diversos pontos
de vista, perspectivas variadas que partem de enfoques de outrem e que se
encontram. Conforme Kristeva (1984, p. 66): “Todo texto € construido como um
mosaico de citag¢des; todo texto é a absorcao e transformacao de um outro. A nogao
de intertextualidade substitui aquela de intersubjetividade, e a linguagem poética é lida
pelo menos como dupla”.

Kristeva (1984) pontua que a intertextualidade ndo apenas introduz um dialogo
entre textos, mas também acaba por acarretar a insercéo do texto na histéria: ler um
texto ndo é apenas ler palavras, é também ler a sociedade na qual aquele esta
inserido. Assim, os aspectos linguisticos, sociais e culturais originam uma
multiplicidade de discursos trazidos pelo texto.

Em A Intertextualidade (2008), Thiphaine Samoyault afirma: “todas as palavras
abrem-se assim as palavras do outro, o outro podendo corresponder ao conjunto da
literatura existente: os textos literarios abrem sem cessar o dialogo da literatura com
sua propria historicidade” (Samoyault, 2008, p. 21-22). A autora pontua ainda que, de
Bakhtin a Kristeva (ou seja, do dialogismo a intertextualidade), os fendmenos descritos

sS40 0S mesmos, ela revisita os conceitos desenvolvidos pelos dois tedricos e perpassa
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também seus estudos pelas consideracbes acerca da intertextualidade de Roland
Barthes, Michel Riffaterre, Gérard Genette e Antoine Compagnon.

Samoyault (2008) elenca varios pontos acerca da intertextualidade, afirmando
que esta deve ser entendida como uma pratica do sistema e da multiplicidade dos
textos. O que aqui se ressalta é o texto que joga com a tradi¢do, com a biblioteca, mas
em varios niveis (implicitos ou explicitos). Isso posto, observa-se a apreciagdo da

intertextualidade como a memoria da literatura:

A literatura se escreve com a lembranga daquilo que é, daquilo que foi. Ela a
exprime, movimentando sua memdria e a inscrevendo nos textos por meio de
um certo numero de procedimentos de retomadas, de lembrangas e de re-
escrituras, cujo trabalho faz aparecer o intertexto. Ela mostra assim sua
capacidade de se constituir em suma ou em biblioteca e de sugerir o
imaginario que ela propria tem de si. Fazendo da intertextualidade a memaria
da literatura, propde-se uma poética inseparavel de uma hermenéutica:” trata-
se de ver e de compreender do que ela procede, sem separar esse aspecto
das modalidades concretas de sua inscricdo” (Samoyault, 2008, p. 47).

Ademais, a intertextualidade salienta que a literatura esta atrelada a memoria.
E, por vezes, um trabalho objetivo, sutil e até mesmo aleatério da escrita da leitura. A
literatura joga com referéncias, citagdes, com aquilo que ja foi dito. Conforme a autora,
a consciéncia da repeticdo e da constituicdo de modelos por outrem é também
substrato para numerosos jogos literarios.

O conceito de tradicdo pensado por Piglia (2004) se assimila muito ao de
intertextualidade de Kristeva (1984) e Samoyault (2008), ja que estas apontam a
intertextualidade como a meméria da literatura. Esses dois conceitos se imbricam, se
cruzam e revelam a visibilidade da pratica da citagdo como resultado da escrita
literaria contemporanea.

Na esteira dos estudos da intertextualidade, Gérard Genette preocupa-se nao
sO com o texto em si, mas com o modo pelo qual o percebemos. O pensador aponta
que, de maneira consciente ou nao, o leitor relaciona um texto numa rede textual que
lhe € maior. A partir disso, Genette cunha o termo transtextualidade.

A transtextualidade € um conceito mais amplo, enquanto a intertextualidade da
conta das relagdes textuais, nas quais ha a presencga explicita de um texto em outro.

O conceito de Genette é descrito por ele como mais inclusivo e ganha corpo em seu
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livro Palimpsesto, de 1982. Neste, o autor elenca cinco tipos® de relagdo distintas entre
os textos. Aqui colocamos os postulados de Genette apenas para ilustrar outra
vertente de estudo, pois optamos por usar e nos pautar no termo e no conceito de
intertextualidade elaborado por Kristeva.

A luz das considerac¢des anteriores, percebemos que Tavares faz com que sua
escrita atue pela citagéo, pela pratica intertextual. Deste modo, o escritor portugués
estad sempre dialogando com a tradigao literaria, o que faz com que sua escrita seja

uma constante revisita a outras, como no trecho a seguir:

S6 nao foge das grandes tragédias

aquele a quem antes de fugir lhe foge a vida,
escreveu Camoes , no século XVI.

O meu pai, John, observaria ainda que

um Bloom s6 n&o avanga se antes, sobre ele,
tiver avangado a morte

(Tavares, 2010, p. 142).

6 1) Intertextualidade: didlogo entre os textos pela presenga de um texto em outro. Ocorre como
postulado por Bakhtin e Kristeva, em forma de citagédo, alusao ou plagio.

2) Paratextualidade: apresenta relacdo de acompanhamento. Ao paratexto pertencem: titulo, subtitulo,
intertitulos, prefacios, posfacios, adverténcias, prologos, notas, epigrafes, ilustragdes, capa, sobrecapa,
e varios outros tipos como errata e autégrafo. O texto em si mantém uma relagdo com esses “textos
externos”, ao leitor cabe a tarefa de identifica-los e perceber como o autor os utiliza.

3) Metatextualidade: os textos estabelecem uma relagao critica seja por comentarios ou explicagdes.
Pode ocorrer também mesmo quando o primeiro texto comenta o segundo, se obrigatoriamente
referencia-lo até mesmo, em ultimo caso, sem nomea-lo.

4) Hipertextualidade: ocorre pela derivagdo de um texto (hipertexto) a partir de outro (hipotexto), por
meio de parddia, pastiche, imitacdo etc. Exemplo: O Ulysses de Joyce que foi construido a partir da
Odisseia de Homero;

5) Arquitextualidade: tem carater taxonémico. Corresponde a estrutura ou forma de enunciagao
especificas de um dado estilo ou género, que faz com que percebamos, através de sua “arquitetura”, a
sua categoria (ensaio, novela, poesia, texto jornalistico), sem levar em conta o seu conteudo.

Para mais, o autor de Palimpsesto chama atengao para que nao se considere cada uma das relagdes
transtextuais como divisbes estanques, pois acredita que essas cinco categorias sdo aspectos dos
textos, podendo ocorrer interseccao e uniao entre elas. Ademais, pontua:

[...] todo texto pode ser citado e, portanto, tornar-se citagado, mas a citagcao é
uma pratica literaria definida, que transcende evidentemente cada uma de
suas performances e que tem suas caracteristicas gerais; todo enunciado
pode ser investido de uma fungéo paratextual, mas o prefacio € um género;
a critica (metatexto) é evidentemente um género; somente o arquitexto,
certamente, ndo é uma categoria, pois ele é, se ouso dizer, a propria
classificagao (literaria) [...] E a Hipertextualidade? Ela também é um aspecto
universal da literalidade: é proprio da obra literaria que, em algum grau e
segundo as leituras, evoque alguma outra e, nesse sentido, todas as obras
séo hipertextuais (Genette, 2006, p. 18).

Deste modo, a transtextualidade ou transcendéncia do texto, como também é chamada, é tudo que o
coloca em relagéo, manifesta ou secreta, com outros textos, de tal modo, que todas as obras literarias
sao hipertextos, pois é inerente a elas a evocagao de uma outra.
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E importante notar que essa passagem narrada pelo personagem Bloom coloca
no mesmo nivel da citagdo Luis de Camdes e seu pai John Bloom. Deste modo, ao
passo que chama Camobes a cena como uma espécie de patriarca a quem recorre
para construir seus versos, também apresenta seu pai, o genitor, que constata e
reafirma o que é implicito nos versos camonianos. Sao diferentes formas de
paternidade, mas essas s&o portuguesas, apesar da origem inglesa do nome John
tal qual o nome Bloom, evidenciado no capitulo 4 desta tese.

Fato € que ndo so6 essa citacdo, mas a obra em si, nos faz lembrar do que
escreveu Harold Bloom, em A Angustia da Influéncia (1991): dissertando sobre a
poesia, o critico sugere a existéncia do que denomina “poeta forte” e de todos aqueles
que seguem sob sua égide. De tal modo que os poetas (fortes) geram outros poetas
(efebos). Os precursores sdo os mestres, o paradigma que tutela os novos, e estes
devem encarar o “peso” dessa guarda para estabelecer suas proprias criagdes.

Continuando sua postulagao, Harold Bloom (1991) afirma que o sentido de um
texto esta sempre entre textos, fazendo com que cada texto seja uma imagem para o
texto maior, entendido aqui como a tradicdo. Assim, formula que todo texto € uma
leitura de outro e essa é também uma desapropriagao (misprision’). Com isso, as
leituras no campo interpoético sdo sempre contra a influéncia; e essa, quando envolve
dois poetas fortes, ocorre sempre pela desleitura do poeta anterior, gerando uma
interpretacédo desvirtuada.

O critico, entao, afirma que as relagdes poéticas despontam na angustia da
influéncia, e esta € um processo social, cultural e cognitivo de enfrentamento
constante. Para tanto, exemplifica que a poesia do Ocidente, desde o Renascimento,
€ uma historia da angustia, da autoprotecéo, da distorgéo e do revisionismo, sem os
quais a poesia moderna ndo poderia existir. Logo, compreendemos que a angustia da
influéncia esta na complexidade de estabelecer relacdes entre textos e poetas, porque
também aponta para a intertextualidade. Assim, ao longo da histdria, os textos séo
organizados como numa articulagao entre passado e presente, tradicao e novidade,
de tal modo que os escolhidos devem carregar o fardo da influéncia, sem a

observancia de uma certa rivalidade, a qual o tedrico chama de edipiana, devido a

7 Harold Bloom retira o termo misprision da poética de Shakespeare. No soneto 87, o eu lirico se
despede de um objeto muito valioso para ser possuido e cujos lagos entre ambos ja estado tragados.
Ha também o uso do termo no Direito (crime por omissdo, em uso na Inglaterra, desde o século XV),
como também os significados de erro, confuséo e desprezo.
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relagdo paternal entre os ancestrais e os novos. Todavia, devem se atentar a
originalidade da imaginacéo literaria, a linguagem figurativa e suas vicissitudes.

O tedrico assegura que um novo tropo inventivo sempre parte de um tropo
anterior e essa partida traz um desvio ou rejei¢cao sobre a figura anterior. Shakespeare
usava Christopher Marlowe como ponto de partida em seus primeiros textos. No
entanto, quando escreve Otelo, todos os vestigios do seu precursor ja haviam
desaparecido. Ainda de acordo com Bloom (1991), Shakespeare € um caso unico em
que seu precursor fica em prejuizo em relagao ao seu efebo.

Tavares, ao buscar uma releitura do mestre Camdes, abraca a tematica da
viagem, ha muito em lugar de destaque na literatura portuguesa. Por meio dessa
tematica, Tavares explora a trajetoria do personagem Bloom como uma metafora para
pensar a historia lusitana, a partir de uma estratégia que nao esconde os intertextos
com seu precursor Camoes, mas que os reatualizam para o contemporaneo.

A viagem representa um itinerario de experiéncias que podem ser fisicas ou
sentimentais; também pode representar uma forma interessante para compreender a
busca que o homem empreende daquilo que € novo, “real”, Outro €, em alguns casos,
mistico. Uma Viagem & India apresenta o deslocamento fisico e psicolégico do
personagem principal. Assim, da viagem fisica percorrida por Bloom, decorre uma
viagem psicoldgica, “interna” aos seus sentimentos, temas tratados nos capitulos
posteriores.

Assim, Uma viagem & India foge do modelo esquematico dos guias de turismo
e destaca uma jornada para além da mera descricdo de viagens realizadas. O viajante
nao mais contempla as glorias e feitos de seu pais, pois Bloom, também portugués,
parte de Lisboa e, através da construcdo de uma anti-epopeia do século XXI, vivencia
inimeras peripécias até chegar a seu destino final, a india. Trata-se, portanto, de uma
intertextualidade com a tradigao literaria e especialmente com as viagens empiricas
circunscritas na tradicado da literatura portuguesa.

Logo, busca-se compreender a viagem como um mecanismo que permite
vislumbrar um transito pelo espago geografico empiricamente demarcado, pelo
itinerario sentimental construido pelas afetividades/hostilidades e pelo espago
literario, pela reflexao e pela passagem de um a outro na constru¢ao do personagem
e do texto. Dessa forma, é importante evocar, antes de apresentar demais aspectos

de Uma Viagem a India, a questdo da literatura de viagens e a viagem enquanto tema
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literario, pois ha a necessidade de separar esses dois conceitos e de destacar a obra
de Tavares fora dos parametros dos relatos de viagem em 12 pessoa.

Ha que se considerar que a literatura de viagem ndo se constitui
necessariamente de relatos, como exemplo temos os romances de viagem.
Destacamos, ainda, que uma das bases da literatura de viagem é a epopeia — que
nao é em primeira pessoa, mas sempre aborda uma narrativa de deslocamento.

A literatura de viagens €, muitas vezes, vista como um género literario hibrido,
contendo diversas tipologias textuais. Assim, podem ser agrupados sob essa
designagao a prosa diarista, os ensaios, a poesia etc. (Reis, 2001). Ha também
aqueles que questionam se os relatos de viagem constituem ou ndo um género
literario. De forma ampla, pode-se dizer que a escrita de viagem “é um texto em que
0 viajante se mostra apto a traduzir experiéncias e perspectivas desenvolvidas em
lugares diferentes daquele onde vive” (Sacramento, 2011, p. 18). Esse aspecto o
diferencia, a principio, de outros tipos de textos narrativos, pois estabelece uma
relagao direta com seu tema.

E necessario refletir que a literatura de viagens é proveniente de variados
contextos historicos. Desponta, na Europa, entre os séculos XV e XVI, em
consequéncia das viagens maritimas ao Novo Mundo e assume a forma de cartas,
diarios, registros de bordo, relatos de naufragio, textos de natureza plural. Neste
contexto, é a viagem que determina a escrita, ja que esta é aberta para o mundo visto,
visitado, imaginado; nela, a realidade tem precedéncia sobre a ficcdo. Logo, o que &
escrito deveria potencialmente ter correspondéncia imediata e exata com o que se
vislumbra e se apreende durante a viagem (Sacramento, 2011).

A ensaista portuguesa Maria Alzira Seixo (1998) afirma que o termo “literatura
de viagens” € o resultado de textos promovidos pelas viagens de relagées comerciais
e de descobrimentos, de exploracdo e de indagacgao cientifica, assim como pelas
viagens de escritores que decidem exprimir suas impressodes referentes a percursos
concretamente efetuados. Vista como um género literario, a literatura de viagens é
composta por um conjunto de textos que, a priori, mantém uma relagéo intrinseca com
a realidade através de um relato linear e objetivo.

Ha também a definicao trazida por Fernando Cristovao (2002, p. 35):

Por Literatura de viagens entendemos o subgénero literario que se mantém
vivo do século XV ao final do século XIX, cujos textos de carater compésito
entrecruzam Literatura com Histéria e Antropologia, indo buscar a viagem real
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ou imaginaria (por mar, terra e ar) temas, motivos e formas. E n&o s6 a viagem
enquanto deslocagao, percurso mais ou menos longo, também ao que, por
ocasido da viagem, pareceu digno de registro: fauna, flora, minerais, usos,
costumes, crengas e formas de organizagdo dos povos, comércio,
organizacdo militar e artes, bem como o0s seus enquadramentos
antropolégicos, histéricos e sociais, segundo uma mentalidade
predominantemente renascentista, moderna e crista (Cristévao, 2002, p. 35).

Ao fazer uso dos opostos real/imaginario, Fernando Cristévao emprega esses
termos de acordo com o senso comum. Isto &, o real é o que tem existéncia verificavel,
factivel, enquanto o imaginario é criado pela imaginacao, € a invengao. Sendo assim,
o deslocamento, préprio da viagem, pode ser tanto entre lugares geograficos reais,
existentes, ou por tempos e locais imaginarios, como entre o mundo interior e 0 mundo
exterior, ou ainda entre presente e passado, ou seja, do deslocamento fisico ocorre a
viagem empirica, e as demais formas se constituem em metaforas e parodias de
viagem.

Para Cristovao, os textos de literatura de viagens sé&o interdisciplinares, pois
mesclam outros campos disciplinares como a histéria e a antropologia. Assim, esses
acabam revelando um olhar do viajante que configura uma imagem sobre o espacgo e
a cultura do outro: “A viagem n&o é entendida apenas enquanto percurso mais ou
menos longo e dificultoso, mas necessariamente inclui o que pareceu digno de registro
devido a novidade e ao raro testemunho” (Romano, 2013, p. 38).

Anos mais tarde, Cristovao, em Literatura de Viagens — da Tradicional a Nova
e a Novissima Literatura de Viagens (2002), volta a refletir sobre o tema e classifica
as “marcas” que caracterizam trés diferentes tipos de textos da literatura de viagens
estabelecidos por parametros cronologicos: as narrativas tradicionais, a nova narrativa
e a novissima narrativa.

As narrativas tradicionais séo as produzidas até o século XIX, caracterizadas
por textos longos e pelo uso de figuras retoricas, nas quais havia a recorrente imagem
de locais paradisiacos. Eram as narrativas que figuravam no imaginario coletivo e que
moviam viajantes na busca de sua confirmagc&o. As marcas dessas narrativas eram
“as narragdes/descrigdes que obedecem aos tépicos da grandeza, da abundéancia e
da similitude” (Cristévao, 2009, p. 27).

As estruturas dos textos das narrativas tradicionais se mantiveram sem grandes
transformagdes desde o século XVIIl. Segundo Cristovao (2009), € nesse século que
a ciéncia ganhou espaco e fez surgir a necessidade de conhecer e catalogar os novos

espacos, dando origem a uma nova fase para a literatura de viagem: “Uma nova
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mentalidade cientifica p6s de lado as curiosidades anteriores, substituindo o
voyeurismo de passagem pela programacéao dos textos, até o pormenor da exactidao
cientifica” (Cristévao, 2009, p. 113).

Essa nova fase da literatura de viagens, séculos XVIIlI e XIX, é expressa em
formas narrativas mais préximas das cronicas; sao narrativas mais ligeiras sobre uma
época de viagens mais rapidas e mais frequentes. Nessa fase, designada como nova
literatura de viagem, Cristévao afirma a possibilidade de se estabelecer uma tipologia
que incluiria as variedades, como as viagens de conhecimento pelo proprio pais, a
exemplo de Viagens na minha terra de Almeida Garret, “relatando de estilo facil e
coloquial uma jornada de Lisboa a Santarém” (Cristévao, 2009, p. 119), as viagens de
exploragado colonial, de busca de exotismo, as de reconstituicdo historica, de
reportagens jornalisticas, as culturais, as de repoérter de guerra e as de turismo
religioso.

Apos tratar da nova narrativa da literatura de viagens, que perdurou até o inicio
do século XX, o critico reflete sobre a novissima literatura de viagens. Esse novo
periodo € marcado por textos ainda mais curtos e escritos com uma linguagem mais
coloquial e sincopada. A viagem passou, a partir de entdo, a ser mediada por novas
possibilidades tecnoldgicas. Cristévao especifica o conceito de literatura de viagens e
elenca caracteristicas dentro do plano historico a fim de estabelecer pardmetros para
ela. Contudo, conforme explica Sacramento, ndo se pode negar a complexidade em

abarca-las:

A heterogeneidade e intensidade das experiéncias da viagem produziram
uma vasta e diversificada producgao textual. Esta pode ser classificada como
literatura de viagens, podendo ser tomada no sentido mais restrito e rigoroso
de termo, tendo-se sobretudo em vista o deslocamento espacial, ou qualquer
outro paradigma relacionado ao préprio conceito de viagem. A narrativa de
viagens tem sofrido, ao longo do tempo, profundas alteragées e, por isso, ndo
se deixa definir por um padréo. Seja qual for o nosso viés de aproximagao —
o ponto de vista do receptor, o do enunciador ou seu modo de estruturar-se
—encontraremos sempre dificuldades de enquadramento (Sacramento, 2011,
p. 28).

Maria Alzira Seixo (1998) considera que a literatura de viagens se difere da
viagem na literatura: embora ambos os temas abarquem conceitos dialogantes, eles
sdo distintos. Seixo (1998) aborda essa distingdo ao considerar o primeiro termo como
resultado de textos promovidos pelas viagens relacionadas a eventos comerciais,

descobertas, exploragao e pesquisa cientifica, e as viagens feitas por escritores que
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descrevem suas experiéncias e impressdes pessoais em trajetos especificos, como
ja exposto acima, enquanto o segundo termo relaciona-se a uma “tematica ficcional,
literaria, em termos de motivo, de imagem, de intertexto, de organizacéo efabulativa
etc” (Seixo, 1998, p. 17), presente ao longo da histéria da literatura.

Assim, o motivo da viagem, associado ou nao a literatura de viagens, é: “uma
busca do sentido, que passa pela analise do percurso no mundo, dos materiais que
vai munido para esse percurso, entre os quais se situa a dimensao do outro,
simultaneamente alimento e elemento metamorfoseador” (Seixo, 1998, p. 33). Dessa
forma, a viagem pode abranger muitos significados para além do deslocamento
espacial, afinal, viajar ndo é apenas transpor barreiras fisicas, pois existem muitas
outras formas de viajar; conforme ratifica Octavio lanni (2000), a viagem pode ser real
ou imaginaria, filosofica, artistica, cientifica.

Para Fois Braga (2017), € necessario pensar a viagem enquanto uma tematica
que perpassa diversas obras e se adapta as possibilidades estilisticas dos mais
variados géneros. Refletir sobre a viagem, é também fazer consideragdes diversas
sobre o ato de viajar, pois este também significa embrenhar-se pelo desconhecido,
pelo misterioso, seja ele o mistério da vida, da morte, do conhecimento do interior
humano ou, conforme proposto neste contexto, a viagem que perpassa pela prépria
literatura.

A tematica da viagem se insere na tradi¢do ocidental, a exemplo de livros como
os de Homero, Virgilio, Camdes, entre tantos outros. Nesse sentido, a base dos relatos
de viagem esta na epopeia, sendo essas também literaturas de viagens.

Na lliada (século VIl a.C.), temos a narrativa da jornada de um jovem herdi que
deixou sua casa para participar da guerra, alcangando gldria (kléos) ao custo da perda
da sua volta para casa (ndstos). Ja a Odisseia (datada entre os séculos VIl a.C. e VI
a. C.), também atribuida a Homero?, conta a histéria que se desenrola apds a guerra
de Tréia, focalizando a viagem de retorno a itaca. Enquanto um poema aborda o
periodo anterior, quando Troia ainda estava de pé, o outro se concentra no periodo
posterior, narrando as memorias e os desafios da viagem de Ulisses.

Na Eneida (século | a.C.), poema épico de Virgilio, observa-se a saga de Enéas,

que também teria participado da Guerra de Trdéia em apoio aos troianos e contra os

8 A cronologia de Homero ndo é precisa. Ela pode ser considerada com tempo provavel
anterior ao século VIl a.C.
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gregos. O nome “Eneida” advém de uma espécie de reunido dos feitos e das faganhas
de Enéas. A obra é composta de 12 livros, nos quais se transcorrem os eventos desde
a derrota de Troia na guerra contra os gregos, passando pela fuga de Enéas até
chegar a Italia.

As viagens de Ulisses e de Eneias sao interligadas porque resultam da guerra
de Trdia, essas acontecem também em um mundo mitico, permeado pela presenca
de deuses e pelo espaco fisico que cada um percorre. Pois “o0 espago das viagens de
Ulisses e de Eneias néo é apenas geografico e mediterranico, mas também mitico. A
viagem na Eneida [...] liberta o pensamento, através do mito de Enéas, antepassado
mitico da raga romana” (LANGROUVA, recurso online)®. Também na Odisseia, a
viagem integra os feitos de seu protagonista e as emog¢des que domina a sua
inteligéncia ardilosa que tudo vence.

Dentro desta tradicdo de epopeias que possuem a viagem como tropos
fundador de uma “raca”, ndao podemos deixar de mencionar a camoniana, pois Os
Lusiadas se destacam como uma narrativa de viagem que vai além das simples
descrigdes geograficas e aventuras maritimas. A obra de Camdes explora a viagem
como uma metafora da exploragdo humana, da coragem diante do desconhecido e
das ambicdes de uma nacdo em expansdo. E uma epopeia que celebra os feitos dos
navegadores portugueses, ao mesmo tempo em que reflete sobre os desafios e as
transformagdes durante o percurso.

Ao longo da tradi¢do literaria portuguesa, a tematica da viagem tem sido
explorada de forma significativa, abrangendo diversos periodos e géneros literarios.
Desde os primérdios até os dias atuais, a viagem tem se revelado como um elemento
narrativo rico, capaz de proporcionar uma ampla gama de experiéncias, reflexdes e
simbolismos em terras lusitanas.

No periodo medieval, por exemplo, a presenga da viagem é evidenciada nas
cantigas de amor e amigo. Nessas composi¢cdes poéticas, os poetas expressavam
seus sentimentos de saudade, amor e desilusdo por meio do imaginario da viagem
maritima. O mar era frequentemente retratado como um obstaculo a ser superado, e
a propria viagem simbolizava a busca pela realizagdo pessoal, pelo encontro com o

ser amado.

9 LANGROUVA, Helena S. Conceicao. A Ideia de Viagem de Homero a Camdes. In: Revista Broteria.
Lisboa: s.e., s.d. Disponivel em: https://triplov.com/helena/viagem_01.html. Acesso em: 22 jun. 2022.
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A seguir, um exemplo de uma cantiga de amigo, de Martin Cadox, na qual uma
mulher entabula uma conversa com as ondas do mar, na esperanca de que elas
possam trazer de volta seu amado — usado aqui no sentido amoroso, romantico — de
volta para casa, uma vez que ele partiu para uma viagem em um navio e ela esta
preocupada e com saudade:

Ondas do mar de Vigo

Se vires meu namorado!

Por Deus, (digam) se vira cedo!
Ondas do mar revolto,

Se vires 0 meu namorado!

Por Deus, (digam) se vira cedo!
Se vires meu namorado,
Aquele por quem eu suspiro!
Por Deus, (digam) se vira cedo!
Se vires meu namorado

Por quem tenho grande temor!
Por Deus, (digam) se vira cedo!"®

No periodo romantico, a viagem também desempenhou um papel importante
na literatura portuguesa. Autores como Almeida Garrett e Camilo Castelo Branco
exploraram a tematica em suas obras, seja como uma jornada fisica pelos lugares,
como em Viagens na Minha Terra (1846), de Almeida Garrett, ou como uma viagem
interior e psicoldgica dos personagens, como em Amor de Perdi¢do (1862), de Camilo
Castelo Branco.

Deste modo, na tradicdo portuguesa de narrativas de viagens, insere-se a obra
Viagens na minha terra. Optamos por destaca-la devido as leituras comparativas que
existem entre ela e Os Lusiadas. Nela, Garret narra a viagem que realiza de Lisboa a
Santarém, em 1823. A narrativa € composta por digressdes politicas, sociais,
histéricas, econdmicas e literarias, além de narrar a historia sentimental de Carlos e
Joaninha. Entretanto, o narrador ndo versara sobre as glérias de seu pais e tratara de

uma Santarém em ruinas:

Em Viagens na minha terra, quanto mais o narrador penetra no interior do
pais, maiores sdo as ruinas que encontra. Santarém — simbolo da nagao — é
0 espacgo da negatividade, apesar de apontar para a grandeza através de
seus monumentos. Porém, tais simbolos ja ndo servem para sustentar a
nagao, pois estdo em ruinas. Garrett ndo pode cantar o canto de gldria e
acaba mostrando a desilusdo frente a um pais que nao é fiel as tradi¢des, ao

10 1n: SPAGGIARI, Barbara. Um exemplo de edigao critica lachmanniana: as cantigas de Martim Codax.
In: B. Spaggiari; M. Peruggi. Fundamentos da Critica Textual. Rio de Janeiro: Lucerna, 2004. 252:283.
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espiritual porque sucumbiu ao materialismo e a ambigao representada pela
personagem Carlos (Hemilewski, 2005, p. 226).

Nessa perspectiva, tanto Camdes quanto Garret viajam no tempo e na histéria.
O livro de Garret é visto pela critica como uma releitura as avessas de Os Lusiadas,
pois demonstra que o discurso camoniano é uma idealizagao da realidade construido
a partir da utopia portuguesa que sonhava com a construgdo de um grande império
ultramarino: “Seu discurso visa reformar o pais, pois a sociedade ja néo € o que foi,
nao pode ser o que era: — mas muito menos ainda pode ser o que €” (Hemilewski,
2005, p. 227).

Observa-se, mais uma vez, com a escrita de Garret, que a pratica intertextual
€ constitutiva do exercicio literario. Um texto pode se apresentar como uma sintese
de referéncias que se atualizam e trazem ressonancias de textos anteriores, seja de
forma explicita ou néo.

Viagens de Garret apresentam um narrador onipresente e tem epigrafe de
Xavier de Maistre, autor de Viagem a roda do meu quarto, também citado no livro
Memorias Péstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis. Os dois autores utilizam,
em suas obras, diversas referéncias, aludindo a uma sobreposi¢cao de citagdes que
perpassam pela tradicéo literaria. Além de Xavier de Maistre, sédo citados, tanto por
Machado como por Garrett: D. Quixote, de Cervantes; Fausto, de Goethe; A divina
comédia, de Dante; Os Lusiadas, de Camdes; Odisseia e a lliada, de Homero; Eneida,
de Virgilio, entre outros. O escritor constréi o texto viajando pela literatura — o que
também acontece com o livro de Tavares. “O restante mundo, o vasto mundo”
(Tavares, 2010, p. 167) da ficcdo, em alusdo clara a Drummond, vai sendo construido
a partir da linguagem que fora tomada de empréstimo.

O fato é que, desde os séculos XIV e XV, a partir dos relatos de viagens de
navegadores portugueses, as dificuldades enfrentadas e a descrigdo da natureza e
dos homens que encontravam, bem como 0s motivos que provocavam seus
deslocamentos, que a tematica da viagem perpassa a literatura portuguesa. Eram
textos dotados de um carater de reportagem, de descricao daquilo que vivenciavam
como a proépria Carta de Pero Vaz de Caminha, conhecida em Portugal como Carta a
Dom Manoel sobre o descobrimento do Brasil, em 1500.

A titulo de exemplo, vale mencionar outros textos da literatura de viagens, como

Esmeraldo de Situ Orbis, de Duarte Pacheco Pereira, escrito por volta de 1505,
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publicado apenas em 1892, e os escritos de Dom Jodo de Castro (1500-1548), o
famoso vice-rei da india, que escreveu trés roteiros: O Roteiro em que se contem a
viagem que fizeram os portugueses no anno de 1541 de Goa até Suez; o Roteiro da
Costa da India, de Goa a Dio, publicada em 1843 por Diogo Képke; e o Roteiro de
Lisboa a Goa, publicado em 1882.

Com essas discussdes, interessa-nos pensar que, ao longo dos séculos, varios
escritores portugueses se valeram da tematica da viagem. Desse modo, o intuito ndo
€ esgotar todas as produgdes, sejam elas da literatura de viagens ou da viagem
enquanto tema literario, mas sim exemplificar algumas producdes e refletir sobre a
insercdo do tema na literatura portuguesa. Procura-se ainda pensar em como essa
questao traz uma reflexao sobre Portugal, como um simbolismo para uma discussao
critica ou gloriosa da nagao, assim como a viagem externa ou interna, de ida ou de
retorno pelos portugueses em relagao a propria historia do pais.

De acordo com Silva (1999), desde o tempo dos descobrimentos, Portugal esta
em viagem, com as que se tecia a gloria portuguesa, com as da emigragao, com as
dos retornados dos anos 1970 — aqueles que retornaram principalmente de Africa
apo6s a Guerra Colonial — ou ainda com as que se fazia pelo restante da Europa nos

anos 1980. Como exemplo de escritores e suas producdes temos:

Francisco Maria Bordalo publica Eugénio (1846), cuja tematica é a das
viagens maritimas e com ele inicia o chamado “Romance Maritimo”, que
retoma, e. g., por mao de José Agostinho, em 1908, Naufragio de Sepulveda.
No século XX, tanto Mensagem (1934), de Fernando Pessoa, como Onde a
Terra Acaba e o Mar Comeca (1940), de Afonso Lopes Ribeiro, recuperam o
pendor nacionalista das viagens maritimas como elemento da identidade, do
qual Os Lusiadas, de Camdes foi, desde o século XVI a expressao mais
paradigmatica. No século XX, Sophia de Mello Breyner Andresen publica
Navegacées (1988), um livro que foi considerado de evocagao nostélgica (cf.
Instituto Camdes), que os criticos da obra de Sophia consideram nao ter nada
de nacionalista (Paradinha, 2013, p. 141).

Destacamos ainda produgdes como As Naus, de Lobo Antunes, publicada em
1988. Nela, o narrador reconta a histéria de um grupo de homens portugueses que
partiram de Portugal em busca de conquistas e glorias para seu pais. Transportando
esses homens para um tempo presente, o narrador nos apresenta, entdo, homens
que retornam como fracassados em seu objetivo e que, doentes, esgotados e
abalados, encontram uma patria que desconhecem: é Portugal que ndo mais os

enxerga enquanto herdis desbravadores e conquistadores. Esses homens que
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retornam sao personagens que tém nome dos estimados “herdis portugueses”, como
Padre Anténio Vieira, Pedro Alvares Cabral, Luis de Camées , Gil Vicente, Diogo Cao,
Vasco da Gama, Ferndo Mendes Pinto, Manuel de Sepulveda, D. Sebastido, D.
Manuel ou Garcia da Orta.

Antonio Lobo Antunes, escritor ja de uma outra geragéo da histéria de Portugal,
revisita o passado das gloriosas viagens ultramarinas a partir de uma releitura irdnica.
O retorno desses personagens vindos principalmente de Angola — ja independente —
caracteriza o retorno a Portugal de uma nova era em que “a imagem do portugués
colonizador sucedeu-se aquela do portugués emigrante, espalhado pelas diversas
comunidades no mundo, muito por conta do fracasso das politicas sociais do Estado
Novo” (Muhana, 2006, p. 73). Desse modo, aludindo aos conflitos coloniais e a crise
durante a revolugao que pés fim ao periodo ditatorial portugués, a histéria de Portugal
se cruza entre o passado glorioso da expansdo maritima e o processo de
descolonizacdo das coldnias portuguesas.

Portanto, a tematica da viagem, em Antunes, € retomada num sentido a ler a
contrapelo a histéria de Portugal. A releitura ocorre num exercicio de parddia aos
viajantes e a época gloriosa da Coroa Portuguesa. Ao promover o encontro entre o
século XVI, com as conquistas maritimas portuguesas e o século XX — quando
ocorrera a Guerra Colonial que promoveu a independéncia das colénias em Africa,
nas décadas de 60 e 70 —, Antunes atenta para o fato de que o que resta de tantas
viagens, descobertas, partidas, naufragios, epopeias e poetas € um grupo de doentes
que, sentados numa praia qualquer, olham o mar e esperam que dele venha a
salvagao nacional, pois até Camdes € parodiado ao ser retratado amargurado e as
voltas com a sua epopeia no Cais de Alcantara (Négrier, 2005).

Também trazemos para essa discussao com José Saramago e a sua Viagem
a Portugal, publicado em 1981. Este livro resulta do periodo em que o autor viajou por
Portugal a convite da editora portuguesa Circulo de Leitores, nos anos de 1979 e
1980. Da viagem resultou uma obra em que sao apresentados, a partir do olhar
singular do escritor/viajante, diversos locais de Portugal. Pode-se considerar que o
livro € de clara heranca garretina, a partir do dialogo com o titulo de Garrett. Ainda

assim, observa- se que

Dedicado a Garrett, mestre de viajantes, esse texto se propde
fundamentalmente a reparar na terra e a incitar a outras viagens, de que niao
se afasta aquela que pode ser feita no proprio texto-terra em que outros
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viajardo, sem serem obrigados a um roteiro imposto, tendo o direito de
escolher os fios da meada que |he aprouverem, porque este &€ também um
livro em que se pode entrar por muitas portas, que deixa o viajante-leitor
suficientemente livre (Silva, 1999, p. 16).

Ao sair em viagem, Saramago revela que o seu desejo nao € o de construir um
guia de viagens ou de turismo, mas sim de construir uma histéria de “um encontro
nem sempre pacifico de subjetividades e objetividades” (Saramago, 2007, p. 20). Ha
a consciéncia de que a viagem é também uma viagem por si préprio, pelas suas
origens enquanto produto de um pais e de uma cultura: “O viajante viajou no seu pais.
Isto significa que viajou por dentro de si, pela cultura que o formou e o esta formando”
(Saramago, 2007, p. 20).

Dessa maneira, sdo varias as viagens que o autor faz em sua Viagem a
Portugal. A fisica sera mote para a narrativa que perpassa a cultura e os costumes de
seu povo. Esta também permite ao autor se embrenhar numa viagem pelas
referéncias literarias. A primeira alusao literaria surge logo no primeiro capitulo, em

que o autor/viajante alude a Padre Anténio Vieira com O Sermé&o aos Peixes:

Vinde ca, peixes, vos da margem direita que estais no Douro, e vos da
margem esquerda que estais no rio Duero, vinde céa e dizeis que lingua é a
que falais quando ai em baixo cruzais as aquaticas alfandegas [...] Aqui estou
eu, olhando para vos do alto desta barragem, e vos para mim, peixes que
viveis nessas confundidas aguas, que tao depressa estdo duma banda como
da outra, em grande irmandade de peixes que uns aos outros s6 se comem
por necessidades de fome e n&do por enfados de patria. [...] e desejai-me boa
viagem, adeus, adeus (Saramago, 2007, p. 09).

E possivel também associar o comeco do Sermdo aos Peixes com a invocacao

que Camdes faz as Tagides:

Dai-me uma faria grande e sonorosa,

E n&o de agreste avena ou frauta ruda,
Mas de tuba canora e belicosa,

Que o peito acende e a cor ao gesto muda.
Dai-me igual canto aos feitos da famosa
Gente vossa, que a Marte tanto ajuda;

Que se espalhe e se cante no Universo,
Se tao sublime preg¢o cabe em verso
(Camobes , 2013, p. 08).

Em Saramago, vemos que a invocagao é feita aos peixes a quem sauda e pede

a béngao, possivelmente “porque tém eles a sabedoria da comunhao e o descaso pela
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divisdo artificiosa das fronteiras” (Silva, 1999, p. 16), referindo-se ao conflito territorial

entre Portugal e Espanha:

Dais-me v0s, peixes, uma clara licdo, oxala nao a va eu esquecer ao segundo
passo desta minha viagem a Portugal, convém a saber: que de terra em terra
deverei dar muita atengdo ao que for igual e ao que for diferente, embora
ressalvando, como humano é, e entre vés igualmente se pratica, as
preferéncias e as simpatias deste viajante (Saramago, 2007, p. 09).

Outras alusdes literarias surgem por meio da chegada desse autor/viajante a

determinados locais, como acontece quando se evoca Camilo Castelo Branco, ao

chegar a Samarda:

[...] esta casa viu-a Camilo deste mesmo sitio onde o viajante pde os pés, o
mesmo espago ocupado por ambos, em tempos diferentes, com 0 mesmo
Sol por cima da cabeca € o0 mesmo recorte dos montes. H4 moradores que
vém ao caminho, mas o viajante esta em comunica¢cdo com o além, ndo liga
a este mundo, perdoe-se-lhe por esta vez (Saramago, 2007, p. 71).

Se essa é uma trajetéria por Padre Anténio Vieira, Cambdes, Camilo Castelo

Branco, Teixeira de Pascoaes, Aquilino Ribeiro, Miguel Torga e tantas outras

memorias literarias, € também a viagem que comega por entrar em Portugal, e ndo

por sair de Portugal, “porque viajar pela sua terra é sobretudo uma forma de

reconhecimento, que ndo tem nada a ver com o olhar estrangeiro, ao contrario, € um

olhar de dentro e para dentro das tradigbes e da cultura” (Silva,1999, p. 18).

Dessa forma, € também a viagem que permite a indagagao sobre o seu sentido.

O narrador (sobre o qual Saramago afirmou ndo manter qualquer distanciamento)' é

o préprio escritor/viajante, que se permite refletir sobre o deslocamento espacial

realizado pelos homens ao longo da historia e que tece uma critica as viagens de

expansao portuguesa:

Esta viagem vai no principio, e sendo o viajante escrupuloso como &, aqui lhe
morde o primeiro sobressalto. Afinal, que viajar é este? Dar uma volta por
esta cidade de Miranda do Douro, por esta Sé, por este sacristdo, por esta
cartolinha, e esta ovelha, e, isto feito, marcar uma cruz no mapa, meter rodas
a estrada, e dizer, como o barbeiro enquanto sacode a toalha: “O senhor que
se seque”. Viajar deveria ser outro concerto, estar mais e andar menos, talvez
até se devesse instituir a profissdo de viajante, s6 para gente de muita

11«

O autor exprime-se por si mesmo, e ndo através dessa espécie de ecra que é o narrador. E verdade

que existe um narrador omnisciente, mas também ¢é verdade que se pode substituir o narrador pelo
autor omnisciente” (Saramago, 2010, p. 403).
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vocagao, muito se engana quem julgar que seria trabalho de pequena
responsabilidade, cada quilémetro ndo vale menos que um ano de vida
(Saramago, 2007, p. 19).

A tematica da viagem também esta presente em A Jangada de Pedra,
publicada em 1986. Nela, Saramago desenvolve a narrativa a partir de um fato
imaginario: a separacao fisica entre a Peninsula Ibérica e o resto da Europa. O enredo
se desenrola a partir da lenda de que em Cerbére, regiao dos Pirineus Orientais, os
caes descendem do cao de trés cabecas, Cérbero. A partir dessa descendéncia, os
caes se tornaram mudos, assim, os habitantes de Cerbére acreditam que, se os caes
voltarem a latir, o mundo estara proximo do seu fim. Essa lenda, somada a mais cinco
acontecimentos aparentemente inexplicaveis, da origem a histéria que transforma a
Peninsula Ibérica em jangada, que se desliga do restante da Europa e comega a viajar
por outras geografias, sendo uma peninsula solta no mar. Assim, “a imensidao das
aguas oferece a possibilidade de mudancga e a saciedade para a renovada busca do
inquieto Portugal que, ao dizer ndo a Europa, busca, novamente, no caminho
maritimo, a possibilidade de resolugéo de seus problemas” (Pascolli, 2014, p. 56).

Para compreender o enredo de Jangada de Pedra, ha que se pensar na histéria
de Portugal, pois, na década de publicacéo do livro e, principalmente, nas anteriores
(1960 e 1970), o pais se encontrava em grande crise social e econémica decorrente
do governo ditatorial de Salazar e do governo posterior a esse, o de Marcello Caetano;
ambos defensores da politica ultramar. Os conflitos em Africa ja se instalavam e se
agravavam ao longo dos anos, tornando a Guerra Colonial extremamente dispendiosa
para o governo portugués. Diante disso, o Estado portugués ndao conseguia mais arcar
com as despesas impostas pelo conflito. J& ndo se podia mais assegurar a
manutencao dos territorios ultramarinos e, com a Revolugdo dos Cravos, em 1974,
que pds fim ao governo ditatorial, o processo de descolonizagao se tornou mais forte.

Assim, vemos na ficgao a revisitacédo a histéria de Portugal, ainda que ndo em
ordem cronolégica, mas de acordo com o “direcionamento que a criatividade do
escritor estabelece. No romance, sdo as implicagdes sociais e econémicas causadas
pelo desgarre da peninsula, que causaram a crise do governo portugués” (Pascolli,
2004, p. 57). O maior viajante dessa historia € a Peninsula Ibérica, que percorre uma
jornada atlantica até se manter entre a América Latina e a Africa — o que, para os
criticos da obra de Saramago, simboliza a crenga no conceito criado pelo proprio

autor, o transiberismo: Saramago acreditava que os povos ibéricos tinham uma
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afinidade cultural com os povos do Sul, especificamente com os paises da América
Latina ou da Africa, e que essa afinidade os distanciava da Europa. Desse modo, a
separagao entre a Peninsula Ibérica e a Europa simbolizaria uma nova geografia,

reposicionando os paises conforme a sua matriz cultural:

Acho que existe uma identidade cultural ibérica que a diferencia claramente
do resto da Europa. Trata-se de uma unidade que nao anula, mas pelo
contrario, une a diversidade cultural prépria dos povos peninsulares [...] [A
Jangada de Pedra] é consequéncia de um ressentimento histérico. A
Peninsula Ibérica, quando parte como uma ilha para o Atlantico Sul, € como
se fosse uma espécie de rebocador da Europa para o Sul, para tudo o que
implica o Sul, em confronto com o Norte, com a dualidade de riqueza e
pobreza, de superioridade e de inferioridade [...] (Saramago, 2010, p. 415-
417).

Da viagem empreendida pela Peninsula Ibérica decorre também a jornada dos
personagens da historia, que se locomovem dentro do bloco, em uma carroga puxada
por bois. Sao trés homens, duas mulheres e um cao, que se encontram e avangam
para o interior com o destino aos Pirenéus. Contudo, o objetivo tracado visa a abarcar
a viagem em dire¢ao a Portugal, pela revisitacdo laudatoria do seu passado historico
ou pela releitura de sua histéria numa revisitagao critica, fazendo com que essa esteja
sempre em voga na produgéo literaria portuguesa.

Em uma trajetéria oposta a Jangada de Pedra estd A Viagem do Elefante
(2008), que se desdobra por terras europeias, mas que nos permite uma reflexdo
sobre Portugal e também a Europa. A obra narra a viagem de um elefante originario
da India por terras europeias até chegar ao seu destino final, a Austria. O elefante
Salomao fora oferecido como presente de casamento ao arquiduque Maximiliano Il,
da Austria, pela rainha Catarina de Austria e por Dom Jodo llI. A rota é percorrida,
entdo, a pé e de barco de Lisboa até Viena, no ano de 1551.

Apesar de Saramago ter recorrido a registros historicos sobre a viagem do
elefante, ndo ha registro das etapas desse percurso. De acordo com Maria Luiza
Scher Pereira, a rota, percorrida pela comitiva do elefante, é tragada de modo a ligar

Portugal a Espanha, e ambos ao mundo catdlico contrarreformista:

[...] a viagem, ao passar pelo mediterraneo, numa ligagao direta do porto da
Catalunha a Génova, salta sobre a Franca. Mas ndo chega & Austria sem
antes passar pela Italia do Norte e se deter primeiro em Padua — para o
episodio cémico-burlesco do milagre do elefante diante do santuario do
milagroso Santo Anténio, que como Santo foi perdido por Portugal para uma
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Itélia muito mais poderosa — e em seguida, por Trento, onde acontece ha seis
anos o famoso Concilio (Pereira, 2010, p. 93).

Ao construir essa narrativa, Saramago resgata a historia desse elefante da
memoria portuguesa e europeia; por meio dele, tece uma critica sobre o contexto
europeu do século XVI, perpassado pela Contrarreforma. A narrativa aborda ainda a
dominacéao do Outro feita pela Europa. O elefante € uma alegoria do poderio europeu,
pois é tratado a partir da 6tica do pertencimento. Subhro, o cornaca, também vindo da
india, € uma figura colonizada que fala portugués, mas que, ao longo do itinerario da
viagem, revela um discurso critico ao interpelar a cultura portuguesa e apresentar a
sua propria, a partir do hinduismo. No entanto, o cuidador do elefante esta destinado
a vontade dos europeus, pois a ele sdo impostas a cultura e a religido europeia, a
cristd. A ironia dessa viagem esta em revisitar Portugal, Europa e seus dogmas
catélicos e dominantes.

O elefante e Subhro representam o Outro, sempre dominado, sempre a mercé

da Europa — o que fica evidente quando o arquiduque decide pela troca dos nomes:

Mudaram-nos os nomes, agora sou Fritz, e Salom&o passou a ser Solimao,
Quem fez isso, Fé-lo quem podia, o arquiduque, E porqué, Ele o sabera, no
meu caso porque Subhro lhe parece dificil de pronunciar, Enquanto nao nos
habituamos, Sim, mas ele ndo tem ninguém que |he diga que deveria
habituar-se (Saramago, 2008, p. 65).

Assim, A Viagem do Elefante destaca a dominagao da Europa sobre o Oriente.
Para Pereira (2010), quando Maximiliano de Austria rebatiza o elefante e Subhro,
ressalta o procedimento arrogante e eurocéntrico de exibi-los aos povos subjugados
como uma propriedade conquistada. A arrogéncia e a ironia também estdo no nome
Solim&o, nome do poderoso Sultdo do Império Otomano, grande adversario dos
europeus, que tentou por duas vezes conquistar Viena, no século XVI. A travessia do
elefante e de Subhro encenam a histéria da Europa e de Portugal; este pais que é “o
poder dominador quando recebe o presente exotico dos suditos; € bajulador dos
poderosos senhores do Centro, ao oferecer o mesmo presente exoético para conquistar
alguma visibilidade frente a esses senhores” (Pereira, 2010, p. 96).

O fim de Salom&o/Solimao representa também a utilidade que a Europa legou
aos seus dominados: de serem sempre subjugados a papéis menores, dignos de
trabalhos bracais ou forcosos, sempre a servir aos seus senhores. Assim, apés a

morte do paquiderme, este foi:
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Esfolado, a Salomao cortaram-lhe as patas dianteiras para que, apds as
necessarias operagoes de limpeza e curtimento, servissem de recipientes, a
entrada do palacio, para depositar as bengalas, os bastdes, os guarda-
chuvas e as sombrinhas de verdo. Como se vé, a Salomé&o ndo Ihe serviu de
nada ter-se ajoelhado (Saramago, 2008, p. 106).

Viagem &, portanto, um tema caro a literatura portuguesa. Tavares se inscreve
também nessa tradicdo de escritores que retomam a viagem em sua obra, a partir do
dialogo com Os Lusiadas. Ao mesmo tempo em que a obra tavariana se distancia em
relagdo a nagéo, como aponta Pedro Mexia (2010)'?, ela tece aproximagdes além do
carater formal do didlogo Os Lusiadas — Uma Viagem & India, porque uma obra é o
inverso/oposto da outra. Os Lusiadas narra o caracter épico da viagem & india, dos
herdis portugueses e das vitérias alcangadas, ao passo que o personagem Bloom, na
sua viagem, é um fugitivo sem qualquer gléria durante o seu percurso ou sequer
quando chega a india.

Dessa forma, ao estabelecer essa inversao de perspectiva em relagao a
viagem, Tavares questiona os elementos épicos e heroicos presentes em Os
Lusiadas, subvertendo as expectativas do leitor e apresentando uma viséo
desafiadora desse tema. Com Bloom, o escritor retrata uma jornada marcada pela
auséncia de triunfos.

Essa abordagem contrapde-se a grandiosidade e exaltagéo, caracteristicas da
narrativa camoniana, evidenciando a critica de Tavares ao mito da aventura heroica e
a construcao idealizada da identidade nacional. Nesse sentido, o autor desconstrdi o
conceito de viagem da épica camoniana, explorando novas perspectivas associadas
a trajetoria de seu personagem.

No ambito deste subcapitulo, abordamos a discussdo acerca da escrita
enquanto citacdo e pratica intertextual, enfatizando essas caracteristicas presentes
nas obras literarias. Evidenciamos que Tavares constréi sua obra por meio dessas
estratégias. No entanto, destacamos que sua singularidade reside na clara visibilidade

do ato de se valer da tradicdo para escrever sua releitura.

2 MEXIA, Pedro. O romance ensina a cair. Disponivel em:
https://www.publico.pt/2010/10/27/culturaipsilon/noticia/o-romance-ensina-a-cair-2682 Acesso em: 21
out. 2021.
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Além disso, apresentamos uma discussao sobre a literatura de viagem ao longo
da historia, a forma como tal tematica tem sido explorada e que suas raizes remetem
ao género épico, sem se restringirem a ele.

No contexto especifico da literatura lusitana, a tematica da viagem assumiu um
papel de grande importancia, especialmente a partir dos séculos XIV e XV, quando os
navegadores portugueses empreenderam suas expedigdes e descobertas ao redor
do mundo. Ao reconhecer a relevancia desse tema, € possivel constatar a diversidade
de formas e abordagens utilizadas pelos escritores ao explora-lo. Nesse sentido,
percebemos que, com sua obra, Tavares se insere na tradigao literaria da literatura
portuguesa de viagem, revelando uma afinidade com a exploragao da tematica em

sua Viagem a India.

2.2 Arquitexto como forma de viagem: o épico e o anti-épico

A fim de abordar o tema do presente subcapitulo, recorremos a perspectiva de
Genette (2006), que concebe a arquitextualidade como uma forma de
transtextualidade. Nessa relacao transtextual, o autor pode deliberadamente omitir a
evidéncia do género ao qual sua obra pertence, seja por razdes dbvias ou para evitar
classificagdes especificas. Segundo Genette, a determinagao do género de um texto
nao € uma atribuigdo exclusiva do autor, mas sim do leitor, do critico e do publico, os
quais podem questionar e rejeitar o status genérico reivindicado pelo autor, com base
nas informagdes fornecidas pelo paratexto — elementos que circundam o texto
principal, como titulos, prefacios, capas, entre outros.

Nesse contexto, o arquitexto, de acordo com Genette (2006), desempenha um
papel essencial na compreensdo da estrutura narrativa, abrangendo normas,
convengdes e modelos que orientam a criagao e a recepgao de textos literarios. Essas
normas e convengdes podem abranger elementos como género literario, estilo e
estrutura narrativa e sdo compartilhadas dentro de um contexto literario especifico,
estabelecendo um conjunto de referéncias comuns entre os textos.

Ao identificar os elementos do arquitexto em um texto, como as estruturas
citadas, os leitores podem perceber influéncias de outras obras presentes na obra em
questado. Essas influéncias podem se manifestar de maneira explicita, por meio de

citagdbes diretas ou alusdes evidentes, ou de forma mais sutil, via referéncias
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tematicas, estilisticas ou estruturais. Tal particularidade proporciona uma experiéncia
literaria na qual o leitor é convidado a explorar as relagdes entre os textos, descobrir
camadas adicionais de significado, expandindo sua compreensao da obra analisada.

O conceito de arquitexto proposto por Genette (2006) € aplicado neste
momento para analisar o género epopeia, considerando a relagao entre as obras Os
Lusiadas e Uma Viagem a india. Nessa ética, o arquitexto é entendido como uma
forma de viagem transtextual que conecta essas duas obras.

Logo, procuramos destacar que a composi¢gao em forma de epopeia do texto
de Tavares atenta para o dialogo com os grandes feitos do plano histérico narrados
pela epopeia camoniana. Com essa perspectiva, pensa-se também o livro como um
arquivo que mescla a necessidade da conservacido da memoria da nagao portuguesa
e procura reler a narrativa convencional dos eventos histéricos relatados em Os
Lusiadas.

Falar de memdria é retomar o seu sentido mais comum, o de passado, de volta
a origem de um fiat lux. Esse é também o sentido de arquivo, pois a memaria nos leva
até eles. Assim, essa remete a arkfté, raiz do termo arquivo, relativo a lembrancga ou
escavagao, busca do tempo perdido no passado e que gostariamos, de forma
consciente ou ndo, de resgatar. Memoria e arquivo séo, entéo, interligados: “trata-se
de conjuntos complexos de tragos, de marcas, verdadeiras inscricbes que vao se
complexificando com o tempo, mas que ndo se apagam jamais” (Coracini, 2010, p.
130).

De acordo com Derrida (2003), a memoria esta ligada ao jogo do poder, sendo
assim uma invengao, ficgcdo, que se constitui a posteriori do acontecimento. O tedrico
afirma: “a memdria, ou o arquivo, segue as mesmas leis do inconsciente, que, através
de recalcamentos, de internalizagdes da(s) lei(s), faz o que o poder quer; este leva a
apropriagao de um documento, a sua detencéo, retencao ou interpretagao” (Derrida,
2003, p. 07). O poder representado por uma parcela da sociedade, quer na figura de
intelectuais, governantes ou os proprios arquivistas, age para que tenhamos acesso
a alguns documentos e desprezemos (esquecemos) outros.

Dissertando sobre Mal de Arquivo, de Derrida, Coracini (2010) afirma que o
poder faz com que valorizemos um arquivo e nao o outro, com que interpretemos
desta e ndo daquela maneira. Se isso se da na constituicdo dos arquivos de
informacéao, ocorre também com os arquivos que vamos constituindo internamente,

seja sobre n6s mesmos ou sobre 0s outros.
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A memodria, entdo, esta para o lugar da falta e, dela, o arquivo se vale, na
tentativa de preenché-la. “E no lugar da falta originaria e estrutural da chamada
memaoria que o arquivo tem seu lugar” (Derrida, 2003, p. 22). Nesse sentido, diz ainda
Coracini (2010), o arquivo resultaria daquilo que, internalizado na memoria, parecia
impossivel de organizagdo, apenas fragmentos, por vezes desconexos e

embaralhados.

O arquivo resulta do investimento de um trabalho sedutor, remédio para o tao
temido desaparecimento da memoaria. Mas, paradoxalmente, a pulsdo de
morte ameaca todo desejo de arquivo, ou melhor, mina por dentro o arquivo,
constitui o préprio arquivo, na medida em que este tenta fixar o passado,
estabilizar os dados, estancar a memoaria (Coracini, 2010, p. 130).

Ao mesmo tempo em que o arquivo esta ligado ao desejo de permanéncia, de
completude da memodria, também esta, conforme Derrida (2003), perpassado pela
pulséo de morte, o desejo de sua eliminagao, destruigao, impossibilitando o seu porvir.
Ao tentar conservar os dados que constituem os acontecimentos, “o arquivo os
destroi, os corrompe, porque os classifica, modifica, hierarquiza, transforma e,
sobretudo, paralisa, destréi, mata” (Coracini, 2010. p. 133). Assim, sofre-se 0 que o
argelino chama de “mal do arquivo”, pois ha o desejo de retengcédo da origem e do
vivido e a consciéncia de sua impossibilidade. A ideia de mal de arquivo carrega em
si essa possibilidade de anarquivizacdo. O proprio arquivo se anarquiva a partir da
ideia de sua destruigao.

Nas palavras de Derrida

Nao haveria certamente desejo de arquivo sem a finitude radical, sem a
possibilidade de um esquecimento que nao se limita ao recalcamento.
Sobretudo, e eis aqui 0 mais grave, além ou aquém deste simples limite a que
chamam finitude, ndo haveria mal de arquivo sem a ameacga desta pulsdo de
morte, de agressao ou de destruigdo. Ora, esta ameaca € in-finita: ela varre
a logica da finitude e os simples limites factuais, a estética transcendental, ou
seja, as condi¢bes espago-temporais da conservagéo. Digamos melhor: ela
abusa (Derrida, 2003, p. 32).

Sendo assim, observa-se que o desejo de arquivo ndo se configura apenas
como aquilo que exterminaria a memoaria, mas seria também a forga necessaria a sua
formagdo. De tal modo que se tem nao so a faceta de apagamento do arquivo, mas
de acontecimento, pois o arquivo surge situado como aquele que “deveria pér em

questado a chegada do futuro” (Derrida, 2003, p. 48).
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Se falar sobre o arquivo é falar sobre a sustentacdo de contrarios, é tratar do
contrapelo; se o arquivo €, ao mesmo tempo, apagamento e acontecimento, ndo se
trata apenas de fazer uma revisita aos arquivos antepassados, mas sim de trazé-los
para o presente, para que o acontecimento, pertencente a ordem do por vir, exista
para a reflexdo. Gongalo M. Tavares recoloca, de forma critica, a histéria da nacao
portuguesa para escrever, por meio da literatura, o Portugal no século XXI. Como nao
ha duvida de que estamos diante de um escritor que confessa suas leituras prévias,
vemos nessa escrita a literatura que caminha rumo a si propria, pois ha a constante
referéncia a outros textos, outros autores etc., como é o caso de Uma viagem a india.

Nos versos abaixo, podemos observar a alusdo ao poeta francés Arthur
Rimbaud

Claro que para os bons advogados a lei

nao tem menos obscuridade que certos versos
de Rimbaud,

podendo significar algo ou o seu contrario
(Tavares, 2010, p. 125).

A obscuridade, presente nos versos de Rimbaud, é evocada por Tavares em
comparagao as leis. Se a poética rimbaudiana esta para a obscuridade a partir do
insolito, da evasao e da subversao, como afirmam os estudiosos da obra do poeta, as
leis interpretadas por bachaReis também tém seu lado sombrio, podendo ser
compreensiveis de maneira ambigua ou dubia com o intuito de favorecer ou
desprestigiar.

Assim, imbuido dos exemplares que lera na biblioteca do pai'3, o escritor
portugués constroi, a seu modo, suas obras. E no livro A Perna Esquerda de Paris
seguido de Roland Barthes e Robert Musil, langado em 2004, na segao que abre o
livro, A Perna Esquerda de Paris, que vemos a primeira aparicdo do nome Bloom,
dessa vez, atribuido a personagem principal, uma mulher. No entanto, essa escolha
nao se trata de uma simples selecdo, pois esta diretamente conectada a Molly Bloom,

a personagem iconica do romance de Joyce. Na trama, a protagonista Maria Bloom

13 “Na biblioteca do meu pai havia varias cole¢des de classicos. E é engragado porque associo 0s
classicos também a um percurso do corpo. Uma dessas colegdes estava no primeiro andar, outra
estava no piso abaixo. Eu tinha de chegar até 14. Associo muitos classicos a lugares muito especificos
da biblioteca do meu pai. Recordo-me que no inicio lia alguns classicos universais em tradugcbes nao
muito boas. S6 mais tarde € que comecei a ter o cuidado de escolher as tradugdes boas. Sim, existe
esse contexto familiar na minha relagdo com os classicos” (Tavares, 2017, recurso on-line). Disponivel
em: https://imprensanacional.pt/goncalo-m-Tavares-em-entrevista/. Acesso em: 18 de set. de 2022.
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surge como uma versdo contemporéanea de Molly Bloom, embora carregue
particularidades singulares. Enquanto Molly Bloom ficou imortalizada por seu
envolvimento com a leitura e o erotismo, Maria incorpora esses elementos de forma
distinta, na cidade de Paris.

A ocorréncia do nome surge ainda em Biblioteca (2009), livro que apresenta
nomes de escritores mundialmente conhecidos. Estes sdo dispostos em ordem
alfabética e transformados em verbetes, nos quais se podem perceber aspectos

relacionados as suas respectivas obras. Sobre ele, o autor afirma:

O ponto de partida deste livro é a obra dos autores — nunca aspectos
biograficos. Uma ideia ou apenas uma palavra mais usada pelo escritor (por
vezes, mesmo associagdes inconscientes e puramente individuais) estdo na
origem do texto. Mas cada fragmento segue o seu ritmo préoprio (Tavares,
2009, p. 08).

Ao todo, os 296 verbetes do livro remetem as produgdes intelectuais de
escritores que, de fato, existiram, mas que enquanto verbetes sédo representados
pelos seus aspectos literarios, suas peculiaridades narrativas, sendo homenagens de
Tavares a esses. Seus nomes nao lhes pertencem mais, pois resultam da
leitura/escrita e passam a pertencer a Biblioteca do escritor portugués. E nessa
Biblioteca percebemos, no verbete James Joyce, uma clara referéncia a obra Ulysses

(1922), no qual encontramos a mengéao a Bloom.

James Joyce

James Joyce desceu num autocarro em Berlim e disse: esta ndo é a minha
cidade. Nao vejo Bloom. Ha escritores que moram em personagens como ha
putas que moram em esquinas. James Joyce era um homem que morava em
Bloom. De resto, havia um amigo de todos que era 0 homem mais lento do
mundo: demorava mais de seiscentas paginas a percorrer um dia. Homem
meio inteligente, meio parvo, mas que sé atuava com metade de si (Tavares,
2009, p. 78).

H4, no verbete “James Joyce”, o entrelagcamento entre autor e personagem,
fazendo com que Joyce e Bloom sejam um. Bloom se refere a Leopold Bloom — o
Ulisses de Joyce. Depois de um dia particularmente atribulado, 16 de junho de 1904,
0 personagem retorna a sua casa, onde deita ao lado de sua mulher, pedindo que, na
manh& seguinte, lhe sirva café. Nas mais de seiscentas paginas do romance,
acompanhamos unicamente os acontecimentos ocorridos na data referida, dai a ironia

do verbete em demorar centenas de paginas “a percorrer um dia”.
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O nome Bloom também aparece no verbete sobre o escritor espanhol Enrique
Vila-Matas.

Enrique Vila-Matas

O osso interno das mulheres bonitas é um tecido com perfumes. Digo-te
Bloom faz bem em baixar-se quando a bala vai direto a cabecga, e faz bem
em manter a cabega firme quando o beijo vai direto aos labios. Admiro Bloom
por saber distinguir, com perfeicdo, a bala do beijo. Bom Bloom, esperto
Bloom, ndo-a-largues Bloom (Tavares, 2009, p. 41).

A obra do escritor espanhol, que aqui toma corpo, é Bartleby e Companhia,
langada no Brasil, em 2004. Nela, Vila-Matas cria um dialogo com o conto de Melville
(Bartleby, o escriturario — uma histéria de Wall Street) e toma emprestada a frase
“prefiro ndo fazer” do personagem escriturario do conto para rastrear “Bartlebys” da
literatura, ou seja, aqueles escritores que negaram a criagao literaria. Nesse caminho,
Vila-Matas descreve varios escritores do “ndo”, dentre os quais Hoffman, Walser,
Rimbaud, Juan Rulfo, Musil, Chamford, Salinger, Valéry, entre tantos outros
desconhecidos e até mesmo inventados.

Ha, portanto, em Bartleby e companhia, uma associagao explicita entre tradigao
e canone literario, pois o verbete “Enrique Vila-Matas” parece trazer a figura de Harold
Bloom enquanto escritor/critico literario, tendo em vista que o verbete traz um Bloom
esperto, capaz de distinguir entre a bala e o beijo — afinal, o critério de escolha é tema
relevante para o critico Harold Bloom, conforme o livro O Canone Ocidental.

Dessa maneira, Tavares parece transpor para o verbete “Enrique Vila-Matas” a
figura do critico Harold Bloom como um personagem, um escritor que poderia ser
descrito pelo romancista espanhol como tantos outros que ele descreveu e criou.
Ainda assim, a incerteza quanto ao Bloom figurada no verbete referente a Vila-Matas
perdura, mas resulta na interligagdo entre o personagem de Joyce e o critico Harold
Bloom, em Biblioteca. Ressaltamos, com isso, que o nome Bloom €& presenca
marcante na producao literaria de Tavares, pois ele é também personagem principal
de Uma Viagem a India: “Falaremos de um homem, Bloom” (Tavares, 2010, p. 27).

Goncalo Tavares chama atencédo para o fato de que o leitor 1€ uma ficcao
quando fala em entrevistas sobre o personagem Bloom, de Uma Viagem & India.
Segundo o escritor portugués, o nome Bloom é uma homenagem ao personagem

Leopold Bloom, protagonista do romance do século XX, Ulysses (1922):
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E uma homenagem ao personagem ficcional do Joyce, mas é quase uma
escolha sonora. Tem o som de uma personagem ludica, € o préprio nome
Bloom é ja um nome ficcional. E como se disséssemos logo pelo nome da
personagem; atengao isso € uma ficgdo (Tavares, 2011, recurso on-line)'.

Mesmo que Tavares diga explicitamente que o nome Bloom € inspirado em
Ulysses, pensamos na possibilidade de leitura que pode transcender a mera
homenagem ao protagonista Leopold Bloom, de James Joyce. Ha uma dualidade
desse nome sugerindo também uma conex&o potencial com o critico literario Harold
Bloom, cujas ideias sobre o canone e a selegao de autores e obras influentes ecoam
em varias camadas da narrativa pela ideia da angustia da influéncia e pelo fato de
Tavares ja ter utilizado o nome Bloom em Biblioteca com alusao a Harold Bloom. Essa
dualidade intriga os leitores, convidando-os a explorar uma dimensao na qual o nome
pode refletir tanto o carater ficticio quanto as teorias criticas, adicionando assim um
elemento de intertextualidade que amplia a discussao sobre a influéncia e o legado
literario.

Retirado das paginas de uma ficgado, Bloom é o nome que carrega consigo uma
heranca literaria entre a revisitagdo da obra joyciana e o paralelismo que o autor traca
com o épico Os Lusiadas, de Luis de Camdes. Desse modo, Bloom & duplamente
personagem e se expande da citagao para uma série de citagbes que compdem a
narrativa de Viagem a india. A sua ficcdo multiplica o sentido do nome Bloom, pois
“‘Ulysses nao s6 empresta o nome da sua personagem, como traz implicita a aluséo
fundacional da Odisseia” (Fernandes, 2020, p. 13). Essa alusdo, da qual nos fala
Fernandes, esta presente em toda a estrutura narrativa de Viagem & india, que se
constréi sobre uma rede de referéncias e citagdes que evocam tanto a Odisseia
quanto Os Lusiadas, a partir da viagem, embora em situagdées e motivagdes distintas,
COmo veremos.

Em sua Poética, Aristoteles compreende a arte poética como mimeética e
categoriza a epopeia como uma das artes de imitagdo. Dessa forma, o filésofo ([sec.
IV a.C], 2003, p. 4) afirma:

A epopeia e a poesia tragica, assim como a comédia, a poesia ditirdmbica, a
maior parte da aulética e da citaristica, consideradas em geral, todas se
enquadram nas artes de imitacdo. Contudo ha entre estes géneros trés
diferengas: seus meios ndo sao os mesmos, nem os objetos que imitam, nem
a maneira de os imitar.

14 Tavares em entrevista ao programa Entrelinhas de 20 de jun. de 2011. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=yuYXhionwAw0>. Acesso em: 18 de jun. 2022.
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Assim, Aristételes (2003, p. 31-32) postula: “Entendo por épica a que enfeixa
muitas fabulas, por exemplo, como se alguém quisesse incluir numa tragédia todo o
assunto da lliada”. Aristoteles pontua ainda que a mimese épica é de uma agao unica,
ou seja, de enredo uUnico, mas € menos unitaria, podendo-se extrair dela outros
géneros. Dessa forma, a epopeia se assemelha a tragédia na medida por ser a
imitagcao metrificada de homens virtuosos — mas, por ser em metro e por ser recitada,
difere dela. E ainda pela extenséo: enquanto a tragédia empenha-se para ndo exceder
o tempo de uma revolugao solar, ou pouco se distinguir disso, a epopeia € indefinida
quanto ao tempo, e por isso difere.

A poesia épica, segundo Aristoteles, aloca sua narrativa numa temporalidade
indefinida, tratando sempre de narrar agdes de “homens elevados”, porém, sem ser
cantada ou encenada num palco. A narrativa pode conter muitas partes, de forma que
o poeta se dedique a compor belas narragdes. O poema épico necessita de coeréncia
entre as suas partes; € possivel mostrar em conjunto varios acontecimentos
simultédneos, os quais, se estiverem bem relacionados ao tema central, o tornam mais
grandioso.

As epopeias sédo, portanto, de acordo com a classificagdo dos géneros, “‘uma
longa narrativa literaria de carater heroico, grandioso e de interesse nacional e social”
(Soares, 2005, p. 37). Sdo narrativas que apresentam acontecimentos historicos
passados em um cenario maravilhoso que reune mitos, deuses e herdis; o texto se
apresenta em versos. O metro primitivo das epopeias, como as de Homero (metro
homérico por exceléncia) € o hexadmetro dactilico — composto por seis medidas
semelhantes ao dedo, uma silaba longa e uma breve. Conforme Aristoteles, Homero
vale-se do metro heroico (0 mesmo que metro homérico), pois, de todos “é o que
possui maior gravidade e amplidao, sendo por isso 0 mais apto a acolher glosas e
metaforas, e também neste particular a imitagao pela narrativa é superior as outras”
(Aristoteles, 2003, p. 42).

E na Odisseia que vemos Ulisses como o arquétipo do guerreiro que enfrenta
os deuses e passa por provacdes para, ao final da sua odisseia, retornar a itaca e
encontrar esposa e filho — ndo podemos esquecer que a palavra “odisseia” foi
consagrada como sindnimo de trajetéria, peregrinagdo, luta. O nome de Ulisses
atravessou os séculos como sindnimo de coragem e forga, pois, ainda hoje, no século

XXI, como nos lembra Hartog (2014, p. 13), existe uma exaltagdo a figura do heroi



53

grego “como se pela reativagao do velho nome se quisesse suscitar alguma mitologia
moderna ou reciclar antigos mitos”. Seu nhome aparece enquanto unido de passado e
futuro, como se sua tarefa principal fosse deixar sua identidade na histéria da
humanidade, fazendo com que suas conquistas e seus ardis ndo sejam esquecidos
pela posteridade. Sua odisseia na humanidade é se manter “junto a marca do passado
e o projeto do futuro [...] tornar-se sem deixar de ser, ser sem deixar de tornar-se”
(Calvino, 2013, p. 19).

Deste modo, na Odisseia, vemos a narrativa ser construida a partir dos feitos
heroicos de Ulisses, que se langa em aventuras pelo mundo da mitologia, pois a obra
consiste em uma espécie de narrativa heterogénea repleta de elementos miticos, em

que podemos encontrar:

Circe, Calipso, os argonautas, Cila e Caribe, Polifemo, as Sereias constituem
outros tantos mitos e episodios, que se incorporam definitivamente ao
patriménio cultural de todos os povos, competindo a Odisseia em
popularidade com as criagbes literarias de aceitagdo Universal: O Dom
Quixote e As Mil e Uma Noites (Nunes, 2017, p. 16).

Os gregos passaram entao a ver em Ulisses a figura do herdi ideal, sendo, até
seus defeitos, exaltado. A ele eram atribuidos os adjetivos astucioso, resistente, forte
e sofredor. Ulisses pertencia, entao, “a uma raga superior que nem de longe poderia
ser comparada aos homens de seu tempo” (Nunes, 2017, p. 10). Desse fato decorre
também a condi¢cdo primordial para a criagdo da epopeia: a consciéncia de um
passado mitico em que as personagens sdo cobertas por uma atmosfera de heroismo.
Portanto, a epopeia de Homero cria a Grécia historica, tendo sido de grande influéncia
em toda a cultura ocidental, reverberando também em terras lusitanas.

E Camdes quem constréi o grande épico portugués — Os Lusiadas, baseado
em dois grandes planos narrativos: a agao histérica que apresenta a viagem de Vasco
da Gama e os fatos importantes da histéria de Portugal, ou seja, uma viagem
geografica (deslocamento de Vasco da Gama) e temporal (historia de Portugal); e a
agao mitologica, que apresenta a luta entre Vénus, a protetora dos portugueses, e
Baco, o adversario dos navegantes. E a intervencédo dos deuses, favorecendo ou
colocando obstaculos a viagem dos tripulantes, que promove a unidade ao poema:
“‘Sem a intriga dos deuses, Os Lusiadas ficaria reduzido a episodios soltos”
(Hemilewski, 2005, p. 226).
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Vista como a principal obra que narra a exaltagcdo do povo portugués, Os
Lusiadas da conta da histéria do descobrimento do caminho as indias, tendo Vasco
da Gama como comandante da tripulagdo maritima que partiu em 1498. Esse
descobrimento levou Portugal a obter vantagens sobre os demais paises europeus,
pois a nova rota fazia com que o pais chegasse mais facilmente a india com menos
custo de viagem, ampliando, assim, seu poderio mercantilista.

Nesse cenario, Camdes associa o plano histérico da descoberta da india a um

ato de heroismo e bravura do povo que partiu da ocidental praia lusitana:

O tom panegirico d’Os Lusiadas de Luis de Camdes corresponde ao mais
alto reconhecimento oferecido a nagéo portuguesa pela aventura maritima e,
simultaneamente, por toda a sua Histéria, desde a fundacao do reino de
Portugal (Paradinha, 2013, p. 139).

Essa exaltacdo reflete o orgulho nacional e a importancia atribuida as
conquistas maritimas, enfatizando o papel dos portugueses como protagonistas
destemidos em busca de novos horizontes. Por meio da utilizagdo de uma linguagem
majestosa e eloquente, Camdes consagra os feitos portugueses e contribui para a
construcédo de uma identidade nacional baseada no espirito de heroismo e coragem.

No entanto, no épico camoniano, observamos a substituicdo do hexametro pelo
verso decassilabo ainda longo e narrativo com tom expressivo e solene,
caracteristicas proprias do género épico. Observamos, ainda, a estrutura fixa
apresentada pelas epopeias: como agao principal, temos a viagem de Vasco da Gama
a india, na qual o protagonista — o préprio Vasco da Gama — & o herdi e representa a
bravura que caracteriza os portugueses. Também em relagdo a estrutura, para
Angélica Soares (2005, p. 39):

Toda epopeia deveria constituir-se de cinco partes que, ainda em Os
Lusiadas, sao assim distribuidas. 1?) Proposicédo (estrofes 1 a 3) — feitos
portugueses; 2?2) Invocagédo (estrofes 4 e 5) — as ninfas do Tejo; 39)
Dedicatoria (estrofes 6 a 18) — a D. Sebastido; 42) Narragéo (dividida em:
complicagdo, tendo Baco como divindade perseguidora, e solugdo, com a
protecdo de Vénus; 52). Remate, epilogo ou desfecho.

A viagem, na epopeia camoniana, representa a vitéria do povo luso, e as
descobertas maritimas comprovam os méritos do homem que enfrenta os labirintos
inimaginaveis do desconhecido. Anténio José Saraiva (1976) aponta que, na epopeia,

0s homens se comportam como deuses e os deuses, como humanos. Os argonautas
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portugueses sao probos e olimpicos descritos a semelhanga de Vasco da Gama, que
e forte; ja os deuses portam-se como mortais, vitimas dos préprios sentimentos.

Logo, a epopeia de Camdes nao enfatiza o aspecto gratuito da viagem, o da
curiosidade simples pelo que Ihe é diferente, pelo outro. “E o desconhecido que instiga
0 seu saber. Camdes insiste, pelo contrario, na finalidade expansionista e
colonizadora da viagem” (Santiago, 1989, p. 190). Em contrapartida, a Odisseia difere
significativamente nesse aspecto. No épico atribuido a Homero, a viagem de Ulisses
€ motivada principalmente pelo desejo de retornar ao seu lar. Ele ndo busca colonizar
novas terras ou estabelecer dominio, mas sim encontrar o caminho de volta para casa,
enfrentando desafios e superando obstaculos ao longo do percurso.

Saraiva reflete também que Os Lusiadas se enquadra no conceito de poema

épico de imitagao:

A histéria épica converte-se num esquema que o poeta tenta acondicionar,
com arte retérica, a histéria e a ficgdo, quadros descritivos e quadros
humanos. O estilo engrandecedor talhado nas epopeias a medida dos herdis
e dos deuses, torna-se uma forma retérica e convencional de encarecimento
(Saraiva,1976. p. 150).

No entanto, Pereira (2000) prefere trata-lo como narrativa épica moderna,
tendo em vista que moderna é a obra de arte que marca a defasagem entre o sujeito

e o mundo (o objeto), que ele ja ndo pode mais abranger na sua totalidade:

A relagdo entre o sujeito cognitivo e o objeto é, a partir de entao,
necessariamente mediada pelo discurso. Por isso “a forma retérica” de que
fala A. José Saraiva é tao significativa na épica moderna. A articulagdo do
discurso sobre o mundo que s6 se apreende através da representagédo de
fragmentos — ou a relagdo entre as “palavras e as coisas” € o ponto
fundamental para a literatura da modernidade (Pereira, 2000, p. 194).

Desta forma, ainda que a epopeia esteja associada ao mundo antigo, é
propositivo que Os Lusiadas se classifique como tal, pois o seu principio esta na
motivacao histérica das grandes navegacdes. Em contrapartida, as crises, também
concretas, vividas pelo homem renascentista, determinam que o poema n&o possa ja
ser escrito como na época das “sociedades fechadas”, como afirma Lukacs, em A
Teoria do Romance (2000). Naquela época, a relagao “canto/mundo fazia-se de
maneira direta, com énfase no narrado e nao no narrador ou no modo de narrar’

(Pereira, 2000, p. 194, grifos da autora).
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Em Os Lusiadas, a nogao de discurso se sobrepde ao fato. Neste sentido,
pode-se dizer que, ja no século XVI, o plano especificamente literario, a oratoria ou a
retérica tomaram conta da forma épica: “O ‘como narrar’ assumiu mais importancia do
que o narrado. O herdi camoniano n&o € o homem que s6 age, mas é o que também,
e principalmente, fala” (Pereira, 2000, p. 197). Ainda de acordo com Saraiva, o

encadeamento discursivo € a grande motivagao de Os Lusiadas:

Ora, em certo sentido, a oratéria € o avesso da epopeia [...]. Na oratéria em
lugar da agdo ha um encadeamento discursivo. Na epopeia, ao contrario, o
desenrolar da acdo torna impossivel qualquer encadeamento discursivo
(Saraiva, 1976, p. 193-194).

Considerando Os Lusiadas como epopeia cujo jogo discursivo € sua grande
motivacao, chegaremos a afirmagao paradoxal de que, segundo de Saraiva, estamos
diante de uma “impossivel epopeia”; nesta grande contradi¢ao reside a chave da obra
ou a sua inquestionavel modernidade.

A partir das postulagdes de Saraiva sobre a substituicio da epopeia pela
retdrica, observa-se que, por esse motivo, Os Lusiadas € uma obra moderna e que,
enquanto tal, se insere no reino dos discursos, expressando a multivocidade propria
do jogo discursivo. No épico camoniano, temos diversos narradores (Vasco da Gama,
Tétis, Paulo da Gama etc.), mas todas as narragées convergem para a afirmagao da
gldria dos feitos lusitanos, o que contraria a afirmag&o segundo a qual a epopeia ndo
permite a presenca de diversas vozes na sua construcgao.

Diante do exposto, procuramos pensar nos aspectos que caracterizam a
epopeia e percebemos, a partir de uma leitura critica de Uma Viagem em india, um
esvaziamento do tema épico dando lugar a histéria de um unico homem do século
XXI, com sua viagem em direc&o a india; homem esse que se encontra melancélico e
vé no proposito da viagem uma solugdo para seus problemas pessoais.
Consequentemente, ndo ha nenhum evento grandiloquente a ser narrado; ndo havera
o plano histérico que envolve os feitos de um herdi em prol de uma nagao, mas, sim,
a histéria de Bloom, que ndo € o simbolo da bravura que poderia caracterizar uma
nacao. Além disso, as unidades conciliadoras, os deuses, ndo exercem mais fungao,

pois vao atuar como se nio existissem.

15 Termo utilizado por Teresinha Scher Pereira (2000), para discutir os varios discursos presentes em
Os Lusiadas.
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Conforme Lukacs (2000, p. 68), “o herdi da epopeia nunca €, a rigor, um
individuo. Desde sempre, considerou-se traco essencial da epopeia que seu objeto
nao é um destino pessoal, mas o de uma comunidade”. Ainda para Lukacs, além da
estar sempre a servico de uma coletividade, a epopeia se volta a um tempo anterior
ao da consciéncia individual, o que também nao se percebe no livro de Tavares;
escrito de 2003 a 2010, pauta-se na narrativa do homem do século XX|I — mesmo
século da escrita da historia.

Assim, na proposigao, o narrador afirma que nao abrangera os grandes feitos,
nao havera invocagao aos deuses, mas sim uma espécie de negagcao do que deve
conter nessas partes. Com isso, ainda com a agao principal — a viagem de Bloom até
a India e o protagonista, o préprio Bloom caracterizado como homem comum e
apresentado como herdi da histéria —, percebemos um jogo narrativo esvaziado da

exaltacdo da humanidade e da invocagao dos deuses.

N&o falaremos do rochedo sagrado

Onde a cidade de Jerusalém foi construida,
Nem da pedra mais respeitada da Antiga Grécia
Situada em Delfos, no monte Parnaso,

Onde Omphalus — umbigo do mundo —

Para onde deves dirigir o olhar,

por vezes 0s passos

sempre 0 pensamento

N&o falaremos do Trés Vezes Hermes
Nem no modo como em ouro se transforma
O que nao tem valor

- apenas devido a paciéncia,

a crenga e as falsas narrativas.

Falaremos de Bloom

E de sua viagem a india.

Um homem que partiu de Lisboa.

Nao falaremos dos heréis que se perderam

Em labirintos

Nem na demanda do Santo Graal.

(Nao se trata aqui de encontrar a imortalidade

Mas de dar um certo valor ao que € mortal)

N&o se abrira uma cova para encontrar o centro do mundo,
Nem se procurara em grutas

Nem em caminhos da floresta

As visdes que os Indios idolatravam

(Tavares, 2010, p. 25).

Esse discurso de negativas encontra respaldo na negagado ao proprio
arquitexto, nesse caso, a epopeia. Alegando n&o utilizar de matéria épica, o escritor

acaba trazendo-a para o texto quando cita varios elementos da esfera mitica e
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grandes feitos do homem; desse modo, ndo citando, Tavares cita. A anafora, repetida
nas 9 primeiras estrofes do canto |, evoca fatos grandiosos do passado e questiona
se o0 século XX| é apto a oferecer matéria épica “[...] capaz de uma epopeia que
justifique que algo possa se chamar épico. Apesar de a agdo desempenhar-se num
determinado tempo e espaco, a constru¢cao do nosso herdi desobedece aos preceitos
da epopeia” (Fernandes, 2020, p. 16).

Deste modo, a epopeia de Camdes apresenta um comportamento mais
humanizado dos deuses, em que transparecem os mais diversos sentimentos,
enquanto o homem por ele representado assume uma postura mais racional em suas
acgoes. A presencga do deus Baco e da deusa Vénus, principais personagens pagaos,
mostra a ja mencionada caracterizagdo humana dos deuses e suas interferéncias. Os
deuses, em alguns episédios, demonstram sentimentos de ira, mentira e inveja, a
exemplo de Baco em relagdo aos portugueses, enquanto a deusa Vénus, devido as
ameacas de Baco, teme perder seu direito de conquistar a vitdria junto aos
portugueses.

Ja em Uma Viagem a India, o fundo mitolégico esta presente a partir da
afirmacgao de que “os deuses actuam como se ndo existissem” e nessa narrativa, eles,
de fato, existem, mas nado com “extrema eficacia’, pois sdo comparados a

trabalhadores bragais:

Os deuses actuam

Como se nao existissem, e assim

Nao existem, de facto, com extrema eficacia.
E verdade que entre os deuses

existe uma hierarquia

exatamente como entre os brutos

numa carpintaria

ou entre os carregadores de mercadorias

de certos portos da Europa,

(Tavares, 2010, p. 32).

Dessa forma, Gongalo M. Tavares se afasta da epopeia de Camdes, pois 0
narrador apresenta ao leitor o protagonista em um cenario cujas evolugdes dos
séculos permitem um olhar critico sobre o passado e sobre o seu proprio tempo. A
épica camoniana atua para imortalizar o seu herdi Vasco da Gama e o povo luso,
construidos a imagem dos deuses. Ja Gongalo M. Tavares quer dar valor ao que é
mortal: “Nao se trata aqui de encontrar a imortalidade, mas de dar um certo valor ao

que € mortal” (Tavares, 2010, p. 25).
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Pela leitura da obra tavariana, portanto, podemos observar que o autor reune
um tipo de matéria ndo-épica para tratar da viagem que tem Portugal como ponto
axial. Apesar de se apropriar da estrutura da epopeia camoniana, ele se afasta do tom
épico. E é por tal motivo que Eduardo Lourenco, no prefacio de Uma Viagem a India,

afirma:

O dispositivo de uma viagem & india é o de um poema provocante épico e
anti-épico. A sua realidade é a de um romance ndo menos provocantemente
inscrito nos cantos e estancias, ao mesmo tempo prosaicas e hiper-literarias
pelos ecos de todas as peripécias que Ihe sdo como mar inacessivel a placida
superficie do seu poema, total e totalizante (Lourenco, 2010, p. 13).

O épico camoniano se reveste de um passado glorioso, ja a anti-epopeia de
Tavares se pauta na individualidade do tempo presente, a contemporaneidade do
século XXI. Por essa perspectiva, Bloom é também o homem comum. Além disso,
precisamos considerar que, em um mundo onde tudo possui um valor monetario, ndo
ha mais espago para o heroismo: ele se tornou “improvavel e inverossimil” (Hansen,
2008, p. 17). Tal perspectiva sera abordada nos capitulos subsequentes, em relagao
aos desdobramentos da viagem de Bloom e da sua propria postura diante dos
acontecimentos narrados.

Eduardo Lourengo (2010) lembra-nos ainda que a obra de Tavares faz uma
revisita mitolégica e literaria do Ocidente por meio de um argumento intrinsecamente

literario — a viagem —, tendo como fundo o modelo de Os Lusiadas:

Este prosaico poema, antipoema e hiper-poema, com consciéncia aguda de
sua ficcionalidade, navega e vive entre os ecos de mil textos-objectos do
nosso imaginario de leitores. Como todos os grandes livros, e este € um
deles. As peripécias das aventuras dramatico-burlesca de Bloom — referéncia
hiper-literaria, s6 existe em didlogo com outras de Os Lusiadas (Lourengo,
2010, p. 9).

A relacio intertextual entre Os Lusiadas e Uma viagem a india é construida a
partir do tema da viagem, da diregcao da rota e da narrativa de Camdes no arquitexto
da epopeia. Apesar do livro de Tavares repetir a estrutura da epopeia camoniana (o0
seu arquitexto), os decassilabos heroicos e as estruturas da oitava rima dao lugar aos
versos livres que cantardo a viagem de Bloom. Essa liberdade poética pode refletir
uma postura mais aberta a experimentagao e a desconstrugao de formas tradicionais,

indicando uma quebra de paradigma em relagdo a composic¢ao poética de Camoes .
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A intertextualidade €& também reforcada pela “longa e lenta digressdo em
diregao ao Oriente” (Fernandes, 2020, p. 24), mas é, ao mesmo tempo, uma releitura
da viagem rumo ao Oriente, que oferece um novo itinerario, pois a rota cheia de
perigos e percalgos enfrentada pelos marinheiros lusos é substituida por um trajeto
constituido de elementos j4& modernos — como o avido e mapas que cobrem
praticamente todo o territério mundial, pois Bloom parte em 2003, assunto este para
o capitulo 3.

A Lisboa de que Bloom parte ja ndo € mais aquela cantada em Os Lusiadas,
com glorias e um passado mitico, mas apenas mais uma cidade entre tantas das quais
um viajante poderia partir. Porém, ao fazer com que Bloom, o “nosso heréi”, parta para
a India, Tavares evoca toda uma tradi¢do ligada ao movimento de se deslocar até a
india e, consequentemente, & estrutura épica camoniana. Assim: “Gongalo é herdeiro
de Camobes no sentido estabelecido por Harold Bloom: Every poem is a
misinterpretation of a parent poem. E ainda na tradugao de Arthur Nestrovsky: ‘todo
poema € o desvirtuamento de um poema-pai” (Fernandes, 2020, p. 23).

O motivo da razdo da viagem de Bloom encontra respaldo no episddio de Inés
de Castro, em Os Lusiadas. O pai de Bloom mandou assassinar a sua amada Mary,
por motivos de ordem aparentemente social e financeira. Depois de suplicar pela vida,
“tera tentado despertar a piedade” (Tavares, 2010, p. 154), mas, como Inés de Castro,
Mary acaba por morrer a mando do préprio sogro. Assim, em Camdes, vemos, no
canto Ill, o episddio narrado por Vasco da Gama ao Rei de Melinde, ja na costa
africana. Logo, em Uma Viagem a india, também no canto lll, Bloom narra ao amigo
que fizera em Paris, cidade em que chega ainda no canto Il, Jean M, a historia da
tragica morte de sua amada: “O pai zangado com a escolha amorosa do filho/ pela
primeira vez uma mulher pobre na familia Bloom, decidiu contratar trés criminosos,
especializados em matar mulheres de nome Mary” (Tavares, 2010, p. 154).

O paralelismo da histéria de Bloom com o fato relatado por Camdes remonta a
histéria de amor de Inés de Castro, membro da importante familia castelhana Castro,
com o principe Dom Pedro, herdeiro do trono de Dom Afonso IV, de Portugal. Inés era
dama de companhia da princesa Constancia, esposa de Dom Pedro. Com o
falecimento da princesa Constancia, Dom Pedro casou-se “clandestinamente” com
Inés de Castro e com ela viveu uma grande paixao. Contudo, a ligagao entre ambos

nao foi bem vista pelo rei Dom Afonso IV, que temia pelo envolvimento do filho com
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as familias pro-Castela e de Castro, na época de grande influéncia na Espanha e
capazes de intervir no reinado de Dom Afonso IV.

O rei optou, entao, por ouvir seus conselheiros € mandou matar Inés de Castro,
quando o jovem principe estava fora do reino, o que motivou um grande conflito entre
pai e filho e a posterior morte dos algozes de Inés. Em relagéo a esse paralelismo, em

Viagem a India, |&-se:

Bloom mandou matar os assassinos de Mary, caro Jean M.
A tradicdo mantém-se: os homens sofrem —

um a seguir ao outro.

Nenhuma causa se perde do seu efeito.

Nenhum efeito esquece a sua causa

(Tavares, 2010, p. 158).

A tradigcao € aqui lida no plano da narrativa, pelo fato de os homens Dom Pedro
e Bloom sofrerem a perda da mulher amada, e pela presenca desse paralelismo em
Viagem & india capaz de manter a tradig&o literaria na escrita tavariana.

Por tal motivo, Bloom queria chegar & india, para esquecer, por meio da nova

vida, que esse pais poderia proporcionar-lhe a dupla tragédia que o abatera.

Porque Bloom queria esquecer uma primeira tragédia
que o mundo colocara sobre ele:

o0 proéprio pai tinha mandado assassinar a mulher
que ele amava

€ queria ainda esquecer uma segunda tragédia

que ele proprio, Bloom, colocara no mundo

e que sO agora revelava. Bloom matara o proprio pai.
Por isso a urgéncia em sair do sitio

onde o mundo tinha existido demasiado.

Por isso: viajar. E um pouco por isso: a india
(Tavares, 2010, p. 188).

Esta ideia do pai/pais/Camdes é recorrente. E aqui temos ainda o parricidio —
também uma alegoria para o "misinterpretation of parent poem" e "desvirtuamento"
anteriormente citados. E necessario correlacionar esse desvirtuamento no campo
literario e a angustia em carregar o “peso” de seguir sob a tutela do pai, nesse caso,
Camoes, como pai/ precursor de Tavares. Ao mesmo tempo em que a obra de
Tavares dialoga com a de Camdes, obtém uma nova roupagem, evocando-a €, ao
mesmo tempo, afastando-se dela na construgdo de uma anti-epopeia do século XXI.

Essa luta entre reverenciar a tradicdo e, ao mesmo tempo, libertar-se dela &

uma tensao central na construgdo da obra de Tavares. Ao matar o pai (Camdes ), 0
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autor busca desvincular-se das convencdes literarias do passado e evitar o simples
seguimento do que ja foi feito. Nesse sentido, a relagao edipiana e parricida reflete a
ambivaléncia que sustenta a obra tavariana, que tenta trabalhar a necessidade de
ruptura com o passado e, a0 mesmo tempo, reconhecer a inevitavel influéncia
exercida por este na construcio da propria obra.

Bloom, entéo, se torna um “habitante desse dia preciso: 08 de Julho” (Tavares,
2010, p. 203), mesma data em que os portugueses saem de Portugal em direcao a
india, que encontramos o mar como elemento central do canto, sugerindo uma
aproximacao das dificuldades enfrentadas pelas embarcagdes lusas no trajeto até a
india, em especial na passagem pelo Cabo das Tormentas. Durante a primeira etapa
da viagem, que Bloom faz por via aérea, ele reflete sobre o mar e sua
representatividade: “De qualquer maneira, Bloom, em pleno ar, lembrou-se do mar”
(Tavares, 2010, p. 209).

A mitologia da coragem que existe a volta de um marinheiro
é certamente justa. O tripulante de um aviao

€ um técnico, bem ou mal preparado,

enquanto um homem que entra num barco

de pés descalgos para pescar ndo € apenas um homem habil
e de maos grossas a sustentar-se no dorso do mar:

€, em homem, aquilo que de mais corajoso se pode ser

sem competir com os Deuses

(Tavares, 2010, p. 209).

O excerto acima pode se aproximar da superagao pelos portugueses do medo
do mar tenebroso e da exaltacdo da nacdo que, primeiramente, colocou suas
embarcagdes “Que da ocidental praia lusitana/ por mares nunca dantes navegados,
passaram além da Taprobana/ Em perigos e guerras esforgados/ Mais do que
prometia a forga humana” (Cambes , 2013, p. 07). Além disso, pensou Bloom ainda
no avido: “Se o mar nao é feito para nos elevar, entdo que nos eleve” (Tavares, 2010,
p. 209). E foi o mar que elevou Portugal como poténcia maritima e que, por muitos
anos, “sustentou” a gléria portuguesa e sua desenfreada busca pela expansédo do
Império e difusao da fé crista. Ha, também, o sentido adquirido pelo verbo elevar, de
voltar-se para o alto, erguer-se, fazer subir, no seu sentido de fazer com que Portugal
possa ser elevado, voltando a ser uma grande poténcia.

Uma viagem a india pode, entdo, ser percebido como um mapa de releituras
da épica camoniana. Nesse sentido, a teia intertextual também ocorre por movimentos

de rupturas, de afastamento, no sentido de que a obra tavariana da lugar a historia do
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personagem Bloom, sob a narragédo da historia de Portugal. Encontra-se o itinerario
de um personagem que passa por “catastrofes cotidianas inerentes a condigao
humana” (Fernandes, 2020, p. 21). Ainda de acordo com Fernandes (2020, p. 23):
“Este livro de Gongalo M. Tavares demonstra que ndo sé uma epopeia no século XXI
nao pode ser igual as epopeias classicas, como constréi um emparelhamento ao
mesmo tempo proximo e desviante do modelo camoniano”.

O desejo de chegar a Iindia é conservado vivo, assim como nas viagens
inaugurais da literatura. A India ainda ocupa o imaginario do pais espiritual, do
ambiente mitico de onde podem-se extrair riquezas, nesse caso, a sabedoria, pois a
“Europa nao tem parte mistica” (Tavares, 2010, p. 226).

Assim, a releitura de Tavares é semelhante a que encontramos nas também
releituras os lusiadas’® (1977), de autoria conjunta de Alface (pseudénimo de Jodo
Carlos Alfacinha da Silva) e Manuel da Silva Ramos, quanto em As Quibiricas (1972),
de Antonio Quadros, pois as duas obras apresentam-se como epopeias, mas
empregam recursos estilisticos que desafiam as convengdes literarias associadas ao
género épico.

No primeiro texto, os autores adotam uma perspectiva surrealista e
desconcertante, lancando m&o de uma linguagem desordenada e referéncias
camonianas para desconstruir a trama narrativa. A estrutura do livro, com sua errata
que propde corregdes ficticias, contribui para essa desconstru¢cdo, permitindo uma
abordagem subversiva do enredo. Ademais, ha uma mescla de figuras mitoldgicas
com icones nacionais e referéncias contemporaneas, caracteristica que, segundo
Teresa Carvalho (2016), afasta a obra dos padrbes épicos estabelecidos,
questionando a circulagéo da histéria portuguesa.

Por sua vez, o segundo texto, As Quibiricas, poema escrito por Antonio
Quadros, com 11 cantos e 1180 estancias, propde uma reinterpretacao critica de Os
Lusiadas, distanciando-se igualmente do conceito tradicional de epopeia. Ao explorar
o0 conteudo imperialista da obra camoniana e criticar a interpretacdo reducionista
difundida durante o regime salazarista, Quadros busca revelar a faceta obscura da
aventura expansionista portuguesa. Por meio do uso de recursos satiricos e

burlescos, o poeta questiona a grandiosidade da nagéo e denuncia os equivocos e

16 os lusiadas, escrito em letras minusculas, publicado pela editora Assirio & Alvim. Romance
inaugural de uma trilogia, genericamente denominada Tuga, que constitui uma espécie de
meditacgao ficcional sobre Portugal, de acordo com Teresa Carvalho (2016).



64

horrores cometidos no passado imperialista de Portugal. Essa abordagem subversiva
e critica distingue As Quibiricas do modelo tradicional de epopeia, além de incitar uma
reflexdo ética e filosofica acerca da histéria do pais.

O escritor Jorge de Sena, intelectual portugués, que prefaciou a 1? edicdo do
livro, chamou o poema de anti-epopeia, abordando que esse deveria ser considerado
uma reflexdo critica sobre a histdria de Portugal e o destino do pais, sendo um epitéfio
do Portugal que sucumbiu na batalha de Alcacer-Quibir.

Dessa forma, ambas as obras constituem releituras de Os Lusiadas que se
afastam da concepgao convencional de epopeia. Langando mao de um enredo que
enseja a subversao das convencgdes literarias da epopeia e da critica a historia e
cultura portuguesas, essas obras propdéem uma reflexdo acerca do passado e do
presente de Portugal, oferecendo perspectivas alternativas e provocativas sobre a
narrativa épica original.

Uma Viagem a India traz uma viagem por um projeto literario que se desdobra
entre o deslocamento empirico ficcional de Bloom e pelas metaforas produzidas a
partir da memaoria do autor em dialogo com a tradigéo literaria. Desse modo, partimos
para a india junto a Bloom. Assim, as relagcdes intertextuais continuardo a se
apresentar ao longo deste trabalho, pois a viagem, em Tavares, coincide com o
movimento de transito pela literatura.

Em suma, nesta sec¢do, abordamos os aspectos do arquitexto — género épico.
A vista das consideracdes feitas temos que a Odisseia, uma epopeia tradicional,
concentra-se no plano da histéria, enquanto Os Lusiadas, uma epopeia moderna,
destaca-se no plano do enunciado. Por outro lado, a epopeia contemporanea Uma
Viagem & India concentra-se no plano da enunciagdo, procurando estabelecer um
didlogo explicito com a tradicdo, a fim de desconstrui-la e interroga-la por meio da
confessa intertextualidade.

Apresentamos os dois textos que se articulam de forma mais explicita, Os
Lusiadas e Uma Viagem & India, e percebemos que, enquanto aquele enaltece o
glorioso passado de Portugal e seu heréi Vasco da Gama, este lida com elementos
mortais e contemporaneos, buscando também uma reflexdo sobre a histéria de
Portugal.

Portanto, a relagdo intertextual entre as duas obras é estabelecida por meio do
tema da viagem, da dire¢ao da rota e do arquitexto. No entanto, Tavares se afasta do

tom épico de Cambes ao apresentar uma narrativa que aborda a individualidade do
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tempo atual. Além disso, a obra de Tavares é também uma releitura da viagem ao
Oriente, substituindo a rota perigosa dos marinheiros portugueses por um trajeto com

elementos modernos da aviagao civil.
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3 AVIAGEM FiSICA: DESLOCAMENTOS POR UMA GEOGRAFIA EUROPEIA

Este capitulo apresenta uma abordagem descritiva, uma vez que seu propésito
é retomar e apresentar aspectos de Uma Viagem a India, objetivando realizar uma
leitura intertextual com Os Lusiadas. A partir disso, esta se¢cdo também explora as
postulacdes tedricas acerca do espacgo e do conceito de cronotopo na teoria literaria,
destacando sua relevancia para a discussao do enredo da narrativa de Tavares.

Nesse contexto, o capitulo visa, além disso, a analisar o trajeto fisico de Bloom,
cuja viagem vai de Lisboa & india para, posteriormente, retornar a Portugal. A énfase
recai sobre a distincdo daquela realizada pelos nautas em Os Lusiadas e a tracada
pelo personagem de Tavares, construindo-se uma geografia europeia. Assim, o
capitulo apresenta os cronotopos da rota percorrida por Bloom pela categoria de
zonas de viagem.

Diante disso, para a analise, subdividiremos o presente capitulo em 3
subcapitulos. O primeiro subcapitulo, 3.1., intitulado Cronotopos e trajetos nas
viagens, apresenta uma discussao tedrica acerca do espago e sua importancia na
literatura. Para tanto, recorremos a Gaston Bachelard (1989), Michel Foucault (2009),
e Mikhail Bakhtin (1998), com a teoria do cronotopo, a fim de embasar a relagdo
cronotopica nas narrativas literarias e, posteriormente, entrelaca-la a leitura de Uma
Viagem a Iindia.

Transpondo a tematica tempo-espacial para o contexto da obra em estudo, no
subcapitulo 3.2., intitulado Cronotopos do deslocamento de ida: Lisboa, Voo Lisboa-
Londres, Londres, Paris, Alemanha, Viena, Praga, India, iniciaremos a apresentacao
da viagem fisica de Bloom, marcada pela fuga-busca, pois ele procura escapar do
tédio de sua vida cotidiana, ansiando encontrar um animo novo. Apresentaremos
ainda os cronotopos de ida, pela ordem das zonas de viagem, e as situagdes
vivenciadas por Bloom em cada uma delas; ao mesmo tempo, procuraremos tragar
intertextos com Os Lusiadas.

Por fim, construiremos o subcapitulo 3.3. Cronotopos do deslocamento de
retorno: India, Paris, Lisboa, de forma semelhante ao subcapitulo anterior. Dessa
maneira, apontaremos os cronotopos de retorno, destacando os acontecimentos

ocorridos e abordando a diferenga da rota de Bloom e Vasco da Gama.
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3.1 Cronotopos e trajetos nas viagens

O espacgo, na geografia, conforme Eliseu Sposito (2004), refere-se a dimenséao
fisica e social onde ocorrem as interacdes entre os elementos naturais e humanos. E
uma categoria central de anadlise utilizada pelos gedgrafos para compreender a
organizacgao, a distribuicdo e a dindmica dos fenbmenos geograficos. Ainda para
Sposito (2004), o espago nao € apenas uma entidade estatica, calcada no territorio,
mas sim um conceito dindmico e em constante transformagdo. Dessa forma, é
influenciado por fatores historicos, culturais, econbémicos e ambientais que geram
desigualdades, conflitos e desafios para a sociedade.

Cada campo de conhecimento contribui para a compreensao do espago de
acordo com suas proprias abordagens tedricas e metodoldgicas. Por exemplo, a
filosofia investiga questdes ontoldgicas e epistemoldgicas, a sociologia examina as
dindmicas sociais e espaciais e a arquitetura explora o espago construido. Em
conjunto, essas areas contribuem para a compreensdo abrangente do espaco,

abordando diferentes aspectos e perspectivas:

[...] depende, naturalmente, de se reconhecer que o conceito de espaco atua
como elemento importante em varios campos do conhecimento. E mais
adequado, pois, se falar que o espago possui distintas histérias, dependendo
do campo que se enfoca, mesmo que, frequentemente, haja cruzamentos
entre campos e, como consequéncia, intercessdes das historias, o que
demanda uma abordagem transdisciplinar (Brandao, 2005, p. 117).

No ambito da teoria literaria, o espago € um dos elementos essenciais para a
investigacao da obra, pois ha a indagagéao: é possivel construir uma obra sem espago?
O estudo espacial deve levar em consideragado nao sé a relagao estabelecida pelos
personagens com os lugares que aparecem na narrativa, mas também com aspectos
como deslocamentos, objetos e o proprio tempo.

Conforme Moisés Massaud, o espago € mais um ingrediente da narrativa: “a
frequéncia e a intensidade e a densidade com que o lugar geografico se impde no
conjunto de uma obra ficcional esta em funcdo de suas outras caracteristicas”
(Massaud, 2007, p. 107). Assim, se a histéria ocorre em cenario urbano, no mesmo

sera predominantemente aquele construido pelo homem, como os interiores de casas,
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lojas, avenidas e demais ambientes da vida citadina. Se a histéria for regional ou
sertaneja, o espacgo sera a propria natureza e seus arredores.

A relevancia do lugar varia, ainda para Massaud (2007), de acordo com o
género literario em questdo, como no caso do romance introspectivo e do
existencialista, ou ainda no conto. Assim, o espaco pode ser visto como uma espécie
de projecédo do personagem ou o local ideal para o conflito. Sendo muitas vezes nao
sO pano de fundo, mas possuidor de forca dramatica, que participa da tensao
psicoldgica entre os participantes do enredo.

Pensamos, portanto, que o espago €, em termos gerais, o lugar onde se passa
a acao numa narrativa. Se o enredo € psicolégico, ou se a agao narrativa se detiver
em poucos fatos, havera menos variedade de espacgo. Ja se a narrativa estiver
perpassada por acontecimentos ou peripécias, ocorrera uma profusao de espacos.
Logo, estes adquirem fungdes entre as quais estao situar as agcdes dos personagens
e estabelecer com eles uma interacdo, “quer influenciando suas atitudes,
pensamentos ou emocgodes, quer sofrendo eventuais transformacdes provocadas pelos
personagens” (Gancho, 2014, p. 17).

Na esteira do pensamento de Massaud (2007), Gancho (2014) discorre que o
espaco € caracterizado mais detalhadamente em trechos descritivos ou em
referéncias diluidas na narracdo. De tal modo que é possivel identificar suas
caracteristicas, como espaco aberto, fechado, urbano, rural e assim por diante.

Na busca por esbogar, aqui, a importancia do espacgo na literatura, recorremos
nao apenas as definicbes abarcadas pelos manuais de teoria literaria, mas também a
pensadores que se dedicaram a tal vertente, como € o caso do francés Gaston
Bachelard, em A poética do espago (1958). Nela, Bachelard discorre sobre os espagos
nos modos de habitar do ser humano. O poeta sugere que espagos residenciais como
0 quarto, o porao, o sotao, ou lugares onde depositamos os objetos como gavetas,
cofres e armarios sao intimos e abrigos ocasionais. Para o autor, € na casa que as
nossas lembrancas estdo guardadas. E, se esta tem pordo, cantos e corredores,
nossas recordagdes apresentam refugios ainda mais profundos, revisitados durante
toda a nossa vida por meio de nossos devaneios.

O poeta considera que: “a casa € um corpo de imagens que dado ao homem
razoes ou ilusdes de estabilidade” (Bachelard, 1989, p. 208). Ela, a casa, apela para
nossa consciéncia de verticalidade; imagina-la como um ser vertical, que se eleva, é

atentar para a sua arquitetura de opostos: s6tdo x poréao.
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A verticalidade é assegurada pela polaridade do pordo e do sétdo. As marcas
dessa polaridade sédo tdo profundas que abrem, de alguma forma, duas
perspectivas muito diferentes para uma fenomenologia da imaginagédo. Com
efeito, quase sem comentario, pode-se opor a racionalidade do telhado a
irracionalidade do pordo. O telhado revela imediatamente sua razao de ser:
cobre o homem que tem medo infernava e do sol (Bachelard, 1989, 208).

O porao, em contrapartida, “é a principio o ser obscuro da casa, 0 ser que
participa das poténcias subterraneas. Sonhando com ele, concordamos com a
irracionalidade das profundezas” (Bachelard, 1989, p. 209). O sétdo esta para a
representacédo da zona racional, remetendo aos projetos intelectualizados do homem.
Ja o porao alude ao ser apaixonado que o adentra para escavar suas profundezas.
Lé-se, entdo, a casa enquanto um espaco intimo, um “canto” do homem que se perfaz
com areas de seguranca (teto/s6tao) e mistério, medo (porao).

Voltando nossa atencdo para as postulagbes de Bachelard (1989), cabe
ressaltar que o espago é basilar em cada pagina de sua Poética.
Fenomenologicamente, € o espago como dimensao do ser. Varios sao 0s espacos e
suas acepcdes: “E pelo espaco, é no espaco que encontramos os belos fésseis de
uma duragdo concretizados em longos estagios” (Bachelard 1989, p. 203). Os
pequenos espacos se tornam “ninhos” do homem, nos quais as diferentes formas de
ocupa-los comegam no lar e se expandem para o0 mundo.

Em sintese, por meio de imagens poéticas dos espagos intimos da casa, que
trazem reflexdes filosdéficas e psicoldgicas, Bachelard (1989) nos leva a indagar sobre
as complexas relagdes entre homem e espaco, fazendo-nos pensar o papel e a
influéncia que o espago exerce no homem que o habita.

Ainda nessa 6tica, o fildsofo pontua que a palavra poética constréi o seu espaco
e este converge para um conjunto de particularidades. Pode-se dizer que a forma de
abarcar o espaco € uma das marcas da literariedade de um texto. Em busca de uma
explicacdo fenomenoldgica, Bachelard afirma que a imagem poética é o
acontecimento psiquico. Buscar uma atribuicdo na ordem da realidade sensivel ou
determinar seu papel na estrutura do poema é tarefa de segundo plano, pois a primeira

questao é a “imaginacao poética, a imagem isolada, a frase que a revela, o verso, ou
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as vezes a estancia, ou a imagem poética que brilha, formam espagos de linguagem
que uma topoanalise deveria estudar”'” (Bachelard, 1989, p. 190 -191).

Conforme Bachelard, um psicanalista deveria dar atencdo a essa localizacao
das lembrancas e da o nome de topoanadlise’® ao estudo psicoldgico sistematico dos
lugares fisicos de nossa vida intima. Dessa forma, o espago geografico adquire uma
nova representagao, ja que nao se limita aquilo que vemos, mas também ao campo
da memoria, da imaginacdo e dos afetos (in)conscientes. Nesse sentido, uma
topoanélise abrange ndo apenas a relagado personagem e espago, como também a

construcao de imagens poéticas em relagao a constituicdo do espaco no texto.

No teatro do passado que & a nossa memoéria, o cenario mantém os
personagens em seu papel dominante. As vezes acreditamos conhecer-nos
no tempo, ao passo que se conhece apenas uma série de fixagcbes nos
espacos da estabilidade do ser, de um ser que nao quer passar no tempo,
que no préprio passado, quando vai em busca do tempo perdido, quer
"suspender" o voo do tempo. Em seus mil alvéolos, o espaco retém o tempo
comprimido. O espaco serve para isso (Bachelard, 1989, p. 202).

Fica ja evidente o entrelagamento entre o tempo e 0 espago no pensamento de
Bachelard, além do fato de se trabalhar com a ideia de que a memoria nédo se situa
apenas no tempo, mas também em espacos providos, por sua vez, de um determinado
tempo. Uma topoanadlise ndo se restringe ao campo psiquico da psicanalise ou da
psicologia, mas busca interagdes com outras areas, como a filosofia, a histéria e a
teoria literaria no ambito da estrutura narrativa. A partir da topoanalise, a compreensao
do espaco de uma obra se abre para além da mera descrigao de cenarios e ambientes,
porque considera importante a poeticidade que surge na constru¢cado desses espagos.

Pensa-se, com isso, que a topoanalise no campo dos estudos literarios, ou seja,

0 exame dos espagos de uma obra, pode caracterizar mais uma forma de auxilio para

7 Bachelard (1989) defende que o ato de sentir € mais significativo e relevante do que o processo de
racionalizacdo do espaco. Ele argumenta que a experiéncia sensorial e emocional que temos ao
interagir com o espago € fundamental para compreendermos seu significado. Para ele, a racionalizagao
do espaco é uma tarefa da topoanalise, um método que busca explorar as camadas psicolégicas e
imaginativas que se manifestam nos espagos habitados. Por outro lado, a fenomenologia, segundo o
autor, concentra-se na analise das experiéncias subjetivas e na percepg¢ao imediata dos fendmenos,
sem se aprofundar na analise racional do espaco.

18 Conforme definido por Bachelard (1989), a topoanalise € uma disciplina que esta relacionada a
natureza da imagem poética, focando principalmente nas formas de estruturagdo de um "ambiente"
poético, o qual chama de "espacos de linguagem". Em outras palavras, a topoanalise busca analisar a
maneira como os elementos espaciais sao utilizados na poesia, explorando as relagdes simbdlicas, as
metaforas e as representagdes poéticas presentes no texto. E uma abordagem que visa compreender
como o espaco é construido e organizado de forma a criar um ambiente rico em significados e emogdes
poéticas.
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sua interpretagao e apreciagédo. Neste viés, a topoanalise estaria sempre interligada a
outros tipos de analises e investiga¢des da obra literaria, como ocorre com o proprio
tempo. Espago e tempo séo representagcées em dialogo na apreciagao dos textos.

A partir do pensamento de Gaston Bachelard, surgem reflexdes relevantes
sobre as tendéncias humanas na relagdo com o espaco, especialmente considerando
que varias emocodes estabelecidas em espacos intimos se reproduzem nos espagos
sociais. Uma dessas reflexdes é proposta por Borges Filho (2008). Em suas analises,
o autor constréi uma extensao da definigdo do conceito de topoanalise para abranger

o estudo do espaco na literatura, argumentando que:

Apesar de aceitarmos a sugestao de Bachelard em relagao a terminologia,
divergimos do pensador francés em relagcdo a definicdo. Por topoanalise,
entendemos mais do que o “estudo psicolégico”, pois a topoanalise abarca
também todas as outras abordagens sobre o espago. Assim, inferéncias
socioldgicas, filoséficas, estruturais, etc., fazem parte de uma interpretacao
do espaco na obra literaria. Ela também nao se restringe a analise da vida
intima, mas abrange também a vida social e todas as relagbes do espago
com a personagem, seja no dmbito cultural ou natural (Borges Filho, 2008,
n.p.).

Dessa forma, obtém-se um conceito mais abrangente que engloba a relagéo
entre o espago em sua totalidade e a obra literaria como um todo. Esse conceito se
estende do ambito intimo ao social: inicialmente, pensa-se o espaco do lar como
representante de um refugio intimo e familiar, onde as pessoas estabelecem raizes e
constroem a base de suas identidades. E costumeiramente nesse ambiente que as
normas, os valores e as relacdes afetivas sao cultivados, desempenhando um papel
crucial no desenvolvimento individual e social. No entanto, a existéncia humana
também se expande para além dos limites do lar, levando as pessoas a explorarem o
espaco dos deslocamentos mais longos. Essa expanséo envolve a interagdo com
outros espacgos, como a rua, o bairro, a cidade e até mesmo o mundo por meio de
viagens. Essa progressdao nos espagos € acompanhada pela abertura a novas
experiéncias, encontros com diferentes culturas, perspectivas e modos de vida.

Ao ser apresentado dessa maneira, o conceito de topoanalise adquire uma
amplitude maior, na qual Borges Filho (2008) afirma que a criagdo do espago dentro
do texto literario serve a variados propésitos, sendo dificil separar e classificar todos
eles. Contudo, Borges Filho prossegue seus estudos destacando algumas fung¢des do
espaco, tais como a caracterizacdo das personagens, influéncia em suas agoes,

propiciacdo de eventos, localizagdo geografica, representacdo de sentimentos, bem
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como estabelecimento de contrastes, antecipacao de eventos futuros da narrativa,
entre outros.

Ja Michel Foucault (2009) afirma, em texto intitulado “Outros Espacgos”,
publicado em 1984, que o século XIX foi marcado pela obsesséo da histoéria. Ja o
tempo atual de escrita do texto, o século XX, configura-se como a época do espaco.
“‘Estamos na época do simultaneo, estamos na época da justaposi¢ao, do préximo e
do longinquo, do lado a lado, do disperso. Estamos em um momento em que o mundo
se experimenta” (Foucault , 2009, p. 411).

E preciso notar, entretanto, que o espaco em questio ndo é nenhuma inovacao.
A histéria do Ocidente, por si, ja traz a nogdo de espago, ndo sendo possivel
desconhecer seu entrecruzamento com tempo. Desde a Idade Média, esse era um
conjunto hierarquizado de Ilugares pautado em opostos sagrado/profano,
protegidos/expostos, urbanos/rurais, celestiais/terrestres, de modo que esses
conjuntos binarios de lugares formavam uma hierarquia acabada, indicando o espaco
medieval, o espago de localizag&o (Foucault , 2009, p. 412).

Com Gallileu e a sua inovadora teoria do heliocentrismo o espaco de localizagao
teve seu inicio, pois o lugar da Idade Média “se encontrava ai de uma certa maneira
dissolvido, o lugar de uma coisa ndo era mais do que um ponto em seu movimento”
(Foucault , 2009, p. 412). Ocorre, assim, a partir de Galileu, no século XVII, a
substituicdo da extensdo pela localizagdo. E ainda no século XX, o posicionamento
ou alocagao substituiria a extensdo e a localizagao, sendo definido pelas relagbes de
vizinhanga entre pontos ou elementos, descritas como séries, organogramas, grades.

Discorrendo sobre o posicionamento, Foucault (2009) aponta que um dos
problemas esta na demografia, j4 que ndo se resume em saber se havera lugar
suficiente para o homem no mundo, mas sim em saber quais serdo as relagdes de
vizinhanga, de circulagdo, estocagem e localizagdo, bem como as relagdes de
classificagdo dos elementos humanos para se chegar a determinados fins. Afirma crer
que a inquietacdo de hoje se refere fundamentalmente ao espacgo; sem hesitar,
reafirma a importancia do espaco sobre o tempo, concluindo que: “o tempo
provavelmente sO aparece como um dos jogos de distribuicdo possiveis entre
elementos que se repartem no espago” (Foucault , 2009, p. 413).

Nao se pode negar uma dessacralizagao tedrica do espacgo, processo iniciado
com a obra de Galileu; entretanto, o filosofo aponta que, talvez, ndo tenhamos

chegado a isso. Assim, nossa vida ainda € comandada por algumas oposigdes que
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admitimos como inteiramente dadas, por exemplo: entre o espaco privado e o publico,
entre o espago da familia e o social, o cultural e o util, o lazer e o trabalho — todos
ainda movidos por uma sacralizagcio oculta.

Aludindo a obra de Bachelard, Foucault afirma que os fenomendlogos nos
ensinaram que ndo vivemos em um espago homogéneo e vazio, mas em espagos
repletos de qualidades. Todavia, as analises fenomenoldgicas referem-se ao espago

interior, e Foucault propde-se a falar do espaco do exterior:

O espago no qual vivemos, pelo qual somos atraidos para fora de nos
mesmos, no qual decorre precisamente a erosdo de nossa vida, de nosso
tempo, de nossa histdria, esse espago que nos corréi e nos sulca é também
em si mesmo um espaco heterogéneo. Dito de outra forma, ndo vivemos em
uma espécie de vazio, no interior do qual se poderiam situar os individuos e
as coisas. Nao vivemos no interior de um vazio que se encheria de cores com
diferentes reflexdes. Vivemos no interior de um conjunto de relagdes que
definem posicionamentos irredutiveis uns aos outros e absolutamente
impossiveis de ser sobrepostos (Foucault , 2009, p. 414).

Assim, entre os varios posicionamentos possiveis de serem descritos e
analisados pelas caracteristicas que Ihes sdo proprias, Foucault se debruga naqueles
que tém a propriedade de estar em relagdo com os demais de um modo que
suspendam, neutralizam ou invertam o conjunto de relagdes por eles designadas,
sentidas ou pensadas. Esses espagos sdo de dois grandes tipos e se opdem.

O primeiro: as utopias, sdo os posicionamentos sem lugar real, que mantém
com a sociedade uma relagdo de analogia direta ou inversa; e o segundo: as
heterotopias, definidas por lugares reais e localizaveis, delineados dentro da prépria
instituicdo da sociedade, nos quais todos os outros posicionamentos s&o
representados fora de todos os lugares, espécie de utopias efetivamente realizadas.
Nestas, os posicionamentos reais no interior da cultura estdo representados,
contestados e invertidos.

O termo heterotopias € introduzido para designar uma espécie de espago que
nao € o da esfera medieval, nem o espaco de extensao imaginado com as postulagdes
de Galileu, nem os espacos usuais da sociedade, relativos a vida cotidiana. A palavra
heterotopia se origina da jungao de hetero (diferente, outro) e topos (lugar). Embora
ja utilizado em outras areas, para Foucault, € um termo que surge da percepgao e da
necessidade de nomear um novo conceito, exemplificado na experiéncia do espelho.

Argumenta-se que espelho € uma utopia, pois € um lugar sem lugar, no qual

me vejo, e ndo estou, um espaco irreal que nos permite uma visibilidade ausente. No
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entanto, € também uma heterotopia, pois o espelho realmente existe, e é nele que me
descubro ausente no lugar em que estou, pois me vejo 13, por isso, o espelho é uma
heterotopia. Ele faz com que o lugar ocupado por uma pessoa, no momento em que
se olha no espelho, seja “ao mesmo tempo absolutamente real, em relagcdo com todo
0 espago que o envolve, e absolutamente irreal, j& que ela é obrigada, para ser
percebida, a passar por aquele ponto virtual que esta la longe” (Foucault , 2009, p.
415).

O olhar no espelho consiste em pensar tanto na utopia quanto na heterotopia,
0 que configura uma experiéncia dupla, qual seja: o lugar do reflexo ou o sem lugar
daquilo que é refletido e a existéncia real do espelho e do espelhamento.

Ao longo do texto, o fildsofo continua a discorrer que nao ha cultura que nao se
constitua de heterotopias, contudo estas assumem formas muito variadas e, talvez,
nao se encontrasse uma forma universal. Desta maneira, classifica-as em dois
grandes tipos: as heterotopias de crise e as de desvio, sendo as primeiras
representadas por lugares privilegiados, sagrados ou proibidos, reservados aos
individuos em estado de crise em relacdo a sociedade a que pertencem. E as
segundas representam os lugares destinados aqueles cujo comportamento se desvia
em relagdo a norma exigida — a exemplo das casas de repouso, as clinicas
psiquiatricas, as prisdes, os asilos para idosos. Estes ultimos, os asilos, estdo no limite
entre as heterotopias de crise e as heterotopias de desvio, pois a velhice €, a0 mesmo
tempo, uma crise e um desvio em relagdo a norma.

Para Foucault (2009), as heterotopias funcionam de diferentes modos no curso
de suas sociedades ao longo da historia, como é o caso do cemitério, sempre presente
na cultura ocidental, a despeito das transformacgdes, alcangando, no século XIX, os
terrenos exteriores a arquitetura das igrejas. Nesses espacgos, inicialmente, as
pessoas eram enterradas; com o tempo, os sepultamentos passaram a ocorrer em
areas periféricas das cidades. Outro exemplo de heterotopia é o jardim, que tendo se
originado na antiguidade, é encontrado em diferentes épocas e lugares sob formas
distintas, mas sempre com o potencial de ambiente feliz e universalizante.

No final do texto, surge o termo “heterocronias” para explicar que as
heterotopias estdo intimamente relacionadas a recortes temporais, pois, nestas, o
tempo se distingue do tradicional. Um exemplo €, novamente, o cemitério,

representativo da perda da vida. Nao obstante, ha também as heterotopias de



75

acumulacdo do tempo, como museus e bibliotecas, além daquelas associadas ao
aspecto festivo, como feiras, mercados e cidades de veraneio.

O filésofo francés cita, ainda, as heterotopias que apresentam um sistema de
abertura e de fechamento, que, ao mesmo tempo, as isola e lhes permite entrada, pois
existe a necessidade de permissao para ingressar ou de cumprir ritos e purificagoes,
como os lugares de purificag&o religiosa ou ndo, além das que o individuo é obrigado
a entrar, como a prisao.

O ultimo traco das heterotopias é que elas tém em relagdo ao espaco restante,
uma fungao, seja criando um lugar de ilusdo, mais ilusério do que um espaco real: é
0 caso dos antigos bordéis; seja criando espagos reais tdo organizados e perfeitos
que fixam os demais espagos como confusos e desordenados, sdo as heterotopias
de compensacdo. Como exemplos destas ultimas, temos as col6nias puritanas
fundadas na América do Norte e as colbnias jesuitas na América do Sul, nas quais a
vida cotidiana dos colonos ndo era governada pelo apito da fabrica, mas sim pelo
toque dos sinos.

Para concluir, coloca o navio como a heterotopia por exceléncia, alegagcao que
muito nos interessa, lembrando da releitura que o objeto desta tese faz em relagéo as
viagens maritimas de Portugal e do fato de o personagem utilizar tal embarcac&o em
uma das etapas de seu percurso. O navio € um pedaco de espaco flutuante, um lugar
sem lugar, fechado em si, que se langa ao mar, ancorando de porto em porto, para
procurar novas coldnias suas riquezas. Ele é visto ndo apenas como instrumento de
desenvolvimento econdmico, que desponta sua magnificéncia no século XVI, mas
como propulsor da imaginagao. “Nas civilizagdes sem barcos os sonhos se esgotam,
a espionagem ali substitui a aventura e a policia, os corsarios” (Foucault, 2009, p.
422).

Para ambientar a discussdo em torno do espaco, tem-se os estudos do
professor Luis Alberto Brandado (2013) sobre a histdria do espaco na literatura. Ele
busca trabalhar com a questdo “O que é o espago?”, percorrendo varias areas do
conhecimento; levanta também a questao de que, por se relacionar a outros campos
do saber, o espaco € comumente referenciado como “lugar, campo, ambiente, setor
universo, paisagem, sitio, extensao, area, faixa, dominio, zona, territério etc.”
(Brandao, 2013, p. 50).

Apresentando a abrangéncia do termo, Brandao (2013) destaca textos de

grandes pensadores e alude ao proprio Foucault no que tange a possibilidade ou a
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relativa ideia de que os espagos “reais” sejam representaveis em textos literarios. Isso
remonta as heterotopias e a vocagao “heterotdpica” da literatura, pois a escrita é capaz
de configurar-se como um espago que se desloca dos lugares comuns, constituindo
um espacgo outro.

Brandao (2013) segue afirmando que o campo literario esta para o espago da

linguagem assim como a palavra € também um espacgo, porque

€ composta de signos que possuem materialidade. A palavra € uma
manifestagdo sensivel, cuja concretude se demonstra na capacidade de
afetar os sentidos humanos, o que justifica que se fale da visualidade, da
sonoridade, da dimens&o do tatil do signo verbal (Brandao, 2013, p. 64).

Elemento notério na Poesia Concreta, devido ao uso da linguagem de forma
estrutural, concatenando seu aspecto de significado e significante, ao trazer, no cerne
de sua construcao, sons, formas graficas, tamanho e cores.

Enquanto perpassa estudos de diferentes intelectuais, o pesquisador destaca
as analises de Mikhail Bakhtin (1998), que, inspirado na teoria da relatividade, formula
o conceito de cronotopo para demonstrar a indissolubilidade de espacgo e de tempo
para operar como uma categoria conteudistico-formal da literatura — conceito ao qual
por ora nos atemos.

O filésofo afirma: “a interligagcdo fundamental das relagbes temporais e
espaciais, artisticamente assimiladas em literatura, chamaremos cronotopo (que
significa “tempo-espacgo”)”’ (Bakhtin, 1998, p. 211). A introdugao deste conceito busca
uma forma de investigar a relagcdo do homem com o tempo e o espago, por meio dos
textos literarios, pois, para Bakhtin, na literatura, o processo de assimilagdo do tempo,
do espaco e do individuo histérico ocorre de forma complexa e intermitente. Nesta
Gtica, pode-se entender o cronotopo como uma ferramenta que auxilia na analise de
como, em um certo periodo histérico, época, género, texto etc., os indissociaveis
“tempo e espacgo”, sdo percebidos pela sociedade. No cronotopo artistico-literario,

observa-se a correlagao do espago-tempo num todo coerente e concreto:

Aqui o tempo condensa-se, comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o
préprio espago intensifica-se, penetra no movimento do tempo, do enredo e
da histéria. Os indices do tempo transparecem no espago, € 0 espago
reveste-se de sentido e € medido com o tempo. Esse cruzamento de séries e
a fuséo de sinais caracterizam o cronotopo artistico (Bakhtin, 1998, p. 211).
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O conceito se faz fundamental para os géneros literarios, porque estes e as
suas variedades sédo determinados pelo cronotopo. Na literatura, o fio condutor do
cronotopo é o tempo. Bakhtin destaca que, nela, o cronotopo como categoria de
conteudo-forma determina significativamente a imagem do homem; essa imagem
sempre é “fundamentalmente cronotépica”. E por essa teorizacdo que o russo estuda
0s personagens perante o tempo/espago no qual estéo inseridos e as transformacgdes
as quais sao submetidos.

Ao analisar as considera¢des Bakhtinianas, Marilia Amorim (2013) defende que
o conceito de cronotopo diz respeito a uma producao da histéria e se refere a um lugar
coletivo, espécie de matriz tempo-espacial de onde as varias histoérias se contam ou
se escrevem; esta relacionado aos géneros, formas coletivas tipicas que encerram
temporalidades tipicas e, por consequéncia, visoes tipicas do homem.

Para ela, Bakhtin mostra que a vis&do do sujeito individual e privado corresponde
ao tempo individualizado, o tempo de cada um em suas multiplas vivéncias. Ja na
esfera da vida social, 0 homem como sujeito publico se relaciona ao tempo coletivo e
unico, que pode ser partilhado em atividades comuns. Assim, se conseguimos
identificar o cronotopo, por exemplo, em uma dada produgao textual/género, podemos
dele inferir uma determinada visdo de homem.

A autora segue afirmando que a compreensao de tempo “traz consigo uma
concepcdo de homem, e assim cada nova temporalidade, corresponde um novo
homem. Parte, portanto, do tempo para identificar o ponto em que este se articula com
o espaco e forma com ele uma unidade” (Amorin, 2012, p. 103). Nao se pode esquecer
que o tempo é visto como movimento, ou melhor, como a dimensao do movimento,
da transformagédo. Por vezes, ao longo de seu trabalho, Bakhtin analisa as
transformagdes as quais o herdi € submetido no romance.

O filésofo elege, entdo, o romance como corpus para construir 0 conceito em
questao. Assim, da inicio ao desenvolvimento de suas “Formas de Tempo e de
Cronotopo no Romance”, em Questdes de Literatura e de Estética — A Teoria do
Romance (1998), a partir do romance grego, concluindo com o romance de Rabelais.
Este género sempre foi objeto central na obra de Bakhtin por representar o dialogismo
no seu mais alto grau. Uma das formas que o tedrico utiliza para estuda-lo é delinear
a representacao do tempo-espaco.

O estudo Bakhtiniano do cronotopo tem inicio com a afirmagao de que, ja na

antiguidade, foram criados trés tipos fundamentais de unidades do romance e, com
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isso, trés cronotopos diferentes que, de acordo com Fiorin (2006), ainda sobrevivem
na tradicao literaria. Sao eles: o romance de aventuras de provagido, o romance de
aventuras e de costumes e o romance biografico. Como exemplos do primeiro tipo
temos: A Novela Etiope ou Etiopica, de Heliodoro, Leucippes e Clitofontes, de Aquiles
Tatius, Chereas e Callirhoé, de Chariton, As Efesiacas, de Xenofonte de Efeso,
Dafnes e Chloé, de Longus.

Os enredos desses tipos de romances centram-se em um casal de jovens, o
herdi e a heroina, em idade de casamento, dotados de extrema beleza que se
encontram inesperadamente e de forma repentina se apaixonam. Entretanto, o enlace
entre eles é impedido por uma série de entraves: a discordancia dos pais, falsas
acusacoes, mortes ficticias, guerras, viagem, naufragio, tempestades no oceano,
entre outros. O casal é separado, se reencontra, novamente se perde, mas, ao final,
tem a sua unido selada e vive feliz para sempre.

A histéria se desenrola em uma geografia ampla e variada, passando por
alguns paises, descritos em minucias e frequentemente separados por mares.
Aparecem temas filosoficos, politicos e cientificos, com destaque para o discurso dos
personagens, sempre atentos as regras da retorica convencional.

Todos os elementos mencionados ndo sdo novos, pois foram desenvolvidos
em outros géneros da literatura classica: os de amor, na poesia de amor helénica,
tempestades, naufragios e guerras, na epopeia classica, os temas descritivos, no
romance geografico classico e nas obras a exemplo de Herddoto. Contudo, eles se
fundiram e se ligaram “numa nova unidade especifica de romance, cujo elemento
constitutivo € o tempo do romance de aventuras. Num cronotopo completamente novo
— um mundo estrangeiro no tempo de aventuras” (Bakhtin, 1998, p. 215).

A pergunta a ser feita é: qual a esséncia do tempo nesse tipo de romance? O
principio é o encontro e a paixao repentina entre o casal; e o ponto de chegada, o
matriménio. As acdes ocorrem entre esses dois pontos, polos da acado do enredo que
indicam os acontecimentos essenciais na vida dos herois; porém, o romance nao €
construido sobre esses eventos, mas no que se realiza entre eles. Nas palavras de
Fiorin, “é como se entre a situacao inicial e a final nada tivesse acontecido, como se
o casamento tivesse sido realizado no dia seguinte ao encontro” (2006, p. 135-136).

Percebemos, assim, um hiato extratemporal nos dois momentos do tempo
biografico, uma vez que a paixao inicial entre os herdis nao se altera, nao se fortalece,

aumenta ou diminui. O casal n&o fica mais adulto ou passa a se conhecer melhor.
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Nem mesmo a passagem fisica do tempo € levada em consideragéo; casam-se jovens

e bonitos como quando se conheceram.

O tempo, no decorrer do qual eles vivem uma quantidade das mais
inacreditaveis aventuras, nao € medido nem levado em conta no romance;
simplesmente, esses dias, noites, horas, instantes, sdo medidos
tecnicamente apenas nos limites de cada evento particular (Bakhtin, 1998, p.
216).

O ocorrido em um dado tempo poderia ocorrer em outro, pois ndo é
determinado historicamente: nada se modifica nem no mundo, nem na vida dos herdis.
A articulagao da trama nao é temporal, o que faz com que sua sequéncia seja infinita,
“porque o tempo de aventuras ndo se torna tempo real na vida humana” (Fiorin, 2006,
p. 136).

Todos os momentos do tempo infinito de aventuras s&o governados pela
casualidade, pois ha a intrusao das forgas irracionais ou nao na vida humana: destino,
deuses, demdnios, magos, vildes etc. Sendo assim, o verdadeiro homem de aventuras
€ 0 do acaso, ele ndo age, apenas reage aos acontecimentos nos quais ingressa.

A esse tempo do romance de aventuras corresponde 0 espag¢o mensurado pela
relacdo proximidade/distancia, pois, se existe um tempo para o acaso agir, &
necessaria também a existéncia do espago. Por exemplo, no caso de viagens, é
preciso de paises, cidades, bairros, logradouros, no caso de naufragio, mares.
Todavia, como as aventuras ndo influem no carater dos herdis e no desfecho da trama,
podem ocorrer em qualquer tempo histérico e em qualquer espaco. Com isso, “o0
tempo de aventuras do tipo grego tem necessidade de uma extensividade espacial
abstrata” (Bakhtin, 1998, p. 224). As particularidades do espag¢o nao se inserem no
acontecimento como sua parte constitutiva, o lugar representa um prolongamento
abstrato na aventura.

Embora indique a descrigdo detalhada de lugares e fendbmenos, Bakhtin
argumenta que com a abstracdo do espaco, as descricbes do romance grego sao
feitas de forma isolada, excepcional, unica. Nao se encontra a descricdo de um pais
no seu todo, suas caracteristicas, diferencas em relacdo aos outros. Sdo descritas
apenas construgdes isoladas sem ligagdo com o todo circundante; assim também se
comporta em relacdo aos usos e costumes de seus habitantes.

Ademais, podemos observar que:
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A imagem do mundo nesse cronotopo € de um lugar estranho, onde tudo é
indeterminado, desconhecido. Os herdis estdo nesses lugares pela primeira
vez e nao mantem qualquer ligacdo substancial com eles ou com os
costumes dos que os habitam. Tudo é estranho. Por isso, as descrigdes
retratam elementos isolados, independentes. O homem é passivo, um joguete
do destino, sua identidade & imutavel [...] o equilibrio inicial rompido pelo
acaso, restabelece-se (Fiorinl, 2006, p. 138).

O cronotopo no romance de aventuras de provacdes revela uma ligagao
abstrata entre o tempo e o espaco. Nele, encontramos os herdis providos de
identidades inalteraveis, passando por aventuras governadas pelo acaso.

Buscando uma compreensédo sobre os motivos isolados que entram como
elementos constitutivos nos enredos dos romances, tais como encontro, despedida
(separacao), perda, obtencdo, buscas, descoberta, reconhecimento, nao
reconhecimento, o fildsofo argumenta que esses sdo caracteristicos também em
obras de outros géneros literarios (épicos, dramaticos e liricos). Acrescenta que séo
cronotoépicos por natureza (de modo diferente nos variados géneros) e se detém no
que considera o mais importante: o motivo do encontro.

A explicagdo acerca do encontro decorre da inseparabilidade da definicao
temporal (num mesmo tempo), da definicdo espacial (hum mesmo lugar). E no motivo
negativo (ndo se encontram), (se separam) —

a cronotopicidade é mantida, mas um outro membro do cronotopo é dado
como um signo negativo: ndo se encontram porque ndo estavam em dado

lugar ao mesmo tempo, ou ao mesmo tempo encontravam-se em lugares
diferentes (Bakhtin, 1998, p. 222).

O motivo do encontro esta sempre presente como constituinte do enredo e da
unidade concreta de toda a obra; logo, inclui-se no cronotopo que o engloba. Nas
diferentes obras, adquire conotacdes distintas como desejado ou indesejado. E
comum que, na literatura, sirva como ndo, climax ou desfecho do enredo.

O encontro é elemento impar e um dos mais antigos acontecimentos
formadores do epos. Seu entrelagamento com motivos como separagao, fuga,
reencontro e perda se assemelham pela unidade das definicbes tempo-espaciais.

Ha, ainda, a relagdo encontro e estrada, garantindo a estreita ligagcao entre o
cronotopo da estrada com os varios tipos de encontros possiveis pelo caminho. Dessa
forma, lé-se o motivo do encontro como um dos mais universais ndo apenas na
literatura, mas em outros campos da cultura, pois, na esfera social publica ou privada,

0s encontros acontecem.
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Assim, embora Bakhtin concentre sua teoria no que chama de grandes
cronotopos do romance, afirma que cada um deles pode incluir em si uma quantidade
ilimitada de pequenos cronotopos: pois cada tema possui o seu proprio cronotopo —
“os cronotopos podem se incorporar um ao outro, coexistir, se entrelacar, permutar
confrontar-se, se opor ou se encontrar nas inter-relagbes mais complexas” (Bakhtin,
1998, p. 357).

Essa relacdo de coexisténcia e entrelacamento é bem explicita entre encontro
e estrada, pois é na “grande estrada” (Bakhtin, 1998, p. 349), que, em um unico ponto
espacial e temporal, os caminhos dos mais diferentes individuos se cruzam.

Ao citar a obra de Balzac, quando apresenta o cronotopo do saldo-sala de
visita, Bakhtin afirma que esse n&o € o unico, mas apenas um dos lugares presentes,
pois existem ainda nos escritos do francés varios outros como: casas, ruas, cidades,
paisagens rurais, de tal forma que “a capacidade de Balzac ver o tempo no espaco
era excepcional” (Bakhtin, 1998, p. 353).

Ao cronotopo do encontro também se associa o da soleira — descrito como o
cronotopo da crise e da mudanca de vida. A explicagdo vem da propria palavra soleira,
que denota, junto ao seu significado metaférico, o momento da mudancga de vida, da
crise, da decisdo que muda a existéncia ou da indecisdo, do medo de ultrapassar o
limiar. Esta, por isso, qualificado como um cronotopo de grande valor emocional.

Nas obras de Dostoiévski, o limiar € o cronotopo da escada, da antessala e do
corredor junto aos cronotopos da rua e da praga sdo os lugares nos quais 0s
acontecimentos de crises e grandes decisbdes ocorrem. “Nesse cronotopo o tempo €,
em suma, um instante que parece nao ter duracido e sai do curso normal do tempo
biografico” (Bakhtin, 1998, p. 354).

Ja em Tolstdi, as crises, quedas ou regeneragdes estdo associadas ao tempo
biografico, como é o caso de lvan llitch, em que a crise e a clarividéncia o
acompanham durante todo o Ultimo estagio da doenca, s6 cessando com a morte. E
claro que o cronotopo da soleira também esta englobado em um maior, conferindo a
trama encadeamento e a interliga a varios outros.

Foi com base no que se convencionou chamar de romance de aventuras e de
costumes que Bakhtin apontou o cronotopo da metamorfose. A metamorfose

(transformacao) ganha destaque porque:
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Com base na metamorfose é criado o tipo de representacao de toda a vida
humana em seus momentos essenciais de ruptura e de crise: como um
homem se transforma em outro. Sdo dadas imagens radicalmente diferentes
de um unico homem, nele reunidas conforme as diferentes épocas, as
diferentes etapas de sua existéncia. Nao ha aqui um “devir’ em sentido
estrito, mas sim crise e transformacao (Bakhtin, 1998, p. 238).

Nisso reside a diferenga entre o romance grego e o de aventuras e de
costumes. Tomando a obra O Asno de Ouro, de Apuleio, como exemplo do segundo
tipo, o russo explica que os acontecimentos na obra de Apuleio determinam a vida
inteira do herdi. Assim,

representada desde a infancia até a velhice e a morte. Por isso ndao temos
uma vida biografica no seu todo [...] sdo representados apenas um ou dois

momentos que decidem o destino da vida humana e que determinam todo o
seu carater (Bakhtin, 1998, p. 238).

Nesse tipo de romance, ndo se tem mais o tempo do romance grego, pois ele
deixa no homem uma marca profunda por toda a sua vida. Paralelamente, € um tempo
de aventuras, de acontecimentos excepcionais e fora do comum regidos por uma
l6gica do acaso de um jeito diferente. Por exemplo, em O Asno de Ouro, apos se
tranformar em asno, o personagem Lucio é salvo pela deusa isis que lhe indica
caminhos para retomar a forma humana. Dessa maneira, ela ndo surge ao acaso
(como no romance grego), mas como guia que o conduzira a purificagao.

No cronotopo da metamorfose, as aventuras vividas pelo herdi ndo terminam
com a confirmacdo de sua identidade, mas conduzem a construcdo de um heroi
purificado e regenerado. Para tanto, é necessario que as aventuras sejam regidas
pela série culpa-castigo-redencao-beatitude, conferindo a metamorfose um carater
individual, pois o quadrindmio acima € problema particular de cada homem. Isto nos
aproxima da discussao sobre o herdéi em sua jornada, de Campbell (1995), como
abordaremos no capitulo 4.

Segundo Bakhtin, seu estudo abordou apenas os grandes cronotopos, mas
esses sao inumeros, por isso, a arte e a literatura sdo permeadas por valores
“cronotopicos de diversos graus e dimensdes” (Bakhtin,1998, p. 349). No final de seu
trabalho, ele afirma o significado tematico dos cronotopos analisados: sdo os
organizadores dos principais acontecimentos do romance, € neles que o enredo
ganha corpo e se desenvolve.

Sublinha, ainda, a entrada do autor-criador e do ouvinte-leitor, salientando a

estrutura dialégica dos cronotopos. Em relagdo ao primeiro, aponta a importancia de
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nos perguntarmos: “de que ponto espago-temporal observa o autor os acontecimentos
por ele representados”? (Bakhtin,1998, p. 360) e toda a complexidade em torno de
sua figura. Sobre o segundo, somente afirma que toda obra literaria € dirigida a eles
e, em muitos casos, antecipa suas possiveis reagdes.

Essa discussao, até aqui delineada, objetiva pensar a importancia do espago
na literatura e suas aplicagbes e ocorréncias nas obras literarias. Assim, cotejamos o
espaco para além da fungcdo de mera contextualizacdo da obra, observando que,
muitas vezes, estabelece com os personagens e os ndés do enredo uma interagao
indissociavel, capaz de influenciar pensamentos, emocdes e atitudes, analisando
ainda a interacao tempo-espacial.

Procuraremos, a partir de agora, tendo por horizonte as consideragcdes
apresentadas, tragar, ao longo deste capitulo, algumas das possiveis trilhas de leitura
de Uma Viagem a India sob a perspectiva dos espacos, trajetos e cronotopos
encontrados na obra de Tavares. Para tal, a partir das discussdes estabelecidas,
tomaremos como diretrizes categorias que chamaremos de cronotopos das zonas de
viagem.

Este tipo de cronotopos inclui a zona emissora, representada por Lisboa,
dividida em pré-viagem e pos-viagem. Além disso, consideraremos as zonas de
transito, que abrangem o voo Lisboa-Londres, Londres, Paris, Alemanha, Viena,
Praga e india, com as seis ultimas se caracterizando também por zonas de chegada
e partida, devido aos acontecimentos e ao tempo dedicado pelo personagem em cada
uma delas. Por fim, examinaremos a zona de chegada principal, a india, o trampolim

para o inicio da viagem de volta a Portugal.

3.2 Cronotopos do deslocamento de ida: Lisboa, Voo Lisboa-Londres, Londres,

Paris, Alemanha, Viena, Praga, india

N&o é novidade que a partida para ambas as viagens: a de Vasco da Gama,
em Camodes, e a de Bloom, em Tavares, ocorre no mesmo lugar: Lisboa. Essa escolha
nada aleatéria ou gratuita de uma cidade portuaria ja revela Portugal firmado como
um local de partida dos homens.

Assim, ndo estamos diante de um ponto de partida qualquer. Ha toda a historia
da nacdo portuguesa, ponto de partida de Lisboa. O tecer mitico e o desenrolar

simbdlico que as narrativas dos séculos XVI e XXI, cada qual a seu modo, simbolizam,



84

nos levam a revisitar a cidade, levando em conta o contraste entre passado/presente,
de acordo com o enredo oferecido por cada obra.

De qualquer forma, vale lembrar do mito de que Lisboa teria sido fundada por
Ulisses, em meio a sua viagem de retorno a itaca, logo apds a guerra de Troia. Apesar
de tal histéria se constituir em um mito, visto que Ulisses € um personagem homeérico,
reza a lenda que ele deu seu nome a cidade. Tal histéria se popularizou em Portugal
e alcangou também paginas de escritores como Fernando Pessoa, em Mensagem
(1934), que comenta no poema “Ulisses” a fundagdo mitica de Portugal pelo
personagem da Odisseia.

No entanto, no periodo do Classicismo portugués, muitos autores relembraram
o mito fundacional para enaltecer as glérias maritimas lusas, associando a imagem
dos portugueses a do destemido heréi. Em Os Lusiadas, Ulisses é exortado no canto
VIII, quando Paulo Gama, j& na india, explica ao mouro Catual o significado histérico

das bandeiras presentes nas embarcagdes portuguesas.

Ulisses €, o que faz santa casa

A Deusa que lIhe da lingua facunda
Que, se |4 na Asia Troia insigne abrasa,
Ca na Europa Lisboa ingente funda
(Cambdes, 2013, p. 281).

A referéncia a Ulisses no contexto em que Paulo da Gama esta longe de casa,
da terra portuguesa, remonta a tematica do nostos, pois a historia de herdi homérico,
em a Odisseia, € um relato do noéstos, ou seja, a vontade de retorno para a casa apos
uma guerra e a conquista. Entéo, associar Ulisses a Lisboa e aos viajantes, € colocar
em evidéncia, mais do que a viagem de descoberta, a vontade de retorno para casa
e para o lar. Enfim, Lisboa n&o é apenas o ponto de partida, € a casa e a esperanca
do reencontro apds a aventura terminada.

Contemporaneamente, entre os escritores portugueses, € Teolinda Gersao
quem retoma o mito, em A cidade de Ulisses (2017). No livro tem-se que:

Segundo a lenda, Ulisses dera a Lisboa o seu nome, Uliseum, transformado
depois em Olisipo através de uma etimologia improvavel [...] O que dava a
cidade um estatuto singular, uma cidade real criada pela personagem de um

livro, contaminada, portanto, pela literatura, pelo mundo da ficcdo e das
histérias contadas (Gersao, 2017, p. 43).

Na obra de Gersao (2017), os dois protagonistas tentam criar uma exposigéao

sobre a cidade de Lisboa e, enquanto mantém um relacionamento amoroso tal qual
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Penélope e Ulisses, buscam, no mito, uma diregdo para a montagem da exposigao
constatando que:

Ulisses parte para a guerra e para o mar, deixando para tras a mulher e um
filho. Ao longo dos séculos também noés [portugueses] vivemos essa historia
de mulheres esperando, sozinhas, e de filhos crescendo sem pai. Foi assim
nas cruzadas, nos Descobrimentos, na guerra colonial, na emigragao, até ao
século XX (Gersao, 2011, p. 39-40).

Essa citacdo apresenta o ponto de vista daqueles que esperam, das mulheres
solitarias e dos filhos crescendo sem a presenga paterna. No entanto, é valido
considerar também a perspectiva daqueles que partem e sua vontade de retornar.
Assim, como comentamos acima, associar a figura de Ulisses aos viajantes
marinheiros é também tratar do desejo de retornar ao lar e as familias, tendo em vista
a empreitada do herdi até seu regresso a [taca.

Nesta otica, no excerto acima, a historia de Ulisses é posta ao lado da nagao
portuguesa, no que concerne a partida do lar, ainda que para alcangar grandes feitos.
Ratifica também a saida realizada sempre por homens, enquanto as mulheres cabiam
a espera e a vida do lar.

Por ora, o intuito é notar que a figura de Ulisses permeia o imaginario portugués
a partir desse mito fundacional, e que a figura do heréi da Odisseia € lembrada e
associada a bravura do povo que primeiro chegou ao Oriente.

Destarte, ca estamos no nosso ponto de partida — Lisboa. Em viagem estao
Bloom e Gama, ambos em diregdo ao Oriente. Cabe agora indicar o percurso e
analisar os trajetos, apontando os grandes cronotopos da obra tavariana.

Iniciemos, entéo, por um endereco; Portugal, Lisboa, Rua Actor Isidoro, n.° 31,
1° direito, local de onde Bloom afirma ter partido, provavelmente sua residéncia na
cidade. Fato apresentado no canto Ill. Na busca pelo enderego, o encontramos no
famoso bairro dos artistas, assim descrito por nosso protagonista:

E um bairro simpatico,

Com uma mercearia em cada esquina,

Mesmo estando no centro da cidade, barulhenta
E com fumos de carros,

Se tens laranjas e magas na tua rua

Entao estas praticamente no campo
(Tavares, 2010, p. 122).

Bloom destaca ainda a localizagao do bairro, pois “dois lados dao para a terra,
dois lados para o mar” (Tavares, 2010, p. 122). O ano da partida é 2003, o que se

confirma n&o apenas nas paginas que introduzem os cantos, mas também no canto
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IV quando o narrador da histéria, se referindo ao inicio da viagem, afirma “estamos
em 2003” (Tavares, 2010, p. 189). A data da partida se encontra no canto V, 8 de
julho, de forma que Bloom, um habitante desse dia preciso, parte séculos depois na
mesma data que Vasco da Gama saiu em viagem.

O cenario da despedida no livro de Tavares se concretiza no aeroporto, uma
zona de embarques e desembarques que, tendo o avido como forma de locomocéo,
da celeridade as viagens, em comparagéao, por exemplo, as navegacoes. Esse meio
de transporte trouxe consigo uma nova dindmica de deslocamento, encurtando
distancias e aumentando a acessibilidade a diferentes destinos. A industria do turismo
e as companhias aéreas aproveitaram essa mudancga, desenvolvendo um mercado
turistico globalizado e facilitando o fluxo de pessoas ao redor do mundo. Contrastando
muito com a época das navegagbOes, em que se viajava para explorar, sendo
necessario enfrentar os perigos de alto mar em longos periodos de tempo.

Podemos também associar o aeroporto ao cronotopo de crise e mudanca,
descrito por Bakhtin (1998), devido a sua natureza se pautar na ideia de transi¢ao e
movimento. Nele, ocorrem despedidas e reencontros, caracterizando momentos
diferentes na vida de cada individuo. A incerteza, a indecisdo e a possibilidade de
outros encontros também contribuem para criar uma atmosfera carregada de valor
emocional, e esses sao fatores que influenciam as experiéncias vividas nesse espaco,
tornando-o propicio a reflexdes. Além disso, ele pode se configurar como um ponto
central em que se pode dar inicio as transformacgdes pessoais.

Na despedida de Bloom, ndo é o povo portugués que esta a acenar, saudando
o inicio da sua viagem, mas sim a sua mae que chega ao aeroporto chorando. Assim,
no canto |V, tem-se a descricdo da cena:

Porém, mesmo antes da minha partida surgiu
A minha mae, no aeroporto, a chorar.
Perdera o marido e agora o filho partia,

Com escala em Londres, para a india
(Tavares, 2010, p. 193).

Mais uma vez, € uma mulher que chora a partida de um homem, e essa mulher,
a mae, chora por dois motivos: a perda do marido motivada pela tragédia familiar
executada pelo préprio filho, e o afastamento deste, que agora se dirige & india. No
desenrolar do encontro, num gesto de individualidade, Bloom sobe rapidamente as
escadas de embarque sem sequer levantar os olhos para os olhos da mae “para nao

ver quem la em baixo ficava e sofria” (Tavares, 2010, p. 195).
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As escadas, nesse contexto, assumem um significado simbdlico importante.
Elas representam o limiar entre o espaco da mée, la embaixo, que sofre com a partida
do filho, e o espago de partida de Bloom em diregdo & india. Essa passagem pelas
escadas é como atravessar o degrau entre dois mundos, dois estados emocionais.
Para Bloom, subir as escadas € uma decisao que podera mudar sua existéncia, e esse
momento carrega um valor emocional intenso, de forma que também podemos
associar as escadas ao cronotopo de crise e mudancga, o da soleira, neste caso,
denotando, junto ao seu significado metaférico, 0 momento da escolha de Bloom em
partir em busca de renovagao.

E interessante notar que o desejo de regresso a Lisboa, acompanha o
personagem desde antes de sua partida. Em algumas passagens fica nitido que
Bloom se expressa de forma afetuosa no que diz respeito a cidade, mantendo, assim,
o desejo de retorno: “Pela janela efémera que o avido sustenta no ar, espreita para a
excelente Lisboa” (Tavares, 2010, p. 204). E no momento que tem com a méae no
aeroporto afirma: “Mas voltarei, mae; e voltarei sabio e limpo” (Tavares, 2010, p. 122).
Em outro ponto da narrativa diz ainda: “Gostava de um dia regressar a Lisboa, claro,
mas ja com a alegria reencontrada e com uma mulher” (Tavares, 2010, p. 122).

Logo se vé pelas falas de Bloom, citadas acima, que a viagem adquire tons de
purificacao, de ir até o Oriente para beneficio préprio, ratificando o individualismo e
deixando de lado a viagem que se fez em prol da nagdo portuguesa. E como se Bloom
fosse até o Oriente em busca do elixir, daquilo que seria seu remédio, cura para seus
problemas, ou, como afirma Christofher Vogler, “o verdadeiro elixir, que tudo cura, é
a conquista de uma mudanca interior” (1998, p. 144).

Assim, a motivagdo para a partida passa a ser extremamente pessoal, os
fatores que a influenciam s&o: a morte da amada Mary planejada pelo pai e a morte
do pai, efetuada pelo préprio Bloom, o que o torna um assassino. Ha, com isso, a
necessidade de fuga ndo apenas do pais devido ao parricidio, mas a necessidade de
deixar o aqui para buscar uma alegria no la. E este la é justamente o pais que levou
Portugal a se consolidar como poténcia do velho mundo, ou seja, é ainda para este
lugar que o portugués do século XXI se dirige no desejo de obter algo a seu favor. O
que ele encontrara |a abordaremos no cronotopo india.

H4, portanto, a formacao tipica do bindmio fuga-busca que estrutura grande

parte dos relatos tradicionais de viagem, pois aqueles que viajam querem escapar da



88

rotina e do “inferno” que os cercam, em direcdo a um “paraiso” concebido como o local
de salvacéo ou de felicidade plena.

Foi em meados do século XIX, com o romantismo, que o tema da viagem
pendeu para a subjetividade, numa guinada em busca de lugares distintos ou
distantes, seja fisica ou simbolicamente, em virtude da necessidade de fuga da rotina
imposta pela modernidade sufocante.

De acordo com Fois-Braga (2017), naquele momento do romantismo, a
literatura de viagem voltou-se para as vontades particulares do viajante. As partidas
dos viajantes roméanticos estavam relacionadas ao nao suportar o mal-estar opressor
de seus locais de residéncia. Nesse sentido, viajar era renovar-se enquanto sujeitos
que almejavam se livrar da opressao que os cercava, em busca de

um contato mais feliz, prazeroso e original consigo mesmo, o que lhes
permitiria retornar com o prazer renovado e com o cotidiano reencantado,

abastecidos de uma energia libertadora e fresca que eles, os viajantes
regressos, foram buscar longe de casa (Fois-Braga, 2017, p. 141).

Dialogando com A jornada do her6i, de Campbell, a viagem assume
conotacgdes ritualisticas e miticas. Se tomarmos o viajante como heréi, a motivagao
para a partida seria um chamado, que, no final das aventuras, proporcionaria
modificagdes a sua vida, por isso, a literatura de viagem poderia ser vista também
como de formacao, pois o viajante pensa estar desenvolvendo aprendizados capazes
de transforma-lo, fazendo-o reencontrar seu lugar no mundo.

Contudo, a transformagdo experimentada s ocorre gragas “a alteridade do
visitado que se impde com sua forga de real-imprevisto e reposiciona o viajante em
determinados valores” (Fois-Braga, 2017, p. 141). Assim, ndo se pode esquecer que,
a luz da jornada do herdi, a viagem é sempre circular, o retorno é garantido, fazendo
com que o reingresso ao local de onde se partiu deva ocorrer ja com o elixir. De tal
forma que o desfecho da viagem aponta para um final feliz e satisfatério, pois, ao longo
do percurso, as aprendizagens se fizeram essenciais para o retorno em paz consigo,
ou seja, para a posse do elixir.

Observa-se, a partir das consideragdes apresentadas, a viagem de Bloom
atrelada a fuga-busca, e o que ele procura € uma transformagéo em si mesmo, uma
ressignificagdo de sua existéncia, proporcionada pelo processo de deslocamento,
quando de sua volta ao lar. Todavia, ndo se pode assumir apenas o aspecto positivo

do deslocamento, como se esse levasse o heréi & superacdo ou ascensao. E preciso



89

considerar aqueles sujeitos que ndo retornam e até mesmo os aspectos negativos que
resultam em descobertas sombrias, muitas vezes contribuindo para a nao
harmonizag¢ao entre mundo e viajante.

Portanto, o final da viagem também pode se revelar em queda, afinal, ndo ser
a mesma pessoa que partiu ndo significa ser uma pessoa melhor — tema a ser
discutido posteriormente, quando apresentarmos o nostos de Bloom e as questdes
relativas ao bildungsromans.

Ja cientes do regresso, atenhamo-nos novamente a partida de Lisboa, de onde
Bloom nao parte feliz, pois sua tragédia o acompanha. O tédio que sente em relagao
a sua vida embarca com ele no avido que pousara no seu proximo destino: Londres.

Antes de o avido levantar voo, Bloom lembra-se de uma velha tdo pujante que
“ndo poderia estar menos acompanhada do que por deuses” (Tavares, 2010, p. 203)
e os seus dizeres “Os caes tém maior aptidao para a amizade/ Que a maior parte dos
homens” (Tavares, 2010, p. 203), um prenuncio ou metafora dos vinculos de Bloom
quando de sua estada em Londres, india e mesmo de toda a sua viagem, como
veremos mais adiante.

Enquanto Bloom ainda esta na primeira etapa de sua viagem, essa lembrancga
que o assalta nos remete a cenas da Odisseia, mais especificamente ao néstos de
Ulisses. Ap6s enfrentar inUmeras aventuras e provagdes ao longo de muitos anos,
Ulisses finalmente retorna, disfarcado de mendigo, a sua terra natal. Ao chegar,
Penélope, sua esposa, da a ordem para a velha serva lavar os pés do estranho, um
gesto tradicional de hospitalidade nas antigas historias. Cumprindo a ordem, a escrava
comecga a lavar os pés do mendigo desconhecido. No entanto, ao tocar em uma
cicatriz, a velha Euricleia, ama de Ulisses, percebe que aquele mendigo é, na verdade,
0 seu tao esperado senhor. Esse reconhecimento € um testemunho ndo apenas de
sua perspicacia, mas também do vinculo especial entre ambos.

Outra cena trata do reencontro entre Ulisses e Argos. Quando regressa a casa,
o herdi encontra, na soleira da porta, seu fiel cdo, Argos. Embora envelhecido e fraco,
0 animal reconhece seu amado dono. Emocionado, Ulisses o acolhe em seus bracos,
abracando-o cheio de afeto, mesmo com a fragilidade do animal. Nesse momento,
Argos parte deste mundo, como se estivesse aguardando somente o reencontro com
seu dono.

A fidelidade de Argos e o reconhecimento de Euricleia destacam-se como dois

pilares de amor e lealdade na vida de Ulisses. Ambos personagens desempenham
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papéis fundamentais em sua histéria porque o esperam lealmente durante os anos de
afastamento e o acolhem em seu regresso. Por meio do cido e da ama, Ulisses
encontra conforto e a confirmagao de sua verdadeira identidade.

A memoria da figura da velha, logo no momento da partida de Bloom, chama
atencao nos faz lembrar também do Velho do Restelo, que, em Os Lusiadas, surge
na praia, quando as embarcagdes estdo a zarpar. O velho levanta a voz para fazer
oposigao a viagem, condenando-a, pela justificativa de se basear na busca de poder,
dinheiro e fama.

Assim, o episédio do “Velho do Restelo” (canto IV, estrofes 94 -104) aponta a
ida para as indias como uma aventura desnecessaria, na qual se enfrentaria perigos
desconhecidos, deixando as demandas urgentes de seu pais. A fala demonstra
preocupagao com as possiveis consequéncias da viagem e até mesmo antevé um
futuro sombrio para a patria, advindo da ambi¢c&o expansionista.

O desconhecimento da rota e a incerteza do que estava por vir ecoam na fala
do velho “que perigos, que mortes lhe destinas?” (Camdes, 2013, p. 172). A ambicao
do portugués que partia poderia levar Portugal ao abandono. Mais adiante, ele
amaldicoa aquele que inventou a primeira nau, pois esta incita o desejo de
descobertas e fama, representativas da gléria movida pela vaidade.

Os Lusiadas descreve o episdédio como a consciéncia critica de Camdes em
face de sua obra. As estrofes que correspondem a fala do ancidao fazem um
contraponto a glorificagdo das navegagdes, ao mesmo tempo que apontam para o
pessimismo e o insucesso dessa aventura.

No mais, cabe ressaltar essas duas figuras (a velha e o velho) que nos evocam
o0 momento da partida. Enquanto o episédio do Velho do Restelo se situa no final do
canto IV, em Uma Viagem a india, a figura da velha surge na primeira estrofe do canto
V.

Nota-se, no discurso de ambos, um tom sombrio e, talvez, de alerta para o que
vira no decurso da viagem. Enquanto O Velho do Restelo destaca o empreendimento
com preocupacgao em relagao ao futuro da nagao, os dizeres da velha carregam uma
espécie de aviso: Bloom deveria ficar atento as suas amizades e a forma de se
relacionar, pois isso ditaria os acontecimentos. A velha questiona, inclusive, se o
personagem estaria apto a amizade, dado seu histérico pregresso.

Em retrospectiva a fala da velha, conjectura-se que da relagcdo entre caes e

homens associam-se adjetivos positivos: confianga e lealdade, por exemplo. Ja da
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relagdo entre homens, na maioria das vezes, pode-se depreender embates e cobica.
Assim, resta-nos observar os relacionamentos de Bloom ao longo da viagem, seu
modo de agir e interagir com o proximo.

Ademais, o valor simbdlico das figuras ancids associa-se a sabedoria, a
autoridade de quem acumula experiéncias, com um “saber sé de experiéncias feito”
(Camoes, 2013, p. 171) transmite uma mensagem. Suas falas, cada qual em seu
contexto, assemelham-se a oraculos: exprimem pessimismo e estdo imbuidas de
pressagios.

Mesmo que o discurso do Velho oferega motivos plausiveis para a desisténcia
da expedicado das naus, as embarcagdes seguem mar adentro e retornam vitoriosas
a Portugal. Contudo, do ponto de vista histérico, do império ultramarino, restou apenas
a exaltacao épica de Camobes que, escrevendo ja com distanciamento de anos, nao
deixou de observar que a ambi¢ao desmedida pode levar a decadéncia.

E certo que Portugal se beneficiou da descoberta do caminho maritimo,
extraindo grandes riquezas da india. Entretanto, conforme Chaudhurl (1998), com o
surgimento das Companhias Inglesa (1599) e Holandesa (1602) das indias Orientais,
a concorréncia comercial e militar foi bastante desfavoravel aos portugueses. Isso
provocou a perda gradual e continua de muitas col6nias e feitorias estabelecidas no
periodo anterior & chegada nas indias, o que impulsionou o declinio luso.

Ja a reflexao acerca da fala da velha atravessa a questao individual, pois a
histéria de um unico homem que parte desacompanhado de sua terra natal aponta
para a fragilidade de suas relagdes.

Nessa Otica, tem-se o individualismo de Bloom, que percorre a narrativa
pensando apenas em si proprio e no seu autobeneficio. Logo, todos os seus
relacionamentos serdao uma forma de usufruir e desfrutar do Outro, sem reciprocidade.
Por esse motivo, Bloom é um homem sem aptiddao para amizades. O seu
individualismo na empreitada da sua viagem culminara no seu retorno solitario, sem
ter alcangado seus objetivos (mulher e sabedoria). A sua volta ndo revelara sua
ascensao, e sim uma decadéncia maior que aquela na qual se encontrava, devido aos
acontecimentos abordados ao longo dos demais cronotopos.

E ainda durante o voo que Bloom, em pleno ar, lembra-se de ja ter visto uma
tempestade no mar, e um turbilhdo de pensamentos tal qual uma tempestade inunda-
0. Mais uma vez, na 6tica comparativa aqui abordada entre os textos de Camdes e

Tavares, a viagem aérea nos convida a refletir sobre a relagao entre os deslocamentos
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realizados pelo mar e pelo ar, bem como a distincdo entre a imersao visual
proporcionada pelo mar e a perspectiva aérea.

O mar, tradicionalmente, é um espago que convida ao mergulho, a imersao
total, onde o viajante se encontra rodeado por uma vista horizontal, em contato direto
com a agua salgada e sua imensiddao. No entanto, ao adotar a perspectiva aérea
proporcionada pelo avido, ocorre uma mudanga de paradigma. A visdo de cima
oferece uma nova forma de apreender o mundo, destacando a distancia vertical entre
0 mar e a cidade de Lisboa.

Essa alteracdo na perspectiva traz implicagbes n&o apenas no ambito visual,
mas também nas sensacgdes e percepg¢des corporais. Enquanto o corpo do marinheiro
esta ativamente envolvido na experiéncia, movendo-se e interagindo com o ambiente
(porque, muitas vezes, esta em pé na proa/convés), o corpo de quem viaja de avido é
encapsulado e inerte, confinado a uma cadeira pequena. Essa dicotomia entre
movimento e imobilidade ressalta as diferencgas entre as vivéncias desses dois modos
de viajar.

Bloom reflete também sobre a amizade e afirma: “em muitos homens, a
amizade é processo que nao funciona”. Em seguida, “ainda em voo, torna-se
melancolico até os ossos” (Tavares, 2010, p. 215), essas citagbes ja indicam o
sentimento de soliddo que o acompanhava no momento de sua partida.

Partindo, assim, melancélico e com a lembranca da tempestade, € curioso notar
que, ao seu lado no avido, acorda sobressaltado um velho que o assusta:

Acorda, entretanto, sobressaltado, o velho de boca negra,

dentes amarelos, que dormia no aviao

ao lado de Bloom. Bloom pensa em animais pendurados

pelo pescogo, numa corda que sai pela janela de uma familia distraida.
Pensa em criangas que brincam na rua

€ na televisao que anuncia uma tempestade

que mudara o essencial.

O mundo é violento, mas so a cara do velho assusta Bloom
(Tavares, 2010, p. 217).

Em um paralelismo que corresponde a estrofe (39) do mesmo canto (V), o texto
nos leva a representagao do Gigante Adamastor, episédio de Os Lusiadas, narrado
por Gama ao rei de Melinde, ocorrido no momento em que a frota passava pelo temido
Cabo da Boa Esperanca, em Africa.

N&o acabava, quando uma figura

Se nos mostra no ar, robusta e valida,
De disforme e grandissima estatura;
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O rosto carregado, a barba esqualida,
Os olhos encovados, € a postura
Medonha e ma e a cor terrena e palida;
Cheios de terra e crespos os cabelos,
A boca negra, os dentes amarelos;
(Cambdes, 2013, p. 189).

N&o é menos importante apontar que, apesar da analogia ocorrer no mesmo
ponto do texto, em Uma Viagem a India, a imagem que nos remete ao Gigante
Adamastor esta no principio da viagem, no deslocamento inicial. Ja em Os Lusiadas,
as embarcacgdes estdo no meio da rota, tendo passado por algumas ilhas e pela Angra
de Santa Helena quando alcangam o Cabo da Boa Esperanca, personificado em
Gigante Adamastor.

Neste conhecido episédio, os tripulantes tém de lidar com a ira de Adamastor
que esbraveja infortunios “E da primeira armada que passagem/ Fizer por estas ondas
insofridas/ Eu farei de improviso tal castigo, Que seja mor o dano que o perigo”
(Camdes, 2013, p. 190).

Analisando o discurso de Adamastor, Viera (1987) afirma que ha nele nuances
proféticas quando se refere a naufragios, perdicoes e ma sorte: “Se € verdade o que
0 meu juizo alcanga, Naufragios, perdigdes de toda sorte, Que o menor mal de todos
seja a morte” (Camoes, 2013, p. 191). Essa passagem se refere ao desaparecimento
de Bartolomeu Dias, desbravador que primeiro chegou ao Cabo das Tormentas e
desapareceu durante uma tempestade. Ja o carater de agouro conferido a fala do
Cabo vale-se da prosopopeia para avisar que aqueles que por ali passarem na
aventura ultramarina, pautada pela ambicdo da descoberta, encontrardo tormentas
desmedidas.

No mais, Viera ratifica que o gigante €, ao mesmo tempo, “a proje¢cao do temor
do futuro enquanto desconhecido, e do passado, enquanto residuo de experiéncias
traumaticas” (Vieira, 1987. p. 240), vide a consequéncia da histéria de amor pela
deusa Tétis, que levou-o de titd a Cabo.

Assim, enquanto os portugueses ouvem ameacgas e adverténcias vindas de
Adamastor, que agita uma tempestade e os acusa de terem ultrapassado os limites
impostos aos mortais, o velho ao lado de Bloom permanece em siléncio, gerando
apenas susto. O seu acordar em sobressalto parece anunciar a “tempestade” e o “mar
bravio” que o personagem encontrara em seu percurso.

Esse “novo” velho nao precisa falar para que Bloom se inquiete, seus

pensamentos dao conta disso, lembrando de seu flagelo familiar e das imagens da
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estrofe: “Bloom pensa em animais pendurados/ pelo pesco¢o, nhuma corda que sai
pela janela de uma familia distraida [...] € na televisdo que anuncia uma tempestade
que mudara o essencial”’ (Tavares, 2010, p. 40). Tais imagens trazem perturbagdes e
obscuridade a cena; ao mesmo tempo, remetem a tragédia do lar, talvez por extensao,
ao proprio drama familiar, que desorganizou as relagdes.

A tempestade, por definicdo: “agitagéo violenta do ar acompanhada geralmente
de chuva e trovoes”®, pode se associar a furia de Adamastor e a imagem do
sobressalto. Ao mesmo tempo, também contrasta com o siléncio do velho, que néo
precisa falar para gerar medo. Afinal, € apenas um desconhecido, presente no mesmo
voo de Bloom, e o desconhecido amedronta.

Por fim, assim como “desfez-se a nuvem negra” (Camdes, 2013, p. 197) e as
naus seguiram viagem, esse velho ndo aparece mais, e logo Bloom esta em sua
primeira parada, Londres.

“Eis agora Bloom na primeira etapa da sua viagem a india, em Londres, sé e
sem dinheiro e sem ninguém conhecer” (Tavares, 2010, p. 40). O que foi procurar em
Londres, o nosso herdi? Amizade ou “outra coisa”, como questiona o narrador da
epopeia, que ao nos apresentar os pensamentos de Bloom, afirma: “talvez um meio
de 14 [india] ja chegar seja a amizade” (Tavares, 2010, p. 43, grifo nosso). E é desse
ponto, no canto |, estrofe 45, que a narrativa da viagem espacial se desenrola, in
media res, em traducido, no meio da acgao, recurso caracteristico do modelo classico
da epopeia.

Em terras londrinas, trés homens aproximam-se de Bloom que, ignorando sua
aparéncia estranha, decidem almogar com eles. Em conversa, o personagem afirma
estar de passagem, em busca de coisas belas que Ihe restaurem a saude. Nao tardou
para que oferecessem hospedagem a Bloom, e este “em fuga e sem apoio em
Londres, cidade onde o chao n&o tem chao para estrangeiros, nao teve alternativa:
aceitou o convite” (Tavares, 2010, p. 45). Todavia, a apari¢do, ao acaso, daqueles
homens, grandes no tamanho, mas minimos na cabega, fez com que a agilidade
mental de Bloom fosse redobrada e com cautela assegurou-se de que deveria
“‘esconder a inteligéncia como se esconde um objeto”. Como afirmou Camobes e

reafirmou Tavares: “Ser ledo entre ovelhas é fraqueza” (Tavares, 2010, p. 49).

9 DICIONARIO PRIBERAM DA LINGUA PORTUGUESA. Verbete: tempestade. Disponivel em:
https://dicionario.priberam.org/viagem. Acesso em: 13 de abr. de 2023.
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Logo, a tens&o do encontro aumenta, quando o pai dos trés homens, um velho
senhor, junta-se aos filhos e, assim, comeg¢am a planejar o roubo da mala de Bloom,
descrita pelo narrador como “preciosa”. Dessa forma, Bloom estava em risco, ja que
esses homens pensavam em “ quem sabe, mata-lo” (Tavares, 2010, p. 56).

Tao espontanea foi a astucia de Bloom que, percebendo o perigo na aparente
bondade daqueles que lhe ofertaram hospedagem, decidiu atacar primeiro, desferindo
brutalmente o primeiro soco, que de imediato, fez com que um deles ficasse com a
face destruida.

No entanto, “derrubar um de entre quatro significa ndo derrubar trés” (Tavares,
2010, p. 57), mas como se acometido por uma forga descomunal, aplicando um soco
em cada homem que restara, faz com que eles se acovardassem, recuando do plano
inicial.

Nao satisfeito com a situacao, Bloom parte novamente em dire¢do aos homens
que, aquela altura, ja estavam em fuga e consegue apanhar o pai que € “espancado
pormenorizadamente” (Tavares, 2010, p. 58). Como se n&o bastasse a drastica cena,
um dos filhos, na tentativa de acertar uma pedra em nosso heréi, acaba por acertar
em cheio a cabeca do velho pai. Em meio a tamanha confusdo, aqueles homens dali
fogem amedrontados. Todavia, em seguida ja pensavam em vingancga, contratando
Thom C.

Em Londres, entado, “ponto de passagem para quem, como ele, queria esquecer
e aprender” (Tavares, 2010, p. 60), Bloom encontra com Thom C, com quem
ingenuamente simpatiza e pede informacgao sobre algum “sitio cujos habitos fossem
sedutores” (Tavares, 2010, p. 50). Tal fato nos remete ao espacgo constituido como
uma forma de heterotopia, como nos lembra Foucault (2009), ao tratar dos bordéis. O
atual desconhecido logo se predispde a ajudar, ja como parte do plano, que constituia
em levar Bloom a um apartamento nos suburbios da cidade, onde os trés homens
aguardavam para dar cabo de sua vida.

Assim, persuadindo Bloom a acompanha-lo até a casa de uma prima repleta
de erotismo, Thom C. da andamento ao plano. A aparicao da mulher, de nome Maria
E., logo no inicio do canto I, transporta Bloom para a melhor regido de Londres, pois
ali s6 se concentrava na beleza da moga, que contrastava com a fumaga saida das
fabricas.

A pequena biblioteca de Maria fez Bloom desviar por instantes seus

pensamentos sensuais. Todavia, ao verificar a tematica dos livros - gastronomia -
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perdeu o interesse. A noite adentra e Maria faz o convite para que durmam no prédio,
num apartamento ao lado, local em que se encontravam os inimigos.

Assim, Bloom estava prestes a entrar naquele recinto, “quando qualquer coisa
semelhante a um pensamento o fez desviar do minusculo trajecto pré-estabelecido.
Comecgou a descer um a um os degraus das escadas do prédio” (Tavares, 2010, p.
75). Da janela do apartamento, os inimigos acompanhavam seus passos, € ao o
avistarem ao lado de um policial, que como por milagre aparecera nas escadas,
pensaram que Bloom teria descoberto a armadilha e estava denunciando-os. Por isso,
todos fugiram pelas escadas de servigo, deixando Bloom estupefato com o que via.

Nosso protagonista instalou-se, em seguida, em uma pensao de baixo custo,
cuja aparéncia hostil e pobre contrastavam com a imagem de sofisticada associada a
Londres. Nesse cenario, ele sonha estar na capital francesa. “Paris era uma festa, e,
no entanto, as pessoas estavam felizes” (Tavares, 2010, p. 93), era para la que se
dirigiria.

Neste momento, torna-se evidente o dialogo com o texto péstumo de Ernest
Hemingway, intitulado Paris é uma festa, publicado em 1964. Essa obra apresenta as
memorias do renomado escritor americano durante sua estada na capital francesa.
Durante esse periodo, ocorreu uma efervescéncia cultural marcada pela presenca de
inumeros artistas, poetas, escritores e intelectuais que escolheram a Cidade Luz como
seu lar, onde se reuniam, colaboravam de maneira reciproca e intercambiavam ideias
acerca de suas criagdes artisticas. Paris é retratada como uma entidade viva, pulsante
e de relevancia significativa na formacg&o nao apenas de Hemingway, mas também de
outros grandes nomes que despontaram a partir da década de 1920.

Retomando nossa discussao, € evidente a semelhanca entre as duas histérias,
a tavariana e a camoniana, no canto |, no local de chegada: mesmo em rotas
diferentes, cada personagem vivencia na sua primeira parada adversidades
decorrentes do encontro com o Outro.

Enquanto, ja em viagem pela costa africana, os portugueses se deparam com
mouros na pequena ilha de Mocambique, Bloom esta ainda na Europa. Sua incursao
pelo continente europeu leva-o primeiramente a ilha britanica, pais que a época de
seu expansionismo, ainda nos anos de 1870, procurou apoderar-se de alguns
territorios portugueses, como foi o caso da ilha de Bolama e regides adjacentes ao

continente africano.
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Assim, em Uma Viagem a India, a experiéncia de Bloom em Londres foi um
tanto conturbada: recebido por sujeitos que queriam rouba-lo, defendeu-se como
pode. Em Os Lusiadas, os portugueses também precisaram se defender dos mouros,
ja que, logo depois de aportarem em solo mogambicano, recebem a visita do xeique,
insatisfeito com o fato de os portugueses serem cristdos, nao partilhando das mesmas
convicgdes de seu povo.

Logo, o xeque ficou odioso em relagdo aquela gente estranha. No Olimpo,
Baco, o opositor dos portugueses decide aproveitar-se do 6dio do xeque e, disfar¢ado
de sabio da ilha, convence o governante que aqueles homens oferecem perigo.
Portanto, os mouros deveriam destrui-los com uma emboscada na surdina quando
desembarcassem para buscar agua ou pelas méaos do piloto.

A emboscada é malsucedida. Os portugueses saem vitoriosos do confronto
com 0s mouros, que de subito perdem a coragem diante da morte dos seus. Nao
satisfeita, a frota de Gama ainda destréi e incendeia o povoado. Apesar disso, restava
ainda aos mouros o plano de instruir o piloto a desviar a rota, levando as embarcagdes
a perigos destrutivos.

A intencdo do piloto era aportar em Quiloa (litoral da Tanzania), de dominio
mouro, mas no plano mitolégico, Vénus intervém a favor dos portugueses e desvia as
naus. Decidido a acabar com os portugueses, o piloto convence Gama a ir até
Mombaga (hoje cidade do Quénia). Ao chegarem, sao recebidos com mensagens
calorosas do Rei, mas encobertas de “veneno”, pois Baco novamente se disfargcou de
mouro e avisou 0 Rei sobre os portugueses. Portanto, esse se preparava para
enfrentar a armada de Gama.

Iniciado o canto Il, Vénus, ajudada pelas Nereidas, impede a frota de entrar no
porto de Mombacga. Os emissarios do Rei e o falso piloto, julgando terem sido
descobertos, pdem-se em fuga. Neste momento, vendo fugir os mouros e o piloto,
Vasco da Gama entende o que “ordenava a bruta gente” e faz uma prece a Deus para
agradecer o livramento do perigo. Vénus comove-se e vai pedir a Jupiter prote¢cao aos
portugueses. Na sequéncia, Mercurio é enviado e, em sonhos, indica a Vasco da
Gama o caminho até Melinde, terra em que tera uma calorosa recepcao.

Tanto Bloom quanto Gama s&o interpelados por sujeitos inicialmente
amistosos, mas que escondem interesses pérfidos - sejam eles roubar ou impedir o

avancgo da frota. Entretanto, ambos enfrentam tais intempéries com ferocidade, haja



98

vista o ataque de Bloom aos quatro homens e a investida dos portugueses contra os
mouros, em Mogambique.

Em seguida, o acovardamento e a fuga dos inimigos em ambas as historias
partem da concepgdo de demonstrar a superioridade do portugués. Gama tem o
auxilio dos deuses, ja Bloom age por instinto, como um homem que, sozinho, precisa
se desvencilhar dos percal¢cos de uma grande metrépole do século XXI.

Como a frota de Gama foi impedida de entrar em Mombaca, em Os Lusiadas,
em Uma Viagem a India, ha a tentativa de desvio de Bloom do apartamento onde a
emboscada contra ele seria executada. E logo seus opositores fogem quando julgam
terem sido descobertos, ja que Bloom havia cruzado com o policial, lembrando-nos
também da fuga acontecida em Camdes. Em seguida, o sonho fecha a cena
reforcando a intertextualidade entre as duas obras, pois enquanto Mercurio indica o
caminho até Melinde a Vasco da Gama, Bloom sonha que esta em Paris. E para |a se
dirige.

Bloom “foi entdo de barco, Londres — Paris” (Tavares, 2010, p. 95). Embora a
opgcao pelo trem - um meio de transporte mais moderno e rapido - pareca mais
conveniente, a decisdo de Bloom pelo barco esta associada ao desejo de vivenciar o
trajeto de maneira mais contemplativa e tranquila, reforcando sua ideia de percorrer
lentamente o caminho até a india.

Essa travessia € a Unica etapa em que ele se utiliza desse meio de transporte.
Ao percorrer o Canal da Mancha, Bloom busca uma experiéncia mais conectada com
a paisagem maritima. No entanto, é importante observar que ele ndo possui a
condigdo de um verdadeiro navegante, mas sim a de um turista conduzido por um
meio de transporte. Ao contrario dos marujos retratados em Os Lusiadas, ele n&o é
responsavel pela navegagéo, posicionando-se como um turista que desfruta da
experiéncia de estar a bordo, sem estar diretamente envolvido na operacdo da
embarcacao.

A expectativa pela chegada na capital francesa era grande. Durante a viagem,
dois homens disseram-lhe que “em Paris 0 amor é proporcional a realidade” (Tavares,
2010, p. 95). Ainda embarcado, pensou se dirigir a uma cidade que recebe bem os
poetas; embora nao o fosse, esperava encontrar um ambiente agradavel. Enquanto
conversava com colegas de viagem, confessou procurar mulher ou sabedoria. E de

pronto escutou:

Se em Paris ndo as encontrares juntas,
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responderam-lhe, pelo menos com uma delas
te cruzaras. E uma pode levar-te a outra.
claro que é menos provavel

uma mulher levar-te a sabedoria

Que ao seu quarto, disseram a Bloom,
(Tavares, 2010, p. 95).

Os versos tratam da objetificacdo da mulher e do menosprezo intelectual que a
elas costumeiramente é relegado, mas também indicam um porvir. Revelam indicios
de que encontrar uma companhia feminina em Paris n&o sera tarefa dificil. A narrativa,
entdo, prossegue e no canto Il Bloom desembarca em Paris:

E foi num festivo domingo de Pascoa que Bloom

entrou em Paris, um cais para a felicidade” (Tavares, 2010, p. 97).
(Podes ser alegre durante trés semanas, mas arranca a quarta)
Eis pois que Bloom desembarca,

Aperfeicoada que esta a habilidade para fazer amigos,

Sorrindo em sintaxe de um francés quase perfeito,

Respirando o ar e os objetos
(Tavares, 2010, p. 97).

A data da chegada é bem demarcada — domingo de Pascoa, para os cristaos,
a ressurreicao de Jesus Cristo.Tal termo deriva do hebraico Pessach, que significa
‘passagem” e faz referéncia ao episoédio da libertagcdo do povo hebreu (israelitas
antepassados dos judeus). Essa passagem ou travessia recorda o percurso dos
hebreus depois de alcangarem a liberdade apés um longo periodo de escravidao no
Egito, como relata o livro biblico do Exodo.

Segundo o Exodo (13:17-18), apés a saida do Egito, os israelitas ndo tomaram
a rota mais curta e légica para a Terra Prometida - naquela época ainda conhecida
como Canaa. O percurso escolhido foi o “O Caminho do Deserto do Mar Vermelho” e
levou quarenta anos para ser percorrido. Os filhos de Israel se dirigiram ao sul, para
o interior do deserto, longe do Egito. A escolha por um caminho mais longo e penoso
levou em conta o desejo de evitar o arrependimento da caravana, além do tempo extra
para preparar um exeército na conquista de Canaa.

Bloom desembarca em Paris, onde permaneceria por apenas quatro semanas.
Sua incursao pela Europa, que deveria levar dias, consome meses, atrasando sua
chegada a india.

E na cidade descrita como perfeita — “Paris é perfeita” (Tavares, 2010, p. 97),
que Bloom conhece Jean M. O encontro dos dois ocorre quando ambos se refugiam
da chuva na marquise de uma loja no centro: “Também a proteger-se da chuva, ao

seu lado, um homem simpatico” (Tavares, 2010, p. 99), a quem Bloom se dirige numa
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espécie de intimidade adquirida logo no primeiro instante: “N&o sei se me entende,
mas confio em si, por isso prossigo” (Tavares, 2010, p. 99) e entdo, além de relatar
seu objetivo de chegar & india, resume ao desconhecido, toda sua trajetéria até aquele

ponto.

Fui mal recebido em Londres,

tentaram roubar-me os bens que em volume
excedem o organismo, o que inclui dinheiro, roupas,
a bela mala e alguns livros.

tive de os espancar utilizando a delicadeza possivel
e alguns murros.

nunca consegui esquecer, mesmo em pleno confronto,
que nao estava na minha cidade

em que podia lutar com um homem na minha lingua,
0 que muito facilita os movimentos

(Tavares, 2010, p. 100).

Deste encontro surge uma empatia mutua e ouvindo Bloom se enaltecer e
elencar suas qualidades, o simpatico parisiense oferece metade de seu guarda-chuva
para abriga-lo da chuva. A conversa deslancha, Bloom ja trajado com roupas
francesas e usando o idioma local, constata que havia sido bem recebido em Paris,
por ela propria e pelo amigo que acabara de conhecer.

Jean M. se interessara pela historia de Bloom e, por isso, quis saber mais sobre
a sua viagem, infancia e costumes, dizendo: “conta-me a tua histéria” (Tavares, 2010,
p. 111). No inicio do canto Ill, Bloom satisfaz o desejo do amigo e narra sua vida,
listando, antes de chegar ao motivo proprio da viagem, caracteristicas de locais de
que gosta na Europa, nos quais poderia encontrar alegrias transitorias, proprias da
“fatil Europa” (Tavares, 2010, p. 118).

Desta maneira, aponta a Italia como a terra dos gatos em motocicletas, Roma
com seu passado historico e as maquinas que compdem o cenario contemporaneo.
Viena, cidade monumental até nos precos. Grécia, o bergo dos fildsofos que ainda se
atualizam. Veneza e sua impressionante extensao de agua. Espanha, dona de uma
sintaxe tdo antiga quanto os acordos territoriais feitos ao longo dos séculos. Até que
chega a Portugal, sobre o qual afirma: “ndo é grande nem é enorme mas é simpatico,
este pais” (Tavares, 2010, p. 122).

Bloom avanca na narrativa com a historia das pessoas que amou, comegando
pela familia, cita o avé John John Bloom, de quem teria herdado bom ouvido para a
musica e para o amor. Com a morte do avd, apds uma querela familiar em relagao a

heranga, o seu pai, John Bloom, assume os negécios da familia.
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A descrigdo do pai prossegue ao longo do canto Il e revela caracteristicas da
personalidade do homem que brigou com os irmé&os para ficar com a fortuna dos pais,
fato indicativo do poder aquisitivo de sua familia. Apesar de apresentar o pai como
uma pessoa que trabalhou para aumentar a fortuna, Bloom também aponta, de forma
irbnica, os meios, nem sempre legais, para esse enriquecimento. Constroi, assim, um
perfil do pai como forte e astuto, mas ao mesmo tempo desonesto, como afirma na
estrofe 81: “Os Bloom sado gente que por tradicdo avancga: ligeiramente diabdlicos,
portanto” (Tavares, 2010, p. 142). Enquanto descreve seu progenitor, revela carregar
um objeto que o pertenceu: “E o radio do pai. Nunca funcionou. E agora esta no bolso”
(Tavares, 2010, p. 169).

Posteriormente, Bloom sintetiza para o amigo sua histéria de amor por Mary e
seu tragico fim: “Eu amava uma mulher chamada Mary [...] € 0 meu proprio pai mandou
mata-la” (Tavares, 2010, p. 155). A relagdo entre Bloom e Mary nos faz recordar do
episddio de Inés de Castro, detalhado no capitulo 1, quando pormenorizamos a
intertextualidade entre os textos de Tavares e Camdes - que é o motivo proprio da
viagem do personagem.

Mas Bloom precisava seguir viagem e, por isso, deveria partir de Paris. Com
isso a narrativa da um salto. No canto VI, o narrador rememora a cena da despedida
entre ele e Jean M, o amigo “que lhe prometera amizade até ao fim dos espacos”
(Tavares, 2010, p. 244).

Nesse ponto, ha correspondéncias implicitas em Uma Viagem & india com a
epopeia camoniana: assim como ocorre com Vasco da Gama, - convidado a narrar a
histéria de Portugal ao rei de Melinde (Africa) - Bloom também é instigado a contar
sua trajetdria ao parisiense.

Se de um lado temos Bloom e a narrativa de sua vida, do outro temos Gama e
a historia de Portugal, também narrada ao longo dos cantos Il e IV, de Os Lusiadas.
A despedida dos portugueses de Melinde também traz a promessa de amizade do Rei
que nenhum outro bem maior deseja “que dar a tais bardes seu reino e estado”
(Camdes , 2013, p. 213).

A respeito dessa similitude, procuramos ler o plano individual em Uma Viagem
a India se sobrepondo ao plano histérico de Os Lusiadas, ao mesmo tempo em que
dele se vale para construir uma nova viagem.

Em mais um salto narrativo, Bloom “Entrara na Alemanha e pedira na loja uma

planta tipicamente alema” (Tavares, 2010, p. 230), sem detalhes de como chegou a
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Alemanha, o narrador descreve a aquisicdo de uma planta e a forma como Bloom,
com tranquilidade, percebia que “os dias na planta ndo se movem como os dias no
homem” (Tavares, 2010, p. 231). Em uma referéncia cronoldgica, descobrimos o ano
de sua viagem: “O homem que em 2003 olha para a planta podera estar a ver uma
planta do século passado” (Tavares, 2010, p. 231).

A estadia de Bloom na Alemanha resume-se a cinco estrofes e novamente ele
prossegue: “Falemos, pois, do dia seguinte e avancemos: chegado na véspera a
Viena (sim ja em Viena) Bloom adoeceu” (Tavares, 2010, p. 232). A doenga de Bloom
assemelhava-se ao escorbuto, ndo tao estranha coincidéncia com a doenga que
acometeu parte dos navegantes portugueses que rumaram & india no século XVI.

Em Viena, Bloom consultou médicos, mas nenhum percebia a doenca e apos
sete dias de cama, sentindo-se melhor, quis sair da capital da Austria, pois “uma
cidade tem a saude que a nossa saude tem. Nem mais um dia: meteu-se num comboio
entrou em Praga” (Tavares, 2010, p. 234).

Em Praga, ja mais disposto se encantou pela cidade “se apenas se deixa de
estar doente quando se esta feliz, Bloom deixara de estar doente” (Tavares, 2010, p.
234).

Agora, com Bloom na Republica Tcheca, eis que o narrador traz a seguinte

constatacao:

[...] Bloom havia decidido fazer uma viagem a india,
Mas, sensato, percebera que o importante era demorar
Muito tempo a chegar onde queria chegar

(Tavares, 2010, p. 234).

Destarte, antes de chegar a seu destino, € aconselhado a estar perto do mair,
que agora na companhia de um velho sensato “pediu, pois uma histéria que se
pudesse escutar ao mesmo tempo que se bebe um vinho tinto e viril” (Tavares, 2010,
p. 259). O velho conta, entdo, a partir da estrofe 43 do canto VI, a historia de mulheres,
que chamadas de prostitutas pediram ajuda a alguns homens, na defesa da honra.

Juntaram-se, pois, doze protetores de prostitutas “exaltados violentamente pelo
facto de alguém ter chamado prostitutas as doze prostitutas suas amigas” (Tavares,
2010, p. 263). Em resumo, doze homens duelaram com outros doze homens, que um
a um haviam ofendido as doze mulheres, sendo esta a batalha dos doze contra doze,
a qual “venceram os defensores das mulheres de longa biografia” (Tavares, 2010, p.
268).
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No entanto, a histéria do velho é interrompida por uma grande tempestade. Os
ventos tomam conta do cenario e diante daquela atribulagdo, Bloom viu-se
conduzindo, como por instinto, um homem cego, enquanto pensava na India. A
tempestade marcara para si o ponto final. “Estava pronto: partiria para a india”
(Tavares, 2010, p. 277). Partiu, pois Bloom: “A viagem era longa [...] A india estava
por horas. Longas horas (a nivel de espago), mas horas” (Tavares, 2010, p. 278).

Ha, portanto, no canto VI, uma analogia ao episédio “Os Doze de Inglaterra”,
narrado em Os Lusiadas por Ferndo Veloso. Naquele momento da narrativa
camoniana, a tropa ja havia Saido de Melinde, estando em alto mar, quando um
tripulante de nome Lionardo sugere que eles contem casos para se distrairem do sono
e do cansago.

O episddio relatado nas estrofes 43 a 69 aborda a historia de doze cavaleiros
que, zelando pela reputagcdo de doze donzelas portuguesas, travam uma batalha com
outros doze cavaleiros ingleses. Esse caso é considerado simbdlico, uma vez que
representa o cavalheirismo portugués, outra qualidade lusitana apresentada na obra
de Camoes .

Enfim, na estrofe 66, tem-se o desfecho da histéria com a vitéria dos
portugueses: “Co’os nossos fica a palma da vitoria/ E as damas, vencedoras e com
gléria” (Camdes, 2013, p. 235). Em seguida, a narrativa avanga, o apito da
embarcagao toca, avisando a todos sobre o inicio da tempestade.

O responsavel pela tempestade, Baco, alegara que os portugueses deveriam
ser impedidos de alcangar seus objetivos, usando como argumento o risco de os
humanos virarem deuses ou vice-versa. Apesar de Netuno n&o se posicionar contra
ou a favor dos lusos, determina que Eolo solte os ventos; logo, a tempestade se
desdobrara nas estrofes 70 a 91, cessando apenas com a interveng¢ao de Vénus.

Em Uma viagem & India, Bloom ouve a histéria sobre os 12 cavalheiros. Ha,
desse modo, uma inversao no protagonismo, pois esse portugués nao esta a narrar,
e sim a ouvir. Essa inversédo nao se limita apenas as personagens em si, mas também
a uma inversao tematica e simbdlica. Enquanto Os Lusiadas exalta o cavalheirismo e
0 heroismo dos portugueses, o enredo da obra de Tavares sobrepde a histéria
individual a historia da nacgao.

Assim, os enredos caminham lado a lado, embora em contextos e regides

diferentes se correspondem no jogo intertextual. Porquanto, o fim da tempestade
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marca para Bloom a necessidade de partida para a india, representando os percalcos
da viagem, traz também a imagem dos portugueses mirando a terra oriental.

Avistam a india Vasco da Gama e Bloom, em seus respectivos cantos VI, na
mesma estrofe 92. Aquele momento, Vasco da Gama, de joelhos, agradece a Deus a
ajuda prestada, pois chegaram a terra tdo almejada: “Esta é por certo, a terra que
buscais/ Da verdadeira india, que aparece” (Camdes , 2013, p. 245). Ja Bloom, no
avido, observa a paisagem a sua frente e ouve: “estes montes s3o ja a india” (Tavares,
2010, p. 278).

Bloom chega a india numa manha clara, narrada no canto VI, estrofe 93: “india!
india! india! Cheguei a india, Mary. Cheguei a india, pai”. (Tavares, 2010, p. 279). Ao
chegar chora e ri “esqueceu a vida anterior e tem ainda vontade suficiente para
enfrentar varios venenos” (Tavares, 2010, p. 281). L4, rapidamente vai atras de um
amigo de Jean M., um indiano chamado Anish.

E na casa do amigo do parisiense que fica hospedado. Anish apresenta
aspectos da India a Bloom, descrevendo habitos e costumes de seu povo. Sem mais
tardar, Bloom pede ao indiano que o leve até um sabio, afinal, estava no pais para
obter a sabedoria por meio da ajuda de um grande mestre. Os dois seguem para
encontra-lo — um velho de nome Shankra. Entdo, Bloom “em frente ao sabio disse:
vim aprender” (Tavares, 2010, p. 309).

O encontro com o mestre acontece de forma pacifica, no canto VII, e Bloom
expde a ele parte de sua viagem: “Parti de Lisboa, e atravessei cidades que falavam
lingua usadas desde ha muitos séculos” (Tavares, 2010, p. 309), e o seu histdrico de
vida, que o levava ali: “a minha amada foi morta pelo meu pai, e eu matei-o. Trago
pois um inferno explicito e localizado” (Tavares, 2010, p. 310).

Shankra ouvia as histérias de Bloom, percebendo-o como um homem forte e
violento, que ansiava demasiado pela sabedoria, em vez de a querer calmamente:
“Quer a sabedoria através do movimento, em vez de esperar por ela” (Tavares, 2010,
p. 340).

Os companheiros do sabio ndo gostaram de Bloom e o tomaram como uma
ameaca, considerando ser sua intencdo roubar a sabedoria do velho, e,
consequentemente, livros valiosos. Aconselharam ao mestre que se livrasse do
estrangeiro: “Bloom vem da Europa para colher daqui as melhores flores. Nao o

permitas, sabio Shankra, livra-te dele” (Tavares, 2010, p. 342).



105

Bloom, bibliéfilo dos olhos aos dedos, era “capaz de assaltar um pais a méao
armada so para entrar na sua biblioteca privada” (Tavares, 2010, p. 344). Mas, num
primeiro momento, apenas almejou uma edigdo antiga do Mahabarata, épico classico
indiano, pois acreditava que “a edicdo antiga de um livro sensato era duplamente
sensata” (Tavares, 2010, p. 344). Mahabarata é um dos maiores épicos da india, de
Krishna Dvapayana Vyasa, figura central de devogdo na maioria das
tradi¢cdes hinduistas. Este livro estabelece os métodos de desenvolvimento espirituais
conhecidos como karma, jfiana e bhakti, amplamente adotados pelo hinduismo
moderno. Com a edicdao de Mahabarata, Bloom poderia alcancgar, pela leitura, a
sabedoria.

Ha entre Bloom e Shankra cobigca mutua, pois o velho vé, na pequena mala,
dois livros classicos da velha Europa: Cartas a Lucilio, de Séneca e O teatro completo,
de Sofocles, ambos em edigao rara, e logo propds a Bloom, a edicdo do Mahabarata
em troca dos dois livros europeus.

Contudo, o plano ndo era concretizar a troca, e sim roubar a mala e os livros
de Bloom. Para tanto, o sabio sugere que ele passe mais alguns dias na india, tempo
necessario para seus discipulos efetuarem o roubo da mala, o que, de fato, acontece:
“‘“Ameacado por duas facas concretas, Bloom foi obrigado a passar a sua mala”
(Tavares, 2010, p. 357), além da mala uma quantia de dinheiro que portava.

No final do canto VIII, o narrador examina os fatos:

Os misticos discipulos do mistico Shankra,
Que Bloom tinha vindo de longe visitar
Para aprender assuntos da invisibilidade,
Levaram-lhe entéo, a luza clara e visivel,

Coisa inequivocamente materiais,
(Tavares, 2010, p. 358).

Mas ainda n&o chegara ao fim a estada de Bloom no Oriente: apds ter sido
roubado, regressa a casa de Anish, recebendo a noticia de que os capangas do
mestre querem mata-lo. Sem muito temer, mostra ao indiano que havia furtado o
Mahabarata e um cordao de ouro da casa de Shankra. Pede, entdo, a Anish que va
dizer ao sabio que sb6 |he devolveria o cordao de ouro, se ele devolvesse seus livros.

Shankra preferiu recuperar o ouro, nem se lembrou do livro. Anish aconselha
Bloom a deixar a india: “foge afasta-te, Bloom, da india” (Tavares, 2010, p. 367). A
partida acontece ainda no inicio do canto IX, estrofe 12 “Com o bilhete de avido na

mao. Bloom dirigiu-se velozmente ao aeroporto” (Tavares, 2010, p. 367). A surpresa
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€ que Anish “metade por medo, a outra metade mais pequena ainda por amizade”
(Tavares, 2010, p. 367), decide acompanha-lo.

Tal qual Bloom passou por adversidades na relacdo com o sabio e seus
discipulos, o capitdo Gama também enfrentou contratempos durante sua estada na
india. Em Os Lusiadas, na ocasido da chegada da frota portuguesa em Calecute,
Gama envia um de seus homens ao encontro do mouro Mongaide. Este o convida a
ir a sua casa, onde o recebe e lhe da de comer. Depois disso, Mongaide e o portugués
regressam a nau, e o mouro apresenta aspectos da india a Gama.

Algum tempo depois, Vasco da Gama desembarca, é recebido pelo Catual, o
regedor do Reino, que o leva ao palacio do Rei Samorim. Gama procura entender-se
com Samorim, mas Baco ja havia instigado os indianos contra os portugueses; por
isso, os conselheiros do Rei, tomados pela raiva, levam-no a ter uma forte discussao
com o forasteiro. Entretanto, permanece o desejo de trocar riquezas europeias por
especiarias orientais, e Samorim ordena que Gama volte as embarcagdes para que a
negociagao prossiga.

Catual, aquela altura, ja estava subornado pelos mulgumanos e trama a
destruicdo das naus portuguesas. Gama desconfia do indiano, mas mesmo assim &
preso por ele. O capitdo negocia com Catual sua liberdade em troca de mercadorias
europeias. O canto VIl termina com a dissertagao sobre o poder do dinheiro que
“corrompe virginais purezas” Camdes , 2013, p. 314).

No inicio do canto IX, apds a contenda com Catual, os portugueses partem de
Calecute. Moncaide acompanha-os. De acordo com o poeta, Moncaide vai com a frota
‘inspirado de Angélica influéncia, quer no livro de Cristo que se escreva” (Camdes ,
2013, p. 320), ou seja, a partida do mouro representa o expansionismo cristao.

Ao adotar essa estratégia de reconfiguracdo dos espagos percorridos por
Vasco da Gama na epopeia de Camdes e situa-los em cidades europeias como
Londres e Paris, Tavares propde uma leitura atualizada da histéria de Portugal e das
exploragdes maritimas para um contexto europeu contemporaneo de reinterpretacao
e critica da historia, do colonialismo e das relagcdes de poder.

O voo de Portugal a Londres ¢é a travessia do Cabo da Boa Esperanca. A Ilha
Britanica (mais especificamente Londres) torna-se a Illha de Mogambique,
representando os mouros, e dentro de Londres, o apartamento de Maria E. parece ser

Mombaca (no Quénia). Ja Paris € Melinde (assim como Mombaca também é uma
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cidade do Quénia). Ja as zonas: Alemanha, Viena e Praga sdo o “alto-mar” simbdlico,
uma vez que estdo situadas proximas ao centro da Europa. E a india é a prépria india.

Tavares faz uma analogia entre as relagbes coloniais de Portugal em
Mocambique e Mombacga com as interagdes culturais e sociais ocorridas em uma
cidade cosmopolita como Londres. Isso questiona as hierarquias coloniais e explora
as dindmicas de migragao, multiculturalismo e marginalizagéo presentes na Europa
contemporanea.

A associacdo de Mombacga, no Quénia, ao apartamento de Maria E. em
Londres, €, a nosso ver, uma maneira de destacar a exploragéo sexual e econdmica
de mulheres africanas por europeus, uma questao que esta ligada a historia colonial.

A escolha por Paris e Londres também aponta para a ideia de que a exploragao
e a expansao colonial ndo foram exclusividade portuguesa, mas também envolveram
outras nagdes europeias, como Franga e Inglaterra.

No geral, Tavares utiliza essa transposicdo metaférica para questionar as
narrativas eurocéntricas e épicas que frequentemente mascaram as complexas
relacdes coloniais e pds-coloniais. Em Uma Viagem a India, o autor aponta para uma
histéria contraria a perspectiva eurocéntrica, que comumente ignora o impacto de
suas agdes em outras partes do mundo. Em ultima analise, a escolha de Tavares
desafia narrativas estabelecidas e a promove uma discussdo pods-colonial mais

abrangente e critica.

3.3. Cronotopos do deslocamento de retorno: india, Paris, Lisboa

O desembarque em Paris acontece no canto IX. Como Bloom havia conseguido
avisar Jean M. de seu regresso, 0 parisiense aguardava-o no aeroporto, com uma
recepcao afrodisiaca. Assim, para “contra-balancar o falhanco intelectual e espiritual”
(Tavares, 2012, p. 370), que fora a viagem de Bloom, organizou um “volumoso prémio
fisiolégico” (Tavares, 2010, p. 370), regado a bebidas e mulheres. Para tanto, Jean M.
contratou prostitutas e alugou uma casa em um bosque; mais uma vez, um exemplo
de espacgo como heterotopia, pois a casa sera reservada para atividades especificas,
consideradas inadequadas em certos espacos como, por exemplo, o publico. Entéo,
do aeroporto, os trés homens e as trés mulheres foram direto para o local em que

festejariam por alguns dias.
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E eis que o avido aterra, finalmente. Bloom e Anish
descem de malas reduzidas e memoria sobrecarregada:
breves abragos, Jean M, Bloom e Anish cumprimentam-se.
As mulheres sao apresentadas brevemente;

Jean M. pisca

o olho a Bloom; dois taxis estao ja a espera,

e o grupo segue de imediato para os arredores de Paris,
onde uma casa alugada sera o espaco da festa
merecida. Todos — homens e mulheres — vao

excitados, mas elas foram bem pagas

por esse sentimento

(Tavares, 2010, p. 380).

Na casa do bosque, experimentam os prazeres carnais, € Bloom mesmo como
uma mulher ao seu lado, pensa cada vez mais em seu retorno para Lisboa. “Lisboa e
Lisboa. Esta na hora; rapido ¢é isso!” (Tavares, 2010, p. 397).

O canto X tem inicio e os seis habitantes do bosque ainda estdo vivenciando
dias de enlevo. Bloom descreve suas aventuras na india, celebra o fato de ter
regressado com a mala, os livros e o velho radio do pai ainda em seu bolso.

A narrativa avanga, Bloom ja se mostrara entediado com a companheira, e
quando essa convida-o para um passeio mais ao interior da mata, ele a ataca,
provocando sua morte;

O contacto fisico, de repente,

Enojou definitivamente Bloom.

A mulher quis abraga-lo; ele pegou

Numa parte mineral da natureza

E num unico acto vingou-se dos longos dias
Sem vontade de agir.

A cabega da mulher tornou-se disforme,

E o sangue provou ser um elemento

Que nos outros é quase imperceptivel
(Tavares, 2010, p. 444).

Bloom revela-se um assassino frio: joga o corpo da prostituta no lago, pois “néao
pegou nela, arrastou-a até o lago, atirou-a depois a agua oficial do bosque” (Tavares,
2010, p. 444). Assustados com a situacédo, os trés homens se separam: Anish
“desapareceu algures por entre um dos bairros de Paris” (Tavares, 2010, p. 447). Jean
M. “num instinto ultimo de amizade, levou Bloom até a estagao de comboios” (Tavares,
2010, p. 445). Bloom esta agora em regresso a Lisboa, apenas entrou no trem, “ndo
disse adeus, ndo agradeceu”. (Tavares, 2010, p. 447).

Nesse ponto, as narrativas se afastam, pois, ainda que Bloom desfrute dos
prazeres preparados pelo parisiense, ele ja regressa fracassado em seu objetivo de
encontrar uma companheira e a sabedoria. Do seu prémio carnal, repentinamente, se

livra pela violéncia.
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Os portugueses, por seu turno, ainda em alto mar, recebem novamente a
intervengdo de Vénus, que decide premia-los com uma experiéncia idilica, pois
regressavam a patria com o objetivo cumprido. Tem inicio, assim, na estrofe 18, do
Canto IX, — 0 episddio da Ilha dos Amores.

A ilha, preparada para repouso e deleite, revela a erotizagado da natureza e as
sedutoras Nereidas, divindades das aguas, irmas de Tétis, com quem os homens se
alegravam em jogos amorosos, uma vez que elas foram flechadas por Eros, no intuito
de satisfazé-los.

Nesse sentido, a Ilha dos Amores é também uma heterotopia, por se diferenciar
completamente do mundo exterior descrito no texto. Contudo, como em muitos casos
de heterotopias, a permanéncia na ilha é temporaria. Os navegadores eventualmente
devem retornar a realidade e continuar com suas missdes. Essa dualidade entre o
mundo real e a heterotopia cria um contraste e torna a experiéncia ainda mais especial
e marcante, no plano da enunciagao.

Gama, como recompensa de sua empreitada, ganha, ainda de Tétis, a viséo
da “Maquina do Mundo”, enquanto a ninfa enaltece a Europa e prediz fama aos
portugueses, o capitdo olha maravilhado o universo apresentado, ja tomado pela
atracao, recebe com satisfacdo a visdo césmica.

A representagao do episddio da "llha dos Amores" concentra-se na exposicao
detalhada do cenario historico-geografico conquistado pelos portugueses. O globo
terrestre € minuciosamente descrito, destacando cada continente conhecido e as
areas nas quais a bandeira portuguesa era hasteada. A mentalidade renascentista é
retratada na supremacia das realizacbes dos homens da época em relagédo a um
controle inédito sobre a natureza.

Seguindo o viés comparativo, Bloom, ao retornar a Paris, depara-se com uma
realidade desprovida da grandiosidade e do significado césmico que Vasco da Gama
experimentou em sua jornada maritima. Para o primeiro, ndo houve uma "maquina do
mundo" capaz de conduzi-lo a revelagbes metafisicas. Em vez disso, ele se depara
com um cenario no qual prazeres carnais sao tratados de forma vulgar e superficial.

Enquanto o panorama erético compde a relacdo de Gama e Tétis, que se
beneficiam da harmonia idilica da ilha, Bloom tem momentos perturbadores. Ele nao
se compraz da presenga feminina, pelo contrario, nem a escuta “a mulher fala, e
Bloom nao ouve” (Tavares, 2010, p. 428); a certa altura enoja-se ao ponto de mata-

la, escondendo seu corpo na agua do lago, onde as nereidas camonianas vivem.
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Assim, a agua, local do nascimento do corpo sedutor em Camdes, se torna o local do
corpo em putrefacdo na obra de Tavares.

Bloom n&o obtém nenhum ganho significativo com sua viagem, seja em termos
de crescimento pessoal, descobertas enriquecedoras ou conexdes espirituais. Assim,
ainda em Paris, conclui:

[...] a viagem a india existiu. O futuro e o passado tém agora
a mesma substancia, nada mudou.
Valeu pois a pena viajar, pensa.

Pelo menos percebi que nada adianta
(Tavares, 2010, p. 426-427).

Nessa citacdo Tavares dialoga com o verso de Fernando Pessoa, em
Mensagem, segundo o qual "tudo vale a pena", mas a ele adiciona uma nuance de
ceticismo ao sugerir uma busca por significado que pode ser em vao. A jornada de
Bloom acaba em desilusdo e em consequéncias negativas. Ao contrario do heroi
épico, ele ndo alcanca uma redencao ou uma elevagao de sua condigdo humana.
Essa disparidade entre as experiéncias destaca o afastamento entre as narrativas.
Para ele, ndo ha uma “maquina do mundo" que o conduza a um propésito maior ou a
uma revelacédo profunda. Pelo contrario, para Bloom ha a “visdo do planeta azul e
esférico, [...] de um esfera volumosa que navega no ar” (Tavares, 2010, p. 429),
destacando os principios da racionalidade em oposig¢ao ao divino que se celebra em
Os Lusiadas.

A chegada de Bloom a Lisboa, ocorre no canto X, estrofe 145 “Chega a Lisboa.
Nenhum &dio o recebe e nenhum amor” (Tavares, 2010, p. 449). Na estrofe seguinte,
temos uma marcacgao cronoldgica feita pelo narrador, que aponta para dezembro de
2003, e em seguida continua a narragao:

Bloom regressou a Lisboa

por uma porta negra.

um amigo avisou-o de imediato:

a policia procura-te por dois assassinatos

- um aqui e outro em Paris,

e a tua mae morreu ha meses. Nao deixou cartas, nem herancga.
Bloom esta assim s6 — como partiu —

e é perseguido, esconde-se, foge
(Tavares, 2010, p. 449).

Ao regressar e ser informado de sua situagdo, ndo sabe para onde ir, passa a

andar pelas ruas,

As ruas terminam em solicitagdes aos vivos:
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um senhor, por exemplo, agarra com as duas maos no chapéu
porque o vento tornou-se indiscreto ao fim da tarde.

Principe Real, Bairro Alto, Alvalade, Areeiro,

Martim Moniz, Anjos, o Terreiro do Pago,

Lisboa recebe Bloom sem comogao. As cidades

Perderam a capacidade para admirar as grandes viagens.
Bloom olha de longe para a casa onde foi feliz; e nada sente
(Tavares, 2010, p. 449).

Essa fala do narrador estabelece um contraste com a expectativa usual de
reagOes receptivas a chegada de quem retorna a casa. Em seguida, uma série de
locais em Lisboa € mencionada. Isso aponta para uma enumeragao representativa da
cidade como um todo, ampliando sua abrangéncia geografica e destacando a solidao
e o isolamento de Bloom, que esta “assim s6 como partiu”.

A atmosfera geral retratada quando do néstos do personagem é de apatia e
falta de emocao, pois, de acordo com o narrador, as cidades perderam a capacidade
de admirar grandes viagens, indicando uma ironia em relagao a viagem de Bloom. Ja
este, ao observar sua antiga casa a distancia, ndo experimenta qualquer sentimento,
sugerindo um desapego emocional em relagdo as memoarias ali experimentadas.

Em contraste com o ndstos de Ulisses, na Odisseia, no qual ele é ansiosamente
esperado e recebido de modo caloroso, a chegada de Bloom em Lisboa é
caracterizada pela auséncia de qualquer forma de acolhimento. Uma das
caracteristicas distintivas do retorno de Ulisses é a antecipacéo e a saudade com as
quais ele é aguardado pelos habitantes de itaca, especialmente sua esposa Penélope
e seu filho Telémaco. No entanto, no caso de Bloom, ele ndo tem nem mesmo a
recepcao de sua mae, que havia falecido.

Ao contrapor as duas narrativas, a de Bloom e a de Ulisses, destaca-se a
diferenga na trajetoria de ambos. Enquanto o herdi mitico simboliza a perseveranga e
a superacao dos desafios para alcangar seu néstos desejado, Bloom representa um
retorno frustrado, marcado por eventos tragicos e a condi¢gao de foragido da justica.
Essa divergéncia ressalta a variedade de experiéncias e resultados possiveis quando
de reingresso ao lar.

Bloom continua a percorrer as ruas de Lisboa, onde cruza com um velho
simpatico que lhe cumprimenta. Devido a simpatia do velho, nosso protagonista lhe
oferece sua mala, dizendo: “tem uma edicdo rara de um livro indiano chamado
Mahabarata; vale muito dinheiro” (Tavares, 2010, p. 451). O velho a aceita e a viagem

a India acaba ali, numa rua de Lisboa “nas maos de um velho que talvez nem saiba
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ler” (Tavares, 2010, p. 451). A noite cai, Bloom esta ainda na rua, em cima de uma
ponte alta, uma mulher aproxima-se, convida-o a conversar.

N&o quer conversar?, pergunta ela. Bloom encolhe os

ombros.

Ninguém em redor, siléncio completo, a agua

La em baixo, por vezes um carro.

P&e a mé&o no bolso: o velho radio do pai nem

com a viagem voltou a funcionar.

Ele aproxima-se da mulher e 0 mundo prossegue,

mas nada que aconteca podera impedir o definitivo tédio

de Bloom, o nosso herdi
(Tavares, 2010, p. 452).

Nas cenas finais da obra, permanece a tematica da alienagcao, destacada na
soliddo e no vazio do protagonista, mesmo diante da aproximag¢ado da mulher. Uma
aproximacao que parte da figura feminina. Isso reforca a ironia da obra, ja que um dos
objetivos de nosso herdi era, com a viagem, buscar sabedoria e uma mulher. O
narrador enfatiza que nada podera impedir o inevitavel tédio de Bloom.

Na analise dos cronotopos pelas categorias de zonas de viagem, podemos
observar que o deslocamento inicial, representado pelas zonas de transito (Lisboa,
Voo Lisboa-Londres, Londres, Paris, Alemanha, Viena, Praga e india), desempenha
um papel central no enredo: enquanto Lisboa indica a partida e gera o transito, as
outras também vao se caracterizando em zonas de chegada e partida.

Lisboa automaticamente é a zona emissora, caracterizada ndo apenas como
o cotidiano do personagem, mas também como aquela que o transforma em um
turista. E uma zona diviséria em pré-viagem e pdés-viagem. Portanto, torna-se um
ponto de inflexdo na histéria de Bloom, no qual ele confronta seu passado, seus
desejos e a falta de mudanca interior almejada. Na zona, nomeada de Voo Lisboa-
Londres, o narrador enfatiza a partida melancélica de Bloom, indicando seu estado
emocional nos estagios iniciais do deslocamento. Nessa leitura, essas zonas sao
entremeadas pelo cronotopo da estrada e do encontro; enquanto as percorre, Bloom
se depara com diferentes pessoas e situagoes.

Londres é retratada como uma zona de conexao inicial com a india, onde Bloom
enfrenta seus primeiros desafios - dentre eles, o episodio no qual quase foi roubado e
agredido. Ha a presenca de espacos heterotopicos: como a casa da prima de Thom
C., nos suburbios, caracterizada por um ambiente singular e repleto de erotismo; e o
apartamento onde se desenrola o perigo e a trama daquele momento. A penséo, na

qual Bloom se hospeda apés esse acontecimento, destaca-se também como uma
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heterotopia, um lugar de alojamento temporario. Sua imagem peculiar, de aparéncia
hostil contribui para sua natureza heterotopica, representando um espaco transitorio
e a margem dos espacos familiares ou mais estabelecidos como hotéis que acolhem
hospedes por periodos mais longos.

Paris é descrita como uma zona de alegria e amor, onde Bloom anseia
encontrar felicidade e conexdo com mulheres. A atmosfera parisiense esta associada
a sentimentos e vivéncias prazerosas, evocando a famosa obra de Hemingway, Paris
é uma festa. Ao se encontrar com Jean M., no movimento de ida a india, surge uma
simpatia mutua e Bloom se hospeda em seu apartamento, representante de um
espaco de compartihamento mais intimo e de encontro. Nesse contexto eles
conversam e Bloom o confidencia aspectos de sua vida.

Nessa cidade Bloom encontra satisfagdo em companhia feminina, no momento
do deslocamento de volta, durante sua estada na casa isolada do bosque, que pode
ser vista como uma heterotopia — um lugar exoético e distante da vida cotidiana —
permitindo-lhe uma experiéncia de tranquilidade, seducgao e reflexdo. Entretanto, esse
lugar também se revela como um espago de desastre e tédio, onde ele se transforma
novamente em um assassino.

A associacao de Paris e Melinde ao deslocamento de ida e a llha do Amor ao
deslocamento de retorno demonstra como Tavares brinca com a intersecgcdo de
elementos historicos e ficcionais, criando dialogos com obras anteriores, que ressoam
nas experiéncias do personagem.

Ja a estada de Bloom na Alemanha é breve, sendo a unica zona descrita pelo
nome do pais, sem uma referéncia a uma cidade ou local especifico. Em seguida, ele
chega a Viena, onde adoece e busca tratamento médico sem sucesso. A doenga
assemelhada ao escorbuto é também um elemento de desconexdo ou estranhamento
no tempo, pois esteve associada historicamente aos navegantes do século XVI,
revelando mais um dialogo com os Os Lusiadas.

Posteriormente, Bloom segue para Praga, interpretada como uma heterotopia
implicita de cura e regeneracéo por ser o lugar no qual restaura sua saude. E ainda
nessa zona que Bloom decide seguir direto para a india.

A chegada de Bloom a india é repleta de expectativas de encontrar um espaco
de harmonia e autorrealizacdo. A principio, essas expectativas parecem se concretizar
ao encontrar abrigo e hospitalidade na casa de Anish. No entanto, o encontro com o

sabio e o desenrolar dos fatos cria uma tensdo complexa, levando Bloom a sair do
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territério indiano em fuga e desiludido, de modo, que a india se caracteriza como uma
zona de desencanto.

Ademais, ao considerarmos a viagem de Bloom como uma representagao da
viagem de Portugal a india, a cidade de Lisboa assume ainda mais importancia como
zona emissora, refletindo o papel historico de Portugal nas viagens de exploragao
maritima. A conexdo com outras zonas durante a viagem de Bloom simboliza a
transformagao de Portugal como poténcia maritima que foi perdendo seu posto para
outros paises. Ao invés de seguir diretamente para as indias, como costumava fazer
em seu auge de poder e influéncia, o "novo" Portugal, representado por Bloom, agora
se submete a novas rotas. Essa mudanca de trajeto reflete simbolicamente o declinio
da influéncia e poder de Portugal no cenario internacional desde os tempos dos
Descobrimentos.

Desta maneira, a necessidade de passar por essas zonas € lida como uma
alegoria para a perda da supremacia de Portugal nas rotas comerciais maritimas.
Outras poténcias europeias, como a Inglaterra e a Franga, emergiram como
importantes atores no comeércio e exploragdo oceanica. Enquanto isso, a nagao
lusdéfona precisou se adaptar a essa nova realidade, buscando conexdes e parcerias
para continuar alcangando seu destino desejado.

Em resumo, as zonas de viagem - inseridas na analise dos cronotopos -
revelam uma trama narrativa em que se interligam o desenvolvimento da histéria e a
construcdo do protagonista. Além de contribuirem para a progresséo da narrativa, elas
possibilitam refletir sobre a construcdo de uma geografia europeia distinta da
delineada em Os Lusiadas. Essa perspectiva nos auxilia a compreender a reflexao do
autor acerca da historia de Portugal, tema ainda abordado no capitulo 4, quando
analisaremos a relacdo de Bloom com os individuos com os quais encontra em

algumas dessas zonas.
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CAPITULO 4: A VIAGEM DE BLOOM E O DESENCAIXE EXISTENCIAL

O objetivo deste capitulo é analisar a viagem de Bloom como uma queda,
contrapondo o conceito tradicional de jornada do herdi, de Campbell (1995) e de
bildungsroman, de Bakhtin (1997). Para tanto, essa analise sera conduzida por meio
de trés contextos inter-relacionados: a relagdo do personagem com os objetos que
carrega em sua bagagem, seus encontros com o Outro e a sua propria
autoconsciéncia no percurso da Melancolia contemporanea (um itinerario).

Diante disso, subdividiremos o quarto capitulo em 3 subcapitulos. No
subcapitulo 4.1. Personagens viajantes, motivagbes e transformacoées,
consideraremos o viajante como herdi; logo, discutiremos a evolugao desse conceito
na literatura, destacando a mudanca na representacdo dessa figura ao longo do
tempo. Deste modo, destacaremos como a época do Romantismo tratou seus herdis.
Evidenciaremos que, na literatura contemporanea, a viagem explora identidades
fluidas e desconfortaveis, usando o estrangeiro como simbolo do anti-heréi. Por fim,
discutiremos que enquanto as narrativas de formacgao veem o viajante como um herai
em transformacdo, as narrativas com o estrangeiro anti-her6i destacam o
descompasso entre o homem e o mundo, desafiando sua jornada tradicional, tal como
aponta Campbell (1995).

No segundo momento, no subcapitulo 4.2. intitulado Bloom e os objetos,
examinaremos a relacdo do personagem com o0s objetos de sua bagagem. Os itens
escolhidos serdao mostrados como simbolos ndo apenas de lembranga, mas também
de suas frustragdes e dissonancia interna.

No terceiro momento, no subcapitulo 4.3. Bloom e os Outros, investigaremos
as interagdes de Bloom com o Outro, ou seja, com 0s personagens que encontra
durante seu percurso. Essas interagbes revelam o desconforto do protagonista em
relagao aos individuos e culturas, evidenciando seu desencaixe e estranhamento em
relagao ao espaco circundante. Atrelado a esse momento, exploraremos a Melancolia
contemporénea (um itinerario), que se encontra apds os dez cantos e da conta dos
sentimentos e percepgdes experimentados por Bloom durante seu trajeto de ida e
retorno. Ao examinar suas reflexdes internas e sua percepgao de si mesmo, veremos
como ele parte e volta com os mesmos sentimentos de frustragdo em relagéo ao

mundo.
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4.1. Personagens viajantes, motivagoes e transformacoes

De acordo com o Dicionario de Termos Literarios de Carlos Ceia (2009), o
vocabulo "herdi" tem origem no grego hrvV e no latim heros e € utilizado para designar
o protagonista de uma obra narrativa ou dramatica. Ao longo das épocas, correntes
estético-literarias, géneros e subgéneros, o herdi é caracterizado por uma projecao
ambigua: por um lado, representa a condigdo humana, na sua complexidade
psicoldgica, social e ética; por outro, transcende a mesma condigéo, ao representar
facetas e virtudes que 0 homem comum gostaria de atingir, mas néo consegue. Para
0Ss gregos, o herdi situa-se na posigao intermédia entre os deuses e os homens.

Por isso, Hesiodo, distinguindo (Os Trabalhos e os Dias, 156 -173) cinco
idades da vida humana, numa perspectiva decadentista, intitula a quarta, a
seguir a do ouro, da prata e do bronze, como a dos herdis, antes da de ferro,

ou da suprema degradacdo. Por um lado, representam a degradagédo dos
deuses; por outro, constituem uma promogéo dos homens20.

Segundo Feijé, na literatura, o herdi surge como uma categoria estética, visto
que ela absorve e incorpora o mito em seu desenvolvimento: “Sao os poetas que dao
forma artistica as crengas, aos mitos, aos anseios e desejos coletivos. As vezes, s&o
até os criadores de mitos, dando expressao ao inconsciente coletivo. Nesse caso, o
herdi se transforma numa importante categoria estética” (Feijo, 1984, p. 52).

Assim, o herdi épico nasce na literatura por meio do mito, pelas maos dos aedos
— posteriormente, poetas. Homero € o grande poeta a tratar dessa categoria de herais.
lliada, considerado primeiro poema épico do poeta grego, € responsavel pela criagdo
do herdi épico, aquele que nasce do mito e passa por “um processo de transformacao,
pela interferéncia do poeta, que a partir dele busca a compreensao da esséncia
humana, tendo e transmitindo o prazer dessa descoberta” (Feijo, 1984, p. 52).

Para Joel Schmidt (2002), o herdi épico se destaca pela bravura com a qual
enfrenta os mais dificeis percalgos e se torna diferente dos homens comuns devido a
sua relacdo com os deuses, marcada pelo cuidado e protecdo dos olimpianos.
Contudo, a principal diferengca entre o herdi épico e o herdi mitolégico esta na
humanidade: enquanto este se distingue pelos grandes feitos e os superpoderes,

aquele se caracteriza pelas peculiaridades humanas e tragicas que apresenta.

20 E_DICIONARIO DE TERMOS LITERARIOS (EDTL). Coord. de Carlos Ceia.
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/heroi Acesso em: 19 de abr. de 2023.
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Nas epopeias, a figura do heréi comumente associa-se as viagens, pois
desloca-se de um ponto a outro, sempre com coragem, astucia e habilidade em
enfrentar as adversidades do caminho. Ele é frequentemente retratado como um
guerreiro experiente, detentor de habilidades superiores de combate, sendo capaz de
encarar monstros e outros inimigos formidaveis. Ulisses, o protagonista da Odisseia,
de Homero, € um dos exemplos mais classicos de um heroi viajante. Ele parte em
uma jornada de retorno para casa, apés a Guerra de Troia, enfrentando diversos
desafios ao longo do percurso.

Na historia da literatura, encontram-se varios tipos de heréi; sua transformacgao
€ marcada pela passagem do divino para o humano. Na mitologia, ele € divino. Na
poesia épica, a unido de sentimento e acdo. No mito, é separado da realidade. Na
literatura, seu destino € a iniciacao, isto €, a descoberta de si mesmo. Na Idade Média,
as novelas de cavalaria sempre colocam os temas de iniciagdo como parte
fundamental do enredo. Nas lendas bretéas, a figura do Rei Artur e dos cavaleiros
andantes sempre passam pelo modelo do jovem herdi em busca de, primeiramente,
se conhecer e, posteriormente, sair pelo mundo em busca de aventuras e honras.

E com Dante Alighierii em A Divina Comédia, que o heréi ganha
“personificagdo”. Dante se torna o herdi e o personagem de sua propria obra, ao
empreender uma viagem através dos Infernos e do Purgatério, acompanhado do
poeta Romano Virgilio (autor da Eneida, a grande epopeia do Império Romano), em
busca de sua amada Beatriz, até finalmente encontra-la no Céu.

A partir das grandes transformacdes socioculturais do século XVI, os romances
de cavalaria entram em declinio; ainda nesse século aparece o grande personagem
critico a todas essas categorias herodicas: Dom Quixote, de Miguel de Cervantes,
responsavel por inaugurar uma nova categorizagao para o heréi — o problematico.

Georg Lukacs (2000) é quem reflete sobre o herdi problematico. Para ele, o
romance moderno substitui a epopeia na atualidade, uma vez que as condicdes do
mundo contemporaneo nao permitem a construgdo de uma narrativa épica,
caracterizada pela presenca de herdis coletivos e de conquistas dos povos. Se o herdi
épico € um “ser repleto de uma plenitude ricamente florescente, diante do qual a vida
cotidiana nem serve de contraste” (Lukacs, 2000, p. 32), o herdi problematico — aquele
que oscila entre o desejo se ser ele mesmo e alguém distinto — € caracterizado como
o “individuo que nasce do alheamento em face do mundo exterior” (Lukacs, 2000, p.
66).
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Desse modo, o herdi épico e o problematico sdo personagens opostos:
enquanto o épico tem seu perfil delineado pelas suas ag¢des e aventuras, o
problematico, para se sustentar, deve passar por um processo de busca e
reconciliacdo com seus anseios e aspiragoes, tornando-se mais individualizado. Ha
também uma discusséo sobre a relacdo entre mundo interno e externo desses dois
herdis. No épico, o mundo externo molda o interno. No problematico, o herdi deseja
que o interno molde o externo, ou que o externo lhe dé respostas para a paz do interno
— 0 que nao ocorre.

Em suma, para Lukacs (2000), o herdi do romance € um individuo em conflito
consigo mesmo, que enfrenta dilemas e questdes relacionadas a sua interioridade.
Isso o difere do herdéi da epopeia, que nao é realmente um individuo, pois esta preso
a representacao do destino de uma comunidade.

Jorge Luis Borges também traz postulagdes acerca do heroi.

Ao considerarmos o romance e a épica, somos tentados a pensar que a
diferenca principal esta na diferenca entre verso e prosa, entre cantar algo e
enunciar algo. Mas acho que ha outra maior. A diferencga esta no fato de que
o importante na épica é o heréi — um homem que € um modelo para todos os
homens na épica. Ao passo que a esséncia da maioria dos romances, como

salientou Mencken, reside na aniquilagdo de um homem, na degeneragao do
carater (BORGES, 2000, p. 56).

Tanto Lukacs quanto Borges apontam para uma caracteristica central do
romance e da modernidade: a transformagéo na figura do herdéi. Com a crescente
valorizagao da subjetividade, o herdi da epopeia perde seu significado e é substituido
pelo moderno, frequentemente encontrado no género do romance — o qual é
caracteristico da modernidade. Esse heroi é retratado como uma figura angustiada e
em conflito com sua época, muito mais préximo da realidade do que dos mitos do
modelo anterior.

A era de ouro do romance europeu (no final do século XVIII e durante todo o
XIX) traz novos personagens compreendidos como herdis problematicos. Naquela
época, um conceito de juventude comegava a ganhar autonomia. E € um herdi jovem
a influenciar leitores de varias partes do mundo. Este € Werther, do romance Os
sofrimentos do jovem Werther (1774), do escritor aleméao Goethe. Mais do que um
problematico, Werther € um jovem que inaugura um novo estilo — o do jovem sofredor.

De acordo com Romano (2013, p. 34), “a partir do Romantismo, em fins do
século XVIII, intensificam-se as viagens de estudiosos, artistas e poetas,

principalmente a Italia, Grécia, Oriente Médio e norte da Africa”. Como resultado desse
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transito, a viagem adquire ares mundanos em consonancia com atividades turisticas
caracterizadas como Grand Tour. Nessa mesma época, com o decurso do
Romantismo, a literatura passou a explorar as motivagdes individuais dos viajantes,
suas buscas por felicidade e realizagdo pessoal. Os protagonistas das narrativas
romanticas eram frequentemente personagens distantes das convengdes sociais e
das restricdes impostas pela sociedade, em busca de aventura, inspiragao e, muitas
vezes, de um sentido de liberdade. Eles se dirigiam a terras distantes e idealizadas
como o Oriente, o campo ou lugares imaginarios.

A exemplo temos Lord Byron, um dos principais escritores romanticos da
Europa. Em seu poema "Childe Harold's Pilgrimage", publicado entre as datas 1812-
1818, Byron retrata o protagonista, Childe Harold, um jovem aristocrata que parte em
uma jornada para esquivar-se do tédio da cidade grande. Seu desejo de viajar ndo é
motivado por questdes cientificas ou de expansao territorial, mas sim pela
necessidade de mudancga interior para esquecer seu passado misterioso; por isso,
langa-se ao mar, na esperanca de encontrar terras desconhecidas.

O Romantismo revelou-nos, assim, viajantes motivados por uma necessidade
pessoal de escapar do mal-estar opressor de suas residéncias, buscando alivio e
renovagao por meio das viagens. Ao deixarem para tras as tiranias cotidianas, eles
buscavam um contato mais feliz, prazeroso e auténtico consigo mesmos.
Diferentemente da épica, na qual o viajante herdi pautava-se na universalidade, no
modelo de virtude, honra, gléria e engrandecimento da propria nagao.

Salientamos, assim, as premissas da jornada do heréi de Joseph Campbell,
em O Heroi de Mil Faces (1995). Para o antropdlogo, o her6i € um arquétipo
encontrado em todas as histérias e mitos ao redor do mundo. Trata-se de alguém que
enfrenta desafios e obstaculos em sua jornada, superando-os e alcangando um
objetivo final.

A jornada do herdi apresenta uma estrutura em trés fases: a partida, a iniciagao
e o retorno. Na primeira fase, o herdi é convocado a deixar sua vida cotidiana e
embarcar em uma aventura. Na segunda, ele passa por diversos testes e enfrenta
obstaculos para provar sua coragem e determinagao. Na terceira, retorna ao lugar de
origem com um conhecimento adquirido durante a jornada, compartilhado com sua
comunidade.

Para Campbell (1995), a motivagao para a jornada € um chamado que trara

modificagdes a existéncia do viajante, varias aventuras serdo impostas durante o



120

deslocamento, podendo durar desde alguns dias até uma vida inteira. Ainda conforme
Campbell (1995, p. 57): "A aventura € sempre uma passagem para fora do lugar
cotidiano, um movimento para além das paredes da sociedade, em direcdo a um
ambiente de maravilhas estranhas e perigosas".

Ao final de sua jornada, o herdi retorna com um tesouro valioso (conhecimento
de si mesmo e do mundo), o elixir compartilhado com a sociedade: (1995, p. 182),
"quando o heradi volta com o elixir que ele adquiriu na aventura, ele tem algo para dar,
algo para compartilhar".

Assim, tomando a perspectiva do viajante como herdi, a literatura de viagem &
também de formacgao, pois assume tons ritualisticos, ja que as aventuras despertam
aprendizados, fazendo-o perceber e reencontrar seu lugar. Com isso, seu retorno ao
lar, ao fim da jornada, culmina na sua harmonizagdo com o mundo.

Ja para Fois-Braga (2017), a transformacgao do viajante ocorre principalmente
devido a existéncia do outro, ou seja, a alteridade do visitado impde com sua forca de
real-imprevisto e reposiciona o viajante em determinados valores. O autor ressalta que
os discursos acerca da viagem apontam para um desfecho feliz, resultante dos
aprendizados e da descoberta pessoal do viajante. A motivagao inicial de insatisfagéo
impulsionadora da partida é transformada, durante a jornada, em um estado de paz
interior e harmonia com o mundo. O processo de viagem € visto como uma
oportunidade de crescimento pessoal e de aprendizado, no qual o viajante € capaz de
se reconectar consigo mesmo e com o mundo ao seu redor. Em suma, a viagem é
vista como um meio de transformacgdo e evolucdo pessoal, capaz de descortinar
aspectos positivos no viajante.

Ao examinar o estudo de Campbell (1995), Christopher Vogler (1998)
aprofunda a discusséo da identidade do herdi e afirma: "o protagonista de toda historia
€ um herdi em uma jornada, mesmo que 0os caminhos que percorra o levem apenas a
sua propria mente ou as relacdes entre pessoas”. O roteirista conclui que qualquer ser
humano pode ser identificado como um potencial heroi. Além disso, Vogler (1998, p.
35) sintetiza a jornada do herdi e estabelece uma conexdo com a ideia de aventura e

viagem através do seguinte trecho:

A histéria de um herdi é sempre uma jornada. Um herdi sai de seu ambiente
seguro e comum para se aventurar em um mundo hostil e estranho. Pode ser
uma jornada mesmo, uma viagem a um lugar real: um labirinto, floresta ou
caverna, uma cidade estranha ou um pais estrangeiro, um local novo que
passa a ser a arena de seu conflito com o antagonista, com forgas que o
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desafiam. Mas existem outras tantas histérias que levam o heréi para uma
jornada interior, uma jornada da mente, do coragdo ou do espirito. Em
qualquer boa histéria, o heroi cresce e se transforma, fazendo uma jornada
de um modo de ser para outro: do desespero a esperanga, da fraqueza a
forga, da tolice a sabedoria, do amor ao édio, e vice-versa. Essas jornadas
emocionais € que agarram uma plateia e fazem com que valha a pena
acompanhar uma histdria (Vogler, 1998, p. 35).

Temos aqui o conceito de jornada baseado na ideia de que o herdi precisa sair
de sua zona de conforto e se aventurar em um mundo hostil e desconhecido para
crescer e se transformar. Essa transformacao pode ser fisica, emocional ou espiritual,
mas é fundamental para o significado e impacto da histéria, atrelada a ideia de
ascensao e de harmonizagéo consigo e com 0 mundo.

Thomas C. Foster (2010) parte do pressuposto de que todo viajante sofre uma
transformacgao decorrente de seu deslocamento. Nesse sentido, toda viagem € uma
aventura, seguindo a sequéncia da presenga de um aventureiro (viajante), de um
destino alcangado e de uma razéo declarada para a realizagao da viagem. Ao longo
do caminho, o viajante é confrontado por uma série de desafios, levando-o a encontrar
sua verdadeira raz&o de seguir para seu destino.

A verdadeira razdo de um aventureiro nunca envolve a razdo declarada. De
fato, com mais frequéncia que o contrario, o aventureiro fracassa em cumprir
a tarefa declarada. Entao por que vao e por que nos importamos? Eles vao
por causa da tarefa declarada, erroneamente acreditando que essa é a
missao verdadeira. Sabemos, entretanto, que a aventura é educativa. Eles
nao conhecem bastante o Unico assunto que de fato importa: eles mesmos.

A razao verdadeira de uma aventura é sempre o autoconhecimento (Foster,
2010, p. 21).

Inicialmente, o autor adota a expresséo "aventura" como sinbnimo de viagem,
reforcando assim o conceito de jornada do herdi e circularidade. Além disso, aponta
que a razao pragmatica para a partida € desmantelada ao longo do trajeto e, no
decorrer de sua aventura, o viajante migra de uma percepgéo externa em diregéo a
subjetividade de seus motivos. Com isso, a viagem se transforma em uma entidade
autbnoma, que guia e educa o individuo ao mostrar-lhe o caminho para dentro de si
mesmo.

Assim, o percurso fisico coincide com uma jornada espiritual do viajante e
nunca ha fracasso: a aparente falta de cumprimento da missdo pode indicar um
insucesso na jornada, mas isso € inveridico, pois a falha nas motivagdes pragmaticas
gera uma conquista de si mesmo. Por fim, o aprendizado da autodescoberta e de seu

lugar no mundo, faz com que a razao inicial para a partida perca seu sentido.
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Contudo, nédo se pode apenas ler as narrativas de viagem pela otica da
ascensao. De fato, nem sempre é possivel interpretar esses textos como uma jornada
que vai de uma situagao negativa para uma positiva. Embora a ideia de transformacao
e superacdo seja comum em muitos deles, existem também histérias em que o
personagem né&o alcanga um final feliz ou ndo atinge seus objetivos originais. Para
isso, ha uma série de fatores que dizem respeito, por exemplo, as viagens sem
retorno, as que trazem o viajante ao local de estagnagao, ou mesmo quando o nostos
acontece, mas esta carregado de angustias e tensdes. A partir dessa percepgéo, Fois-
Braga questiona: “Nao existiria o processo de descida e mesmo de queda abrupta
nessa literatura de viagem? O viajante também nao poderia ser um anti-heréi*? (2017,
p. 144).

Com o Romantismo, a crescente subjetividade e a ideia de viajar por prazer,
vemos os protagonistas das narrativas tornando-se anti-herois. Sobre essa categoria

Massaud aponta:

Designa o protagonista de romance que apresenta caracteristicas opostas as
do herdi do teatro classico ou da poesia épica. O seu aparecimento resultou
da progressiva desmistificacdo do herdi, ou seja, da sua crescente
humanizagdo; com o despontar do romance, no século XVIII, os
representantes de todas as classes sociais entraram a substituir os seres de
eleigdo, semidivinos, que antes povoavam as tragédias e as epopeias. [...] as
pessoas incaracteristicas ou acionadas por forgas contrarias as que moviam
os herdis comegaram a protagonizar as narrativas. Com elas, nasceu o anti-
her6i (MASSAUD, 1992, p. 28).

Com este panorama, lemos o viajante enquanto anti-herdi, “que busca integrar
0 mundo a si, € ndo mais o contrario” (Fois-Braga, 2017, p. 143). Desde a
modernidade, a literatura de viagem nao se relaciona apenas com os processos de
subjetivacdo dos sujeitos viajantes, mas também aos processos de desarmonia na
relacdo viajante-mundo porque traz a desmotivagdo de uma partida forgada ou a
descida/queda como resultado de uma jornada.

Fois-Braga (2017) segue argumentando que a viagem na literatura
contemporanea é sempre um pretexto para se discutir as desconfortaveis identidades
fluidas. Assim, a alegoria do viajante serve para representar essas identificagcdes
problematicas “afinal ele é aquele estrangeiro situado fora do contexto, com seu self
fragmentado, em ruinas e constituido bric-a-brac, posto que vive num mundo que nao
€ seu por direito de nascencga, logo a I'écart dos direitos civis” (Fois-Braga, 2017, p.

147). Por isso, o estrangeiro é a sintese do anti-heréi no romance contemporaneo.
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Estes viajantes do mundo atual encontram-se desajustados em suas relagdes com as
sociedades nas quais se inserem ao chegar em uma territorialidade-outra. Com
frequéncia, o desejo de escapar de um ambiente desconfortavel é impulsionador da
partida. Por sua inquietude constante e falta de pertencimento, o estrangeiro assume
a posicao de anti-herdi na sociedade contemporanea.

Se para Campbell (1995), em sua jornada, o herdi lida com o sucesso,
ressignificando seu retorno, o anti-heréi esta fadado ao desencaixe ou a queda. Fois-
Braga (2017) alega que se tomarmos o estrangeiro enquanto imigrante, por vontade
propria ou nao, muitos nao conseguem cumprir a circularidade da viagem,
inviabilizando o regresso aos seus lares.

Mesmo quando o estrangeiro € um turista cujo retorno ao lar é previsto antes
mesmo da partida, essa volta € um fator problematico. Isso ocorre porque a promessa
de redencido pode ndo ser cumprida ou porque outros descompassos surgem na
relagdo entre o individuo e a sociedade de origem, tornando simbolicamente

impossivel o retorno.

Se o herdi é aquele que venceu em suas buscas e, por isso, a viagem possuli
uma certa circularidade fisica e/ ou simbdlica fechada, ja os anti-herdis estao
a deriva em buscas e fugas infrutiferas e, assim, ndo conseguem mais fechar
o circulo — e mesmo quando conseguem fica algo meio forgado e nada
harménico com o entorno, um estranhamento, pois sua relagdo com a
coletividade ja deixou de fazer sentido: do lado do herdi, a viagem de volta é
também de aproximagao, ja para o anti-herdi, o que ha é sempre uma ida cujo
distanciamento da lar é cada vez maior e inexoravel (Fois-Braga, 2017, p.
145).

Diante do exposto, enquanto o herdi volta ao lar transformado positivamente, o
anti-herdi esta fadado ao declinio, ndo conseguindo cumprir a circularidade da viagem
e, muitas vezes, tendo sua volta como mais um embarago. O estranhamento com o
entorno é um trago caracteristico do anti-herdi, cuja relagcdo com a coletividade ja
deixou de fazer sentido. Enquanto a viagem do heréi € de aproximacgao, a do anti-
herdi é de distanciamento tornando, ainda que simbolicamente, impossivel o retorno.

Ademais, Fois-Braga (2017) argumenta ndo se poder mais associar a literatura
de viagem ao prazer total, nem mesmo nas teorias psicanaliticas a satisfagao plena
dos desejos € algo aceitavel. O autor cita pessoas que "fracassam no triunfo", ou seja,
se sentem inferiores ou culpadas por ndo se considerarem dignas de momentos de
felicidade no curso da viagem, sentindo-se deslocadas em relagdo a uma parte da

realidade. Freud experimentou esse estado de descrenga durante sua visita a
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Acrdpole, incapaz de acreditar na existéncia do local. Em resumo, Freud associou sua
viagem a sentimentos contraditérios.

Desta maneira, deve-se questionar a percepgao corrente de viagem como
prazer e autodescoberta e pelo consequente aprimoramento pessoal. Tal visdo nao
pode mais ser considerada um discurso de plenitude, tendo em vista que a jornada
rumo a autodescoberta pode ser permeada por dor e sofrimento. Com efeito, € comum
a viagem apresentar aspectos desagradaveis. Quanto a isso Fois-Braga lembra-nos

que:

Prazer, culpa, interditos, tabus, piedade, tédio, melancolia e angustia: o
sujeito carrega consigo cicatrizes que se abrem e se atualizam na viagem.
Ha feridas e traumas incuraveis potencializados pelo deslocamento, cuja
teoria psicanalitica vai vincular aos desejos e as relagdes do filho com o pai
e a mée, ou seja, ao Complexo de Edipo (Fois-Braga, 2017, p. 145).

Para continuar a discussao acerca do viajante enquanto heroi ou anti-herai, e
até que ponto a viagem pode ser entendida como um elemento de transformagéo, néo
podemos deixar de citar Mikhail Bakhtin, em sua obra Estética da Criagdo Verbal
(1997). Nela, o russo aborda o género literario do romance de formagéo, também
conhecido como bildungsroman, nas palavras do autor: “Existe uma variante
especifica do género romanesco que se chama ‘romance de educagdo ou de

”m

formacgao’ (Erziehungsroman ou Bildungsroman)” (Bakhtin, 1997, p. 235).

Segundo Bakhtin, esse género apresenta um enredo que acompanha a
trajetéria de um personagem desde sua infancia ou juventude até a idade adulta,
enfocando sua evolugao, bem como as transformagdes sociais e culturais pelas quais
passa; ou ainda, um tipo de romance no qual a transformagdo do personagem
corresponde ao proprio enredo. Esse tipo de romance é o espaco do viajante-herdi,
assim temos que:

A imagem do herdi ja ndo é uma unidade estatica mas, pelo contrario, uma
unidade dindmica. Nesta formula de romance, o heréi e seu carater se tornam
uma grandeza variavel. As mudangas por que passa o herdi adquirem
importancia para o enredo romanesco que sera, por conseguinte, repensado
e reestruturado. O tempo se introduz no interior do homem, impregna-lhe toda
a imagem, modificando a importancia substancial de seu destino e de sua

vida. Pode-se chamar este tipo de romance, numa acepgao muito ampla, de
romance de formagao do homem (Bakhtin, 1997, p. 238).

Os mais complexos ou mais importantes romances de formagado compreendem

aqueles em que:



125

O homem se forma ao mesmo tempo que o mundo, reflete em si mesmo a
formacgao histérica do mundo. O homem ja ndo se situa no interior de uma
época, mas na fronteira de duas épocas, no ponto de passagem de uma
época para outra. Essa passagem efetua-se nele e através dele. Ele é
obrigado a tornar-se um novo tipo de homem, ainda inédito. E precisamente
a formag&o do novo homem que esta em questéo (Bakhtin, 1997, p. 240).

Deste modo, no que concerne ao pensamento de Bakhtin, a verdadeira
formagao ocorre a partir do confronto entre a vida privada e biografica do individuo e
o0 mundo em constante mudanca ao seu redor. Ao nido se alienar dessa realidade em
mutacido, o homem se transforma e se torna uma versao melhorada de si mesmo.

Uma concepcao semelhante foi também apresentada por Lukacs, em A Teoria
do Romance (2000); na obra encontramos o termo "romance de educacgao" para se
referir ao romance de formagado. No entanto, a palavra "formagao" também esta
presente no texto original em alemao, conforme indicado em uma nota de rodapé na
edicao brasileira do texto em questao.

Chamou-se essa forma de romance de educacdo. Com acerto, pois a sua
acao tem de ser um processo consciente, conduzido e direcionado por um
determinado objetivo: o desenvolvimento de qualidades humanas que jamais
floresceriam sem uma tal intervengao ativa de homens e felizes acasos; pois
0 que se alcanga desse modo € algo por si préprio edificante e encorajador
aos demais, por si préoprio um meio de educagdo. A acao definida por esse
objetivo tem algo da tranquilidade da seguranca. Mas n&o se trata da
tranquilidade aprioristica de um mundo rematado; é a vontade de formagéo,

consciente e segura de seu fim, que cria a atmosfera dessa ofensividade
ultima (Lukacs, 2000, p. 141-142).

A conceituacado de Lukacs se aproxima da de Bakhtin, uma vez que ambos
afirmam a transformacao do personagem como aspecto central do enredo, seja ela
entendida como educacao ou formagdo. Embora os dois intelectuais abordem o
conceito, Wilma Mass (2006) aponta seu uso em uma conferéncia proferida pelo
professor de filologia classica Karl Morgenstern, em 1803. De acordo com Mass
(2006), Morgenstern retomou o conceito em 1920: “Tal forma de romance podera ser
chamada de Bildungsroman, sobretudo devido a seu conteudo, porque ela representa
a formacdo do protagonista em seu inicio e trajetéria em diregdo a um grau
determinado de perfectibilidade”. (MORGENSTERN, 1988, p. 64/66, apud MASS,
2006).

Deste modo, o enredo do romance de formagao abrange um periodo de tempo
que acompanha o desenvolvimento e o aprimoramento das qualidades caracteristicas

de uma formacao ideal. A narrativa paradigmatica do género, permanente como tal



126

nas interpretagdes posteriores sobre o conceito, € Os anos de aprendizado de Wilhelm
Meister, de Goethe.

Pretende-se considerar o herdi comumente associado ao protagonista de um
romance de formacao. Isso ao final da historia, segundo a qual o personagem passa
por uma jornada de aperfeicoamento que o integra ao mundo ao seu redor. Contudo,
no caso do estrangeiro anti-herai, a situagao é distinta: a auséncia de possibilidade de
redencao e harmonia anula o espago para a formacgao, levando-nos ao conceito de
anti-bildungsroman. Enquanto as narrativas monoldgicas enxergam o viajante como
um herdi em formacéao, cujo deslocamento contribui para a descoberta de si, as
narrativas polifénicas do estrangeiro anti-herdi utilizam o deslocamento como uma
metafora para o descompasso entre o0 homem e o mundo.

Na esteira do pensamento de Fois-Braga (2017), a viagem nao se restringe ao
espaco do bildungsroman, com um desfecho moralmente positivo, mas também da
lugar a “anti-formacéao, a deformagao ou a nao-formacao” (Fois-Braga, 2017, p. 146).
Nem sempre o viajante se harmoniza com o mundo, e nem sempre o mundo se
harmoniza com o viajante. Ha espaco para o descompasso nesta relacédo,
especialmente em nossa sociedade fragmentada e de sujeitos deslocados.

As literaturas de viagem, portanto, também direcionam seus discursos para
demonstrar a falta de lugar dos individuos e conciliar os discursos de prazer com os
da dor do néao-pertencimento. As transformagbes percebidas pelo viajante,
representantes de uma queda ou ascensao, podem ser um anti-bildungsroman de
viagem, pois nem sempre ele sabe o que fazer com suas autodescobertas. “Nao ser
a mesma pessoa que partiu ndo significa necessariamente ser uma pessoa melhor
e/ou que consegue operar com essas mutagdes” (Fois-Braga, 2017, p. 147).

Nesta o6tica, ao analisarmos a obra de Gongalo M. Tavares sob a lente do anti-
bildungsroman, percebemos como ela desafia as expectativas do romance de
formacao tradicional e explora as nuances e as incertezas da existéncia humana. Isso
se da a partir de um personagem que enfrenta desafios complexos, mas, mesmo apos
o término de sua viagem, nao alcanga uma redengéo ou crescimento convencional.

Além disso, a ideia da literatura de viagem centrada no prazer e na
metamorfose, como um caminho para a autodescoberta de ascensao, pode levar a
sua aproximagao com autoajuda. Essa abordagem “meritocratica” e “emanatéria”
(termos utilizados por Fois-Braga (2017)) das transformacbes sugere que as

mudancgas sao determinadas apenas pelas possibilidades intrinsecas a cada sujeito,
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minimizando a importdncia das circunstancias sociais, historicas e culturais na
trajetdria do individuo.

Logo, procedendo nossas analises, observamos no texto de Tavares um
pastiche com as navegacgodes, pois quem explora ndo esta em busca de sabedoria ou
de satisfagdo pessoal. A ideia de viagem como autoajuda e cura das dores nao
participa do imaginario da exploragéo. Tal premissa parte do turismo moderno, que
insinua a viagem como capaz de lavar a alma, curar as dores: uma ideia individualista
de autoajuda. Dessa forma, embora a diferenga entre turistas e viajantes seja
problematica, é possivel associa-las porque o autor opera neste bindmio.

Conforme Silvia Quinteiro e Rita Baleiro (2017), os termos "turistas" e
"viajantes" podem ser inicialmente interpretados como sinébnimos devido aos pontos
de contato compartilhados, ja que ambos se deslocam entre diferentes localidades
geograficas, abandonando temporariamente seu ambiente de residéncia habitual.
Além disso, tanto turistas quanto viajantes podem ser motivados pelo lazer em suas
jornadas, caracterizadas por sua natureza transitoria; em contraste, tem-se a
migracao, o exilio e o deslocamento forcado dos refugiados. O status de turista ou
viajante é de natureza temporaria, uma vez que o retorno ao lar e a esfera familiar é
considerado essencial para ambos 0s grupos.

Apesar dos pontos de contato entre turistas e viajantes, as autoras apontam as
diferencas no significado de ambos os termos. O turista, ao contrario do viajante,
geralmente ndo desfruta de uma boa reputacéo, devido a sua associacdo imediata ao
esteredtipo de massa. No entanto, se observarmos o passado, no inicio do século
XVIIl, quando o termo foi introduzido pela primeira vez no Oxford English Dictionary,
ele era sinbnimo de viajante, como destaca Urbain (2002). Somente no final do século
XIX a conotagdo menos elogiosa da palavra turista surgiu, tornando-se ainda mais
negativa apos o fim da Primeira Guerra Mundial, quando viajar se tornou mais
acessivel e disponivel para todos, ndo apenas para uma elite privilegiada, como antes.

A desvalorizagdo do turista se deve a associagao do turismo a exploragao
ambiental e ao seu entendimento como uma forma de imperialismo, resultando em
um desequilibrio na relagdo entre visitantes e habitantes locais. Essa tendéncia de
associa-lo a impactos desfavoraveis leva a uma macula de prejuizo e dano a imagem
do turista. A medida que o nimero de turistas aumenta, essa situacdo se agrava,

levando as comunidades locais a reagir negativamente a presenca de visitantes.
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Nesse contexto, o turista & retratado como alguém superficial, futil e
desrespeitoso, que se contenta com experiéncias inauténticas oferecidas pela
industria do turismo. Ele é visto como apressado, frivolo e vazio, sem a capacidade
de observar e compreender, apenas preocupado em acumular o maior numero
possivel de visitas a monumentos e lugares.

Nessa analise, as autoras citam Urbain (2002) para argumentar que o turista
nao se esforca em se adaptar a novas culturas, ritmos e realidades, sendo rotulado
como um "viajante amador" devido a sua falta de formacéo cultural. Além disso, Urry
(2002) é mencionado para afirmar que o turista tem como foco principal a busca pelo
prazer da viagem, recusando qualquer oportunidade de aprendizado sobre o Outro.

O estudo de Quinteiro e Baleiro (2017) passa, entéo, por diversos teéricos do
turismo, como Erik Cohen (1974, 1979, 1979), Auliana Poon (1993) e Stanley C. Plog
(2001), afirmando que estes reconhecem as diferengas entre os tipos de turistas e
desenvolveram taxonomias para classifica-los tanto em nivel individual quanto em
nivel mais abrangente. No entanto, as estudiosas afirmam que a complexidade do ser
humano e a volatilidade de suas ambi¢cées tornam a maioria dessas taxonomias
inadequadas, pois ndo conseguem capturar a natureza potencialmente transitoria de
cada tipo de turista. Na realidade, como é amplamente conhecido, um individuo pode
desempenhar diferentes papéis em uma mesma viagem, como hedonista, turista
cultural, viajante, frequentador de bares e discotecas, amante da gastronomia, entre
outros, tudo em um curto periodo de tempo.

Sem ignorar a possibilidade de todos poderem assumir ocasionalmente os
papeéis de turista e viajante, as autoras destacam os quatro tragos distintivos mais
comuns entre essas duas figuras. O primeiro esta relacionado a natureza de sua
busca, a maneira como alcangam a felicidade e a velocidade com que "consomem"
os destinos visitados.

Por um lado, temos o viajante, previamente preparado para percorrer distancias
em busca de uma “esséncia”, em busca de elementos do passado, presente e futuro,
permitindo um verdadeiro conhecimento do espacgo visitado. O viajante busca o
desconhecido (mesmo que seja desconhecido apenas para si mesmo), esta aberto a
itinerarios e horarios nao planejados e deseja uma imersao na cultura do anfitrido.

Por outro lado, em uma posi¢cao diametralmente oposta, temos o turista, aquele
que embarca em uma busca frivola e momentanea, evitando qualquer esforgo,

dificuldade ou perturbagéo. Trata-se de alguém em busca da segurancga oferecida por



129

um pacote de viagem previamente preparado e testado, incluindo transporte e
acomodacao.

O segundo trago distintivo diz respeito a forma como ambos observam a
realidade do lugar visitado: enquanto o viajante tem os olhos e os sentidos bem
abertos, estudando anotagdes e materiais de viagem ao retornar para casa, o turista
€ comparado a um viajante miope, que apenas enxerga 0s aspectos mais ébvios,
como monumentos e atragdes predefinidas por outros. O viajante busca o auténtico,
enquanto o turista se contenta com o simulacro, a encenagado do auténtico. Essa
perspectiva de analise aponta a extingdo do viajante em funcao da industria do
turismo, transformando a todos em turistas, limitados a consumir o inauténtico e a ver
0 jai visto, narrado e descoberto por outros. Nesse contexto, esses turistas séo
chamados por Luis Romano (2013) de "narradores ao contrario", pois ndo possuem
sabedoria para transmitir.

A terceira distingdo entre viajante e turista esta relacionada com o tipo de
viagem realizada: o turista realiza uma viagem circular e classica, enquanto o viajante
realiza uma viagem potencialmente linear, seguindo sempre em frente. Enquanto o
turista retorna rapidamente para casa apds algumas semanas, o0 viajante se move
lentamente ao longo de anos, indo de um lugar para outro e ndo pertencendo a
nenhum deles.

Por ultimo, o quarto trago distintivo esta relacionado com a dicotomia entre lazer
e esforco. Enquanto o conceito de turista esta associado a uma viagem realizada
durante periodos de lazer e descanso, o conceito de viajante implica nogbes de
exploragdo, descoberta, esfor¢o e trabalho. O escritor Paul Theroux expressa essa
ideia ao afirmar que "Viajar nao € ir de férias e muitas vezes é o oposto do descanso"
(2012, p. 36). O contraste entre a atitude ativa relacionada ao esforgo, viagem e
exploragao, e a atitude passiva associada ao prazer e ao turismo é frequentemente
destacado por diversos autores.

Diante dessa discussao, percebemos que a viagem de Bloom ilustra o contraste
entre a abordagem passiva e voltada para o prazer associada a ideia de turista, em
oposigao a atitude ativa e exploratéria do viajante em Os Lusiadas — aqui, temos de
um lado os viajantes heroicos das epopeias, como os representados em Camades, e,
do outro, o turista anti-heréi do romance contemporaneo, como em Tavares, pois se

ao viajante é atribuido o carater de formacao, ao anti-heroi essa caracteristica ndo se
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concretiza, associando-o a ideia do estrangeiro a perambular por ai, em outros
territorios.

Assim, tendo em vista a fluidez entre as figuras de viajantes e turistas, Quinteiro
e Baleiro (2017) salientam a possibilidade de um individuo ser ambos ao mesmo
tempo. Logo,identificamos que Bloom se harmoniza mais com a imagem do turista,
pela propria ideia de se afastar do arquétipo do herdi épico; entretanto, nosso objetivo
nao é criar rétulos e sim contrastar a postura do personagem aquela dos exploradores
de Os Lusiadas.

Nesta 6tica, contrapondo a viagem de em Uma Viagem & india e a ocorrida em
Os Lusiadas, percebe-se que a partida de Bloom evoca emocgdes familiares e uma
separagao em um contexto em um mundo onde o turismo se tornou uma industria com
suas rotinas e rituais padronizados, como observamos, por exemplo, nos aeroportos.
Ja no épico camoniano, a partida reflete o espirito corajoso e aventureiro de uma
nagao em busca da ampliagao de seus horizontes e da consolidagao de seu poder.

Assim, embora possa haver semelhangas no sentimento de perda e na
incerteza do retorno, € crucial reconhecer as diferentes motivacdes por tras dessas
viagens e como elas moldam a experiéncia. Os navegadores, ao embarcarem em
navios para exploragéo, enfrentam desafios e perigos desconhecidos em busca de
conquistas e descobertas. Ja Bloom, ao partir em sua viagem de avido, esta imerso
em uma experiéncia turistica individualizada, em busca de desfrute, sabedoria e
realizagao pessoal.

Essa distincdo também afeta os que permanecem a espera. Aqueles que
aguardavam o retorno dos marinheiros sofreram uma sensagéo de espera permeada
por incerteza e falta de noticias, aumentando a angustia devido a auséncia de
comunicagao regular. Em contrapartida, a espera pelo retorno de alguém no século
XXI oferece uma maior possibilidade de comunicacdo, permitindo o envio e
recebimento de noticias e atualizagées durante a viagem. No caso de Uma Viagem a
India, ndo ocorre contato, embora houvesse tal possibilidade, j4 que Bloom s6
descobre o falecimento da mae, quando retorna a Portugal - tépico abordado no
subcapitulo 4.4 — Bloom e os Outros.

Em sintese, neste tdpico, destacamos que a analise da evolugéo do conceito
de herdi na literatura revela uma mudancga significativa na representacdo dessas
figuras ao longo do tempo. No contexto do Romantismo, a literatura passou a explorar

as motivagdes individuais dos viajantes, aproximando-os de herdis problematicos.
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Lendo o viajante enquanto herdi, sob a perspectiva de Campbell (1995), a literatura
de viagem pode ser vista como uma maneira de formagao, na qual a jornada do
vigjante o transforma e o auxilia a encontrar seu lugar no mundo. Entretanto, nem
sempre as narrativas de viagem sao interpretadas como uma jornada que parte de
uma situagdo negativa em diregcdo a uma positiva, pois foi somente a partir do
Romantismo - quando houve a crescente subjetividade nos textos - que os
protagonistas das narrativas de viagem passaram a assumir o papel de anti-herais.

Neste sentido, refletimos sobre o viajante enquanto anti-herdi e como a viagem
na literatura contemporédnea € uma forma de explorar as identidades fluidas e
desconfortaveis, utilizando a figura do estrangeiro como a sintese do anti-herdi, e por
extensao de turista, como o caso de Bloom. Isso se da porque ele é caracterizado por
estar fora do contexto, com uma identidade fragmentada e em ruinas, vivendo em um
mundo que nao Ihe pertence por direito de nascenca e a margem dos direitos civis,
por exemplo.

A analise do estrangeiro anti-heroi revela uma dinamica distinta em relagcéo ao
heréi tradicional do romance de formagao. Enquanto as narrativas monoldgicas
enxergam o viajante como um herdi em processo de formagéo, como afirma Bakhtin
(1997), cujo deslocamento contribui para a descoberta de si mesmo, as narrativas
(muitas das vezes polifénicas) do estrangeiro anti-heréi utilizam o deslocamento como
uma metafora para o descompasso entre o0 homem e o mundo. A auséncia de
possibilidade de redencédo e harmonia anula o espacgo para a formacgao, resultando no
conceito de anti-bildungsroman. Assim, esses textos desafiam as nogdes tradicionais
de jornada do herdi, refletindo uma visdo mais complexa e ambigua das experiéncias
de viagem.

A luz das consideracdes anteriores, iremos explorar a narrativa de Uma Viagem
a India e refletir sobre a viagem de Bloom como uma jornada em queda, contrapondo-
se ao conceito tradicional de bildungsroman. Essa analise sera conduzida por meio
de trés processos inter-relacionados: a relagdo do personagem com o0s objetos que
carrega, seus encontros com o Outro e sua propria autoconsciéncia.

Primeiramente, observaremos como a interacao de Bloom com os objetos
reflete sua sensacdo de desencaixe no mundo. Em seguida, examinaremos 0s
encontros de Bloom com diferentes personagens, representando o confronto com o

Outro e seu desejo de encontrar um senso de conexao e pertencimento. Por fim,
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investigaremos o processo de autoconsciéncia de Bloom, destacando como ele

confronta e experiencia seus proprios sentimentos de alienagao, tédio e melancolia.

4.2. Bloom e os Objetos

A mala é um objeto comum e pratico no dia a dia, mas, na literatura, ela pode
assumir significados simbdlicos e metaféricos. Como um objeto portatil, pode
representar a jornada, a mudancga, a aventura e a transi¢cdo. Ela é vista como um
simbolo da partida e do retorno, da busca e da descoberta. E, simultaneamente, pode
significar o medo de desprender-se do cotidiano, afinal, na mala carrega-se uma
referéncia do lar que ficou para atras. O medo do desconhecido coloca a mala como
objeto de apego, um fio de Ariadne.

Além disso, a peca diz muito da identidade de quem a carrega, pois 0 que uma
pessoa leva em sua mala pode revelar suas escolhas, prioridades e memorias. Logo,
essa pode ser vista como uma extensdo da personalidade do viajante, pois contém
itens importantes o suficiente para levar consigo em seu deslocamento.

A mala é, frequentemente, retratada como um objeto que contém algo valioso
ou misterioso, representando um elemento importante na trama, como em Uma
Viagem & India, em que a mala de Bloom contém objetos simbdlicos cruciais para a
narrativa.

Uma interpretagao associada a presenca deste elemento nos textos literarios,
€ sua relagao com o desejo de mudancga. Ao carregar uma mala, o personagem deixa
algo para tras e busca algo novo, o que faz com que essa possa ser vista como um
elemento da liberdade e da possibilidade de transformacao.

Por outro lado, ha a interpretagdo baseada no apego. Ao carregar uma mala, a
pessoa se apega ao que € conhecido, ao que € familiar e seguro. A mala se torna uma
ancora, um elo com o mundo deixado para tras, representando o lar. Os objetos
pessoais contidos na mala carregam historias, memorias e um senso de
pertencimento, tornando-se uma extenséo fisica do lar.

Em analise, a mala na literatura assume diferentes significados e simbolismos,
dependendo do contexto e da narrativa, tornando-se um item importante na trama e
na compreensao dos personagens e suas historias pela complexidade da relagéo
entre os objetos que nela estdo, constituindo a bagagem, e as pessoas que as

carregam — seus donos.
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Entretanto, algumas situa¢cdes de viagem como a falta da mala € um elemento
significativo na histéria, como, por exemplo, em casos de refugiados que precisam
partir sem nada.

A auséncia da mala nessas circunstancias pode indicar a perda de um lar e a
necessidade urgente de protecao. A falta de controle sobre a prépria viagem também
pode ser um fator importante, ja que os refugiados muitas vezes sao forgados a fugir
de suas casas sem tempo para preparar seus pertences. Dessa forma, a falta da mala
pode ser vista como um simbolo da vulnerabilidade e da incerteza em relagédo ao
futuro.

Neste tdpico, pretende-se abordar a presenga e o significado da mala de
Bloom, sua relagdo com os objetos que nela transporta e o item que ainda é parte de
sua bagagem, o velho radio do pai, a partir da 6tica de que esses elementos estao
associados ao processo da viagem que se constitui pela “queda” e pelo anti-
bildungsroman.

A primeira aparigdo da mala ocorre em Londres, despertando o interesse de
homens ingleses que tém a intengao de rouba-la, conforme abordado anteriormente
no capitulo 02. Previamente a esse evento, € apenas mencionada uma mochila
contendo alguns suprimentos "para a luz e para a sede" (Tavares, 2010, p. 192),
mapas da Europa e alguns livros, como sera explorado. Na india a mala ganhara
destaque. O velho sabio indiano nota o pertence e solicita vé-lo: “Shankra levantou-
se. Sabia que Bloom havia trazido/ uma pequena mala de viagem. / Quero vé-la-disse,
chamando, ao mesmo tempo, Bloom” (Tavares, 2010, p. 314). Em seguida, o narrador
faz um apontamento sobre a peca:

A mala é uma casa pequena e uma casa pequena
€ uma casa essencial. O que ndo cabe numa casa pequena
nao é indispensavel para a alegria, e o

que néo é indispensavel para a alegria é dispensavel
(Tavares, 2010, p. 314).

Os versos de Tavares descrevem a mala como uma "casa pequena" e
"essencial", revelando a importancia dos objetos transportados em viagens. Se,
conforme Bachelard (1989), a casa é um espaco intimo e afetivo, a mala enquanto
casa nao é apenas um espago para nossos pertences, mas uma extensao dos nossos
afetos e de nossas memodrias. Deste modo, consideramos a mala como um objeto de
conexao entre Bloom e seu passado: ao mesmo tempo, representa a possibilidade de

um futuro diferente, pensando no que nela ainda se pode retirar e acrescentar. Essa
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ideia reforga o processo de desapego e de renovagéo durante o decurso das viagens,
no qual o viajante tenta se libertar do dispensavel e abracar o essencial.

Shankra, ao se referir a mala de Bloom, a considera: “a sintese dos dias de
Bloom” (Tavares, 2010, p. 316). Assim, dando continuidade a discuss&o, concentrar-
nos-emos no significado dos itens da mala na narrativa de Uma Viagem a India, bem
como a relagéo percebida entre o personagem e seus pertences.

Diante do sabio, Bloom comeca a elencar os objetos trazidos consigo.

Trago um cachimbo — mostrou

Bloom — para utilizar depois de factos, enquanto,
para os factos propriamente ditos, trago uma ladmina
€ No corpo uma excitagcaéo constante, energia

base das invasdes a paises ou ao coragéo das

mulheres
(Tavares, 2010, p. 315).

O cachimbo é apresentado por Bloom como um objeto usado apés os fatos,
enquanto a lamina é trazida para lidar diretamente com eles. Além disso, as
referéncias a "excitacdo constante" e a "energia base das invasdes a paises ou ao
coragao" sao uma alusao a disposicao para o confronto; uma energia direcionada nao
s6 para a conquista, mas também para o conflito e a defesa.

H4, portanto, uma relagdo de oposicdo e, ao mesmo tempo, de dependéncia
entre o uso do cachimbo e o uso da lamina. O cachimbo representa momentos de
reflexdo e contemplacao, além de estar associado ao prazer. Ja a lamina é um objeto
que evoca violéncia e perigo, como uma ferramenta tanto para a defesa pessoal
quanto para a agresséo. Essa dicotomia sugere que Bloom carrega itens especificos
para finalidades que ao cabo vao se complementar.

Em outras palavras, o uso do cachimbo é interpretado como um momento de
respiro apos situagdes de tensdo, quase como um rito. O ato de fumar apds
atribulagdes pode proporcionar uma sensagao de alivio e controle sobre emogdes,
permitindo uma pausa para reflexdo acerca dos passos. Neste contexto, a lamina abre
um evento de violéncia, e o cachimbo o encerra.

Na literatura e em outras artes, o cachimbo muitas vezes é utilizado como um
elemento simbdlico para representar a masculinidade, a autoridade ou até mesmo a
sabedoria. Para Sherlock Holmes o cachimbo tal objeto € parte de seu método
dedutivo, concebendo a imagem de autoridade e até mesmo de sabedoria do

personagem de Arthur Conan Doyle. Lembramo-nos também que Gandalf, tanto nas
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aventuras de O Hobbit quanto em O Senhor dos Anéis, faz uso constante do cachimbo
em ocasides de reflexdo com os companheiros. O instrumento aparece por diversas
vezes quando o mago criado por John Ronald Reuel Tolkien se vé diante de uma
tomada de deciséo.

Ademais, a estrofe alude ao imperialismo e a busca por riquezas e poder,
responsaveis por levar nagdes a invadir e a colonizar outras regidées do mundo. Bloom
joga com essa mentalidade imperialista, baseada na justificagcdo da violéncia e da
forga para a conquista de interesses individuais. Isso se evidencia no seu desejo de
buscar na india tesouros imateriais como sabedoria.

A lamina mencionada por Bloom € a mesma usada para matar o pai. Nesse
ponto, retira-a da mala, confessando a Shankra seu crime: “E, de um pequeno

esconderijo, tirou um ainda mais pequeno punhal”’ (Tavares, 2010, p. 347).

[...]

Eis a faca — disse Bloom — que cortou

a minha vida em dois.

O cabo é de um material anénimo e a lamina nao tem qualquer
Informacao: sem vestigios, sem

nenhuma promessa. Uma faca simples, em suma,

igual a tantas outras.

Quem pegar no cabo manda,

Quem estiver diante da Iamina, perde

(Tavares, 2010, p. 347).

Ha uma énfase na simplicidade da faca, com o cabo feito de material
desconhecido e a lamina sem qualquer preciosismo. Trata-se de um objeto
semelhante a tantos outros, ou seja, € uma arma comum e banal. No entanto seu
simbolismo esta no fato de remeter ao Complexo de Edipo freudiano. A descricdo da
faca como uma arma ordinaria reforca a ideia da violéncia como parte inerente da
condigdo humana; sua aparente simplicidade aponta mostra que mesmo objetos
cotidianos podem ser usados para infligir dor e sofrimento. A ultima frase dos versos
€ particularmente intrigante, pois apresenta uma dindmica de poder entre o individuo
que segura a faca e aquele que esta diante dela.

O punhal, logo, adquire uma dimensao simbdlica, pois Bloom carrega consigo
nao apenas um objeto de defesa pessoal, mas também um simbolo de seu passado
problematico e de sua relagao com a figura paterna. Nesse sentido, a faca se torna
um objeto dotado de significado emocional, que representa parte de sua vingancga pelo

fim cruel da amada, da tragédia familiar advinda desse acontecimento e das
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consequéncias de seu ato. Essa complexidade simbdlica é refor¢cada pela descricdo
minimalista do instrumento, enfatizada na sua banalidade e, ao mesmo tempo, no seu
potencial de periculosidade.

A imagem da faca cortando sua vida em dois sugere uma metafora para a
experiéncia de Bloom com o trauma e a perda. A escolha da palavra "eis" implica em
um ato de apresentacdo, como se Bloom estivesse mostrando-a para Shankra como
um simbolo de sua tristeza, estava ali o objeto que também impulsiona sua viagem a
india.

Para Regina Dalcastagné (2018), objetos tém o poder de contar histérias e nos
transportar para um tempo e lugar especifico. Eles carregam consigo a marca do uso
e do tempo, e nos permitem ter uma conexao mais profunda com as pessoas e
experiéncias que os cercaram. Assim, destaca a pesquisadora: “Em seus arranhdes
e desfiados, no puido ou na pequena mancha que sobrou, até no simples desgaste
do material nos reencontramos com as vidas que esbarraram ali, ou que o
empunharam” (Dalcastagné, 2018, p. 464). Os objetos fazem parte da expressao
material da nossa temporalidade e das nossas circunstancias.

Todavia, para Dalcastagné (2018), as coisas nas nossas vidas ou mesmo
dentro do universo literario, muitas vezes, precisam de uma narrativa para continuar
existindo, ou mesmo para comecar a existir. Para exemplificar, ela cita o romance
Outros cantos, de Maria Valéria Rezende, no qual a maquina de tear aparece como
um objeto em pedagos (pecas fracionadas); para a protagonista Fatima, tal objeto
representa a presenga do marido que havia partido do sertdo nordestino onde viviam
em busca de dinheiro para a familia.

A chegada das pegas aos poucos é recebida com alegria, como um sinal de
vida do marido e uma esperanca de renda futura. Mesmo sem ter sido montada ainda,
a maquina ja exerce um papel importante na vida de Fatima, um papel além do simples
objeto. Ela é um simbolo de persisténcia, de luta e de esperanga em um futuro melhor.
Logo, muitos objetos sdao marcados pelo afeto decorrente ndo apenas de sua
funcionalidade, mas de sua significagéo.

Essa relagao entre pessoas e objetos € explorada na narrativa de Uma Viagem
a India. A bagagem de Bloom adquire um significado para além de sua funcionalidade
pratica, logo, alguns objetos carregam uma tensao emotiva relacionada a memoria e

a histéria de Bloom, como € o caso do punhal.
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Por meio de objetos, € possivel nos conectarmos com pessoas e experiéncias
do passado e compreendermos melhor a nossa prépria temporalidade e
circunstancias. Eles podem ter um papel fundamental na construgcdo da nossa
identidade e na formagao de memoarias afetivas. Assim, a reflexdo sobre os objetos
pode nos levar a uma compreensao mais profunda sobre nés mesmos e sobre o
mundo. De forma verossimil ocorre na literatura, pois, enquanto o objeto mencionado
por Dalcastagné possui um significado positivo na vida da personagem, o punhal para
Bloom é um simbolo que parte/fratura/racha a sua vida, mas ainda assim ele o
carrega, € também uma expressao de sua ferocidade e violéncia.

A presenca de uma flor artificial na mala de Bloom ambienta a artificialidade
presente na vida cotidiana da sociedade contemporanea, bem como sua propria
artificialidade durante sua viagem, uma vez que todas as relagdes interpessoais serao
marcadas pelo interesse e pela fugacidade, como analisaremos no préximo topico.

A flor é feita de materiais sintéticos e produzida em série, eliminando sua
singularidade e autenticidade. Além disso, sua artificialidade impede a produgao de
odor e vitalidade, tornando-a uma mera imitacado da natureza. No entanto, a forma
como caminha para reflexdo filoséfica sobre a relagdo entre natureza e cultura,
representada pela comparagao entre a "floresta selvagem" e a "estufa”, ou seja, entre
0 ambiente natural e 0 ambiente adaptado pelo homem.

A presenca da flor artificial na mala de Bloom é vinculada também a ideia da
amada morta. Esse objeto, por sua natureza artificial e n&o perecivel, representa a
permanéncia e a presenga constante dessa figura feminina na vida de Bloom, apesar
de sua auséncia fisica. Assim como a flor de plastico que ndo morre, a lembranca da
amada perdura, acompanhando Bloom em sua trajetdria.

Mais peculiares ainda s&o os versos que se seguem:

Das melhores orquestras

trago uma musica ha memoria e 0 meu assobio.
Trago ainda uma certeza: cada invengao perturba

A ordem, mas a civilizagdo € um somatério continuo
De invengdes; de desordens, portanto. Aprecio o facto
de o dia nascer, mas nao gosto de previsoes
meteoroldgicas. Que cada dia invente sobre mim

uma surpresa
(Tavares, 2010, p. 315).

A presenca de elementos como a musica sugere uma valorizagao da arte como

formas de construir um perfil erudito para o personagem, que nao tinha na memoria
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uma musica qualquer, mas sim uma das melhores orquestras, enfatizando um estilo
musical classico. Os versos destacam ainda a importancia das invengdes para a
civilizagao, apesar de sua capacidade de perturbar a ordem estabelecida. Ha apreco
a imprevisibilidade da vida e a crenca de que cada dia deve trazer uma surpresa. Essa
perspectiva é contraria a ideia de controle e predi¢cao, enfatizada pelas previsdes
meteoroldgicas mencionadas na estrofe.

O narrador traz a tona uma reflexdo sobre objetos pessoais, quando Bloom
‘estava a mostrar a sua mala e nela os aforismos domésticos e colocaveis em
prateleiras que trouxe de Lisboa” (Tavares, 2010, p. 323). Para ele: “Tal como
aforismos, os objetos pessoais concentram multiplos dias num pequeno espago. (cada
objeto envolvido em ritual ou em habito €, em tempo: muito, mesmo que tenha poucos
centimetros)” (Tavares, 2010, p. 323).

Desde a obra O Sistema dos Objetos, de Jean Baudrillard, publicada em 1968,
os estudos sobre a relagdo entre pessoas e objetos ganham forga e, embora o
socidlogo destaque o consumo individual €&, principalmente, dado pelo modo de
producdo massivo, também afirma que os objetos sao capazes de transitar
continuamente entre os dominios funcional e simbdlico dentro de um determinado
sistema cultural, tendo significados intrinsecos.

O adjetivo "funcional" nao se refere apenas a utilidade pratica do objeto, mas
também a sua habilidade de se inserir em um conjunto de relagdes. Para Baudrillard,
o discurso psicoldgico sobre os objetos nos conduz constantemente a um nivel mais
coerente, ndo associado ao discurso individual ou coletivo, mas sim a linguagem dos
objetos, a qual ele chama de "lingua". Portanto, um objeto sé pode ser considerado
funcional quando é capaz de interagir dentro de um sistema especifico, produzindo,
assim, uma capacidade de significar.

Violette Morin (1969) desenvolve o conceito de objeto biografico, em texto
homénimo, abordando a existéncia de um tipo de consumo articulado a uma interacao
dinamica entre sujeito e objeto. Trata-se de percorrer o tempo vivido pelo consumidor
por meio dos objetos, que podem fazer parte ndo apenas do ambiente, mas também
da intimidade ativa do usuario. Nesse contexto, objeto e usuario se usam mutuamente
e se transformam, existindo uma relagao de simbiose entre ambos, na qual o objeto
biografico envelhece com seu dono. Como o texto foi publicado em um momento de

ascensao dos estudos da memdria, a leitura de Morin caminha para uma dimensao
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memorialista afetiva, pois o objeto biografico usa e € usado. Nele o consumidor
encontra a jornada de ontem, de hoje e de amanha.

A autora diferencia ainda os "objetos biograficos" dos "objetos protocolares"”, os
quais sao valorizados principalmente por sua funcionalidade e status social e néo
possuem uma relagédo particular com seus proprietarios. O objeto protocolar ndo é
feito para se relacionar com seu possuidor. Ele tem um prazo de validade
determinado; é produzido pela fabrica para ser, depois, rejeitado, num tempo
determinado. Ja a forga dos objetos biograficos esta na sua capacidade de evocar
memoarias e emogdes pessoais, pois as experiéncias estdo incorporadas em sua
materialidade fisica. Dessa forma, subentende-os como significadores do tempo, pois
permitem aos proprietarios reviverem suas experiéncias pessoais.

Na mesma esteira, Giovanni Starace, em Os objetos e a vida: Reflexdes sobre
as posses, as emogdes, a memoria (2015), faz uma reflexdo acerca das experiéncias
com objetos. Para ele, muitas pessoas tém suas vidas intimamente ligadas ao que
possuem. Em contrapartida, 0 mesmo nao ocorre com outras pessoas. Isso também
se da na literatura, na qual objetos frequentemente possuem forte poder emotivo e
expressivo para determinados personagens, enquanto para outros ndo ha sequer

referéncia a eles:

Entre as pessoas que conhecemos, encontramos algumas que vivenciam
muitas das suas experiéncias acompanhadas por objetos ou tém
necessidade de intervir neles para poder manter um sélido contato com o
mundo interno. Contam suas vidas em estreita relagdo com a dos objetos que
possuem, tanto que o quadro externo, o material, coincide ou substitui o
interno, o psicolégico. Muitas outras pessoas, pelo contrario, ndo fazem
qualquer referéncia a objetos, em suas vidas nao parece existir sinal deles.
Acontece o mesmo na literatura: muitissimos sdo os romances ou contos em
gue encontramos um mundo de objetos com forte poder emotivo e expressivo
que acompanham os personagens. Em outros, de maneira até um pouco
surpreendente ndo ha qualquer vestigio de tais objetos (Starace, 2015, p. 11).

Os objetos ocupam um lugar de importancia na vida humana, devido a sua
materializagdo na nossa memodria. Eles refletem quem somos e quem fomos, as
pessoas que nos cercaram e acompanharam em diferentes fases da vida. Por meio
dos objetos, deixamos tragos importantes de nossa histéria pessoal: fragmentos,
reliquias e testemunhos concretos marcados por investimentos simbdlicos. Em suma,
sdo muito mais do que meras “coisas inanimadas”, representam uma forma de

expressao da nossa subjetividade e ajudam a moldar a histéria do homem.
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Nao obstante, ha também a presuncdo baseada em “a coisa existe porque
posso pensa-la e posso pensar aquilo para o que a coisa me remete para além dela
mesmo: ela ndo existe sendo como representante daquilo que eu tenho dentro de
mim” (Starace, 2015, p. 24). Ha, portanto, uma relagdo de poder na sensagao de
dominio ilusério do mundo fisico.

Devido ao consumismo predominante na sociedade contemporanea, muitos
produtos entram na vida das pessoas por meio de relacoes efémeras e modismos que
proporcionam uma sensagao de prestigio e plenitude ao consumidor. No entanto, essa
relagdo com os bens adquiridos é vazia atualmente, pois a atracdo pelo produto &
baseada em um olhar que nao sobrevive ao contato fisico, e o desejo acaba logo apés
a venda ser realizada. Isso esvazia a emog¢ao da heranga, do uso continuo e da fungao
do produto no espago ocupado. Uma quantidade excessiva de produtos é projetada,
construida e comercializada sem a devida compreensao e preocupagao em relacéo a
sua utilizagao.

Continuando o desenvolvimento do estudo, Starace alude ao pensamento de
Marx, segundo o qual o valor de uso de um objeto € proporcional a se utilizado ou
consumido. No entanto:

Devido ao valor de uso, dado pela efetiva utilidade do objeto, existe um valor
de troca determinado pelo seu preco e definido através da quantidade de
trabalho nele depositado, isto é, da atividade necessaria para a sua
construgdo. Por esse motivo, reconhece neles uma histéria, um pensamento,

aquilo que os projetou e construiu. Os objetos conquistaram uma alma que
se esconde por tras da sua aparéncia pura (Starace, 2015, p. 151).

Para o autor os objetos possuem uma dupla natureza: o valor de uso,
relacionado a sua utilidade e satisfacdo das necessidades humanas; e o valor de
troca, referente ao preco determinado pela quantidade de trabalho nele depositado.
Assim, n&o sao apenas mercadorias, mas sim produtos do trabalho humano, com uma
historia e uma alma por tras da sua aparéncia pura. Em meio ao consumismo atual,
muitas vezes a relacdo com os objetos se torna efémera e superficial, esvaziando a
emocao da heranga e sua importancia.

No objeto em estudo, observa-se a capacidade dos objetos de evocar
lembrancas e sensacbes, contribuindo para a formagdo da memoria e da
subjetividade. Além disso, verifica-se que seus significados vao além da utilidade
imediata, carregando valores culturais e simbdlicos, influenciando a percepgao de

mundo do personagem.
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Logo, os objetos apontam para uma captura muito singular de sua relagédo com

o mundo e com seu circulo familiar. Nessa 6tica, surgem como elementos comuns,
mas de grande for¢ca sensodria, como se evidencia no fragmento em que Bloom
mostrava as fotografias guardadas na mala.

Doengas também tragaram percursos rudes

Sobre elementos frageis da familia. Vestigios

De vagarosas maldades da natureza ficaram

Nos rostos como arquivos mal protegidos, arquivos ao ar livre,

E que amolecem —explicou Bloom ao mesmo tempo que

Se curvava sobre a mala, mostrando e exibindo o que trazia. Na mala de

Bloom havia fotografias, e muitas. Eis uma: de onde veio esta marca preta

debaixo

Dos labios de um tio

Que amei? [...]
(Tavares, 2010, p. 326 — 327).

Ha a referéncia a fragilidade da memdéria humana e a forma como os objetos
servem como vestigios de lembrangas. A descricdo das doengas que cursam
"percursos rudes" sobre elementos frageis da familia refor¢a a ideia de experiéncias
dolorosas e traumaticas suas marcas indeléveis na memoéria das pessoas. Os
"vestigios de vagarosas maldades da natureza" permanecem nos rostos como
"arquivos mal protegidos", contribuindo para a nogdo de memdria como arquivo pode
fragil e vulneravel, sujeito a perdas e danos. Ja a imagem dos arquivos ao ar livre,
expostos aos elementos e propensos a amolecer, destaca a possibilidade de sua
deterioragéo ao longo do tempo, perdendo nitidez e preciséo.

Os vocabulos "percursos", "frageis", "vestigios", "vagarosas" e "arquivos mal
protegidos e ao ar livre" indicam uma ordem fragmentaria e incompleta da memoaria.
Por outro lado, palavras como "doencas", "rudes" e "maldades" evocam lembrancas
sombrias no protagonista e situam-se na mesma condi¢gdo sombria de Bloom. Assim,
essas palavras qualificam e indicam o estado do personagem.

A marca preta na parte inferior dos labios do tio pode se associar a alguma
doenca, ideia presente ndo s6 nos versos acima citados, mas reforcada: “qualquer
fotografia de um moribundo é quase um crime” (Tavares, 2010, p. 327). A presenca
dessa fotografia tem um valor emocional para o personagem, evidenciando a
preservacao da memoria de sua relagao com o tio, unico ente citado no texto de forma
afetuosa.

Apesar de Bloom levar consigo a “Biblia, um livro sobre a alma” (Tavares, 2010,

p. 192), dois outro titulos ganham maior destaque:
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Cartas a Lucilio,

de Séneca, em edicao tdo antiga

e com as paginas de tal forma a desfazer-se

que quase se diria serem paginas nao materiais mas espirituais, e
ainda — vira Shankra — o teatro completo

de Séfocles, também, em edicao rara

(Tavares, 2010, p. 345).

A escolha desses livros especificos é significativa, pois ambos séao
considerados classicos da literatura e da filosofia europeia. A referéncia a edigao
antiga de Cartas a Lucilio, de Séneca, quase espiritual de tdo desgastada, insinua seu
valor ndo apenas pelo conteudo, mas também por sua tradi¢ado; o tempo acresce seu
valor. Ja O teatro completo, de Soéfocles, em edigado rara, destaca a importancia da
dramaturgia grega na construg¢ao da identidade cultural europeia, pois o teatro grego
€ um dos pilares da histéria da literatura ocidental e dentre seus principais
representantes esta Sofocles.

Teatro Completo compreende as pecas escritas por Soéfocles, nascido em
Colono, nas cercanias de Atenas, em 496 a. C. Ele foi um proeminente dramaturgo
tendo escrito mais de 100 pecgas. Desta vasta producdo, apenas sete tragédias
chegaram até nos: Ajax, Antigona, Edipo Rei, Electra, Filoctetes, As traquinias e a
postuma Edipo em Colono, um drama satirico incompleto (Os sabujos) e varios
fragmentos de pecas perdidas, achados em obras de autores posteriores.

As pecgas do escritor grego sao conhecidas por sua profundidade psicoldgica,
estilo poético e reflexdo sobre questdes éticas e filoséficas. Exploram o conflito entre
individuo e sociedade, destino e livre-arbitrio, e a relagcao entre deuses e homens. Em
Edipo Rei, a mais famosa peca, tem-se em outra instancia, é claro, também a tragédia
em torno do filho que mata o pai. Este tema foi um dos mais discutidos da época, e
continua perpassando os dias de hoje em virtude dos estudos de Sigmund Freud, no
inicio do século XX, pois questiona a propria existéncia humana e a necessidade de
encontrar respostas para os dilemas morais e éticos da vida. Tal livro também atua
como uma espécie de mise-en-abyme da narrativa por se associar a propria histéria
pessoal de Bloom, via parricidio do pai: depois que mata o pai, Edipo se exila de
Tebas, e vagara cego como uma autopunigcdo. Nao muito diferente, em termos
metafdricos, do que Bloom realiza.

Cartas a Lucilio € uma obra escrita apds Séneca (Cérdoba, 4 a.C. — Roma, 65),
filésofo do Império Romano e propagador do estoicismo latino, se retirar da vida

publica, por volta de 62 d.C. O livro € conhecido por seu estilo eloquente e sua énfase
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na virtude e na ética. Além disso, € considerado uma fonte importante de informacao
sobre a vida de Séneca e seu papel na corte imperial romana. Nelas, Séneca esboca
reflexbes tedricas sobre a adequagédo da linguagem a filosofia, disserta sobre a
retdérica e sobre determinadas escolhas na construgao do estilo.

As cartas destinadas a Lucilio procuravam dissuadi-lo da escola epicurista, sua
formacgao inicial, e encoraja-lo nos preceitos do estoicismo, corrente filosofica do
helenismo, que compreendia a moral como parte da filosofia, centrada no estudo da
virtude e do bem supremo. Em algumas das 124 cartas, o preceptor de Nero chega a
condenar elucubracdes retoricas e estilisticas e atenta para valores morais e éticos
da sociedade romana.

As cartas também apresentam um teor pedagogico de orientagdo para a vida
publica e para o aperfeicoamento ético. As reflexdes trazidas nas epistolas se
constituem na apreciagao de situagcdes concretas e nas observacgdes sobre a natureza
e do carater humano. Cada uma apresenta uma exortagao para que o interlocutor
passe a agir de determinada maneira, tendo sempre por base os conceitos estoicos.

Logo, ambas edi¢cdes presentes no texto de Tavares sdo vistas como um
simbolo da importancia e da durabilidade da obra de outrora; representam, para além
do didlogo com a tradigédo, a reflexdo sobre temas universais, como amor, morte,
conflito familiar e principios éticos.

Livros tao expressivos e perpassados pela tradicdo europeia estdo em posse
de Bloom. Se ele foi & india buscar a sabedoria na cultura oriental, também levou
paginas da sua prépria. Deste modo, as duas culturas sdo postas em evidéncia.
Biblidfilo, tal qual o narrador o descrevera, os livros ajudam a compor seu perfil de
homem letrado, mas aquele momento os livros simbolos do conhecimento da velha
Europa adquirem apenas o valor de troca. Shankra acredita que Bloom estava ali para
furtar o conhecimento indiano e desconfia de sua altivez, achando mais facil operar
uma transacao de bens e oferece a edigdo rara do Mahabarata em troca dos dois
livros de Bloom.

Nao estava em jogo apenas o conhecimento adquirido por meio da leitura,
tratados como um bem cultural material: “mercadorias intelectuais n&o deixam de ser
mercadorias, mas pelo menos dao a ilusdo de uma certa grandeza” (Tavares, 2010,
p. 352).

A proposta inicial de troca nao foi bem-sucedida, resultando no roubo dos livros

de Bloom pelos discipulos do sabio. No entanto, o protagonista ndo se manteve inerte
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diante do ocorrido, uma vez que havia roubado previamente da casa de Shankra o
exemplar raro do Mahabarata e um colar de ouro. Assim, com ajuda de Anish,
negociou novamente com o sabio para reaver seus livros, oferecendo o colar de ouro
em troca.

Este roubo fisico traz ainda o simbolismo da espoliacao colonial e atualmente
do turismo que rouba a filosofia alheia. A india sempre foi saqueada pelo consumo
ocidental. A escamoteacgao, na narrativa, decorre da perspicacia do personagem, que
viu em determinada situacdo uma forma de se auto beneficiar:

Eis, pois, que com um breve

sorriso mostra ao amigo Anish a velha
edicao do mitico livro <<Mahabarata>>
que retira da sua camisa para logo a seguir
A esconder de novo. Hoje — diz Bloom,
recuperando a ironia — hoje a minha

vestimenta é, literalmente, indispensavel
(Tavares, 2010, p. 365).

A negociagao entre Bloom e Shankra revela o valor do ouro em relagao ao
Mahabarata, ja que o sabio optou por recuperar o colar em detrimento do livro. Bloom
retorna para Portugal com os seus livros e ainda com o “Mahabarata de que Shankra,
com olhos em outro sitio, nem se lembrou” (Tavares, 2010, p. 367).

O Mahabarata, além de seu valor literario, desempenha um papel significativo
no contexto religioso e espiritual hindu. Estimada uma obra sagrada, € reverenciada
como um guia espiritual e moral para os seguidores dessa fé. Comparavel a Biblia
cristd ou ao Cordo islamico,é considerado um dos textos mais relevantes e
abrangentes da tradic&o religiosa indiana.

O comportamento do sabio, que deveria estar mais preocupado com as
questdes do espirito do que com bens materiais, revela uma énfase na posse € no
valor atribuido ao ouro. Esse contraste entre a espiritualidade e a materialidade coloca
em relevo a complexidade das motivagdes e relagdes humanas, em que o dinheiro é
primordial, pois ndo se pode ignorar que € Bloom quem primeiro efetua o roubo, e este

nao é s6 de um bem de valor imaterial, € também do metal valioso. Afinal:

Ninguém é tao tonto

que nao veja no ouro valor incomparavelmente maior.
E a diferenca significativa é esta: uma frase,

mesmo de uma

12 edicao,

pode ser transcrita para outro lado

(Tavares, 2010, p. 366).
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Um lado roubou o outro, embora ja houvesse um acordo transacional prévio.
Bloom rouba primeiro, Shankra depois. Entretanto, Bloom rouba mais do que o
acordado. O excedente do roubo (o colar de ouro), usado por Bloom como valor de
troca para reaver seus livros, cria uma situagdo na qual ele forga Shankra a aceitar de
volta o que é seu. Essa questao reflete as relagdes desiguais presentes no contexto
cultural e econdbmico mais amplo, se pensarmos no sentido histérico. O protagonista,
ao utilizar o excedente do roubo como instrumento de barganha, demonstra sua
capacidade de impor sua vontade sobre o Outro e reafirma a desigualdade de poder
existente entre “colonizador” e “colonizado”.

Nesse sentido, a narrativa evidencia as relagdes desiguais e exploratorias que
permearam a histéria entre Portugal e a india, trazendo & tona uma reflexdo critica
sobre as dinédmicas exploratorias e suas consequéncias. Isso mostra o quanto o
Ocidente se beneficiou e se apropriou daquilo que n&o era seu por direito.

Por sua vez, Bloom, mesmo demonstrando um desejo de recuperar seus livros,
tem uma atuacéo limitada, porque sua participagao € reduzida a um mero carregador
dos exemplares, nao exercendo um papel ativo na exploragdo e compreensédo do
conteudo dessas obras. Estas apenas estdo presentes em sua mala, representando
uma carga fisica, pois ndo se confirma uma interagdo profunda ou uma assimilagao
do conhecimento por parte do personagem.

Essa dindmica ressalta a dicotomia entre a posse material das obras e a
verdadeira apreciacao e compreensao de seu conteudo. Os livros, apesar de serem
importantes cultural e historicamente, ndo desempenham um papel significativo na
trajetéria de Bloom.

Por fim, ao doar a mala com os livros para um velho na rua, quando de retorno
a Portugal, Bloom afirma que o Mahabarata “vale dinheiro, e muito” (Tavares, 2010,
p. 451), ratificando o valor comercial do livro em edigao rara. Com esse gesto, ele abre
mao de sua heranga cultural e do que sobrou da viagem a india. Esse ato é uma
renuncia aos valores representados pelos livros, sugerindo sua irrelevancia para o
personagem. Deste modo, “doar, ato da continuidade, significa confiar um objeto a
outro, a fim de que a meméaria nao se perca” (SATARACE, 2015 p. 137).

Enquanto as obras literarias carregam consigo uma tradigdio e um
conhecimento imaterial, sua presenca na narrativa revela um contraste entre sua
importancia simbdlica e a superficialidade com que sao tratadas pelo personagem,

contrariando sua prépria condi¢cao de biblidfilo.
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De todos os elementos presentes na mala, apenas o dinheiro assume seu
utilitarismo pratico, desenhando a importancia dada ele, ja que mesmo em solo tao
sagrado e mistico, terra da crenga “e a crenga no espirito eleva um pais inteiro”
(Tavares, 2010, p. .291), o seu numerario em forma de notas vulgares lhe foi roubado
pelos comparsas de Shankra.

No desfecho de Uma Viagem a india destaca-se o retorno do radio do pai na
bagagem de Bloom, objeto avariado n&o levado durante o episddio do roubo. E esse
quem o liga a figura paterna, como nos lembra Starace: “quem morre também podera
continuar a ser lembrado apenas em pequenos fragmentos daquilo que tinha
possuido” (Starace, 2015, p. 87).

E primeiro em Paris, na ocasido do regresso, que vimos o objeto de posse de
Bloom “e trago ainda o que levei: o velho radio do meu pai. Nao funcionava. E ainda
nao funciona” (Tavares, 2010, p. 368). O item surge no retorno de Bloom, quando
constata a perda definitiva das ilusdes, pois na india ndo encontrou o que fora buscar.

N&o é claro se o objeto foi um presente do pai para o filho, se foi herdado ou
tomado apds a morte, mas encontrava-se fora da sua utilidade principal, ja que nao
funcionava, estava ambientando a presencga do pai. Configura-se como um fragmento,
um pedacgo de coisa, uma ruptura de uma parte; é da ordem do “objeto abstraido de
sua funcao e relacionado ao individuo” (Baudrillard, 2000, p. 94).

Mais uma vez, em um momento de festejos na casa parisiense do bosque, na
companhia de uma prostituta e envolto em pensamentos profundos, o radio surge
como um elemento inesperado. Enquanto se entrega aos prazeres carnais, Bloom age
quase instintivamente e, ao colocar a mao no bolso, depara-se com a presenca do

equipamento.

Pde, entdo, sem pensar nisso, a mao no bolso e eis que encontra
A sua referéncia — o velho radio do pai —

Velho e antigo e, como se, com aquela viagem,

O radio nada tivesse aprendido

(Tavares, 2010, p. 421).

O radio do pai possui uma carga afetiva e sentimental para Bloom. E descrito
como "velho e antigo", indicando seu tempo de uso; tempo de existéncia. O fato de o
objeto estar no bolso indica sua dimenséao fisica reduzida e associa-se também a ideia

de maior intimidade entre o objeto e o seu dono. Nesse sentido, ha também uma
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protecdo dada ao radio, pois ele ndo estava mais em sua mala e sim junto ao seu
préprio corpo.

Conforme Starace, a presenga de um objeto pequeno confirma uma comunhao
intima entre esse e o dono. No caso de objetos herdados, apanhados ou encontrados
de outrem, sensibilizamo-nos mais porque “o objeto pequeno parece ter sido
intimamente possuido pela pessoa, entre as suas méos, protegidos por elas, enquanto
o grande fica mais externo e distante” (Tavares, 2010, p. 81).

O radio, como objeto inanimado, é personificado ao receber o atributo de
aprendizado, normalmente associado a seres humanos. Essa personificacdo serve
como um recurso literario para enfatizar a falta de mudanga ou evolugao desse ao
longo da viagem. Logo, sua inoperancia € uma metafora da prépria inaptiddao ou
estagnacao de Bloom em relagéo ao seu interior, ambos s&o incapazes de aprender,
de conectar-se ao exterior e de propagar algo de dentro de si. Reflete também a
inoperancia de Bloom em absorver novas experiéncias e conquistar a sabedoria ao
longo de sua jornada, pois o tédio é o sentimento que vai e retorna com ele: “nada do
que aconteca podera impedir o definitivo tédio de Bloom”, isso faz com que seu
estado, tal qual o do radio, permaneca inalterado (Tavares, 2010, p. 452). Bloom,
assim como o radio, ndo esta sintonizado com o mundo, bem como ocorre com 0s
anti-herdis que nada aprendem.

No livro doado por Bloom, Cartas a Lucilio, Séneca destaca que os vicios e as
preocupacdes acompanham a pessoa, ndo importa onde ela va. Essa reflexdo se
relaciona com a condi¢ao de Bloom, que, apesar de visitar diversos lugares, continua
carregando o tédio consigo. Séneca argumenta, ainda, que a verdadeira
transformagao ocorre ao mudar a alma, buscando aliviar o fardo que pesa sobre ela.

A carta XXVIIl aborda esse tema:

Pensas que s6 a ti isso sucedeu; admiras-te, como se fosse um caso raro, de
apo6s uma tao grande viagem e uma tao grande variedade de locais visitados
nao teres conseguido dissipar essa tristeza que te pesa na alma? Deves é
mudar de alma, ndo de clima. Ainda que atravesses a vastidao do mar, ainda
que, como diz o nosso Vergilio as costas, as cidades desaparegam no
horizonte, os teus vicios seguir-te-do onde quer que tu vas. Do mesmo se
queixou um dia alguém a Sdcrates: "Porqué admirar-te da inutilidade das tuas
viagens," — foi a resposta, -"se para todo o lado levas a mesma disposi¢do?
A causa que te aflige é exactamente a mesma que te leva a partir " De facto,
em que pode ajudar a mudanca de local, ou o conhecimento de novas
paisagens e cidades? Toda essa agitacao carece de sentido. Andares de um
lado para o outro ndo te ajuda em nada, porque andas sempre na tua propria
companhia. Tens de alijar o peso que tens na alma; antes disso ndo ha terra
alguma que te possa dar prazer (Séneca, 2004, p. 104).
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Assim como o individuo manifesta seu descontentamento a Sécrates, o Bloom
transporta consigo uma atitude e estados emocionais invariaveis, ndo obstante o
contexto no qual se situa. A partir dessa conexdo, a inoperancia/estado do radio
assume um carater simbodlico ao representar a inabilidade de Bloom em adquirir
conhecimento e progredir, refletindo sua auséncia de transformagéao interna ao longo
da jornada.

Ademais, o radio, enquanto dispositivo transmissor, caracterizado pela sua
capacidade de difundir e compartilhar histérias, assume, paradoxalmente, o papel de
uma narrativa interrompida do pai de Bloom, em condicbes adversas. Nessa
perspectiva, ndo se limita apenas a representar uma memoria pessoal do
protagonista, mas adquire uma dimensao narrativa mais ampla que enriquece a
tematica da perda e da auséncia paterna. Trata-se, portanto, de uma presenca-
auséncia significativa. O objeto € o que restou do pai, um vestigio tangivel da relagao
entre eles, também disfuncional, em virtude da morte de Mary.

O fato de o personagem voltar com os mesmos objetos, acrescentando o livro
indiano, mas posteriormente se desfazer de tudo, exceto do radio, carrega outro
simbolismo. A escolha de preservar o radio do pai como o unico objeto € uma
afirmagdo da importdncia da heranca e da conexdao com as raizes culturais,
representadas por Portugal. Essa decis&o evoca a histéria da nagéo lusitana como
uma antiga poténcia colonial que, apesar de ter se beneficiado do saque e da
exploragdo de outros povos, ndo detém mais o mesmo poder e influéncia. Bloom, ao
se desfazer dos objetos adquiridos em sua viagem, reconhece o declinio e a
transformagao da condigao portuguesa. Mas, ainda assim, o que fica € o pai, aqui lido
por extensdo, Portugal.

Diante do exposto, ao longo deste topico, a relagdo de Bloom com os objetos
de sua bagagem é marcada por uma complexa dindmica que vai além de
simplesmente representar a memoria e os afetos. Esses objetos, contrariando as
expectativas, operam por meio da disfuncionalidade e revelam uma camada adicional
de significado e simbolismo.

Essa caracteristica reflete uma dimensdo mais profunda da experiéncia de
Bloom. Ao invés de evocar apenas lembrangas nostalgicas, os objetos sugerem uma

nocgao de inadequacao. A lamina que mata o pai, a flor artificial, os livros de paginas
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imateriais doados, o radio sem funcionamento e os demais itens compdem a
atmosfera sombria do seu estado.

Nessa perspectiva, a presenga de objetos, os quais, aqui, chamamos de
disfuncionais, como pertences de Bloom, revela a expressdo de sua propria
dissonancia interna. Ele carrega consigo ndao apenas lembrangas e experiéncias
passadas, mas também frustracbes, decepcdes e questionamentos sobre seu
propésito na vida. Os objetos disfuncionais se tornam espelhos de suas préprias
contradi¢des e conflitos internos.

Portanto, a relacdo de Bloom com os objetos transcende a questéo
memorialistica. Eles s&do representacdes palpaveis de uma condicdo humana
complexa, permeada por disfuncionalidades, insatisfacdes e uma busca constante por

significado e sentido.

4.3 Bloom e os Outros

O termo itinerario deriva do latim itinerarius?! e é usado para descrever um
caminho ou rota percorrido por uma pessoa ou um objeto. O conceito de itinerario
transcende sua interpretacdo literal e assume uma variedade de significados,
dependendo do campo de estudo em questdo. Aqui, busca-se trabalhar esse conceito
englobando tanto a dimensao fisica, isto &, a trajetéria percorrida em um espacgo
geografico, quanto a dimensdo simbdlica, envolvendo as representagbes e
significados atribuidos a esses percursos.

Assim, Melancolia contemporanea (um itinerario), presente no final do livro, é
marcado por uma série de sentimentos e percepgcdes que ecoam na trajetéria de
Bloom e traduz os acontecimentos da viagem divididos ao longo dos 10 cantos.
Construido numa espécie de mapeamento entre cantos e numeros de estrofes, nele
é possivel identificar palavras-chave que se conectam e se complementam, refletindo
os aspectos centrais da experiéncia do personagem. Sdo algumas estrofes que
recebem essas palavras. Dessa forma, essa estrutura literaria enfatiza certos

momentos-chave na trajetéria do personagem, além de destacar suas emogdes,

21 (i.ti.ne.ra.ri:0)

[F.: Do lat. itinerarius, a, um, 'de estrada’, 'de viagem']
DICIONARIO AULETE. Verbete: itinerario. Disponivel em: https://www.aulete.com.br/itinerario.
Acesso em: 19 de jun. de 2023.
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pensamentos e eventos importantes ocorridos durante a viagem, refletindo também
sua autoconsciéncia.

Em Uma Viagem a India, temos um total de 1092 estrofes, com 388 palavras-
chave apontadas em Melancolia contemporanea (um itinerario). Uma média, portanto,
de 2,8 estrofes a cada palavra-chave.

Nesse sentido, O Canto VII, no qual Bloom se encontra com o sabio indiano na
india, aparece como ponto-chave da narrativa, por ser o trecho com maior média de
palavras-chave a cada estrofe. Sdo necessarias apenas 2,1 estrofes para aparecer
um dos termos presentes no itinerario.

Ele é seguido pelo Canto V, no qual Bloom rememora aspectos da historia da
sua vida, e segue sua viagem passando pela Alemanha, Viena e Praga. Nesse canto
sdo 2,2 estrofes a cada palavra-chave. E pelo Canto VIIl, em que o personagem segue
na india e passa por momentos de tensdo com o sabio Shankra.

Na outra ponta desta analise, esta o Canto I, em que a narrativa passa por uma

fase mais introdutéria e as palavras-chave aparecem apenas a cada 3,5 estrofes.

Grafico 1 — Média de estrofes a cada palavra-chave em Uma viagem a india, de acordo com

Melancolia Contemporénea (um itinerario)
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Fonte: propria autora.
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Grafico 2 — Classes de palavras em Melancolia Contemporanea (um itinerario)

CLASSE DE PALAVRAS

verbo; 28; 7% adj.; 15;4%

adv.neg.; 1; 0%

s.m.; 124;32%

s.f.; 220; 57%

Fonte: propria autora.

O grafico 2 apresenta as palavras do itinerario de acordo com a classificagao
gramatical por classe de palavras. Desse modo, em sua maioria as palavras sao
substantivos divididos em substantivos femininos (s.f.), € masculinos (s.m.), e juntos
totalizam 344 palavras. Em seguida, temos 28 verbos, 15 adjetivos e 1 advérbio de
negacgéao. A predominancia de substantivos ocorre porque muitas palavras-chave sao
sentimentos, nomes proéprios de territério como as préprias zonas de viagem pela qual
0 personagem passa, algumas associadas a elementos da natureza e outras a
objetos.

Ainda para subsidiar nossas analises sobre a Melancolia Contemporanea (um
itinerario), correlacionamos as palavras-chave ao contexto da narrativa e criamos
categorias, que ilustram sua representatividade na viagem de Bloom. Sao elas:
sentimento, comportamento/substantivo, comportamento/verbo, memoria e tempo,

natureza, nome proprio/territorio e objeto.
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Grafico 3 — Categorias das palavras-chave em Melancolia Contemporanea (um itinerario)

CATEGORIAS

comportamento/substantivo;
78 (20,1%)

comportamento/verbo; 28
(7,2%)

sentimento;
185 (47,7%)

meméria e tempo;
35 (9,0%)

natureza; 16 (4,1%)

objeto; 16 nome préprio/territério; 30
(7,8%)

(4,1%)

Fonte: propria autora.

Dentre todas as sete categorias, a de sentimentos € a maior. Ela é da ordem
das emocgdes, designa o estado ou condigéo psicoldgica do personagem perante suas
pulsdes de afeto, empatia ou aversdo ao longo do itinerario.

A categoria comportamento é criada para explicar como o personagem age em
resposta aos seus sentimentos. Descreve, pois, a forma como o estado emocional do
personagem influencia suas agdes e decisdes na trama, configurando-se como parte
crucial para a compreensao de seu impacto. Por isso, essa categoria foi dividida em
comportamento-verbo e comportamento substantivo.

Comportamento-verbo descreve as ag¢des concretas nas quais o personagem
se engaja em resposta aos seus sentimentos. Aqui, identificamos e registramos as
acdes fisicas e comportamentais quando passa por diferentes estados emocionais.
Por exemplo, quando no canto 1V, estrofe 104, Bloom ainda esta em Lisboa com medo
de ter tanta coragem para sair em viagem, e ainda assim decide avancgar. Logo, a
palavra-chave que marca seu comportamento € o verbo “avancar”.

No comportamento-substantivo o foco estd em como o personagem se
comporta de forma mais reflexiva ou interna, ainda como resultado dos seus
sentimentos. Aqui, exploramos as mudangas na mentalidade, pensamentos ou
atitudes em resposta aos sentimentos que ele esta experimentando. E quando ele se

perde em divagag¢des ou quando o narrador nos apresenta Bloom refletindo sobre
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algumas de suas atitudes. Por exemplo, quando no canto V, estrofe 18 a palavra-
chave é “observacao”, e experimenta o sentimento de incompletude enquanto reflete
sobre a o transcurso da viagem.

A categoria memdria e tempo é constituida pelas experiéncias passadas do
personagem. Nessa categoria encontramos lembrangas e referéncias temporais que
séo suporte para a narragao dos eventos tragicos acontecidos com Bloom. A categoria
nome proprio/territério reflete os territérios pelos quais passa, revelando suas
percepcdes sobre cada um desses fopos.

A categoria objetos abrange itens materiais cujos significados ultrapassam sua
funcdo pratica. Esses objetos representam memorias, experiéncias, emogoes,
contribuindo para o desenvolvimento do enredo, a exemplo da faca usada para matar
0 pai e o radio.

A categoria natureza envolve a representagao e a interacdo do personagem
com o mundo natural ao seu redor. Essa categoria abrange paisagens e elementos
naturais presentes na narrativa, como o bosque em que Bloom mata a prostituta.

Neste subcapitulo, observaremos como essas palavras-chave estdo marcadas
no percurso de Bloom, a partir das suas relagées pessoais e seus encontros. Contudo,
todas elas estdo sob a égide da melancolia, como aponta o proprio titulo do itinerario.
Todas as palavras presentes no itinerario, a classificagao gramatical e a classificagéo
por categorias estdo no apéndice (A).

Antes do acontecimento do parricidio, a relacdo entre Bloom e o pai aparentava
ser positiva e harmoniosa. Embora n&o haja detalhes explicitos sobre o contexto
familiar, infere-se a existéncia de um vinculo afetivo significativo entre eles, como
indicado pelo narrador no canto IV, especificamente na estrofe 5. A palavra-chave

"memodria” (categoria memoria) alude a relagcéo afetuosa e idealizada mantida com o

pai.

Lembra-se do seu pai, que tanto admirou,

e do modo como nele parecia sustentada metade
do mundo,

€ um pai que na infancia havia sido perfeito

que dele se recordava como quem se recorda

de uma mulher

(Tavares, 2010, p. 164).

Os versos nos remetem a figura mitolégica de Atlas na mitologia grega,

condenado pelos deuses a carregar o peso do mundo sobre seus ombros como
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puni¢ao por seu envolvimento na Titanomaquia, a guerra entre os titds e os deuses
olimpicos. Essa tarefa simbolizava a imensa responsabilidade e fardo que ele
suportava.

Ao estabelecer essa associagcdo, a imagem do pai de Bloom sustentando
metade do mundo € uma metafora de sua importancia e influéncia na vida do
protagonista. Assim como Atlas sustentava o peso do mundo, a figura paterna
desempenhava um papel fundamental, fornecendo apoio, seguranga e estabilidade
em sua vida. Similarmente a Atlas sustentando o mundo fisico, o pai de Bloom
desempenhava um papel crucial na sustentagdo do mundo emocional e psicolégico
do protagonista.

No entanto, surge a questdo de quem seria responsavel por carregar a outra
metade. Dado que Bloom era uma crianga na época da lembrancga, infere-se que a
mae desempenhava um papel significativo na sua vida. A auséncia de detalhes
explicitos sobre o contexto familiar impede a certeza, mas é possivel considera-la uma
presenca fundamental na vida do filho, sendo responsavel por sustentar a outra
metade do mundo.

Apos o evento traumatico, a relagao entre Bloom e o pai é rompida, deixando
em seu lugar uma profunda desilusdo por parte do filho, que busca vingancga pela
morte. No entanto, a figura paterna continua a permear a narrativa como uma
presencga ausente, por meio das lembrangas constantes de Bloom e dos objetos em
sua bagagem que, mesmo disfuncionais, fazem referéncia ao pai, como é o caso do
radio, como discutimos no subcapitulo anterior. Essa questdo nos leva ao complexo
de Edipo, teoria psicanalitica de Freud.

De acordo com a teoria freudiana (1976,1996), o complexo de Edipo ndo se
resolve apenas com a morte do pai ou da mée. E um processo psicolégico mais
profundo que envolve a aceitacdo e a internalizagdo de aspectos importantes das
figuras parentais. Quando esse processo € interrompido por algum trauma ou evento
traumatico, as questdes nao resolvidas podem permanecer no inconsciente do
individuo. Logo, a presenga-auséncia do pai na narrativa indica aspectos nao
resolvidos permanentes no inconsciente de Bloom, como ressentimento, magoa e até
mesmo de melancolia. Embora o tenha matado, o pai, o pai também era um "objeto"
amado por ele.

Segundo Freud, a melancolia € uma forma patoldgica de luto, na qual o

individuo ndo consegue superar a perda e, em vez disso, se volta para a
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autodepreciacao e sentimentos de inferioridade. Como o psicanalista aborda em seu
ensaio Luto e Melancolia, escrito em 1915 e publicado pela primeira vez em 1917, a
melancolia pode surgir como uma reagao a perda de um objeto amado. Essa perda
nao ocorre apenas em fungao da morte, mas também quando se deixa de amar. Em
outros casos, nao fica clara a perda, levando a inconpreensao do que foi, de fato,
perdido.

Na melancolia, ao contrario do luto, o sujeito assume a culpa pela morte, nega-
se a si mesmo e sente-se possuido pelo falecido ou pela doenca que causou a sua
morte. Esse estado melancdlico € caracterizado por um sentimento inconsciente de
culpa, um lamento ligado a perda do objeto amado. A percepg¢ao da importancia desse
objeto e o desejo de té-lo de volta, bem como a subsequente autodepreciacao e culpa
em relagido a perda permanecem inalterados nessa condigao.

Nesse sentido, Bloom sente a perda do pai, mas néo consegue se desvencilhar
da sua figura, tornando-se duplamente melancélico: pela morte daquilo que o pai
representava e do segundo “objeto”, a mulher amada. Ainda nessa Otica, para
Fernandes (2020), o personagem Bloom “relaciona-se com a melancolia camoniana
através deste aspecto essencial que € a perda da ‘cousa amada” (Fernandes, 2020,
p. 45).

Dessa forma, a melancolia de Bloom encontra paralelos com a histéria de
Camodes e sua amada, Dinamene, cuja morte é envolta por uma lenda tragica. Durante
uma viagem maritima, ambos enfrentaram uma terrivel tempestade que culminou no
naufragio do navio. Em meio as ondas violentas, Camdes se viu diante de uma
dolorosa decisdo: salvar sua amada ou o fruto de sua dedicacéo literaria, a obra Os
Lusiadas. Conhecendo a relevancia de sua criacdo nos dias de hoje nao é preciso
mencionar qual foi a escolha de Camdes, conforme a proépria lenda.

Se pensarmos por extensdo nas convengdes literarias € no personagem
enquanto entidade portuguesa, veremos que a narrativa tavariana quer matar o pai,
Camades, mas, ao mesmo tempo, ndo consegue se livrar dele, como postulamos no
capitulo 2. Ao relacionar o parricidio com a ideia de "matar o canone" e escapar
parcialmente dele, a obra de Tavares desafia e reinventa as tradicbes literarias e
culturais estabelecidas, enquanto ainda carrega consigo influéncias e referéncias a
essas tradigdes (como o proprio arquitexto). Isso €, a nosso ver, uma tentativa do
escritor de se libertar das amarras do passado literario e, ao mesmo tempo, enfrentar

0 peso e a responsabilidade de estar em didlogo com os predecessores literarios,
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especialmente Camdes, no sentido dos postulados de Harold Bloom (1991), em
Angustia da Influéncia.

Retornando a narrativa, antes mesmo de embarcar, Bloom ja se encontra
distante de suas relagdes familiares. A perda da pessoa amada e a subsequente morte
do pai, resultante de suas préprias agdes, geram um profundo vazio emocional em
sua vida. Esses eventos contribuem para a desconexao afetiva em relagdo a sua
familia. A despedida impiedosa da mé&e no aeroporto, ocorrida no canto IV, estrofe 93,
como comentado no capitulo 3, revela a falta de elo afetivo e o distanciamento
emocional na relagdo de ambos.

Nenhuma palavra-chave é associada a estrofe de despedida da mae. A Unica
ocorréncia relevante esta presente na estrofe 90, na qual a palavra "mulher" (categoria
sentimento) é usada para fazer referéncia a maternidade, de forma genérica. Apesar
de uma aparente distancia na relagao entre os dois, a mae ainda aparece na narrativa
no momento da partida, e é ela quem esta sofrendo, ndao Bloom.

Ha com isso o ritual de despedida entre aqueles que partem e os que ficam,
sendo estes geralmente os parentes e amigos. Dessa forma, eles estao
temporariamente privados da presenca fisica do viajante. De acordo com Leed (2008),
para os que ficam, a despedida pode ser simbolicamente associada a rituais de morte
e separacao, provocando emogdes como protesto, dor, desespero, luto e afastamento
emocional. Essas experiéncias sublinham a descontinuidade entre esses sujeitos.

Ja para Fois-Braga (2017), embora sejam personagens pouco mencionados na
literatura de viagem, os que ficam tém uma presenga concreta ou espectral, pois o
viajante sente o distanciamento de casa em relagdo aos seus entes queridos
ancorados no local de partida. Isso pode causar reagdes esquizofrénicas no viajante,
pois, enquanto problemas nos relacionamentos podem motivar a partida, ha também
0 medo do abandono ou até mesmo da morte dos entes fisicamente distantes.

Com relacdo a Bloom ha o medo do abandono ou da morte daquela que ficara
a sua espera. Durante a despedida, quando ja esta prestes a retornar a Portugal,
afirma: “Havia ainda, é certo, a mae que o esperava em Lisboa, mas até dela se
esquecera” (Tavares, 2010, p. 431). A referéncia a figura materna acontece para
enfatiza-la como uma figura distante e negligenciada na vida de Bloom. Além disso, a
auséncia de qualquer alusao a outros familiares vivos ou amigos préximos sugere a
inexisténcia de lagos significativos. Logo, o desfazimento dos lagos domésticos

contribui para a soliddo e o isolamento, caracteristicos na trajetoria de Bloom.
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No retorno a Lisboa, ja no final da viagem, ha a desconstrucdo dos lagos
familiares diante da noticia do falecimento de sua mé&e. Conforme relatado na obra,
um amigo avisou de imediato: "A tua mae morreu ha meses. Nao deixou cartas, nem
heranga. Bloom esta assim s6 — como partiu — e é perseguido, esconde-se, foge [...]"
(Tavares, 2010, p. 449). Nesse contexto, a méae figura como a presenga que se
manifesta durante a despedida, porém n&o esta presente para recebé-lo; Bloom
recebe a noticia do 6bito sem demonstrar comoc¢ao. E, mais uma vez, nenhuma
palavra do itinerario é associada a mae.

Desse modo, a descoberta da morte nédo implica perda de um ente querido,
mas auséncia de um ultimo vinculo familiar capaz de proporcionar consolo ou
estabelecer uma conexao emocional significativa. A falta de cartas ou heranca
simboliza a inexisténcia de um legado, acentuando ainda mais a privagédo de
referéncias afetivas e materiais na vida do protagonista, cujos lagcos familiares foram
gradualmente desfeitos ao longo da narrativa.

A morte dos pais sugere uma metafora da perda da terra, lida como a patria.
Nesse sentido, a lusofonia (comunidade de paises de lingua portuguesa) ndo encontra
expressao na narrativa. Nesse contexto, enquanto Bloom enfrenta a soliddo e a
auséncia de lagos fraternos em sua vida, a lusofonia poderia potencialmente fornecer
uma oportunidade para a construgdo de uma irmandade, conectando-o a pessoas que
compartilham a mesma lingua e, possivelmente, certo tipo de heranga cultural comum.
No entanto, essa possibilidade é ausente na narrativa, acentuando ainda mais a
sensacao de isolamento de Bloom e a falta de um ambiente de conexao.

Em seu livro O Livro do Desassossego, publicado em 1982, Fernando Pessoa
expressou que sua patria € sua lingua, revelando sua forte ligagdo com o idioma
portugués. Essa afirmagéo evidencia sua identificagcdo e amor pela lingua na qual se
comunicou e criou. Bloom, por outro lado, ndo compartilha tal sentimento: ndo ha um
elo fraterno entre ele e a lingua-mae. Seu nome carrega consigo uma conotagao de
universalidade, sem equivaléncia direta na lingua portuguesa.

Desde o século XX, a lingua inglesa é associada a ideia de universalizagao,
globalizacdo e comunicagao entre diferentes povos. Ao mesmo tempo, o significado
do nome "Bloom", na lingua portuguesa, que remete a florescer, brotar e amadurecer,
contradiz o proprio sentido do nome em inglés. Bloom é aquele que parte de Lisboa
em direcdo a india com o desejo de florescimento, de transformacdo de um estado

para o outro: “No outro lado do mundo procurava uma alegria nova ou, se possivel
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varias” (Tavares, 2010, p. 48), mas nao tem o seu desejo concretizado. Por esse viés,
o préprio nome reflete a melancolia. Ao néo florescer, permanece imerso na tristeza,
e seu nome nao consegue realizar a promessa que carrega. Enquanto para muitos o
nome carrega um significado identitario, para ele, representa algo inalcangavel, uma
promessa nao cumprida. Também por esse motivo ele vive envolto em melancolia.
Nessa otica, o protagonista, desprovido de lagos afetivos, embarca em uma
viagem solitaria em busca de conexdes humanas. A palavra-chave “tédio” (categoria
sentimento) aparece logo no canto |, associada a estrofe 43, descrita abaixo, pois

antes de sua partida, Bloom aparece imerso em um estado de monotonia.

Os dias decorrem entao iméveis,

previsiveis portanto.

O vento parado em pose que se assemelha

ao simples ar.

Olhando-se para o céu

que se via;

e os olhos de Bloom com a parte alta do mundo
contemplavam-se -como duas pegas de um puzzle
romantico, azul e entediante

(Tavares, 2010, p. 40).

Os versos apresentam uma descrigao detalhada de uma cena estatica e imovel,
transmitindo uma sensacgao de previsibilidade. A referéncia ao vento parado em pose,
assemelhando-se ao simples ar, reforca a ideia de falta de movimento e dinamismo
no ambiente retratado.

O olhar de Bloom estatico em dire¢do ao céu enfatiza ainda mais essa
imobilidade e monotonia. O uso da forma verbal "contemplavam-se" indica uma
introspeccgéo de Bloom, como se seus olhos refletissem uma contemplagao interna.

A referéncia ao "puzzle romantico" sugere a busca por sentido e conexdes na
vida de Bloom, como se ele estivesse tentando juntar as pecas de sua propria
existéncia. A cor azul, frequentemente associada ao céu, simboliza tranquilidade e
serenidade, mas também evoca uma sensacdo de melancolia ou falta de vitalidade,
como afirma a socidloga e psicanalista Eva Heller (2012); por exemplo, em inglés,
temos a expresséo feeling blue (sentindo-se triste) contribui para a associacgao cultural
entre a cor azul e emogdes melancélicas.

A adigao da palavra "entediante" ao final dos versos reforga o sentimento de
tédio e desinteresse da cena. A escolha das palavras e a construgdo das imagens

contribuem para criar um clima de inércia, representando também o estado emocional
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de Bloom, imerso em uma rotina que nao oferece novidades ou significado; também,
por isso, sai em viagem.

Lars Svendsen, em Filosofia do tédio (1999), afirma que o tédio, embora uma
caracteristica do sofrimento do homem moderno, ndo tem sua origem exclusivamente
na modernidade. E um fendmeno intrinsecamente humano, uma expressdo da
consciéncia de si, da busca sentido e significado pessoal a vida e a existéncia.
Representa, pois, a realidade subjetiva perturbadora do mundo e coloca o ser humano
diante de uma morte simbdlica: a morte da significagdo. Diante da sensacao de vazio,
o tédio impulsiona a busca por sentidos e significados para a prépria existéncia. Assim,
desempenha um papel essencial ao estimular a reflexao e a busca por propésito na
vida de cada individuo.

Por meio dos encontros com personagens secundarios, Bloom tentara
constituir uma forma de amizade para superar seu estado. No entanto, tais encontros
nem sempre sao satisfatorios, revelando a superficialidade das relagoes.

Assim, a viagem envolve a presenca fisica de diversos individuos com os quais
0 viajante precisa interagir. Ao fazer isso, posiciona-se em relacdo aos outros,
buscando um lugar para si, um lugar de enunciagdo em ambientes simbolicamente
definidos como de hospitalidade e sobrepostos as zonas cronotépicas.

Para Renato Ortiz, em Um outro Territério: Ensaios sobre a mundializacao
(2006), o deslocamento presume conhecer o outro, pois “deslocar-se significa tomar
conhecimento daqueles que diferem de um ‘nés’™ (Ortiz, 2006, p. 28). Portanto, a
presencga do outro é fundamental para o viajante se constituir como estrangeiro. De
acordo com Landowski (2002, p. 4), “0 homem esta condenado a poder construir-se
unicamente pela diferenca, ou seja, para que o eu exista, € necessario que haja um
Outro que se opde e, dessa forma, afirma a identidade do eu”.

Amiude, quando encontramos o considerado "diferente", temos a tendéncia a
nega-lo, colocando acima nossos préprios valores. Agimos como se nossa
perspectiva fosse a Unica possivel, ignorando o fato de que o "Outro" possui visdes
distintas, coerentes com sua cultura e experiéncias de vida, e, por conseguinte, ndo
menos verdadeiras, simplesmente diferentes.

Ainda nessa otica etnocéntrica, o viajante leva consigo sua prépria cultura,
costumes e conhecimentos como mediadores entre si e os Outros. Logo, compara o
desconhecido com o conhecido, usando o proprio universo como referéncia. Assim, o

viajante se apresenta como um mediador, usando seus proprios pontos de vista e
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experiéncias para interagir com o Outro. Por meio dessa interagdo € possivel
compreender e apreciar as relagdes entre alteridades. Busca-se, entdo, focar na
relagéo entre héspede e anfitrido, cuja légica pressupde hospitalidade.

Para Benveniste (1995), a hospitalidade apresenta um carater ambivalente que
parte de sua constituicdo lexical. Assim, o seu termo de base em latim & hospes,
originado do composto hosti-pet-s. Ao analisar as derivagdes de pet, encontra pot, que
significa senhor e potis, que quer dizer esposo/marido seja em ambito matrimonial ou
nas relacdes de chefia, como chefe. Ha também o sentido de poder, “aquele que esta
estabelecido sobre a coisa” (Benveniste, 1995, p. 89 e 91).

Ja o vocabulo hostis relaciona-se a ideia de hostilidade, esse sentido arcaico
encontra referéncia no significado de estrangeiro, assim como aequare, que designa
0 hoéspede, e tem o seu significado ampliado em compensar e igualar. Contudo, ao
longo do tempo e por causas desconhecidas, o sentido de hostis passou a
corresponder apenas a hostil.

Deste modo Benveniste (1995) alega que o termo hosti-pet, corresponde a
“aquele que personifica eminentemente a hospitalidade” (Benveniste, 1995, p. 87),
entendido como hospede. Por sua vez, a variagao hosti-pet-s € compreendida como
“o0 senhor do héspede”, ou seja, o anfitrido.

Para Derrida (2003), o acolhimento do estrangeiro € permeado por uma
ambiguidade inerente, podendo ser tanto um hdspede quanto um inimigo. Isso leva a
uma certa reserva ou cautela no modo como o estrangeiro € recebido. O dever de
hospitalidade, que permite o acolhimento do estrangeiro, € condicionado pelas normas
e regras culturais do anfitrido e expresso em sua proépria lingua. Em outras palavras,
a hospitalidade € um ato culturalmente situado, que € moldado pela perspectiva e
valores do anfitrido e esta sujeito a limites e condi¢des especificas.

Portanto, o estrangeiro € uma figura ambigua, um “de fora” e tal como a analise

etimoldgica da palavra sugere, tanto pode ser um hdéspede quanto um inimigo.

[...] o estrangeiro é, antes de tudo, estranho a lingua do direito na qual esta
formulado o dever de hospitalidade, o direito ao asilo, seus limites, suas
normas, sua policia, etc. Ele deve pedir a hospitalidade numa lingua que, por
definicdo ndo é a sua, aquela imposta pelo dono da casa, o hospedeiro, o rei,
o senhor, o poder, a nagao, o Estado, o pai, etc. Estes Ihe impéem a tradugao
em sua propria lingua, e esta € a primeira violéncia. A questdo da
hospitalidade comeca aqui: devemos pedir ao estrangeiro que nos
compreenda, que fale nossa lingua, em todos os sentidos do termo, em todas
as extensdes possiveis, antes e a fim de poder acolhé-los entre nés?
(Derrida, 2003, p. 15).
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Ademais, como se depreende da citagdo acima, a linguagem desempenha um
papel crucial no ato de hospedar, uma vez que o estrangeiro deve pedir a acolhida
numa lingua distinta da sua. Dessa forma, a hospitalidade nos leva a refletir sobre a
relacdo entre o eu e o Outro, o familiar e o estranho, e como as diferengas culturais,
linguisticas e politicas podem afetar essa relagao.

Ainda para o tedrico argelino, o hospede representa uma ameacga, pois carrega
a potencialidade de converter-se em uma presencga indesejada, ou seja, no héspede
abusivo e ilegitimo, resultando em hostilidade. Em Da hospitalidade, afirma que, para
se oferecer hospitalidade, acolher o visitante. Ao hospede pede-se um “nome préprio
que nunca é puramente individual” (Derrida, 2003, p. 23).

Assim, paira nas relagdes entre hdspede e anfitrido uma certa desconfianga em
relagdo a quem chega, pois ndo se pode saber se o discurso desse é sincero. Derrida
(2003) propde entado o conceito de hostipitalidade, ja que a hospitalidade é uma pratica
ambivaléncia intrinseca, podendo ser percebida como um gesto de compensacao,
mas também como um ato que pode gerar hostilidade e exclusdo, logo
"hostipitalidade" une as palavras "hospitalidade" e "hostilidade".

Nesse sentido, ao cunhar o termo hostipitalidade, o filosofo ressalta que a
hospitalidade nado pode ser vista apenas como uma pratica de acolhimento e
generosidade, mas também como uma relagcao conflituosa e complexa entre hdspede
e anfitrido. Nela, ha uma dancga de transgresséo e de digress&o (nomeada por ele de
pas de trop e de pas de coté, respectivamente) entre limites respeitados ou invadidos.

No estudo das cenas de hospitalidade na Odisseia, Viviani Xanthakos (2009)
destaca que, na Grécia Antiga, a acolhida ao estrangeiro era uma obrigagao imposta
por Zeus aos mortais. As cenas de hospitalidade na obra de Homero seguem um
padrao que inclui a chegada e recepgao do héspede, banho, refei¢ao, reconhecimento
e entretenimento, retirada para a noite, partida e presentes.

Para a pesquisadora, a hospitalidade doméstica é ritualistica e exige uma
sequéncia de acoes realizadas por anfitrido e viajante. Indo ao encontro de Derrida
(2003), a pesquisadora comenta a linguagem na acolhida como o lugar do excesso
ou das parcimoénias, refletindo em narrativas que oscilam entre verdades e mentiras.
Essa atitude dubia entre segredos e confissbes pode gerar desconfiangas no

acolhimento, uma vez que o estrangeiro, um desconhecido, pode mentir ao ser



162

indagado sobre suas origens e se tornar uma fonte de perigo que se instala no lar do
hospedeiro.

A recepcao do discurso do héspede pelo anfitrido € uma parte constituinte da
cena-tipica de hospitalidade, na qual o questionamento sobre a origem do héspede &
feito apods a refeicao, na expectativa de uma narrativa verdadeira. Contudo, Xanthakos
(2009) destaca que o héspede pode mentir em seu discurso autobiografico e em seus
relatos de viagem, gerando suspeita e receio em relagdo a quem chega. No mais, a
estratégia discursiva do estrangeiro € falar bem de si e do outro, despertando simpatia
no anfitrido e em seus ouvintes.

Como exemplo, a pesquisadora cita a cena XIV da Odisseia, na qual Ulisses,
disfargcado de mendigo, esconde de Eumeu sua verdadeira identidade, adaptando seu
discurso ao ouvinte e despertando em sua audiéncia a emogao esperada. A pesquisa
da autora (2009) evidencia, portanto, que a hospitalidade ndo se trata apenas da
recepg¢ao do estrangeiro, mas também da recepc¢ao do seu discurso, podendo gerar
ambiguidades e desconfiangas na relagcéo entre hospede e anfitrido.

Como afirmado por Xanthakos (2009, p. 05) em relagao a Odisseia — pensado
para todas as formas de hospedagem — "assim como eles [hdospede e anfitrido] trocam
presentes, eles também trocam narrativas" (Xanthakos, 2009, p. 05). Por meio da
hospitalidade, hdéspedes e anfitribes se encontram para compartilhar histérias,
esconder, revelar, afastar ou aproximar, a alteridade do estrangeiro...

Dentro desse contexto, € importante considerar que quando se estabelece uma
relagao de héspede e anfitrido, quaisquer atitudes que visam o relacionamento entre
eles, caracterizam ag¢des de hospitalidade, como apontado por Fois-Braga (2017, p.
163). Assim, podemos observar que em Uma viagem a india, é na Inglaterra, em
Londres, primeira parada de Bloom, que vemos o encontro inesperado com homens
londrinos estabelecer a relacdo de hdéspede e anfitrido.

Tudo comecgou quando os homens desconhecidos se aproximaram de Bloom,
acenando. Eram trés figuras distintas, enquanto Bloom, apesar de sua corpuléncia,
era um individuo singular, os homens demonstraram simpatia “eis que a simpatia dos
homens apareceu” (Tavares, 2010, p. 44). Esse encontro casual, € marcado pela
palavra-chave “os outros” (categoria sentimento), na estrofe 54 do canto |. Essa
palavra-chave ressalta a diferenca e a alteridade desses individuos em relagao a

Bloom, destacando que nao esta sozinho no mundo. Os homens ofereceram a ele
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abrigo e alimento, proporcionando-lhe cama e mesa. O gesto, embora inesperado,

estabeleceu uma relacao inicial de hospitalidade entre eles.

Ofereceram a Bloom descanso, frutas e agua.

E como explicando tudo a um imbecil

estrangeiro, disseram, apontando para cada coisa a seu
tempo: a agua é liquida, a fruta sélida e esta cama

gue te oferecemos estara no estado em que estiverem
os teus sonhos

(Tavares, 2010, p. 44).

Inicialmente, ao oferecerem descanso, frutas e agua, os homens aparentam
demonstrar generosidade, criando um ambiente acolhedor para o viajante. No
entanto, a maneira como se dirigem a Bloom, explicando tudo "como a um imbecil
estrangeiro”, revela uma certa ironia e uma superioridade implicita. Essa atitude
implica uma dinamica de poder na qual o anfitrido toma o héspede como individuo
inferiorizado, desprovido das referéncias do local em que esta, marcando uma
possivel barreira cultural.

A mencao a cama oferecida a Bloom adiciona uma camada de subjetividade e
imaginagédo a narrativa por ser um espago de possibilidades, no qual seus sonhos
podem se manifestar. Essa associacdo entre o estado dos sonhos e a qualidade da
cama oferecida simboliza a importancia dos desejos e aspiragbes individuais na
construcao de uma experiéncia pessoal.

Do ponto de vista estilistico, a forma como os versos sdo construidos também
merece destaque, pois a quebra de linha antes do final de algumas sentengas cria um
ritmo peculiar, enfatizando a estranheza e a estruturagéo do discurso dos homens.
Essa técnica contribui para a construgdo de uma atmosfera enigmatica e misteriosa.

Destaca-se a dimensdo linguistica envolvida na interagdo hospitaleira.
Conforme ressaltado por Xanthakos (2009), a linguagem é o veiculo por meio do qual
hospedes e anfitribes se encontram, engajando-se na partiiha de narrativas.
Envolvidos na interagdo comunicativa, experimentam um encontro dialégico na
possibilidade de dissimular ou revelar, distanciar ou estabelecer proximidade. No
contexto em estudo, o encontro entre Bloom e os outros personagens gera um

sentimento de constrangimento mutuo:

O certo é que em tal encontro havia embarago mutuo,
pois a linguagem do nosso heréi parecia aos outros
ruido indiscreto do estémago, o que mostra também,
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afinal, como versos em lingua desconhecida podem soar
do mesmo modo que perturbagdes

surpreendentes na velha maquina de costura

(Tavares, 2010, p. 47).

Do ponto de vista simbdlico, os versos apontam para a dificuldade de
expressao e compreensao em um ambiente desconhecido. A lingua-mae de Bloom
representa a barreira linguistica e cultural que separa os personagens, resultando em
um embarago mutuo. Essa falta de entendimento leva sua comunicagdo a ser
comparada ao barulho do estémago, uma necessidade basica e fisiologica, mas que
nao é compreendida em termos de significado linguistico. A mengéao a "velha maquina
de costura" também acentua a ideia de desajeitamento e desconexao entre Bloom e
os demais personagens. Essa representagido simbdlica revela as nuances e desafios
das relagbes humanas em contextos de diferencga linguistica e cultural.

No contexto da hospitalidade, ha a cena do anfitrido presenteando o hdspede.
Situacdoretratada na figura do pai dos trés homens, um velho senhor, que oferece a
Bloom algumas coisas futeis e outras desnecessarias, como descreve o narrador, no
inicio da estrofe 60 do canto |: “E entre algumas coisas futeis e outras desnecessarias”
(Tavares, 2010, p. 46), que € acompanhada da palavra-chave “inutilidade” (categoria

objeto).

Os presentes incluiam coisas para a estética,
Uteis mas feias, e coisas para a utilidade,
absolutamente inuteis mas belas.

Bloom sentia-se como alguém

que s6 tendo mao direita recebe uma luva
para a mao esquerda.

Quase perfeito — disse Bloom,

enquanto o casaco oferecido que tenta vestir
se rasgava em dois

(Tavares, 2010, p. 47).

Os versos ilustram a contradigdo entre o que parece ser a intengdo generosa
do anfitrido em presentear e a falta de adequacgao dos presentes as necessidades
reais do héspede. Essa discrepancia gera um sentimento de estranheza e desconforto
por parte de Bloom, evidenciado pelo rasgo do casaco ao tentar vesti-lo.

Nessa cena, o casaco desempenha um papel metaférico, representando a
hospitalidade e a protecao fisica oferecidas por uma pessoa a outra. E um simbolo de
hospitalidade e cuidado materializados na forma de uma peca de roupa. No entanto,

quando Bloom tenta vesti-lo, a vestimenta rasga-se em duas. Essa ruptura representa
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uma protecao falha, inadequada e desajeitada. A metafora do casaco rasgado aponta
para a falha na hospitalidade, revelando uma prote¢do corrompida. Essa imagem
reflete mostra uma hospitalidade que n&o se efetiva, em vista das situacdes
vivenciadas por Bloom em Londres.

Nesta perspectiva, percebe-se a complexidade das relacbées humanas, estao
permeadas pelo desejo de contato conforme apontam os versos da estrofe 80 do
canto |, e a propria palavra-chave “desejo de contacto” (categoria
comportamento/substantivo): “Mas o que ja desde os Antigos existe nos homens é
esse desejo de contacto” (Tavares, 2010, p. 54). O interesse pelo diferente e pela
exploragao do diferente existe desde sempre e dessas interagdes restaram-nos a
interpretacado direcionada “para a lamina o que deveria dirigir-se para o erotico
movimento de desapertar a blusa da mulher amada” (Tavares, 2010, p. 54). Isso nos
leva a ideia de encontros sujeitos a tensdes inesperadas, simbolizadas pela referéncia
a lamina, representante da violéncia de certos encontros.

Assim, os quatro homens que em Londres haviam se cruzado com Bloom,
‘pensavam ja na gaveta onde certas laminas permaneciam imoveis mas curiosas”
(Tavares, 2010, p. 54), e planejaram dias “afiados” para o hospede com o objetivo de
tomarem posse de sua mala ou “mesmo, quem sabe, mata-lo” (Tavares, 2010, p. 56).

Contudo, Bloom ja suspeitava de que naquela situacao algo estava errado e na
Melancolia Contemporanea, estrofe 84, canto |, temos a palavra-chave
“pressentimento” (categoria sentimento), marcando essa sensacgao. “Claro que certas
visceras especializadas em pressentimentos estavam dentro do individuo Bloom [...]"
(Tavares, 2010, p. 55).

No desenrolar da trama, o plano elaborado pelos londrinos ndo se concretiza
conforme o esperado. Pelo contrario, essa situacdo revela a manifestacdo de uma
forga extraordinaria por parte de Bloom, que se confronta com os anfitrides de forma
violenta. Como desdobramento inusitado, o pai € assassinado por um dos filhos
devido a sua incapacidade de escapar do ataque de Bloom. Essa ocorréncia
acrescenta outro exemplo de parricidio a narrativa, embora involuntario, mas com a
participacado de Bloom, considerado, até mesmo, um cumplice dessa agao.

Destarte, a passagem por Londres em Uma viagem a India nao esta presente
na obra de Camdes, mas estabelece uma conexdao com a ideia dos ingleses que se
apropriavam do ouro portugués. A tentativa de roubo da mala pelos ingleses,

claramente, alude a essa relagdo abusiva entre as duas nacgdes, na qual os



166

portugueses forneciam o ouro (representado pela mala); e os ingleses, protegéo e
hospitalidade (expressas pelo tratamento dado a Bloom). Essa alegoria retrata um
pacto de amizade desequilibrado, no qual apenas um lado é beneficiado.

Do ponto de vista historico, o Tratado de Alianga e Amizade entre Portugal e
Inglaterra € considerado um elemento que contextualiza a critica implicita no texto em
relagédo a apropriagcéo dos recursos portugueses pelos ingleses, no qual apenas estes
se beneficiavam de forma contundente.

A amizade entre Portugal e Inglaterra remonta aos séculos Xlll e XIV e foi
fortalecida no contexto da ameacga de Napoledo Bonaparte a Europa no século XIX.
Diante disso, a familia real portuguesa e a corte decidiram se mudar para o Brasil,
acontecimento unico na histéria, com o monarca deixando a Europa para viver na
colénia. Durante a viagem, os barcos foram escoltados por embarcacdes inglesas,
mas ndo sem que os britdnicos exigissem nada em troca, pois havia interesses
econdmicos na abertura de novos mercados e na permissao de comeércio direto com
o Brasil.

Além disso, Portugal tinha poucas industrias, quase todos os produtos
manufaturados consumidos eram comprados na Inglaterra por precos altos. Restava
como seu produto principal o vinho, mas que n&o era suficiente para pagar tudo o que
importava. Para pagar suas dividas, o pais da Peninsula |Ibérica recorria ao ouro do
Brasil, mas a maior parte desse ouro acabava beneficiando a Inglaterra, deixando os
lusos em uma posig¢ao de desvantagem econdmica.

Essa representacao simbdlica no texto de Tavares permite uma reflexdao mais
ampla sobre as relagcdes de poder e a exploracdo nas interacdes entre diferentes
paises e culturas. Ao destacar a dindmica desigual entre portugueses e ingleses, a
obra insinua uma critica a exploracdo econdmica e a dependéncia imposta a certas
nacoes por outras mais poderosas.

Assim, as cenas de hospitalidade de Bloom em Londres representam a relacéo
entre Portugal e Inglaterra aludindo ao fato de o pais inglés sempre tirar proveito de
Portugal. No entanto, na obra em questao, Bloom consegue se libertar dos ingleses,
mesmo apods os trés homens sobreviventes contratarem Thom C. para mata-lo. Ele

escapa da armadilha preparada e segue adiante em sua viagem, refletindo:

Um luxo, a felicidade? Um luxo, a hospitalidade dos vizinhos,
ou dos habitantes desconhecidos de Paris, Roma
Viena, Praga? Sera a Europa uma mistura de substancias
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incompativeis, ou assim sera o mundo inteiro

pois um humano nunca se mistura com outro humano
até desaparecer, como um liquido dissolvido noutro liquido,
a nao ser na mae que na barriga leva o filho.

Mas nao podera um homem uma vez na vida ter vontade
da abrir a porta a um desconhecido?

Seréa o 6dio e o instinto de sobrevivéncia um habito

ou uma especializagdo exacta que universalmente

0S organismos

recebem (do ar?) quando crescem?

(Tavares, 2010, p. 91).

A estrofe acima (59, canto |l) traz consigo a palavra-chave “6dio” (categoria
sentimento) e langa luz sobre as possiveis razées pelas quais os seres humanos
podem ser reticentes em se abrir para o Outro. O desconhecido traz a perspectiva do
odio ao longo da histdria, profundamente influenciado pelas interagées humanas, que
moldam as dinédmicas sociais, politicas e culturais. O 6dio surge como resultado das
complexas relagdes de poder e das interagdes entre diferentes grupos humanos,
marcadas por conflitos, injusticas, opressao e discriminagéo: terreno fértil para a
disseminacao tal sentimento.

Tendo avangado em sua viagem, ja na Franga, Bloom depara-se com Jean M.
quando tentava se proteger da chuva, embaixo de uma marquise. Tal fato marca o
inicio de uma amizade entre os dois, € nesse caso, a barreira linguistica ndo € um
obstaculo, mas uma oportunidade para o processo de comunicagao.

Durante o encontro, o parisiense oferece confianga a Bloom e da a ele a opgao
de escolher o idioma da conversa. Essa fala insinua abertura e flexibilidade no
processo de comunicagdo, mostrando uma disposi¢do para superar barreiras

linguisticas e promover um entendimento efetivo.

E pode confiar em mim — continuou o

Parisiense Jean M -, vou falar em francés, é claro,

Mas pode ouvir-me na lingua que preferir (como nos livros

de ficgao cientifica onde ocorre em cada pagina

uma espécie de tradugao simultanea,

que cada momento transforma sons disformes em sons organizados,
e onde as palavras, separadas umas das outras,

surgem tao evidentes como se fossem desenhos)

(Tavares, 2010, p. 101- 102).

A referéncia aos livros de ficgdo cientifica destaca que a comunicagao
transcende as limitagbes linguisticas. Neles, cada pagina apresenta traducao,

transformando os sons desordenados em organizados. Isso ilustra a capacidade da
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linguagem de se adaptar e se transformar para se tornar compreensivel,
independentemente do idioma original.

Essa passagem também para Derrida (2003), para quem o estrangeiro deve
pedir hospitalidade por ndo dominar a lingua do anfitrido, representante do idioma dos
direitos e das normas impostas pelas instituicbes de poder. Derrida indaga as formas
tradicionais de hospitalidade, questionando se é justo exigir do estrangeiro a
compreensao e a pronuncia da lingua do anfitrido antes mesmo de ser acolhido.

Na fala de Jean M., percebemos uma subverséo desse padrao ao oferecer uma
comunicagao mais flexivel. Ao permitir que Bloom escolha a lingua de sua preferéncia,
quebra a imposi¢ao do idioma do anfitrido (contrariamente ao ocorrido com Bloom em
Londres). Essa atitude representa uma comunicagao mais aberta e flexivel, na qual o
estrangeiro ndo é obrigado a se expressar apenas na lingua do pais anfitriao.

Assim, em sua estada na capital francesa, Bloom encontra um anfitrido

acolhedor e mais um ambiente de hospitalidade se apresenta:

Meu caro Bloom, estou pronto a ajuda-lo.

Desde ja lhe cedo metade do guarda-chuva,

Supondo que essa parte chegara para fugir a chuva inteira;

E esta noite dispenso-lhe ainda metade do meu apartamento,

E que estas duas metades desencontradas

- metade de um guarda-chuva e de um apartamento —

construam, por mais estranha que pareca, uma amizade homogénea
(Tavares, 2010, p. 102).

Logo, na Franga, os simbolos de acolhida representados pela metade do
guarda-chuva e metade do apartamento sdo distintos daqueles ofertados na
Inglaterra. A analise em questdo é fundamentada na palavra-chave central que
apresenta o encontro entre Bloom e Jean M., a saber, "amizade" canto I, estrofe 89,
(categoria sentimento): “Que belo quadro — diga-se, anote-se, aponte-se, admire-se.
Quando os homens assim se cruzam, amigavelmente, parecem, afinal, ser animais
com tendéncia para os numeros pares e nao para o egoismo da unidade” (Tavares,
2010, p. 102 — 103). Dessa maneira, esses versos aludem a verdadeira amizade,
manifestada quando os sujeitos estdo inclinados a compartilhar e cooperar, em
detrimento de a¢des egoistas e individualistas.

A construgdo paradoxal da "amizade homogénea", citada acima, enfatiza a
possibilidade de conexao e unidao, mesmo em circunstancias inusitadas. E, logo Bloom

estava tdo a vontade na Francga, que “veste roupa francesa e procura também vestir
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as palavras de francés, acentuando a pronuncia" (Tavares, 2010, p. 105). Fato
marcado pela palavra-chave “vaidade” (categoria comportamento) no canto 2, estrofe
97. Deste modo, ha o destaque para a identificacdo de Bloom com a cultura francesa.
O uso de roupas francesas e o esforgo para falar em francés, realgcando a pronuncia
correta, revelam sua tentativa de se adaptar e se integrar a cultura local.

A vaidade, neste contexto, vem do desejo de ser aceito e integrado ao novo
ambiente, buscando se assemelhar ao padrao cultural como forma de sentir parte da
sociedade francesa. O que nos leva também a pensar no conceito de assimilacéo
voluntaria, que indica o processo pelo qual um individuo, conscientemente e de forma
voluntaria, adota elementos culturais e valores de uma sociedade ou grupo diferente
daquele ao qual originalmente pertence.

Ao longo da histéria, a Franga se configurou como um centro de exceléncia
cultural e artistica, e Portugal frequentemente a olhou como um modelo em moda,
arquitetura, literatura e artes visuais. O classicismo francés, por exemplo, influenciou
a arquitetura e o urbanismo em Portugal, especialmente durante o reinado de D. Jodo
V no século XVIIl. Essa conexao cultural contribui para a riqueza da relagcéo entre
Jean M. e Bloom, refletindo também a influéncia francesa na sociedade portuguesa.

Especialmente durante os séculos XVIII e XIX, a elite portuguesa buscou imitar
o estilo de vida francés, adotando habitos e comportamentos associados a cultura
francesa. A moda, por exemplo, tornou-se uma referéncia importante, com roupas e
acessorios importados da Franca sendo usados pela elite portuguesa como simbolo
de status e sofisticacao.

Ademais, a relagao entre Bloom e Jean M., na obra, estabelece um vinculo de
confianga. No canto Ill, Bloom escolhe Jean M. como confidente, compartilhando com
ele os detalhes de sua jornada e seus objetivos, afirmando seu desejo de chegar a
india. Nessa conversa, Bloom confidencia suas motivacdes e aspiracdes ao
parisiense. Além de ser um ouvinte atento, Jean M. também desempenha um papel
importante ao indicar um amigo indiano para Bloom. E também na presencga de Jean
M. que a viagem interior de Bloom para & india tem inicio; esse momento é marcado
pela palavra-chave “salvacao” (categoria sentimento), na estrofe 5 do canto VI. E, é o
parisiense quem o aconselha trazendo a ideia de que a verdadeira viagem interior
comega com a autoconsciéncia e a capacidade de se desapegar do que nao é

essencial.
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E ai comegou a viagem interior de Bloom

para a india: o parisiense aconselhou 0 nome de um amigo que conhecia os
caminhos que permitiam respeitar

os acontecimentos. Mas se queres compreender

a india antes de desembarcares nela — dissera a Bloom —
deves comegar por nomear todos os teus movimentos inuteis,
e depois amaldigoar cada um desses nomes.

0 que nao te salva é divertimento ou desperdicio;

o que te diverte é desperdicio feliz, porém, o desperdicio

é desperdicio: deita-o fora. Primeiro passo para chegar a india
(Tavares, 2010, p. 244).

A salvacdo, nesse contexto, representa a realizagdo do propésito maior, o
alcance do destino desejado. Para Bloom, chegar & india simboliza um possivel
encontro com uma compreensdo profunda de si. E o momento em que ele poderia
alcancar um estado de plenitude. Portanto, a palavra "salvacao" esta associada a
concretizagdo desse objetivo final, a materializagdo da viagem e a conquista da
sabedoria. E a chegada & india que representa o apice da viagem interior de Bloom,
onde ele achou que encontraria a salvagao para os seus problemas.

Essa representacdo da india como um local de salvacdo na obra pode,
também, estar conectada a tradicdo histdrica e literaria portuguesa de valorizar a india
como um espaco de oportunidade, descoberta e ambicdo. A india se torna um simbolo
tanto do desejo de Bloom, local para encontrar um propdsito e sentido em seu proprio
anseio pessoal, quanto da narrativa coletiva de Portugal, como uma nagéo que buscou
alcancar grandeza e conquista através de exploragdes e interagcdes com o Oriente.

Ao nos concentrarmos nas interagcdes que ocorrem na zona principal de
chegada de Bloom, a india, surge uma figura que o recebe e assume o papel de guia
turistico, coordenando seus passeios pela cidade e facilitando seu encontro com o
sabio. Essa pessoa é Anish, amigo que Jean M. havia recomendado, e que se torna
um importante facilitador da estadia de Bloom na india. Sua presenca proporciona a
Bloom uma perspectiva local e uma imersao na cultura e nas experiéncias do pais, ja

que o indiano o conduz pela cidade.

E encontrou-se entdo com o amigo indiano do
parisiense. Um abraco irregular e uns primeiros
ruidos incoerentes, logo seguidos do encontrar
de uma lingua comum. Aqui ha demasiado calor,
ndo precisamos assim tanto de amigos —

foi a primeira frase do indiano. — Em Paris

o clima é bem diferente concluiu.

(Tavares, 2010, p. 294).
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A descrigao inicial desse encontro é marcada por uma dificuldade inicial de
comunicagao, logo superada quando encontram uma "lingua comum", possibilitando
a comunicagao. A frase do indiano, "ndo precisamos assim tanto de amigos", da a
entender uma certa distancia emocional e um desinteresse em desenvolver uma
ligagdo mais préxima com Bloom. Essa fala de Anish parece ressaltar a natureza
transitoria e utilitaria do encontro, em contraste com a nogdo de amizade mais
profunda e duradoura. Todavia, Anish demonstra sua simpatia ao cumprir seu papel

de anfitrido, fornecendo as necessidades basicas para a estada de Bloom na india.

Bloom ficou alojado na casa de Anish, simpatico hospedeiro que
ofereceu comida fundamental e nada literaria como convém.
Comida tranquila para oferercer bons sonhos.

Até os alimentos s&o calmos, como conseguem

isso? — perguntou Bloom. — Usamos muitos condimentos
mas cozinhamos devagar — respondeu Anish.

La fora, entretanto, a noite e o siléncio

vinham mais dos animais e das coisas

que dos homens. Havia fogo

tranquilo em varias casas e a noite

era robusta. Bloom estava feliz e respirava

(Tavares, 2010, p. 295).

Essa passagem do canto 7, estrofe 27, é associada a palavra-chave
“tranquilidade” (categoria sentimento). A tranquilidade € percebida na descrigdo da
comida oferecida por Anish, que é caracterizada como "fundamental e nada literaria
como convém." Aqui, a simplicidade e a falta de sofisticagao na alimentacao fornecida
a Bloom refletem uma atmosfera calma e despretensiosa, enfatizando a tranquilidade
do ambiente doméstico.

Outro elemento que contribui para a sensacao de tranquilidade € a mencao de
que os alimentos sao preparados devagar e com muitos condimentos. Esse processo
lento e meticuloso de cozinhar implica uma abordagem cuidadosa e pacifica, o que
refor¢a a ideia de calma e serenidade na casa de Anish.

Na india, Bloom também se deparou com a dificuldade linguistica ao tentar

interagir com os habitantes locais.

E passando ao lado de indianos com

lingua indeterminada, Bloom sentiu-se

portador de uma poesia delicada que tenta
encetar conversagdo com prosa ma.

mas do outro lado sentia-se o mesmo.

A incompatibilidade linguistica, percebeu Bloom,
€ bem mais grave que a incompatibilidade moral,
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até porque entre a ética de um

santo e de um canalha, as diferengas sao
mais de direcionamento da habilidade.
Como? — perguntou Bloom

(Tavares, 2010, p. 303).

Ao questionar "Como?", ele demonstra sua vontade de superar a barreira
linguistica e encontrar uma maneira de se comunicar efetivamente. Nesse contexto,
foi Anish quem desempenhou um papel fundamental ao agir como seu tradutor e
facilitador de comunicagdo. Tornando-se, assim, guia e intérprete, auxiliando-o na
interagdo com os indianos, como quando o levou para ter com um outro amigo durante
um passeio pela cidade.

A presenca de Anish como tradutor é destacada pelo narrador ao aponta-lo
como "no meio do espago € no meio das linguas" (Tavares, 2010, p. 303), e a ele, é
associada a palavra-chave “tradugao” (categoria comportamento/substantivo), no
canto 7, estrofe 46, ilustrando sua habilidade de traduzir e mediar a comunicagao entre
Bloom e os indianos. Além disso, Anish exerceu um papel crucial ao conduzi-lo até o
sabio indiano, transmitindo a Shankra as experiéncias e sofrimentos vivenciados pelo
hospede, bem como sua perspicacia e falta de ingenuidade.

Ja a relacdo de Bloom com o sabio indiano mostra-se esfacelada, pois sua
expectativa de uma interagcéo proveitosa e enriquecedora é frustrada a medida que a
situagdo se desenrola. Em vez de um diadlogo frutifero, a relagdo entre os dois
personagens é marcada por conflito e desconfianga.

No decorrer do encontro, Shankra propde a troca dos livros, o que acaba
decepcionando Bloom. O motivo dessa decepgao remonta ao primeiro encontro deles,
quando Bloom se revelou altivo, demonstrando arrogancia. Além disso, sua falta de
transparéncia ao narrar sua histéria para Shankra resulta no sabio questionando a
veracidade daquilo que foi compartilhado. Portanto, essa cena entre Bloom e Shankra
evidencia a complexidade da hospitalidade, a troca de narrativas e as expectativas
que permeiam a relacao entre héspede e anfitrido, como apontamos anteriormente
recorrendo a Xanthakos (2009). O encontro entre eles € marcado por nuances de
sinceridade e desconfianga, revelando como a alteridade do estrangeiro pode ser
tanto ocultada quanto exposta através das histérias compartilhadas. Deste modo,

podemos pensar, conforme acentua Fernandes:
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[..] que a narragao comovente de suas aventuras ja ndo é reconhecida como
no tempo de Homero, ou mesmo no de Cambes . A narragdo outrora
qualificada como moeda de troca pelos presentes de hospitalidade deu lugar
a troca de mercadorias intelectuais (Fernandes, 2020, p. 86).

E essa troca de mercadorias ocorre quando Shankra propde a troca de seu livro

classico pelos livros de Bloom:

Porém, subitamente Shankra

interrompeu o siléncio e propds uma troca:

a edicdo antiga

de <Mahabarata> pelas < Cartas a Lucilio>

e o teatro de Soéfocles que Bloom

guardava na mala. Aceita? — pergunta Shankra
(Tavares, 2010, p. 351).

Com a possibilidade dessa troca literaria, fica perceptivel que a sabedoria
ocidental e a oriental sdo colocadas em contato, ambas apresentam, cada qual e a
seu modo, valores inerentes as suas respectivas culturas, adquirindo também valor
de mercado. Ainda de acordo com Fernandes (2020), Bloom é uma personagem de
uma narracao, e a sua realidade esta em ser narrado, ndo em narrar; ele € um leitor
perdido num labirinto do mundo alienado, que esta menos interessado em histérias

grandiosas que nos negocios bibliograficos. Assim, Bloom ao aceitar a troca constata:

Ja nado ha sabios, ha leitores — exclama Bloom. Tudo é paginavel
a inteligéncia, a ciéncia, a religiao.

A linguagem entrou no mundo

pelos urros antes das batalhas, mas aperfeigoou-se:

ganhou pormenores, mas nao visao de conjunto.

Bloom tosse, sorri, ganha tempo. Aponta para o infinito e acerta.
Ou entéo falha. Que fazer? Bloom

esta confuso, mas quer partir

(Tavares, 2010, p. 352).

Os versos presentes no canto 8, estrofe 79 sdo associados a palavra-chave
"pormenores” (categoria sentimento), podemos entender a associagao, uma vez que
a passagem traz reflexdes sobre a evolugao da linguagem e a complexa relagao entre
detalhes minuciosos e a visdo de conjunto no processo de aquisigdao do conhecimento.
Deste modo, é fundamental reconhecer que o conhecimento nao deve ser
fragmentado em apenas "pormenores", ressaltando a importancia de manter a
capacidade de compreendé-lo em sua totalidade.

A afirmagédo de Bloom de que "Ja ndo ha sabios, ha leitores" sugere uma

mudanga na forma como a sociedade lida com o conhecimento. Os sabios
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tradicionalmente eram vistos como detentores do conhecimento e sabedoria,
enquanto agora, com a proliferagao da leitura e acesso ao conhecimento, o conceito
de sabedoria pode estar se diluindo, sendo substituido pela capacidade de ler e
assimilar informacdes de forma generalizada.

A ideia de que "Tudo € paginavel" indica que, atualmente, o conhecimento esta
estruturado em paginas, textos e informagdes fragmentadas. Isso pode sugerir que a
sociedade moderna valoriza mais a acessibilidade e a facilidade de consumir
informacdes de forma rapida e superficial, em detrimento de uma compreensao mais
profunda e holistica.

Nesse cenario, a palavra-chave "melancolia" (categoria sentimento) emerge
quando Bloom percebe que a intengdo de Shankra nao era trocar os livros, mas, sim,
rouba-los. Nesse momento, a melancolia € marcada no canto VIII, estrofe 87, em que
Bloom reflete sobre sua vulnerabilidade. Ele percebe que a felicidade nao oferece um
esconderijo, pois um homem feliz € mais facilmente cagado do que um homem
melancolico, que encontra refugio em lugares recatados. Bloom, entdo, se sente
exposto e vulneravel, como uma presa para ser cagada. Essa atmosfera melancolica
contribui para aprofundar a complexidade psicolégica do protagonista, revelando suas

insegurancas e reflexdes internas em meio a situagao adversa que enfrenta.

Quando sozinhos e com 0s nossos habitos

nao nos defendemos, pensa, Bloom.

N&o ha, de facto, esconderijo

para um homem que esta feliz.

E mais facilmente é cagado um cidadao apaixonado
que um coelho num campo deserto.

S0 a ligeira melancolia permite a existéncia

de sitios recatados. Bloom olha em redor: ndo ha recato
nem coelhos. E ele, sim, é a caga

(Tavares, 2010, p. 355).

Entretanto, € pertinente relembrar o que ja comentamos anteriormente: € Bloom
quem primeiro pratica o roubo, furtando da casa de sabio um cordao de ouro e a
edicdo do Mahabarata. Essa agao de Bloom cria uma situacao de tensdo e
desequilibrio na relagao, resultando em um desfecho inesperado. Em um giro irbnico
dos eventos, Bloom acaba também sendo roubado por Shankra, que se apropria de
sua mala, até a posterior negociagao da troca de pertences conduzida por Anish.

A situacdo em questao suscita nossa atengao para o fato de que, ao partir de

Portugal, o personagem se volta ao Oriente pelo olhar daquele que quer tirar proveito
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do Outro, pois ndo nos esquegamos do objetivo de Bloom: chegar & india para obter
sabedoria. Por isso, essa viagem também é uma ironia com esse portugués/europeu
materialista que busca recorrer a espiritualidade do Oriente. Sobre essa questao, é o

autor Tavares (2010, recurso on-line)?? quem discorre:

O Ocidente materialista e funcionalista, exemplificado em Bloom, acaba
finalmente por ser enganado e roubado pelo Oriente mitico e ético. A ovelha
troga do lobo e rouba-o. No momento em que € roubado, diz-se, com ironia,
que Bloom passa diretamente sem intermediarios, verbais/verbas da ignobil
Europa/ para a sabia, sensata e receptiva india.

Buscando construir um pensamento da experiéncia de Bloom em solo indiano,
aqui evoca-se o pensamento de Said (2007). O intelectual descreve minuciosamente
a experiéncia europeia no Oriente e a criagao do que ele chama de Orientalismo, ou
seja, “a invencao do Oriente pelo Ocidente”. Embora Said inicie seu pensamento a
partir dos franceses e britanicos, que foram os maiores possuidores de colénias no
Oriente, podemos pensar, de forma geral, na relagdo Ocidente — Oriente como um
todo, tendo em vista que na histéria o Oriente surge como adjacente a Europa.

O Oriente aparece sempre como imagem recorrente do Outro, rival cultural da
Europa. Essa mesma imagem contribuiu para definir a Europa (ou o Ocidente) como
uma imagem oposta ao Oriente “ou resto do mundo” (Said, 2007, p. 43). O
orientalismo s6 pode ser entendido como “uma relagao de poder, de dominagéao, de
graus variaveis de uma hegemonia complexa” (Said, 2007, p. 47). O Orientalismo nao
€ apenas um devaneio europeu sobre o Oriente, € também uma construgao tedrica e
pratica que passa por instituicdes de poder politico. Essa construgdo criou o
Orientalismo como um “sistema de conhecimento sobre o Oriente, uma maneira de
filtrar o Oriente na consciéncia ocidental” (Said, 2007, p. 43).

Quando Bloom chega a india, ele est4 com a expectativa de conhecer o Outro,

e espera que esse seja tal qual o imaginario ocidental sempre pregou:

Neste contexto ir & india no século XXI reflete sobre as relacdes da Europa
com o Oriente por ela inventado cujas constru¢des alegéricas foram refeitas
e revistas quantas vezes se tentou assegurar os sentidos do Oriente,
produzindo um “conhecimento distorcido do outro” seja pela romantizagcéo de
um cenario, seja pela vinilizagdo do outro (Fernandes, 2020, p. 42, grifo da
autora).

22 Tavares, 2010. Disponivel em: https://www.publico.pt/2010/10/27/culturaipsilon/noticia/o-romance-
ensina-a-cair-268246. Acesso em: 05 de maio de 2023.
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No entanto, nos séculos anteriores, as viagens buscavam riquezas nas
especiarias das indias e o dominio de terras desconhecidas. Além de enriquecer o
Ocidente, elas impulsionaram o desenvolvimento da ciéncia, revelando novas rotas,
fauna e flora, e possibilitando a descoberta medicinal das plantas. Agora, a viagem
tem um objetivo mais pessoal, focando no aprimoramento individual.

Assim, a chegada ao Oriente ndo é mais motivada pela relagdo de dominagao
do Outro, mas se desdobra em ares de tirar dele proveito. O que se confirma pela
palavra-chave "regressar” (categoria comportamento/verbo). Bloom “europeu e
portugués” (Tavares, 2010, p. 349) vai ao Oriente com “o que recordo da Historia”
(Tavares, 2010, p. 349) e diz a Shankra. Assim, no canto 8, estrofe 74, transcrita
abaixo, a ideia de regressar ndo € gratuita, encontra respaldo em retornar com a
riqueza imaterial da india.

-]

E claro que fiz essa viagem para me tornar uma nova
arvore, capaz de transmitir vantagens ao velho solo.
Quero regressar a Europa, mas n&o com ninharias

E quero levar metade do que tu sabes,

que somado a metade que eu ignoro,

me permitira ser curioso na diregao certa
(Tavares, 2010, p. 350).

O encontro com o Oriente, com a india, concretizado na figura de Shankra, fez
com que Bloom percebesse que “Ndo ha india. Nem sequer o desejo de india”
(Tavares, 2010, p. 394). A sua viagem & india o desloca de um mundo romantizado,
mistico, construido pelo Ocidente para um mundo real, para o século XXI em que o
homem vivencia a negacédo dos universalismos e das grandes narrativas, como nos
lembra Lyotard (2002). Com isso, a relagdo Ocidente-Oriente € agora revisitada e
marcada pela palavra-chave “Ocidente/Oriente” (categoria nome préprio/territério), no

canto X, estrofe 50:

Uma viagem a india bastou para verificar que os homens
se correspondem

entre Ocidente e Oriente,

com cartas ininterruptas;

falam a mesma lingua antiga, a de qualquer

predador

(Tavares, 2010, p. 417).

Nesse cenario, homens do Oriente e do Ocidente aqui se equiparam, sao na

verdade predadores. O que Bloom ndo esperava do pais mistico que tanto teve a
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oferecer ao seu, é a agudeza em recebé-lo de forma nada “hospitaleira”; e tendo ido
encontrar um sabio, achou um par.

Outrossim, é que ao ser revisitada a india revela-se como qualquer outro lugar,
de onde Bloom afirma: “ndo trago imortalidade (o que me fara falta sem duvida) trago
sim, maus tratos fisicos e a perda definitiva das ilusées” (Tavares, 2010, p. 368).

Ap0ds os eventos no pais asiatico, houve a necessidade de regresso, e Bloom
avistou seu amigo parisiense sobre sua chegada iminente e sua necessidade de
repouso. Consciente da historia tragica do portugués e compreendendo que a viagem
nao trouxe os resultados esperados, Jean M. assumiu o papel de organizar os festejos
da casa do bosque, tornando-se novamente anfitrido de Bloom.

A vista disso, foi na casa do bosque que a interagdo subsequente entre Bloom
e a prostituta, contratada por Jean M., se revelou extremamente perturbadora,
evidenciando a violéncia do protagonista diante de uma tentativa de carinho por parte
da mulher. Sem qualquer motivo justificavel, alegando apenas o possivel tédio que ela
0 causara e a sua falta de vontade de agir diante da mulher, Bloom a atacou de forma
brutal, quando ela tentou abracga-lo, fato que culminou em sua morte e no posterior
descarte do seu corpo em um lago. Essa interacdo malsucedida demonstra a
agressividade e a falta de controle emocional por parte de Bloom. Tal acontecimento
€ marcado pela palavra-chave “morte” (categoria sentimento), na estrofe 141 do canto
X.

Sangue feminino é ja recolhido na margem

do lago, e em redor juntam-se trés cores

fortes: o vermelho, o verde e o preto.

Maos assustadas de desconhecidos tocam na

mulher que daqui a muitas semanas ainda vao recordar
(Tavares, 2010, p. 447).

Por fim, ao retornar a Portugal, Bloom se depara com um velho, a quem
descreve como simpatico com quem cruza nas ruas e efetua a doacado da sua mala a
esse senhor. Mesmo sabendo que ele provavelmente ndo sabe ler, Bloom enfatiza
que a mala tem uma edicdo rara do Mahabarata, de grande valor monetario. A essa
passagem é relacionada a palavra-chave “dadiva” (categoria comportamento) na

estrofe 153 do canto X.

Passo nas costas de Bloom. Eles assusta-se,
vira-se: um velho correcto e pobre, Boa
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noite, diz-lhe, Boa noite, responde. A simpatia

geral dos desconhecidos, finalmente.

Gostava de oferecer-lhe esta mala

- diz, de subito, Bloom ao velho simpatico que treme de frio. —
Tem uma edigao rara de um livro indiano

chamado de <Mahabarata>; vale dinheiro, e muito

(Tavares, 2010, p. 451).

A descri¢ao do velho ressalta a simplicidade e a humildade do personagem.
Finalmente ele encontra um desconhecido simpatico. Isso ocorre sé na sua propria
terra e em sua propria lingua. Logo, esse encontro, apesar de ser com um
desconhecido, levanta a questao se esse estranho €&, de fato, desconhecido ou se é
alguém similar a Bloom, em termos culturais, pois os versos ressaltam a importancia
da identidade cultural e do senso de comunidade, entre pessoas que partiiham da
mesma cultura. E nos faz crer que a doagédo de paginas de sabedoria por parte de
Bloom para um velho que possivelmente ja € uma figura sabia pode parecer irdnico.
Mesmo que ele ndo tenha o mesmo acesso ao conhecimento formalizado dos livros,
sua presencga indica a sabedoria adquirida por meio de suas proprias experiéncias e
observagdes do mundo.

Essa leitura pode encontrar amparo na palavra-chave “dadiva”, geralmente
usada para descrever um presente ou oferta dado livremente, muitas vezes de forma
inesperada, com um sentido de benevoléncia e afeto por parte do doador. Ja no caso
em questdo, a oferta, ainda que desinteressada, ndo nos parece impulsionada pela
vontade de proporcionar algo especial ao receptor, mas representa o desinteresse de
Bloom pelo seu valor e conteudo. Talvez, mais do que doar, ele procurava se livrar
daquilo que carregava, uma atitude mais autocentrada do que “alter-centrada”.

Deste modo, podemos inferir que a presenca desse velho representa a
sabedoria intrinseca a pessoa, resultado de suas vivéncias e do tempo, enquanto a
sabedoria dos livros € compartilhada por meio das palavras escritas e das ideias dos
autores. Enquanto os livros carregam um tipo especifico de sabedoria, formal e
intelectual, o velho representa uma sabedoria pessoal e vivencial que nao pode ser
encontrada nas paginas escritas.

Por outro angulo, ao doar a mala para o velho, Bloom compartilha um tesouro
literario com alguém que pode valoriza-lo de uma maneira diferente. Essa transacao
acentua a mentalidade capitalista e a ideia de apropriagdo do conhecimento como

forma de ganho material, visto como uma mercadoria a ser negociada e apropriada,
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podendo trazer beneficios materiais para aqueles que a possuem ou controlam. Na
obra, quem acaba possuindo essas mercadorias € o Ocidente.

Em conclusao, ao se desviar das representacdes convencionais de sabedoria,
representadas pelo velho ou pelos livros, Bloom aparenta deixar de lado seu objetivo.
Essa atitude de se afastar das fontes tradicionais de sabedoria refor¢ca seu desencanto
e frustracdo em relacdo a busca pela mesma.

A viagem de Bloom chega ao seu desfecho com mais um encontro casual em
Lisboa, desta vez com uma mulher. Enquanto a noite cai, Bloom esta s, em cima de
uma ponte alta, quando a mulher se aproxima e o convida para conversar.

Esse encontro em uma ponte carrega uma simbologia, pois a ponte, como um
elemento arquitetdnico que conecta dois lados separados, representa uma transicéo,
um limiar entre diferentes estados ou realidades. No contexto da narrativa, esse
encontro sugere um momento de passagem ou transformacao para Bloom, ja que ela
€ lida como um espacgo que atravessa para algum tipo de conexao ou revelagao.

Assim, a mulher que convida Bloom para conversar concebe uma possibilidade
de interacdo e companhia em meio ao tédio e a solidao que ele sente. E ele até aceita
o convite e se aproxima dela. Contudo, sua prépria postura de encolher os ombros
apos o convite da mulher ja demonstra sua apatia ou indiferenga em relacédo a sua
presenca.

Dessa forma, nos cantos IX e X, com a histéria se aproximando do desfecho, o
ritmo da narrativa na Melancolia contemporanea (um itinerario) é retomado e se
aproxima da média geral, com 2,9 palavras-chave por estrofe, como apontou o grafico
1.

Essas palavras-chave, no entanto, se analisadas particularmente, nos trazem
a seguinte conclusdo: Bloom, que partiu ainda no Canto | com sentimentos de tédio
(Canto |, estrofe 43), retorna com essa mesma sensacéao (Canto X, estrofe 156), tendo
sua jornada sido de estagnacgao. Por isso, os dois cantos sdo amplamente dominados
pela categoria sentimentos, quando olhamos para as palavras-chave de cada um, de

acordo com os graficos que seguem.
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Grafico 3 — Categorias das palavras-chave do canto | em Melancolia Contemporanea (um

itinerario)

CATEGORIAS - CANTO |

_ comportamento/substantivo;
10; 34%

sentimento;
13;43%

comportamento/verbo;
2;7%
objeto; 1; 3% memoéria e tempo;
4;13%

Fonte: propria autora.

Gréfico 4 — Categorias das palavras-chave do canto X em Melancolia Contemporanea (um

itinerario)

CATEGORIAS - CANTO X

comportamento/substantivo

;16; 30%
sentimento;
24;45%
comportamento/verbo;
4; 7%

_meméria e tempo; 3; 6%

objeto; 3;6% nome préprioftemitério; - hatureza; 1;2%
2;4%

Fonte: prépria autora.

A estrofe 156 — canto X, ressalta que “nada que aconteca podera impedir o
definitivo tédio de Bloom, o nosso herdéi" (Tavares, 2010, p. 452). Isso sugere que,
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mesmo um possivel encontro amoroso em Lisboa, ndo seria capaz de preencher
completamente o vazio emocional que ele carrega consigo, logo, ndo existe a
possibilidade de transformacao, e sim o definitivo tédio.

Além disso, o verso pertence a ultima estrofe do livro e é associada a palavra-
chave “tédio”, indicando que, mesmo com a viagem e seus desdobramentos, Bloom
nao encontrou significado que o tirasse do estado de apatia e inércia em relagéo a si
proprio. Ele, de fato, ndo floresce. Da mesma forma que ele foi imbuido desse
sentimento, o manteve ao retornar. Isso sugere a persisténcia de uma melancolia
existencial que o acompanha, independentemente das mudangas externas em sua
vida. Também observamos, a partir da leitura do grafico 4, que a categoria
“sentimentos” cresce exponencialmente, porque, no canto X, Bloom ja esta no
movimento de retorno a Portugal e experimenta os sentimentos de alegria e de
aversao em relagdo a prostituta, na casa do bosque. Quando chega a Lisboa, mais
sentimentos o assolam, como a solidao e a indiferenca.

Ainda que os conceitos psicanaliticos sejam diferentes, como apontamos no
decorrer do texto, a melancolia € caracterizada pela perda do objeto de amor. Ja o
tédio é da ordem da perda do significado existencial. Esses conceitos muitas vezes
se cruzam porque tratam de sentimentos negativos e, aqui, nosso interesse é
problematizar na obra a forma como eles se manifestam e se entrelacam.

Logo, melancolia e tédio coexistem e influenciam mutuamente no estado
emocional do personagem. A perda do objeto de amor contribui para um sentimento
de vazio existencial, desencadeando o tédio. Por outro lado, o tédio, como uma
sensacao de falta de sentido e significado, agrava a melancolia ao refor¢ar a sensagao
de perda e apatia diante da vida.

Os encontros de Bloom com outros personagens, mesmo que pontuais e
fugazes, podem desencadear tanto momentos de melancolia quanto de tédio. As
relagdes interpessoais evidenciam sua busca por conexao emocional e sentido, mas
também expdem as lacunas existenciais que o assombram. Esses encontros,
portanto, tém uma influéncia significativa em sua viagem interior, reforcando os
sentimentos de perda, solidao e falta de significado.

Nao obstante, as interagcées de Bloom tém um efeito positivo de transformacao.
Pelo contrario, realgam apenas interesses momentaneos, a superficialidade das
relagcbes humanas ou o desencaixe em relagao ao Outro, seja pela questao da lingua

ou da cultura. Essas experiéncias demonstram a complexidade das relagbes em
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ambientes de hospitalidade, bem como os desdobramentos adversos que podem
ocorrer.

A associagdo entre os encontros e as palavras-chave do itinerario da
melancolia contemporanea destacam a complexidade das percep¢des de Bloom,
indicando momentos-chave em sua rota. Cada encontro que ele vivencia ao longo das
zonas de viagem pode ser visto como um ponto de inflexdo, em que suas emogdes e
pensamentos se manifestam de maneira unica.

Ademais, observamos sua tentativa de se aproveitar do que € do Outro,
revelando uma postura de interesse, quando efetua o roubo dos pertences do sabio.
Por fim, discutimos que sua apatia em relagdo ao seu objetivo inicial de buscar
sabedoria e encontrar uma mulher, indica uma desilusdo diante das expectativas
associadas a alteridade e a proépria frustragcdo de que mesmo com a viagem o tédio
persiste.

Neste sentido, refletimos sobre o viajante enquanto heréi, como ocorreu em
Camdes, a viagem na literatura contemporédnea como forma de explorar as
identidades fluidas e desconfortaveis, utilizando a figura do estrangeiro como a sintese
do anti-herdi e, por extensdo, de turista, como o caso de Bloom. Deste modo,
enquanto os herdis das epopeias como em Os Lusiadas sao retratados enfrentando
desafios e superando obstaculos para alcangar um objetivo final, Bloom esta
constantemente estagnado em suas reflexdes e indecisdes. Sua viagem ndo o leva a
uma redencgao ou transformacao significativa; em vez disso, ele se encontra preso em
suas proprias angustias e insatisfagoes.

Assim, Bloom € um anti-her6i de uma anti-epopeia, pois sua viagem nao se
encaixa nos padrdes tradicionais de crescimento positivo e formacional. Ao contrario,
sua jornada é permeada por uma sensagao de inércia, melancolia e tédio, que, ao fim,
nao o concilia com o mundo. Essa abordagem desafia as expectativas acerca do
bildungsroman, analisado por Bakhtin (1997), e da jornada do heréi de Campbell
(1995), explorando as nuances e complexidades da existéncia humana e criando um
personagem longe de ser o herdi épico idealizado, pois sua condi¢cao de estrangeiro
acentua ainda mais sua sensacao de nao-pertencimento e desconexdo com o
ambiente ao seu redor. Isso contribui para a construgéo do arquétipo de anti-herdi e
do texto da literatura de viagem configurada como anti-bildungsroman.

O nome "Bloom" &, portanto, uma ironia, pois o protagonista nao floresce ou

amadurece como se esperaria de um viajante herdi. Em vez disso, ele permanece
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incapaz de se libertar dos sentimentos que o prendem a uma vida insatisfatoria. Além
de concluir o seu ndéstos apds outro assassinato em sua chegada a Lisboa, ele esta
sozinho e sem ter para onde ir.

Assim, neste capitulo, discutimos a interagdo de Bloom com os objetos que
transporta em sua viagem, revelando que esses contribuem para que ele sinta uma
notavel sensagdo de desencaixe com o mundo, uma vez que carrega consigo nao
apenas lembrancgas e experiéncias passadas, mas também frustracdes, decepgdes e
questionamentos sobre seu propésito de vida. Os objetos aos quais nos referimos
como disfuncionais se convertem em espelhos que refletem suas préprias
ambiguidades e lutas internas, pois, nha mala, Bloom guarda rancores e violéncias
contra a alteridade.

Em seguida, os encontros de Bloom com diferentes personagens
desempenham um papel na representagao de seu confronto com o Outro e sua busca
por um senso de conexao e pertencimento. Esses encontros o colocam em situagdes
desconhecidas e desconfortaveis, exacerbando sua sensacao de desenraizamento e
incerteza. A busca por vinculo com esses personagens muitas vezes resulta em
momentos de inquietacdo e ambiguidade, pois Bloom parece nunca alcangar a
verdadeira proximidade, ja que termina sozinho e apatico a tentativa de uma
aproximagao nova.

Por fim, o processo de autoconsciéncia de Bloom é uma faceta importante da
narrativa, pois revela como ele confronta e experimenta seus préprios sentimentos de
alienagdo, tédio e melancolia. A medida que a histéria avanga, o protagonista
mergulha em uma viagem interna para compreender suas préprias emogdes e

anseios, como podemos observar na Melancolia Contemporéanea (um itinerario).



184

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo desta tese, nosso intuito foi apresentar e analisar as trés viagens que
observamos no liviro Uma Viagem & india, de Gongalo M. Tavares: a intertextual, a
fisica e a psicologica. Ao considerarmos essas trés dimensdes de forma integrada,
somos capazes de capturar a complexidade e a interconexdo entre as viagens
presentes na obra. Essa abordagem tripla ressalta a construgdo de uma narrativa
multifacetada, capaz de evocar diversas camadas de significado.

A intertextualidade enriquece o texto e problematiza a questdo da tradigédo
literaria e o trabalho do autor em construir a narrativa contemporanea em relacao as
necessidades e vicissitudes de sua época. A dimensao fisica proporciona uma
experiéncia imersiva também a partir da relagao intertextual, porque, ainda que os
trajetos feitos por Vasco da Gama, em Os Lusiadas e Bloom, em Uma Viagem a India
sejam diferentes, as historias s&o construidas a pari passu a cada topos e
temporalidade por qual percorrem, enfatizando, no entanto, que a viagem de Bloom
corresponde ao itinerario do “novo” Portugal, que ndo vai mais diretamente a india,
pois precisa se adequar a realidade de “pagar pedagio” a outros paises, como uma
reflexao sobre o poderio que alcangou e perdeu desde a época dos Descobrimentos.

A dimensdo psicolégica traz um maior entendimento das motivagdes do
personagem que € agora nao mais o viajante lido pela ética do herdi, como foram os
herdis épicos, a exemplo do préprio Vasco da Gama, e sim como o estrangeiro, o anti-
herdi, turista que, ja no século XXI, ndo tem mais matéria que se justifique como épica,
como nos lembra Fernandes (2020).

Dessa forma, a viagem psicolégica de Bloom decorre da experimentagao de
varios sentimentos e percepcbes presentes na Melancolia contempordanea (um
itinerario), também em razdo da perda do “objeto de amor™: a amada e o pai, via
parricidio, eventos que nao deixam de encontrar correspondéncia em Cambes, com o
episddio de Inés de Castro. Ha, com isso, a necessidade de buscar na india a
sabedoria e 0 esquecimento que s6 o pais da crenca poderia oferecer, reforgando,
dessa maneira, a direcdo da rota da viagem narrada em Os Lusiadas. Logo, nao
podemos deixar de observar que a leitura das trés viagens € perpassada pela viagem
intertextual.

Todavia, mesmo durante o percurso e com o seu retorno a Portugal, nada

muda. Bloom ndo se forma com o mundo a sua volta, pelo contrario, vai e retorna com
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a melancolia e o tédio. Isto posto, discutimos que estamos diante do texto de literatura
de viagem que nem sempre se alinha ao ideario de jornada de herdi, de Campbell
(1995), e bildungsroman de Bakhtin (1997), cuiminando no desfecho da narrativa com
a suspensdo ou negacao do ritual de transformacgao, o que nos leva até o conceito de
anti-bildungsroman.

Assim sendo, o escopo da pesquisa no capitulo 2 contou com uma discussao
tedrica acerca da tradicao literaria e da intertextualidade. Ressaltamos que a escrita é
um ato de reescrita constante, em que o autor cita e transforma elementos de outros
textos, construindo uma nova publicagdo a partir de fragmentos escolhidos, como
discorre Compagnon (1996). Além disso, podemos perceber que Gongalo M. Tavares
constroi em seus escritos uma forma transparente e explicita de lidar com a citagao.
O que o destaca, portanto, é a visibilidade da acédo e a performance consciente da
releitura, fato que nos parece ser uma tendéncia da literatura contemporénea: a
performance do ato que deixa explicito o dialogo entre obras.

Ainda neste cenario, discutimos que Tavares realiza uma releitura do mestre
Camdes, abordando a tematica da viagem, caracteristica marcante na literatura
portuguesa. Ele explora a trajetdria do personagem Bloom como uma metafora para
refletir sobre a historia de Portugal, estabelecendo intertextos com Cambes e
atualizando-os para o contemporaneo. Assim, observamos que a tematica da viagem
€ uma constante na tradicdo literaria ocidental e tem raizes profundas em obras como
as epopeias de Homero, Virgilio e Camoes.

Prosseguimos nossas analises com o destaque para com Os Lusiadas, épica
que explora a viagem como uma metafora da coragem diante do desconhecido e das
ambigdes de uma nagdo em expansao. Desde as viagens dos Descobrimentos, ao
longo dos séculos, diversos escritores portugueses se valeram da tematica da viagem
em suas obras, enriquecendo a literatura lusitana com narrativas que abrangem
diversos periodos e géneros.

A viagem é, entdo, um tema que proporciona uma ampla gama de reflexdes
sobre a nacdo, a histéria, a identidade e as experiéncias humanas em terras
portuguesas. Assim, a literatura de viagem continua a ser um argumento de reflexao
no contexto literario portugués, de forma que Tavares se insere nessa tradicao
literaria.

Essa analise nos levou também a compreender que Uma Viagem a India recria

0 arquitexto — género épico, pois ao realizarmos uma leitura critica da obra fica nitido
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que o tema épico é esvaziado, e ela concentra-se na histéria de um unico homem do
século XXI, que parte em direcdo a India. Esse personagem, marcado pela
melancolia, busca encontrar na viagem uma solugao para seus problemas pessoais.
Nesse contexto, ndo encontramos eventos grandiosos a serem narrados, nem 0O
enfoque em um plano histérico que envolva feitos heroicos em beneficio de uma
nacgéo, fazendo com que o texto se configure como uma anti-epopeia.

A obra destaca-se pela abordagem introspectiva e individualizada, focando nas
questdes intimas e pessoais do protagonista, que encontra respaldo no episodio Inés
de Castro, narrado por Camdes no canto Ill de Os Lusiadas. E, em que, Viagem a
India, o atualizamos com os personagens Mary e Bloom, e o evento do parricidio. O
ato de Bloom matar o pai na narrativa precisa ser correlacionado no campo literario
como uma tensao central entre a reveréncia a tradicdo e a busca por libertagao dela,
feitas pelo escritor.

Nesse sentido, vimos que Tavares (2010) trabalha com a articulagao entre o
novo e o passado, entre seu predecessor Camoes , e sua escrita, criando uma relagéo
com a tradicado, que desponta na angustia da influéncia, como discorre Harold Bloom
(1991). Ao "matar o pai" literario, representado aqui pelo poeta Camdes , o autor
procura desvencilhar-se das convencodes literarias do passado, evitando a mera
repeticdo do que ja foi feito. Essa relagao edipiana e parricida reflete a ambivaléncia
que perpassa a obra de Tavares, que trabalha entre a necessidade de romper com o
passado e, ao mesmo tempo, reconhecer a inevitavel influéncia que este exerce na
construcao de sua prépria obra.

Essa complexa interagdo com a tradicéo literaria molda a identidade de sua
escrita, conferindo-lhe um carater desafiador, que dialoga tanto com o passado quanto
com o presente. E sdo os versos de Tavares como 0s que apresentamos agora, que
ratificam nossa leitura, “E verdade que os teus antepassados (falamos contigo, Bloom)
nao construiram montanhas, porém mataram muito, e alguns contaram histérias que
ainda hoje sobrevivem” (Tavares, 2010, p. 31). Ao mencionar que essas historias
ainda sobrevivem, os versos enfatizam a capacidade das narrativas para transcender
geracdes e perdurar ao longo dos seéculos, o que permite que a heranga cultural, os
valores e 0 conhecimento dos antepassados sejam compartilhados com as geragdes
futuras. De certo modo, € isso que Tavares faz: revisita e atualiza a histéria de forma

critica em dialogo com as questdes de sua época.
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Por seu turno, o capitulo 3, teve um carater mais descritivo estabelecendo uma
leitura intertextual da obra de Tavares com Os Lusiadas. Nesse contexto, analisamos
o trajeto fisico de Bloom, que completa uma viagem circular, pautada no binémio fuga-
busca, em que ele procura ressignificar sua existéncia fugindo da sua vida
insatisfatoria, pois observamos a necessidade de fuga ndo apenas de deixar o pais
devido ao parricidio, mas a necessidade de deixar o aqui para buscar uma alegria no
la. Esse "la" € justamente o pais que permitiu a Portugal se tornar uma poténcia no
mundo renascentista. Assim, o portugués do século XXI ainda se direciona a esse
lugar com o desejo de obter vantagens e beneficios para si mesmo.

Todavia, a viagem de Bloom transcende as fronteiras geograficas e se conecta
com as raizes histéricas e culturais de Portugal como nagao, de forma critica, porque
recria a rota feita e narrada em Os Lusiadas. Enquanto Vasco da Gama sai da Europa
em direcdo a Africa e a india, refletindo a busca por novas rotas maritimas e o desejo
de expandir o poder e a influéncia de Portugal, a rota de Bloom se concentra em zonas
de viagem dentro da Europa, partindo e chegando a metrépoles europeias, antes de
desembarcar na india.

De tal modo, pensamos o trajeto de Bloom como uma representagao simbolica
do declinio de Portugal como poténcia exploratoria apds a Era dos Descobrimentos.
A medida que outras poténcias europeias também exploravam rotas maritimas e se
tornavam mais competitivas, Portugal precisou estabelecer acordos desfavoraveis a
si préprio para continuar alcangando as indias e mantendo sua rota com o Oriente.

Essa construgéo geografica na viagem de Bloom aponta para uma reavaliagao
da posigao de Portugal na historia e nas relagdes internacionais. Fato que também
observamos quando analisamos as interagées de Bloom com os outros personagens
que encontra durante seu caminho nas zonas de viagem Londres, Paris e india, no
capitulo 4, sendo esta ultima zona responsavel por deslocar o protagonista de um
Oriente romantizado construido a partir das expectativas do Ocidente, para uma india
contemporanea, em que homens se correspondem em busca do materialismo.

Portanto, a partir da perspectiva do viajante enquanto her6i de Campbell (1995)
sO por ironia Bloom pode ser considerado um herdi, porque ele ndo se encaixa nos
moldes classicos de herdi ou mesmo como protagonista de um bildungsroman. Sua
jornada € a de um turista que tem os aparatos tecnoldgicos a seu dispor, e que viaja

nao pela exploragcédo, mas pela ideia de prazer e autorrealizagao.
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Seu deslocamento é também um aspecto das complexidades da existéncia
humana, em que sentimentos de alienagao, isolamento e falta de sentido dominam,
enquanto ele perpassa seu proprio continente evidenciando seu desconforto e
estranhamento em relagdo aos individuos e culturas circundantes. E se envolvendo
ainda mais em conflitos, de forma que se revela novamente um assassino sem
justificativas plausiveis quando mata a prostituta com quem se relacionava na casa
do bosque, em Paris.

Alids, quanto a interagdo de Bloom com personagens femininos podemos
concluir a objetificacéo de seus corpos, pois as mulheres muitas vezes sao retratadas
como figuras secundarias, cuja existéncia parece girar em torno do protagonista,
reforcando esteredtipos de género tradicionais.

Ao longo da narrativa, as personagens femininas desempenham papéis
subordinados e suas vozes sao silenciadas. Isso pode ser observado na figura da mae
que se despede no aeroporto, cuja presenga € breve e funcional, servindo apenas
como uma referéncia para o protagonista masculino. Suas emogdes e pensamentos
sao deixados em segundo plano, e ela parece estar ali apenas para cumprir uma
funcdo de mée ausente.

Ja as prostitutas s&o retratadas como meros objetos de desejo dos homens, a
exemplo daquela que se envolve com Bloom. Seu corpo é reduzido a instrumento para
a satisfagcdo dos prazeres carnais, sem que suas histérias pessoais, desejos ou
pensamentos sejam explorados ou considerados relevantes.

Essa representagcdo feminina desprovida de voz e agéncia prdpria contribui
para a construgdo de uma narrativa que reforgca a visao patriarcal da sociedade, na
qual as mulheres sao vistas como objetos de consumo ou suporte para a jornada dos
personagens masculinos, como é também o caso da personagem Maria E., que
aparece em Londres, quando Bloom é levado até seu apartamento como uma suposta
forma de aproveitar de seus sitios eréticos.

Por fim, a figura feminina que convida Bloom para conversar, apesar de ter uma
atitude aparentemente mais proativa, ainda pode estar inserida em uma dinamica de
submissao em relagao a ele. A forma como a personagem ¢é retratada e como sua
interacdo com Bloom é apresentada revela uma expectativa cultural de que as
mulheres devem estar disponiveis para atender as necessidades e desejos dos

homens, seja no contexto de um relacionamento intimo ou em uma simples conversa.
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Essa representacdo contribui para a percep¢cao das mulheres como seres
subordinados, com suas proprias vontades e necessidades sendo consideradas
secundarias em relagcdo as dos homens. Isso reforca a ideia de que as mulheres
devem estar sempre a disposigcdo dos homens, seja para atender suas demandas
emocionais, fisicas ou sociais.

Enfim, Bloom emerge como um protagonista complexo, em constante conflito
consigo mesmo e com 0 mundo ao seu redor. Sua viagem é marcada por sentimentos
de desencaixe e desconforto, tédio e melancolia. Ele completa sua viagem
contradizendo seu nome, e voltando-se para o que lhe restou, o0 seu pai — que €, na
verdade, sua patria. E € a partir dessa ideia de pai que a obra se estrutura, (pai, pais,
Camodes ) — parricidio.

Enquanto professora de Educacgao Basica, considero que pesquisas voltadas
para releituras representam uma oportunidade significativa de levar o canone e a
tradicao literaria para as escolas, trazendo uma contribuigdo valiosa para a formagao
dos estudantes, sobretudo do Ensino Médio. Infelizmente, muitas vezes, os classicos
literarios ficam esquecidos nas prateleiras, sendo estudados apenas por obrigacao.

No entanto, por meio de estudos que promovam releituras, é possivel trazé-los
para o contexto contemporaneo, tornando-os mais acessiveis e relevantes para os
estudantes. Ao analisar essas obras sob novas perspectivas, relacionando-as com
questdes atuais, pode-se despertar o interesse e a curiosidade, estimulando um
dialogo enriquecedor sobre temas universais presentes na literatura.

Ao adotarmos essa abordagem, permitimos que os estudantes compreendam
a conexao entre diferentes obras literarias, entendendo como ideias e temas sao
transmitidos através do tempo e como a literatura evoluiu ao longo dos séculos. Além
disso, a perspectiva intertextual estimula o pensamento critico e analitico, tornando-
os leitores mais reflexivos e perspicazes. Essa forma de trabalho em sala de aula
proporciona uma experiéncia enriquecedora, em que os estudantes podem explorar
as obras classicas de maneira mais significativa e contextualizada. Isso ndo so6
aprimora suas habilidades de analise de textos, mas também fomenta um maior
interesse e aprego pela literatura em geral.

Sugerimos que outros estudos complementares a este sejam realizados,
especialmente aqueles que possam contribuir com uma analise abrangente acerca de
como obras classicas sao revisitadas e reinterpretadas em diversas midias, como

cinema, teatro, musica, arte visual e jogos eletrénicos. O objetivo seria investigar de
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que forma a adaptacéao para diferentes formatos influencia a compreensao da tradicéo
e sua relevancia para as audiéncias contemporaneas. Afinal, como nos diz a epigrafe
de abertura desta tese, “quem relembra inventa, tudo comega de novo” (Tavares,
2010, p. 116).

Ademais, o autor Goncalo M. Tavares possui obras que continuam e
desdobram seu trabalho intertextual, tornando interessante a realizagdo de um
mapeamento de sua producao a partir dessa perspectiva. Para tanto, recomendamos
a inclusao dos titulos previamente mencionados na pesquisa, tais como Biblioteca
(2009), A colecado O Bairro (2002), A Perna Esquerda de Paris Seguido de Roland
Barthes e Robert Musil (2004), além de outras criagées notaveis, como A Colher de
Samuel Beckett e Outros Textos (2003) e Investigagbes Novalis (2004). Dessa forma,
sera possivel obter uma compreensdo abrangente e detalhada da abordagem
intertextual presente na extensa obra do autor.

Por fim, recomendamos também que seja observada a perspectiva da viagem
em relacdo as narrativas que trazem essa tematica para discutir as constantes
desarmonias entre o sujeito e 0 mundo, e correlacionando esse tema as experiéncias
de alteridade e interculturalidade, abrindo espaco para discussdes sobre preconceitos,
esteredtipos, empatia e a importancia do dialogo na construgdo de uma sociedade
mais tolerante e inclusiva.

Enquanto o tecido da tradicdo se entrelacar com a inovagdo, seremos
lembrados de que, em cada releitura, um universo de possibilidades surgira e € assim,
no eterno retorno das narrativas, que encontraremos o fio condutor da renovacéao

incessante do conhecimento e da compreensao.
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APENDICE A: Lista de palavras-chave de Melancolia Contemporanea (um itinerério),

com a classificagéo por categorias e classe de palavras

Lista de palavras-chave de Melancolia Contemporénea (um itinerdrio)

Canto | Estrofe Sentimento Categoria Classe de palavras
1 70 | Insélito comportamento/substantivo adj.
1 39| Fuga comportamento/substantivo s.f.
1 65 | Indecisao comportamento/substantivo s.f.
1 25 | Ironia comportamento/substantivo s.f.
1 73 | Maldade comportamento/substantivo s.f.
1 106 | Nudez comportamento/substantivo s.f.
1 5| Razdo comportamento/substantivo s.f.
1 60 | Inutilidade objeto s.f.
1 66 | Alma sentimento s.f.
1 51| Beleza sentimento s.f.
1 44 | Contradicbes sentimento s.f.
1 69 | Educacao sentimento s.f.
1 14 | Felicidade sentimento s.f.
1 10 | Sabedoria sentimento s.f.
1 104 | Desejo comportamento/substantivo s.m.
1 80 | Desejo de contato comportamento/substantivo s.m.
1 101 | Erotismo comportamento/substantivo s.m.
1 19 | Acontecimentos memoria e tempo s.m.
1 49 | Dias memoria e tempo s.m.
1 12 | Esquecimento memdaria e tempo s.m.
1 105 | Presente memoria e tempo s.m.
1 53 | Aborrecimento sentimento s.m.
1 29 | Destino sentimento s.m.
1 54 | Os outros sentimento s.m.
1 84 | Pressentimento sentimento s.m.
1 76 | Progresso sentimento s.m.
1 43 | Tédio sentimento s.m.
1 64 | Tédio surpreendente |sentimento adj.
1 38 | Agir comportamento/verbo verbo
1 40 | Recuar comportamento/verbo verbo
2 100 | Grande/pequeno nome proéprio/territorio adj.
2 54 | AgGes comportamento/substantivo s.f.
2 22 | Decisao comportamento/substantivo s.f.
2 111 | Narrativa comportamento/substantivo s.f.
2 87 | Precaucao comportamento/substantivo s.f.
2 97 | Vaidade comportamento/substantivo s.f.
2 15 | Memodria memoria e tempo s.f.




2 2 | Noticias memdria e tempo s.f.
2 65 | Cidade nome proéprio/territério s.f.
2 71| Paris nome proéprio/territorio s.f.
2 34 | Alegria sentimento s.f.
2 38 | Alegria/tristeza sentimento s.f.
2 89 | Amizade sentimento s.f.
2 94 | Arquitetura sentimento s.f.
2 42 | Beleza sentimento s.f.
2 47 | Cangdes sentimento s.f.
2 82 | Identidade sentimento s.f.
2 32 | Multidao sentimento s.f.
2 50 | Poesia sentimento s.f.
2 30 |Vida sentimento s.f.
2 36 | Amor sentimento s.m.
2 10 | Deuses comportamento/substantivo s.m.
2 103 | Dias memoria e tempo s.m.
2 43 | Futuro memodria e tempo s.m.
2 105 | Presente memoria e tempo s.m.
2 5| Espago nome proéprio/territorio s.m.
2 67 | Avidao objeto s.m.
2 107 | Capitalismo sentimento s.m.
2 44 | Coragao sentimento s.m.
2 24 | Destino sentimento s.m.
2 28 | Medo sentimento s.m.
2 60 | Odio sentimento s.m.
2 31 | Perigo sentimento s.m.
2 19 | Voo sentimento s.m.
2 40 | Recuar comportamento/verbo verbo
2 90 | Sentir comportamento/verbo verbo
3 63 | Pobres sentimento adj.
3 14 | Moral sentimento adj.
3 99 | Mansidao comportamento/substantivo s.f.
3 79 | ReligiGes comportamento/substantivo s.f.
3 104 | Infancia memoria e tempo s.f.
3 5| Memodria memoria e tempo s.f.
3 87 | Natureza natureza s.f.
3 36 | Paisagem natureza s.f.
3 16 | Cidades nome proéprio/territério s.f.
3 7 | Europa nome proéprio/territorio s.f.
3 127 | Cabeca sentimento s.f.
3 98 | Cultura sentimento s.f.
3 94 | Distancia sentimento s.f.
3 108 | Economia sentimento s.f.
3 110 Leis sentimento s.f.
3 73 | Mudanca sentimento s.f.
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3 102 | Mulheres sentimento s.f.
3 27 | Mulheres/homens sentimento s.f.
3 72 | Tecnologia sentimento s.f.
3 85 | Velhice sentimento s.f.
3 133 | Vinganga sentimento s.f.
3 127 | Altura sentimento s.f.
3 106 | Cavalo Natureza s.m.
3 120 | Amor sentimento s.m.
3 77 | Homem sentimento s.m.
3 59 | Corpo comportamento/substantivo s.m.
3 26 | Erotismo comportamento/substantivo s.m.
3 81 | Domingo memoria e tempo s.m.
3 38 | Tempo memoria e tempo s.m.
3 92 | Centro nome proéprio/territorio s.m.
3 65 | Mundo nome proéprio/territorio s.m.
3 19 | Pais nome proéprio/territorio s.m.
3 21| Portugal nome préprio/territério s.m.
3 43 | Bolsos objeto s.m.
3 117 | Contrastes sentimento s.m.
3 74 | Derrotas sentimento s.m.
3 143 | Medo sentimento s.m.
3 48 | Odio sentimento s.m.
3 114 | Progresso sentimento s.m.
3 128 | Sentimentos sentimento s.m.
3 67 | Cair/levantar comportamento/verbo verbo
3 70 | Combater comportamento/verbo verbo
4 16 | Grandes feitos sentimento adj.
4 98 | Curiosidade comportamento/substantivo s.f.
4 46 | DeclaracgGes comportamento/substantivo s.f.
4 81 | Fuga comportamento/substantivo s.f.
4 58 | Impaciéncia comportamento/substantivo s.f.
4 85 | Preparagao comportamento/substantivo s.f.
4 89 | Religido comportamento/substantivo s.f.
4 4 | Memdria memoria e tempo s.f.
4 2 | Noite memoria e tempo s.f.
4 97 | Tragédia memoria e tempo s.f.
4 43 | Natureza natureza s.f.
4 95 | Cidade nome proéprio/territério s.f.
4 83 | Amizade sentimento s.f.
4 53 | Astronomia sentimento s.f.
4 21| Coragem sentimento s.f.
4 61 | Decomposi¢ao sentimento s.f.
4 56 | Delicadeza sentimento s.f.
4 48 | Distancia sentimento s.f.
4 19 | Heranga sentimento s.f.
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4 35 | Linguagem sentimento s.f.
4 52 | Média sentimento s.f.
4 90 | Mulher sentimento s.f.
4 9 | Pobreza sentimento s.f.
4 3| Possibilidades sentimento s.f.
4 29 | Queda sentimento s.f.
4 68 | Sonhos sentimento s.f.
4 50 | Vida sentimento s.f.
4 22 | Fracasso sentimento s.m.
4 54 | Dimensdes sentimento s.m.
4 80 | Cansago sentimento s.m.
4 99 | Génio sentimento s.m.
4 11 | Otimismo sentimento s.m.
4 15 | Atacar comportamento/verbo verbo
4 104 | Avancar comportamento/verbo verbo
4 57 | Parar comportamento/verbo verbo
4 100 | Viajar comportamento/verbo verbo
5 3 | Instantes memoria e tempo adj.
5 13 | Incompleto sentimento adj.
5 61 | Brutalidade comportamento/substantivo s.f.
5 97 | Agcao comportamento/substantivo s.f.
5 14 | Incompeténcia comportamento/substantivo s.f.
5 24 | Mudez comportamento/substantivo s.f.
5 18 | Observagao comportamento/substantivo s.f.
5 86 | Paciéncia comportamento/substantivo s.f.
5 47 | Infancia memoria e tempo s.f.
5 38 | Juventude memoria e tempo s.f.
5 37 | Floresta natureza s.f.
5 23 | Natureza natureza s.f.
5 16 | Casa nome proéprio/territorio s.f.
5 65 | Europa nome préprio/territério s.f.
5 6 | Mar nome proéprio/territorio s.f.
5 85| Praga nome proéprio/territorio s.f.
5 81| Viena nome proéprio/territério s.f.
5 45 | Maquinas objeto s.f.
5 67 | Televisao objeto s.f.
5 32 | Amizade sentimento s.f.
5 33| Educacao sentimento s.f.
5 31| Grandeza sentimento s.f.
5 95 | Linguagem sentimento s.f.
5 88| Luz sentimento s.f.
5 27 | Mistura sentimento s.f.
5 40 | Solidao sentimento s.f.
5 39 | Velhice sentimento s.f.
5 92 | Verdade sentimento s.f.
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5 78 | Calendario memoria e tempo s.m.
5 10 | Caminho sentimento s.m.
5 100 | Corpo comportamento/substantivo s.m.
5 11 | Movimento comportamento/substantivo s.m.
5 71 | Acontecimentos memoria e tempo s.m.
5 69 | Esquecimento memoria e tempo s.m.
5 8 | Cheiro natureza s.m.
5 26 | Jardim Natureza s.m.
5 75 | Pedras objeto s.m.
5 51 | Amor sentimento s.m.
5 68 | Destino sentimento s.m.
5 83 | Doenga sentimento s.m.
5 35| Olhos sentimento s.m.
5 50 | Pormenor sentimento s.m.
5 55| Progresso sentimento s.m.
5 29 | Consumir comportamento/verbo verbo
5 87 | Fazer comportamento/verbo verbo
5 79 | Ligar/desligar comportamento/verbo verbo
6 24 | Animalesco natureza adj.
6 34 | Nada sentimento adv.neg.
6 38 | Teorias sentimento s.f.
6 20 | Acao comportamento/substantivo s.f.
6 28 | Crueldade comportamento/substantivo s.f.
6 91 | Pressa comportamento/substantivo s.f.
6 47 | Seducgao comportamento/substantivo s.f.
6 26 | Atualidade memoria e tempo s.f.
6 13 | Mitologias memoria e tempo s.f.
6 67 | Natureza natureza s.f.
6 92 | india nome proéprio/territorio s.f.
6 1| Lisboa nome proéprio/territorio s.f.
6 16 | Mar nome préprio/territério s.f.
6 19 | Fotografia objeto s.f.
6 53 | Coragem sentimento s.f.
6 84 | Geometria sentimento s.f.
6 32 | Linguagem sentimento s.f.
6 2 | Mentiras sentimento s.f.
6 64 | Morte sentimento s.f.
6 37 | Referéncia fisica sentimento s.f.
6 7 | Sabedoria sentimento s.f.
6 5 | Salvacao sentimento s.f.
6 98 | Técnica sentimento s.f.
6 71| Tempestade sentimento s.f.
6 56 | Isolamento comportamento/substantivo s.m.
6 55| Centro nome proéprio/territorio s.m.
6 97 | Sofrimento sentimento s.m.
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6 48 | Tédio sentimento s.m.
6 81 | Rezar comportamento/verbo verbo
7 71 | Surpreendente memoria e tempo ad;j.
7 56 | O Importante sentimento adj.
7 58 | Sabio sentimento adj.
7 81| Forga comportamento/substantivo s.f.
7 82 | Lucidez comportamento/substantivo s.f.
7 37 | Religido comportamento/substantivo s.f.
7 64 | Espera memoria e tempo s.f.
7 80 | Infancia memoria e tempo s.f.
7 77 |22 Sol natureza s.f.
7 1|india nome préprio/territério s.f.
7 83 | Afinidades sentimento s.f.
7 7 | Alma sentimento s.f.
7 6 | Calma sentimento s.f.
7 18 | Crenga sentimento s.f.
7 42 | Diversidade sentimento s.f.
7 4 | Experiéncia sentimento s.f.
7 86 | Fissura sentimento s.f.
7 17 | Historia sentimento s.f.
7 49 | Medicina sentimento s.f.
7 21 | Mistura sentimento s.f.
7 72 | Musica sentimento s.f.
7 51 | Ruina sentimento s.f.
7 87 | Salvacao sentimento s.f.
7 32 | Técnicas sentimento s.f.
7 46 | Traducdo sentimento s.f.
7 27 | Tranquilidade sentimento s.f.
7 40 | Pacifismo comportamento/substantivo s.m.
7 34 | Ganges nome proéprio/territorio s.m.
7 50 | Local nome préprio/territério s.m.
7 30| Pais nome proéprio/territorio s.m.
7 74 | Objetos objeto s.m.
7 33 | Desconforto sentimento s.m.
7 12 | Espirito sentimento s.m.
7 5| Medo sentimento s.m.
7 62 | Numeros sentimento s.m.
7 85 | Progresso sentimento s.m.
7 3 | Avancar comportamento/verbo verbo
7 41 | Consumo comportamento/verbo verbo
7 10 | Embelezar comportamento/verbo verbo
7 66 | Ensinar comportamento/verbo verbo
7 79 | Olhar comportamento/verbo verbo
8 31| Eterno memoria e tempo adj.
8 47 | Maldade comportamento/substantivo s.f.

204



8 35 | Arrumacao comportamento/substantivo s.f.
8 84 | Deslealdade comportamento/substantivo s.f.
8 64 | Etica comportamento/substantivo s.f.
8 8 | Noite memoria e tempo s.f.
8 25 | Noticias memodria e tempo s.f.
8 43| Sol natureza s.f.
8 20| Cidade nome proéprio/territorio s.f.
8 71 | Europa nome proéprio/territorio s.f.
8 67 | Faca objeto s.f.
8 68 | Fotografia objeto s.f.
8 37 | Maquina objeto s.f.
8 54 | Grandeza sentimento s.f.
8 3| Historia sentimento s.f.
8 19 | Lei sentimento s.f.
8 32 | Matéria sentimento s.f.
8 87 | Melancolia sentimento s.f.
8 38 | Milagres sentimento s.f.
8 82 | Mistura sentimento s.f.
8 23 | Nupcias sentimento s.f.
8 10| Sombra sentimento s.f.
8 94 | Unidade sentimento s.f.
8 85 | Fraqueza sentimento s.m.
8 14 | Frio sentimento s.m.
8 16 | Idealismo sentimento s.m.
8 53 | Amigos sentimento s.m.
8 86 | Habitos comportamento/substantivo s.m.
8 30 | Instintos comportamento/substantivo s.m.
8 5| Movimento comportamento/substantivo s.m.
8 1| Passado memoria e tempo s.m.
8 97 | Dinheiro objeto s.m.
8 58 | Livros objeto s.m.
8 27 | Documentarios sentimento s.m.
8 11| Doencgas sentimento s.m.
8 59 | Perigos sentimento s.m.
8 79 | Pormenores sentimento s.m.
8 89 | Pressentimentos sentimento s.m.
8 49 | Rosto sentimento s.m.
8 41 | Crapulas sentimento adj.
8 76 | Perceber comportamento/verbo verbo
8 74 | Regressar comportamento/verbo verbo
8 4 | Viver comportamento/verbo verbo
9 43 | Um passeio comportamento/substantivo s.m.
9 25 | Danga comportamento/substantivo s.f.
9 49 | Excitacao comportamento/substantivo s.f.
9 74 | Fornicagao comportamento/substantivo s.f.
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9 3 | Imaginacao comportamento/substantivo s.f.
9 85 | Perversoes comportamento/substantivo s.f.
9 34 | Atualidades memoria e tempo s.f.
9 55 | Agua natureza s.f.
9 80 | Natureza natureza s.f.
9 95 | Lisboa nome préprio/territério s.f.
9 92 | Bondade sentimento s.f.
9 31 | Cangoes sentimento s.f.
9 51 | Cultura sentimento s.f.
9 88 | Identidade sentimento s.f.
9 17 | llegibilidade sentimento s.f.
9 22 | Pele sentimento s.f.
9 54 | Realidade sentimento s.f.
9 53 | Bosque natureza s.m.
9 15 | Mundo nome proéprio/territorio s.m.
9 32 | Amor sentimento s.m.
9 5| Tédio sentimento s.m.
9 26 | Corpo comportamento/substantivo s.m.
9 10 | Cova comportamento/substantivo s.m.
9 37 | Desejo comportamento/substantivo s.m.
9 24 | Prazer comportamento/substantivo s.m.
9 42 | Simbolos comportamento/substantivo s.m.
9 23| Tato comportamento/substantivo s.m.
9 1 | Cidadao sentimento s.m.
9 11 | Esconderijo sentimento s.m.
9 70 | Ocio sentimento s.m.
9 66 | Pensar comportamento/verbo verbo
9 16 | Regresso comportamento/verbo verbo
10 14 | Terrivel sentimento adj.
10 134 | Acdo (finalmente) comportamento/substantivo s.f.
10 25| Atencao comportamento/substantivo s.f.
10 75 | Brutalidade comportamento/substantivo s.f.
10 153 | Dadiva comportamento/substantivo s.f.
10 71| Danga comportamento/substantivo s.f.
10 68 | Engenharia comportamento/substantivo s.f.
10 43 | Festa comportamento/substantivo s.f.
10 139 | Maldade comportamento/substantivo s.f.
10 103 | Separagao comportamento/substantivo s.f.
10 80 | Viagens comportamento/substantivo s.f.
10 129 | Santidade comportamento/substantivo  |s.f.
10 19 | Juventude memoria e tempo s.f.
10 110 | Nostalgia memoria e tempo s.f.
10 148 | Lisboa nome proéprio/territorio s.f.
10 23 | Bicicleta objeto s.f.
10 61 | Radio objeto s.f.
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10 55 | Alegria sentimento s.f.
10 32 | Alucinagdes sentimento s.f.
10 62 | Beleza sentimento s.f.
10 46 | Dor sentimento s.f.
10 100 | Epopeia sentimento s.f.
10 98 | Estranhezas sentimento s.f.
10 95 | Experiéncias sentimento s.f.
10 152 | Experimentagao sentimento s.f.
10 119 | Indiferenga sentimento s.f.
10 116 | Milagres sentimento s.f.
10 7 | Morte sentimento s.f.
10 141 | Morte sentimento s.f.
10 128 | Muralha sentimento s.f.
10 145 | Palavras sentimento s.f.
10 15| Pequenez sentimento s.f.
10 27 | Tranquilidade sentimento s.f.
10 57 | Visdes sentimento s.f.
10 156 | Tédio sentimento s.m.
10 47 | Drogas comportamento/substantivo s.m.
10 81 | Movimento comportamento/substantivo s.m.
10 2 | Riso comportamento/substantivo s.m.
10 87 | Tato comportamento/substantivo s.m.
10 105 | Corpo comportamento/substantivo s.m.
10 126 | Tempo memoria e tempo s.m.
10 124 | Cheiro natureza s.m.
10 50 | Ocidente/Oriente nome proéprio/territdrio s.m.
10 79 | Porta-moedas objeto s.m.
10 113 | Desenho sentimento s.m.
10 130 | Erros sentimento s.m.
10 64 | Nojo sentimento s.m.
10 91 | Peso sentimento s.m.
10 9 | Sentimento sentimento s.m.
10 109 | Consumo comportamento/verbo verbo
10 84 | Ensinar comportamento/verbo verbo
10 73 | Regresso comportamento/verbo verbo
10 144 | Regresso comportamento/verbo verbo

Fonte: Prépria autora
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APENDICE B: Classificacdo de palavras-chave de Melancolia Contemporanea (um

itinerario) separada por canto, de acordo com as categorias propostas no Capitulo 4

Grafico — 1. Categorias das palavras-chave do canto | em Melancolia Contemporanea (um

itinerario)

CATEGORIAS - CANTO |

_ comportamento/substantivo;
10; 34%

sentimento;
13;43%

comportamento/verbo;
2;7%

objeto; 1; 3% meméria e tempo;

4;13%

Fonte: propria autora.
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Grafico — 2. Categorias das palavras-chave do canto Il em Melancolia Contemporénea (um

itinerario)

CATEGORIAS - CANTO Il

_ comportamento/substantivo;
6;17%

comportamento/verbo;
2;5%

sentimento;
18; 50%

memoria e tempo;
5;14%

nome préprio/territdrio;
4;11%

objeto; 1;3%

Fonte: propria autora.

Gréfico — 3. Categorias das palavras-chave do canto Ill em Melancolia Contemporénea (um

itinerario)

CATEGORIAS - CANTO Il
comportamento/substantiv
o; 4; 10%
comportamento/verbo;
2;5%

memdria e tempo;

4,;10%
sentimento;
22;52% natureza;
3;7%

nome préprio/territério;
6;14%

objeto;
1;2%

Fonte: propria autora.
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Grafico — 4. Categorias das palavras-chave do canto IV em Melancolia Contemporénea (um

itinerario)

CATEGORIAS - CANTO IV

comportamento/substantivo
;6;17%

comportamento/verbo;
4;11%

sentimento;
21;58%
memédria e tempo;
3;8%

natureza; 1; 3%

nome préprio/territério;
1;3%

Fonte: propria autora.
Grafico — 5. Categorias das palavras-chave do canto V em Melancolia Contemporanea (um

itinerario)

CATEGORIAS - CANTO V

T e

8;17%

IVo;

sentimento;

17;37% comportamento/verbo;

3;6%

memédria e tempo;
6;13%

objeto; 3; 7% natureza; 4; 9%
nome préprio/territério;
5;11%

Fonte: propria autora.
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Grafico — 6. Categorias das palavras-chave do canto VI em Melancolia Contemporénea (um

itinerario)

CATEGORIAS - CANTO VI

comportamento/substantivo
35;17%

comportamento/verbo;
1;4%
sentimento; memdria e tempo;
14; 48% 2;7%

natureza; 2; 7%

nome préprio/territério;
4;14%

objeto; 1;3%

Fonte: propria autora.

Gréfico — 7. Categorias das palavras-chave do canto VIl em Melancolia Contemporénea (um

itinerario)

CATEGORIAS - CANTO VII

comportamento/substantivo
;4; 10%

comportamento/verbo;
5;12%

memoria e tempo;

3;7%
sentimento;

23;56%
natureza; 1; 3%

nome proprio/territdrio;
4;10%

objeto; 1; 2%

Fonte: propria autora.
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Grafico — 8. Categorias das palavras-chave do canto VIIl em Melancolia Contemporéanea

(um itinerario)

CATEGORIAS - CANTO VIII

comportamento/substantivo;
7;16%

comportamento/verbo;
3; 7%

sentimento;
21;49%

memoria e tempo;
4; 9%

natureza; 1; 2%

nome proprio/territério;
2;5%

objeto; 5; 12%

Fonte: propria autora.

Gréfico — 9. Categorias das palavras-chave do canto IX em Melancolia Contemporanea (um

itinerario)

CATEGORIAS - CANTO IX

sentimento;
12;38%

comportamento/substantivo
;12;38%

comportamento/verbo;
nome préprio/territério; 2;6%
2;6% Hatiraza memdria e tempo; 1;3%

3;9%

Fonte: propria autora.
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Grafico — 10. Categorias das palavras-chave do canto X em Melancolia Contemporédnea (um

itinerario)

CATEGORIAS - CANTO X

comportamento/substantivo

;16; 30%
sentimento;
24; 45%
comportamento/verbo;
4;7%

_membdria e tempo; 3; 6%

objeto;3;6% — nome propriofterritério; — hatureza; 1;2%
2;4%

Fonte: propria autora.



