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RESUMO

A partir da publicacdo de 2019 de A Metamorfose, de Franz Kafka, ilustrada
por Lourenco Mutarelli, tem-se inicio a presente dissertacdo. Embora seja de
alcance mundial o despertar de sonhos intranquilos de Gregor Samsa
metamorfoseado em inseto monstruoso, as ilustragées de Lourenco Mutarelli
presenteiam a novela de Kafka oferecendo um recorte ndo incluido do autor de
Praga, o processo de metamorfose do protagonista. Para tanto, sao analisados a
intencado do ilustrador Lourenco Mutarelli, abarcando os sentimentos e as emocoes
através da linguagem corporal das imagens; o intuito da editora, dispondo as
ilustracoes do que seria um prefacio, ao longo das paginas do livro; e, por fim, a
relacdo dessas representacdes visuais e a novela A Metamorfose, tracando e
trancando os problemas enfrentados pelo protagonista Gregor Samsa e sua
transformacdo. Em vista disso, nosso principal objetivo & analisar a relacao
texto-imagem desta edicao, buscando possiveis influéncias na interpretacao e na
perspectiva do texto que podem gerar novas relevancias para a leitura deste
classico, principalmente a partir da ideia de suplementacdo de Jacques Derrida, as
leituras sobre Kafka e seus textos por Mairowitz e Crumb (2006) e por Malcolm
Bradbury (1989), o auxilio de Pisani (2012) guanto aos tragos e poética de Lourenco
Mutarelli, as analises de Deleuze e Guattari (2017) em relacdo as obras kafkianas, o
absurdo de Camus (2008), o ambito semidtico de Santaella (2012) e os paratextos
textuais de Genette (2012). Concluimos, assim, que ha autonomia das ilustractes
ao pensarmos que elas nao complementam A Metamorfose, e sim sdo uma leitura
grafica de Mutarelli sobre o processo de transformacao de Gregor Samsa, gerando
uma narrativa grafica, até entdo, inédita. A obra de Kafka, decerto, & plena, porém,
as ilustractes de Mutarelli criaram vinculo intrinseco com a narrativa textual, a
suplementacdo de A Metamorfose (2019).

Palavras-chave: Lourenco Mutarelli; Franz Kafka; ilustractes; metamorfose; leitura
grafica.



ABSTRACT

From the publication in 2019 of A Metamorfose, by Franz Kafka, illustrated by
Lourenco Mutarelli, initiating the current master thesis. Although the awakening of
concerned dreams of Gregor Samsa morphed into a monstrous insect is a global
reach, Lourenco Mutarelli's illustrations present Kafka's novella offering a
non-included part of the author of Praga, the process of the main character's
metamorphosis. For this purpose, Lourenco Mutarelli's intentions are analyzed,
embracing the feelings and emotions through the corporal language of the images;
as well the publisher aim, enjoying the illustrations of what would be a preface,
throughout the pages: finally, the relation between the visual representations and the
novella A Metamorfose, tracing and weaving the problems faced by the main
character Gregor Samsa and his transformation. Therefore, our main goal is analyze
the relation text-image of this edition, looking for possible influences through the
interpretation and perspective of the text that could result in new relevances for the
reading of a classical book, especially as of Jacques Derrida's idea of
supplementation, the reading of Kafka and his texts by Mairowitz and Crumb (2006)
and by Malcolm Bradbury (1989), Pisani's guidance (2012) in terms of Mutarelli's
traces and poetic, Guattari and Deleuze's analysis related to Kafka's literary works,
Camus' absurd (2008), Santaella’s semiotic sphere (2012), and Genette's paratexts
(2012). Thus, we have concluded that there is autonomy of illustrations when we
think they don't complement The Metamorphosis, they are Mutarelli's graphic
reading about the process of Gregor's metamorphosis, resulting in a graphic
narrative, until then, unprecedented. Kafka's work, certainly, is full, however,
Mutarelli's illustrations created an intrinsic bond with the textual narrative, the

supplementation of The Metamorphosis.

Key Words: Lourenco Mutarelli; Franz Kafka; illustrations; metamorphosis; g

raphic Reading.
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1 INTRODUCAO

Em 2019, a editora Antofagica publicou uma nova edi¢do de A Metamorfose,
de Franz Kafka, com a proposta de traduzir o texto diretamente do alemao, trabalho
feito por Peté Rissati, e inserir ilustracdes do artista brasileiro Lourenco Mutarelli. As
ilustracbes seriam, a principio, um prefacio do texto. Entretanto, estas foram
deslocadas também para o decorrer do livro.

Ao nos depararmos com a adicdo dos desenhos de Mutarelli no texto, o
sentido da novela é ampliado, apontando outras possibilidades de leitura. E possivel
Ié-las separadamente ou junto com o texto, isto €, pode existir autonomia em
relacdo ao texto escrito e as imagens. Nao obstante, o artista brasileiro, através de
suas ilustracbes, narra uma parte da histéria que Franz Kafka ndo narrou, o
processo de metamorfose de Gregor Samsa.

O objetivo principal da presente pesquisa é compreender a relacdo que existe
entre o texto de Kafka e as ilustragcbes de Mutarelli, levando em consideracédo a
intertextualidade, os novos significados e a nova relevancia que as imagens dao,
tanto isoladas do texto quanto no decorrer da obra A Metamorfose, ao desloca-las
da cultura literaria textual para a literatura visual.

Duas perguntas, entdo, estardo nos centros de discussao: a) as ilustracdes
de Lourenco Mutarelli sdo mais do que complementos ou representacdes da
narrativa textual, como uma forma de suplementacéo? b) Este trabalho ilustrativo do
artista brasileiro poderia ser considerado, dessa maneira, uma nova narrativa, no
caso, uma narrativa grafica da obra?

Assim é proposto, nesta pesquisa, ler A Metamorfose como narrativa textual
e atraves de suas ilustrages, sendo estas distribuidas ao longo do texto, como uma
leitura grafica. “Leitura grafica”, neste caso, foi o termo sugerido pelo professor
Gilvan Procopio Ribeiro a, na época, aluna de doutorado do PPG de Estudos
Literarios da UFJF Luciana Freesz, para as ilustracbes que a mesma criou como
parte de seu objeto de estudo da tese, a fim de relaciona-las com A Hora da Estrela,
de Clarice Lispector. Para ele, a expressao seria mais adequada para denominar as
imagens produzidas por Freesz porque essas nao apenas iluminavam o texto de
Clarice, como também apresentavam a leitura pessoal e artistica da doutoranda
através da linguagem nao-verbal (Freesz, 2020). Para tanto, desfrutamos de tal
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ideia para reconhecer a producdo de Mutarelli, em A Metamorfose (2019), em
virtude de sua producao igualmente ter sido feita a partir da propria leitura pessoal e
artistica do artista brasileiro. Destacamos, em tempo, a importancia destas
ilustragbes para além do complemento a narrativa textual, como apenas
representacdes do texto escrito, procurando alcancar a relagcdo mais adequada
baseada em Jacques Derrida e a ideia de suplementacao.

Em vista disso, comecaremos o0 primeiro capitulo falando dos dois nomes
mais importantes da presente dissertacdo, discorrendo sobre a esséncia de suas
biografias, suas obras mais relevantes e, principalmente, as semelhancas que
ambos tém: Mutarelli e Kafka. Para tanto, usamos os comentarios de Modesto
Carone, registrados no Essencial Franz Kafka (2011), em uma Conferéncia na qual
dissertou sobre A Metamorfose, de Franz Kafka; Malcolm Bradbury (1989), em O
Mundo Moderno, obra em que o autor discorre sobre os dez grandes escritores do
século XX, dedicando um proveitoso capitulo para a vida e os textos de Kafka;
Crumb e Mairowitz (2006), que apresentam um tipo de biografia ilustrada, além das
histéricas de Kafka representadas nos quadrinhos, Kafka de Crumb como fonte
histérica de Franz; e Albert Camus, em O mito de Sisifo (2008), desfrutando do
conceito do absurdo. Para tratar de Lourenco, recorremos a dissertacdo de Heloisa
Pisani (2012) e ao proprio artista brasileiro, cujas muitas informa¢des foram dadas
sobre si em uma oficina de criacdo criativa que tivemos o privilégio de ter acesso,
ministrada pelo canal Balada Literaria, Escrita Criativa com Lourenco Mutarelli, em
2021. No segundo capitulo, chamado As Metamorfoses, discutimos sobre as mais
suntuosas “metamorfoses” da literatura, de Ovidio e de Apuleio, comparando-as
com a obra de Franz Kafka, bem como tendo o respaldo para tais reflexdes em Italo
Calvino (1991), Por que ler os classicos. Nos trés subcapitulos desta secao,
escrevemos uma concisa analise de A Metamorfose, de Kafka, com alguns
guadrinhos de Crumb (2006) para ilustrar a historia; em seguida, abordamos outra
novela de Kafka, Um relatério para uma academia, com o intuito de observar o
modo como o autor de Praga aborda um tipo de metamorfose diferente da
transformacdo de Gregor, de um macaco comum para um macaco com
desenvoltura e consciéncia humanas; por fim, ocupamo-nos em reunir as mais
pertinentes recepcdes criticas da obra, como as profundas reflexdes de Bradbury
(1989) e as de Deleuze e Guattari (2017). No capitulo final, analisamos as

ilustragbes de Lourengo Mutarelli buscando encontrar uma narrativa sobre o
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processo de metamorfose de Gregor Samsa. Por fim, no subcapitulo da udltima
secao, chegamos ao principal ponto para o entendimento da relacao texto-ilustracao
e a relevancia da mesma para um novo olhar em relacdo a obra kafkiana,
debrucando-nos sobre as imagens como texto, tendo o suporte de Umberto Eco
(1991), Lucia Santaella (2012) e Genette (2009), assim como o estudo da teoria da

suplementacéo, de Jacques Derrida (1973).
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2 MUTARELLI E KAFKA

“Terminar um livio é uma mistura de alegria e tristeza. Uma realizacdo

acompanhada de vazio.” (Mutarelli, 2015, p. 253)

A principio era tédo vasto que me dava medo, eu continuava correndo
e me sentia feliz com o fato de que finalmente via a distancia, a
direita e a esquerda, as paredes, mas essas longas paredes
convergem tdo depressa uma para a outra, que ja estou no ultimo
quarto e la no canto fica a ratoeira para a qual eu corro. (Kafka,
2011, p.171)

Lourenco Mutarelli nasceu em 1964, na cidade de S&o Paulo. E um artista
Vivo que escreve quadrinhos, romances e pecas de teatro, além de atuar em filmes
e pecas, e ministrar cursos de escrita e artes. Em 1983, entrou na Faculdade de
Belas Artes, também em Sao Paulo, onde se formou em Educacao Artistica.

Sua carreira teve inicio como ilustrador e intercalador dos quadrinhos da
Turma da Ménica, com Mauricio de Souza. Mutarelli gostava dos quadrinhos
classicos desde criangca, mas nao se imaginava produzindo quadrinhos até entao.
Segundo ele, uma das maiores vantagens de trabalhar com Mauricio de Souza era
o fato de o criador de Turma da Monica viajar constantemente dentro e fora do
Brasil, e em todas as suas viagens, o quadrinista levava de volta consigo duas
edicoes de um mesmo quadrinho, sendo que uma delas era deixada no acervo do
estudio. Foi 1& que Mutarelli conheceu The Spirit (1975), de Will Eisner, que se
tornou seu favorito, além de inspira-lo a comecar a escrever quadrinhos.

Transubstanciag&o, lancada em 1991, foi sua primeira histéria em quadrinhos
longa. Logo, ganhou bastante espaco na Devir Livraria, publicando Sequelas (1998),
O Dobro do Cinco (1999), O Rei do Ponto (2000), A Soma de Tudo (2001), Mundo
Pet (2004) - que abrangeu histdrias publicadas anteriormente em outra editora,
como Eu te amo, Lucimar, dedicado a sua esposa e também autora, Lu Mutarelli. - e
A Caixa de Areia (2006). Pela Quadrinhos e Cia, Mutarelli langou Diomedes (2012),
trilogia derivada do protagonista de O Dobro do Cinco.

Em relacdo aos romances, o primeiro foi publicado do mesmo modo pela
editora Devir, O Cheiro do Ralo, em 2002, porém, ao conseguir um preféacio escrito
pelo muasico e artista visual Arnaldo Antunes, a Companhia das Letras aceitou

publicar o mesmo livro, em 2011, assim como fez com outros de seus romances
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posteriormente: Jesus Kid (2004, Devir; 2021, Companhia das Letras), Natimorto
(2004, Devir; 2009, Companhia das Letras), A arte de produzir efeito sem causa
(2008, Devir; 2014, Companhia das Letras). Dessa maneira, a Companhia das
Letras passou a publicar os novos romances de Mutarelli diretamente: Miguel e os
Demonios (2009), Nada me faltara (2010), Quando meu pai se encontrou com o et
fazia um dia quente (2011), O Grifo de Abdera (2016), O filho mais velho de Deus
(2018), O livro dos mortos (2022), e as novas edi¢cdes de Capa Preta (2019), Mundo
Pet (2020) e Jesus Kid (2021). Seus textos lhe renderam prémios como HQ MIX e
Prémio Angelo Agostini da Associacéo de Quadrinistas e Cartunistas (quadrinhos) e
o terceiro lugar no Prémio Portugal Telecom (romances).

Na oficina de escrita criativa, ministrada por Mutarelli de forma online, em
2021, o autor ainda estava terminando uma de suas mais recentes publicacdes, O
livro dos mortos: uma autobiografia hipnagogica. Na época, Mutarelli disse que nao
podia comentar muito sobre o novo livro, somente que este seria a primeira
autobiografia dele e que a obra beirava o surreal, transformava-se em metafora.
Publicada em 2023, Pompeu Porfirio, o protagonista, se senta perto de pessoas que
0 pagam para que ele |hes conte o que viveu. Assim como todos 0s protagonistas
de Mutarelli, este tenta lidar com seus demdnios pessoais, tendo o adendo de ter
sido denunciado anonimamente ao tribunal da inquisicdo por crimes que nao
conhecia. Tal cenéario da oportunidade para que Pompeu revisite sua vida desde a
infancia até o momento em que sofre um infarto, ja mais velho.

Partilhando experiéncias de vida e sua prépria visdo das histérias autorais,
Mutarelli contou sobre alguns de seus livros que mais Ihe marcaram, ainda na
oficina de escrita criativa. Cheiro do Ralo, lancado pela primeira vez em 2002, € um
ideario de quem esta lendo, natural do pensamento e escrita dele. O romance
dificulta propositalmente a leitura, principalmente por ser essencialmente
experimental. Em meio a paragrafos de apenas uma frase, em estrutura bastante
verticalizada, o autor consegue dar movimento a propria escrita, sentencas tao
rapidas quanto ao tempo em que cada personagem leva para tentar vender ou
comprar algo na loja de artigos antigos do protagonista. Ainda assim, quando o
protagonista esta passando por momentos mais melancolicos e reflexivos, a escrita
dos paragrafos ganha um pouco mais de densidade, tendo paragrafos maiores,
porém, ainda sentencas curtas. Certo dia, um cheiro forte vindo do banheirinho da
loja fez com que o protagonista comecasse a ficar cada vez mais agitado e ousado,
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seja em relacdo a malicia para negociar, de modo que sempre comprasse barato e
vendesse caro, seja com uma das personagens que trabalha em uma lanchonete,
lugar no qual ele ia frequentemente para vé-la, chegando a chama-la pra sair.
Resultado do cheiro do ralo que ndo melhorava, mesmo ligando para que
consertassem o sifao, o protagonista comeca a ficar obcecado tanto pela bunda da
moca da lanchonete quanto por um olho de vidro que ele havia comprado de um de
seus clientes. Outra personagem € de imediato importante para a historia, descrita
como “a velha que balanga”, é constante na narrativa. Sempre aparece com algum
objeto sem valor e quer dinheiro em troca, porém, o dono da loja sabe que aquilo
nao tem valor para ele, embora o dinheiro que a personagem quer em troca seja
importante para ela sustentar seus proprios vicios. Dessa forma, o protagonista
passa a pedir que ela tire a roupa e se mostre para ele. Em outro momento em que
ela aparece, ja no final do livro, a velha que balanga carrega um saco pardo,
bastante nervosa. Aponta o saco pardo para o peito do protagonista e atira, com a
arma dentro do saco. O dono da loja cai no chao, a velha vai embora. Ele se arrasta
no chdo até o ralo do banheirinho e aspira 0 maximo que pode. O protagonista
morre.

Em 2007, o romance O Cheiro do Ralo foi adaptado para o cinema, pelo
diretor Heitor Dhalia, em parceria com Mutarelli, que, no filme, atuou como o
seguranca da loja de antiguidades. Alguns pontos na adaptacdo foram bastante
interessantes de constatar, como a fidelidade ao contetdo do livro, os diadlogos, a
descricdo dos personagens, as entradas e as saidas da loja. O diretor teve também
o cuidado de escolher uma paleta de cores que prevalecesse e lembrasse fezes e
esgoto, que “colorisse”, de certa forma, o cheiro do ralo, em tons de marrom.

Outra de suas obras é Natimorto, primeira publicacdo em 2004, escrita
inspirada em imagens que ficam atras do maco de cigarro. O personagem principal
consulta a foto atras do maco de cigarro todos os dias, como se fosse uma carta de
tarot, e a contar daquele momento, ele sabe exatamente como vai ser seu dia. Em
crise, ele busca por uma mudanca radical na vida, quando encontra uma talentosa
cantora de voz tdo pura que ninguém a escuta. Pronto para passar o restante dos
seus dias em um quarto de hotel com ela, o protagonista precisa lidar com
incertezas e com o desejo da amante de continuar seguindo carreira no mundo

impuro do qual ele decidiu abdicar.
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Outra historia marcante para Mutarelli foi Criancas Desaparecidas, lancada
na reunido de quadrinhos coloridos da revista Mundo Pet, de 2004. O autor dedica a
historia a Luiz Fernando Mutarelli, seu irméo, viciado em crack ha 27 anos. Ele
contou, na oficina de escrita criativa, que os dois estudavam em “colégio de rico”,
mas que nao tinham condicbes de frequentar a escola, precisavam remendar o
uniforme sempre que rasgava. Neste colégio, Mutarelli e seu irm&o ficavam
separados de sala e Lourenco ndo conseguia estar por perto sempre para
protegé-lo, ja que eles eram muito pfoximos. Criangas Desaparecidas conta a vida
de Alfredo, um homem que né&o tinha pele para lhe cobrir os nervos, um homem
literalmente a flor da pele. O irm&o mais velho do protagonista passa para visitar a
mae, com quem Alfredo morava, e leva mais duas caixinhas de leite, das quais ela
faz sapatos novos para o filho. O irmao mais velho falava coisas como “vocé quer
roupas novas? Entdo trabalhe para compra-las”, mostrando um pouco de revolta
com o fato do irmao mais novo continuar dependendo da méae até para se vestir. A
mae, por sua vez, o repreendia, dizendo para néo estressar o irmao, protegendo o
cacula, de certa forma. Alfredo observava frequentemente as caixinhas de leite, que,
na época, vinham com fotos de criancas desaparecidas. A sensacao de melancolia
toma conta de Alfredo, ndo exatamente por aquelas criancas que se perderam, mas
por todas as criancas que, de uma forma ou de outra, desaparecem.

Também de 2004, ganhando uma nova edicdo em 2021, Jesus Kid foi um
romance baseado no filme Adaptation, lancado em 2002, com a direcdo de Spike
Jonze, em que um escritor € contratado para escrever o roteiro de The Orchid Thief,
mas uma crise existencial e a mudanca do irmdo gémeo para sua casa, descontrola
as rédeas de sua vida. Ademais, também tem profunda influéncia de Barton Fink:
Delirios de Hollywood, de 1991, dos irmdos Joel e Ethan Coen, em que o
protagonista, um prestigiado dramaturgo, é contratado para escrever filmes
hollywoodianos, mas se perde em absurdos e paranoias que rodeiam o surrealismo.
Eugénio, protagonista de Jesus Kid, foi contratado por diretores para escrever o
roteiro de um filme sobre um escritor em crise e passa 3 meses em um hotel apenas
para se dedicar ao livro, sem poder sair de 1&. Sempre que os diretores viam algo
em potencial, pediam para que Eugénio acrescentasse no roteiro que estava
escrevendo, uma hora precisava ser adicionado um halterofilista - porque o filho do
dono do hotel era halterofilista e eles queriam que ele participasse-, em outro
momento, encantados com a adaptacdo de Cidade de Deus, pediam para
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acrescentar um cenario de favela, como se 0 processo criativo do autor fosse uma
producao arbitraria.

Toda sua ilustre carreira tanto como autor quanto como ilustrador, somada a
sua amizade com Daniel Lameira, cofundador da editora Antofagica - um dos
poucos a ter acesso aos sketchbooks originais de Mutarelli, seus laboratorios para
arte - contribuiram generosamente para que Lourenco fosse convidado para
produzir um prefacio para o primeiro livio de Kafka a ser republicado pela nova
editora do mercado, na época, Antofagica, A Metamorfose. A novela, curiosamente,
€ um dos livros preferidos de Mutarelli, que o considerava como seu, como relata no

video de apresentacdo no Canal Antoféagica, do Youtube:

Eu tava tentando lembrar quando eu li “A Metamorfose” a primeira
vez. Um amigo que me emprestou. Na época, eu tinha 20 e poucos
anos. Foi um livro que me impactou demais. E um livro que eu tinha
até ciime que outras pessoas lessem, que eu sentia que ele tinha

sido escrito para mim. (Antofagica, 2019)

Mutarelli aceitou o convite e produziu um prefacio pouco tradicional: uma
sequéncia de mais de 90 ilustracdes, sendo a primeira imagem um conglomerado
de pele e a ultima, um inseto peludo, de seis patas, aparentemente morto.
Entretanto, na producéo final do livro, as ilustracdes se espalharam desde antes da
célebre frase de inicio de A Metamorfose até algumas paginas depois da morte de
Gregor Samsa, depois do fim da narrativa textual, isto €, foram incluidas as
ilustracbes no decorrer do texto de Kafka. Ainda assim, a quase centena de
ilustracbes também foi impressa junta, na sequéncia, em quantidade limitada, e

autografada por Mutarelli para ser vendida no lancamento da obra.
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Figura 1. llustracéo do prefacio produzido por Lourengo Mutarelli para A Metamorfose (2019)
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Fonte: A Metamorfose (2019)

Atualmente, a editora Antofagica conta com mais de 40 livros publicados,
com precos que justificam a meticulosidade da producéo, entre 50 e 100 reais.
Dentre tantas edi¢Bes, Lourenco Mutarelli acabou se tornando o que se pode
chamar de ilustrador oficial dos livros de Franz Kafka. Primeiro, A Metamorfose
(2019). Em seguida, Na Colbnia Penal, publicada em 2020, majoritariamente em
nanquim azul. E, por fim, O Processo, publicado em 2021, para o qual escolheram
amarelo.

Muitos aspectos sdo comuns a ambos os autores, e dissertaremos mais
sobre eles neste e no ultimo capitulo da presente pesquisa, porém, ndo € possivel
deixar de mencionar como Mutarelli e Kafka se encontram muito préximos durante
esta edicdo de A Metamorfose. Ambos conseguem tratar 0 excepcional
acontecimento na vida de Gregor Samsa, 0 protagonista da novela, usando o
inesperado, o surreal e o absurdo. Nao obstante, igualmente estdo préximos em
seus espacos mentais de criagao: Mutarelli afirma, durante a oficina organizada pelo
Canal Balada Literaria, que gosta de se refugiar em um ambiente de sua prépria
casa, e ali escreve em modo vigilia, na transicdo da insénia para o sono; da mesma
maneira, Kafka se colocava em transe para produzir e discorria por horas durante a

madrugada, como ilustra Crumb.
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Figura 2. llustracdo de Crumb retratando Kafka em transe para escrever de madrugada.

Fonte: Kafka de Crumb (2006)

Ainda assim, em quase todas as entrevistas ja concedidas, Lourenco
Mutarelli cita A Metamorfose, de Franz Kafka, como um de seus livros favoritos, sem
deixar de exaltar a importancia de Kafka na sua vida, sobretudo no modo como o
autor tcheco lidava com o fato de ndo se identificar nem se encaixar no meio em
que vivia, como era visto pelos outros, como ele proprio se sentia em relacdo as
opinides. Segundo Mutarelli, ainda na oficina, este foi um dos autores que mais lhe
deu coragem e mostrou a ele que essas questbes podem ser exploradas em forma
de arte.

Franz Kafka, autor da obra-objeto da presente dissertagdo, era um judeu
nascido em Praga, em 1883, que escrevia em alemao. Seus pais eram Hermann e
Julie Kafka, cujas vidas eram dedicadas a trabalhar em um préspero armarinho.
Franz contava, ainda, com trés irmas, uma delas, Ottla, a mais nova e mais préxima
dele.

Em Kafka: por uma literatura menor, Deleuze e Guattari (2017) abrem uma
interessante discussdo concernente ao home do capitulo: O que é uma literatura

menor?, a de que tudo nos interessa ao pensar na apresentacdo e na
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representacdo de Kafka, seja pela localizacdo que nasceu, religido da familia ou
lingua em que escrevia. Literatura menor, para comecar, seria 0 que uma minoria
escreve em uma lingua maior, no caso, Franz Kafka era judeu e escrevia em
alemédo, na cidade de Praga. O acesso dos judeus a escrita, na antiga
Tchecoslovaquia, era mais do que limitado, havia grande impossibilidade de
escrever, tanto em alemao quanto em qualquer outra lingua, 0 que causava um
distanciamento entre os judeus, o territorio de Praga e a lingua alema. Outra
caracteristica relevante para ser considerada uma literatura menor é a presenca do
politico. Assim sendo, cada caso individual é ligado a politica, isto €, os casos
individuais fazem fronteira com casos parecidos, e sdo aumentados até a
possibilidade de discuti-los (Deleuze; Guattari, 2017). Por Gltimo, o aspecto coletivo:
“é a literatura que se encontra encarregada positivamente deste papel e desta
funcdo de rendncia coletiva, e mesmo revolucionéria: € a literatura que produz uma
solidariedade ativa, malgrado o ceticismo” (Deleuze; Guattari, 2017, p. 37). Existe,
logo, 0 que ambos os tedricos chamam de “agenciamento coletivo de enunciacdo”:
usar uma grande lingua para ser a voz de seu pequeno povo.

Segundo Bradbury, escritor e critico literario inglés, em O Mundo Moderno
(1989), em 1915, teve inicio um periodo de grande desordem na vida de Kafka,
especialmente em relacdo a saude do autor de Praga, os primeiros sintomas da
tuberculose. Kafka morreu em 1924, menos de uma década depois da publicacéo
de A Metamorfose, aos 41 anos. Escapou do fim da comunidade judaica que
conhecia, ja que os moradores do bairro em que o autor morou quase a vida toda
foram exilados e mortos nos campos de concentracdo e nas camaras de gas. Pouco
antes das prisbes terem acontecido, o escritor tcheco nao resistiu a doenca e
perdeu a vida ao se afogar em seu préprio sangue.

Quando jovem, Kafka se formou em Direito, tornou-se funcionario do Instituto
de Seguros contra Acidentes de Trabalho, onde tinha contato com o sistema de
papeladas, regras e regulamentos, todavia, também era o tipo de emprego que lhe
dava outra perspectiva quanto aos trabalhadores, ao ouvir e garantir o direito deles
de receber seguro contra acidentes de trabalho, ja que as condi¢es de trabalho da
época eram deploraveis, e Kafka tinha consciéncia dos maus-tratos que 0s
subordinados de empresas e lojas passavam, afinal, parte da prépria semana
consistia, ainda, em acompanhar o armarinho, que ja havia se transformado em

fabrica naquele momento, do pai. Ainda assim, constantemente colocava em
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cheque sua renda estavel e respeitabilidade propiciadas pelo cargo na empresa de
seguros, para fazer o que realmente queria: gastar seu precioso tempo escrevendo.
Enquanto trabalhava de dia, compensava escrevendo a noite, embora o
apartamento onde morava fosse pequeno e dividido com os pais e trés irmas.
Mairowitz (2006) conta que Kafka tinha uma solugéo: “auto hipnose’ ou ‘emigracao
interna’, que simultaneamente o desligava do mundo e permitia-lhe entendé-lo...” (p.
73).

Apesar da familia Kafka ser majoritariamente judia, o pai tentava integra-los
incansavelmente a parte da populacdo com maior alcance econdmico,
principalmente ao se mudarem do campo para cidade e abrirem um pequeno
negécio parecido com um armarinho. Esse tipo de movimento foi visto por Deleuze
e Guattari (2017) como reterritorializacdo. Territorialidade, desterritorializagéo,
reterritorializagdo sao termos completamente iminentes ao pensar no autor de
Praga. Existe um multilinguismo e, portanto, um multiculturalismo, que provoca em
Kafka as trés experiéncias postas acima. O idioma tcheco é vernacular em Praga; a
lingua iidiche, ouvida por Kafka principalmente no teatro popular, era desdenhada e
posta sob suspeita por muitos; o alemao, muito usado como lingua comercial e
burocrética, igualmente escolhido como forma de escrita dos livros de Kafka; o
aleméao de Goethe, referencial e cultural; ja o hebraico, termina como lingua mitica,
aprendido depois pelo autor de Praga; ainda assim, Kafka também sabia um pouco
de francés, italiano e inglés. (Deleuze; Guattari, 2017)

Ao abordar Kafka no capitulo de seu livro, Bradbury (1989) encontra um
padrdo na literatura moderna, essencialmente, uma condicdo, que Kafka certamente
exibe: o exilio. Segundo o autor, antes de Franz Kafka, nenhum outro autor havia se
interiorizado tanto: “E um autor que constantemente define o pessimismo, a
depresséo, a auto-acusacgao e o sentimento de culpa como condi¢cdes essenciais da
criacdo. Ele escreve melhor quando esta mais decepcionado, mais culpado, mais
desesperado” (Bradbury, 1989, p. 225). De fato, apesar de passar parte do dia
ocupado com o trabalho no Instituto, outra parte, na fabrica do pai, Kafka tinha o
habito noturno de escrever, mas ndo com a tranquilidade de um escritor em
devaneios, seus escritos jorravam, sem deixa-lo em paz até que os colocasse no
papel. Tanto o auto-exilio quanto o sentimento de culpa, para Bradbury, faziam
Kafka se sentir vivo. Os problemas com o pai e as diferencas entre eles, “pai
saudavel e pratico e o filho timido e fraco” (Bradbury, 1989, p. 221), fizeram com que
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0 autor de Praga tivesse a ambicdo de ser o oposto do que o pai esperava dele,
mesmo que nem sempre conseguisse. Kafka gostava, por exemplo, de escrever
sobre literatura e filosofia, embora ndo deixassem de ser areas proximas, acabou
por se formar em Direito.

Max Brod, melhor amigo de Kafka, para quem, inclusive, o autor judeu pediu
gue ateasse fogo nas obras que ainda ndo haviam sido publicadas, seguramente
acreditou que o amigo era um escritor religioso, tendo como primeiro exilio o carater
transcendental e divino (Bradbury, 1989). Ainda assim, Brod tinha ciéncia da
personalidade autodestruidora e do sentimento autopunitivo do amigo, e foi por isso
gue ndo s6 ndo queimou os escritos de Kafka, como também publicou O Processo,
em 1925, na Alemanha, como conta Bradbury (1989). Infelizmente, com a tomada
do poder pelo partido nazista, as obras publicadas efetivamente foram confinadas
em livrarias judaicas, proibidas e queimadas. Na época em que Bradbury publicou o
livro O Mundo Moderno, os escritos de Kafka ainda estavam proibidos em Praga,
mesmo depois da liderangca soviética tomar o poder e implementar o regime
comunista no pais.

Outro autor que, especialmente, compreende bem a esséncia das obras
kafkianas é Walter Benjamin. Contemporaneo a Kafka, Benjamin também era judeu,
nasceu em Berlim em 1892, foi ensaista e critico literario, além tradutor, fildsofo e
sociélogo. Em Franz Kafka - A propdsito do décimo aniversario de sua morte,
Benjamin (1985) inicia o texto com Potemkin, chanceler russo, que escondia sua
condicdo psicologica de toda a corte do pais, até que uma de suas crises
depressivas durou mais do que de costume. Os papéis foram se acumulando,
papéis estes que somente o chanceler poderia assinar. Foi entdo que Chuvalkin, um
funcionario muito solicito, se ofereceu para conversar com Potemkin e convencé-lo
a assinar toda a papelada. Chuvalkin entrou no quarto do chanceler, posicionou
papel e pena, ja com tinta, para que Potemkin pudesse registrar suas assinaturas
em todas as folhas. Quando o chanceler terminou, Chuvalkin retornou bastante
satisfeito para mostrar aos seus superiores 0 que havia feito. Ao conferirem o0s
papeéis, todos registravam assinaturas com a ressalva de apenas um detalhe: a
assinatura escrita tinha o nome de Chuvalkin, e ndo do chanceler.

E na penumbra dos aposentos e no olhar ausente de Potemkin, nos arquivos,
na solicitude de Chuvalkin contrastada com a vagueza de seu nome assinado em

cada folha do maco de papéis, que ja encontrdvamos Kafka. Sdo os movimentos



24

para projetar o corpo para fora da cama, embora as finas perninhas e as costas
abauladas nédo contribuissem; o toque a porta para despertar, nao perder o horario
do trem; a voz considerada de bicho pelo gerente de onde trabalhava, que,
inusitadamente, também estava a sua porta, batendo, para que se levantasse e
fosse ao trabalho; o horror nas faces dos familiares ao verem Gregor Samsa
totalmente metamorfoseado em um inseto. Em todas essas cenas que encontramos
Kafka. Neste cenario, encontramos também outras obras de Franz Kafka.
Brevemente, dissertaremos por algumas histérias escolhidas para compreender e
nos aprofundar no universo kafkiano.

Na Colbnia Penal, publicada em 1919, foi uma das obras de Kafka mais lidas
em pragca publica pelo préprio autor, o que gerou grande impacto a alguns
espectadores, tendo como exemplo, frequentes desmaios de senhoras sentadas a
ouvi-lo. Um explorador, que chega até uma colénia penal localizada nos tropicos, é
convidado pelo novo comandante da colbnia a assistir a execucado de um soldado
numa maquina famosa no lugar por punir infratores. A maquina é composta por trés
partes: cama, desenhador e rastelo. A primeira servia para o infrator se deitar, ali
teria 0s membros superiores, inferiores e a cabeca amarrados; o desenhador ficava
na parte de cima, onde o comandante colocava seu livro de sentencas para que o
rastelo desenhasse no corpo de quem estava sendo punido. Este livro de sentencas
punitivas havia sido deixado para o atual comandante, apdés a morte do antigo,
guem havia desenhado todas as sentencas punitivas, com fonte absurdamente
delineada, um tipo de arte letal. Dois pontos chamam muito a atencdo sobre o
funcionamento desta maquina: o infrator ndo tinha o direito de saber o motivo de
sua punicao, nem mesmo direito a defesa ou chances em um julgamento; apenas
em sua pele, por meio das pontas longas e curtas do rastelo, seria revelado o
motivo pelo qual estava sendo punido. Todo esse processo punitivo acontecia em
praca publica.

Outra historia, com viés parecido com O livro dos mortos, de Mutarelli, em
gue o protagonista € acusado de um crime que nao sabe qual €, ndo sabe quem o
acusou e nem de alguma lei que possa ampara-lo, € O Processo, de Franz Kafka.
Joseph K., o protagonista, acorda no dia em que completa 30 anos, com batidas na
porta de sua casa. Dois guardas estao parados do lado de fora, entram e declaram
que ele estd preso, ndo dizem por que ou quem havia o acusado, mas,

estranhamente, orientam-no a ir trabalhar normalmente. Sua rotina segue normal
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guando os guardas vao embora. Joseph vai para o trabalho, onde tem um cargo
importante no banco, porém, tem em mente o tempo todo de que esta sendo
acusado de algo. Preocupado, um tempo depois de ser declarado preso, o
protagonista vai até o interrogatorio que foi convocado, depara-se com um inspetor
agressivo, que ndo lhe da pistas da infracdo que pode ter cometido, nem
esperancas daquela situacdo terminar. Joseph passa toda a narrativa cada vez
menos esperangoso para resolver sua situacao, estava livre para trabalhar, ir para
casa, Vvisitar colegas, mas sua mente estava completamente presa nas
preocupacgdes da acusagao.

Por dltimo, Kafka publica O Abutre, em 1920. Uma parabola escrita na época
em que o autor j4 estava debilitado devido a tuberculose, doenca que o
acompanhou por anos. Toda em primeira pessoa, a histéria apresenta aos leitores
um abutre que bicava os pés do narrador. Era um bicho insistente, ja havia
suprimido botas e meias e continuava a atacé-lo. Ao lado do protagonista, estd um
homem que o pergunta por que deixava que o abutre o acometesse daquele modo.
O narrador, por sua vez, parecia cansado e vencido, disse que ja havia tentado se
livrar do animal, mas o bicho era forte. Conta que quando o abutre tentou atacar-lhe
o0 rosto, o narrador deu-lhe os pés. O senhor ficou preocupado com aquele homem
sendo atacado por um abutre e procurou ajuda-lo, disse que daria um fim naquela
situacdo com apenas um tiro. Pediu-lhe para aguardar meia hora, que estaria de
volta com uma espingarda. Entretanto, o abutre, durante todo o didlogo, estava a
espreita, escutando o assunto daqueles dois homens. Assim que o segundo
personagem saiu para buscar a espingarda, o abutre levantou voo, pegou impulso e
se lancou para dentro da boca do narrador até o fundo. Neste momento, o narrador
cai para tras e confessa como se sentiu: “liberto, como ele se afogava sem salvacao
no meu sangue, que enchia todas as profundezas e inundava todas as margens”
(Kafka, 2011, p. 146).

Considerando o que vimos, brevemente, das historias de Mutarelli e de
Kafka, é bastante convidativo e inevitavel ver linhas literarias que se encontram em
graus curiosos, modo como ambos 0s autores apresentam acontecimentos que
beiram o surreal, geram confusdo entre a fantasia delirante e a realidade.
Reparemos como a histéria sobre Pompeu Porfirio, atormentado pelos proprios
demdnios, foi denunciado anonimamente ao tribunal da inquisicdo por crimes que

nao sabia quais eram, entremeia-se com as preocupacdes de Joseph K. ao acordar
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em seu trigésimo aniversario e se deparar com a noticia que estava sendo acusado
de um crime sem detalhes por alguém que néo sabia quem era.

Observando atentamente os protagonistas e os contextos de suas historias,
todos sdo atormentados por uma preocupacao que nao lhes sai da cabeca, que os
persegue pela narrativa toda e que, inclusive, os levam a diferentes tipos de
degradacédo. Pompeu Porfirio tinha uma acusacéo para enfrentar, mas nao sabia
qgual era, nem como resolvé-la, precisou encarar as lembrancas de sua vida de
forma nostalgica. Em O Cheiro do Ralo, o protagonista precisava conviver com um
cheiro forte vindo do banheirinho da loja, 0 que passou a deixa-lo cada vez mais
fora de si e delirante. No romance Natimorto, um tipo de supersticdo faz com que o
personagem principal compulsivamente olhe as imagens de macos de cigarro,
considerando-as como cartas de tarot para descobrir como seria seu dia, precisa se
trancar em um quarto de hotel em busca de uma mudancga radical na vida. Em
Criangas Desaparecidas, um jovem, pressionado pelo irm&o e bajulado pela mae,
melancolicamente percebe que ndo sé as criancas que estdo na caixinha de leite,
como todas as criangas no mundo ao se tornarem adultas se perdem quando a fase
da infancia acaba e passam a ser responsaveis pelo que fazem. Ja em Na Colénia
Penal, o comandante atual investe todo o restante de sua esperanc¢a para mostrar a
um estrangeiro o funcionamento de uma maquina, uma heranca de um sistema
cruel, que ndo da chances de o acusado saber por que esta sendo punido, quem o
acusa ou de contratar um advogado para defendé-lo. Apesar de que seu discurso e
performance terem sido bastante ativos, quando o comandante percebe que a
maquina punitiva esta prestes a quebrar, ambos chegam ao fim da vida: o militar
amarrado ao objeto mais importante de sua carreira. Em O Processo, Joseph K.
pode seguir sua rotina de trabalho normalmente enquanto a sensacéo de que esta
sendo acusado de algo, que se mantém oculto durante toda narrativa, o persegue,
até que desiste de descobrir e, at¢é mesmo, de defender-se. Em O Abutre, o
protagonista observa passivamente a ave atentar contra a vida dele, enquanto fica
sentado em um banco. Apesar de néo ter recusado a ajuda do homem que senta ao
seu lado, o protagonista ndo impede o abutre de avancar e deixa-o se afogar em
seu sangue.

Os personagens de ambos os autores aceitam, de certa forma, o que séao e
como vao terminar, o que estimula o cenario melancélico, por vezes de depressao,

as vezes de loucura, mas também de realidade coberta de fantasia. Todos sofrem
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presséo, sao culpados por algo, sentem a presenca de uma acusacao, seguidas por
degradacdo psicolégica ou fisica, ou ambas, se pensarmos profundamente. No
inesperado e no absurdo, esbarrando no surreal, Kafka e Mutarelli exibem

proximidade literaria em seus contextos, protagonistas e universos.
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3 AS METAMORFOSES

O mito, em Ovidio, € o campo de tensdo em que tais forcas
[deuses-homens-natureza] se defrontam e se equilibram. Tudo
depende do espirito com que o mito é narrado: as vezes 0s proprios
deuses relatam os mitos dos quais sdo partes interessadas como
exemplos morais para admoestar os mortais; em outros casos, 0S
mortais usam o0os mitos de modo polémico ou como desafio aos
deuses. (Calvino, 1993, p. 24)

A tematica da metamorfose aparece, inicialmente, em muitas histérias na
Antiguidade, como Metamorfoses, de Ovidio, e O Asno de Ouro, de Apuleio. No
presente capitulo, destacamos o mito de Dafne, do livro Il de Metamorfoses e a
histéria de Apuleio sobre o asno Lucio para fins comparativos com o protagonista de
A Metamorfose, Gregor Samsa. Por motivos significantes tais paralelos seréo
tracados, sem embargo de serem discutidos mais a frente nesta sec¢éao.

Em Metamorfoses, Ovidio, que viveu entre 43 a.C. e 18 d.C., redne narrativas
sobre mitologia grega e romana. Através de seus quinze livros, o poeta latino narra
mitos movidos por sentimentos extremamente profundos e espontaneos, como
paixdo, desejo e odio que geram as metamorfoses fisicas, embora 0s personagens
ainda mantivessem guardados tragos de si mesmos. Com o intuito de desenvolver a
comparacao entre metamorfoses, destacamos apenas o mito de Dafne, do livro Il de
Ovidio, pelo mesmo motivo que salientamos O Asno de Ouro mais a frente, a
transformacéo se da a partir de um propaésito.

Logo apds a batalha entre Apolo e Piton, no primeiro livro de Ovidio, Apolo
encontra-se com Cupido. O deus de Delos destaca que tanto ele quanto o deus do
amor sao arqueiros, todavia, desmerece Cupido por este parecer jovem e pequeno
demais. Apolo diz que Cupido néo deveria carregar arco e flechas como ele, pois
forte como era, acabara de usar mil flechas para matar Piton, e o deus em sua
frente ndo era merecedor como ele. Cupido, por sua vez, diz que Apolo muito se
enganava. Enquanto aquele precisava de mil flechas para destruir Piton, Cupido sé
precisaria de duas para fazer com que Apolo se arrependesse de desdenha-lo.
Nesse momento, Cupido prepara duas flechas: uma que ira inflamar o coracéo de
Apolo e o fara se apaixonar incondicionalmente por Dafne, uma ninfa filha de Peneu
deus-rio; e outra, obtusa, que acertara Dafne, para que nunca pudesse retribuir o

amor de Apolo.
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Apolo ainda ndo havia amado de verdade, ndo sabia o significado de amor e
se sentiu no direito de desdenhar Cupido. Nao imaginava, contudo, que a ninfa pela
gual se apaixonaria, causa da flecha do deus do amor, interessava-se somente pela
vida na natureza; o casamento e o amor nunca foram um desejo. Queria ser livre. Ja
havia pedido ao pai, anteriormente, quando diversos homens a haviam perseguido,
completamente apaixonados, para manté-la virgem perpetuamente, assim como
pediu Artemis, irma de Apolo, ao pai Zeus e ele a atendera. Entretanto, Peneu se
nega a fazé-lo para a filha.

Desse modo, Apolo vai atras de Dafne, comeca a corteja-la enquanto corre
desesperadamente atras dela. Ferreira (2020) usa a expressao “desamparo quase
humano” para caracterizar aquele sentimento do deus de Delos, um comportamento
de desespero que néo seria esperado para um deus. Apolo continua a perseguicao
com declaracdes bastante apaixonadas, porém, quanto mais se dava conta de que
Dafne nédo se importava que ele fosse filho de Zeus, das terras que tinha, das
flechas certeiras que atirava, o discurso ia ficando violento. Mesmo sendo o deus
dos oraculos e o deus da medicina, Apolo se iludiu ao acreditar que Dafne seria sua,
as previsdes que fizera eram falsas, meramente baseadas no desejo de quem
previa; nem mesmo se curar da flecha que o queimou, ele conseguira.

Ao passo que Apolo corria atrds de Dafne, claramente se percebia que o
amor dele pela ninfa era carnal: estava enamorado pelas partes de Dafne que
conseguia ver e ainda mais encantado com as que ndo conseguia. Dafne, nao
obstante, protagonizou a primeira representacdo do amor nao correspondido em
Metamorfoses.

Violento e egoista, Apolo se esforca mais para alcancar a ninfa amada e por
pouco ndo consegue agarra-la. E justamente quando Dafne se depara com as
aguas de Peneu, seu pai. Esta esgotada, apenas suplica que destrua a figura de
sua filha e transforme-a. A metamorfose da ninfa acontece rapida e imediatamente:
seu coracao, bragos, pernas e cabelos se tornam folhagens, ramos, tronco e raizes.
Dela mesma, manteve-se apenas o brilho e a pureza, algo que era impossivel de

acabar:

[...] seu peito delicado se reveste de uma fina casca, os cabelos se
transformam em folhas, os bragos, em ramos; 0s pés que ainda ha pouco
corriam tao rapidos, sdo raizes ao chdo presas agora, 0 rosto desaparece
na fronde. Somente o seu encanto permanece. (Ovidio, 2020, p. 20)
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Ao vé-la transformada em loureiro, Apolo a abraca e beija, logo sendo
surpreendido pela demonstracdo da consciéncia humana de Dafne na arvore: ele
sente o coracdo dela vibrar pelo tronco e sente, também, a recusa de seu toque
pelas folhas de louro. O desejo de ser livre ainda esta vivo em Dafne. Apolo,
percebendo que ndo a teria como inicialmente desejava, transforma o loureiro em
trés marcantes signos de sua imagem, conhecidos desde entdo: a cabeleira de
louros, a lira e a aljava, também presentes nas portas de Augusto, imperador, e na
cabeca dos vencedores olimpicos. O brilho dos louros representa, portanto, a
virgindade desejada por Dafne e concedida por Peneu, deus rio (Ferreira, 2020).

Outra narrativa que aborda o mesmo tema e é o Unico romance da literatura
latina preservado integralmente, € conhecido como O Asno de Ouro, de Apuleio
(século Il d.C). Lucio é o protagonista da narrativa, um jovem que se interessava por
novidades, magos e bruxas, principalmente por histérias de metamorfoses em que
homens se transformavam em animais. No inicio do livro Ill, Lucio encontra a casa
de Mildo e Panfilia, em Tessdlia, e mostra sua carta de recomendacao. Logo lhe
dao guarida e comida, e o héspede comecga a se interessar pela escravizada Fotis,
gue Ihe mostra um segredo da familia que muito interessa a ele: Panfilia, anfitria, é
uma feiticeira que guarda misturas magicas para se metamorfosear em mocho,
justamente um dos animais que Ludcio tinha mais interesse em se tornar, para poder
voar e observar o mundo. Lucio pede a Fotis que o ajude a se transformar, porém,
antes ele precisava saber como voltaria a ser um humano. A serva explica que se
ele se alimentasse de um pouco de ervas e folhas de louro desfaria o feitico. Sendo
assim, Lucio se besuntou de pomada magica e a metamorfose comecou.
Entretanto, em vez de asas, 0s bragos e pernas do personagem principal passaram
a ter cascos; seu corpo se curvou para baixo em cocoras, embora 0 que esperasse
era 0 corpo em riste. Sonhava em ser mocho, mas fora transformado em asno.
Assustada, Fotis correu para buscar rosas para que 0 amante comesse e revertesse
a metamorfose, enquanto Lucio ia até o estabulo ficar perto de seu cavalo. Para seu
azar e de Mildo, um grupo de ladrdes apareceu e levou todos os cavalos da casa,
inclusive o, entdo, asno Lucio.

No primeiro livro, Lucio anda com o andarilho Aristomenes para ouvir suas
historias. Escuta sobre a feiticeira Méroe, que transformava seus amantes em

animais quando estes nao Ihe supriam as expectativas.
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Um de seus amantes cometeu a temeridade de lhe ser infiel. Com uma
Unica palavra, ela o transformou em castor, a fim de que ele tivesse o
destino daquele animal selvagem que, por temor de cativeiro, corta as
partes genitais para se livrar dos cagadores. O dono de uma casa de prazer
vizinha, e, que, por isso mesmo, lhe fazia concorréncia, foi trocado por ela
por uma ra. Agora, o velho nada no tonel e, mergulhado no limo, sadda com
toda a cortesia, com 0s seus coaxos roucos, aqueles que outrora vinham
beber de seu vinho. De outra feita, um advogado tinha falado contra ela. Foi
transformado em carneiro, e agora temos um carneiro que advoga.
(Apuleio, 1963, p. 21)

Lucio ja era interessado em metamorfose naquela época, sua vontade era se
transformar em animais curiosos e atentos. No entanto, acabou por se transformar
em um asno, de compridas orelhas que tudo ouviam, levado para um acampamento
e colocado junto com os cavalos e o burro. Lucio recusa-se a pastar e comer feno,
da preferéncia a uma horta de couves. Apesar de rejeitar, inicialmente, em ter os
habitos do animal que se tornava, em um episédio em que ele e um burro
carregavam a carga para os ladrées em pleno sol forte, o segundo ndo aguentou e
arriou as patas de cansaco. Um dos homens arrancou-lhe as pernas e o jogou de
cima do morro. A partir desse episodio, Lucio decidiu servir seus donos e outros
donos que surgiram ao longo da narrativa, como, por exemplo, um grupo de
efeminados, que cultuavam as deusas Belona e Sibia, a Méae Ideia e o Santo
Sabézio. Por fim, encontrou a deusa isis, a quem obedecia e era devotado. Ela,
além de transforma-lo de volta em humano, também |Ihe da a imortalidade, como
retribuicdo a toda dor e fome pela qual o homem havia passado.

Segundo Calvino, o poema narrativo “acontece diante dos nossos olhos, [...]
toda distancia € renegada” (1993, p. 37), 0 que nos faz sentir parte da historia em
pleno movimento. Ainda por Calvino (1993), ndo é possivel deixar de notar que
mesmo as obras de Ovidio e de Apuleio, datados dos primeiros séculos da era
comum, ou as de Kafka, inicio do século XX, todas coabitam o mesmo lugar na
genealogia. Talvez por esse motivo, Metamorfoses de Ovidio seja ainda procurado e
redescoberto a medida que se dao as leituras e pesquisas. Os temas
“transformar-se”, “readaptar-se” e “experimentar o mundo em outra forma fisica” séo
bastante curiosos.

Tais historias ainda sao fonte mitica da literatura greco-romana, tdo logo
pesquisadores e professores mantém-se empenhados para que esta literatura
permaneca em circulacdo nas novas geracfes. Analisando o carater transformador,

estudando a ressignificacdo dos mitos e explorando como se consolidaram as
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narrativas com origem oral e hoje lidas em diversas edi¢cdes, o projeto “Letras
Classicas na Escola”, desenvolvido na Universidade Federal de Juiz de Fora, em
parceria com o projeto “Contos de Mitologia”, projeto de extensdo da mesma
universidade, busca adaptar as historias para a contacdo; assim como elaborar
materiais a serem aplicados apds a narrativa oral, aplicando os trabalhos no
curriculo escolar de Ensino Basico e, deste modo, garantindo o acesso a literatura
classica nas escolas.

Tiago, Sousa e Rodrigues (2016) apontam que os contadores de historias, ao
entrarem na sala, além de despertar a bagagem literaria que outras narrativas ja
haviam sido levadas para os alunos, estes também acendem o processo de
apreciacdo do mito, processo que pode gerar ressignificacbes pessoais e Unicas
para cada crianca. Essas percepcbes de transformacdo confirmam a prépria
concepcao de metamorfose presente na obra de Ovidio, pois, ao longo da narrativa
poética, as metamorfoses dos personagens ocorrem através da transformacéo de
um corpus (corpo) e da permanéncia de uma mens (mente). Pesquisas de extensao
como esta contribuem significativamente ndo sé para a manutengdo da magia, mas
também como bagagem literaria substancial.

De fato, a transformacao fisica interessava também ao autor tcheco Franz
Kafka, afinal, ele produziu a novela A Metamorfose. A metamorfose proposta por
Kafka tem toques fantasticos que esbarram nos sentimentos da Dafne ovidiana e na
adaptacdo de Lucio, de Apuleio, todavia apresenta peculiaridades que corrompem a
tradicdo das transformacdes greco-romanas. A primeira delas, a mortalidade. Dafne
era uma ninfa que queria ser livre, interessava-se pela natureza e ndo gastava seu
tempo pensando em se casar com alguém. Ldcio era um malandro, tinha seus
pequenos vicios, como a bebida, e apresentava um fascinio por magia e
metamorfoses. Gregor Samsa era passivo, sustentava a familia, trabalhava todos os
dias no mesmo horéario, mimava a irma promovendo a ela todos os tipos de aulas
gue uma moca da época poderia frequentar. Lucio e Gregor se metamorfoseiam em
animais, asno e inseto, respectivamente, enquanto Dafne, em arvore. Gregor e
Dafne permaneceram em suas formas metamorfoseadas até o final da historia,
embora Lucio tenha conseguido, com a ajuda da deusa Isis, recuperar sua forma
humana. Entretanto, Lucio e Dafne desfrutam de um presente que Gregor ficou
muitissimo distante: a imortalidade. O protagonista de Apuleio recebe esta graca

como um mérito por ter passado pela fome e pela violéncia; Dafne também recebe a
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imortalidade como uma dadiva de seu pai, deus do rio. Apesar da ninfa ainda ser
um loureiro, conseguiu preservar eternamente sua virgindade e sua liberdade;
enguanto isso, a morte de Gregor, no final da narrativa, serve como um fechamento
de ciclo ndo s6 dele mesmo como inseto, como também para a familia Samsa, que
passa a se sentir livre para continuar a vida: especialmente para darem mais
atencao a Grete, irma de Gregor, momento em que logo surge a ideia de prepara-la
para o casamento e a constituicdo de uma familia.

A segunda ruptura com a tradicdo das transformacgdes greco-romana foi a
ideia de proposito. A palavra proposito para o Dicionario Contemporaneo da Lingua
Portuguesa (2011, p. 1120) significa “coisa que pretende alcancar ou fazer; deciséo
gue se toma sobre alguma coisa”. Deste modo, existe uma essencial distingéo entre
o proposito das metamorfoses dos personagens Dafne e Lucio, contudo, ndo se vé
deliberacdo em Gregor Samsa. A personagem de Ovidio e a de Apuleio colocam o
livre-arbitrio em prética, isto €, tomam decisdes. Ambos querem se transformar,
todavia, as aspiracbes tém pretensbes diferentes. Dafne suplica para ser
transformada pelo seu pai para que possa usufruir da sua liberdade e da vida na
natureza, além disso, quando finalmente seu pedido foi concedido, a ninfa estava
em apuros, correndo exasperadamente de Apolo, que a desejava devido a uma
flechada de Cupido. Em nenhum momento narrado por Ovidio, Dafne desejou ser
desposada, seu proposito era ser livre. Lucio, por outro lado, demonstrava profundo
interesse pela magia e pediu a amante que o ajudasse a se transformar, pois queria
viver no corpo de um mocho, queria poder observar o mundo e desfrutar de suas
asas, de certo modo, também poder ser livre. Para sua infelicidade, a pomada que
Fotis Ihe passou nado o faria voar por ai, mas o transformaria em asno. Ainda assim,
Lucio teve escolha, ele escolheu se transformar, mesmo que o resultado néo tivesse
sido o que queria. No caso de Gregor, porém, a metamorfose se deu sem ser
narrado o porqué ou o modo. O protagonista da novela acordou metamorfoseado e,
a partir disso, precisou lidar com suas patinhas e seu casco duro colado na cama,
impedindo-o de se levantar. Samsa ndo teve escolhas, ndo apresentava um
propésito e, em momento algum da narrativa, se questionava o motivo daquela
transformagao.

Por ultimo, o que chamamos de moral da historia. Dafne deixa claro para seu
pai deus do rio que gostaria de ser livre e manter sua pureza. Quando Apolo
aparece, desesperado para té-la, a ninfa vé sua liberdade por um fio e clama ao pai
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gue a transforme, o que Peneu faz imediatamente: ela se torna uma arvore linda de
folhas luminosas. Apolo nunca conseguiria té-la como desejou. Embora o deus de
Delos tenha se aproveitado de sua madeira e folnas como simbolos para si, Dafne
teve 0 que sempre desejou, a pureza e a vida na natureza, sua determinacao
garantiu o sonho. Lucio, por sua vez, também decide se transformar, queria ser um
mocho assim como a dona da casa em que esta hospedado. Entretanto por um
pequeno descuido de Fotis, se vé transformado em asno, comercializado e
maculado, que serve para o transporte de cargas. LUcio segue a narrativa passando
por diversas passagens humilhantes e repulsivas, para, assim, se arrepender das
decisbes tomadas, repensar atitudes e valorizar, por exemplo, a cama em que
dormia e a comida que lhe era servida quando tinha sua forma humana. Dessa
maneira, a historia de O Asno de Ouro apresenta a moral da histéria sobre a
transformacéo da vida: ele era um malandro até passar pela fome e os maus tratos,
gracas a deusa isis, tornara-se imortal e humano novamente.

Para Benjamin (1985), existem diferencas entre o narrador da tradicao e da
modernidade, efetivamente porque o romance, que se refere ao segundo tipo de
narrador, ndo procede da tradicdo oral, ele ascende com a invencao da imprensa,
engquanto o primeiro narrador se alimenta das experiéncias, suas ou de outros, e
incorpora-as a vivéncia de quem ouve as histérias. Narradores como Ovidio e
Apuleio, narradores da tradicdo, que sabem dar conselhos e lidam com a narrativa
como uma ‘dimensdo utilitaria’, isto é, a narrativa consistindo em um “[...]
ensinamento moral, seja numa sugestdo pratica, seja num provérbio ou numa
norma de vida”’ (Benjamin, 1985, p. 200). Por outro lado, Kafka, o narrador moderno,
€ ‘segregador’, como reflete Benjamin, o romance trata de um “[...] individuo isolado,
gue nao pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupacfes mais importantes
e que nao recebe conselhos nem sabe da-los” (Benjamin, 1985, p. 200). O narrador
da modernidade perde, entdo, a habilidade conselheira, ndo mais Ihe cabe atribuir
moral ao final de sua historia, sente-se num mundo em que o viver deixa de ser
comunicavel (Benjamin, 1985). Kafka, dessa maneira, subverte o tema em sua
dimens&o moral, implicando a metamorfose de Gregor Samsa a denuncia sobre a
perda de humanidade, e ndo a um aperfeicoamento moral como os autores de
Metamorfoses e O Asno de Ouro.

Dando continuidade ao pensamento de ruptura, diferentemente de Ovidio e
Apuleio, Kafka ndo disserta sobre o processo de metamorfose, de acordo com o
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texto, ndo parece ter sido um pedido ou uma ideia de Gregor tornar-se inseto,
tampouco concede ao protagonista um retorno a sua forma original ou uma
recompensa pelo que estava passando. Samsa permanece em forma de inseto
durante toda a novela, comeca a se adaptar a forma animal em que esta, passa a
comer lixo e rejeitar alimentos que antes eram adorados por ele. Além disso, sua
familia para de visita-lo no quarto em que ele fica completamente sozinho; é
atacado pelo pai, cujo ultimo contato com o filho havia sido o0 momento em que |Ihe
lancara uma maca nas costas, que passa a inflamar até que Gregor perdesse a
vida.

Bakhtin (1993) analisa que os casos de metamorfose na literatura se passam
em um “tempo de aventuras, um tempo de acontecimentos excepcionais e fora do
comum, eles também sao determinados pelo acaso” (Bakhtin, 1993, p. 238), o que
pode essencialmente explicar a situacdo de Lucio, j& que Fotis confundira o
unguento que o transformaria em mocho com a substancia que o fez se tornar asno;
além da falta de rosas por perto para reverter a transformacao, o roubo dos cavalos,
por conseguinte, a de Lucio-asno, entre outros. Seu carater, sua curiosidade e seu
modo lascivo desenfreado levaram-no a isso: “A culpa é determinada pelo carater
do proprio individuo, o castigo também é indispensavel como forca purificadora e
aperfeicoadora do homem. A responsabilidade do homem é a base de toda a série”
(Bakhtin, 1993, p. 241). Quando a deusa isis, portanto, aparece e cura Lucio,
Bakhtin (1993) ndo considera um acaso. Pelo contrario, sendo lembrado das
infelicidades e adversidades pelas quais havia passado, a deusa o orienta a
purificar-se e, por fim, alcancar a benevoléncia e a forma humana original.

Desse modo, no caso de Lucio, a vontade de se transformar, a metamorfose
em asno, a crise, a ruptura, fizeram-no passar por situacdes hostis, sua curiosidade
e vicios foram postos de lado para que ele, como asno, escapasse das degradantes
cenas e sobrevivesse, fazendo com que descobrisse o valor da virtude. E
justamente depois de passar pela fome, pela violéncia e de ter presenciado eventos
repulsivos, que a deusa Isis considera-o merecedor da forma humana.
Considerando a histéria de Dafne, a ninfa passa grande parte da existéncia
solicitando sua metamorfose ao pai para que nao precisasse se submeter ao
casamento e pudesse viver livre na natureza. Quando sua pureza € ameacada pela
perseguicao de Apolo, deus do rio Ihe concede a graca da imortalidade, tornando a

filha imaculada em forma de louro. A auséncia, todavia, da alternancia do vicio para
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a virtude, da escolha em se metamorfosear e do retorno a forma humana, que
marcam a originalidade de Franz Kafka na relacdo com Gregor, subvertem a
tradicdo e ddo uma roupagem nova ao desfecho da narrativa: a impossibilidade de
retorno a forma humana, a mortalidade, a falta de propdsito e a inexisténcia da
moral compensatoria para Gregor Samsa. Kafka rompe, portanto, com a tradicéo do

gue seria a metamorfose da antiguidade.

3.1 UM RELATORIO PARA UMA ACADEMIA

“Se eu fosse um adepto da ja referida liberdade, teria com certeza preferido o
oceano a essa saida que se me mostrava no turvo olhar daqueles homens.” (Kafka,
2011, p. 119)

Antes de nos debrucarmos sobre A Metamorfose e sua recepgédo critica,
vimos relevancia em recorrer a uma das historias de Kafka que também fala sobre
metamorfose e corrobora para o entendimento do nosso objeto de estudo na
presente pesquisa. Também tem como tema a transformagdo, no caso,
principalmente intelectual, de um macaco que passa a se comportar como um
humano, Um relatério para uma academia. A partir dela, teremos mais um ponto de
vista de Franz Kafka quanto a relevancia de metamorfoses em suas histérias.

Um relatério para uma academia (2011) € uma novela que tem como
narrador personagem um macaco que esta discursando para eminentes senhores
de uma academia sobre sua transformacdo em humano. Sua metamorfose nada
condiz com a de Gregor Samsa, 0 macaco em questdo passa longos cinco anos
observando e absorvendo sistematicamente o comportamento humano, tentando
imitar os movimentos das pessoas, até que, enfim, fica de pé, com a coluna ereta. O
protagonista, entdo, ndo se transforma fisicamente em pessoa, mas sua forma de
agir e de viver se tornam mais de humano do que de primata.

Durante seu discurso, recorda-se de quando ainda era um macaco comum.
Nascido na Costa do Ouro, ndo tinha lembrancas de sua captura, mas ficou
sabendo que foi 0 Unico de seu bando a ser atingido por dois tiros: um no rosto e um
no quadril. O primeiro, deixou-lhe uma marca vermelha, sendo, por isso, apelidado
de Pedro Vermelho. O segundo, ainda o fazia mancar. Contava que, depois de ter
sido capturado, acordara em uma jaula pregada a um caixote, de modo que este
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ultimo figurasse a quarta parede de sua prisdo. Estava no navio da empresa
Hagenbeck, preso num quadrado baixo, onde ndo conseguia se erguer; como era
apertado, tinha que ficar de joelhos, sem ver ninguém, no escuro. Encontrava-se
sem saida, sem oportunidades. Havia somente uma fresta horizontal virada para o
lado de fora, e quando a descobriu, uivou irracionalmente, como macaco que era.
Entretanto, ndo podia aumentar aquele pequeno espaco, nem passar por ali sua
cauda. Ocupou-se, por muito tempo dentro da jaula, de “surdos solugos, dolorosa
caca as pulgas, fatigado lamber de um coco, batidas de cranio na parede do caixote
e mostrar a lingua quando alguém se aproximava” (Kafka, 2011, p. 116). O macaco
sabia que precisava achar uma saida para aquela situagcdo. Ainda ndo ansiava pela
liberdade, aspiragdo que viu em muitos homens que encontrou naqueles ultimos
cinco anos. Havia visto trapezistas saltarem e balangcarem, por exemplo, que
consideravam o circo um tipo de liberdade de movimentos. Nao era isso que o
macaco queria.

Suas primeiras reflexdes “humanas” foram sobre a saida que buscava para
aquela situacgédo terrivel. Uma delas foi a ideia de fugir da jaula: poderia ter usado os
dentes, acostumados a quebrar nozes, para romper a fechadura. Também calculou,
a tempo, as probabilidades de sucesso que teria se fugisse: ser capturado
novamente, voltar a floresta e encontrar enormes cobras que o abateriam, ou morrer
afogado no oceano. Ele, assim, comecou a observar a rotina das pessoas do navio,
momentos em que pdde constatar um fato bastante interessante: “Via aqueles
homens andando de cima para baixo, sempre os mesmos rostos, 0S mesmos
movimentos, muitas vezes me parecendo que eram apenas um” (Kafka, 2011, p.
119). Embora a liberdade nao fosse seu foco - pois, se quisesse ser livre, fugiria e
pularia no oceano onde morreria afogado - pensou que se “tornasse” humano, se
fosse como eles, teria alguma chance de sair da jaula. Assim comecava sua jornada
para se transformar em humano.

O personagem relata que, nos primeiros dias, os humanos o haviam ensinado
a ele a cuspir, o que logo se tornou uma brincadeira: uns cuspindo nas faces dos
outros. Todavia, 0 macaco lambia a propria face depois disso, e 0s outros ndo. Logo
também ja fumava, embora, por muito tempo, ndo compreendesse 0 que
diferenciava um cachimbo cheio de um vazio. Um dos comportamentos mais
incentivados pelos humanos do navio, era o de fazer com que 0 macaco aprendesse

a beber. Mesmo que o cheiro da aguardente o incomodasse, 0 protagonista
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conseguia aprender os passos para beber: abrir a garrafa, leva-la a boca, inclinar-se
para tras exageradamente, alisar a barriga e abrir um grande sorriso. Confessa,
oportunamente, que seus instrutores tinham paciéncia com ele, mesmo quando néo
se aguentava de ansiedade e se sujava dentro da jaula. Contudo, em algumas
vezes, quando ndo se desempenhava bem, o “professor’ lhe queimava com o
cachimbo uma parte do corpo na qual o macaco néo alcancava e comecava a pegar
fogo. Ainda assim, o macaco insistia em acreditar que o humano o considerava
mesmo um aprendiz e ponderava sua dificuldade. Por isso, ele afirmava, o homem
permanecia ensinando-o dia apoés dia.

Quanto a sua primeira demonstracdo “humana”, foi em uma festa no navio.
Ele alcancou uma garrafa perto da jaula, abriu-a do mesmo modo que lhe foi
ensinado, bebeu o contetdo ignorando seu asco em relacdo a bebida e jogou a
garrafa fora, como um artista se apresentando. Em vez dos Ultimos passos que
aprendeu, o0 macaco soltou um “ald!”, enlouquecendo os tripulantes do navio que
nao faziam ideia de que o animal falava. Ressalta, ainda, que imitar os homens era
uma questéo de sobrevivéncia, era o recurso que tinha conseguido para achar uma
saida. Logo depois desse episddio, a voz lhe falhou, enquanto o asco a bebida
alcodlica havia sido estabelecido de vez.

Quando foi levado a Hamburgo, sobraram-lhe apenas duas possibilidades:
teatro de variedades ou jardim zooldgico. Naguele momento, o macaco optou pelo
teatro, ja que o zooldgico seria um tipo de jaula também. Conta que seu adestrador,
gue lhe punia com chicote ao menor descuido, no final, acabou se tornando um
simio, precisando ser internado, pois estava enlouquecendo; enquanto a natureza
primata do macaco progressivamente ia embora. O crescimento das habilidades
humanas dele era tdo alto que muitos outros professores seguiram 0 mesmo
caminho que o primeiro adestrador, passando a ser o préprio macaco a contratar
guem o ensinaria.

O protagonista passa, por fim, a falar de sua vida naquele momento presente:
usava calcas, bebia vinho, passava o tempo na cadeira de balangco; um empresario
estava a sua disposicdo; uma chimpanzé o esperava todas as noites, quando
voltava de reunides e banquetes. Naquele caso, o narrador fez algumas
consideragOes: apesar de passar a noite com a pequena macaca, a maneira dos
macacos, ndo se encontrava com ela durante o dia, afinal, ela tinha o olhar de

animal adestrado, que o atormentava profundamente. SO ele reconhecia aquele
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olhar e ndo o suportava. Em conclusdo, o macaco afirma para os homens da
academia que sua intencao era transmitir conhecimentos com aquele relatorio, ndo
pedir o julgamento daqueles senhores.

Durante seu discurso, 0 personagem principal utiliza um vocabulario extenso
e apresenta um discurso bastante formal, ambos adequados para a situacgéo, ja que
se estava falando para académicos. Aléem disso, 0 macaco apresenta grande senso
critico ao mencionar a imprensa. Segundo o macaco, 0s criticos diziam que ele
ainda nao tinha se tornado humano, pois quando recebia visitas, fazia questao de
mostrar a cicatriz em sua anca, adquirida dos tiros que levou ao ser capturado. O
macaco se defende das palavras dos criticos, dizendo ser, ele mesmo, de um
espirito elevado, sem preocupacbes com as finas maneiras. Ele mostrava sua
cicatriz porque ela era de verdade. Acrescenta, ainda, que os dedos de quem
escrevia as reportagens deveriam ser arrancados.

Salientando a relevancia para a presente dissertacdo, o protagonista de Um
relatério para uma academia adquire e desenvolve progressivamente sua
consciéncia humana por meio da observacdo. Atentando-se aos movimentos das
pessoas dentro do navio, como eram parecidos, iam e vinham de maneira repetitiva,
como se fossem todos iguais; para tanto, aprendeu ndo s6 a se movimentar como 0s
humanos, mas também a se comunicar, primeiramente como os homens do navio,
por fim, a discursar como pessoas da academia. Em A Metamorfose, por outra via,
Gregor Samsa sofre, sobretudo, uma metamorfose fisica, diferente da que passa o
macaco. O protagonista, transformado em inseto monstruoso, inicia a novela com
consciéncia humana, mas, ao longo da histéria, seus comportamentos e preferéncia
sofrem fortes alteracdes. Sendo um inseto grande, Gregor precisava de espago no
guarto, embora ficasse triste com a perda dos moéveis, pareceu gostar da ideia de ter
mais espaco para andar pelas paredes, chdo e teto de seu quarto; quanto a
alimentacdo, recusava-se a tomar leite e comer qualquer tipo de comida fresca,
preferindo os alimentos passados e, até mesmo, o lixo. Gregor, ainda, parou de
tentar se comunicar com a irmd, a unica que o visitava e cuidava do ambiente em
gue o irméo ficava, sempre se escondia embaixo ou atras dos moveis, saindo
apenas depois que Grete fechava a porta.

Ambos, 0 macaco e o inseto, de certa maneira, ttm semelhancas em relagéo
a metamorfose, vao tomando consciéncia e adaptando seus costumes

gradativamente de acordo com o que se transformaram. Entretanto, assim como
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vimos em O asno de ouro e Dafne, o protagonista primata de Kafka se diferenciava
de Gregor porque tinha um propdsito: sair da jaula em que se encontrava. Com o
tempo, percebeu a generalidade, isto &, a falta de singularidade dos humanos,
notando-os como todos iguais, e decidindo que poderia ser como eles. O macaco
realiza, através de sua metamorfose, um ato subversivo, no sentido de que

pretendia se livrar da jaula e encerrar a subordinacdo na qual era condenado a viver.

3.2 A METAMORFOSE, DE KAFKA

“Quando Gregor Samsa, certa manh&, despertou de sonhos intranquilos
encontrou-se em sua cama metamorfoseado em um inseto monstruoso. (Kafka,
2019, 23-28)

A tematica “metamorfose” tem sido apreciada desde a literatura classica,
como vimos na secdo As Metamorfoses, seja abordando a transformacao fisica,
moral ou outra. Ao nos deparar com A Metamorfose, escrita por Franz Kafka e
publicada pela primeira vez em 1915, encontramos uma narrativa muito conhecida e
traduzida para diversas linguas, perseguida e queimada por nazistas, e sua leitura
desencorajada na terra natal do autor até o final do século XX.

E justamente com a intrigante frase em destaque, acima, que a novela A
Metamorfose, de Franz Kafka, tem inicio. O protagonista Gregor Samsa,
caixeiro-viajante, desperta de seus sonhos intranquilos metamorfoseado em um
inseto gigante. Sem éxito, briga com seu casco e patas para levantar-se da cama e,
entdo, ir trabalhar. Sua familia se preocupa com o atraso, ja que ele havia perdido
os primeiros horarios do trem. Apesar de ja ter se dado conta das transformacdes
em seu corpo, mantinha-se focado no fato de estar atrasado, reclamando para si
mesmo, sem pausa, como sua vida de caixeiro-viajante estava Ihe sobrecarregando

e como se sentia incomodado no relacionamento profissional com seu chefe:

Também é estranho o jeito como se senta sobre a mesa e fala de cima para
baixo com o emprego, que precisa se aproximar bastante por causa da
audicdo sofrivel do chefe. Ora, a esperanca ainda ndo se perdeu
totalmente: assim que eu juntar dinheiro para lhe pagar a divida de meus
pais - o que ainda deve levar mais cinco ou seis anos -, farei isso mesmo.
Entdo, cortarei todos os lacos. Por ora, no entanto, preciso me levantar,
pois meu trem parte as cinco. (Kafka, 2019, p. 32)
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Essa passagem da primeira parte de A Metamorfose (2019) sutilmente
mostra aos leitores as preocupacdes e cobrancas feitas a si mesmo por Gregor,
dividas de seus pais assumidas por ele, que ainda durariam longos anos,
contrastadas com a vontade de se ver livre do trabalho enfadonho e repetitivo.
Via-se deitado na cama, com dificuldades para administrar tantas perninhas e um
casco, porém, motivava-se pela ideia de que um dia poderia romper os lacos.
Bastante interessante, neste momento, como existe abertura para metaforas
guando o protagonista expde suas dificuldades ao levantar. Desde a primeira
publicacdo desta obra de Kafka, muitos leitores e pesquisadores levam em conta
interpretacdes variadas em relagéo ao que Gregor Samsa passa; diferentes tipos de
transformacgfes, sejam psicologicas ou fisicas, como alzheimer, depresséao,
envelhecimento, transexuais, pessoas com deficiéncia ou rejeicao.

Quando os pais batem a porta de Gregor, ele diz que estd tudo bem,
tentando levantar da cama. Nao demora muito, o gerente da empresa para qual
trabalha, também aparece a sua porta. Os pais de Gregor se véem pressionados
para que o filho saia e dé explicagbes para o superior, mas Gregor nédo o faz. A
familia tenta convencer o gerente de que o filho deve estar doente, por isso ndo se
levanta nem da explicacbes, porém, o homem ja esta irritado com a demora. Além

de citar uma inadverténcia de Gregor, o gerente continua:

- [...] E sua posi¢do nédo €, de forma nenhuma, a mais segura. No inicio,
minha intencéo era dizer isso tudo ao senhor em particular, mas, como o
senhor me faz perder tempo inutilmente aqui, ndo vejo motivo para que os
senhores seus pais ndo tomem conhecimento. Seu desempenho nos
Ultimos tempos tem sido muito insatisfatério. Certamente, ndo é época de
fazer negdcios excepcionais, isso nés reconhecemos; mas uma época de
ndo fazer negocio algum, senhor Samsa, de forma alguma isso pode existir.
(Kafka, 2019, p. 53)

E mesmo que Gregor tenha Ihe dado explicacdes logo em seguida, estas ndo
fizeram diferenca para sua situacdo, nenhuma palavra de Gregor foi compreendida.
Sua voz estava estranha, aguda e embolada. A evidente situagcédo do protagonista e
as acusacgOes de um servi¢o nao satisfatoério por parte do gerente, expdem Gregor e
0 colocam contra a parede. Para os outros, Samsa pareceu sem vigor, doente,
talvez porque nada do que houvesse dito estivesse dado por entendido. Contudo,
Gregor juntava suas forcas, esforcava-se arduamente para se levantar, vestir-se,

acalmar a familia e consertar a desagradavel situacao.
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Ironicamente, mesmo vendo-se transformado, Gregor ndo questiona 0 motivo
de ter se tornado um inseto. Em momento algum ao longo do livro tal causa é
exposta. A falta de onisciéncia do narrador faz com que o leitor se sinta incomodado
e impotente, assim como o protagonista, pois o narrador ndo parece mesmo ter
acesso imediato a intimidade mais profunda de Gregor, nem, pelo menos, a visdo
panoramica da narrativa (Kafka, 2011).

Quando o pai de Gregor pede a empregada da casa para chamar um médico
e um serralheiro - a fim de que fizesse abrir a porta -, ele se esforca para rastejar e
abocanhar a macaneta. Percebe que seus dentes j4 ndo existem mais, embora a
boca lhe dé firmeza para girar a chave lentamente. Finalmente, Gregor Samsa
consegue abrir o quarto. Quando o veem, todos se chocam. Sua mae desmaia. Seu
pai desata a chorar. Gregor, por sua vez, tenta correr atras do patrdo, que, naquela
altura, pde-se a correr escadas abaixo, sem acreditar no que via. Ao ver aquela
situagdo, Samsa pai fica furioso com a situagao do filho. Comeca a fazer barulhos
para afasta-lo do meio da sala e prendé-lo de volta ao quarto. Gregor, correu em

direcéo aos seus aposentos e:

Quando por fim estava feliz com a cabeca diante da abertura da porta, viu
que o corpo era largo demais para simplesmente passar por ali. Claro que
ndo ocorreu ao pai em sua atual condicdo, nem mesmo de longe, por
Jlexemplo, abrir a outra folha da porta para oferecer passagem suficiente a
Gregor. Sua ideia fixa era simplesmente que Gregor deveria entrar 0 mais
rapido possivel em seu quarto. Jamais teria permitido os preparativos
laboriosos de que Gregor precisava para se levantar e, talvez dessa forma,
passar pela porta. Pelo contrério, agora estava fazendo um alarido peculiar
o instigando adiante, como se ndo houvesse nenhum obstaculo; a voz ndo
soava atrds de si como a de apenas um pai; realmente ndo estava
brincando, e Gregor se apertou - acontecesse 0 que acontecesse - porta
adentro. (Kafka, 2019, p. 74)

Depois da comocao inicial, a irma Grete era quem mais o visitava, limpava o
guarto e colocava comida para o irmdo metamorfoseado, embora o protagonista
sentisse que o gosto dos alimentos ndo era mais o0 mesmo e preferisse os restos de

comida.

Para testar seu paladar, ela trouxe uma variedade de coisas, espalhando
tudo sobre um velho jornal. Havia legumes meio apodrecidos, ossos do
jantar, cercados por molho branco endurecido, algumas uvas-passas e
améndoas, um queijo, que Gregor havia dito ser intragavel dois dias antes,
um péo seco, um pdo com manteiga € um pdo com manteiga e sal. Além
disso, deixou junto com tudo aquilo a tigela, provavelmente destinada a
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Gregor de uma vez por todas, na qual havia despejado agua. (Kafka, 2019,
p. 88)

Figura 3. Gregor Samsa caminhando pelo chéo, teto e paredes; Samsa recusa o leite fresco com
pedacinhos de pao. Grete, entdo, coloca para ele restos de comida.

Fonte: Kafka de Crumb (2006), pagina 42.

Por fim, Grete varria tudo o que Gregor ndo comia com uma vassoura e
jogava no lixo. Samsa também deixou que sua irma e sua mée levassem alguns
moveis de seu quarto para dar-lhe mais espaco. Ainda assim, por pouco néo pulou
no rosto da irmé para impedi-la de levar o quadro da mulher com o casaco de pele.
Grete fica bastante abalada, ao passo que a mae comeca a passar mal por ver o
filho naquele estado. No entanto, Gregor ndo agiu intencionalmente para

assusta-las; o protagonista se agarra ao retrato e inclina a cabeca em direcdo a mae
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e a irma para manter pelo menos uma coisa em seu quarto, ja que a familia decidiu
esvazia-lo. Quando o pai de Gregor chega em casa e pede explicacbes para o
modo assustado com que as mulheres Samsa estavam, Grete |lhe explica a ideia de
deixar o ambiente mais confortavel para Gregor, mas que o irmédo a havia atacado e
fugido do quarto. O pai de Gregor fica possesso e corre a procura do filho com odio.
Quando o encontra, incita-o a voltar para o quarto ao correr atras dele e deixa-lo
com medo. Samsa pai aproveita algumas macas que estavam ao seu alcance e
comeca a joga-las em Gregor, fazendo o inseto correr ainda mais rapido e
desesperadamente. As patinhas de Samsa escorregam no caminho até o quarto, o
gue facilita a pontaria do pai ao tentar jogar uma das frutas no casco do filho e

acerta-lo. Gregor consegue entrar e fica preso por mais algum tempo.
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Figura 4. No primeiro quadrinho, o pai de Gregor atira nele uma magé. No segundo, a macéa se
aninha nas costas de Gregor, enquanto outras macas estédo pelo caminho.

A HACA T0eADS
O POLCA FORCA
TOCOU DE LEVE 4%
COET A% DE GRERDR
E G4 SEM LHE

FAZER DARD. MlAs

Fonte: Kafka de Crumb (2006), pagina 49.

A familia de Gregor, definitivamente, ndo queria mais vé-lo. A irma, logo

depois do episadio, reune-se com 0s pais na sala e desabafa:

- Queridos pais - disse a irmé e, a guisa de introducéo, bateu com a méo
sobre a mesa -, assim ndo da para continuar. Se por acaso nao
compreenderam, eu compreendo. Nao quero dizer o nome do meu irmao
na frente desse monstro e, por isso, eu digo: precisamos dar um jeito de
nos livrarmos dele. Tentamos o que é humanamente possivel para cuidar
dele e aguenta-lo; acredito que ninguém podera levantar contra ndés nem
mesmo uma infima acusacao. (Kafka, 2019, p. 167)
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No quarto de Gregor, somente a empregada entrava. Ela o espantava com a
vassoura e jogava-lhe lixo para que ele comesse, deixando que o0 quarto
permanecesse dias com restos de comida e sujeira.

A familia Samsa, em geral, havia mudado completamente o estilo de vida ao
ver o filho preso e transformado em um inseto. Gregor, que antes sustentava os pais
e mimava a irma com presentes, cursos e bailes, agora mal se comunicava com 0s
outros. Samsa pai passara a dormir com o uniforme do trabalho, fosse para nao
perder tempo de se trocar ou para mostrar a todos o seu esforco. A mée de Gregor
desocupou parte dos cdmodos da casa para que alguns héspedes pudessem
dormir, e fizessem as suas refei¢cdes principais; o que ajudaria nas despesas. Grete
passou a costurar, assim como sua mae, ocupando um tempo em que nao
precisavam pensar diretamente na condi¢ao de Gregor.

Um dia, por um descuido, a porta do quarto de Gregor foi deixada
destrancada. Grete estava tocando violino para os hospedes quando Gregor a
ouviu. Ele né&o resiste e desce para a sala de jantar para ouvir o dom musical de sua
guerida irma. Fazia muitos dias que néo saia de seus aposentos, ou que ndo sentia
o cheiro delicioso do jantar da familia. Gregor caminha pelo corredor dos quartos e
desce a escada sem fazer barulho. Estava admirado em ver a irma tocando tao
bem, assim como os hdspedes que a ouviam. Por impulso, ao aproximar dos
familiares, silenciosamente salta no pescoco de Grete como um ato de carinho,
porém, para a familia e os homens a mesa, aquilo era uma mistura de susto e nojo.
Um inseto enorme tdo perto do jantar, agarrado ao rosto da moca Grete. O pai de
Samsa tenta empurrar os héspedes para dentro do quarto, para que néo vissem que
algo monstruoso morava sob o mesmo teto que eles, mas néo surtiu efeito. Os
hospedes decidem arrumar os pertences e ir embora naquele exato momento.

Sozinho e com fome, num ambiente sujo, Gregor sofria com a dor da ferida
gue a maca - ainda presa as suas costas - lhe causou. Os dias se arrastavam para
ele. Pouco tempo depois do incidente na sala de jantar, a empregada encontra o
corpo morto de Samsa, ainda metamorfoseado, cheirando mal. Ela da a noticia a

familia, j& acrescentando que havia dado um jeito no corpo de Gregor para eles.
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Figura 5. Na primeira parte, a empregada cutuca o corpo de Gregor e percebe que ele ndo tem mais
vida. Na ultima, a familia estd a mesa quando a emprega os da a noticia de que ja “se livrou daquela
coisa”.

Pela manha, a empregada
0 encontrou

ESTA MORTA!
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Fonte: Kafka de Crumb (2006), pégina 54

O pai, a mée e a irma de Gregor sentiram-se aliviados. Vestiram roupas leves
e sairam para dar um passeio. Os Samsa mais velhos perceberam como Grete
havia se tornado uma mulher, passando a fazer planos para quando ela tivesse sua

propria familia. Nada mais foi falado sobre Gregor.
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Figura 6. A familia Samsa esta em um trem, todos parecem felizes enquanto veem como Grete havia
crescido e se tornado uma jovem moca.

Livrar-se- da "colsa” deu nova
vida a tamilia. Eles foram
passear de bonde pelo campo
A harmonla da natureza tinha

EBEIAurana

Fonte: Kafka de Crumb (2006), pagina 55.

3.3 RECEPCAO CRITICA

Mairowitz (2006) compreende que Kafka pode ter sido um dos autores mais
ignorados e mal interpretados desde Shakespeare. Sartre 0 considerava
existencialista; Camus, teo6rico do absurdo; Max Brod, seu melhor amigo, um
escritor empenhado na busca de um Deus. Bradbury, que Kafka falava sobre
“vitimizac@o e vazio, de opressodes labirinticas e exilios interiores” (Bradbury, 1989,
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p. 217), e até mesmo nao tinha muita no¢cdo de quao proféticos eram suas historias
e seus pensamentos em diarios; comenta, ainda, sobre a opinido dos criticos
marxistas, que viam Kafka como “um escritor preocupado com as alienacbes
causadas pelo moderno sistema industrial” (BRADBURY, 1989, p. 233) - embora 0s
antimarxistas o achassem um representante do humanismo em oposi¢éo ao Estado
totalitario. Deleuze e Guattari, entretanto, séo tedricos que se dedicaram a ver Kafka
por outros angulos e contribuiram essencialmente para a atual pesquisa.

Deleuze e Guattari (2017) dissertam sobre as possiveis entradas dos textos
de Kafka, metaforizam-nas como portas de leituras, sobretudo porque essas obras
se propdem a experimentagdo, sdo inUmeras as entradas e as interpretagdes. I1sso
explica as diferentes concepc¢des em relacdo ao que Kafka escrevia e sua intencéo.
Para os tedricos, a experimentacdo de Kafka € o elemento mais importante. O
proprio Kafka escreve em Um relatério para uma academia: “eu nao quero
julgamento dos homens, s6 busco propagar conhecimentos, contento-me em
relatar; mesmo com o0s senhores, Eminentes Senhores da Academia, eu me
contentei em reler.” (Kafka, 2011, p. 123).

Como bem destaca Modesto Carone, no Essencial Franz Kafka (2011), um
dos melhores tradutores e comentarista das obras de Kafka, em uma Conferéncia
na SBPSP!, Kafka deixa claro que A Metamorfose ndo é um delirio, inclusive faz
com gque o narrador se esforce para que a obra ndo dé importancia para o carater
ilusionista da novela, Gregor e seus leitores ndo devem alimentar falsas
esperancas, a metamorfose € uma constatagdo. Apesar de estar mesmo
transformado em um inseto, por dentro, ainda era 0 mesmo Gregor. Carone observa
muito bem o que chama de “estratégia artistica” o recurso usado por Kafka: “[...] o
leitor se descobre tdo impotente quanto o herdi para perceber com discernimento
[...] as coordenadas reais do mundo-fragmento em que ambos tateiam” (Kafka,
2011, p. 216). A linguagem usada na novela s6 da acesso ao contexto parcial das
visbes, mesmo que o0 nharrador esteja na 3° pessoa do singular, ele ainda é
onisciente, e, diga-se de passagem, bastante apegado ao herdi Samsa. O foco
narrativo somente muda no fim da historia, com a morte de Gregor, quando 0s
sentimentos da familia se tornam o centro das atencdes da obra. Carone percebe,

ainda, que o fato de acompanharmos as reflexbes e atitudes do protagonista

! Sociedade Brasileira de Psicanalise de Sdo Paulo, em 1983. Modesto Carone explana sobre a obra
A Metamorfose, de Franz Kafka, durante uma conferéncia na SBPSP, no centenario do autor tcheco.
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durante o livro todo, torna o desleixo com a existéncia de Gregor e a decisédo de
seguir em frente por parte do restante da familia Samsa, algo rigorosamente
grotesco.

Foram Crumb e Mairowitz (2006), ainda, que apresentaram bem o sentimento
da transformacao, uma transformacéo incompleta: Gregor Samsa causava repulsa
em quem o via, pai, mée, irma, chefe e empregada da casa, e ele tinha consciéncia
disso. Depois do susto de ver Gregor na forma de um inseto gigante, trancam-no no

qguarto de dormir.

Figura 7. Momento em que Gregor abre a porta e a mae, o pai e o0 patréo dele se deparam com o
homem metamorfoseado em um inseto.

Fonte: Kafka de Crumb (2006)
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Em O Mito de Sisifo, ensaio de Albert Camus, fildsofo e escritor
franco-argelino, bastante influenciado pela leitura da obra de Kafka, € abordada a
ideia de que o homem vive para buscar a esséncia de sua existéncia, mas que,
nesse mundo, encontra apenas a incoeréncia sistematizada e sufocada pelas
religibes e ideologias politicas. Nesse texto, o autor franco-argelino trata com
profundidade o conceito de absurdo, que nos € valioso para a presente pesquisa.

Diferentemente de como Camus considerou que comegcam grandes obras,
“na esquina da rua” ou “no barulho de um restaurante”, A Metamorfose tem inicio de
um jeito verdadeiramente absurdo. Camus (2008), em seu ensaio, relata que para
considerar algo absurdo é preciso haver “o confronto entre irracional e esse desejo
apaixonado de clareza, cujo apelo ressoa no mais profundo do homem. O absurdo
depende tanto do homem quanto do mundo” (Camus, 2008, p. 38). Quanto mais
distante for o irracional e o desejo pela clareza, mais complexo e mais absurdo é o
caso. No caso de A Metamorfose, o irracional € o estado de Gregor Samsa dentro
da realidade em que ele vive: uma vida ordinaria, em que tem um emprego, uma
familia, uma grande casa e boas condi¢cdes para se viver, enquanto se encontra
completamente metamorfoseado em um inseto monstruoso. Comparar 0 Nnovo
estado fisico de Samsa, como inseto, e sua realidade é constatar o que Camus
(2008) chama de divorcio: “esse divércio entre 0 homem e a sua vida, entre o ator e
0 seu cenario, é que é verdadeiramente o sentimento do absurdo” (p. 16). Gregor e
o mundo dele ndo deveriam conviver concomitantemente, por isso o absurdo.

E o fato de relacionar, comparar e saber que aquilo pelo qual o protagonista
da novela de Franz Kafka passa ndo é um sonho, nem exatamente foi escrito para
uma novela de fantasia com explicacdes cabiveis de compreender, como a picada
de uma aranha, a exposic¢ao a criptonita ou o gole de uma pocao polissuco com pelo
de gato. E a falta de justificativa admissivel que nos deixa de olhos arregalados a
procura de uma explicacéo.

O conceito é ainda mais importante quando esbarramos em outro termo
usado por Deleuze e Guattari (2017): devir-animal, tipos de desterritorializacdo no
mundo isolado de Franz Kafka. Segundo o proprio Kafka, em seu Diario (2019), o
gue mais chama atencdo em seu mundo € a razdo do autor ser “despovoado”, a
liberdade de movimento que existe no que escreve. Para Guattari e Deleuze,

devir-animal é:
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precisamente fazer o movimento, tracar a linha de fuga em toda sua
positividade, ultrapassar um limiar, atingir um continuum de intensidades
que s6 valem por si mesmas, encontrar um mundo de intensidades puras,
em que todas as formas se desfazem, todas as significacdes também,
significantes e significados em proveito de uma matéria ndo formada, de
fluxos desterritorializados, de signos assignificantes. (Deleuze; Guattari;
2017, p. 27)

Na pagina seguinte, quando os teoOricos comentam mais sobre os
personagens animais de Kafka, aprofunda-se mais ao conceito de devir-inseto. Ao
se transformar em uma barata, ou em outro inseto monstruoso com casco duro e
finas patinhas, Gregor tem sua voz afetada a ponto de ndo ser compreendido; a voz
se arrasta e a ressonancia € embaralhada (Deleuze; Guattari, 2017).
Diferentemente do que ocorre em Um relatorio para uma academia, também de
Kafka, o devir-animal, na verdade, é um devir homem do macaco. Gregor encontra
uma saida para fugir da familia, do trabalho, da vida cansativa que levava,
transformando-se em um inseto. J4 0 macaco, vé a alternativa de imitar os humanos
e, assim, conseguir uma saida.

Os tedricos de Kafka: por uma literatura menor observam, ainda, que existe a
repeticdo do elemento retrato ou retrato-foto (Deleuze; Guattari; 2017), além de
relacionarem com os sons, relatam: “O importante € a musiquinha, ou, mais ainda o
som puro intenso emanando do campanario, e da torre do castelo” (Deleuze;
Guattari; 2017, p.11), ao se referirem a relevancia dos sons nas obras de Kafka: a
pura matéria sonora. Guattari e Deleuze (2017) classificam como desejo bloqueado,
territorialidade ou reterritorializacdo, o momento em que Gregor, em um ato de
desespero, pula no retrato da dama que veste pele para que a irmé néao levasse 0
objeto decorativo dali. Contudo, quando Gregor ouve a irma tocar violino para os
hospedes, ele sai do quarto e anda sobre suas patinhas até alcancar o pescoco de
Grete, interpretado pelos teéricos como desejo que abre novas conexdes, que se
reergue, desterritorializacdo. Ja as ilustragcbes de Mutarelli emanam uma forca
sonora de dor e transformacao fisica, enquanto o corpo estd em metamorfose sao
guase audiveis os dedos e as méaos se desgrudando do rosto e da barriga da
personagem. “O que interessa a Kafka € uma pura matéria sonora intensa, sempre
em conexao com sua propria abolicdo, som musical desterritorializado, grito que
escapa a significacdo, a composicdo, ao canto, a palavra, sonoridade em ruptura
para se desgarrar de uma corrente ainda demasiado significante.” (Deleuze;
Guattari, 2017, p. 14)
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Uma das caracteristicas mais interessantes de A Metamorfose, de Kafka, é a
confusdo entre fantasia e realidade. O inicio da novela de Kafka é, sem duvidas,
absurdo, retomando a Camus, confronta-se o irracional, a transformacéo de Gregor
Samsa em um inseto, e o desejo de clareza, entender a causa de isso acontecer e 0
modo como a metamorfose se deu. Os leitores ndo ficam perturbados com a
transformacéao de Dafne, de Ovidio, em uma arvore, porque entendem que seu pai é
Peneu, deus-rio, ela, uma ninfa. O que acontece € que Dafne ganha o presente da
imortalidade, da preservacao de sua virgindade e sua liberdade. O absurdo também
ndo se mantém quando LUcio, de Apuleio, se torna um asno, afinal, tomar a pocao
era o desejo dele, ja tinha o intuito de transformar-se; o sentimento ndo muda
quando Lucio recebe a gratificacdo de Isis para retornar ao fisico humano, afinal,
era uma questdo de mérito para a deusa, depois de tantos percal¢os. Para Carone:

nenhum leitor esclarecido fica perturbado com eles, ndo s6 porque essas
metamorfoses em geral sdo reversiveis como também porque podem ser
logo percebidas como manifestacbes de um estagio de consciéncia
ingénuo, pré-cientifico, que exime o leitor de julga-las segundo os padrdes
da sua prépria experiéncia. (Kafka, 2011, p. 214)

Em seu livro Uma breve historia da literatura, John Sutherland (2013) procura
percorrer toda a historia literaria, desde as histérias sem registro escrito transmitidas
oralmente de um para o outro, até a tecnologia da leitura de hoje, com chamados
ebooks, livros em formato digital. O autor britanico destaca em seu livro que a
condicdo humana, para Kafka, estd “muito além da tragédia ou depressao"
(Sutherland, 2013). Baseando-se na ideia de Camus (2008), a condicdo humana em
Kafka é ‘absurda’. Ele acreditava que a raca humana como um todo era produto de
um dos ‘dias ruins de Deus’. Nao ha significado algum que dé sentido as nossas
vidas” (Sutherland, 2013, sem paginacéo). N&o ter explicacdes para a metamorfose
de Gregor e saber que a transformacgédo nao é um sonho, induz o leitor a relacionar,
comparar e ver que a obra ndo apresenta explicacdes cabiveis: deixa-nos
estupefatos ao ler que um inseto monstruoso esté deitado em sua cama tentando se
levantar.

Tentando ilustrar o absurdo e desvendar a transformacdo de Gregor, do
humano para inseto, deparamo-nos com a edicdo de 2019, de A Metamorfose
kafkiana, com mais de 90 ilustrac6es do processo de metamorfizacdo, pelas maos

do artista brasileiro Lourenco Mutarelli, de quem falaremos no capitulo a seguir.
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4 A METAMORFOSE EM ILUSTRAGOES

E interessante levar o pensamento, neste inicio de capitulo, para o ano de
1915, quando A Metamorfose teve sua primeira edicdo publicada. Franz Kafka deixa
claro para o seu editor, em carta, que nao queria nenhum tipo de inseto na capa,
nada que identificasse qual ou como era o bicho em questdo. Abi-Samara (2021)
ressalta a mesma preocupacéao do autor de Praga na publicagdo que a pesquisa fez
nos Cadernos de Traducédo volume Troca de Olhares: A Literatura de Expressdo
Alemé& no Brasil e a Literatura Brasileira em Expresséo Alemé&, quando cita trecho da

carta de Kafka:

Ocorreu-me o0 seguinte, uma vez que Starke vai certamente fazer a
ilustracdo, pode ser que ele queira desenhar o inseto de fato. Isso
nao, por favor, isso ndo! Nao quero restringir seu [de Ottomar Starke]
poder de atuacdo, mas apenas solicitar isso, a partir do meu
conhecimento naturalmente maior da histéria. O inseto mesmo néo
deve ser desenhado. Mas ele ndo pode ser mostrado nem mesmo
de longe. (Kafka, 2011, p. 73, apud Abi-Samara, 2021, p. 229)

Como vemos na figura abaixo, a observacdo de Kafka foi feita em total
consideragéo, sendo, assim, ilustrado, um homem vestindo roupéo e descansando o
rosto sob as méos. Atras, uma porta entreaberta, nada é possivel ser visto do
comodo que ele sai. Segundo Abi-Samara (2021), ainda, € muito curioso o fato de
gue Kafka teve bastante cuidado para néo se referir, no texto original, ao que Gregor
Samsa estava metamorfoseado, ele ndo deu o nome “inseto” aquilo, a intencédo de

ocultar torna imprecisa uma imagem do personagem.
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Figura 8. Capa original de Die Verwandlung (1915), de Franz Kafka.
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Fonte: Skoob 2023.

Levando em consideracdo o pedido de Franz Kafka, a titulo de comparacéo,
mas também de curiosidade, brevemente passaremos por capas ilustradas partindo
de 1956, apenas as nacionais, de A Metamorfose para analisar se a nuvem

inconsistente sobre o protagonista, requisitada pelo autor, permaneceu.
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Figura 12. Capa 1989 Figura 13. Capa 1997 Figura 14. Capa 2004
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As capas acima sdo somente uma amostra de muitos livros publicados no
Brasil desde o fim da década de 1940. Em algumas, ndo ha ilustracdes, em outras,
somente o rosto de Franz Kafka. Nestas que destacamos, podemos ver insetos, de
fato, no rosto dos livros, como nas figuras 9, 11, e 15; alusGes a eles, com a
manutencdo do contexto obscuro e misterioso, nas figuras 10 e 13; sugerindo o
cenario do quarto de Gregor Samsa, na figura 14, com a sombra de um humano de
um lado e a de um inseto, do outro; 16, mostrando a familia Samsa triste ao ver o
corpo de Gregor, sem vida, em cima de um lencol branco; e 17, contendo alguns
elementos do quarto, como cama e telefone. Especialmente, na capa da figura 12,
fica explicito um homem cuja sombra € um inseto, fazendo dos dois, um s6. Por fim,
a capa da presente edicdo-objeto de estudo, um recorte do processo de
transformacgéo do protagonista de A Metamorfose. O nimero de capas com insetos
ilustrados, tendo em vista a nossa amostra, portanto, supera as alusdes aos bichos
monstruosos ou elementos que remetem a historia.

Para tal falta de validagédo do pedido de Kafka, que pode, sem davidas, ter-se
perdido entre os mais de 100 anos desde sua primeira edi¢cdo, pode ser, em partes,
explicado pelo texto Obra Aberta (1991), de Umberto Eco, que redne uma série de
ensaios que dissertam sobre as poéticas contemporaneas, abrangendo literatura,
masica, dentre outros tipos de artes. O escritor italiano reconhece que a arte pode
ter multiplas perspectivas sem alterar a sua singularidade e originalidade, existindo

um tipo de abertura (Eco, 1991). A abertura, nesse caso:

ndo significa absolutamente “indefinicio” da comunicagdo, “infinitas”
possibilidades das formas de liberdade de fruicdo; ha somente um feixe de
resultados fruitivos rigidamente prefixados e condicionados, de maneira que
a reacado interpretativa do leitor ndo escape jamais ao controle do autor
(Eco, 1991, p.43).

Dessa maneira, em cada leitura abre-se um mundo particular que busca
ajustar-se ao mundo do texto, precisamente, assim, as obras que sao baseadas na
sugestao encorajam o leitor a usar o universo pessoal que criou para interpretar as
histérias, sdo ativos na leitura (Eco, 1991).

Kafka, para Eco (1991), € uma obra aberta, visto que suas tematicas podem
ser abordadas fora de seus sentidos literarios, apresentam interpretacées de cunho
existencialista, clinico, psicanalitico e teoldgico, dentre outros. Isto porque “a obra

[de Kafka] permanece inesgostada e aberta enquanto ‘ambigua’ [...], quer no sentido
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negativo de uma caréncia de centros de orientacéo, quer no sentido positivo de uma
continua revisibilidade dos valores e das certezas” (Eco, 1991, p. 47). Quando o
autor tcheco utiliza o0 método in media res para compor o inicio da narrativa textual,
isto €, um elemento importante da novela ja aconteceu, Gregor Samsa esta
metamorfoseado em um inseto monstruoso, mas nenhuma informacao ou pistas sédo
dadas ao leitor de como isso ocorre, criando, assim, abertura para reacdes e
compreensdes novas que cabem apenas a imaginacao do receptor. Cada aspecto
da obra, entdo, pode gerar infinitos pontos de vista do intérprete, “[...] cada
execucao a explica mas ndo a esgota, cada execucao realiza a obra mas sao todas
complementares entre si” (Eco, 1991, p. 56).

Por isso que, no caso de A Metamorfose (2019), Lourenco Mutarelli tem
liberdade de criar em seu prefacio, que parte da narrativa ndo tocada por Kafka, o
processo de transformacao de Gregor. O fato do artista brasileiro usar sua prépria
leitura da metamorfose para produzir um prefacio € aproveitar-se da “abertura”,
conceito de Eco (1991), para produzir.

Lourenco Mutarelli tornou-se um excelente quadrinista, com histérias
premiadas dentro e fora do Brasil. Como bem explica Pisani (2012), autora da
dissertacdo de mestrado O Cheiro do Ralo: a poética de Lourenco Mutarelli e o
processo de transposicdo para o cinema de Heitor Dhalia, Mutarelli “cria um mundo
especifico em estreita relacdo com o grotesco, que mistura o estranho e o bizarro
com o humor a partir do recorrente uso da ironia” (Pisani, 2012, p. 31). A preferéncia
por histérias com cenarios de nudez, sexo e drogas, personagens com conflitos
existenciais e deprimidos, perversos, com distarbios psicolégicos, séao
caracteristicas de Lourenco Mutarelli. Apesar de muitos de seus quadrinhos terem
como personagem principal sujeitos esteticamente muito parecidos com o autor
(magros, altos, calvos, usando 6culos e pouca barba), as tramas das historias nunca
foram biograficas. Mutarelli diz que usa algumas caracteristicas fisicas ou de sua
propria personalidade, ou caracteristicas opostas as dele e as trabalha nos
personagens.

Durante a oficina de Mutarelli, oportunidade aproveitada em 2021, o ilustrador
de A Metamorfose mostra varias paginas de seus sketchbooks, 0 que ele considera
como grandes laboratérios de sua arte. E desses pequenos livros onde desenha,
escreve, faz colagens, entre outros usos, que Mutarelli retira seus personagens,

sempre revisitando seus laboratérios a procura de inspiracfes. Uma constatacéo
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disso, citando caso analogo, € a semelhanca dos tracos da capa de sua primeira
revista colorida de quadrinhos, Mundo Pet e a anatomia das ilustracbes da

metamorfose de Gregor Samsa.

Figura 19. Capa da revista Figura 20. llustracdo de Lourenco
Mundo Pet (2004) Mutarelli para A Metamorfose (2019)

Fonte: Revista fisica Mundo Pet (2004) Fonte: A Metamorfose (2019)

A riqueza dos detalhes dos musculos, o preenchimento do nanquim amarelo
e preto, os jogos de sombra e luz e os sentimentos transparecendo pela linguagem
corporal do desenho da capa de Mundo Pet, edicao de 2004, todos séo revisitados
nas ilustracdes do prefacio, entretanto, de maneira mais “limpa”.

Essa destreza de tracos e formas do ilustrador € bastante caracteristica;
inclusive, é possivel encontrar em historias autorais contornos préximos. Em um de
seus quadrinhos, Estampa Forjada, muitos detalhes gréaficos se aproximam do que
vemos no prefacio de A Metamorfose. O protagonista € um homem muito parecido
fisicamente com o autor (figura 21), que vai visitar a avo na casa de repouso em que
ela esta, devido ao Alzheimer avancado. Chegando la, a avd diz ao neto que ela
esta triste, porque havia trocado seu vestido. Ela mostra a ele a estampa do vestido
gue estad usando, o mesmo que ela alega terem trocado (figura 22). Nesta figura,
podemos ver que o quadrinista Mutarelli utiliza a técnica de zoom para registrar
detalhadamente o desenho da estampa do vestido da avle, o qual, néo
coincidentemente, ja havia aparecido na primeira pagina (figura 21), tanto na borda
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do primeiro quadrinho, quanto como estampa da camisa do neto, o que fica mais
claro na figura 22. O protagonista acha que é um efeito da doenca, e volta para
casa, ainda pensando sobre o que a avo tinha lhe dito (figura 23). Podemos ver a
estampa se repetindo em diferentes cores formando um tanel em volta do homem,
evocando a ideia de efeitos alucindgenos. Na visita seguinte, apesar de nao ter
certeza de que o vestido da avo havia sido trocado por outro igual, mas que nao era
o dela, estava convicto de que tinham trocado sua avo, ndo sabia explicar como ou
por que haviam feito aquilo, mas aquela n&o era mais a pessoa com quem
conversou na ultima visita, mesmo que fosse bem parecida (figura 24). No ultimo
quadro da HQ, ele estd deitado, como um “pedaco de carne que desenha”,
escrevendo “socorro” (figura 25). Varios objetos estdo em volta do protagonista,
como uma cadeira, caneta nanquim, tesoura, uma peca de roupa, um celular, uma
folha de papel, um acarteira, um pincel, um mago de cigarros, um papel higiénico,
um tinteiro, um cinzeiro, um caderno, entre outros. Mesmo que nao explicitamente, &
possivel interpretar que 0 mesmo que acontecera com o vestido e com a avo,
estava acontecendo com ele. Ele estava sendo substituido. O que acontece nessa
narrativa ndo é uma transformacéo em animal ou em arvore, mas sim o contrario do
que acontece com o0s personagens das metamorfoses descritas na presente
pesquisa: ndo € o corpo do personagem principal que se transforma, e sim a sua
consciéncia humana. O personagem de Mutarelli ndo sabe quem é o culpado por
isso, mesmo que tenha desconfiado, a principio, que fosse algum tipo de impacto do
Alzheimer da avl. Agora que havia acontecido com ele também, e estava sentindo

na prépria pele, somente ele poderia explicar, mas fora igualmente trocado.



Figura 21. Primeira pagina da historia Estampa Forjada.
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Figura 22. Visita do protagonista ao lar onde esta a avo.

Ela disse que o motivo de sua tristeza devia-ce ao fato de o vestido que trajava ndo ser o seu.,
Nao era o seu vestido verdadeiro, pois alquém havia pégo o seu verdadeiro vestido enquanto
ela dormia & o substituira por uma imitacio. E dizia: “Olha a estampa! Olha og desenhos.. Eles
fizeram uma imitacio do que erall! Tiraram o molde e me deram outro!!l” Eu perquntei: “Por que
fariam isso?" E ela respondeu: "Eu nio sei.. Eu nio sei.. Olha a estampa..”
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Fonte: Mundo Pet (2004)

Figura 23. Protagonista retornando para casa pensando sobre o que a avé |he disse.

-
Existe uma grande gérie de gindromes batizadas por geus proprio: € 8 peggng
que sofre de tal mal estivesse condenada a ser o que seu "criador 1 ito, Sindrome
de Addison, Sindrome de Briquet, de Clérambault, de Dandy-Walker, Foster-Kennedy, de Gange,
de Horner, Klippel-Feil, de Laurence-Moon-Biedl, Melkerson-Rosenthal, Prader-Labhart-Will

Rubenstein-Taybi, Sjogren-Larsson, Tapia etc.. etc.. ete. etc. et
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Figura 24. A “avd” que o protagonista desconfia ter sido substituida.

Ecce fato ficou em minha cabega. Pensei.. Vamos esquecer 29 r y fina
da vida. Vamos supor que as afirmac¢ées de minha avo seja 1t Por que alguém tr

geu vestido e o gubstituiria por uma imitagao? Quem f tivo
encontrei resposta, Estamog agora ha quinze dias, quando constate le minha atual
aflicio. Em minha altima visita, minha avo insistia no assunto e alegava que haviam substituido

iT ¢ atraec a ultima

ceu chinelo, sua cama e suas roupas intimag, Mag foi nesta visita, qu
que fiz, que tive a desconcertante certeza de que haviam substituldo a minha avo.

Fonte: Mundo Pet (2004)
Figura 25. Quadrinho final de Estampa Forjada.

Minha camisa ndo pagea de um pedacgo de pano, minhas coisas sao pedac

coisas. Eu ndo passo de um pedaco de carne que desenha. Um bife que conta historas.

Fonte: Mundo Pet (2004)



64

A falta de explicacdo do porqué e do modo desses acontecimentos, tanto em
Kafka quanto em Mutarelli, causa sentimentos no leitor muito similares, um sentido
de desorientacdo. Nado é apenas desse modo, ainda, que um e outro tem suas
peculiaridades trancadas. Um de seus maiores aspectos em comum € lidar com o
inesperado, o surreal, o absurdo durante uma narrativa que trata da vida cotidiana.

Pisani (2012), em sua dissertagdo, explicita com clareza sobre a técnica de
nanquim feita por Mutarelli, e acrescenta uma das caracteristicas mais intensas de
seus quadrinhos: “A maior parte de seus quadrinhos é feita em preto e branco com
a técnica de nanquim e extremamente marcada pela riqueza de detalhes das
composi¢cdes. Em geral, cada quadro é formado por inUmeras imagens que
conferem peso e dramaticidade a narrativa” (Pisani, 2012, p. 33). Como exemplo,
temos a abertura do quadrinho Sequelas, na qual vemos a caoticidade de
elementos e a renuncia do branco, isto €, a busca por preencher todo o quadrinho,

seja através dos tra¢os ou narrativas.
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Figura 26. Abertura da histéria em quadrinhos Sequelas, de Lourenco Mutarelli.
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Diferentemente do que caracterizamos como “limpo” ao nos referirmos ao
fundo branco das mais de 90 ilustracdes, a disposicdo dos desenhos, enfileirados e
sequenciados em ordem crescente a metamorfose, a primeira pagina de Sequelas
(figura 26) apresenta raros espacos em branco e multiplos elementos chamativos e
significantes. O personagem principal segue as caracteristicas do autor, como vimos
ser inerente a Mutarelli: esta trabalhando a mesa, fumando cigarros. Seu braco

esquerdo é marcado por muitos tracos, dando o aspecto de magreza e
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desidratacdo. O mesmo se aplica a pele do rosto, bastante frisada, como marcas de
expressdo. Em cima da mesa, é possivel encontrar um maco de Marlboro, cinzeiro,
isqueiro, xicara com café, luminaria, radio, borracha, apontador, ficha de orelh&o,
réguas, rolo de papel higiénico, entre outros. Na parte mais central da ilustragéo,
vemos ainda a imagem de Jesus Cristo crucificado e Maria ajoelhada aos seus pés.
Nas paredes, muitos organizadores de CDs, pedacos de papéis, uma foto de uma
mulher.

Em A Metamorfose (2019), edicdo-objeto de estudo da presente dissertacao,
podemos observar que o ilustrador Lourengo Mutarelli reutilizou seus tragcos proprios
para a metamorfose do protagonista Gregor, embora tenha assentado o caos que
vimos na capa de Mundo Pet, igualmente na abertura de Sequelas, para dentro do
corpo do personagem, abarrotando-o de informagdes que apenas os olhares mais
meticulosos poderiam reparar nos detalhes das transices. Mutarelli conta, na
oficina ministrada pelo canal Balada Literaria, que preparou as cores de cada
imagem de modo que o tom para tingi-las fosse mais avermelhado, fixando-se nos
contornos e manchas pretas e pensando em referenciar a cor de uma barata, que é
o0 inseto que Lourenco interpreta ser o que Gregor Samsa se transforma. Para pintar
as ilustracdes, o artista usou nanquim e guache.

Diferentemente da narrativa textual, a metamorfose através das ilustracdes
da um novo ponto de vista para o classico: desvela a transformacédo fisica de
Gregor, frisa 0os sentimentos de dor e agonia que cabem especialmente ao tipo de
mutacdo fisica; e alcancam, ainda, um tipo de suplemento interpretativo t&o
caracteristico dos tracos de Mutarelli, ao serem colocados ao longo da narrativa
texto. Mutarelli aborda a metamorfose de Gregor Samsa etapa por etapa,
destacando implacavelmente os detalhes das mudancas e as possiveis dores do
personagem, até elucidarmos a morte do protagonista a transcendéncia e a
conclusdo da metamorfose. Seus tracos nas primeiras ilustracdes sdo quase todos
vermelhos e ao decorrer delas, a cor preta vai tomando conta do preenchimento, ao
passo que Gregor vai se tornando um inseto.

As ilustracdes em A Metamorfose comegam com o corpo de Gregor Samsa
encolhido, seja em posicédo fetal, seja como, de fato, um feto. Até o inicio do
primeiro paragrafo da narrativa, o protagonista ja esta em forma humana, sendo que
durante todo o restante da obra, as imagens mantém-se representando Samsa

completamente nu. Percebe-se que enquanto a narrativa textual de Kafka comeca
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descrevendo o despertar de Gregor como um inseto, a narrativa ilustrativa de

Mutarelli expbe o protagonista esticando-se de sua posicao inicial.

Figuras 27 a 42. Sequéncia de ilustracdes feitas por Lourenco Mutarelli para A Metamorfose,
primeiras paginas do livro.

Figura 27 Figura 28 Figura 29

=~
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Figura 36 Figura 37 Figura 38 Figura 39

Figura 42

Figura 40 Figura 41 Quando GI'EEDI'
Samsa,

Fonte: A Metamorfose (2019)

Nesta sequéncia de ilustracbes, € possivel ver a formacdo do corpo como
humano de Gregor. O que era um feto coberto de pele (figura 27); comeca a ganhar
algumas formas (figura 28); o contorno do braco esquerdo e da perna direita e um
pé (figura 29); os musculos das costas, o contorno mais arredondado da cabeca, a
mao e a canela esquerdas e o pé esquerdo se desgrudando do restante do corpo
(figura 30); a figura 31 é bastante parecida com a 32, embora o corpo ganhe um
pouco mais de massa na primeira; ja € possivel perceber a formacdo da orelha
esquerda, os musculos de todo o corpo estdo mais delineados, e o pé esquerdo se

solta do corpo (figura 32); na figura 33, vemos os tragos faciais mais desenvolvidos,
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a cabeca um pouco mais oval, as costas e a barriga parecem totalmente formados,
assim como ambos os bracos e as méos (que ja estdo com os 5 dedos esticados e
bem separados), as pernas e os pés, embora estejam bem perto do corpo, ja se
soltaram e estdo consolidados; nas imagens seguintes (figuras 34, 35 e 36), 0 corpo
comeca a se erguer, preparando para a tdo importante posicdo humana com a
coluna totalmente ereta; ja nas imagens 37, 38 e 39 a personagem sente as partes
do corpo, na primeira, as maos, na segunda, 0 pescogo e 0s pes, na terceira, a
coluna; as imagens 40, e 41 mostram que as sensacdes podem ter aumentado até
virarem dor; enquanto, por fim, a imagem 42 parece representar a introspeccao
humana, bastante parecida com a escultura de O Pensador, de Auguste Rodin
(figura 43).

Figura 43. O Pensador, de Rodin.

Fonte: Arteeblog

O Pensador é originalmente parte de outra obra de arte de Rodin chamada
Porta do Inferno, um portal com mais de 100 pequenas esculturas aglutinadas umas
nas outras com a tematica de A Divina Comédia, de Dante Alighieri. O Pensador
esta entre elas, localizado no topo, e representa o préprio Dante inclinado para
observar os circulos do Inferno, meditando sobre seu trabalho. Um homem de
postura preocupada, corpo ativo e contornado pelos musculos, e alma aflita, que
tem inspiracdo no sofrimento que Dante conseguiu transpassar através de sua

poesia.
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Em oposicdo aos personagens de Mutarelli-escritor, o heroi de Kafka néo
necessariamente esta nu, na representacdo ilustrativa da edicdo, por ndo ter
sentimentos, pudores ou valores moralistas, mas porque sua existéncia como um
inseto é vazia. Antes da metamorfose, Gregor conta que ele era a fonte de renda da
familia: o pai podia ficar em casa o dia todo, a mée podia cuidar dos afazeres
domeésticos e a irmd tinha todas as aulas que queria para se tornar uma
encantadora jovem. Quando o protagonista acorda atrasado para o trabalho e ndo &
capaz de se levantar da cama, pois seu casco duro e suas patinhas ainda néo
tinham entrado em coordenacdo com os comandos do cérebro humano, tudo muda
na vida da familia Samsa.

A partir da figura 42, na qual ilustracdo e texto coabitam a pagina, podemos
perceber que apesar de as ilustragdes de Mutarelli estarem distribuidas no meio das
paginas ou de modo periférico ao texto, essas ilustracbes ndo conversam
diretamente com a narrativa textual. Voltemos a figura 42 para nos aprofundarmos
nesta questdo. A frase € “Quando Gregor Samsa” e a ilustracdo: Gregor Samsa em
forma humana est4 em posi¢do préxima a fetal, com a méo direita sob 0 queixo e a
mao esquerda, aparentemente, sob o abdémen, ainda de olhos fechados/grudados.

Para prosseguir o pensamento, seguimos para as imagens seguintes:

Figuras 44 a 48. Sequéncia de ilustracdes que relatam o inicio de A Metamorfose (2019) como
narrativa textual

Figura 44 Figura 45

' manha,
20 despertou
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Figura 46 Figura 47
encontrou-sc

Figura 48. A Metamorfose (2019), pagina 28

Inseto monstruoso.

Estava deitado sobre as costas duras como couraga
€ viu, quando ergueu um pouco a cabega, a barriga
abaulada, marrom, dividida em segmentos arqueados,
sobre a qual o lengol, pronto para deslizar por completo,
i ‘mal S€ segurava. Suas muitas pernas finas, deplori-
YEIs em comparagao com as dimensdes de seu corpo;
sacudiam-se desajcitadas diante de seus olhos.

Fonte: A Metamorfose (2019) - Livro fisico?

Na figura 44, “certa manha, despertou”, enquanto a ilustragcdo de Gregor
apresenta um corpo ainda humano, com a coluna ereta e as pernas dobradas em
angulo reto; os cotovelos estdo unidos a frente do corpo e as maos, coladas ao

peito, uma ao lado da outra; os olhos, permanecem fechados. Na figura 45, Gregor

2As figuras 29 a 33 foram inseridas na presente dissertacéo a partir do escaneamento das imagens
diretamente do livro fisico A metamorfose (2019), pois 0 modo como as ilustracdes estdo dispostas
nas paginas sado diferentes no livro digital. Optamos, entéo, por essa forma, para mostrar quao
encaixadas ficam as imagens dentro do texto, diferentemente do modo ebook, em que elas
aparecem acima ou abaixo da narrativa textual.
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estd quase em pé, as pernas mais esticadas e as pontas dos dedos, grudadas ao
peitoral; os olhos, ainda fechados. Quanto a figura 46, podemos ver o corpo humano
de Gregor em uma posicdo muito parecida com a que estad na figura 44, com
excecdo do rosto, que esta virado para frente, levemente inclinado para cima, os
olhos e a boca um pouco abertos; na figura 45, os dedos da mé&o estdo bastante
esticados, quase se separando da pele do peito. A respeito da figura 47, o tronco
continua ereto, ao passo que a parte inferior das pernas se dobra em 45° em
relagdo a parte posterior da coxa; o rosto inclina-se para cima, enquanto os olhos e
a boca se abrem, combinados as maos descoladas do peito, entende-se como dor.
Ja na figura 48, referente ao restante da célebre frase de Franz Kafka, “inseto
monstruoso” aparece em fonte maior do que o restante do texto, sem ilustragdes.
Somente pelo fato de Franz Kafka comecar a novela declarando que Gregor
Samsa ndo é humano e as ilustracdes de Mutarelli terem sido distribuidas desde o
inicio da narrativa até o final com o protagonista despertando humano e concluindo
a histéria como inseto morto, de imediato temos fatos suficientes para identificar que
a narrativa gréfica ndo complementa a narrativa textual, isto é, o texto ndo é a
descricdo da imagem, ambas falam de momentos diferentes. Quando abordamos as
primeiras paginas da obra (25 a 28), e analisamos caso a caso como fizemos no
paradgrafo anterior, nada mais temos do que outras provas para tanto.
Prosseguiremos com a analise das demais ilustracdes, para, mais a frente,
dissertarmos mais sobre o objetivo principal da presente pesquisa, a relacdo entre
as imagens e o texto em A Metamorfose (2019). Ainda assim, trataremos, daqui em
diante, apenas as ilustracfes, respeitando a sequéncia das paginas do livro da

edicado-objeto em questao.
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Figuras 49 a 67. Sequéncia de ilustra¢des da primeira parte do livro-objeto da presente pesquisa.

Figura 49 Figura 50

.

Figura 51

Figura 52 Figura 53 Figura 54 Figura 55




Figura 59

Figura 60

Figura 61
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Figura 66 Figura 67

Fonte: A Metamorfose (2019).

Na figura 49, Gregor esté virado de modo que € possivel ver a parte da frente
de seu corpo. Os olhos fechados, a boca ainda aberta. As orelhas séo claramente
identificadas, sendo que sdo pontudas na parte superior. Do peito saem finos tubos,
como tentaculos, de onde desgrudaram os dedos das maos. Parece haver, também,
alguns residuos de pele como resto do movimento em que houve a separagdo das
maos antes grudadas ao peito. E possivel notar a formacdo do Orgdo genital
masculino, pela primeira vez nas ilustracdes, de modo discreto. Na figura 50, os pés
e as maos sado desproporcionalmente longos, se comparado com 0s humanos,
assim como os dedos. Vé-se que Gregor apoia-se no pé direito, enquanto o
esquerdo fica suspenso. Na figura seguinte, o rosto do personagem, dessa vez, é
desfocado, nenhum elemento facial € reconhecido. As méos parecem ter mais de
cinco dedos e estes estdo ainda mais alongados. Na figura 52, o corpo todo de
Samsa parece suspenso, € 0 mais marcante da ilustracdo sdo os “tentaculos”
crescendo de seu peito, ficando mais longos e espessos, assim como na figura 53.
Na figura 54, os dedos das maos do protagonista estdo tdo compridos que é
possivel confundi-los com os encorpados tubos que se deslocam para fora de seu
peito. J& nas imagens 55 a 58, Gregor ajoelha-se; sua expresséo, na primeira e na
tltima sé@o de dor, sendo que na 56 e na 57, ao ir se apoiando o corpo sobre 0s
calcanhares, a posicdo e a expressao no rosto remetem a um momento de

introspeccdo, outra vez, porém, nesta ocasido, Gregor parece inclinar a cabeca e
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elevar as maos, como se em dire¢cdo ao céu, da mesma forma como quem faz uma
oracdo. Entretanto, o aspecto religioso, na novela de Kafka, ndo é efetivamente
presente. A partir da figura 69, podemos notar que Gregor posiciona novamente 0s
dedos das maos em seu peito, sendo que, na figura seguinte, vemos que 0 peito
parece puxa-los para dentro, a medida que sua cabeca se inclina para tras, a boca
se abre e os olhos se fecham. A dor é bastante clara na figura 61, em que Gregor
inclina o tronco para frente, mas as pernas permanecem apoiadas nos calcanhares.
O rosto franze, os olhos e a boca parecem apertados. Em relagdo a figura 62,
Gregor ja retirou as maos do peito, e as coloca no rosto, quando vemos que na
figura 63, os dedos voltam a colar e o protagonista puxa-os da face, esticando
consideravelmente a pele tanto do rosto quanto das maos. A pele continua a esticar
progressivamente nas figuras 64, 65 e 66. No momento em que, na ultima figura da
primeira parte do livro (figura 67), a camada cutdnea que tanto se dilata, rompe,
formando mais “tentaculos” tdo grandes saindo do rosto de Gregor quanto os que
ainda estavam fora de seu peito. SO é possivel ver os dedos da mao esquerda, que
estado desgastados tal como os espessos tubos.

Figuras 68 a 88. Sequéncia de ilustracdes da segunda parte do livro-objeto da presente pesquisa.

Figura 68 Figura 69
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Figura 72

Figura 74 Figura 75
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Figura 77

Figura 78

Figura 79 Figura 80

Figura 81 Figura 82
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Figura 83 Figura 84 Figura 85

Fonte: A Metamorfose (2019).

Na figura 68, Gregor se deita. As pernas se cruzam na altura dos tornozelos.
As maos, os tentaculos do peito e do rosto apontam para cima. Na figura 69, o
protagonista fecha os punhos com forca, provavelmente sentindo a dor da
transformacéo, embora, na figura 70, as maos se abram e voltem para uma posi¢cao
parecida com a da figura 68. O corpo de Gregor se inclina para frente, os bragos
caem e todos os tentaculos parecem relaxar, sucumbindo a gravidade (figura 71).
Um emaranhado de pele e longos tubos se misturam. A perna direita esta por cima
da esquerda e podemos ver, ainda, que a mao esquerda esta sobre a cabeca,
enquanto a direita apoia-se por cima da lateral do corpo (figura 72). Na figura
seguinte, Gregor esta com as duas maos na cabeca, como quem se desespera. O
guadril movimenta-se de modo que as nadegas do protagonista e, também, parte da
costas, fiquem para cima. As pernas e 0s pés se entrelagam num angulo insélito. E
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a partir dessa ilustracdo (figura 73) que comecamos a notar que a cor preta vai
tomando predominéancia, ao passo que a laranja fica mais clara e/ou preenche os
espacos do contorno escuro e bem marcado. Na figura 74, Gregor fica de joelhos,
novamente, sua coluna forma uma curva a medida que os cotovelos e a cabeca se
apoiam no chdo, na mesma linha que estéo os joelhos e a parte inferior das pernas.
Os tentaculos se espalham no ch&o. As méos ficam na nuca, entrelagadas. Na
figura seguinte, Samsa volta a se deitar, agora, numa posi¢cdo semelhante a fetal.
Esta de costas para o receptor. Vemos claramente os 0ssos da coluna, assim como
na figura 73; as escpulas e as nadegas sao bastante marcantes, enquanto as
pernas exibem o mesmo angulo estranho de duas figuras anteriores. Na figura 76,
Gregor se vira com a barriga para cima. Suas maos permanecem sobre a cabega,
alguns tentaculos descansam no chao e as pernas estdo cruzadas, a direita acima.
Na figura 66, o protagonista cruza ainda mais as pernas, a cabeca inclina-se para
tras e os dedos das maos se descolam, alongam e elevam-se junto com os tubos da
cabecga. Os tenticulos do peito e da barriga se enroscam. Alguns fragmentos de
pele que sofrem a separagao ficam no caminho. Na figura 78, o corpo de Gregor
parece sem vida, a ndo ser pelas pernas que continuam cruzadas. A magreza
remete a um esqueleto humano, sem carne. Os tentaculos estdo visivelmente
esgotados com o ultimo movimento de romper-se. Em relacdo as figuras 75 e 76, o
corpo todo de Gregor parece se colar ao chdo, sendo que a cor preta das
ilustracbes fica ainda mais forte. Ja na figura 81, Gregor se levanta um pouco,
apoiando-se pelos cotovelos e pé direito, firmes no chéo. A cabeca esta levemente
inclinada para cima. Nas figuras 82, 83 e 84, o protagonista vai se levantando, a dor
nao parece incomoda-lo muito, até que fica de joelhos, uma vez mais, na figura 85,
bracos, ombros e cabeca pendendo para baixo, exibindo cansaco. Quando vemos,
na figura 86, em que se apoia nos calcanhares, as maos e os bracgos, sobre as
coxas e a cabeca baixa, uma dor intensa aparenta abala-lo, em seguida, na figura
87, em que ergue a coluna e coloca os bracgos para tras, que logo sao cruzados no
peito, com as maos apoiadas na cabeca, como finaliza a parte dois do livro, na

figura 88.
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Figuras 89 a 98. Sequéncia de ilustra¢des da terceira parte do livro-objeto da presente pesquisa.

Figura 89 Figura 90
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Figura 97 Figura 98

Fonte: A Metamorfose (2019)

Na figura 89, o corpo de Gregor encontra o chdo. Os membros parecem ir se
grudando ao tronco, ao passo que a cor do protagonista passa a ser cada vez mais
preta. A medida que as figuras 90, 91 e 92 avancam a metamorfose de Samsa,
vemos que, na figura 82, s6 nos é possivel identificar com pouca clareza, a cabeca
da personagem. E como se todo o corpo de Gregor tivesse se tornado mais
esférico. Entretanto, nas figuras seguintes, vemos que a massa corpérea de Samsa
volta a tomar forma, vemos a cabeca e o tronco, se esticando (figuras 94 e 95),
enquanto na figura 96, Gregor € envolvido por um tipo de casulo, 0 que nos faz
pensar no ciclo de vida dos insetos.

Segundo o site Mundo Ecologia, os holometabolos sdo insetos que passam
pela metamorfose completa ao longo de sua vida, como o besouro, a borboleta e a
mariposa, tendo trés etapas: infantil, intermediaria e adulta. De acordo com a
Fiocruz, existem aproximadamente 300.000 besouros diferentes no mundo. Dois
deles, que estavam em destaque no site, nos chamaram atencdo. Na figura 99,
abaixo, temos o besouro gigante (Titanus gigantus), o maior inseto do mundo e o
maior invertebrado que voa. Seu peso se aproxima de 70 gramas, enquanto seu
comprimento, de 22 cm. Ja na figura 91, também abaixo, esta o besouro castanho
(Tribolium castaneum), sdo muito menores que o anterior, podem viver até 4 anos e

tem seu corpo marrom avermelhado, coloragcédo préoxima a das baratas.
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Figura 99. Besouro gigante.  Figura 100. Besouro castanho.

Fonte: Fiocruz (2023)

Os besouros sdo uma espécie muito proxima do inseto monstruoso em que

Gregor se transforma, como podemos ver em:

Estava deitado sobre as costas duras como couraca, quando ergueu um
pouco a cabeca, a barriga abaulada, marrom, dividida em segmentos
arqueados [...]. Suas muitas pernas finas, deploraveis em comparagédo com
as dimensbes de seu corpo, sacudiram-se desajeitadas diante de seus
olhos. (Kafka, 2019, p. 28)

Ambos os besouros séo interessantes para compreendermos a reproducéo
artistica de Lourenco Mutarelli em relacdo a metamorfose de Gregor Samsa. A
respeito do primeiro, € relevante o fato de ser gigante, ao ser comparado com outros
insetos; do segundo, sua coloracdo; considerando os dois, a rigidez do corpo. N&o é
de conhecimento dos leitores, porém, se Gregor Samsa era capaz de voar, mesmo
gue na anatomia dos besouros haja um par de asas.

Vladimir Nabokov, romancista e poeta russo-americano, nascido em 1899,
tem manuscritos de suas aulas de literatura como professor em universidade,
trabalho que exerceu até o enfim sucesso literario que é Lolita, registrados em
Licbes de Literatura (2021), na qual ocupa-se em analisar autores como Jane
Austen, Charles Dickens, Flaubert, entre outros. Nabokov também entrega
interessantes perspectivas, nesta obra, sobre A Metamorfose, de Kafka, tanto
analisando a narrativa, quanto os personagens, ponderando possiveis teorias sobre
a novela, sobretudo em relagdo a que tipo de inseto deveria ser Gregor Samsa. O

autor russo-americano acreditava que Gregor nao poderia ser uma barata, pois nao
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era descrito com o corpo achatado e de pernas grandes. Entretanto, a semelhanca

com a cor marrom € inegavel até mesmo para o autor. (Nabokov, 2021). Do mesmo

modo que analisamos, a partir das caracterizagdes narradas em A Metamorfose, no

nosso caso, também com o adendo das pesquisas da Fiocruz (2023), Nabokov

assume a semelhanca do protagonista Gregor Samsa com um besouro.

[...] ele tem uma barriga extremamente convexa, dividida em segmentos, e
costas duras e abauladas, sugerindo a existéncia de estojos de asas. Nos
besouros, esses estojos escondem delicadas asinhas que podem se
expandir e carrega-los ao longo de quilbmetros em um voo bastante
acidentado. Curiosamente, o besouro Gregor nunca percebeu que tinha
asas debaixo do duro involucro de suas costas [...]. Ademais, ele possui
fortes mandibulas, que usa para fazer girar a chave na fechadura enquanto
se ampara nas pernas de tras, o terceiro e poderoso par de pernas. Dai se
deduz que seu corpo mediria cerca de noventa centimetros. No curso da
historia, ele gradualmente se acostumar a usar essas extremidades - pés e
antenas. Esse besouro marrom, convexo, e do tamanho de um cachorro é
bem largo. (Nabokov, 2021, p. 329)

Nabokov acrescenta, ainda, um esboco através de um desenho feito por ele

mesmo:

Figuras 101 e 102. Representacédo grafica de Gregor Samsa transformado em besouro, por Vladimir
Nabokov.

Retornando

Fonte: Licbes de Literatura, Vladimir Nabokov, p. 329.

as interpretacbes das ilustragcbes de Gregor na edicdo de A

Metamorfose (2019), temos, enfim, os ultimos desenhos de Mutarelli colocados na

edicdo de 2019. Nelas podemos ver a fase final da transformacéo de Samsa, o que

seria a fase “adulta” do inseto em que ele se metamorfoseou.
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Figuras 103 a 115. Ultima sequéncia de ilustracdes da terceira parte do livro-objeto da presente
pesquisa.

Figura 103 Figura 104

Figura 107 Figura 108
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Figura 111 Figura 112

Figura 113 Figura 114

Fonte: A Metamorfose (2019).

Gregor comega a apresentar um par de mandibulas (figura 103), que véo
tomando mais forma nas figuras seguintes, assim como as seis pernas da ilustracao
(figuras 104 e 105). Na figura 106, o protagonista levanta a parte dianteira do corpo,
ao passo que a inferior também se ergue. Na figura seguinte, o corpo
metamorfoseado de Gregor impulsiona para tras, enquanto o abdémen do inseto,
para frente. As mudancas de posi¢cdo, que muito lembram movimentos de dor,

seguem até a figura 112. Ja na figura 113, podemos notar que a cabeca de
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Gregor-inseto ndo € mais visivel, apenas corpo e patas. Sua estrutura agora €
guase toda preenchida em preto, e, apesar de ndo vermos o contorno da cabeca,
uma das mandibulas fica a mostra. Na figura 114, nos € apresentado um unico olho,
bem no centro do corpo de Samsa. Esta aberto. As patas da personagem parecem
se encolher para o corpo, tanto que na ultima figura (115), os membros estdo tao
encolhidos que o olho ndo € mais visivel.

Como bem percebe Pisani (2012) em relagdo a nudez dos personagens de

Mutarelli:

acontece ndo apenas no sentido concreto. Pelo contrario, significam mais a
inexisténcia de sentimentos ou pudores, de valores moralistas, significam o
vazio de uma existéncia mais préxima da morte do que da vida [...].
Lourenco arranca-lhes a roupa, mas também a pele, a carne, os 6rgdos, 0s
0sso0s. (Pisani, 2012, p. 44)

Na narrativa de Kafka, depois de ter se transformado, Gregor percebe
reviravoltas na rotina da familia. Seu pai precisa voltar a trabalhar, inclusive dorme
vestindo o uniforme. A mée precisa abrir a casa como uma pensao, para ajudar nas
despesas, e passa a cuidar ndo sO do lar, mas também do bem-estar e da
alimentacdo dos hospedes. A irm&, por sua vez, comeca a costurar e bordar para
fora, também como um meio de ajuda financeira na casa. Gregor, entéo, é trancado
no quarto e recebe lixo para comer. Ninguém o visita, com excecao de Grete, até o
momento em que Samsa filho a ataca por ela querer retirar o quadro preferido dele
do quarto.

Est& sozinho, submerso em seus pensamentos do passado e suas incertezas
sobre si mesmo. Gregor Samsa € ilustrado nu possivelmente porque sua existéncia
esta mais proxima da morte do que da vida, tanto que as Ultimas paginas do texto
relatam a morte do protagonista, mas as ilustracdes de Mutarelli, a metamorfose
efetiva do personagem. A metamorfose de Gregor na narrativa ilustrativa, cujos
preenchimentos correspondentes vao ficando cada vez menos laranjas, tornando-se
progressivamente pretos, ao contrario do inicio da narrativa; a metamorfose de
Gregor é como a transcendéncia.

N&o podemos deixar omitidas, ainda, algumas ilustracdes que nao foram
inseridas no livro A Metamorfose (2019), mas estéo presentes no poéster (figura 1) e

fazem parte da sequéncia que ilustra o processo de metamorfose de Samsa. Para
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tanto, apresentaremos tais imagens abaixo a titulo de curiosidade

artistica-narrativa.®

Figuras 116 a 128. llustra¢des incluidas no poster feito por Mutarelli, porém n&o inseridas no livro.

Figura 116 Figura 117 Figura 118 Figura 119

Figura 120 Flgura 121 Figura 122 Figura 123

% Observa-se, a tempo, que abaixo de todas as ilustragcdes ha um nimero, este nimero foi feito pelo
préprio ilustrador para orientar a sequéncia de imagens. Tais representacdes s6 foram mantidas no
pbster, no livro, elas foram editadas e adicionadas sem essa orientagéo.
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Figura 126 Figura 127 Figura 128

Fonte: Galeria de Fotos Antofagica e Folha Uol.

A primeira figura extra (figura 116) faz parte das primeiras ilustra¢des do livro
gue antecedem a narrativa textual, fica entre as figuras 28 e 29. Ja as figuras 117 a
123 representam uma sequéncia de transformacdes no corpo de Gregor Samsa que
foi inteiramente suprimida na edi¢é@o do livro. Algo bastante interessante € como na
figura 117 progressivamente até a figura 120, Gregor vai se metamorfoseando para
formar a letra G, de Gregor, arredondando e estilizando a fonte até a figura 123. Ja
a figura 124 é bastante parecida com a figura que a antecede no péster, a figura 78,
com pequenas distincbes como o corpo e a cabeca que aparecem mais magros, e a
mao esquerda aberta de encontro ao chéo. As figuras 125, 126, 127 e 128 se
localizam imediatamente depois da figura 115, no pOster, dando aos trés pares de
pernas a aparéncia, novamente, de tentaculos, membros bastante flexiveis e mais
claros nas ilustracdes, enquanto o corpo do inseto permanece sendo preenchido
guase totalmente pelo nanquim preto.

Dessa maneira, concluindo a analise das ilustracdes, vé-se que o texto de
Kafka € pleno por si, no sentido de estar completo, inteiro. No entanto, incorporadas
as ilustracbes na referente edicdo de 2019, elas ganham um tipo de autonomia
visual em relacdo ao texto escrito, ja que as ilustracbes sdo como uma explicacédo
nao relatada na obra do processo de metamorfose de Gregor, ndo somente imagens
gue representam o que é dito. As imagens, entdo, ndo parecem servir como
representacdo do discurso escrito, e sim como discurso plenamente autbnomo
guanto a narrativa textual. Entretanto, ndo se pode omitir o fato que, de acordo com
as andlises feitas nesta secdo, a morte de Gregor nas ilustracbes de Mutarelli €
disposta imediatamente depois da morte de Gregor de Kafka, um momento de
encontro pontual do texto com as imagens. Discutiremos, finalmente, mais sobre
essa autonomia e as interpretacdes das ilustracbes em relacdo ao texto na secéo

seguinte.
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4.1 AS ILUSTRACOES EM FORMA DE NARRATIVA

As ilustracBes vistas acima, sejam em forma de prefacio ou distribuidas pelas
paginas de A Metamorfose, fazem parte da transicdo de Gregor Samsa humano
para inseto. Analisaremos, nesta secdo, a insercdo das imagens de Mutarelli na
obra publicada em 2019, e como a presenca destas ilustracdes se tornou relevante
para a histéria e para a forma de enxergar esta edi¢éo.

Lucia Santaella (1983), em seu manual O que é semidtica, utiliza um
acessivel discurso para tratar de uma area da linguagem que é um tanto hermética,
orientando os interessados em aprender mais sobre 0s signos na perspectiva de
Charles Sandres Pierce, e como 0s signos estdo presentes no nosso cotidiano,
sobretudo nas nossas interacfes com pessoas e coisas, e com 0 mundo a nossa
volta. Acompanhando Santaella (1983) podemos refletir que, apesar de termos uma
lingua ou diferentes linguas, seja nativa ou adquirida, também somos seres de
linguagem. A pesquisadora conceitua linguagem como: “[...] uma gama
incrivelmente intrincada de formas sociais de comunicacdo e de significacdo que
inclui a linguagem dos surdos-mudos, o sistema codificado da moda, da culinaria e
tantos outros” (Santaella, 1983, p. 16). Podemos nos comunicar oralmente, mas
também a partir de graficos, icones, nimeros, luzes, nossos sentidos ou expressodes
e através de imagens. A semiotica, portanto, € a ciéncia que estuda todos os tipos
de linguagem que produzem significado e sentido (Santaella, 1983).

Neste livro, a professora Santaella disserta de modo dindmico sobre a
semiotica, sobretudo a partir do estudo de Charles Pierce (1939-1914), filésofo que
foi atuante em diversas areas como matematica, ldgica e linguistica. Para estudar

0s signos, ela esclarece, a tempo, 0 que € o signo:

[...] € uma coisa que representa uma outra coisa: seu objeto. Ele s6 pode
funcionar como signo se carregar esse poder de representar, substituir uma
outra coisa diferente dele. Ora, o signo ndo é o objeto. Ele apenas esta no
lugar do objeto. Portanto, ele s6 pode representar esse objeto de um certo
modo e numa certa capacidade. (Santaella, 1983, p.90)

Citando a palavra *“casa”, Santaella (1983) explica que ha varias
representacdes desse signo: a pintura, o desenho, a fotografia, etc, porém, nenhum

deles séo de fato a casa, o objeto.
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O signo s6 pode representar seu objeto para um intérprete, e porque
representa seu objeto, produz na mente desse intérprete alguma outra
coisa (um signo ou quase um signo) que também estd relacionada ao
objeto ndo diretamente, mas pela mediacdo do signo. [...] o significado de
um signo é outro signo - seja esse uma imagem mental ou palpavel, uma
acdo ou mera reacdo gestual, uma palavra ou um mero sentimento de
alegria, raiva... uma ideia, ou seja 14 o que for - porque esse seja la o que
for, que é criado na mente pelo signo, € um outro signo (tradugao do
primeiro). (Santaella, 1983, p. 91)

Aplicando tal explicagdo ao nosso livro-objeto de pesquisa, entdo, quando
temos ilustragcdes estas possuem uma relagdo com seu objeto, Gregor, por exemplo.
Na mente dos leitores, que encontram tais desenhos, sejam em forma de prefacio
sejam as margens do texto, € reproduzido um outro signo que traduz o primeiro.
Explicando mais profundamente sobre esse fendmeno, usaremos o esquema feito
por Santaella (1983), apenas explicando e exemplificando os conceitos que nos

interessam na presente pesquisa.

Figura 129. Grafico de Santaella (1983) sobre signo.
SIGNO

interpretante
dinimico
interprete)

/
£ fundamento _
objeto nuerprct'ante
dinimico em si

Fonte: O que é semidtica? (1983), pagina 82.

Conforme discorre Santaella (1983, p. 92), o objeto imediato € o modo como
0 objeto dindamico (que o signo substitui) esta representado pelo signo; para nds, a
aparéncia das ilustracdes sequenciais de Mutarelli sdo o objeto imediato, enquanto
Gregor Samsa em transformacdo € o objeto dinamico. Quanto ao interpretante
imediato, a pesquisadora constata que o0 signo esta apto a produzir numa mente
interpretadora qualquer, ndo dependendo da mente, e sim da natureza do signo que
ele pode produzir (Santaella, 1983, p. 93). Quanto a nos: o interpretante imediato

funciona por meio dos pensamentos a respeito da relacdo das ilustracdes (natureza
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do signo) originadas de uma parte da novela de Kafka, porque sabemos que
precisou acontecer o processo de metamorfose, mas que nao foi narrado pelo autor
de Praga, somente por Mutarelli em sua sequéncia de ilustragdes. Ja o interpretante
dindmico (intérprete), consiste no que efetivamente o signo produz na mente das
pessoas de acordo com sua natureza e potencial (Santaella, 1983, p 93); de acordo
com a experiéncia de leitura de A Metamorfose, em qualquer edicdo lida,
reconhecemos a histéria e a interpretamos. Quando apreciamos a leitura dessa
edicdo da editora Antofagica acompanhando as ilustracdes e ocupando 0s espacos
das paginas, nos gera uma sensacao de transformacdo progressiva vinda do
protagonista ilustrado. O fato das imagens né&o relatarem o texto ndo nos impede,
como leitores, de assimilar um processo de metamorfose que, até entdo, nao
conheciamos. Trata-se de uma narrativa grafica completamente nova.

Gérard Genette, em seu ensaio Paratextos Editoriais (2009), analisa partes
de um livro que sdo, muitas vezes, lidas com importancia, porém, sem grande
relevancia se comparadas ao texto de fato que pretendemos ou estamos lendo. O
autor francés define, portanto, o termo “paratexto” como “aquilo por meio de que um
texto se torna livro e se propde como tal a seus leitores, e de maneira mais geral ao
publico” (Genette, 2009, p. 9). Os paratextos sdo subordinados ao texto e podem
ser pensados de duas formas, como peritexto (titulo, prefacio, certas notas) e
epitexto (conversas, entrevistas, diarios intimos) (Genette, 2009). Dessa maneira,
imergimos na ideia dos paratextos para considerar o lugar das ilustracbes de
Mutarelli no livro de 2019.

A principio, como dito anteriormente, as ilustracGes do artista brasileiro foram
criadas sendo pensadas como um prefacio, todavia, foram distribuidas ao longo do
livro, junto a narrativa textual, sendo este o produto final. Por conseguinte, Genette
afirma sobre os prefacios: “[...] ninguém é obrigado a ler um prefacio, mesmo que
essa liberdade nem sempre seja bem-vinda para o autor” (Genette, 2009, p. 11).
Como seria, portanto, a leitura do objeto de estudo da presente dissertacao se as
ilustragdes tivessem sido apresentadas no livro antes do inicio da narrativa textual e
nao durante? Nao seria, decerto, obrigatorio lé-las, poderiam os leitores omiti-las.
Ainda assim, uma parte das imagens, como vimos, foram deixadas antes da
narrativa textual, outra parte, depois do fim do texto e o restante deslocado ao longo
da obra. Se os editores tivessem optado por colocar as ilustracbes no local de

prefacio, elas seriam opcionais aos leitores.
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De acordo com Genette (2009), se considerarmos as ilustracdes um tipo de
prefacio da novela, o que inicialmente era a ideia, considerariamos como prefacio
alégrafo auténtico, tendo o conceito de alografia como “separacdo entre o
destinador do texto (o autor) e o prefacio (prefaciador)” (Genette, 2009, p. 232),
autor e prefaciador como pessoas diferentes; e auténtico porque o escritor/ilustrador
Lourenco Mutarelli apresenta uma obra ao publico que nédo € sua, € oficialmente de
outro autor, Franz Kafka (Genette, 2009).

Se formos pensar, entdo, no local tradicional das ilustracbes, podemos
afirmar que elas funcionam como uma parte sendo prefacio, outra parte como
ilustracbes em seu local comum (durante a narrativa textual) e, por fim, como
posfacio. Contudo, depois de analisarmos as imagens, podemos perceber que,
apesar de serem subordinadas ao texto, elas ndo tém a relagcdo de
complementaridade tradicional (Schgllhammer, 2016), isto é, as imagens nao
“ilustram” o0 que esta sendo narrado no texto. Elas, na verdade, funcionam como um
tipo de narrativa que promove uma leitura grafica do processo de metamorfose de
Gregor Samsa, parte da histéria do protagonista que ainda ndo havia sido contada,
a gual antecede a novela de Kafka. Para tanto, ndo existiria processo ilustrativo sem
o texto, ndo existe esse “paratexto ilustrado” sem A Metamorfose.

Entendemos, dessa maneira, que o prefacio de Mutarelli, por um lado, ndo
tem autonomia em relacao ao texto, s6 existe porque a novela de Kafka da sentido a
ele. As ilustracBes oferecem informacdes Unicas, que somente elas, até entéo,
podem oferecer, jA que Kafka ndo relatou para seus leitores o processo de
metamorfose. Desse modo, as ilustracdes apresentam certa dependéncia ao texto,
ja que Mutarelli conta a histéria de Gregor durante a metamorfose, enquanto Kafka,
conta 0 que houve depois; ambas narrativas sdo encadeadas e intrinsecamente
ligadas. Ainda assim, ndo podemos deixar de destacar o encontro do texto com as
ilustracbes quando a vida de Gregor chega ao fim, no desfecho da historia. Kafka
narra a morte e 0s acontecimentos sucessivos. Sem interrupc¢ao, apos o ponto final
do texto, a edicdo de A Metamorfose de 2019 dispde as ultimas ilustracdes de
Gregor, ja como inseto, sendo a ultima (figura 102), de acordo com nossas analises,
também a morte do protagonista.

Schgllhammer (2016), em sua obra Além do visivel: o olhar da literatura,
procura compreender a relagcdo de sentido que existe entre imagem e texto ao

analisar diversos textos escolhidos por ele. No inicio de seu livro, o autor
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dinamarqués, que vive no Brasil, defende de forma brilhante a ideia de imagem

mental evocada quando lemos:

O poder da palavra é identificado como o despertar da imagem mental
durante a leitura, uma imagem essencial na dindmica cognitiva que se nutre
tanto dos recursos imaginarios fornecidos pela experiéncia viva do leitor,
guanto das imagens culturais acumuladas em sua formac&o como ser
social. (Schgllhammer, 2016, p. 7)

Entretanto, nosso foco nesta pesquisa ndo sdo as imagens mentais que a
novela de Kafka nos proporciona, embora estas sejam reconhecidas em grande
parte do mundo como insdlitas, por vezes grotescas e estranhas. A intencdo nesta
secao da dissertacdo € discutir a relacdo entre as ilustracbes e um outro texto
latente, que geralmente apresentam o que Schgllhammer (2016) chamou de
“tradicional complementaridade”, mas o que Kafka e Mutarelli ttm na edic&o-objeto

é ainda mais. Para Schgllhammer:

A tradicional complementaridade entre palavra e imagem é hoje percebida
com base na distingdo das respectivas qualidades e deficiéncias de um e
de outro meio de expressédo. As vezes a imagem é designada para “ilustrar”
a palavra, isto &, iluminar algo que presumo “obscuro” no sentido imanente
da palavra. Em outros casos, a palavra determina o sentido da imagem
contra o poder sedutor da representacéo imediata. A diferenca signica entre
a representacgdo literal e a visual € que a primeira remete a realidade em
sua auséncia, enquanto a segunda oferece sua presenca substituta: a
palavra significa por diferenca e a imagem por semelhanca. (Schgllhammer,
2016, p. 8)

A situacdo da narrativa textual e da narrativa gréfica, no presente trabalho, no
entanto, ndo se encaixa perfeitamente em nenhuma das explicacdes. Vé-se: as
ilustracbes de Mutarelli ndo “ilustram” a palavra, isto €, o que esta sendo dito no
texto de Kafka. Por outro lado, ndo podemos deixar de notar que € uma maneira de
iluminar o “obscuro”, todavia, no caso, algo que ainda néo tinha sido revelado no
texto: o processo de metamorfose.

Dessa maneira, percebemos que Schgllhammer (2016) menciona a tradicéo
da complementaridade entre a palavra e a imagem, mas ndo alcanca a
edicao-objeto de estudo. Alcanca, a tempo, o que Crumb, em Kafka de Crumb,
dedica-se a fazer, acompanhando e representando o texto, contribuindo para a

expansao do sentido da narrativa, que vemos abaixo:
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Figura 130. Quadrinho de Crumb sobre uma das maneiras que Kafka imaginou que poderia morrer.

SN,

Fonte: Kafka de Crumb (2006), pagina 3.

A figura 130 é a primeira pagina da biografia, na qual nos deparamos com
tracos grotescos e minuciosos, preenchidos com a cor preta. O homem no desenho
€ Franz Kafka, estd trajando roupas formais e tem a lateral de sua cabeca sendo
decepada por uma grande faca, fatiando-a em finas por¢des. Na descri¢éo, retirada
dos diarios de Kafka, como a maioria das citacdes que vemos no texto de Mairowitz
(2006), encontramos uma das muitas maneiras nas quais Kafka pensou que um dia

morreria.
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Figura 131. Quadrinho feito por Crumb sobre o modo como Kafka via o pai.

Katka viveu com 0s pais durante guase toda a wda (mesmo guando ficou
linanceiramente independente @ poderia fer se mudado), em habitagoes
peguenas, onde sua hipersensiblilidade ao ruido era testada diariamente
Fara Katka pali, um gigante, o filho era um fracasso e um Schlemfel
(imprestavel), uma grande decepcio. Ele nunca hesitou em fazé-lo saber

SuEM DoRME NAO ME Y EU O PARTIRE]
.-.,El}bd '-’ "E_‘;I_ 'ED‘.‘\JT Rﬁ-i‘pmjf:*l EX DOIS C[:}r'ﬂ .p':i-
i A SEnUOR MEU UM PENE!

L

FHEL
FILHCH

Ele imaginava o corpo
do pai detado em

diagonal sobre o mapa
do mundo..,

B 50 fx

LAk

15, Gl
PG DELS DE 9L FAE
RITURE, p 240 RESTAH
PLITOS LiSaaEs, .

Fonte: Kafka de Crumb (2006), pagina 27.

Na figura 131, percebemos o tom quadrinista mais ressaltado, estilo que é
usado em todo o livro. O texto acima, onde Mairowitz narra os fatos, expde que
Kafka morou com os pais quase a vida toda, mesmo depois de conseguir um
emprego bom o suficiente para se sustentar. Uma de suas dificuldades, mesmo

escolhnendo viver na casa da familia, era sua hipersensibilidade a ruidos,
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frequentemente conflitada por gritos do pai e sua constante reprovacdo: Herman
Kafka deixava claro para o autor que o achava um fracasso, uma decepcdo. A
ilustracdo nos chama atencéo para o modo como Crumb enxerga a fala de Kafka e
a evidéncia no livro: “Eu sO poderia viver naquelas areas nao cobertas por vocé ou
fora do seu alcance. Mas, considerando minha ideia de sua magnitude, ndo restam
muitos lugares” (Mairowitz; Crumb, 2006, p. 27), o ilustrador, entdo, desenha o pai
de Kafka deitado de forma sossegada sobre um imenso mapa-mundi, com 0S
bracos atras da cabeca, apoiando-a, e os olhos fechados.
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Figura 132. Quadrinho de Crumb ilustrando a apresentacgéo do livro Na Col6nia Penal, de Franz
Kafka

Ao mesmo lempo, acontecimentos fomando forma & sua volla langardo o
século XX em sua Rota do Harror, Coma com lodas as outras coisas, Kafka
pode dizer a hora anies de o relogio soar.

'NA COLONIA PENAL

(IN DER STRAFKOLONIE)

E UMA PP

MAQUINA ,glu, l’i
it AR,

Fonte: Kafka de Crumb (2006), pagina 75.

Finalmente, na figura 132, temos a primeira pagina de Na Colbnia Penal,
ilustrada por Crumb com uma pequena narrativa de Mairowitz acima. Esta obra, em
especial, tem capacidade de convencer os leitores da habilidade de Kafka de prever
0s acontecimentos de um futuro ndo muito distante do que vivia, embora néo tenha
chegado a vivé-lo: os horrores da 2° Guerra Mundial. Na Colénia Penal narra a
chegada de um pesquisador estrangeiro que é guiado por um oficial da coldnia para

conhecer e dar o parecer em relagdo a uma maquina responsavel por punir
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“possiveis criminosos”. Possiveis criminosos, entre aspas, porque naquela colénia
nado havia nenhum tipo de julgamento, tampouco critério do que era ou ndo um
crime, pouco ou muito grave. Para tanto, os condenados sem direito a defesa, eram
colocados na maquina de punicao para serem corrigidos.

Retornando a figura acima, o titulo da histéria aparece em portugués, em
caixa alta; abaixo, um pouco menor, o titulo em alemao, entre parénteses; tomando
o restante da folha, os tracos de Crumb apresentando-nos o oficial, responséavel
pela maquina e o visitante o qual estava naquela ilha para conhecer o aparelho e
sua funcionalidade. Destacamos, ainda, elementos nesta primeira pagina que séao
de sumo valor para o enredo: as trés partes em que se divide a maquina (a cama,
as agulhas grandes e pequenas para o desenho e o vidro de ancinho); a escada
gue leva ao topo da maquina, onde la sera colocado um caderno, que contém todas
as punicdes daquela colbnia a serem desenhadas na carne do infrator; um balde e
um pano, 0s quais sao usados para quando o transgressor vomita; parte do buraco
para qual o sangue, dentre outros excrementos dos punidos, desce através dos
canos, e, no final, o proprio corpo, ja sem vida e tatuado.

As duas figuras que representam sua biografia (figuras 130 e 131), tdo bem
explorada nos Diarios (2019), e a ilustracéo (figura 132) da primeira pagina de Na
Colbnia Penal registram muito bem como Crumb consegue sumarizar o texto e
lanca-lo no papel em forma de desenho. Exatamente o que se |é no texto € a
traducdo do que se vé no desenho, embora nem tudo que esteja no desenho, se
leia no texto. Tomando como exemplo a figura 132, realmente a cena inicial da
leitura de Na Colbnia Penal apresenta o visitante e o oficial conversando sobre a
maquina. Entretanto, os elementos ja inseridos nos desenhos de Crumb contam as
préximas paginas, e relembram a quem ja leu a histéria antes para que serve a tal
maquina e o fim que ela tomara.

Logo, vistos os exemplos de Crumb e Mairowitz (2006), tdo pontuais e
apropriados para a reflexdo, nota-se que a relagcéo texto-imagem de A Metamorfose
(2019) é bastante diferente da “tradicdo da complementaridade” defendida por
Schgllhamer (2016). Isto porque as ilustracbes de Lourenco Mutarelli ndo fazem da
edicdo-objeto da presente dissertagcdo um livro ilustrado de forma tradicional, no
qgual as imagens representam o texto, traduzem o enredo na perspectiva de quem

desenha. Nesta arte, podemos observar outra ruptura de tradicdo, inclusive, assim
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como aconteceu entre Gregor Samsa de Kafka, Dafne de Ovidio e Lucio de Apuleio,
mas, no caso, na tradicdo de ilustrar obras.

Freesz (2015), doutora em Estudos Literarios pela Universidade Federal de
Juiz de Fora, explica distintamente a relacdo imagem e texto em sua dissertacao
Texto e Imagem, que pode ser aplicada com pericia na relagdo que procuramos

compreender:

[..] a imagem produzida suplementa o sentido do texto,
permitindo-nos novas associa¢fes e questionamentos. Existe ai,
entdo, uma nova forma de entendimento sobre o uso da imagem
com o texto. Esta ja ndo esta mais como suporte a linguagem, mas
também como algo que emancipa o texto e 0 aumenta, o faz crescer.
A imagem ndo complementa o texto, ela o amplia. (Freesz, 2015, p.
43)

Ao contrario do que acontece em Kafka de Crumb, as ilustragdes de Mutarelli
em A Metamorfose nao representam graficamente a narrativa de Kafka, pelo menos
ndo concomitantemente. Quando Kafka inicia seu texto jA com Gregor transformado,
abre-se uma enorme caverna onde esta escondida quase toda a histéria de Samsa
antes daquela manha. O que, portanto, Mutarelli faz, € recortar do inicio ao fim as
transformacdes do protagonista em inseto, sem nos mostrar, que fique claro, o
periodo em que ocorreu, a duragdo ou, ainda, as causas de tal metamorfose, assim
como ndo faz Kafka. Mutarelli nos entrega, dessa maneira, a sua leitura sobre a
obra e o que seria, entdo, o prefacio para A Metamorfose.

E fato que, ainda, ndo saberiamos a reacdo de Franz Kafka, caso este
houvesse pedido ao ilustrador brasileiro para realizar tal prefacio. Esta mestranda
acredita, no entanto, que este pedido nunca poderia ter sido feito a Mutarelli em sua
parte como ilustrador, somente a sua face escritora, afinal, Kafka ndo apreciava a
ilustracdo de baratas referenciando sua histéria (Mairowitz; Crumb, 2006).

As ilustracdes que narram o processo de transformacdo de Gregor e a
narrativa textual se encontram na ultima ilustracdo, na qual termina a metamorfose
de Gregor Samsa em inseto (ilustracdo) e o protagonista chega ao fim da vida
(texto). Nas duas perspectivas, Gregor esta na forma de inseto, na narrativa, morto,
na ilustracdo, o corpo esta de lado e em posicao fetal, as patinhas encolhidas, uma
delas, aparentemente, recostada no chao; o unico olho, fechado, aparentemente,

sem vida.
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Jacques Derrida argumenta, na maior parte de seus textos, sobre o
rompimento do logocentrismo, referéncia ao pensamento ocidental, a partir da
discussdo de forma e conteudo. Critica, sobretudo, a dependéncia criada no
Ocidente da escrita e fala, como se a primeira estivesse completamente
subordinada a segunda, como se a escrita fosse “menor”. Faremos, entdo, nesta
ultima parte do capitulo, uma associacao a relacado que Derrida lanca sobre a fala e
a escrita: trataremos o que Derrida chama de “fala”, como a narrativa de Kafka, em
seu formato sintaxe-verbal, e como “escrita” ocuparia 0 espaco das ilustracdes de
Mutarelli.

Quando levamos em consideracao, haja visto, dicotomias tradicionais como
dentro e fora, verdadeiro e falso, entendemos que a oposicao destes remete ao fato
de que os dois elementos sdo exteriores um ao outro, estdo habilitados como
possiveis matrizes de oposicdo (Santiago, 1976). Em Este perigoso suplemento..., o
autor franco-magrebino trata especificamente da teoria de suplementagdo, embora
haja retorno a pauta da suplementaridade em outros textos seus, discutindo sobre
algumas passagens de Confessions, de Rousseau, que, por sua vez, conta como se
tornou escritor, atendo-se mais escritura do que a fala, por uma auséncia ou
presenca que decepciona a mesma (Derrida, 1973). Nessa teoria, Derrida (1973)
acredita que a fala seja a expressao natural do pensamento, enquanto a escrita
pode se juntar a fala como uma imagem ou representacdo, mas nao natural.
Quando diz: “As linguas séo feitas para serem faladas, a escritura serve somente de
suplemento a fala” (Derrida, 1973, p. 177), entende-se que a fala representa o
pensamento por signo, enquanto a escritura tem a mesma funcdo, porém, seria uma
representacdo mediata da fala.

Visto isto, pudemos acompanhar ao longo da analise da secdo A
metamorfose em ilustracbes, que Lourenco Mutarelli pode ter colocado a prova a
perspectiva de “autonomia da escritura”, defendida por Derrida no trecho, ao dar
vida a uma passagem na existéncia de Samsa completamente anterior a narrativa
kafkiana. Em imensa plenitude, Mutarelli se pde a pormenorizar o corpo humano do
protagonista de A Metamorfose e seu respectivo processo de transformacdo em
inseto.

Assim que temos um texto, como no caso do nosso livro-objeto, tdo fadado a
imaginacdo e a criagcdo imagética da narrativa, especialmente do que é Gregor,

surge um tipo de “auséncia” que ndo deve ser, obviamente, obrigada a ser suprida -
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porém, interessante de ser apreciada -, de criacdes ilustrativas, de quaisquer
origens: quadrinhos, charges, ilustracdes, mesmo a partir de Inteligéncia Atrtificial.
Tal auséncia pode funcionar como o que Derrida (1973) chama de complemento,
algo para preencher o que nao esta la, caso que vimos, a titulo de exemplo, nas
figuras 3, 4, 5 e 6, em que Crumb (2006) quadriniza a novela A Metamorfose,
reproduzindo-a atraves de seus tracos o que a histéria conta.

A complementaridade, entdo, entre um pleno, original e presente, como € A
Metamorfose, e outro, ausente e exterior, tal qual os quadrinhos sobre a mesma
novela em questdo, de Crumb e Mairowitz (2006), ndo marcha ao lado da
publicacdo de 2019 que estamos analisando na presente pesquisa, visto que tanto a
narrativa textual kafkiana, quanto a narrativa com ilustragbes de Mutarelli sdo
plenas, presentes e originais a0 mesmo tempo.

Mutarelli, dessa maneira, ocupa, dentro da narrativa de Kafka, plena, original
e presente, um momento “outro, ausente e exterior”, isto €, que antes ndo existia, e
gue nao se havia feito luz sobre tal: é o caso do processo de metamorfose de
Samsa, tornando, assim, suas ilustracdes igualmente plenas, originais e presentes
(Derrida, 1973).

Para tal interpretacdo, refletimos sobre o conceito da relacdo entre fala e

escrita, o suplemento:

O suplemento acrescenta-se, € um excesso, uma plenitude enriquecendo
uma outra plenitude, a culminacéo da presenca. Ele cumula e acumula a
presenca. E assim que a arte, a tekhné, a imagem, a representagio, a
convencéo, etc, vem como suplemento da natureza e sdo ricas de toda
essa funcéo de culminacéo. (Derrida, 1973, p. 177)

E continua:

Mas o suplemento supre. Ele ndo se acrescenta sendo para substituir. [...]
Se ele representa e faz imagem, é pela falta anterior de uma presenca. [...]
Enquanto substituto, ndo se acrescenta simplesmente a positividade de
uma presenca, ndo produz nenhum relevo, seu lugar é assinalado na
estrutura pela marca de um vazio. [...] O signho € sempre o suplemento da
propria coisa. (Derrida, 1973, p. 178)

E o suplemento, por si s6, € um excesso, uma plenitude potencializando a
outra (Derrida, 1973).

As ilustracbes de Mutarelli abordadas na edicdo-objeto de estudo de A

Metamorfose sao uma leitura critica, ndo servem como ilustracdo ao discurso
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escrito. As proprias imagens sdo um discurso, no caso, uma narrativa grafica de um
momento novo nao anteriormente narrado por Kafka dentro da novela A
Metamorfose. Portanto, plenamente ligadas ao texto escrito, subordinadas, de certa
forma, e, certamente, derivadas dele, as ilustracdes relatam um periodo totalmente
inédito anterior a narrativa, a partir da abertura que a auséncia de informacdes
oferta. A leitura grafica proposta por Lourenco Mutarelli, desta forma, distancia-se
profundamente da representacdo imageética do sintatico-verbal do autor tcheco, é
um excesso para o texto, potencializa a histéria ja plena e €, assim, um suplemento

para o texto de Franz Kafka.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Assim como ressalta Calvino: “Um classico é um livro que nunca terminou de
dizer aquilo que tinha para dizer” (Calvino, 1993, p.11), a edicdo de 2019 poderia ter
sido mais uma publicacdo, depois de tantas feitas e depois que o proprio autor
tcheco levou seu original para a editora, em 1915. Contudo, inova-se com as
ilustracbes de Lourenco Mutarelli, tanto dispostas sequencialmente em poster
(figura 1), quanto deslocadas pela narrativa textual. Percebemos, portanto, que o
sentido da novela de Kafka havia sido ampliado com a adicdo de tais ilustragcdes e
tivemos o intuito, na presente dissertacdo, de compreender e investigar a relacao
texto-imagem de A Metamorfose (2019).

Uma de nossas hipoteses, explanadas na introducéo, foi sobre a existéncia
de uma autonomia das imagens em relacdo ao texto. Neste momento, apés toda a
pesquisa, concluimos que, de fato, existe autonomia das imagens quando
pensamos que elas ndo complementam o texto de Kafka, isto é, elas né&o
representam o que esta escrito. Na verdade, as ilustrac6es de Lourenco Mutarelli
contam uma nova narrativa, no caso, grafica sobre um momento ou mesmo um
periodo de tempo na vida de Gregor Samsa que ndo havia sido contado pelo autor
de Praga: o processo de transformacdo de Gregor humano para inseto. Tal
concepgao, dessa forma, ganha uma certa emancipacdo em relagdo ao texto,
embora as imagens se entrelacem a narrativa textual. Afinal, lidas as ilustracdes,
gue se movem juntamente ao texto, temos o final: Gregor Samsa morre na narrativa
de Kafka, conclui-se o enredo escrito; depois do ponto final, outras imagens de
Mutarelli sédo colocadas, que, de acordo com as analises feitas na secao da atual
dissertacdo A metamorfose em ilustracées, também representam a morte do inseto
Gregor, Unico momento em que o texto e as ilustra¢cdes se encontram no tempo.

Sem embargo disso, nossos objetivos principais foram compreender a
relacdo textual-imagética, os novos significados e a nova relevancia dessa ligacéo
para a literatura. A partir do entendimento da (ndo) autonomia que as ilustracdes
tomam e vendo-as coabitar as paginas do livro de Kafka na edicdo da editora
Antofagica, podemos entender que decerto a obra do autor tcheco € essencialmente
plena, enquanto as ilustracbes analisadas formam um vinculo intrinseco com a

narrativa textual, acrescentando uma perspectiva inédita da metamorfose,
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minuciosamente detalhada do protagonista, sendo algo além da tradicional
complementaridade das imagens, dessa maneira, a suplementacéo do texto.

Retomando a teoria de Derrida (1973) e respondendo as perguntas dos
centros de discussao iniciais, que foram: "as ilustracfes de Lourenco Mutarelli séo
mais do que complementos ou representacdes da narrativa textual, como uma
forma de suplementagcédo?”, e, “este trabalho ilustrativo do artista brasileiro poderia
ser considerado, dessa maneira, uma nova narrativa, no caso, grafica, da obra?”, a
ela replicamos: as ilustracfes sdo como um excesso, antes delas, e mesmo depois,
sempre foi/é possivel ler A Metamorfose e compreendé-la. Ainda assim, a
completude das ilustragbes de Mutarelli vAo ao encontro do texto de Kafka. O que o
ilustrador brasileiro faz, portanto, € ocupar o lugar da auséncia, onde, na histéria da
vida de Gregor, ndo se sabia como, quando e o porqué de sua metamorfose.
Mutarelli supre dando aos leitores uma narrativa visual de como aconteceu esse
processo. E dessa forma, entdo, que Lourenco Mutarelli poderia, claramente, ser
fichado ndo s6 de ilustrador da edi¢cdo, mas também de autor das ilustragdes.

Em relacdo a figura 1, ideia inicial da qual se baseou Mutarelli para produzir
tais ilustracoes, seria, verdadeiramente, uma modificacdo bastante expressiva para
a literatura que houvesse um prefacio, tradicionalmente escrito, em forma de
ilustracées. O que analisamos € que além de ser uma nova forma de leitura critica,
também consiste em um texto visual transgressivo, afinal, da perspectiva das regras
do texto argumentativo, no caso do prefacio, deve ser escrito no cédigo sintatico
verbal, privilegiando o “logos”, isto €, tudo que se refere a palavra-verbal e/ou ao
pensamento. Dessa maneira, ao recorrer as ilustracdes, o prefacio de Mutarelli
subverte a relacéo tradicional e moderna entre palavra e logica/ juizo critico.

E necessario salientar que o que o ilustrador brasileiro fez, nesta
edicdo-objeto de estudo, foi um movimento intrinsecamente proximo ao que o
préprio Franz Kafka fez em sua obra A Metamorfose: separar o enredo (a palavra)
de uma ldgica previamente estabelecida pela cultura literaria. Enquanto ha uma
ruptura ao ilustrar um prefacio, esperadamente escrito, de acordo com a
tradicionalidade literaria, no caso da narrativa visual criada por Mutarelli, Kafka
subverte a tradicdo e da uma roupagem nova ao final de sua obra: Gregor Samsa
nao apresenta um proposito para sua metamorfose e ndo retorna a forma humana,
pelo contrario, mantém-se como inseto até o desfecho, impossibilitando a habitual

moral compensatéria para o protagonista, que, como comentamos no capitulo As
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Metamorfoses, da presente dissertacdo, acontece com Dafne de Ovidio e Lucio de
Apuleio.

Como bem escrito por Schgllhammer: “A imagem cultural, por sua vez, tem a
capacidade de ‘chamar’ as palavras ou de ‘catalisar sentidos’ para o espectador,
além de possuir um enorme apelo sensivel, seduzindo por sua presenca e
imediatismo” (Schgllhammer, 2016, p. 8). Nenhuma outra palavra, pessoalmente,
traduziria tdo profundamente a arte de Lourengco Mutarelli nesta edicdo de A
Metamorfose (2019): sensibilidade. Talvez outras do léxico, como ousadia, também
poderiam adjetivar bem o trabalho feito, afinal, narra graficamente uma parte que
Kafka, o autor da novela, reproduziu, e faz isso com um cuidado tdo minucioso.

Ficamos, por fim, ainda ilhados no mundo da literatura quanto a alguns outros
mistérios da vida de Gregor Samsa: “por que a metamorfose aconteceu?”, “porque
ele ndo tentou, de alguma forma, voltar a forma humana?”, “quais foram seus
sentimentos nos dias que antecederam sua morte?”, entre tantas outras perguntas
sobre a narrativa de Kafka, até que outro autor do texto ou das ilustragbes, ou,
talvez, de outro tipo de arte, nos presenteie com mais uma perspectiva sobre o

protagonista de A Metamorfose.
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