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RESUMO

O crescente uso das Tecnologias da Informagc&o e Comunicag&o (TDIC) em
todos os setores da sociedade faz com que cada vez mais videos e imagens estejam
presentes em nossas vidas, mas muitas vezes sem a concorréncia de recursos
acessiveis, destinados as pessoas com deficiéncia e/ou dificuldades de
aprendizagem. Dentre as possibilidades que podem auxiliar na acessibilidade
destaca-se a audiodescrigdo. Este trabalho tem como objetivo construir e
disponibilizar ao publico a audiodescricido de 16 obras da Colegdo Murilo Mendes
25 Anos, que estiveram em exposicédo no ano 2022 no Museu Murilo Mendes, em Juiz
de Fora/MG. As analises dos dados foram realizadas a luz da abordagem qualitativa
a partir dos principios da audiodescricdo de imagens estaticas. Os resultados
trabalhados nos revelam ser a audiodescricdo um recurso de acessibilidade que em
seus multiplos conceitos vem contribuindo para a inclusdo social das pessoas com
deficiéncia nos mais variados espacos culturais, ademais possibilita as pessoas com
deficiéncia o acesso aos espacos publicos de cultura, como por exemplo, uma
visitacdo aos museus. Portanto, a audiodescricdo promove o protagonismo dos
sujeitos em sua mobilidade, permitindo, assim, o encontro com a cultura por meio da
compreensao das obras artisticas disponibilizadas ao publico, especialmente, as
pessoas com deficiéncia visual. Dessa forma, nesse trabalho foi mostrado como
promover a inclusao e o incentivo aos espacos sociais e culturais ao fazer a adaptacao
das 16 obras audiodescritas para receber pessoas com deficiéncia nos museus,
permitindo que a arte tenha a possibilidade de encontrar em todos uma porta aberta
para ser surpreendida, ser emocionada, e pronta para conhecer os varios caminhos

de nossa Historia.

Palavras-chave: audiodescricao; recurso de acessibilidade comunicacional; museu.



ABSTRACT

The growing use of Information and Communication Technologies (ICT) in all
sectors of society means that more and more videos and images are present in our
lives, but often without the competition of accessible resources, intended for people
with disabilities and/or learning difficulties. Among the possibilities that can help with
accessibility, audio description stands out. This work aims to build and make available
to the public the audio description of 18 works from the Murilo Mendes 25 Years
Collection, which were on display in 2022 at the Murilo Mendes Museum, in Juiz de
Fora/MG. Data analyzes were carried out using a qualitative approach based on the
principles of audio description of static images. The results revealed that audio
description is an accessibility resource that, in its multiple concepts, has contributed to
the social inclusion of people with disabilities in the most varied cultural spaces, and
also allows people with disabilities access to public cultural spaces, such as , a visit to
museums. Therefore, audio description promotes the protagonism of subjects in their
mobility, thus allowing an encounter with culture through the understanding of artistic
works made available to the public, especially to people with visual impairments. Thus,
this work showed how to promote inclusion and encouragement of social and cultural
spaces by adapting the 18 audio-described works to welcome people with disabilities
in museums, allowing art the possibility of finding an open door in everyone to be

surprised, to be thrilled, and ready to discover the various paths of our History.

Keywords: audio description; communication accessibility resource; museum.
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1 INTRODUGAO

O presente trabalho, desenvolvido no ambito do Programa de Pés-Graduagéao
em Educagao da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), tem como tematica
central a audiodescricao, mais especificamente de uma parte da “Exposi¢ao Colegao
Murilo Mendes: 25 anos” do Museu de Arte Murilo Mendes (MAMM) de Juiz de Fora.

A audiodescrigdo (AD) € um recurso de acessibilidade, cujos multiplos
conceitos vém contribuindo muito para a inclusdo nao s6 da pessoa com deficiéncia,
mas de outros publicos nos mais variados espacos sociais. Segundo Motta (2011), o
mundo no qual vivemos exprime significado a partir das imagens produzidas e
reproduzidas continuamente em jornais, revistas, livros, internet, além das que séo
clicadas recorrentemente por milhares de usuarios de celulares que passam a
compartilha-las nas redes sociais. Portanto, esse recurso busca, por meio da tradugao
das imagens em palavras, acessibilizar as informag¢des para as pessoas com
deficiéncia visual.

O envolvimento com a inclusdo das pessoas com deficiéncia na escola, ao
longo dos anos, fez com que eu chegasse até o Nucleo de Pesquisa, Inclusao,
Movimento e Ensino a Distédncia (NGIME), no qual realizei diversos cursos de
extensdo e pdés-graduacao na area da incluséo e acessibilidade.

Dentre os cursos realizados, o curso de audiodescricao na escola foi um dos
que em noés despertou um grande interesse profissional, por nos apresentar as
inumeras possibilidades de aplicagdo na promogao da inclusdo e acessibilidade da
pessoa com deficiéncia nos espacgos educacionais, culturais e sociais.

A audiodescricdo € um recurso que cada vez mais tem sido utilizado em
programas de televisdo, museus, eventos sociais, educacionais e on-line. Trata-se de
um recurso que tem sido continuamente solicitado, devido a relevancia de sua
aplicabilidade na produgdo e organizagcdo de conteudos acessiveis em forma de
audios que implicam a efetivacdo da acessibilidade e inclusdo educacional, cultural e
social da pessoa com deficiéncia.

A audiodescricao proporciona a acessibilidade e a inclusdo da pessoa com
deficiéncia, estando a garantia desse acesso prevista em documentos normativos

legais.
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Nessa perspectiva, o Museu de Artes Murilo Mendes propds uma parceria para
a realizagao da audiodescricdo da “Exposicao Colecdo Murilo Mendes: 25 anos”, que
foi inaugurada no dia primeiro de julho de 2022, trazendo a mostra uma sele¢do do
acervo do museu, a qual refletia os aspectos do colecionismo de Murilo Mendes em
diferentes intervalos de tempo, bem como das relagbes pessoais e intelectuais do
escritor em seu percurso no Brasil e na Europa.

Dessa forma, o presente trabalho busca responder a seguinte questdo: Como,
por meio da audiodescrigdo, o Museu de Arte Murilo Mendes pode contribuir na
acessibilidade do publico com deficiéncia visual e outros publicos que tenham a
necessidade de utilizacdo desse recurso?

Assim, essa pesquisa, buscando atender a solicitagao da instituicdo, tem como
objetivo geral realizar a audiodescricdo de obras de arte, por intermédio de
metodologias sistematizadas por Motta e Silveira (2018 e 2019). O desenvolvimento
do tema em questao possibilita maior visibilidade e compreensao da audiodescrigao
nos museus, favorecendo uma compreenséo acerca da necessidade de esse recurso
estar presente nas instituicbes para que todos possam usufruir desses espagos com
equidade.

Desse modo, a presente investigacdo visa contribuir para a inclusdo e a
acessibilidade da pessoa com deficiéncia, o que nos impulsionou desde o inicio do
nosso percurso docente, no qual buscamos estratégias educacionais para que esses
sujeitos pudessem transitar com autonomia nos espagos sociais.

Para tal, além dessa primeira secdo introdutéria, o trabalho se encontra
organizado em mais seis se¢des, incluindo as consideracgdes finais.

A segunda secao apresenta um estado da arte acerca da questdo da
audiodescricdo, por meio de um mapeamento das produg¢des académicas ja
existentes sobre a audiodescricdo no Brasil, desde o ano de 2010 até o atual
momento.

A secéao subsequente leva em consideracido documentos, normativas e leis que
amparam a pessoa com deficiéncia. Apresenta os conceitos, as caracteristicas e
terminologia relacionados com deficiéncia visual.

A quarta segdo aborda a “acessibilidade”, a “acessibilidade cultural” e os
“‘museus como espacos culturais”, discorre sobre formas de se efetivar os recursos
para que de fato a pessoa com deficiéncia tenha autonomia, total ou assistida, no

acesso aos espacgos, mobiliarios e equipamentos urbanos, as edificagcdes, aos
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servigos de transporte e aos dispositivos, sistemas e meios de comunicagao e
informacdo. Sobre a acessibilidade por meio de recursos tecnoldgicos, esses
necessitam estar em consenso com 0s espagos sociais, a fim de garantir os direitos

das pessoas com deficiéncia.
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2 O ESTADO DA ARTE

Com o objetivo de explicitar os referenciais tedricos, pedagogicos e
metodoldgicos da audiodescricdo com base em evidéncias cientificas, voltados a
imagens estaticas, realizamos uma revisdo bibliografica, buscando sintetizar as
informagdes disponiveis sobre as tematicas citadas acima elegendo os elementos
quantitativos e qualitativos dos estudos primarios.

Dessa maneira, verificamos as produgcdes académicas que discorrem sobre a
tematica dessa pesquisa iniciando a busca em dois bancos de dados. O banco de
teses da Coordenacéao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) foi
consultado primeiramente, por ser um sistema de busca que reune registros desde
2010 e no qual, atualmente, os arquivos completos das teses e dissertagdes sao
anexados diretamente pelos programas de pds-graduacdo. Na sequéncia, foi
pesquisada a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD), por ser um
banco eletronico que publica e difunde teses e dissertagdes produzidas no pais € no
exterior, dando maior visibilidade a producao cientifica nacional.

Iniciamos os levantamentos bibliograficos no més de novembro de 2021 até o
final de 2023. Foram utilizados os mesmos descritores para ambos os bancos de
dados, quando pesquisamos o periodo de 2013 a 2023, a saber, “audiodescricdo” and
“acessibilidade”. Essa primeira busca ocorreu sem filtragem, com o objetivo de
verificarmos o numero de trabalhos registrados em ambas as plataformas. Na
segunda busca, utilizamos os descritores “audiodescricdo” and “inclusao” e, em um
terceiro momento, “audiodescrigdo” and “museu”. O quadro a seguir exibe o numero

de trabalhos encontrados.

Quadro 1 — Levantamento de dados no Banco Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Disserta¢des

Descritores Trabalhos Dissertagoes Teses
encontrados
“audiodescricdo” AND “acessibilidade” 55 41 14
“audiodescricdo” AND “deficiéncia visual” 73 59 14
“audiodescricao” AND “museu” 7 5 2

Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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ApOs essa primeira busca, foi possivel verificarmos que a audiodescrigao
caminha lentamente nas pesquisas académicas, 0 que demonstra uma grande
necessidade de estudos na area. A partir desse levantamento, foram analisados os
titulos e os resumos das producdes selecionadas. Destacamos que os resumos
desses estudos ndao formam um instrumento Unico e definitivo nos levantamentos e
analises. Sempre que necessario, até pela relevancia dos trabalhos sobre o tema,
foram analisadas introdugdes e conclusdes dessas produgdes. Na base de dados da
CAPES, mantivemos os descritores da BTDB. Os critérios de inclusdo estabelecidos
foram artigos publicados no periodo de 2013 a 2023, pesquisas realizadas em
instituicdes publicas e privadas de Ensino Superior.

Uma vez selecionadas as publicagdbes do banco de dados da CAPES,
realizamos a revisao de cada uma delas, eliminando os artigos duplicados. A leitura
dos resumos e dos textos completos dos artigos ajudou a identificar as caracteristicas
contextuais relacionadas com a metodologia do trabalho e o local onde foi realizado o
estudo. Subsequentemente a essa primeira selecdo, realizamos as buscas no
Catalogo de Teses e Dissertacbes (CADIOGITAL/CAPES), cujos resultados se

encontram no quadro a seguir.

Quadro 2 — Sintese dos trabalhos selecionados para a pesquisa: Banco de dados da Capes

Descritores Trabalhos Selecionados
encontrados
“audiodescricdo” AND “acessibilidade” 25 0
“audiodescricdo” AND “deficiéncia visual” 85 0
“audiodescricao” AND “museu” 5 1

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Para tanto, selecionamos, na Biblioteca Brasileira de Teses e Dissertacdes
(BDTD) e no Catalogo de Teses e Dissertagcées (CAPES), os trabalhos cujas tematicas
estavam relacionadas a presente investigagcdo, o que muito contribuiu para esse
estudo e para o desenvolvimento da pesquisa. Desse modo, inicialmente, foram
encontradas 51 dissertagbes e selecionadas 3 (trés) nas quais as tematicas se

aproximam das discussdes propostas neste trabalho.
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Os resultados referentes aos resumos das teses e das dissertagdes defendidas

em programas de pos-graduagao no Brasil, entre os anos de 2013 e 2023, tiveram,

como enfoque, as variaveis: area de concentracido das teses e dissertacdes, ano de

publicacao e as regides brasileiras onde essa produc¢ao cientifica ocorreu. A tematica

dos trabalhos, a metodologia e o publico-alvo também fizeram parte do presente texto

buscando apontar aspectos centrais para a afericdo de qualidade.

Quadro 3 — Sintese dos trabalhos selecionados para a pesquisa: dissertagbes

Candido Arabe
2023

Museu dos Dinossauros
em Uberaba/MG

Instituigao Tema Tipos de pesquisa / Principais
Autor / Ano de Ensino instrumentos
Superior
Educagao, arte e
Marielle Duarte UFGD inclusdo: audiodescrigdo | Qualitativa e quantitativa.
Carvalho como recurso artistico e
2017 pedagogico para a
inclusdo das pessoas
com deficiéncia
Da instancia discursiva | Andlise do Discurso, com enfoque
Cristina Sayuri da audiodescricdo em | nos estudos de Michel Pécheux sobre
Sussuki Garbim UEM pecas publicitarias: as | nogbes de sujeito, sentido efou
2017 leis, o audio-descritor e | efeitos de formacgédo discursiva e
as empresas ideoldgica, interdiscurso e/ou
memoria discursiva.
Audiodescricéo e | Andlise de uma metodologia textual
divulgacao cientifica em | para a elaboracdo da audiodescricéo
Maria Catariana UFTM uma  exposicdo no | aplicada a museus de ciéncias para

além dos  objetos estaticos,
incorporando ao texto os cenarios
expositivos e a linguagem cientifica
acessivel.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Quadro 4 — Sintese dos trabalhos selecionados para a pesquisa: teses

Autor / Ano Instituicao Tema Tipos de pesquisa / Principais
de Ensino instrumentos
Superior
Proposta de | Conhecer alguns trabalhos realizados no
parametros Brasil, em ADs de pinturas artisticas, para
Marisa Ferreira descritivos para | compreender o modus faciendi de
Aderaldo UFMG audiodescricdo a luz | audiodescritores e, com base na analise
2014 da interface | desses trabalhos, desenvolvida a luz da
revisitada entre | revisitagdo a interface entre a tradugao
tradugdo audiovisual | audiovisual acessivel e a semittica social
acessivel e semiodtica | multimodal, elaborarmos a proposta de
social — | parametros  descritivos de  imagens
multimodalidade artisticas.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Quadro 5 — Sintese dos trabalhos selecionados para a pesquisa: CAPES

Ano/ Revista Tematica Tipo de pesquisa /
Autor principais
instrumentos
2022 Extenséo e Experiéncia de | Abordagem
Vinicius Leandro do Nascimento; cidadania produgao de | exploratéria.
Guilherme Ferreira de Oliveira; audiodescricdo para
Olga Susana Costa Coito e Araujo; visita guiada no
Suely Maciel museu do Instituto
Lauro de Souza Lima

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

A seguir, descrevemos os dados levantados, a fim de nos familiarizarmos
melhor com os estudos mais relevantes da busca empreendida, relacionados a
audiodescricao. As teses e as dissertagdes foram selecionadas pela semelhanca dos
titulos com o tema de pesquisa, tendo, em seguida, sido analisados os seguintes
elementos: autor, titulo, ano, objetivo do estudo, metodologia utilizada e resultados
alcancados.

A dissertacdo desenvolvida por Carvalho et al. (2017), Educagao, arte e
inclusdo: audiodescricao como recurso artistico e pedagégico para a inclusao
das pessoas com deficiéncia, teve como objetivo propor tecnologia social por meio
de produtos técnico-pedagdgicos para contribuir com a preparagdo dos sujeitos na
recepgao de eventos didaticos e artisticos mediados pela audiodescrigdo, buscando
promover a autonomia comunicacional das pessoas com deficiéncia. A dissertacao
teve como metodologia a abordagem qualitativa e quantitativa, além da pesquisa
bibliografica, pesquisa documental e agao pedagdgica. Os resultados indicam que os
professores da sala de aula comum desconhecem o recurso da audiodescricao e,
embora alguns professores da sala de recursos, ja tenham ouvido falar de tal recurso,
nao sabem do que se trata, o que evidencia um distanciamento entre professores da
sala de aula comum e os professores de atendimento educacional especializado.

Garbim (2017), em sua dissertacdo Da instancia discursiva da
audiodescricdao em pecas publicitarias: as leis, o audio-descritor e as empresas,
enfoca a Analise do Discurso, especificamente no que se refere aos estudos de Michel
Pécheux sobre nogdes de sujeito, sentido e/ou efeitos de formagao discursiva e
ideoldgica, interdiscurso e/ou memoria discursiva. Soma-se a esses conceitos a
perspectiva contestadora da tradugdo para refletir sobre os aspectos culturais

inerentes ao processo tradutério que ocorrem quando da realizacdo de uma
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audiodescricdo. O trabalho teve como objetivo desvelar o modo como intra e
interdiscursivamente o discurso da inclusdo se materializa quando nos remetemos a
audiodescricdo e como produz efeito de sentido e de verdade em nosso meio
sécio-historico. As analises foram realizadas em fragmentos selecionados da
audiodescricao dos videos "Audiodescricao em festa de casamento - Ver com outros
olhos" e "Os primeiros 100 dias de Murilo".

A dissertacdo de Arabe (2023), intitulada Audiodescrigdo e divulgacao
cientifica em uma exposi¢cdao no Museu dos Dinossauros em Uberaba/MG, tem
como objetivo analisar uma metodologia textual para a elaboragao da audiodescrigao
aplicada a museus de ciéncias para além dos objetos estaticos, incorporando ao texto
0s cenarios expositivos e a linguagem cientifica acessivel. A pesquisa, de cunho
qualitativo, deu-se a partir da entrevista, utilizando-se a técnica snowballsampling para
a composigao do grupo de participantes. A partir dos resultados obtidos, verificou-se
que os textos finais, elaborados a partir de consultorias realizadas e do dialogo com
os participantes, foram capazes de proporcionar a constru¢ao imagética dos objetos
e artefatos expostos, bem como da localizagcédo espacial de cada um deles dentro do
museu, aquisicdo de vocabulario incorporando novas palavras ao cotidiano do
participante, conhecimento cientifico e autonomia para a visitagao in loco. A autora
aponta em sua conclusdo que a construgdo de uma metodologia para a divulgagao
cientifica em museus de ciéncias perpassa diversos saberes e técnicas, chamando a
atencao para o fato de que a elaboragao de um roteiro aplicado a audiodescricao vai
aléem das normas estabelecidas pela Associacdo Brasileira de Normas Técnicas
(ABNT) e deve se adaptar aos contextos e as especificidades de cada realidade.

Aderaldo (2014), em sua tese, da continuidade as pesquisas iniciadas por
Magalhaes e Araujo (2012) e Oliveira Jr. (2011) no escopo do projeto do Programa e
Fortalecimento Emergencial de Atendimento do Cadastro Unico (PROCAD /CAPES)
008/2007, intitulado Elaboragdao de um modelo de audiodescrigao para cegos a
partir de subsidios dos Estudos de multimodalidade, Semioética social e Estudos
da Tradugado, celebrado entre os programas de Pés-Graduagdo em Linguistica
Aplicada da Universidade Federal de Minas Gerais (PosLin) e da Universidade
Estadual do Ceara (PosLa). O objetivo foi proporcionar a essas pessoas a
oportunidade de experienciar, pelo canal auditivo, a informagcdo que os videntes
percebem pelo canal visual. A audiodescricdio € uma modalidade de tradugao

intersemiotica na forma audiovisual, ou seja, € um texto verbal escrito para ser ouvido
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ao vivo, pré-gravado ou com auxilio de leitores de tela em computadores. A pesquisa
descritiva envolveu duas etapas: a primeira na qual a autora descreveu as pinturas
(obra sem titulo da série “Olhos que ndo querem ver”, de Alixa (1985),e “Duplo
Segredo”, de Magritte (1927), a luz da multimodalidade e semidtica social e, na
segunda etapa, descreveu os roteiros de audiodescrigao a luz desses resultados e a
luz da interface da TAV acessivel com a semiética social-multimodalidade. De acordo
com a autora, os resultados obtidos contribuiram para a formulagcdo da proposta de
parametros descritivos voltados a instrumentalizacdo de audiodescritores de obras de
artes visuais bidimensionais.

O artigo Experiéncia de produgao de audiodescri¢ao para visita guiada no
museu do Instituto Lauro de Souza Lima, escrito por Nascimento et al. (2022), tem
como objetivo relatar a experiéncia de produgéo de audiodescricdo para visita guiada
na instituicdo. Para isso, os autores utilizaram o fomento do Edital Programa de Apoio
a Cultura (ProAC) 13/2019 do Estado de Sao Paulo. A musedloga responsavel e o
projeto de extensdo “Biblioteca Falada”, da Universidade Estadual Paulista (Unesp),
de Bauru, produziram audiodescri¢des para a visita guiada da exposigao.

Apresentam-se, a seguir, alguns dados referentes aos resultados dessas
pesquisas que justificam sua importancia no desenvolvimento do presente trabalho de
dissertacao.

Diante do contexto da inclusdo das pessoas com deficiéncia, os recursos de
acessibilidade sao apresentados como: acessibilidade arquiteténica, comunicacional,
metodoldgica, instrumental, programatica, atitudinal (Sassaki, 2011). Partindo do
principio de que os individuos sociais possuem habilidades distintas e necessitam de
modelos de intervencgdes que estejam adequados as suas diversidades, o objetivo dos
recursos de acessibilidade é possibilitar o acesso das pessoas com deficiéncia aos
espacos sociais/educacionais, respeitando a igualdade a equidade para todos.

A audiodescri¢cdo, que € um recurso de tecnologia assistiva, tem como objetivo
facilitar a compreensdo das imagens pelas pessoas cegas ou com baixa visao,
transformando o visual em verbal, ou seja, colabora no entendimento do que antes
nao poderia ser compreendido de maneira visual. Assim, trata-se de um recurso que
promove mais independéncia e autonomia. Ferreira (2020) ressalta que o uso da
audiodescricao no material didatico permite a equiparacao de oportunidades, o acesso
ao mundo das imagens e a eliminagédo de barreiras comunicacionais, assim como a

ampliagao do repertério e da fluéncia verbal.
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Considerando os niveis de evidéncia em pesquisa cientifica, a revisao
sistematica é considerada um dos melhores métodos, porém, para temas amplos,
como os que estdo sendo aqui propostos, que poderao reunir estudos de diferentes
desenhos e finalidades, a revisdo de escopo apresenta-se como mais adequada
(Levac et al., 2010). Nao se trata, portanto, de identificar um denominador quantitativo
comum, um resultado unico, embora isso possa ocorrer em virtude dos artigos
identificados, mas, sim, de verificar quais os tipos de pesquisas, abordagens e
evidéncias e entender a base tedrica para a producio deste trabalho.

Portanto, a pesquisa bibliografica foi realizada mediante a busca eletrénica de
artigos indexados nas bases de dados no Scientific Electronic Library On-line
(SCIELO) e das dissertagdes e teses indexadas na BDTD, a partir de palavras-chave
relacionadas a inclusdo das pessoas com deficiéncia matriculadas nas instituicbes de
Ensino Superior, no periodo de 2015 a 2021. A amostra abrangeu as publicacdes de
artigos, dissertacdes e teses indexados no Scielo e BDTD, selecionados a partir de

uma leitura prévia dos resumos anexados.
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3 CONCEPGAO DE DEFICIENCIA E DEFICIENCIA VISUAL

Consideramos importante compreender o que € deficiéncia, assim como os
aspectos e as caracteristicas que levam determinados individuos a serem tratados
como deficientes. Ha de se saber que esse conceito se encontra em constante
evolucéo e avancga, a medida que crescem as agdes para o rompimento das barreiras
que impedem a plena e efetiva participacdo das pessoas com deficiéncia na
sociedade, a fim de caminhar com igualdade de oportunidades em relagdo aos demais
individuos.

A Convencgéo da Organizagéo das Nagdes Unidas (ONU), sobre os Direitos das
Pessoas com Deficiéncia esclarece que pessoas com deficiéncia “sao aquelas que
tém impedimentos de longo prazo de natureza fisica, mental, intelectual ou sensorial,
0s quais, em interacdo com diversas barreiras, podem obstruir sua participacao plena
e efetiva na sociedade em igualdades de condi¢ées com as demais pessoas” (Brasil,
2009, p. 27).

O Decreto n.° 3.298/99, que regulamenta a lei 7.853/89, no Art. 2.° dispde que
cabe aos orgdos e as entidades do Poder Publico assegurar a pessoa
portadora de deficiéncia o pleno exercicio de seus direitos basicos, inclusive
dos direitos a educagao, a saude, ao trabalho, ao desporto, ao turismo, ao
lazer, a previdéncia social, a assisténcia social, ao transporte, a edificagcao
publica, a habitagao, a cultura, ao amparo a infancia e a maternidade, e de
outros que, decorrentes da Constituigao e das leis, propiciem seu bem-estar
pessoal, social e econémico (Brasil, 1999).

Para efeito desse dispositivo legal, o Art. 3.° desse mesmo Decreto considera:

| - deficiéncia — toda perda ou anormalidade de uma estrutura ou funcgao
psicologica, fisiolégica ou anatbmica que gere incapacidade para o
desempenho de atividade, dentro do padrao considerado normal para o ser
humano; Il - deficiéncia permanente — aquela que ocorreu ou se estabilizou
durante um periodo de tempo suficiente para ndo permitir recuperagéo ou ter
probabilidade de que se altere, apesar de novos tratamentos; e Il -
incapacidade — uma redugdo efetiva e acentuada da capacidade de
integracao social, com necessidade de equipamentos, adaptagdes, meios ou
recursos especiais para que a pessoa portadora de deficiéncia possa receber
ou transmitir informagdes necessarias ao seu bem-estar pessoal e ao
desempenho de fungéo ou atividade a ser exercida (Brasil, 1999).
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No Decreto n.° 5296/04, no Art. 5.°, § 1.°, inciso |, alinea “a”, encontramos

consideragdes acerca da pessoa com deficiéncia:

Limitacdo ou incapacidade para o desempenho de atividade e se enquadra
nas seguintes categorias: deficiéncia fisica: alteragdo completa ou parcial de
um ou mais segmentos do corpo humano, acarretando o comprometimento
da fungao fisica, apresentando-se sob a forma de paraplegia, paraparesia,
monoplegia, monoparesia, tetraplegia, tetraparesia, triplegia, triparesia,
hemiplegia, hemiparesia, ostomia, amputacdo ou auséncia de membro,
paralisia cerebral, nanismo, membros com deformidade congénita ou
adquirida, exceto as deformidades estéticas se as que nao produzam
dificuldades para o desempenho de fungdes (Brasil, 2004).

Esses conceitos sdo amplamente usados e presentes, em nossa sociedade, e
coadunam com a Declaragao dos Direitos das Pessoas com Deficiéncia (ONU, 1975),
aprovada pela Organizacao das Nacgdes Unidas (ONU, 1975), cujo paragrafo 1.°

conceitua o termo “pessoas deficientes”, referindo-se a

Qualquer pessoa incapaz de assegurar por si mesma, total ou parcialmente,
as necessidades de uma vida individual ou social normal. No paragrafo 6.°
desse documento 1é-se: Pessoas deficientes tém direito a tratamento médico,
psicolégico e funcional, incluindo-se aparelhos protéticos e ortéticos, a
reabilitacdo médica e social, educagao, treinamento vocacional e reabilitagao,
assisténcia [...] que acelerem o processo de sua integragao social (ONU,
1975).

O Artigo 2.° do Estatuto da Pessoa com Deficiéncia (2019) considera pessoa
com deficiéncia aquela que tem impedimento de longo prazo de natureza fisica,
mental, intelectual ou sensorial cuja interagdo com uma ou mais barreiras pode
obstruir sua participagao plena e efetiva na sociedade em igualdade de condigbes com

as demais pessoas, definindo:

§ 1.° A avaliacdo da deficiéncia, quando necessaria, sera biopsicossocial,
realizada por equipe multiprofissional e interdisciplinar e considerara:

| — os impedimentos nas fung¢des e nas estruturas do corpo;

Il — os fatores socioambientais, psicoldgicos e pessoais;

[Il — a limitagdo no desempenho de atividades;

IV — a restricdo de participacao.
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§ 2.° O Poder Executivo criara instrumentos para avaliagdo da deficiéncia
(Brasil, 2019, p. 9).

Dessa forma, o conceito de deficiéncia, de acordo com a Politica Nacional de
Saude da Pessoa com Deficiéncia, de maneira geral, refere-se a qualquer perda ou
anormalidade da estrutura ou fungao psicoldgica, fisiolégica ou anatdmica que possa
resultar em uma limitacdo ou incapacidade no desempenho normal de uma
determinada atividade.

Nesse sentido, quando se trata de deficiéncia visual, a Organizacdo Mundial de
Saude (OMS) a classifica em categorias que incluem desde a perda visual leve até a
auséncia total de visdo, baseando-se em valores quantitativos de acuidade visual e/ou
do campo visual para definir clinicamente a cegueira e a baixa visdo'. O Ministério da
Saude, por meio da Portaria n.° 3.128/ 2008, considera a pessoa com deficiéncia
visual aquela que apresenta cegueira ou baixa visdo (Lourengo et al., 2020). Desse
modo, as autoras levam em conta a Classificacao Estatistica Internacional de Doengas
e Problemas Relacionados a Saude (CID) pela Organizagao Mundial da Saude (OMS),

que assim estabelece:

Cegueira — Considera-se cegueira quando esses valores se encontram
abaixo de 0,05 ou o campo visual menor do que 10° - categorias 3, 4 e 5 do
CID 10. Baixa Visao — Considera-se baixa visao ou visdo subnormal, quando
o valor da acuidade visual corrigida no melhor olho é menor do que 0,3 e
maior ou igual a 0,05 ou seu campo visual € menor do que 20° no melhor olho
com a melhor corregdo Optica - categorias 1 e 2 de graus de
comprometimento visual do CID 10 (Lourenco et al., 2020, p. 8).

Em 2022, ap6s a 11.2 revisdo da Classificagao Internacional de Doengas (CID
— 11) da Organizagdo Mundial da Saude (OMS), passou-se a ter uma nova

identificagdo e, no que diz respeito a deficiéncia visual, considera-se que?

T FIOCRUZ — Disponivel em: https://portal.fiocruz.br/noticia/deficiencia-visual-atinge-cerca-de-14-
milhao-de-criancas-
nomundo#:~:text=A%200MS%20classifica%20a%20defici%C3%AAncia,cegueira%20e%20a%20baix
a%20vis%C3%A30. Acesso em:

2 Visao na Infancia - https://www.visaonainfancia.com/classificacao-da-deficiencia-visual-e-cegueira/


https://portal.fiocruz.br/noticia/deficiencia-visual-atinge-cerca-de-14-milhao-de-criancas-nomundo#:~:text=A%20OMS%20classifica%20a%20defici%C3%AAncia,cegueira%20e%20a%20baixa%20vis%C3%A3o
https://portal.fiocruz.br/noticia/deficiencia-visual-atinge-cerca-de-14-milhao-de-criancas-nomundo#:~:text=A%20OMS%20classifica%20a%20defici%C3%AAncia,cegueira%20e%20a%20baixa%20vis%C3%A3o
https://portal.fiocruz.br/noticia/deficiencia-visual-atinge-cerca-de-14-milhao-de-criancas-nomundo#:~:text=A%20OMS%20classifica%20a%20defici%C3%AAncia,cegueira%20e%20a%20baixa%20vis%C3%A3o
https://portal.fiocruz.br/noticia/deficiencia-visual-atinge-cerca-de-14-milhao-de-criancas-nomundo#:~:text=A%20OMS%20classifica%20a%20defici%C3%AAncia,cegueira%20e%20a%20baixa%20vis%C3%A3o
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[...] a nova classificagcdo da perda visual podera se enquadrar como
deficiéncia visual ou cegueira (cairia o termo baixa vis&do, por serem muitas
vezes subestimadas as necessidades do paciente). [...] passara a ser
considerada a acuidade apresentada, ndo a corrigida. Ou seja, passara a
considerar que, na realidade, nem todos tém o6culos ou lentes apropriadas
para uso no seu dia a dia. Com o mesmo raciocinio, deve-se avaliar as
condig¢des funcionais do deficiente visual, de acordo com os recursos a que
tem acesso. E interessante ainda a inclusdo da acuidade visual para perto,
caracterizando deficiéncia visual valor inferior a N6 ou M 0.8, com a corregéo
Optica existente (uso de lentes/6culos). Outra questéo é a extensdo do campo
visual. Os pacientes com um campo visual inferior a 10° de raio ao redor da
fixacdo central devem ser registrados como ‘inocular’ (FIOCRUZ, 2017, s/p.).

Assim, com a nova classificacdo da Deficiéncia Visual (DV), a CID-11 (2018)

considera dois grupos, de acordo com o tipo de visdo, para longe e para perto:

Deficiéncia da visdo para longe: Leve: acuidade visual inferior a 6/12.
Moderada: acuidade visual inferior a 6/18. Grave: acuidade visual inferior a
6/60. Cegueira: acuidade visual inferior a 3/60. Deficiéncia da visdo para
perto: Acuidade visual para perto inferior a N6 ou N8 a 40 cm com corregao.
A experiéncia individual da baixa visdo varia devido a muitos fatores
diferentes, incluindo a disponibilidade de intervengbes de prevencdo e
tratamento, o acesso a reabilitagao visual (incluindo produtos assistivos como
Oculos ou bengalas brancas) e a acessibilidade de edificios, meios de
transporte e meios de informagéo® (OPAS 2023, s/p.).

Tendo em vista todos os impedimentos fisicos ocasionados pela perda ou

reducdo da capacidade visual, Aderaldo et al. (2019) destacam que milhares de

pessoas com deficiéncia visual, com cegueira congénita, cegueira adquirida, baixa

visdo ou com certas desordens de percepgao visual enfrentam obstaculos cotidianos

em relacao ao acesso as informagdes predominantemente visuais e acrescentam que,

[...] em uma sociedade como a nossa, impregnada de textos multimodais,
existe o predominio do modo visual sobre os demais modos semiéticos, de
forma que, ao se pensar, por exemplo, nos programas exibidos na televisdo
€ no cinema, nos outdoors, nas obras de artes visuais exibidas em galerias e
museus, nas ilustragdes presentes em livros didaticos e paradidaticos, ou em
qualquer suporte que contenha imagens, estaticas ou em movimento, é
preciso encontrar um meio de torna-las acessiveis a quem nao tem o sentido
da visdo (Aderaldo et al., 2019, p.14).

3 OPAS Saude Ocular. Disponivel em: https://www.paho.org/pt/topicos/saude-ocular. Acesso em: 14

nov. 2022.


https://www.paho.org/pt/topicos/saude-ocular.%20Acesso
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Mediante isso, a pessoa com deficiéncia visual necessita de autonomia e
oportunidades iguais para que esteja de fato incluida na sociedade. Desse modo, a
autonomia da pessoa com deficiéncia visual pode ser avaliada em atividades da vida
diaria, no lazer, cultura, esporte, na vida emocional, na independéncia no trajeto de ir
e vir, na vida profissional, entre outros.

A fim de contribuir efetivamente com a autonomia e proporcionar oportunidades
iguais as pessoas com deficiéncia visual, consideramos a audiodescricdo como um
dos recursos a serem ofertados a esse publico. Desse modo, Motta (2020) destaca
que a audiodescricdo € um recurso de acessibilidade comunicacional que amplia o
entendimento das pessoas com deficiéncia visual em todos os tipos de eventos, por

meio da informacgao sonora repassada a esse publico.
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4 ACESSIBILIDADE E INCLUSAO

O entendimento de acessibilidade, de acordo com o documento orientador da
Secretaria de Educacgao Continuada, Alfabetizacao, Diversidade e Inclusao (SECADI),
€ a condigao para utilizagdo, com seguranga e autonomia, total ou assistida, dos
espacgos, mobiliarios e equipamentos urbanos, das edificagdes, dos servicos de
transporte e dos dispositivos, sistemas e meios de comunicacao e informacgao, por
pessoa portadora de deficiéncia ou com mobilidade reduzida (Brasil, 2013).

O conceito de acessibilidade evoluiu de acordo com o avancgo das leis e das
pesquisas voltadas para essa discussao, deixando de estar relacionado unicamente a
eliminagao de barreiras arquitetonicas e passando a ser associado, principalmente, a
ruptura de obstaculos para a pessoa com deficiéncia, ampliando seu significado em
paralelo a inclusdo de todas as pessoas, com o objetivo de propiciar oportunidades
iguais para todos (Salasar, 2019).

Diante de todos os conhecimentos desenvolvidos pela sociedade, sobretudo
apo6s a promulgacao da Lei n.° 10.098 / 2000, conhecida como “lei da inclusdo”, foram

estabelecidas normas gerais

[...] e critérios basicos para a promogao da acessibilidade para pessoas com
deficiéncia ou com mobilidade reduzida, mediante a supressao de barreiras e
de obstaculos nas vias e espagos publicos, no mobiliario urbano, na
construgdo e reforma de edificios e nos meios de transporte e de
comunicagao. [...] normas gerais e critérios basicos para a promogado da
acessibilidade das pessoas portadoras de deficiéncia ou com mobilidade
reduzida, e da outras providéncias (Brasil, 2000, p. 1).

A acessibilidade é uma qualidade, uma facilidade que desejamos possuir e ver
em todos os contextos e aspectos da atividade humana (Sassaki, 2009). De acordo
com o autor, se a acessibilidade for (ou tiver sido) projetada sob os principios do
desenho universal, ela beneficia a todas as pessoas, tenham ou nao qualquer tipo de
deficiéncia.

Em muitas situag¢des na vida em sociedade, a execucao de adaptacdes ou de
adequacgdes necessarias a acessibilidade € um fator crucial para que a participacao

de pessoas com ou sem deficiéncia se torne viavel (Sassaki, 2013). O autor utiliza o
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conceito “adaptacdes razoaveis” como um meio de eliminagado de barreiras. Assim,
pautado na Convengao sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia CDPD), o
artigo 2.° define o termo “adaptag¢des” razoaveis, que tem o objetivo de tornar os
ambientes, acessiveis ambientes, equipamentos e ferramentas de trabalho para as

pessoas com deficiéncia. O referido artigo dispde que sdo adaptagdes razoaveis

[...] as modificagdes e os ajustes necessarios e adequados que n&o acarretam
Onus desproporcional ou indevido, quando requeridos em cada caso, a fim de
assegurar que as pessoas com deficiéncia possam gozar ou exercer, em
igualdade de oportunidades com as demais pessoas, todos os direitos
humanos e liberdades fundamentais (Brasil, 2007).

Como critério a ser utilizado no planejamento e execugcdo dos ajustes e
modificagdes, a CDPD defende o desenho universal como o principal critério a ser

utilizado. Portanto, a Convencao define desenho universal, em seu artigo 2.° como

[...] a concepcdo de produtos, ambientes, programas e servicos a serem
usados, até onde for possivel, por todas as pessoas, sem necessidade de
adaptacado ou projeto especifico. O desenho universal ndo excluira ajudas
técnicas para grupos especificos de pessoas com deficiéncia, quando
necessarias (Brasil, 2007).

Em seu artigo 4.°, alinea “f”, sob a garantia de se comprometer com a realizagao
ou promoc¢ao da pesquisa e o desenvolvimento de produtos, servigos, equipamentos
e instalagbes com o desenho universal (Brasil, 2007), a Convengao determina que os

mesmaos

[...] exijam o minimo possivel de adaptagao e cujo custo seja menor possivel,
destinados a atender as necessidades especificas de pessoas com
deficiéncia, a promover sua disponibilidade e seu uso e a promover o desenho
universal quando da elaboracéo de normas e diretrizes (Brasil, 2007).
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Conforme o artigo 24, item 2- “c”, a Convengao determina que os Estados
Partes deverdo assegurar que “adaptagbes razoaveis” de acordo com as

necessidades individuais sejam providenciadas na area educacional:

As pessoas com deficiéncia possam ter acesso ao ensino superior em geral,
treinamento profissional de acordo com sua vocagéao, educagao para adultos
e formacao continuada, sem discriminagédo e em igualdade de condigdes [...],
garantindo, para tanto, a provisdo de adaptagdes razoaveis para pessoas
com deficiéncia (Brasil, 2007).

A legislacao garante também a implementagcdo de medidas para a remogao de
barreiras fisicas arquitetbnicas, de comunicagdo e de atitudes que promovam o
acesso com seguranca e autonomia da pessoa com deficiéncia ou mobilidade

reduzida. Sassaki (2009) discrimina seis dimensdes:

[...] arquitetdnica (sem barreiras fisicas), comunicacional (sem barreiras na
comunicagdo entre pessoas), metodoldgica (sem barreiras nos métodos e
técnicas de lazer, trabalho, educacéo etc.), instrumental (sem barreiras em
instrumentos, ferramentas, utensilios etc.), programatica (sem barreiras
embutidas em politicas publicas, legislagdes, normas etc.) e atitudinal (sem
preconceitos, estereétipos, estigmas e discrimina¢cdes nos comportamentos
da sociedade para pessoas que tém deficiéncia) (Sassaki, 2009, p. 1).

No que diz respeito a pessoa com deficiéncia, no contexto da arte, € plausivel
levarmos em conta o Capitulo II, artigos 4.°, 5.° e 8.° do Estatuto da Pessoa com
Deficiéncia, o qual assegura que

[...] toda pessoa com deficiéncia tem direito a igualdade de oportunidades
com as demais pessoas e ndo sofrera nenhuma espécie de discriminagao.
[...]JA pessoa com deficiéncia sera protegida de toda forma de negligéncia,
discriminacdo, exploracdo, violéncia, tortura, crueldade, opressdo e
tratamento desumano ou degradante [...] E dever do Estado, da sociedade e
da familia assegurar a pessoa com deficiéncia, com prioridade, a efetivagéo
dos direitos referentes a vida [...] a cultura, ao desporto, ao turismo, ao lazer,
a informacédo, a comunicagcédo, aos avangos cientificos e tecnoldgicos, a
dignidade, ao respeito, a liberdade, a convivéncia familiar e comunitaria, entre
outros decorrentes da Constituicdo Federal, da Convengéo sobre os Direitos
das Pessoas com Deficiéncia e seu Protocolo Facultativo e das leis e de
outras normas que garantam seu bem-estar pessoal, social e econbémico
(Brasil, 2019, p. 30).
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Ainclusdo e a acessibilidade da pessoa com deficiéncia vém se fortalecendo e
alcangando cada vez mais um espaco de reflexdo e efetivagdo na sociedade.
Trata-se de “Um movimento em movimento”, com ramificagdes em compromissos
individuais em prol de compromissos coletivos, com a pretensao de resolver as
insuficiéncias de um sistema social (Ferreira; Orlandi, 2014). Nesse sentido, promover
acoes e estratégias para acessibilidade e inclusdo é uma das maneiras de obter a

igualdade de oportunidade da pessoa com deficiéncia na sociedade.

Estudos tém mostrado que as pessoas com deficiéncia proclamam uma
urgéncia de experimentar vivéncias corporais e de sobreviver socialmente. E
uma espécie de necessidade, ndo apenas de encontrar um modelo de vida
diferente, mas de buscar a partir do contraste histérico entre deficiéncia e as
propostas de inclusdo, uma identidade mais definida, isto €, uma nova forma
de organizagao para o que ja existe (Ferreira, 2013, p. 11).

Para Ferreira e Orlandi (2014), as pessoas com deficiéncia buscam novas
propostas de inclusdo para que suas identidades possam ser respeitadas e garantidas
de maneira efetiva. Sob a 6tica dessa ressignificagéo, inclusdo e acessibilidade sédo
sinbnimos utilizados para designar ac¢des ou atitudes semelhantes, sendo que a
inclusdo é o resultado das acdes e meios que tornam algo mais acessivel, permitindo
que as pessoas se sintam bem-vindas, seguras, confortaveis e envolvidas no local em

que se encontram (Mineiro, 2017, p. 19). Em suas palavras:

Habitualmente, o termo acessibilidade é associado ao uso do espago fisico
ou arquitetdnico de um local. Mas hoje o conceito € entendido de um modo
global e com multiplas facetas. Aplica-se as estratégias, acdes e recursos
criados para eliminar barreiras fisicas, mas também intelectuais ou sociais,
para permitir o usufruto por parte da maioria das pessoas. Cobre, por isso,
campos tao diversos quanto a entrada e circulagédo no edificio, mas também
a sinalética, a comunicagéo e a divulgagdo, a seguranga, a consultoria, o
emprego e voluntariado por parte de pessoas com deficiéncia ou
incapacidade, a formagéo das equipas, a avaliagdo das praticas correntes
para promover o acesso de todos e a politica de gestao relativa a todas estas
questdes, incluindo o preco do bilhete de entrada. Abrange todos os setores
de atividade e a pratica quotidiana de todos os funcionarios de modo
envolvente e transversal na vida das instituigdes (Mineiro, 2017, p. 9).



34

Para Sarraf (2021), o conceito de acessibilidade € muito abrangente, mas, no
ambito do Movimento Internacional de Inclusdo Social das Pessoas com Deficiéncia

(MIISPD), entre as décadas de 1960 e 1980, foi compreendido como

[...] eliminacdo de barreiras fisicas/ arquitetdnicas de um espaco construido.
Posteriormente, foi definido como possibilidade e condicdo de alcance,
percepgao e entendimento de produtos e servigos gerais. Atualmente, a
acessibilidade é compreendida como um direito que garante a pessoa com
deficiéncia ou com mobilidade reduzida viver de forma independente e
exercer seus direitos de cidadania e de participacao social (Sarraf, 2021, p.
16).

Dessa maneira, a acessibilidade por intermédio de recursos tecnoldgicos, como
as tecnologias assistivas, tecnologias digitais, tecnologias de informacédo e
comunicagao, necessitam estar em consenso com 0s espagos sociais, a fim de

garantir os direitos das pessoas com deficiéncia.

4.1 ACESSIBILIDADE CULTURAL

De acordo com a Norma Brasileira de Acessibilidade — NBA 9050,

acessibilidade é conceituada como

[...] possibilidade e condicdo de alcance, percepg¢ao e entendimento para
utiizagcdo, com seguranca e autonomia, de espagos, mobiliarios,
equipamentos urbanos, edificagbes, transportes, informagao e comunicacgao,
inclusive seus sistemas e tecnologias, bem como outros servicos e
instalagcdes abertos ao publico, de uso publico ou privado de uso coletivo,
tanto na zona urbana como na rural, por pessoa com deficiéncia ou
mobilidade reduzida (ABNT, NBR 9050, 2015, p. 2).

Desse modo, a acessibilidade garante a pessoa com deficiéncia viver de forma
independente e exercer seus direitos de cidadania e de participagao social. Segundo
Sarraf (2018), o conceito de acessibilidade cultural pressupbe que os espagos

publicos e privados que acolhem os diferentes tipos de producdo cultural, como
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exposicoes, espetaculos, produtos audiovisuais, cursos, oficinas, eventos e todos os
demais tipos de ofertas, devem oferecer um conjunto de adequagdes, medidas e
atitudes que proporcionem bem-estar, acolhimento e acesso a fruigdo cultural para
pessoas com deficiéncia, beneficiando publicos diversos.

Conforme a Declaracao Internacional de Direitos Humanos (DIDH) (1948), o
acesso a cultura € um direito de todo cidaddo. O documento, em seu artigo 27,
estabelece que “todo ser humano tem o direito de participar livremente da vida cultural
da comunidade, de fruir das artes e de participar do progresso cientifico e de seus
beneficios”. Dessa maneira, todos os individuos, independentemente de sua origem,
classe social, experiéncia prévia, condigdo congénita, aquisicdo de deficiéncia ou
quaisquer outros fatores socioeconémicos que os identifiquem como minorias, tém o
direito de usufruir das manifesta¢des e bens culturais.

De acordo com o observatério de Acessibilidade y Vida Independiente, a

acessibilidade € uma

[...] condicion que debencumplirlos entornos, procesos, bienes, productos y
servicios, asi como los objetos os instrumentos, herramientas y dispositivos,
para ser comprensibles, utilizables y practicables por todas las personas en
condiciones de seguridad y comodidad y de la forma mas autébnoma y natural
posible.  Presuponelaestrategia de «disefio para todos» y se
entiendesinperjuicio de los ajustes razonables que debanadoptarsea.

Nessa perspectiva, Nunes (2019) assevera que a acessibilidade ao meio
artistico e cultural € uma producao consciente de obras, formas ou objetos voltados
para a concretizacdo de um ideal de beleza e harmonia ou para a expressao da
subjetividade humana, uma “reunido das expressdes artisticas de um povo, sociedade

[...]".5 E um processo cultural, inerente ao ser humano. Acrescenta que:

E por meio da arte que vivenciamos da forma mais profunda a experiéncia
estética, concordam filésofos e tedricos da arte. Ao discutir a fruicao da obra
de arte, Gilson (2010) afirma que os prazeres da arte trazem em si mesmos
a propria justificacdo, agregando-se, assim, aos estudiosos que enfatizam
cada vez mais a importancia da arte para o ser humano, como Hagman

4 Observatorio de Acessibilidade y Vida Independiente. Disponivel em:
/lobservatoriodelaaccesibilidad.es/archivos/3104. Acesso em: 21 nov. 2022.

5 Dicionario On-line de Portugués. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/arte/. Acesso em: 21 nov.
2022.
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(2005), o qual considera que a experiéncia estética da forma, sentido e valor
ao que somos e ao que fazemos. [...] a relagdo do homem com a obra de arte
seria parte do que o torna humano, como bem corrobora o pensamento de
Marjorie Grene (1974). Para a autora, o que nos torna humanos n&o € apenas
o fato de termos nascido Homo sapiens, mas sim o vinculo com toda uma
rede de artefatos culturais como a linguagem e outros sistemas simbdlicos.
Dessa forma, faz parte da natureza humana a necessidade da arte (Nunes,
2019, p. 168).

Assim, é possivel compreendermos que a acessibilidade cultural ultrapassa os
conceitos aqui apontados, constituindo-se como uma acao indispensavel no

desenvolvimento de todos.

4.2 OS MUSEUS COMO ESPACOS CULTURAIS

Do latim muséum, os museus sdo um lugar onde se guardam e exibem
colecdes de objetos de interesse artistico, cultural, cientifico, histérico etc. Costumam
ser geridos por instituicbes sem fins lucrativos que procuram difundir os
conhecimentos humanos. Desse modo, o conceito de museu vem evoluindo ao longo
do tempo e, de certa maneira, adaptando-se ao gosto e as necessidades das épocas.

De acordo com Moreira (2007):

Os museus de pedra e cal e os museus virtuais sdo baus abertos da memoéria
afetiva da sociedade, da subjetividade coletiva do pais, da soma dos museus
pessoais [...] ha, como se sabe, museus de diversos tipos, todos igualmente
significativos. O importante € que estejam vivos, que pulsem, consagrando o
jogo de tradi¢ao e invengao que dialeticamente marca a construgao da cultura
brasileira (Moreira, 2007, p. 9).

Dessa maneira, podemos compreender que os museus sao locais onde
experiéncias podem ser criadas e recriadas, sdo 0s espagos nos quais os sujeitos
socializam, aprimoram sua visdo de mundo. Trata-se, dessa forma, de um espaco
onde é possivel estimular o pensamento critico, proporcionando novos aprendizados

e despertando os individuos para a constru¢ao de novos sentidos.
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Sobre 0 que os museus representam na sociedade, o International Council of
Museuns Brasil — ICOM (2022) ressalta que

[...] um museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos e ao servigo
da sociedade que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o
patrimbnio material e imaterial. Abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, os
museus fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Com a participagao das
comunidades, os museus funcionam e comunicam de forma ética e
profissional, proporcionando experiéncias diversas para educagao, fruigao,
reflexdo e partilha de conhecimentos (ICOM, 2022, p. 1)8.

A Lein.° 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que instituiu o Estatuto de Museus,

considera

[...] museus, para os efeitos desta Lei, as instituicdes sem fins lucrativos que
conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins de
preservagao, estudo, pesquisa, educagao, contemplagao e turismo, conjuntos
e colegbes de valor historico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra
natureza cultural, abertas ao publico, a servigo da sociedade e de seu
desenvolvimento (Brasil, 2009).

Nesse contexto, os museus exercem um significado extremamente relevante
na preservagao da histéria e da memoria do ser humano. Trata-se de lugares de
conexao entre passado, presente e futuro, sendo locais de guarda, pesquisa e
exposicao do patrimonio histérico-cultural do pais e ambientes de intensa pesquisa e
producado de conhecimento. Pensando no acesso de todos, o estatuto dos museus,
instituido pela ja mencionada Lei n.° 11.904/2009, e regulamentado pelo Decreto n.°
8.124/2013, possibilitou a regulamentagcéo e o reconhecimento publico dos museus
em toda a sua diversidade (Brasil, 2009).

Assim, a fungcdo social dos museus ha de conformar sua atuagdo, e é
“conferindo-lhes um papel mais incisivo de transformacgao da ordem social, inequivoca
e importante mudancga de paradigma, que se experimentara o surgimento de um novo

papel ao qual os museus hao de estar vocacionados” (Tojal, 2015, p.7).

6 International Council Of Museuns Brasil — ICOM. Disponivel em:
https://www.icom.org.br/?page_id=2776. Acesso em: 18 dez. 2022.
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Tojal (2015), demonstrando uma preocupagao quanto as praticas e recursos de

acessibilidades ofertadas em museus, destaca:

Cabe, portanto, aos profissionais e educadores de museus, a fungado de
refletir permanentemente sobre a sua pratica e sobre o seu papel de
mediador, ao desenvolver estratégias aplicadas tanto as questdes de
produgéo expografica, como as dirigidas as agbes educativas, relacionadas
ao conhecimento, necessidades e potencialidades referentes aos seus
publicos, a comegar pela valorizagao desses publicos como sujeitos, com
plenas condi¢des de interagir coletivamente e individualmente nesse espacgo
expositivo, criando e recriando seus cédigos e interpretagdes, bem como,
reafirmando a importancia cultural e de inclusdo social, presente de forma tao
significativa na instituicdo museal (Tojal, 2015, p. 8).

Tendo em vista a presenca cada vez mais efetiva dos publicos que visitam os
museus, €& preciso considerar também a grande diversidade, sendo necessario
adequar as especificidades relacionadas a cada sujeito que frequenta o espacgo
museal, como, por exemplo, idade, condi¢ao de saude, contexto social, econémico,
cultural ou étnico e perfil educativo.

Para tanto, com o objetivo de abarcar a diversidade no campo museu, é
regulamentado o Estatuto de Museus, em outubro de 2013, com o Decreto n.° 8.124,

conceituando e definindo os processos museoldgicos como:

Programa, projeto e acdo em desenvolvimento ou desenvolvido com
fundamentos tedrico e pratico da museologia, que considere o territério, o
patriménio cultural e a memdria social de comunidades especificas, para
produzir conhecimento e desenvolvimento cultural e socioecondmico (Brasil,
2013).

Em 16 de maio de 2016, foi instaurada a Politica Nacional de Museus (PNM),
segundo a qual “mais do que instituicoes estaticas, 0s museus sdo processos a servigo
da sociedade” (PNM, 2003). Desse modo, o Caderno da Politica Nacional de
Educagao Museal (PNM, 2003) reafirma que os museus sao instancias fundamentais
para o aprimoramento da democracia, da inclusao social, da constru¢ao da identidade.

Considerando que um museu seja um espaco cultural onde s&o desenvolvidas
praticas e politicas educacionais orientadas para o respeito a diferenca e a diversidade
cultural do povo brasileiro (PNM, 2012, p. 24), do ponto de vista de Nunes (2014),
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[...] podemos pensar 0 mundo como um “museu” articulador de passado e
futuro, isto é, de memoria com experimentacao,
de resisténcia contra a pretendida superioridade de umas culturas
sobre as outras com dialogo e negociagéao cultural, por meio da criatividade
social, acao coletiva e praticas artisticas. De um museu perscrutador do que
no passado ha de vozes excluidas, de alteridades e “residuos”, de memarias
esquecidas, de restos e “desfeitos” da histéria cuja potencialidade de nos
descentrarmos nos vacina contra a pretensdo de fazer do museu uma
“totalidade expressiva” da histéria ou da identidade nacional. Os desafios
desta experiéncia pés-moderna e culturalmente periférica resultam em que o
museu seja transformado no espago onde se encontrem e dialoguem as
multiplas narrativas do nacional, as memoérias heterogéneas do
latino-americano e das diversas tém polaridades do mundo (Nunes, 2014, p.
2).

Dessa forma, segundo Mattos et al. (2019), mesmo com a abertura dos espagos
publicos, sociais e culturais a diversidade e a tentativa de adapta-los as necessidades
das pessoas, ainda ha muito o que ser pensado e repensado. Para os autores, nesse
contexto, encontram-se os museus, locais de sensacdes, memorias, registros,
culturas, conhecimento de si mesmo e da sociedade, institui¢gdes culturais cuja fungao
esta para além da preservacéo de acervos e registros da sociedade.

Os tedricos em questdo, corroborando com pensamento de que essas
instituicdes sdo educadoras e mediadoras entre o conhecimento e o publico, chamam
a atencéo para a Lei n.° 11.904/2009, que institui o Estatuto dos Museus e da outras
providéncias, afirmando, ja no seu artigo 1.°, que os museus sao responsaveis, dentre
outras atribuigdes, pela conservagao e exposigao de “conjuntos e cole¢des de valor
historico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas
ao publico, a servigco da sociedade e de seu desenvolvimento” (Brasil, 2009).

Nesse sentido, o Plano Museoldgico 2015 - 2018, dentre as metas vigentes em
seu documento, prevé o desenvolvimento de diferentes acdes. Nesse trabalho de

dissertacao, dedicamo-nos mais precisamente ao estudo das “A¢des Afirmativas”, que

[...] partem do conceito de equidade, que significa que todos devem ser
respeitados e tratados de igual maneira, independente de raga, género e
religido. Considera ser importante oferecer estimulos a todos aqueles que nao
tiveram igualdade de oportunidade devido a discriminagdo, preconceito e
racismo (Plano Museoldgico 2019-2022, p. 70).
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A fim de desenvolver essas agdes, o Plano Museoldgico (PM), em seu capitulo
4.2, descreve o “Programa de Acessibilidade Universal’. Esse item mostra a
preocupacao do museu em incluir o publico abarcando as diferentes necessidades

trazidas, em particular, pelos visitantes, reconhecendo, assim,

[...] a importdncia e o desafio de ampliar os esforgos para garantir o
acolhimento de todo o publico potencial, estimulando o compromisso continuo
de respeito, convivio e valorizagao da diversidade, por meio do treinamento e
conscientizacdo de todos os funcionarios. Para tanto, trabalhamos com a
cultura da inclusao, propondo melhorias progressivas no espago arquitetonico
€ no acesso a informagéo, visando a suprimir os obstaculos fisicos, sensoriais
e cognitivos e possibilitar a maior participacdo e o acesso pleno ao Museu e
as atividades desenvolvidas (Plano Museologico 2019-2022, p. 70).

O Plano Museologico, no propésito de consolidar que a acessibilidade e a

inclusao cultural sejam de fato efetivadas, determina as seguintes acgées:

Aprimorar o acolhimento por meio da adogdo de formas adequadas de
abordagem e recepcdo dos diferentes publicos, visando a atender as
necessidades especificas e a possibilitar o pleno acesso ao Museu; Realizar
treinamento anual em Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS), para a equipe
responsavel diretamente pela recepgéo do publico; Disponibilizar mobiliario
de descanso em areas estratégicas (recepgdo, circuito expositivo e
corredores); Elaborar ferramentas que permitam a disponibilizacdo de
conteudo para diferentes tipos de publico (audiodescricdo, traducdo em
LIBRAS e texto em Braille); Adequar as informacdes graficas (folder,
etiquetas, legendas, placas, textos, painéis etc.) a padrdes que possibilitem a
leitura por pessoas com baixa visao; Solicitar consultoria para elaboragéo de
proposta de placas e painéis em relevo ou maquetes tateis; Adequar o site
institucional aos padrbes de acessibilidade; Elaborar projeto para
acessibilidade universal, com o intuito de facilitar as condi¢cdes de acesso,
como, por exemplo, a adogao de sinalizagéo tatil e sonora direcional (Plano
Museoldgico 2019-2022, p. 71).

Nessa perspectiva, um museu que deseja ser, de fato, inclusivo precisa atender
as preferéncias e necessidades dos diferentes publicos em todas as suas ofertas,
garantindo, dessa forma, a equidade e possibilitando o direito de escolha de seus
visitantes (Sarraf, 2021, p. 18). A eliminagao das barreiras de comunicacgao, de fruicao
e de atitudes sao atribuigdes dos curadores, programadores e educadores, pois esses

profissionais possuem conhecimentos e experiéncias que permitem propor, criar e
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desenvolver discursos expositivos, recursos e atividades de mediagao acessivel e
multissensoriais que convidem a percepgao por meio dos diferentes sentidos. A
interacao multissensorial com as exposi¢des e agcdes educativas apresenta beneficios
estendidos a outros visitantes, além das pessoas com deficiéncia sensorial e
intelectual, que podem utilizar suas diferentes capacidades para a compreenséo dos
fendmenos e descobertas cientificas.

Destarte, a acessibilidade universal que se aplica as instituigdes museais
pressupde que todas as ofertas disponiveis ao publico nos seus espacos fisicos e
virtuais sejam livres de barreiras: as exposi¢cdes, sejam elas temporarias ou de longa
duracao, todos os espagos de convivéncia, bem como eventos tematicos, cursos de
formacgao, de extensdo académicos devem estar ao alcance de todos os individuos,
perceptiveis a todas as formas de comunicacgao e utilizados de forma clara, permitindo
a autonomia dos usuarios (Sarraf, 2021).

A seqguir, apresentamos a audiodescrigdo como um dos recursos de
acessibilidade a serem utilizados nos museus para a inclusdo de pessoas com

deficiéncia e outros publicos que dela necessitam.
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5 AUDIODESCRIGCAO

A audiodescricdo é um recurso de tecnologia assistiva que traduz imagens em
palavras, direcionada ao publico com deficiéncia visual, podendo beneficiar também
outros publicos, como pessoas com outras deficiéncias e idosos. Usualmente é
conhecida pela capacidade de ampliar o acesso e permitir a compreensao de
conteudos audiovisuais ou de imagens estaticas diversas e pode ser utilizada em
produtos e servigos culturais, educacionais e de entretenimento. De acordo com a
ABNT (2016), a audiodescricao € um dos principais meios para a maior acessibilidade
a imagens na internet. Mas, por ter surgido no Brasil apenas nos anos 2000, é ainda
pouco conhecida pela maioria das pessoas. Trata-se de um recurso de acessibilidade
comunicacional que consiste na tradugdo de imagens em palavras por meio de
técnicas e habilidades, aplicadas com o objetivo de proporcionar uma narragao
descritiva em audio, para ampliacdo do entendimento de imagens estaticas ou
dindmicas, textos e origem de sons nao contextualizados, especialmente sem o0 uso

da visao.

5.1 ASPECTOS HISTORICOS

Em 1926, para que soldados que haviam ficado cegos ou com a visao
comprometida pudessem retomar as rotinas diarias, Thomas Edison, inventor do
gramofone, comegou a aproveitar recursos sonoros do aparelho para as pessoas no
Instituto Nacional Real para Cegos (RNIB). Na realidade, a ideia de usar o gramofone
para 0s cegos surgira com o proéprio inventor do aparelho, uma vez que, conforme
Rubery (2011, p. 4), os livros fonograficos haviam sidos visionados por Edison para
“falarem as pessoas cegas sem esfor¢co de sua parte. Novamente apds a Segunda
Guerra, em 1948, nos Estados Unidos, com necessidade de atender a soldados que
haviam perdido totalmente ou parcialmente a visdo”, assim surge a empresa
Recordings for the Blind and Dyslexic (RFB&D), que estabeleceu uma espécie de
consorcio entre o governo e a industria privada cujo objetivo era langar livros falados
(Aderaldo; Nunes 2016).
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A audiodescricao, aqui tratada, como fora mencionado, € um recurso de
acessibilidade que vem se destacando nos ultimos tempos, por contribuir com a
inclusdo das pessoas com deficiéncia visual e outras necessidades nos diversos
espacos sociais, permitindo traduzir em palavras o que nao pode ser visto. Trata-se
de um recurso que se encontra presente desde o inicio da constituicado da sociedade,

como mostram Aderaldo e Nunes (2021):

A histéria da humanidade ¢é plena de relatos que apontam a exclusao e até
mesmo o exterminio de seres humanos cujas caracteristicas fisicas,
comportamentais ou intelectuais sdo divergentes dos padrbes considerados
“‘comuns” a maioria das pessoas. Franco e Dias (2005, p. 2, grifo nosso)
relatam que “[n]as sociedades primitivas, acreditava-se que as pessoas cegas
eram possuidas por espiritos malignos e manter uma relagdo com essas
pessoas significava manter uma relagcdo com um espirito mau”, razdo que
justificava elimina-las ou abandona-las a prépria sorte. No mundo ocidental,
a aceitagcdo e o convivio com as pessoas com deficiéncia processaram-se
tardiamente, e ainda que o Cristianismo primitivo pregasse a igualdade entre
os seres humanos, foi no apogeu da sociedade renascentista, caracterizada
por um pensamento menos dogmatico e mais cientifico que se observou uma
mudanga de atitude em relagéo a essas pessoas (Aderaldo; Nunes, 2021, p.
15).

Como recurso técnico e cientifico, a audiodescricao surgiu em torno da década
de mil novecentos e setenta, nos Estados Unidos, na defesa do trabalho de
pos-graduacgao de Gregory Frazier, na Universidade de Sao Francisco, na California.
Apesar de ter sua origem no contexto académico, a audiodescri¢gao logo adquiriu um
carater mais pratico, técnico e utilitario. Franco e Silva (2010) ressaltam que a
audiodescricdo, sendo uma realidade em paises da Europa e nos Estados Unidos,
paulatinamente, alcanga maior visibilidade e projecao no mundo em geral.

A trajetéria da audiodescricdo possui caminhos que chegam ao mesmo
objetivo: proporcionar a inclusdo e o empoderamento das pessoas com deficiéncia
visual. Assim, esse recurso de acessibilidade perpassou a Espanha e a Inglaterra,
sempre contribuindo com ag¢des que proporcionaram a inclusao e o empoderamento
das pessoas com deficiéncia visual na sociedade.

No Brasil, nos anos 2000, para acompanhar a aplicacdo das politicas de
inclusao, instituiu-se, via Lei n.° 10.098/00, que deveriam ser promovidas politicas de

fomento para a remocgao de barreiras por meio da producao de espacos, produtos e
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servigos que tivessem recursos de acessibilidade, dentre eles, a audiodescrigao.

Nesse sentido, Godoi e Almeida (2020) ressaltam que

[...] o poder publico também assume a responsabilidade de capacitar
profissionais a fim de apoiar as pessoas com deficiéncia sensorial no
processo de comunicacdo com O meio exterior, temos como exemplo:
intérpretes de libras, guias intérpretes, guias, pessoas fluentes na escrita
braile, e no caso da audiodescricdo, individuos que saibam aplicar
corretamente as técnicas para implementa-las. Além disso, o Estado passou
a se responsabilizar pela remogao das barreiras que impegam a locomogao,
o transporte e 0 acesso a comunicagio pelas pessoas com deficiéncia tanto
no ambito arquitetdbnico quanto no campo das comunicagbes através da
disponibilizagdo de ajudas técnicas adequadas a cada ambiente (Godoi;
Almeida, 2020, p. 4).

Em 2003, a audiodescricao foi utilizada, pela primeira vez, no Festival “Assim
Vivemos”, realizado no Rio de Janeiro. Graciela Pozzobon esteve a frente do trabalho
que diz respeito aos modos de vida e questdes voltadas para as pessoas com
deficiéncia. No ano seguinte, na Universidade Federal da Bahia, surge o grupo de
pesquisa Traducao e Midia, que, posteriormente, passa a se chamar Tradugao e Midia
e Audiodescrigao.

O 1.° Encontro Nacional de Audiodescritores: Traduzindo Imagens em Palavras
foi realizado nos dias 23 e 24 de outubro de 2008, na Estacado Pinacoteca, em Sao
Paulo, organizado por Paulo Romeu Filho e Livia Motta, com coordenagao de Flavia
Maria de Paiva Vidal, realizacado da Secretaria dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia
de Sao Paulo e patrocinio do Instituto VIVO (Santos; Ferreira, 2020).

Santos e Ferreira (2020) compartilham a entrevista com Paulo Romeu e Livia
Motta, precursores da audiodescricdo no Brasil. De acordo com os autores, as
entrevistas trazem apontamentos significativos acerca do surgimento no Brasil da
obrigatoriedade da audiodescricdo como recurso de acessibilidade.

Paulo Romeu, em 2004, trabalhava em um grupo da ABNT, no Comité
Brasileiro de Acessibilidade (CBA), para desenvolvimento de normas técnicas de
acessibilidade para pessoas com deficiéncia. Também foi coordenador de um grupo
de trabalho que desenvolveu a NBR 15250, uma norma de acessibilidade para caixas
eletrénicos bancarios. Em uma das reunides do grupo teve conhecimento do recurso
da audiodescricdo. Em uma das reunides do grupo teve conhecimento acerca do

recurso da audiodescricdo. Em suas palavras, conforme Santos e Motta (2020):
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Em uma das reunides esse grupo comentou sobre o recurso da
Audiodescrigao e foi assim que obtive as primeiras informacdes sobre este
recurso [...] no Comité Brasileiro de Acessibilidade havia um grupo
desenvolvendo uma norma de acessibilidade para televisdo, mas a norma
que estava sendo escrita, que estava sendo desenvolvida, falava
especificamente em acessibilidade para as pessoas surdas, que é a legenda.
Até hoje o principal recurso de acessibilidade da televisdo € a legenda que
contempla as pessoas surdas. [...] foi publicada a lei 10.098, conhecida como
lei da acessibilidade. Essa lei trata da acessibilidade para pessoas com
deficiéncia, de modo bastante amplo, pois aborda sobre a acessibilidade
arquitetdnica, nos transportes, na Comunicagdo. E foi no decreto que
regulamentou essa lei, que se passou falar especificamente em descri¢cdo de
imagens. Observe que nessa época ndo se usou o termo Audiodescrigio,
mas foi assim que ela surgiu no Brasil, que ela se tornou obrigatéria no Brasil
(Santos; Motta, 2020, p. 8).

De acordo com Santos e Ferreira (2020), Livia Motta € uma das primeiras
audiodescritoras do Brasil, com incessante atuacado na utilizagdo desse recurso de
acessibilidade. Os mencionados tedricos assinalam as principais estratégias para o
desenvolvimento pratico desse recurso no cenario brasileiro, a partir das palavras de

Paulo Romeu, segundo o qual:

A audiodescri¢cao foi pela primeira vez utilizada formalmente no Brasil em
2003 no Festival Assim Vivemos, [...] antes disso, em 1999, a audiodescritora
Bell Machado ja fazia a audiodescrigéo de filmes ao vivo, mas informalmente,
para pessoas com deficiéncia visual no Ponto de Cultura em Campinas. O
primeiro filme, no circuito comercial, com audiodescri¢édo foi “Irmaos de Fé”,
do Padre Marcelo, langado em 2005. A primeira pega comercial a contar com
o recurso de audiodescrigao foi “O Andaime”, no Teatro Vivo, em margo 2007
como resultado do trabalho realizado por mim no Instituto Vivo. O Teatro Vivo
foi o primeiro teatro brasileiro com recursos de acessibilidade para pessoas
com deficiéncia visual (audiodescrigdo, programas em braile e ampliados),
pessoas com deficiéncia fisica, pessoas obesas e pessoas com deficiéncia
auditiva e surdos (espetaculos em LIBRAS e legendas), com apresentagdes
com acessibilidade todos os domingos. Também fui responsavel pela
exibicdo da primeira épera brasileira com audiodescri¢do: Sansao e Dalila,
apresentada no Teatro Amazonas, em abril de 2009; a primeira 6pera em Sao
Paulo: Cavalleria Rusticana, apresentada no Theatro Sdo Pedro em agosto
de 2009, ag¢des do Programa Vivo Encena. E muitos outros primeiros foram
surgindo no histérico da audiodescricdo no Brasil: o primeiro livro brasileiro
com audiodescrigao, publicado em2010 pela Secretaria dos Direitos da
Pessoa com Deficiéncia do Estado de Sao Paulo, organizado por mim e por
Paulo Romeu Filho (Romeu apud Santos; Ferreira, 2020, p.8).

Tendo em vista o avanco desse recurso no Brasil, no ano de 2008, aconteceu
o primeiro encontro nacional de audiodescritores, que trazia a tematica: “Traduzindo

Imagens em Palavras”, organizado por Paulo Romeu Filho e Livia Motta, em parceria
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com a Secretaria dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia de Sdo Paulo. No mesmo
ano, o Ministério das Comunicagdes realizou uma reunido técnica para tratar da
implementagdo da audiodescricdo na televisdo brasileira. Estiveram presentes
representantes da Associacdo Brasileira de Radio e Televisdo (ABERT), Unido
Brasileira de Cegos (UBC), Paulo Romeu, além de alguns audiodescritores brasileiros,
como Eliana Franco, Lara Pozzobon, Livia Motta e Mauricio Santanna.

Mediante esse contexto, a audiodescrigdo veio cada vez mais ganhando
espaco e, entdo, no ano de 2010, aconteceu também o primeiro Curso de
Especializacdo em Audiodescri¢cao realizado pela Universidade Federal de Juiz de
Fora, em parceria com a Secretaria Nacional de Promog¢ao dos Direitos da Pessoa
com Deficiéncia, 6rgéo vinculado a Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da
Republica.

Segundo Santos e Ferreira (2020), na televisdo, a audiodescricdo comegou a

ser implementada em julho de 2011,

[...] depois de grandes embates entre pessoas com deficiéncia visual e
audiodescritores de um lado, radiodifusores e Ministério das Comunicagdes
do outro. De duas horas diarias, como era previsto por lei para ser
implementado em 2008, chegando a 100% da programacao televisiva em 10
anos, a carga horaria de programagdo audiodescrita foi drasticamente
reduzida para insignificantes 2 horas semanais a partir de julho de 2011,
ampliada para 4 horas semanais em julho de 2013 e para 6 horas em julho
de 2015 (Santos; Ferreira, 2020, p. 9).

No ano de 2012, aconteceu o segundo encontro nacional de audiodescri¢ao,
também na Universidade Federal de Juiz de Fora, em Minas Gerais. O evento,
promovido pela extinta Coordenagdo de Acessibilidade Educacional, Fisica e
Informacional (CAEFI), teve como objetivo impulsionar trabalhos na area, analisar e
oferecer oportunidades aos participantes, para que compreendessem a relevancia e
os beneficios do uso do recurso as pessoas com deficiéncia visual.

Sendo assim, em 2017, aconteceu o 3.° Encontro (Inter) Nacional de
Audiodescrigao, cujo objetivo fora discutir as diversas fungdes do audiodescritor no

mercado de trabalho e as demandas dos varios setores que envolvem a atuagao do
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audiodescritor, roteirista, narrador ou consultor’. Nesse encontro, foi criada a
Associagao Brasileira de Audiodescrigao (ABAD).

No entanto, segundo Santos e Ferreira (2020), poucas pessoas com deficiéncia
visual ainda tém acesso ao recurso de audiodescricdo na televisao, vez que tal recurso

possui uma carga pequena e pouco representativa. Nas palavras dos autores:

As emissoras nao divulgam quais s&o os programas que tém audiodescricao
em sua grade de programacédo, algumas nem chegam a cumprir a carga
exigida por lei, ndo investem em qualidade, desconhecem o tamanho e o perfil
do publico-alvo, suas preferéncias e o que pensam do que assistem com
acessibilidade. Esquecem que o publico com deficiéncia assim como o
publico sem deficiéncia é consumidor de cultura e informagéo, e tem o direito
de acesso que precisa ser respeitado. A televisdo, o maior veiculo de
comunicacgao, entretenimento e informagédo do povo brasileiro, infelizmente,
ainda nao consegue atingir seus telespectadores com algum tipo de
deficiéncia e principalmente os telespectadores com deficiéncia visual. [...] Os
espagos culturais, os produtores de espetaculos e produtos audiovisuais,
incentivados por politicas publicas de acessibilidade, tém comecado a
perceber o tamanho e aimportancia desse novo publico consumidor
de cultura que precisa de recursos comunicacionais para ter acesso
a arte tais como audiodescrigdo, interpretagdo em LIBRAS e legendas
(Santos; Ferreira, 2020, p. 9).

A audiodescrigdo esta contemplada na Lei n.° 13.146/15, a Lei brasileira de
inclusao. Quanto a acessibilidade aos meios de comunicagéo, ja existe um minimo de
tempo de exibicdo de programas com acessibilidade garantidos. Os oficios propdem
a extensao do prazo de adaptacéo das redes de audiodifusdo, a regulamentagéo de
uma carga horaria minima de programacédo adaptada de 8 horas, sendo a
acessibilidade ao restante da grade de programacédo facultativa (Godoi; Almeida,
2020). Desse modo, a legenda oculta e a audiodescri¢cao seriam aplicadas ao sistema
digital de transmissao por estabelecimento do Ministério das Comunicagoes.

Para tanto, pesquisadores chamam a atencdo para a necessidade de a
audiodescricdo estar presente em espetaculos, em um produto audiovisual, em
exposi¢oes, considerando o acesso de todos os publicos, bem como deveriam estar
presentes outros recursos de acessibilidade (arquitetdnica e comunicacional utilizados

em uma exposi¢cao para pessoas com deficiéncia, como maquetes tateis, audioguias

7 Acessibilidade Comunicacional. Disponivel em: https://www.comacessibilidade.com.br/3o0-encontro-
internacional-de-audiodescricao/. Acesso em: 24 maio 2023.
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com audiodescri¢ao, piso tatil, placas em dupla leitura, pranchas em relevo). Um ponto
relevante € a necessidade de preparar funcionarios, atendentes, monitores e
educadores para o atendimento a pessoas com deficiéncia, priorizando as

informagdes sobre os recursos de acessibilidade (Santos; Ferreira, 2020).

5.2 A PROFISSAO AUDIODESCRITOR

A profissdo Audiodescritor esta associada a propulsao da acessibilidade, que
se deu devido a uma série de fatores, como o crescimento da procura por cursos de
audiodescricao, crescente apds as novas politicas publicas de acessibilidade. Desse
modo, produtores de espetaculos e de produtos audiovisuais tém comecgado a
perceber o tamanho e a importancia desse novo publico consumidor de cultura que
precisa de recursos comunicacionais para ter acesso a arte, tais como audiodescricao,
interpretacdo em LIBRAS e legendas (Santos; Ferreira, 2020). Desse modo, aumenta
também a necessidade de aprender sobre os recursos e, consequentemente, o

interesse pelos cursos. De acordo com Motta (2020),

A profissao de audiodescritor j& foi incluida na CBO — Classificagao Brasileira
de Ocupagbes, na mesma familia de tradutores, intérpretes de lingua de
sinais, fildlogos e linguistas. Esta foi uma primeira etapa para a
regulamentacdo da profissdao. O Projeto de Lei n.° 5.156 de 2013 para
regulamentacdo do exercicio da profissdo esta tramitando no Congresso
Nacional, e esperamos que seja aprovado em breve. [...] Ndo é alguma coisa
que qualquer um possa fazer. E necessario formac&o, experiéncia e pratica.
Atualmente ja existem alguns cursos de Audiodescricdo, mas na maioria sao
cursos de curta duragdo sem muita vivéncia pratica. [...] hoje a profisséo de
Audiodescritor ja esta incluida na CBO, portanto ja € uma profissao
reconhecida e formalizada (Santos; Ferreira, 2020, p. 5).

Conforme Silva (2020), as normas e os guias que regulamentam a atividade da
audiodescricdo tém como funcao primordial orientar o audiodescritor em suas fungdes
audiodescritivas. No entanto, segundo a autora, essas normas se ocupam muito mais
com diretrizes acerca da elaboragao da audiodescricdo do que com o perfil ou as
competéncias necessarias aos profissionais da area. No Brasil, as normas especificas

da ABNT ainda estdo sendo elaboradas. Nesse sentido, a orientacdo dos trabalhos
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segue a Norma Brasileira sobre Acessibilidade em Comunicagédo na Televisdo, NBR
15290 (ABNT, 2005).

Godoi e Almeida (2020) afirmam que a formalizagdo das normas técnicas que
regem o exercicio da profissdo de audiodescritor se encontra em construgcéo. Desse
modo, ha de ser ouvido o apelo das pessoas com deficiéncia e das organizagdes de
apoio por uma eficiente regulamentacéo da execugao desse servico e formalizagao
das normas técnicas para a implantacdo da audiodescricdo junto aos meios de
comunicacao (Godoi; Almeida, 2020).

Com base na norma inglesa de audiodescri¢ao, Silva (2020) destaca o perfil do
profissional de audiodescri¢cao, citando trés principais requisitos para o exercicio da

atividade:

[...] saber escrever bem, conhecer profundamente as necessidades do
publico-alvo e, no caso dos narradores, ter uma voz clara, agradavel e
expressiva. Além disso, mais duas caracteristicas podem ser inferidas pelas
recomendagdes presentes no texto: capacidade de documentagéo e dominio
do aparato tecnoldgico para a elaboragéo dos roteiros. Cremos que todos os
cinco itens mencionados sdo exigéncias aplicaveis a um audiodescritor
consultor. Precisamos apenas fazer uma pequena ressalva. A priori, todo
audiodescritor consultor tem um bom conhecimento do universo da
deficiéncia visual. Entretanto, é preciso ressaltar que nem todo nao vidente
esta familiarizado com a AD ou com as necessidades e preferéncias do
publico-alvo quanto ao recurso (Silva, 2020, p. 220).

Desse modo, o trabalho de audiodescricdo envolve fungdes especificas e
importantes na execugao para uma boa pratica profissional. O processo de elaboracao
da audiodescricdo conta com a participacdo de trés profissionais, como sinalizam
Monteiro e Perdigao (2020):

1. Roteirista, este & o profissional sem limitacbes visuais que esta
encarregado de analisar a obra e traduzir em palavras. Ele trabalhara o tempo
todo com escolhas tradutérias, pois tera que decidir quais elementos da obra
sdo mais relevantes para que o texto fique conciso e vivido. Como nao é
possivel audiodescrever todos os elementos contidos nas obras, tanto por
conta do tempo, no caso de obras audiovisuais, quanto por conta de nao
provocar fadiga no usuario, no caso de imagens estaticas, esse profissional
tem a missdo de decidir quais informag¢des do produto que esta sendo
apresentado o usuario tera acesso de forma igualitaria.

2. Narrador é o profissional da voz que transmitira o roteiro para o usuario.
Esse profissional precisa ter conhecimentos técnicos da voz e conhecimentos
sobre sua prépria ferramenta de trabalho. E muito indicado que j& tenha um
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trabalho voltado para a voz, que tenha encontros constantes com um
profissional fonoaudiélogo e que, principalmente, tenha formagdo em
audiodescri¢ao, pois, dessa forma, tera condicdes de ter o olhar diferenciado
e voltado para a inclusdo dos usuarios que se beneficiarao desse recurso.

3. Consultor necessariamente € uma pessoa com deficiéncia visual, podendo
ser cego ou com baixa visdo. Esse profissional fara a revisdo cognitiva do
roteiro, validando sua qualidade. Ele trabalhara diretamente com o roteirista,
pois fara consideragcdes em relagéo ao roteiro que foi elaborado previamente.
Os profissionais discutirdo até chegarem a um consenso de que o trabalho
esta concluido para ser transmitido ao usuario (Monteiro; Perdigao 2020, p.
5).

No Brasil, encontra-se em tramitagdo, na Camara dos Deputados, o Projeto de
Lei para a regulamentagdo da profissdo de audiodescritor. A Lei regulamenta o

exercicio da profissdo, uma vez que a audiodescrigao € um

[...] instrumento tradutdrio de acessibilidade comunicacional que consiste no
conjunto de técnicas e habilidades aplicadas, com objetivo de proporcionar
uma narragdo descritiva em audio para ampliagdo do entendimento, de
imagens estaticas ou dinamicas, textos e origem de sons, despercebidos ou
incompreensiveis especialmente sem o uso da visdo (Brasil, 2013, p. 2).

Desse modo, o projeto de Lei n.° 5.156, de 2013, em artigos que vao do 2.° ao

6.°, estabelece as atribui¢gdes para o audiodescritor e ainda dispde o seguinte:

Art. 2.° Sao atribuicdes do audiodescritor:

| — planejar, preparar e narrar roteiro de audiodescricdo conforme os
requisitos aplicaveis a todas as producgdes audiodescritivas;

Il — elaborar estudos, projetos, andlises, avaliagdes, pareceres e divulgacao
de carater técnico-cientifico ou cultural no ambito de sua formacao
profissional,

Il — realizar pesquisas, ensaios e experimentacbes em seu campo de
atividade e em campos correlatos, quando atuar em equipes
multidisciplinares;

IV — desempenhar cargos e fungdes junto a entidades cujas atividades
envolvam desenvolvimento e/ou gestdo na area da audiodescricao;

V — coordenar, dirigir, fiscalizar, orientar, dar consultoria e assessoria e
executar servigos ou assuntos de seu campo de atividade;

VI — exercer magistério em disciplinas em que o profissional esteja
adequadamente habilitado.

Art. 3.° Os roteiros de audiodescricao sédo considerados obras intelectuais e
sua utilizagdo se dara nos termos da legislagédo sobre direitos autorais.

Art. 4.° A profissdo de audiodescritor passa a integrar como grupo a
Confederagao Nacional dos Profissionais Liberais a que se refere o art. 577
da Consolidagao das Leis do Trabalho — CLT, aprovada pelo Decreto-lei n.°
5.452, de 1.° de maio de 1943.
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Art. 5.° A duragado normal de trabalho do audiodescritor é de seis horas diarias
e trinta horas semanais, salvo acordo ou convencao coletiva de trabalho.

Art. 6.° Esta lei entra em vigor na data de sua publicagéo (Brasil, 2013, p. 2).

A partir da regulamentacéo, sera possivel o incentivo a profissionalizagao
desses especialistas, a qual ira propiciar uma oferta maior da audiodescricdo que ira
refletir na qualidade de vida das pessoas com deficiéncia, por meio da melhor
percepgcao e compreensao dos mais variados eventos de natureza educacional,
profissional e cultural, como ambiente, figurinos, efeitos especiais, mudancas de
tempo e espaco, além da leitura de créditos, titulos e qualquer informacgao escrita na
tela (Brasil, 2013). Desse modo, a audiodescricdo realizada por profissionais

capacitados ira beneficiar milhares de pessoas com deficiéncia ou nao.

5.3 O CONCEITO DE AUDIODESCRIGAO

Como mencionado, vivemos em um mundo visual que exprime significados
pelas imagens produzidas e reproduzidas continuamente em jornais, revistas, livros,
internet, além daquelas que sao clicadas freneticamente por milhares de usuarios de
celulares que passam a compartilha-las nas redes sociais. De acordo com Motta
(2018), assim é possivel compreender a audiodescricdo em suas amplas fungoes e
conceitos como uma ferramenta de acessibilidade imprescindivel na sociedade. Para
tanto, é preciso que os conceitos acerca da audiodescrigdo estejam em consonancia
com a especificidade de sua utilizagao.

No que diz respeito a acessibilidade comunicacional, Motta (2020) destaca que

[...] a audiodescricdo € um recurso de acessibilidade comunicacional, que
amplia o entendimento das pessoas com deficiéncia visual em todos os tipos
de espetaculos (pecas de teatro, espetaculos de danga, de circo, musicais,
Operas, concertos, shows e outros eventos), sejam eles académicos,
cientificos, sociais ou religiosos, e produtos audiovisuais (flmes, programas
de televisao) por meio de informagao sonora (Motta, 2020, p. 2).
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No campo da mediacgéao linguistica, Motta (2020) a conceitua como um tipo de

traducao intersemiética:

[...] o uso do recurso tem sido cada vez mais frequente em espetaculos,
programas de televisdo, exposicdées em museus, produtos audiovisuais,
livros, publicagbes online, eventos sociais, principalmente nos grandes
centros, sendo responsavel por um movimento de inclusdo cultural (Motta,
2020, p. 2).

Segundo Franco e Silva (2010), a audiodescrigdo consiste na transformacgao de
imagens em palavras para que informagdes-chave transmitidas visualmente nao
passem despercebidas e possam também ser acessadas por pessoas cegas ou com

baixa visdo. Nas palavras dos tedricos em questao:

O recurso, cujo objetivo é tornar os mais variados tipos de materiais
audiovisuais (pecas de teatro, filmes, programas de TV, espetaculos de
danca, etc.) acessiveis a pessoas ndo-videntes, conta com pouco mais de
trinta anos de existéncia. Uma realidade em paises da Europa e nos Estados
Unidos, a AD vem paulatinamente ganhando maior visibilidade e projecéo
também em outros locais, a medida que o direito da pessoa com deficiéncia
visual a informacao e ao lazer é reconhecido e garantido (Franco; Silva, 2010,
p. 25).

Godoi e Almeida (2020) ressaltam que a audiodescricao € um direito da pessoa
com deficiéncia visual consumidora de produtos de comunicagao visual. Esses sao
apenas alguns exemplos das definicbes encontradas para audiodescricdo. E
importante ressaltarmos que, nesse trabalho de dissertacao, foi adotada a definicao
utilizada por Motta.

No site Ver com palavras: definigcoes®?, também é possivel encontrarmos
diversas definicdes compiladas por autores renomados acerca da audiodescricéo,
como, por exemplo, Bell Machado, que considera a audiodescrigdo uma forma de
leitura reveladora que evoca em seu publico uma multiplicidade de sensacbes e
sentimentos capaz de gerar uma revolugdo sensitiva muito necessaria para a

formacgao do gosto cinematografico. De acordo com Machado (2023), certamente néo

8 Ver com palavras: definigées. Disponivel em: http://www.vercompalavras.com.br/definicoes.
Acesso em: 22 jun. 2023.


http://www.vercompalavras.com.br/definicoes
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€ somente o audiodescritor e seu modo de traduzir as imagens que influenciarao
pessoas com deficiéncia visual, mas a prépria linguagem da audiodescri¢ao que, por

si sO, revoluciona os sentidos (Machado apud Ver com palavras: definigdes, 2023,
s/p.).
Para Lara Pozzobon, o recurso consiste na descri¢gao clara e objetiva de todas

as informagdes que compreendemos visualmente e que nao estdo contidas nos

dialogos, como, por exemplo,

[...] expressdes faciais e corporais que comuniquem algo, informagdes sobre
o ambiente, figurinos, efeitos especiais, mudancgas de tempo e espaco, além
da leitura de créditos, titulos e qualquer informacdo escrita na tela. A
audiodescricdo permite que o usuario receba a informagdo contida na
imagem ao mesmo tempo em que esta aparece, possibilitando que a pessoa
desfrute integralmente da obra, seguindo a trama e captando a subjetividade
da narrativa, da mesma forma que alguém que enxerga. As descrigcdes
acontecem nos espagos entre os didlogos e nas pausas entre as informagdes
sonoras do filme ou espetaculo, nunca se sobrepondo ao conteldo sonoro
relevante, de forma que a informacao audiodescrita se harmoniza com os
sons do filme (Pozzobon apud Ver com palavras: definicbes, 2023, s/p.).

Laércio Santana define a audiodescrigdo como uma tecnologia assistiva que
busca suprir a lacuna deixada pela comunicagao visual para aqueles que dela nao

conseguem tirar proveito. Segundo o autor,

[...] no atual estado da arte dos meios de comunicagao, ndo ha davidas de
que a auséncia da audiodescrigdo cria uma situagdo de desconforto.
Inimeros sao os momentos em que sentimos falta de um detalhamento do
que esta acontecendo. Seja na televisdo, teatro, cinema ou mesmo nas
descri¢cdes de graficos e figuras de um livro, ou imagens de uma pagina da
internet, ela & fundamental para a participagao efetiva das pessoas com
deficiéncia na interacdo com a sociedade (Santana apud Ver com palavras:
defini¢des, 2023, s/p.).

Para Rosangela Barqueiro, a audiodescricdo € um exercicio de respeito, de
ética e s6 é mesmo de qualidade quando compartiihada. Para a autora, a

audiodescricao
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[...] € um treino pessoal, que exige estudo e dedicagado no que diz respeito as
inferéncias e interpretagdes. E um movimento intenso de busca, de
alternativas “em palavras” que garantam o entendimento sem super ou
subestimar a capacidade de entendimento e histéria de vida do outro.
Manter-se dentro do que o autor propde, dentro de sua linguagem e dos fatos
€ um grande desafio, complexo e fascinante (Barqueiro apud Ver com
palavras: definigdes, 2023, s/p.).

Assim, a audiodescrigao visa contribuir, por intermédio da descricdo de
imagens, para a ampliagao do repertério de informagdes do publico de pessoas com

deficiéncia visual acerca de determinados conteudos.

5.4 TIPOS DE AUDIODESCRIGCAO

A audiodescricdo pode ser pré-gravada, ao vivo ou simultanea, nesse ultimo
caso, quando se tratar de eventos que nao tém roteiro, como palestras, lives, aulas
etc. Mas, mesmo para as audiodescri¢gdes simultaneas, o audiodescritor deve receber
informacdes prévias sobre o evento para poder se familiarizar e pesquisar mais
informacgoes, a fim de produzir uma audiodescrigdo com qualidade®.

A producdo da audiodescricdo exige pesquisa, técnica e conhecimentos
especificos sobre o produto a ser audiodescrito. Por isso, é feita por profissionais com
formacéao na area.

A audiodescricdo pode ser adotada em varios contextos, como cinema, teatro,
mostras, aulas, livros, sites etc., tornando acessiveis imagens dinamicas e estaticas
(Motta, 2018).

A audiodescrigao de imagens dindmicas é inserida por meio de falas adicionais
entre as falas originais.

Ja a audiodescricao de imagens estaticas € inserida no corpo do texto
impresso, gravada ou lida ao vivo. Na WEB e em arquivos digitais, pode ser inserida
na legenda, na caixa de texto alternativo, no corpo do texto (Salton et al., 2017), em

links que levam a outra pagina e em QR codes.

9 Instituto Federal da Paraiba / Ministério da Educagé&o. Disponivel em:
https://www.ifpb.edu.br/assuntos/fique-por-dentro/a-audiodescricao-e-0-uso-dos-seus-principios-nas-
descricoes-informais. Acesso em: 04 jul. 2023.


https://www.ifpb.edu.br/assuntos/fique-por-dentro/a-audiodescricao-e-o-uso-dos-seus-principios-nas-descricoes-informais
https://www.ifpb.edu.br/assuntos/fique-por-dentro/a-audiodescricao-e-o-uso-dos-seus-principios-nas-descricoes-informais
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Sendo assim, os principios da AD também podem ser usados para fazer
informalmente descri¢gdes para aquele colega/amigo/aluno/familiar cego ou com baixa
visdo. Seguem abaixo algumas sugestdes para fazer essas descrigdes, as quais néo
seguem um padrao de rigidez e inalterabilidade, podendo sofrer adaptagdes de acordo
com a situacado. Alguma orientacdao pode variar, dependendo, por exemplo, da
captacdo da imagem ou da intencdo de quem a produziu. As informacgbes e as
sugestdes desse texto foram sintetizadas a partir de CTA-IFRS (2020), Sa et al.
(2020), Nascimento et al. (2020), Motta (op. cit.), Mianes (2016), Brasil (2012), Motta
e Romeu Filho (2010). E importante destacar que n&o se trata de um manual. Para
ser um audiodescritor, € necessario que se busque formag¢do. Um audiodescritor

eficiente deve observar algumas diretrizes gerais, quais sejam:

Descrever o que vé: o qué/quem aparece, onde, agbes, tempo,
enquadramento, caracteristicas fisicas, roupas, cores e outros elementos
visuais;

Organizar a descrigédo do geral para o especifico, da esquerda para a direita,
de cima para baixo;

Descrever cada pessoa/personagem por vez;

Priorizar os elementos mais importantes, de acordo com o contexto;

Nao dar sua opiniao;

Nao interpretar as imagens, mas dar as informagdes para que a pessoa
interprete;

Usar linguagem clara e objetiva, adequada ao publico-alvo;

Iniciar, nas imagens estaticas, informando o tipo da imagem (card de flier de
fotografia de infografico, de tabela, etc.) e ndo usar verbos em movimento;
Entender a obra e o contexto para escolher as informagdes e as palavras
adequadas (Sa et. al. 2020, CTA-IFRS, 2020; Nascimento, 2017; Brasil,
2012).

5.5 AUDIODESCRIGCAO X TECNOLOGIA ASSISTIVA

Muito se discute sobre a importancia da acessibilidade e inclusdo das pessoas
com deficiéncia para que a sociedade se torne justa e igualitaria, uma sociedade em
que as pessoas com deficiéncia tenham autonomia e sejam proativas. Nesse sentido,
surgem novas propostas que caminham para a consolidagao desse processo, como,
por exemplo, a Tecnologia Assistiva (TA), que € um conjunto de recursos e servigos
que contribuem para proporcionar ou ampliar habilidades funcionais de pessoas com
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deficiéncia e, consequentemente, promover vida independente e inclusdo, sendo a
audiodescricdo uma dessas tecnologias.

A audiodescrigdo € um dos recursos da tecnologia assistiva que tem como
objetivo acessibilizar materiais audiovisuais para pessoas nao videntes, ou seja,
transforma imagens em palavras para que as informagdes transmitidas visualmente
possam ser compreendidas pelas pessoas cegas ou com baixa visdao. Desse modo,
de acordo com Motta (2020),

[...] a audiodescricdo € um recurso de acessibilidade comunicacional, que
amplia o entendimento das pessoas com deficiéncia visual em todos os tipos
de eventos, sejam eles académicos, cientificos, sociais ou religiosos, por
meio de informacdo sonora. E também considerada um tipo de traducdo
intersemiotica que transforma o visual em verbal, abrindo possibilidades
maiores de acesso a cultura e a informagao, contribuindo para a inclusdo
cultural, social e escolar. Além das pessoas com deficiéncia visual, a
audiodescricdo amplia também o entendimento de pessoas com deficiéncia
intelectual, idosos, pessoas com déficit de atengdo, autistas, disléxicos e
outros (Motta; Romeu, 2020, p. 1).

Desse modo, a audiodescricao permite que a pessoa com deficiéncia visual
acompanhe o evento captando a subjetividade da narrativa de maneira natural e
acessivel. As descrigdes acontecem nos espacgos entre os dialogos, nas pausas e
entre as informacgdes sonoras de filmes ou espetaculos, por exemplo. Ela ndo se
sobrepbe ao conteudo sonoro relevante, de forma que a informacédo audiodescrita
esteja em harmonia com as situagdes do evento.

Desde os tempos mais remotos, a descricdo de imagens foi necessaria, vez
que sempre houve alguém descrevendo imagens a quem nao enxergasse. Hoje, no
entanto, essa pratica foi sistematizada e profissionalizada, alcanca espaco e
visibilidade, visto que o direito das pessoas com deficiéncia visual a informacao, ao
lazer e a cultura é reconhecido e garantido.

A audiodescrigdo como tecnologia assistiva também €& um recurso de
acessibilidade que permite ouvir o que nao pode ser visto, compreender o que nao
pode ser compreendido sem o0 uso da visao.

Desse modo, o acesso da pessoa com deficiéncia visual as producdes

artisticas e culturais, na maioria das vezes, € permeado por barreiras que impedem
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que essa pessoa possa interagir de maneira igualitaria as produgdes

artistico-culturais. Sendo assim, segundo Aderaldo et. al. (2016):

[...] a audiodescricdo gira em torno da tarefa de possibilitar o contato de
pessoas com DV com a estética de manifestagdes artistico-culturais na
perspectiva de que pessoas que nao possuem o sentido da visao podem dar
sentido a informacgéo visual por meio de seus demais sentidos. Por um lado,
a audiodescricao pode ser considerada um recurso assistivo, uma descrigao
suplementar com vistas a elucidar, por exemplo, a agdo de uma cena de
cinema, inclusive em pequenos detalhes, tais como: expressdes faciais,
movimentos corporais, figurinos, cenarios, em suma, o que seja considerado
pertinente para possibilitar aos(as) expectadores(as) com DV uma
experiéncia estética mais completa de produgdes artisticas pensadas pelos
videntes e para videntes. Por outro lado, trata-se de uma modalidade de
tradugao intersemidtica que transforma o visual em verbal. Isso possibilita a
ampliagcdo do entendimento das producdes artisticas e, indubitavelmente,
amplia a participagdo de pessoas com DV como plateia e promove sua
inclusao social (Aderaldo et al., 2016, p. 10).

A audiodescricdo é uma modalidade da tradugdo que vem ganhando
reconhecimento com o avang¢o das tecnologias assistivas e com a tomada de
consciéncia da sociedade acerca das pessoas com deficiéncia. No entanto, apesar do
crescente numero de pesquisas, sao poucas as que tratam especificamente da
audiodescricao simultanea (ADS) (Alves; Teles, 2017).

Dessa maneira, trata-se de uma modalidade de traducédo audiovisual que se
constitui como um recurso de acessibilidade que atende prioritariamente as
necessidades das pessoas com deficiéncia visual (doravante PcDVs). A AD consiste
na descricdo das informacdes apreendidas visualmente, que nao estdo contidas nos
didlogos, nem nos efeitos sonoros de uma produgao audiovisual, tornando-a acessivel
para quem n&o enxerga. Cabe destacarmos que, a despeito de, atualmente, a AD vir
sendo explorada por diversos campos de estudo, como a Ciéncia da Computacao, a
Comunicacéao, a Psicologia, dentre outros, optamos pelo caminho da tradugcdo em
fungao do viés da afiliagao linguistica (Carvalho; Leao; Palmeira, 2017).

Ferreira (2020) considera a audiodescricdo como um dos recursos da
tecnologia assistiva para acessibilidade que fornece as pessoas com deficiéncia visual

descrigdes verbais de algumas (mas néao todas) informagdes visuais.
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Em outras palavras, transforma o visual em verbal para pessoas com
dificuldades visuais. Essas descricdes verbais sao realizadas nos espagos
onde nao ocorre o dialogo entre os personagens durante as cenas. A ideia
subjacente é a pessoa ter acesso a informagéo visual e se ‘transformar’
através da descri¢do de algo que ela ndo consegue ‘visualizar’ e dessa forma
se identificar. A linguagem utilizada na AD é metodoldgica e especifica, porém
carregada de sentidos e inserida numa historicidade (Ferreira, 2020, p. 2).

Portanto, a audiodescricdo é uma ferramenta valiosa que contribui
significativamente para a quebra de barreiras comunicacionais, garantindo que todos
tenham a oportunidade de participar ativamente da cultura, do entretenimento e de

outras formas de expressao visual.
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6 METODOLOGIA

Essa € uma pesquisa caracterizada como qualitativa, na qual os arranjos
metodoldgicos envolveram uma reflexdo tedrica em torno da pesquisa-agédo. De

acordo com Tavares (2000), a pesquisa-acéo € realizada:

Em estreita agdo associagcdo com uma agdo ou com a resolugdo de um
problema coletivo. E preciso que a acéo seja ndo trivial, o que quer dizer uma
acdo problematica que mereca investigagdo. Os pesquisadores e
participantes representativos da situagao ou do problema estdo envolvidos de
modo cooperativo ou participativo (Tavares, 2000, p. 17).

Para uma compreensado mais aprofundada sobre os principios tedricos e os
procedimentos metodoldgicos, buscamos subsidios também na analise de discurso de
Orlandi (1996 e 2015). A Analise de Discurso oferece uma base tedrica sélida e
orientagdes metodologicas para o aprofundamento na analise critica do discurso,
destacando a importéncia de considerar o papel da linguagem na produgédo e
reproducao das relacdes de poder na sociedade.

Delimitar os objetivos, a metodologia e as balizas para a realizagdo de uma
pesquisa como esta, que possui natureza interdisciplinar, ndo € uma tarefa simples.
Descrever e refletir sobre a audiodescricdo em obras de arte como uma das vias de

inclusao cultural, incide em percorrer varias fronteiras do campo do conhecimento.

6.1 CORPUS DE ANALISE

O conceito de corpus na Analise do Discurso esta sempre ligado ao processo
de interpretagdo, conforme Orlandi (1998). A relagdo com o corpus levanta outras
questdes que fazem com que o mesmo se expanda. E importante ressaltar que o
corpus na Analise do Discurso é volatil e temporario. Sua definigdo ndo segue critérios
empiricos (positivistas) mas, sim, teoricos. Ainda de acordo com a autora em questao,
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a abrangéncia deve ser considerada em relagao aos objetivos e a tematica e ndo em
relacdo ao material linguistico empirico (textos) em si, em sua extensao.

Na pesquisa que originou esse trabalho de dissertagdo, o corpus como material de
analise serviu para a elaboracdo das audiodescricdes tendo em vista os elementos
orientadores propostos por Orlandi (1978): “Quem Fala”, “O Que Fala”, “Para Quem
Fala”, “Onde Fala”. Esses elementos ajudam a direcionar a investigagao e analise do
discurso, fornecendo um quadro para compreender os diferentes aspectos envolvidos

nas praticas discursivas. Orlandi (2015) ainda considera que:

A Analise de Discurso concebe a linguagem como mediagao necessaria entre
o homem e a realidade natural e social. Essa mediagao, que é o discurso,
torna possivel tanto a permanéncia e a continuidade quanto o deslocamento
e a transformagéao do homem e da realidade em que vive. O trabalho simbdlico
do discurso esta na base da produgéo da existéncia humana (Orlandi, 2015,

p. 13).

Escolher o que faz parte do corpus é uma decisao sobre as propriedades
discursivas, uma vez que sua construgao e analise estdo ligadas umas as outras. Para
a pesquisa ora referida, especificamente, o corpus escolhido como material de analise
constituiu-se das obras de arte da Exposi¢ao Murilo Mendes: 25 Anos, as quais se

encontram depositadas no MAMM/UFJF. As obras selecionadas foram as seguintes:

Quadro 1 — Selecdao de amostras: obras selecionadas

1 | Oleo sobre tela, sem titulo — Ismael Nery (1930).

2 | Enseada de Botafogo — Ismael Nery (1928).

3 | Retrato de Murilo Mendes — Alberto da Veiga Guignard (1930).

4 | Nanquim e 6leo sobre papel — Candido Portinari (s/d).

5 | Guache sobre cartdo, sem titulo — Maria Helena Vieira da Silva (s/d).

6 | Grafite e nanquim, Tocadora de Harpa — Arpad Szenes (1940).

7 | Gravura em Metal, sem titulo — Fayga Ostrower (s/d).

8 | Nanquim sobre papel, sem titulo — Athos Bulcao (1994).
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9 | Nanquim sobre papel, Macumba — Livio Abramo (1950).

10 | Grafite sobre papel, Cabeca do poeta Murilo Mendes — Flavio de Carvalho (1951).

11 | Ponta seca sobre papel, sem titulo — Georges Braque (s/d).

12 | Deshabillés, Colagem sobre cartolina — Max Ernst (1920).

13 | Litografia sobre papel, sem titulo — Fernando Léger (1953).

14 | Litografia sobre papel, Manequins — Giogio de Chirico (s/d).

15 | Oleo sobre papel, sem titulo — Alberto Magnelli (1933).

16 | Serigrafia sobre papel, sem titulo — Victor Vasarely (s/d).

Consideramos que a melhor maneira de atender a questao da constituicido do
corpus é construir montagens discursivas que obedegcam a critérios que decorram de
principios tedricos da Analise de Discurso, face aos objetivos da analise, e que
permitam chegar a sua compreensao. Esses objetivos, em consonancia com o método
e os procedimentos, ndo visam a demonstragdo, mas a exemplificagcdo de como um
discurso funciona produzindo (efeitos de) sentidos.

Dessa maneira, a primeira etapa da pesquisa centrou-se na escolha das obras
de arte e a traducédo audiovisual estabelecida foi baseada na ABNT (2016), bem como
na proposta de Motta (2019). Com base nas propostas citadas acima, elaboramos um
relato com as informacdes técnicas (técnica de pintura, gravura, escultura),

apresentando, em seguida, as informagdes basicas para compreensao da obra.

6.2 CAMINHOS PERCORRIDOS

1- Primeira etapa

Inicialmente, a Equipe da Divisdo Educativa do Museu — EDAM, contactou o
NGIME, a fim de saber mais sobre a audiodescricdo. Apds esse contato, realizamos

uma reunidgo no MAMM, juntamente a EDAM, para que pudéssemos conhecer o
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museu, suas propostas de acdes educativas, de acessibilidade, dentre outras
especificidades, para que a pesquisa fosse iniciada.

Posteriormente, aconteceram encontros unicos a cada semana, no periodo de
um més, juntamente a EDAM, quando foram discutidas as propostas para a

elaboracao das audiodescricbes das obras

2- Segunda etapa

Nessa etapa, foram realizadas visitas técnicas a museus e a institutos em Sao
Paulo que ja possuem recursos de acessibilidade. As visitas tiveram a intencao de
verificar as formas como as audiodescricbes estavam sendo utilizadas. Na ocasiao,
foram visitados o Japan House e o Instituto Moreira Sales.

A experiéncia das visitacoes foi verdadeiro mergulho no universo cultural, onde
teoria e pratica se entrelagam, proporcionando-nos uma compreensao mais profunda
das maneiras como as audiodescricdes estdo sendo apresentadas ao publico com
deficiéncia visual.

As exposicoes e instituicdes visitadas estao listadas abaixo:

Exposicao Tecnologia em Movimento por Xiborg. A partir de iniciativas
japonesas para a diversidade e inclusao por meio do trabalho do engenheiro japonés

Ken Endo, desenvolve tecnologia de ponta na area de proteses para corrida”.

10 Exposigao Tecnologia em Movimento. Disponivel em:
https://www.japanhousesp.com.br/exposicao/tecnologia-em-movimento-por-xiborg/. Acesso em: 15
fev. 2024.
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Imagem 1 — Print da pagina da Exposigdo Tecnologia em Movimento por Xiborg

- v IR PARA O CONTEODD I O

JAPAN HOUSE

$AS PAULO PROGRAME-SE CONHECA NOVIDADES EXPERIMENTE GASTRONOMIA LOJAS VISITE SORRE NOS

Servico:

Tecnologia em Movimento por Xiborg P

Periodo: de 08 de novembro de 2022 a 05 de margo de 2023
Custo: entrada gratuita
A exposigao conta com Recursos de Acessibilidade.

Reserva online antecipada (opcional): https://agendamento. japanhousesp.com.br

@

Japan House Sio Paulo | segundo andar
Enderego: Avenida Paulista, 52 - Bela Vista, Sdo Paulo
Fonte: Japan House. Disponivel em: https://www.japanhousesp.com.br/exposicao/tecnologia-

em-movimento-por-xiborg/. Acesso em: 15 fev. 2024.

Imagem 2 — Galeria Principal Exposi¢ao Tecnologia em Movimento por Xiborg

Fonte: Acervo da autora 2023



64

Audiodescrigao: Fotografia colorida na vertical em plano geral. Mostra mulher
branca, cabelos castanhos presos. Ela esta de pé na galeria principal e aponta para o
titulo da exposigcéo, em uma parede de fundo branco escrito em preto: Tecnologia em
Movimento por Xiborg. Ao lado do titulo, sobre um fundo amarelo quadrado, o desenho

de uma prétese mecanica na cor preta.

Imagem 3 — Modelo de prétese de madeira do ano de 1981

ideira e o tornozelo

Fonte: Acervo da autora 2023

Audiodescrigao: Fotografia colorida na vertical. Mostra um painel vertical com
fundo dividido em duas cores: amarelo no ter¢o esquerdo e preto no restante. No
segmento amarelo, ha a imagem de uma protese em madeira de uma perna do ano
de 1981. No lado preto, escrito em branco: Em 1696 a perna de madeira e o tornozelo

articulado foram criados. O pé e o calcanhar eram de folhas paralelas de madeira, que
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ainda tinha uma barra de ferro como suporte. Abaixo do painel, ha um pequeno balcao

de madeira com QR Code para se chegar as acessibilidades comunicacionais.

Imagem 4 — Galeria da Exposi¢cao Tecnologia em Movimento por Xiborg

Fonte: Acervo da autora 2023

Audiodescri¢ao: Fotografia colorida na vertical. Ao centro, uma mulher branca,
cabelos presos. Veste blusa branca, calga jeans e ténis branco. Esta com uma mochila
nas costas. Esta de pé a frente de um modvel de armazenamento de varias cores
(amarelo, verde, vermelho e azul) ao lado direito. Na prateleira de cima possui a
prétese de uma perna na cor azul. No lado esquerdo, ha uma parede com uma

fotografia colorida de paratletas da natagao.
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Exposi¢cao Xingu: Contatos

Primeiro territorio indigena demarcado no Brasil, em 1961, o Xingu é a casa de
populagdes tradicionais que enfrentam ha séculos inumeras formas de intervengao e
violéncia e inspiram a luta pelos direitos dos povos originarios. Esses movimentos
foram acompanhados por uma profusdo de imagens: de registros de viajantes
europeus a documentos de expedi¢des do Estado brasileiro, da extensa cobertura na

imprensa a revolugao desencadeada nos ultimos anos pelo audiovisual indigena.

Imagem 5 — Galeria da Exposi¢ao Xingu: Contatos

Fonte: Acervo da autora 2023
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Audiodescrigao: Fotografia colorida na vertical. Uma mulher, branca, cabelos
presos. Veste uma blusa preta com bolas brancas, calga escura e ténis branco. Sorri
para a camera. Esta de pé, em uma das galerias da Exposi¢do Xingu: Contatos, no
Instituto Moreira Salles Paulista, com fone de ouvido, ao lado de uma pequena mesa
com o recurso de acessibilidade comunicacional. Ao fundo, trés fotografias de povos

originarios do Xingu. Estdo emolduradas em uma parede laranja.

Exposicdao Moderna pelo avesso : fotografia e cidade, Brasil, 1890-1930

Moderna pelo avesso: fotografia e cidade, Brasil, 1890-1930 mostra
sofisticagao estética e pés descalgos, construgao e destruicdo, avango e paralisia. O
tema da urbanizagao surgiu de uma prospeccgao das imagens realizadas entre 1889 e
1930 no acervo do Instituto Moreira Salles. A partir dai foram reunidos fotos e trechos

de filmes pesquisados em 28 acervos, em diversas cidades brasileiras.

Imagem 6 — Print da pagina da Exposigdo Moderna pelo Avesso

MS PROGRAMAGAO  ACERVO  CINEMA  INSTITUTO  LOJAS  TODOS OS SITES Q

ACESSO AS AUDIODESCRICOES »

Fonte: Instituto Moreira Sales. Disponivel em: https://ims.com.br/exposicao/moderna-pelo-
avesso_ims-paulista/. Acesso em: 18 fev. 2024.



Imagem 6 — Acesso QR Code

y. b))

Para ouvir a
audiodescri¢édo da
exposigéo, acesse

os QR Codes ou use
os fones de ouvido
disponiveis no espaco.

Caso precise, procure
alguém da equipe de
orientacéo para auxiliar
No percurso com a
audiodescrigiio,

Fonte: Instituto Moreira Sales (2023)

Audiodescrigdao: Imagem com fundo preto, escrito em letras brancas, o

simbolo da audiodescricdo com instru¢des: Para ouvir a audiodescri¢do da exposicao,
acesse 0s QR Codes ou use fones de ouvido disponiveis no espago.
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Imagem 7 — Galeria expositiva “Moderna pelo avesso”

Fonte: Acervo da autora 2023

Audiodescricao: Fotografia colorida mostra uma mulher branca, com roupas
escuras. Esta sentada de perfil na galeria expositiva “Moderna ao avesso”. Usa fone
de ouvidos. Esta interagindo com um painel que fornece audiodescrigdo e recursos

tateis. Ao fundo, ha varias fotografias enquadradas na parede com fundo escuro.

Importante ressaltarmos que a nossa interacdo com as acessibilidades
disponibilizadas durante as visitas as exposicoes em questao nao se limitaram apenas
as informagdes técnicas. Com efeito, as visitagdes proporcionaram um grande
enriquecimento quanto a experiéncia com a audiodescricdo atualmente posta em

pratica pelos museus e instituicoes.
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3 - Terceira etapa

Na terceira etapa, realizamos a descrigdo da trajetéria das obras, buscando
identificar e realizar:

- O processo desde a chegada das obras da colegdo de Murilo Mendes até a
institucionalizacdo do MAMM,;

- Estudo das obras juntamente aos pesquisadores e educadores do Museu;

- O contexto artistico e social das obras de Murilo;

- As caracteristicas do Modernismo e os artistas que presentearam Murilo
Mendes com as obras;

- As obras compradas por Murilo Mendes;

- Elementos visuais predominantes nas obras;

- Técnicas de execugéao das obras.

Nessa etapa também, a fim de compreender e complementar os enfoques que
determinam os significados artisticos das obras, realizamos uma explanagao
juntamente ao artista plastico Leo Paiva, que colaborou voluntariamente com o estudo

acerca das caracteristicas artisticas sociais, politicas das obras e artistas da Colecgao.

4 - Quarta etapa

Na quarta etapa, para a elaboracao das audiodescri¢gdes, buscamos a interface
entre a traducdo audiovisual e os elementos orientadores propostos por Orlandi
(1978). Esses elementos ajudam a direcionar a investigacao e a analise do discurso.
Estdo relacionados aos quatro pontos fundamentais na Analise de Discurso: “Quem
fala”, “O que fala”, “Para quem fala”, “De onde fala”, fornecendo uma compreensao
acerca dos diferentes aspectos envolvidos nas praticas discursivas.

Quem fala: Refere-se a identidade do sujeito que produz o discurso. No que diz
respeito a esse trabalho, diz respeito ao artista que pintou o quadro, a sua posi¢cao
social, politica, cultural e historica. A analise de “quem fala”, compreende a identidade
dos artistas, as influéncias na producdo do discurso e como essa identidade é

construida por meio da linguagem na qual as audiodescrigdes foram elaboradas.
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O Que: Relaciona-se com o conteudo do discurso em si. O que esta sendo dito nos
quadros, quais sao os temas, argumentos e mensagens presentes nas obras de arte.
A analise do "o que" examina os significados e os sentidos produzidos no discurso,

considerando as obras de Murilo Mendes e as possiveis camadas de significagéo.

Para Quem: Foca na audiéncia ou destinatario do discurso. Para quem o discurso foi
ou esta sendo direcionado? A maneira como o enunciador representou ou imaginou
seu publico-alvo? A analise do "para quem" buscou entender as estratégias discursivas
utilizadas para se estabelecer a comunicagao com o publico com deficiéncia visual e

como essas estratégias podem influenciar a recepcao do discurso (audiodescri¢cao).

De onde fala: Refere-se ao contexto espacial e situacional em que o discurso ocorreu,
locais em que se encontravam o artista na época em que pintou os quadros. Nesse
sentido, a analise do “de onde fala” busca compreender como o ambiente e o contexto

afetaram a producéo e a recepcéao do discurso.

As respostas a esses parametros da Analise de Discurso revelaram que formas
tradicionais de interrogagdo sobre um objeto podem trazer informacdes relevantes

para que uma audiodescricdo seja viavel.

5 - Quinta etapa

As audiodescri¢gdes foram disponibilizadas para o publico em geral, em uma
oficina de praticas de audiodescricao no Museu de Arte Murilo Mendes, a qual abordou
0s conceitos e a aplicabilidade desse recurso para obras de arte, tornando-as
acessiveis a pessoas nao-videntes.

E importante ressaltarmos que, conforme anteriormente afirmado, na
audiodescricdo de obras de arte, o conhecimento sobre as técnicas de pintura,
desenho e gravura é relevante e a terminologia utilizada no texto ou legenda para
nomear a obra devera ser respeitada. Uma pesquisa inicial para se conhecer os

materiais utilizados, dimensdes, época e significados é essencial para que a
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audiodescricao seja fidedigna e que efetivamente traslade a obra de arte do campo da

visao para o da audigao.

6- Sexta etapa

Iniciamos o contato com o aluno Gabriel, deficiente visual e estagiario do
museu, que realizou uma consultoria das audiodescrigdes realizadas. Como norteador
desse trabalho de dissertagdo e aprofundamento das obras, utilizamos o catalogo da
Colecao Murilo Mendes: 25 Anos. Ainda nessa etapa, as audiodescricbes foram
disponibilizadas nas galerias expositivas por meio do QR Code, que se constitui em
uma ferramenta para tornar uma obra de arte acessivel as pessoas com deficiéncia
visual. Desse modo, a pessoa com deficiéncia que fosse visitar a exposi¢ao poderia

acessar as audiodescri¢cdes e ouvi-las pelo aparelho celular.

Imagem 8 — Gabriel em contato com uma das obras audiodescritas

Otra na exposigoo Colegdo Murlio

Mendes: 25 anos, Com O recwrso de
oudicdescrigdo instalodo (QRcode)
disponivel para o pdbico (2022)

Fonte: Museu de Arte Murilo Mendes (2023)

Audiodescrigao: Fotografia colorida mostra um homem negro. Esta de pé em

uma galeria ou espago de exposicao com paredes brancas ouvindo um celular. Esta
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proximo a uma parede onde se encontra pendurado um quadro com a pintura que

retrata o escritor Murilo Mendes.

6.3 DESCRICAO DA AUDIODESCRICAO DAS IMAGENS ESTATICAS

A imagem € a representagao, a reprodugdo ou a imitagdo da forma de uma
pessoa ou objeto (Motta, 2013), podendo ser considerada também como o aspecto
particular pelo qual o ser ou um objeto é percebido, uma cena ou um quadro. E o
registro do momento presente para que seja lembrado posteriormente.

Nesse sentido, as imagens podem ser classificadas em estaticas, dinadmicas e
animadas. Adentramos aqui, mais especificamente, o conceito das imagens estaticas,
que podem ser desenhos, pinturas, gravuras, fotografias, graficos, esquemas, mapas,

infograficos etc. Isso porque, de acordo com o ENAP (2020):

[...] as imagens ndo sdo apenas decorativas, elas ilustram, provocam
reflexbes e emogdes, estimulam, motivam, promovem a curiosidade e
completam o entendimento do texto. As pesquisas sobre imagens em livros
indicam que elas facilitam a compreensao e a recuperagao do conteudo lido
na memoria das pessoas. Elas antecipam os sentidos que serado construidos
pela leitura e podem até revelar aspectos que ndo serao explicitados pelo
texto. A imagem pode ter a fungdo de ornamento, servindo para enfeitar a
pagina e deixar o texto mais atraente; ou de elucidagéo, esclarecendo as
informagdes, como acontece em tabelas, graficos e desenhos esquematicos.
As imagens também podem ser Uteis para comentarios e ampliacdo do
conhecimento (ENAP, 2020, p. 6).

A imagem, em geral, acrescenta informacdes que n&o estdo contidas no texto.
Com a audiodescricao, é possivel que a pessoa com deficiéncia visual realize uma
analise critica de imagens, a qual sera essencial para a formagao e o entendimento
dos conteudos e para sua propria leitura de mundo.

Para isso, as cenas precisam ser descritas de uma forma que o espectador
acompanhe e entenda o contexto em que a cena ocorre. E preciso descrever as
imagens de maneira clara e objetiva. Desse modo, € importante acrescentar
informagdes que nao estejam no dialogo, como, por exemplo, expressdes faciais e

corporais, o0 ambiente, os figurinos, os efeitos especiais, as mudangas de tempo e



74

espaco, a leitura de créditos, os titulos e qualquer informacao que apareca escrita na
tela ou obra de arte.

A audiodescricdo em museus e exposigdes deve garantir ao visitante ser
categodrica ao repassar as informagdes das obras, inclusive quando associadas a
exploracéo tatil, como preceitua a Associagao de Brasileira Normas Técnicas — ABNT

(2016), destacando também que:

A audiodescrigdo deve fornecer as seguintes informacgdes referentes a obra:
titulo, autoria, tipo, data, formato, dimensodes, material, textura, cores e origem
[...] que a audiodescricdo das obras contemple: a) situar o visitante na
perspectiva do observador, sobre a posi¢ao da obra: frontal, lateral, vista de
baixo, de cima, na altura dos olhos;b) fazer um breve resumo da obra, do
geral para os detalhes, dos aspectos mais relevantes para as partes. [...] Na
audiodescri¢cdo de obras bidimensionais (quadros, painéis, fotos, cartazes,
desenhos etc.), recomenda-se mencionar os diferentes planos e a relagao
entre eles. [...] Em obras tridimensionais (instalagbes, esculturas, artefatos,
etc.), recomenda-se que a descrigdo proporcione um giro de 360°, a fim de
transmitir todas as suas perspectivas. [...] Para favorecer a compreensao da
obra, deve ser feita a leitura dos elementos textuais disponiveis aos visitantes,
como legendas, bionota do autor, textos explicativos, citagbes, técnica
artistica etc. (ABNT, 2016, p. 16).

A audiodescricdo em obras de arte contribui para o acesso da pessoa com
deficiéncia a conteudos imagéticos em diversas situagdes cotidianas, a visitagdo nos
museus, por exemplo. De acordo com Motta (2019), a arte tem o poder de
surpreender, emocionar, perturbar, fazer pensar. As pessoas que enxergam também
podem aprender a olhar, a aprofundarem-se na apreciacao estética por meio da
audiodescrigao.

Ainda conforme Motta (2019), para realizar a audiodescrigdo de obras de arte,
€ importante que se tenha um bom conhecimento sobre as técnicas de pintura,
desenho e gravura. Desse modo, é relevante utilizar uma terminologia textual
adequada as obras de arte. Assim, é possivel que o profissional envolvido realize
uma pesquisa inicial com a finalidade de conhecer os materiais utilizados, as
dimensoes, a época e os significados para que a audiodescricao seja fidedigna e que
realmente traduza a obra.

Motta (2022) assevera que a leitura minuciosa da foto ou do objeto em questao
permite que se conhegcam as especificidades da imagem. Os elementos imagéticos

desmembrados ou alguma pesquisa realizada sobre algum pormenor podem fazer a
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interpretacédo da imagem, conhecendo, por conseguinte, suas minucias. Apos essa
etapa, passa-se para a tradugéao visual, na qual se procura ser objetivo sem dar a sua
interpretacéo, usando-se o conhecimento adquirido sobre a imagem. Motta (2020), p.

5) afirma que

[...] o conhecimento sobre enquadramento e posicionamento de camera,
assim como de planos, sobre a terminologia mais técnica ligada a fotografia
e cinema é desejavel para os profissionais que trabalham com audiodescri¢cao
e podera também colaborar com professores e alunos na leitura mais critica
de imagens estaticas e dindmicas (Motta, 2020, p. 5).

No intuito de expandir o conhecimento, desenvolver o senso de observagao
com subsidios técnicos, Motta (2020) sugere um quadro com os enquadramentos de

camera mais comuns, de maneira objetiva.

Quadro 6 — Enquadramento e posicionamento da camera

Enquadramento da camera
Plano O que é

1. Grande Plano geral ou vista aberta Mostra o cenario todo e é feito de um plano
mais elevado, como em imagens aéreas.

2. Plano geral Mostra os personagens e os ambientes no qual
estdo inseridos.

3. Plano americano Mostra os personagens dos joelhos ou costas
para cima.

4. Plano médio Mostra o personagem da cintura para cima.

5. Primeiro plano Mostra o personagem do peito para cima.

6. Primeirissimo plano ou close-up Mostra o rosto do personagem em destaque.

7. Plano detalhe Mostra uma parte do corpo de um personagem
ou parte de um objeto.

Fonte: Mota (2020)

O quadro de Motta (2020) auxilia na construgao das audiodescrigdes de obras
de arte, uma vez que, a partir dele, € possivel realizarmos as orientagdes dos quadros
e obras de arte, considerados também como imagens estaticas.

Sob a perspectiva da audiodescricdo de imagens estaticas, o material
elaborado por Motta (2019) enfatiza que a descrigao de objetos, cenas e ambientes

deve ser realizada sem expressar julgamento ou opinido. Dessa maneira, considera



76

importante, na audiodescricdo de imagens estaticas, que o Audiodescritor forneca

elementos para a constru¢ao da interpretacdo, como por exemplo:

Nao traduzir opinides pessoais; organizar os elementos descritivos em um
todo significativo; cores e outros detalhes deverdo ser mencionados; os
orientadores de uma descricdo sado: o que/quem, como, onde, quando;
mencionar (quando possivel) o enquadramento de camera em fotos; quando
houver pessoas na paisagem, o texto pode ser organizado a partir do sujeito
da acao, o que facilita o encadeamento dos elementos imagéticos; sumarizar
e evitar o excesso de informagbes desnecessarias; usar artigos indefinidos
quando é a primeira vez que aparece determinado elemento ou pessoa; usar
artigos definidos quando ja forem conhecidos; usar o tempo verbal sempre no
presente; mencionar as imagens de fundo e outros recursos graficos
utilizados que completam o significado e traduzem a intengdo do autor. Na
descricdo de paisagens, € importante diferenciar paisagens urbanas das
rurais, campestres, maritimas e selvagens; as paisagens naturais das
humanizadas, mencionando os elementos caracteristicos de cada uma delas.
Nas paisagens urbanas, o foco sera na arquitetura, construgdes,
pavimentacdo das ruas, vestuario dos transeuntes, carros, bondes e énibus,
pois sao detalhes que marcam épocas histéricas, habitos culturais e regionais
(Motta, 2019, p.7).

Assim, com o recurso da audiodescricdo, podemos pensar as imagens nao so
como agao textual, mas o que esta embutido nessa acdo a partir das imagens
descritas. Ela se da por intermédio da relagao que o deficiente visual tem com ele
mesmo, enquanto ouve a audiodescri¢do, cujo resultado se concretiza na relagdo com

0 outro — o expectador.
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6.4 CORPUS DE ANALISE DA ANALISE DO DISCURSO EM RELACAO A

AUDIODESCRICAO
Imagem 1 AD (V) AD
(NV)
Titulo da Obra: Sem | Nomear /| Quem Ismael Nery (Belém PA 1900 - Rio de Janeiro RJ
titulo identificar fala: 1934). Desenhista nomeado da Secdo de
Autor: Ismael Nery (o que, Arquitetura e Topografia da Diretoria do
Tipo: Oleo sobre tela quem): Patrimonio Nacional (Ministério da Fazenda). Sua
Data: 1928 relagdo com Murilo permanece até o final da vida
Formato:32,8 X 41 cm de Ismael Nery, em 1934.
Acdo/fazo | O que | A tela de Ismael Nery, retrata uma pintura com
qué, como | fala: pinceladas visiveis e estilo que pode ser descrito
(advérbios): como expressionista ou impressionista. A técnica
permite interpretar uma variedade de texturas na
superficie de fundo.
Fonte: Colecdo Murilo Qualificar / | Para A arte de Ismael Nery, de’ acordo com Burlamaqui
MendéS' 55 Anos | oMo quem (RODRIGUES, 2009, pag. 34), obedece a um
' (adjetivos): | fala: conjunto filos6fico gerado de um pensamento
(2020). B
elezas constantemente preocupado com o absoluto, o
naturais essencial e com a unidade. Murilo denomina suas
representagcdes como essencialismo.
Localizar / | De No periodo de 1922 a 1930, as obras de Nery séo
situar onde influenciadas pela geometrizagdo das formas e
(onde): fala: interseccdo de planos perpendiculares do
Cubismo, apresentando elementos

expressionistas e surrealistas em sua tematica.
Nesse ponto, ele se aproxima de outros
modernistas brasileiros: absorve, incorpora e
digere o modernismo europeu em sua obra.
Diferente dos outros artistas da Primeira Geragao
Modernista, ele ndo buscava uma identidade
nacional antes aproximava-se de valores
universais, internacionalistas, de acordo com
suas ideias filoséficas e misticas. Apesar de ja
trabalhar com formas modernas, seu assunto o
diferencia do modernismo brasileiro da Semana
de Arte Moderna de 1922. Ismael Nery,
posteriormente, da tratamento mais geométrico a
suas figuras. Em 1924, aproximadamente,
compde seus personagens com cilindros e formas
ovais. Os homens e mulheres se tornam mais
alongados e estruturados. Dao a impressao de
formas ideais, fora do tempo e do espago. Ao seu
expressionismo € somada a influéncia cubista. Na
época a casa do artista se torna um ponto de
encontro de artistas e intelectuais cariocas. E
frequentada, entre outros, por Mario Pedrosa,
Murilo Mendes, Guignard e Antbnio Bento. Em
torno de 1926, expde a alguns desses amigos a
sua doutrina: o essencialismo. Um conjunto de
principios, ligados ao seu humanismo cristdo, que
seria a sintese de suas reflexdes.
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Imagem 2 AD (V) AD (NV)

Titulo da Obra: | Nomear /| Quem fala: Ismael Nery (Belém PA 1900 - Rio de Janeiro RJ
Enseada de | identificar 1934). Desenhista nomeado da Se¢ao de Arquitetura
Botafogo (o que, e Topografia da Diretoria do Patrimbnio Nacional
Autor:  Ismael | quem): (Ministério da Fazenda). Sua relagdo com Murilo
Nery permanece até o final da vida de Ismael Nery, em
Tipo: Nanquim 1934.

e aquarela | Agdo/faz o | O que fala: A obra de Ismael Nery retrata uma pintura com
sobre papel qué, como pinceladas visiveis e estilo que pode ser descrito
Data: 1928 (advérbios): como expressionista ou impressionista. A técnica

Formato: 36 X
28 cm

-
» .

permite interpretar uma variedade de texturas na
superficie de fundo.

Qualificar /
como
(adjetivos):

Para quem
fala:

A arte de Ismael Nery, de acordo com Burlamaqui
(RODRIGUES, 2009, pag. 34), obedece a um
conjunto filoséfico gerado de um pensamento
constantemente preocupado com o absoluto, o
essencial e com a unidade. Murilo denomina suas
representagcdes como essencialismo.

D
Fonte: Colecao

Murilo Mendes:
25 Anos (2020).

Localizar /
situar
(onde):

De
fala:

onde

No periodo de 1922 a 1930, as obras de Nery séo
influenciadas pela geometrizagdo das formas e
intersecgao de planos perpendiculares do Cubismo,
apresentando  elementos  expressionistas e
surrealistas em sua tematica. Nesse ponto, ele se
aproxima de outros modernistas brasileiros: absorve,
incorpora e digere o modernismo europeu em sua
obra. Diferente dos outros artistas da Primeira
Geragao Modernista, ele nao buscava uma
identidade nacional antes aproximava-se de valores
universais, internacionalistas, de acordo com suas
ideias filosoficas e misticas. Apesar de ja trabalhar
com formas modernas, seu assunto o diferencia do
modernismo brasileiro da Semana de Arte Moderna
de 1922. Ismael Nery, posteriormente, da tratamento
mais geométrico a suas figuras. Em 1924,
aproximadamente, compde seus personagens com
cilindros e formas ovais. Os homens e mulheres se
tornam mais alongados e estruturados. D&o a
impressao de formas ideais, fora do tempo e do
espago. Ao seu expressionismo €& somada a
influéncia cubista. Na época a casa do artista se
torna um ponto de encontro de artistas e intelectuais
cariocas. E frequentada, entre outros, por Mario
Pedrosa, Murilo Mendes, Guignard e Antonio Bento.
Em torno de 1926, expde a alguns desses amigos a
sua doutrina: o essencialismo. Um conjunto de
principios, ligados ao seu humanismo cristdo, que
seria a sintese de suas reflexdes.
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Imagem 3 AD (V) AD (NV)
Titulo da Obra: | Nomear /| Quem fala: | Alberto da Veiga Guignard (1896-1962) foi um
Retrato de Murilo | identificar pintor, desenhista, ilustrador e gravador brasileiro.
Mendes (o que, Pintou oniricas paisagens de Minas Gerais.
Autor: Alberto da | quem):
Veiga Guignard i i _
Tipo: Oleo sobre | Localizar /| O que fala: | Guignard, apresenta nessa obra a arte do dleo
tela situar sobre tela, uma grande variedade de tons de azul.
Data:1930 (onde): A técnica de pintura é caracterizada por pinceladas
Formato: 60,3 x perceptiveis e a textura da tela & notoria. O estilo &
52,3 cm expressionista, com é&nfase nas emogdes e
expressdes dramaticas, distorcendo as formas para
um efeito intenso.
Qualificar / | Para quem | Guignard é conhecido por sua contribuicdo ao
como fala: modernismo brasileiro, introduzindo técnicas e
(adjetivos): influéncias europeias em sua arte e impactando
significativamente a cena artistica do pais.
Acdo/fazo | De onde | Guignard é conhecido por sua contribuicdo ao
qué, como | fala: modernismo brasileiro, introduzindo técnicas e
E . = | (advérbios): influéncias europeias em sua arte e impactando
onte: Colecao Lo . , !
Murilo  Mendes: significativamente a cena artistica dc_) pais. Fc_)| um
25 Anos (2020) dos expoentes da pintura modernista brasileira.
' Murilo conheceu quando se mudou para o Rio de
Janeiro. Pintou temas religiosos, entre eles, a série
da “Via Sacra” (1961) para a capela Sao Miguel, no
parque Sao José, Rio de Janeiro.
Imagem 4 AD (V) AD (NV)
Titulo da Obra: | Nomear /| Quem fala: | Candido Portinari (1903-1962), foi um pintor
Sem titulo identificar brasileiro, um dos principais nomes do Modernismo.
Autor:  Candido | (o que, Suas obras alcangcaram fama internacional, entre
Portinari quem): elas, o painel Guerra e Paz, da sede da ONU em
Tipo: Nanquim e Nova lorque, e a série Retirantes, do acervo do
6leo sobre papel Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP).
Data: Sem data Localizar / | O que fala: | Aimagem mostra uma figura humana feminina com
Formato: 25,5 x | situar cabelos esvoagantes que se estende para cima e
18,3 cm (onde): para a esquerda de uma figura humana feminina
que parece estar decorada com caracteristicas ou
texturas escamosas. Em ambos os lados da figura
humana ha formas que lembram peixes ou criaturas
marinhas, e os detalhes mostram uma cabega com
-/ . escamas, olhos e boca. O fundo tem aspecto
.« ‘e manchado, lembrando técnicas de aguada ou
s aquarela.
¢ s | Qualificar / | Para quem | Portinari € conhecido por suas obras de arte que
como fala: retratam a vida e a cultura do povo brasileiro.
(adjetivos): Preocupado com os problemas sociais e com as

denuncias das desigualdades, Portinari fez do
horror e da miséria os principais temas de suas
obras, que constituem um valioso panorama da
realidade brasileira. O realismo de Portinari
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Fonte: Colecao
Murilo  Mendes:
25 Anos (2020).

comecgou a tender para o monumental, os motivos
da exaltagdo do trabalho bragal e da exaltagao
homem-terra ganharam primazia em suas obras.

Acado/fazo
qué,
(advérbios):

De
como

onde

fala:

Portinari, tem sua trajetéria artistica no periodo de
1930 a 1945, onde os ideais do movimento
modernista brasileiro influenciaram a politica
cultural nacional. Portinari, nesse contexto,
representa plasticamente os ideais politico-culturais
do periodo: busca por uma identidade nacional,
valorizagao da pesquisa estética e atualizagao da
inteligéncia de vanguarda.

Imagem 5

AD (V)

AD (NV)

Titulo da Obra: Sem
titulo

Autor: Maria Helena
Vieira

Tipo: Guache sobre
cartao

Data: Sem data
Formato: 48,3 x 60,7

cm

Ty Y

Colecao
25

Fonte:
Murilo Mendes:
Anos (2020).

Nomear /
identificar
(o que,
quem):

Quem
fala:

Maria Helena Vieira da Silva (1908 - 1992).
Pintora, gravadora, desenhista, ilustradora e
escultora.

Localizar /
situar
(onde):

A obra de Maria Helena Vieira, mostra por meio da
técnica em guache, caracteristicas de pinturas
expressionistas, em cores e formas distorcidas
para evocar emogdes. Os tons terrosos dominam
a pintura, com muitos detalhes em marrom,
amarelo e alguns pretos que ajudam a definir os
contornos e dar profundidade a paisagem. A
paleta de cores é marcante e expressiva,
juntamente com o estilo da pincelada, criando uma
atmosfera um tanto sombria e intensa. Combina
frequentemente elementos arquitetdnicos nas
suas obras para criar paisagens urbanas
imaginarias. Seu trabalho é altamente considerado
no mundo da arte contemporanea por sua
originalidade e sofisticagdo. Suas obras situam-se
entre figuragcdo e abstragdo. A pintura da artista
apresenta uma preocupagdo em revelar
ambiguidades do espago e da profundidade
representados sobre uma superficie plana.
Predomina em seus quadros o emprego de uma
rede quadriculada, obtida por meio das linhas e de
suas intersegodes, que formam planos semelhantes
a quadrados coloridos.

Qualificar /
como
(adjetivos):

Para
quem
fala:

Suas obras s&o conhecidas por explorar o
cubismo e a abstragdo de forma unica. O cubismo
traz caracteristicas do Geometrismo, que é a
representagdo da realidade por meio de figuras
geométricas. Do Antitradicionalismo, que rompe
com os conceitos de harmonia, proporgéao, beleza
e perspectiva. Caracteristicas de fragmentagéo
das formas e distorgdo da realidade. Oposicéo a
ideia de arte como imitagdo da natureza.
Apresentacao de relagdes e formas nao acabadas.
Apresentacao de diferentes pontos de vista pelos
quais um objeto pode ser observado. Quebra

radical com a arte académica.
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Acado/fazo
qué, como
(advérbios):

De onde
fala:

Nascida em Portugal, Maria Helena Vieira da Silva
estuda na Escola de Belas Artes de Lisboa. Muda-
se para Paris em 1928, onde estuda escultura.
Passa a dedicar-se a pintura e a gravura,
estudando com Fernand Léger (1881 - 1955). Em
1930, casa-se com o artista hungaro Arpad
Szenes (1897 - 1985). Suas obras situam-se entre
figuracdo e abstragdo. A pintura da artista
apresenta uma preocupagdo em revelar
ambiguidades do espago e da profundidade
representados sobre uma superficie plana.
Predomina em seus quadros o emprego de uma
rede quadriculada, obtida por meio das linhas e de
suas interse¢des, que formam planos semelhantes
a quadrados coloridos, como ocorre em La
Chambre a Carreaux [O Quarto Quadriculado], de
1935. No quadro L'Atelier Lisbonne [O Atelié
Lisboa], de 1940, pequenos quadrados giram para
constituir um interior em perspectiva. No centro da
composicao, figuras fazem um circulo, lembrando
A Danca de Matisse, em um registro espectral. A
artista revela também a importéncia de obras de
Bonnard (1867 - 1947), em especial o quadro Le
Nappe a Carreaux [A Toalha Quadriculada], que
vé ao chegar em Paris, e das composigcdes
abstratas de Torres Garcia (1874 - 1949).

Imagem 6

AD (V)

AD (NV)

Titulo da Obra:
Tocadora de
Harpa
Autor:
Szenes
Tipo: Grafite e
nanquim

Data: 1940
Formato: 31,4 x
23,5cm

A

Arpad

Fonte: Colecao
Murilo Mendes:
25 Anos (2020).

Nomear /
identificar
(o que,
quem):

Quem fala:

Arpad Szenes (Budapeste, Hungria 1897 - Paris,
Franca 1985). Pintor, gravador, ilustrador,
desenhista e professor. Pertencente a uma familia
de intelectuais e artistas, o desenho faz parte de sua
vida desde crianga. Em Budapeste, estuda com
Jozsef Rippl-Roénai (1861 - 1927) na Academia
Livre.

Localizar /
situar
(onde):

O que fala:

Szenes, expressa por meio da técnica de grafite e
nanquim um desenho com tragos finos que sugerem
ser de estilo esbogado, representando uma figura
feminina. Em linhas delicadas e expressivas, o
artista da uma atengio especial a postura e ao
movimento da figura.

Qualificar /
como
(adjetivos):

Para quem
fala:

Circulo de artistas e intelectuais emigrados. Dedica-
se sobretudo a retratistica: pinta o grupo de amigos
que frequentam o Hotel Internacional onde estavam
morando. Pinta personalidades para a Escola
Nacional de Agronomia (chamada Quildmetro 44),
da Universidade Rural Fluminense. Realiza
ilustracbes para obras de Murilo Mendes. Szenes
também ensinou jovens em um atelié que organizou
por iniciativa prépria. Arpad Szenes é um dos
principais representantes da Escola de Paris nos
anos 1940. No Brasil, sua presenga e a de Vieira da
Silva marcam profundamente a obra de varios
artistas com quem convivem, como Burle Marx
(1909 - 1994), Carlos Scliar (1920 - 2001) e Athos
Bulcao (1918).
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De
fala:

Acado/fazo onde
qué, como

(advérbios):

Arpad Szenes, a partir de 1919, tem contato com
correntes artisticas de vanguarda, como
o dadaismo, cubismo, futurismo e construtivismo.

Imagem 7

AD (V)

AD
(NV)

Titulo da Obra: Sem
titulo

Autor: Fayga Ostrower
Tipo: Gravura em metal
Data: Sem data
Formato: 7/50.50 x 34,9
cm

Fonte: Colegdo Murilo
Mendes: 25 Anos
(2020).

Nomear /
identificar
(o que,
quem):

Quem
fala:

Fayga Perla Ostrower (Lodz, Polénia, 1920 — Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2001). Gravadora,
pintora, desenhista, ilustradora, ceramista,
escritora, tedrica da arte, professora. Precursora
da abstragcdo na técnica da gravura, exerce
também importante atividade como educadora e
escritora.

Localizar /
situar
(onde):

O que
fala:

Frequentemente fala de temas de
representagdes do mundo. Sua linguagem
expressionista se caracteriza pelo uso de cores
vibrantes, pinceladas marcantes e formas
distorcidas para transmitir emocgdes intensas e
subjetivas. Na década de 1940, realiza gravuras
figurativas, de linguagem expressionista e
cubista, como ocorre em Lavadeiras (1947),
tratando frequentemente de temas sociais. Nas
varias gravuras com o tema da maternidade, os
tracos sao delicados, com delineamento bastante
sintético das figuras. A artista realiza também
ilustracbes para periodicos e livros. Trabalha
tanto com gravura em metal quanto com
xilogravura, técnica que prevalece durante sua
primeira individual, em 1948.

Em suas gravuras, apresenta rigor expressivo e
uso impactante da cor, que cria espacialidades
luminosas, além de técnica apurada e
questionamento incessante sobre a esséncia da
criagao artistica. A obra utiliza a gravura em metal
para retratar uma cena. Os tracos estilizados e
simples indicam que os personagens estdo
concentrados e/ou trabalhando em algo que esta
diante deles. O estilo da imagem é expressivo e
sugere um momento tranquilo de ensino entre as
duas figuras.

Qualificar /
como
(adjetivos):

Para
quem
fala:

Para quem fala: Fayga Ostrower explora a
expressdo artistica de diferentes formas e
angulos. Como gravadora e pintora, desenvolveu
a tematica social e a linguagem abstrata com
rigor técnico e apuro no uso das cores €, por meio
da educacao e da escrita, tematizou o processo
de criagao e buscou ampliar o acesso a arte.

Acéo/fazo
qué, como
(advérbios):

De
onde
fala:

Em 1934, no Brasil, Fayga Ostrower se
estabelece no Rio de Janeiro. Cursa artes
graficas na Fundagdo Getulio Vargas (FGV), em
1947, onde estuda xilogravura com o pintor
austriaco Axl Leskoschek (1889-1975) e gravura
em metal com o italo-brasileiro Carlos Oswald
(1882-1971).
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Na década de 1940, realiza gravuras figurativas,
de linguagem expressionista e cubista, como
ocorre em Lavadeiras (1947), tratando
frequentemente de temas sociais. Nas varias
gravuras com o tema da maternidade, os tragos
sdo delicados, com delineamento bastante
sintético das figuras. A artista realiza também
ilustragbes para periddicos e livros. Trabalha
tanto com gravura em metal quanto com
xilogravura, técnica que prevalece durante sua
primeira individual, em 1948. A partir de 1953, a
artista abandona a figuragédo e volta-se para o
abstracionismo. Como aponta o critico Antdnio
Bento (1902-1988), nas gravuras da artista os
elementos formais assumem, por vezes, carater
arquitetbnico, pela ordenagao que ela imprime as
linhas, aos ritmos e as cores. O jogo harménico
de planos coloridos verticais e horizontais
estabelece contraponto aos efeitos cromaticos.
Em 1955, viaja para Nova York como bolsista da
Fulbright Comission, trabalha no Brooklyn
Museum Art School e estuda gravura no Atelier
17, do artista britdnico Stanley William Hayter
(1901-1988). E agraciada com importantes
premiagdes, como o Grande Prémio Nacional de
Gravura da Bienal de Sao Paulo, em 1957, e o
Grande Prémio Internacional de Veneza, em
1958.

A artista também tem longa trajetéria como
docente. Entre 1954 e 1970, leciona no Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM/RJ). Ao
longo dos anos de 1960, ministra aulas na
Spellman College, Atlanta, nos Estados Unidos, e
na Slade School da Universidade de Londres, na
Inglaterra. Atua na  pods-graduagdo de
universidades brasileiras e procura expandir o
alcance da arte, desenvolvendo cursos para
operarios e centros comunitarios.
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Imagem 8 AD (V) AD (NV)

Titulo da Obra: Sem | Nomear /| Quem fala: Athos Bulcdo (Rio de
titulo identificar (o Janeiro, Rio de Janeiro,
Autor: Athos Bulcdo | que, quem): 1918 - Brasilia, Distrito
Tipo: Nanquim sobre Federal, 2008). Pintor e
papel escultor. Em 1939,
Data: 1947 abandona o0 curso de
Formato: 25,7 x 34,7 medicina para dedicar-se a
cm pintura. Apresentado por
Murilo Mendes (1901-1975)
ao casal Vieira da Silva
o (1908-1992) e  Arpad
Szenes (1897-1985),
2 . frequenta o atelié deles na

Fonte: Colecao . década de 3940' —
Murilo Mendes: 25 | Localizar /| O que fala: Athos Bulcao potencializa a

Anos (2020).

situar (onde):

arquitetura e  trabalha
peculiaridades  oferecidas
pelo espago projetado, as
relacbes deste com a
paisagem e com a natureza,
como a incidéncia da
luminosidade solar.

Qualificar /
como
(adjetivos):

Para quem fala:

A trajetdria artistica de
Athos Bulcéo é
especialmente consagrada
ao publico em geral.

Acédo / faz o
qué, como
(advérbios):

De onde fala:

Frequentou museus e
galerias, mas ao que entra
acidentalmente em contato
com sua obra, quando
passa para ir ao trabalho, a
escola ou simplesmente
passeia pela cidade,
impregnada pela sua obra,
que "realga" o concreto da
arquitetura de Brasilia. Em
1952, realiza
fotomontagens: recorta
imagens fotograficas de
origens diversas e monta
novos conjuntos, por ele
fotografados. Com esse
procedimento, obtém
unidade de superficie e de
tratamento. Suas fotografias
surpreendem pela légica
imprevista que surge das
imagens associadas. Entre
1954 e 1990, o artista
executa séries sobre o
carnaval em  técnicas
diferentes, como a pintura e
o relevo policromado.
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Imagem 9 AD (V) AD (NV)

Titulo da Obra: | Nomear /| Quem fala: Livio Abramo (Sao Paulo,
Macumba identificar (o 1903 - Assuncgado, Paraguai
Autor: Livio | que, quem): 1992). Gravador, ilustrador,
Abramo desenhista. Muda-se para
Tipo: Nanquim Sao Paulo, onde, em 1909,
sobre papel estuda desenho com Enrico
Data: 1950 Vio (1874-1960) no Colégio
Formato: 26,6 x Dante Alighieri.

20,3 cm Localizar / situar | O que fala: As obras de Livio Abramo

Fonte: Colegéo
Murilo Mendes:
25 Anos (2020).

(onde):

retratam a vida operaria em
formas bastante
simplificadas, ao estilo
cubista. Retrata em desenho
feito a partir de linhas finas em
nanquim, em um estilo que
esboca dinamismo, dando a
impressao de movimento e
fluidez. Varios elementos na
imagem estéo sobrepostos e,
em uma cena abstrata.

Qualificar /
como
(adjetivos):

Para quem fala:

Fala para operarios,
sindicalistas.

Acao /faz o qué,
como
(advérbios):

De onde fala:

Na década de 1929, Livio
Abramo, é afetado pela forga
e expressividade de sua arte,
cheia de cor e de sentimento,
manifestando o desejo de
transformagdao que o artista
procurava definir em seu
trabalho. Nos anos 1930, sua
obra ¢é influenciada pelo
movimento da antropofagia,
apresentando formas largas e
arredondadas ao estilo de
Tarsila do Amaral, com
elementos paisagisticos
estilizados e deformagao dos
personagens. Em 1931, como
desenhista do Diario da Noite,
suas charges séo
consideradas demasiadas e
criticas. Em meados da
década de 1930, incorpora a
tematica social a seus
trabalhos. Tanto nas obras da
fase operaria como nas que
tiveram como tema as
guerras, segue a linguagem
expressionista, marcada pela
dramaticidade e
monumentalidade das cenas.
Impressionado com a Guerra
Civil Espanhola (1936-1939),
realiza a série Espanha, 1938,
com gravuras contundentes
que revelam sua oposigado ao
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conflito. Na década de 1940,
conhece o aleméao Adolphe
Kohler, professor de gravura,
que o auxiia a dar
refinamento técnico ao
trabalho, tanto no tratamento
da madeira utilizada nas
pranchas quanto no uso de
buris  mais  sofisticados,
raiados, que em um so golpe
cortam a madeira em diversos
cortes paralelos, produzindo
matizes  diferenciados e
variados. Em 1947, ilustra o
livro Pelo Sertdo, de Afonso
Arinos de Mello Franco,
publicado pela Sociedade dos
Cem Bibliéfilos do Brasil, com
xilogravuras em papel-arroz.
Por esse trabalho, viaja para a
regido de caatinga de Minas
Gerais e Bahia e 1&é Mario de
Andrade  (1893-1945) e
Euclides da Cunha (1866-
1909). Afasta-se da estética
expressionista e procura nova
solucao formal, mais
despojada e sintética. O uso
da madeira de topo permite
mais delicadeza nos cortes,
que, aliado a novos
instrumentos, serve para
expressar melhor seu
conceito de luz, cor e forma
da paisagem brasileira. Nos
anos seguintes, inicia os
desenhos, guaches e
aquarelas da série Macumba,
nos quais se nota o interesse
em captar o ritmo e a danga.
Realiza posteriormente
xilogravuras sobre esse tema,
que alcangaram mais
intensidade, com a ampliagéo
da sensualidade das linhas na
alternancia das areas de luz e
de densa sombra. Viaja para
a Europa em 1951, com o
prémio de viagem ao exterior
do Saldao Nacional de Belas
Artes. Frequenta o atelié de
Stanley William Hayter e se
aperfeicoa em gravura em
metal. Regressando  da
Europa, realiza as séries de
gravuras Rio, ca.1953, Festa,
ca.1954 e Mandala, ca.1955,
de tendéncia abstratizante,
nas quais cristaliza melhor
sua linguagem gréfica,
valorizada pela diversidade
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de tons e de texturas que
articulam figuras e planos.
Com a série Rio é premiado
como o melhor gravador
nacional na 2.2 Bienal
Internacional de S&o Paulo.
Da aulas de xilogravura na
Escola de Artesanato do
MAM/SP, e, em 1960, funda
com Maria Bonomi o Estudio
Gravura. Em 1962, radica-se
no Paraguai e trabalha na
Missdao  Cultural  Brasilo-
paraguaia, posteriormente
Centro de Estudos
Brasileiros. Nas gravuras da
fase paraguaia, recria a
paisagem do pais,
trabalhando com pontilhados
e linhas que se aproximam da
renda local, nhanduti, muito
delicada. Intensifica-se a
simplificacdo da  forma,
predominam os elementos
horizontais e verticais, que
dao um ritmo intenso, lirico e
por vezes dramatico a
composigoes quase
abstratas, em que o artista
nao perde o referencial visual,
buscando traduzir a
geometria das fachadas das
casas e dos povoados. A
produgdo de Livio Abramo
situa-se entre a figuragéo e a
abstracdo. Seu engajamento
ao programa modernista
gradualmente é alterado pela
abertura as vertentes néo
figurativas que comecam a
chegar ao Brasil apés a
Segunda Guerra Mundial
(1939-1945). O artista
consegue conciliar, de
maneira peculiar, esses dois
conceitos opostos e, com
refinamento técnico,
apresenta em seu trabalho
solugdes formais de grande
interesse estético.
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Imagem 10

AD (V)

AD (NV)

Titulo da Obra: Cabeca do

poeta Murilo Mendes.

Autor: Flavio de Carvalho
Tipo: Grafite sobre papel

Data: 1951

Formato: 53,6 x 68,3 cm

Fonte:

Colecao
Mendes: 25 Anos (2020).

Murilo

Nomear /
identificar
(o que,
quem):

Quem
fala:

Flavio Resende de Carvalho (Amparo da
Barra Mansa, Rio de Janeiro, 1899 —
Valinhos, Sdo Paulo, 1973). Pintor,
desenhista, arquiteto, cenografo,
decorador, escritor, teatrélogo,
engenheiro. Destaca-se pela atuagéo no
teatro e pelas performances que abrem
caminho para novos procedimentos
artisticos desenvolvidos no Brasil a
partir das décadas de 1960 e 1970.

Localizar /
situar
(onde):

0] que
fala:

Desenvolve atividades em varias areas
artisticas, frequentemente de forma
inovadora e provocativa. Em 1933,
funda o Teatro da Experiéncia, que
encena O bailado do deus morto,
espetaculo experimental de teatro e
dancga, para o qual cria texto, cenario,
figurino e faz a iluminagdo. Os atores,
em sua maioria negros, usam mascaras
de aluminio e realizam movimentos
dindmicos e ritualistas. A performance
inova a cena teatral brasileira e se filia
as manifestacoes dadaistas e
surrealistas. Em 1934, realiza a primeira
exposicao individual, também fechada
pela policia, com cinco obras
apreendidas sob a alegagao de atentado
ao pudor e de imoralidade.

Ap0s publicar, em 1956, uma série de
artigos sobre moda na coluna "Casa,
Homem, Paisagem" — que mantém no
Diario de S&o Paulo e onde escreve
sobretudo a respeito de arquitetura e
urbanismo —, apresenta-se, e causa
escandalo, em passeata pelo centro da
cidade de Sao Paulo com o New Look.
Trata-se de um traje tropical masculino
desenvolvido por ele, composto de
chapéu de abas largas, blusa de
mangas curtas e folgadas e saia, todas
pecas confeccionadas com tecidos
leves, acompanhado de meia arrastédo e
sandalias. Para o artista, o desfile com o
traje € mais uma experiéncia com a
finalidade de questionar as convengodes
sociais. Sua pintura ¢é classificada
geralmente como expressionista,
embora com aspectos surrealistas. O
artista utiliza ainda materiais novos em
seus Ultimos trabalhos, como tinta
fosforescente para luz negra.

Qualificar /
como
(adjetivos):

Para
quem fala:

Flavio de Carvalho € um animador
cultural, irreverente e provocador,
considerado precursor do artista
multimidia. No espago estimula a vida
cultural da cidade de Sao Paulo e o
debate entre representantes de
diferentes areas culturais, agregando
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artistas, compositores, escritores e

psiquiatras.

Acado/fazo
qué, como
(advérbios):

De

fala:

Os contornos do rosto sdo suaves e
fluem de maneira organica, e ha uma
falta de detalhes finos que sugere que o
desenho é provavelmente um esbogo
preliminar ou uma pega de estudo. As
linhas sdo dinadmicas e ha um certo
movimento nelas, o que da vida ao
esbocgo. A arte transmite uma sensacgao
de movimento e a possibilidade de
capturar um momento no tempo, talvez
preparando-se para um trabalho mais
detalhado.

onde

Imagem 11 AD (V) AD (NV)

Titulo da Obra: | Nomear /| Quem fala: Georges Braque (1882-1963) foi um pintor
Sem titulo identificar (o francés. Junto com Pablo Picasso deu inicio
Autor: Georges | que, quem): ao Cubismo, um dos mais importantes
Braque movimentos da Arte Moderna do século XX.
Tipo: Ponta | Localizar /| O que fala: O artista esboga, pela técnica em ponta seca,
seca sobre | situar (onde): uma obra de arte abstrata em preto e branco
papel Como Fala: gue possui uma composicao assimétrica com

Data: Sem data
Formato: 46,2 x
34,7 cm

Fonte: Colegao
Murilo Mendes:
25 Anos (2020).

varios elementos. (0] fundo é
predominantemente preto, enquanto as
formas recortadas em branco apresentam
contornos irregulares e dindmicos.
Espalhadas pela composigdo, notam-se
diversas outras formas que incluem simbolos
e elementos da natureza. Ha pelo menos dois
grupos de formas que se assemelham a folhas
ou elementos organicos com linhas curvas e
pontas arredondadas.

Qualificar  /
como
(adjetivos):

Para quem fala:

Sua obra despertou interesse de criticos de
arte, colecionadores e admiradores do
movimento cubista e do modernismo em geral.

Acgéo / faz o
qué, como
(advérbios):

De onde fala:

Seus primeiros trabalhos foram
"impressionistas", mas em 1906, influenciado
por seu amigo Othon Friesz, usou cores
brilhantes e aderiu ao "Fauvismo", o primeiro
movimento moderno do século XX. Em 1907,
Braque conheceu o pintor espanhol Pablo
Picasso e tendo ideias em comum, iniciaram
uma parceria que resultou em um dos mais
importantes movimentos da Arte Moderna, o
Cubismo. Ambos procuravam novas respostas
para a eterna questdo de como retratar o
mundo real tridimensional sem uma tela plana
bidimensional. As pinturas de Braque, de 1908
a 1913, comecaram a refletir seu novo
interesse por geometria e perspectiva,
mostrando uma arquitetura e uma forma
geométrica aproximando-se de um cubo,
apresentando um sombreamento e imagens
fragmentadas. O critico de arte francés Louis
Vauxcelles usou pela primeira vez o termo
“Cubismo”, em 1908, depois de ver as obras
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de Braque, embora Braques e Picasso nao o
tenham adotado inicialmente. Essas obras
iniciais do “Cubismo Analitico”, como séao
conhecidas, geralmente retratavam figuras
unicas ou naturezas mortas utilizando uma
gama limitada de tons de cinza e marrom.
Braque também mostrou grande interesse por
instrumentos musicais, garrafas e peixes,
entre elas: “Piano e Bandolim” (1909) e
“Violino e Jarro” (1910) e “Bottle and Fischer”
(1910-1912). Os quadros de Braque passaram
a apresentar mesclas abstratas de cores e
linhas — o tema era identificavel apenas por
pistas, como na tela “Mulher com Bandolim”
(1910): Para combater esse movimento
voltado ao abstracionismo, o artista passou a
acrescentar referéncias ao mundo real,
adicionando letras ou simulando texturas reais
como madeira e tecido.

Imagem 12 AD (V) AD (NV)
Titulo da Obra: | Nomear /| Quem fala: Max Ernst (1891-1976) foi um pintor, escultor
Deshabillés identificar (o e artista grafico alemdo. Foi um dos
Autor: Marx Ernst que, quem): fundadores do Dadaismo e mais tarde se
Tipo: Colagem sobre uniu ao Movimento Surrealista.
cartolina Localizar /| O que fala: Sem receber nenhuma educagao artistica
Data: 1920 situar formal, Ernst se dedicou a copiar as técnicas
Formato: 24,8 x 19 | (onde): de pintura e desenho dos antigos mestres,
entre eles August Macke, um pioneiro do
expressionismo alemao. Por intermédio de
Macke, Ernst foi apresentado ao grupo Der
Blaue Reiter, em Munique €, em 1913, expbs
na Galerie Sturm, junto com Kandinsky, Paul
Klee, Chagal, Delaunay e Macke. Ernst usou
a técnica da “decalcomania”, que colocava a
tinta em superficies como vidro ou metal e
em seguida pressionava sobre um apoio de
tela ou de papel.
Qualificar /| Para quem | Sua obra despertou interesse de criticos de
como fala: arte, colecionadores e admiradores de arte.
(adjetivos):
Eﬂ:}le()‘ Menc?eosl'eggg Acgéo / faz o | De onde fala: | Dadaismo, um movimento deliberadamente
' qué, como provocativo que pretendia chocar as

Anos (2020).

(advérbios):

pessoas para que saissem de seu estado de
complacéncia e criassem uma forma de arte
livre dos valores e ideias que a haviam
precedido. Realiza uma experiéncia com
pedacos rasgados de papel colorido,
jogados aleatoriamente sobre um fundo de
papel, enfatizando as leis do acaso. A
colagem cubista fica evidente na técnica
dadaista da fotomontagem, uma colagem
usando fotografias e palavras. Movimento
surrealista. Desenvolveu diversas técnicas
de pintura. Em 1925 criou a técnica de
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“frottage”, quando impressdes eram tiradas
de superficies texturizadas como tabuas ou
folhas e usadas para sugerir imagens
fantasticas. Escreveu romances.

Imagem 13 AD (V) AD (NV)
Titulo da Obra: | Nomear /| Quem fala: Giorgio de Chirico (1888-1978) foi um pintor
Manequins identificar (o grego, representante da pintura metafisica.
Autor: Giorgio de | que, quem):
Chirico
Tipo: Litografia L_ocalizar /| O que fala: A imagem mostra uma ilustragdo de duas
sobre papel situar figuras humanas com aspecto de modelos
Data: Sem data (onde): anatdmicos, uma ao lado da outra, ambas
vistas de frente. As figuras parecem ser
androginas e tém a musculatura e as linhas
dos sistemas  corporais levemente
esbogados em seus corpos, sugerindo um
foco na anatomia interna. O sistema nervoso
é destacado, com linhas e pontos marcando
o trajeto dos nervos principais.
Qualificar /| Para quem fala: | Sua obra foi bastante inspirada pelas
como leituras dos fildsofos Nietzsche e
(adjetivos): Schopenhauer, o que deu certo teor
Fonte: Colegado pessimista e melancodlico a suas pinturas.
Murilo Mendes: 25 No Brasil, varios pintores levaram a sua
Anos (2020). influéncia: Tarsila do Amaral, Di Cavalcanti
e Ismael Nery.
Acao / faz o | De onde fala: A pintura de Chirico possui caracteristicas
qué, como diversas, ja& que possui elementos de

(advérbios):

Surrealismo (o qual foi identificado em sua
obra durante bom tempo) e Dadaismo. Em
sua pintura, sdo constantes os elementos
que usavam grandes espagos, COmo pragas
e ambientes oniricos e caracteristicas
misteriosas. Giorgio de Chirico era
considerado pintor metafisico, influéncia
que obteve por intermédio do pintor italiano
Carlo Carra, que fazia parte dessa corrente.
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Imagem 14 AD (V) AD (NV)
Autor: Fernand Léger Nomear /| Quem fala: Fernand Léger (1881-1955), pintor
Tipo: Litografia sobre | identificar (o francés, renomado dentro do Cubismo,
papel que, quem): importante movimento artistico do século
Data:1953 XX. Influenciado pela tecnologia
Formato: 49,5x 61,7 cm industrial, cultivou um estilo
caracterizado pela utilizagdo de formas
mecanicas monumentais. Murilo
Mendes encontrou Léger quando esteve
em missao cultural pela Europa entre
1952-1956. O artista dedicou a Murilo a
litografia da série “O Circo”, datada de
1953.
Fonte: Colegdo Murilo | Localizar /| O que fala: Influenciado pela tecnologia industrial,
Mendes: 25  Anos | situar (onde): Léger cultivou um estilo caracterizado
(2020). pela utilizacdo de formas mecanicas
monumentais.
Qualificar /| Para quem | As obras de Fernand Léger sé&o
como fala: geralmente apreciadas por entusiastas

(adjetivos):

da arte moderna e do Cubismo.

Acado / faz o
qué, como
(advérbios):

De onde fala:

Em 1909, Fernand Léger entrou em
contato com os pintores cubistas, entre
eles, Georges Braque e o]
espanhol Pablo Picasso, com os quais
tinha em comum a ambigao de decompor
a realidade em seus elementos
essenciais. Em 1911, realiza sua
primeira exposicdo no Saldo dos
Independentes, quando se destacou
com a tela“Nus na Floresta” (1910),
onde o0s volumes geométricos se
desmembram em grandes fragmentos.
Em contato com o Cubismo, Léger ndo
aceitou sua representagao
exclusivamente analitica para
representar o mundo real. Seus trabalhos
apresentavam formas curvilineas e
tubulares, em contraste com as formas
retilineas usadas por Picasso e Braque.
No quadro “Mulher de Azul” (1912), uma
de suas mais importantes obras, que
marca o apogeu de sua fase de cubista,
percebem-se as caracteristicas pessoais
que o diferenciam do movimento. Em
1914, com a eclosdo da Primeira Guerra
seus trabalhos sdo interrompidos
durante quatro anos, quando ele foi
enviado a frente de batalha. Apds a
guerra, Léger iniciou a célebre fase
mecanica, marcada pela decomposic¢ao
da figura humana em cilindros, como em
“Soldados Jogando Cartas” (1917). Em
decorréncia da Segunda Guerra Mundial,
Léger se refugiou nos Estados Unidos,
onde viveu entre 1940 e 1945. Nessa
época, continua a dissociar a cor do
desenho, procedimento que nao
abandona mais.
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Imagem 15 AD (V) AD (NV)

Titulo da Obra: | Nomear /| Quem fala: Alberto Mangelli, Florenca, lItalia, 1888 -
Sem titulo identificar (o Meudon, Franga, 1971.

Autor: Alberto | que, quem):

Mangelli

Tipo: Oleo | Agéo / faz o | O que fala: Pintura de estilo abstrato com elementos
sobre papel qué, como que parecem representar  formas

Fonte: Colecao
Murilo Mendes:
25 Anos
(2020).

(advérbios):

geomeétricas e objetos. As cores sao
bastante saturadas, com tons que variam
entre azuis, marrons, brancos e toques de
preto.

Qualificar
como
(adjetivos):

/

Para quem fala:

A obra de Alberto Mangelli costumava
explorar temas existenciais e filoséficos por
meio de sua escrita, desafiando
convengdes narrativas tradicionais e
experimentando com a linguagem. Seus
trabalhos atraem aqueles interessados em
literatura contemporanea, metaficcdo e
reflexdes sobre a natureza da escrita e da
ficcdo

Localizar
situar (onde):

/

De onde fala:

O que fala:

Um dos criadores do grupo Abstracion
Creation, Magnelli foi um artista construtivo
de atuacao original: por um lado, resgatou
0os aspectos da arte renascentista,
desvinculados da iconografia florentina e,
por outro, de sua convivéncia com o0s
cubistas, integrou seus valores
matematicos. Seu trabalho consolida e da
continuidade ao Abstracionismo,
contribuindo para o desenvolvimento do
construtivismo. Autodidata, estudou os
mestres do Treccento e do Quatroccento
italiano. Comecgou a pintar aos 15 anos e,
em 1909, ja participava de exposi¢des por
toda a Europa. Apesar de ser amigo dos
futuristas de Florenca ndo aderiu ao
movimento. A partir de 1914, passa a
residir em Paris, onde o contato com
Picasso, Léger e outros cubistas levou a
simplificacdo de sua obra, caminhando
para o Abstracionismo que fica claro na

série Explosdes liricas. Retorna ao
figurativo apdés 1920, com figuras,
paisagens e naturezas-mortas

influenciadas pela pintura metafisica de
Giorgio de Chirico. Em 1931, visita as
pedreiras de marmore de Carrara, que
inspiram a série Pierres Eclattés (Pedras
Explodindo), que preparam o artista para
sua volta definitiva ao Abstracionismo.
Superada a fase da pintura metafisica, a
obra de Magnelli transforma-se com o
contato com Sophie Tauber Arp € com o
grupo Abstraciéon Création. A composicao
de formas puras ganhou dinamismo e
sensibilidade, com anotacgbes insistentes
de tragcos que as delimitam com uma certa
irregularidade que lembra o artesanato.

A partir de 1950, Magnelli recebe destaque
na Bienal de Veneza, na | Bienal de Séo
Paulo (Prémio Aquisicdo) e ainda recebe o
Prémio Guggenheim de Nova lorque,
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obtendo prestigio e reconhecimento
internacional. Magnelli teve importante
papel na criagdo do Museu de Arte
Moderna de Sao Paulo, possibilitando o
contato de Ciccilo Matarazzo com Léon
Degand, que seria o primeiro diretor do
MAM. Foi ele também quem ajudou Ciccilo
a formar a sua colecado de arte moderna,
tanto a pessoal quanto a do Museu, que
posteriormente foram doadas a USP,
dando origem ao MAC.
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Imagem 16 AD (V) AD (NV)
Titulo da Obra: | Nomear /| Quem fala: | Victor Vasarely (Hungria, Pécs, 9 de abril de 1908
Sem titulo identificar - Paris, 15 de margo de 1997), foi um pintor e
Autor: Victor | (o que, escultor hungaro radicado na Franga, considerado
Vasarely quem): o "pai da OP ART" (Optical Art).
Tipo: Serigrafia : —
sobre papel Localizar / | O que fala: | Suaobra, a qual se podera afirmar que, nela, tenta
Data: Sem data situar resumir os principios dos pioneiros da Bauhaus,
Formato: 11/80.70 | (onde): segundo a qual, o movimento n&o depende, nem
x 49.4 cm da obra de arte em si mesma, nem do tema
especifico que se pretende ver retratado, mas
antes da apreensao do ato de olhar, que por si s6
€ considerado o Unico criador.
Qualificar / | Para quem | As obras de Victor Vasarely normalmente atraem
como fala: entusiastas da arte dptica e cinética, bem como
(adjetivos): colecionadores de arte abstrata e geométrica. Sua
abordagem inovadora e distinta de manipular
formas e cores para criar ilusdes de 6tica cativa
aqueles interessados em arte contemporanea
Fonte: Colecéo experimental. As obras de Vasarely também sao
Muri ' i frequentemente estudadas por amantes da
urilo Mendes: 25 o ! . . N )
Anos (2020). matemat_lca e da pS|coIog|aL deyldo a maneira
como brincam com percepgao visual e padroes
geométricos.
Acdo/fazo | De onde | Em 1930, foi viver em Paris, onde trabalhou como
qué, como | fala: designer grafico em varias empresas de

(advérbios):

publicidade. Depois de um periodo de expressao
figurativa, decidiu optar por uma arte construtivista
e geométrica abstrata, tendo-se dedicado nos 13
anos seguintes ao aprofundamento de
conhecimentos graficos. O seu fascinio por
padrées lineares levou-o a desenhar diversos
motivos por meio da utilizagdo de grelhas lineares
bicolores (pretas e brancas) e das deformacgdes
ondulantes, onde a sensagao de profundidade e a
multidimensionalidade dos objetos foram sempre
uma preocupacgao constante. Posteriormente, a
introducéo da cor nos seus trabalhos vai permitir
ainda um maior dinamismo, por intermédio do qual
pretendeu retratar o universo inatingivel das
galaxias, a gigante pulsagdo cosmica e a mutagao
biolégica das células. Os seus trabalhos sdo entao
essencialmente geométricos, policromaticos,
multidimensionais, totalmente abstratos e
intimamente ligados as ciéncias.

E, no entanto, o periodo entre 1950-60 (periodo
Black White) que marca definitivamente o trabalho
de Vasarely, uma vez que ao introduzir pela
primeira vez a sugestao de movimento sem existir
movimento real, cria uma nova relagdo entre
artista e espectador (que deixa de ser um
elemento passivo para passar a interpretar
livremente a imagem em quantos cenarios visuais
conseguir conceber), desenvolvendo e definindo
os elementos basicos do que sera conhecido
como Op Art - um estilo e técnica que
permanecera para sempre ligado ao seu nome.
Experimentou o uso de transparéncias e cores em
projecdes, produziu tapegarias e publicou suas
primeiras gravuras. Seus quadros combinam
variagdes de circulos, quadrados e tridngulos, por
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vezes com gradagdes de cores puras, para criar
imagens abstratas e ondulantes. Viajou por muitos
paises, sempre recebendo varios troféus. E
considerado um dos principais artistas do
movimento Optical Art, entre suas obras se
destacam suas "Vegas", obras caracterizadas
pela impressdo 3D concedida as “esferas”, e por
cores contrastantes.
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6.5 CRITERIOS PARA A AUDIODESCRICAO

Segundo a ABNT (2016), para uma autodescricdo de obras de arte devemos:

1 — Levar em consideracéo o titulo, a autoria, o tipo, a data, o formato, as dimensdes,
o0 material, a textura, as cores e a origem;

2 — Fazer um breve resumo da obra, do geral para os detalhes, dos aspectos mais
relevantes para as partes;

3 — No caso das obras bidimensionais, (quadros, painéis, fotos, cartazes, desenhos
etc.), mencionar os diferentes planos e a relagao entre eles,

4 — Nas obras tridimensionais (instalagdes, esculturas, artefatos etc.), observarmos a
recomendacgao de que a descricdo proporcione um giro de 360°, a fim de transmitir
todas as suas perspectivas;

6 — Fazer a leitura dos elementos textuais disponiveis aos visitantes, como legendas,

bionota do autor, textos explicativos, citacdes, técnica artistica etc.

Nessa mesma perspectiva, Mota (2019), sugere os parametros para realizar a

audiodescricao em obras de arte:

1- Usar: a tela, a obra, a pintura, a aquarela, o oleo sobre tela...
retrata/mostra/revela/apresenta;

2 — Usar: a escultura feita de bronze, marmore, granito;

3 — Fazer uma referéncia ao fundo da tela: com fundo azulado, escuro, manchado,
amarronzado;

4 — Mencionar a moldura nos quadros e o pedestal nas esculturas;

5 — Elaborar um periodo inicial que contenha as informagdes técnicas (técnica de
pintura, gravura, escultura) e que dé uma ideia geral do que é a obra de arte, antes de
entrar nos detalhes. Isso é para que a pessoa com deficiéncia visual comece a

construir com maior clareza a imagem mental.
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7 PROCEDIMENTO DE ANALISE

A audiodescricao é uma das agdes a serem desenvolvidas para a inclusédo e a
melhoria do espaco arquitetdnico, no acesso a informagao, de maneira que obstaculos
fisicos, sensoriais e cognitivos sejam suprimidos e haja a possibilidade para a maior
participacdo e para o acesso pleno ao Museu e as atividades desenvolvidas pelas
pessoas com deficiéncia visual.

Para tanto, € fundamental aprimorar o acolhimento por meio da adocédo de
formas adequadas de abordagem e recepc¢ao dos diferentes publicos, visando atender
as necessidades especificas e possibilitar o pleno acesso ao Museu, conforme consta

no Plano Museolégico — MAMM/2019-2022. O Plano estabelece também agdées como:

Elaborar ferramentas que permitam a disponibilizagcdo de conteudo para
diferentes tipos de publico (audiodescrigao, tradugdo em LIBRAS e texto em
Braille); Adequar as informagdes graficas (folder, etiquetas, legendas, placas,
textos, painéis, etc.) a padrdes que possibilitem a leitura por pessoas com
baixa visdo; Solicitar consultoria para elaboragcado de proposta de placas e
painéis em relevo ou maquetes tateis; Adequar o site institucional aos
padrées de acessibilidade; Elaborar projeto para acessibilidade universal,
com o intuito de facilitar as condigbes de acesso, como, por exemplo, a
adocao de sinalizacéo tatil e sonora direcional (MAMM, 2019, p. 71).

Nesse sentido, por meio da transformacdo da imagem em palavras, sao
possiveis o conhecimento e a compreensao das coisas do mundo visivel pela pessoa
com deficiéncia visual. Assim sendo, nesse primeiro momento, a audiodescricdo no
MAMM se pauta na elaboracdo do roteiro das obras que s&o apresentadas nos
periodos vivenciados por Murilo Mendes nas diferentes fases da sua vida como
escritor. Para cada periodo, realizamos o roteiro de trés audiodescri¢des das obras de
arte dos artistas Alberto da Veiga Guignard, Ismael Nery, Candido Portinari, Alberto
Magnelli, Fayga Ostrower, Maria Helena Vieira da Silva, Flavio de Carvalho, Max
Ernst, Victor Vasarely, Arpad Szenes, Athos Bulcao, Livio Abramo, Georges Braque,
Fernand Léger, Giorgio de Chirico. Nas ilustragbes seguintes apresentamos
audiodescricdes realizadas em 16 obras selecionadas dentro todas as encontradas

na Exposi¢ao Colegado Murilo Mendes: 25 anos.
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Nesse trabalho de dissertacdo, especificamente, o corpus escolhido para
analise corresponde a algumas das obras da Colegao Murilo Mendes: 25 Anos,
sediada no MAMM/UFJF. Referida Colecdo evidencia as relagbes afetivas, as
reflexdes e atividade de Murilo Mendes como critico de arte. Um artista que participava
ativamente da cultura de sua época, durante a qual reuniu obras de arte oferecidas a
ele pelos autores e outras adquiridas pelo préprio poeta.

Apresentamos aqui as audiodescricdes de dezesseis imagens selecionadas

como corpus da pesquisa desenvolvida para a escrita da presente dissertagao.

llustragao 1 — Aquarela sobre papel, sem titulo / Ismael Nery (1928)

Fonte: Colegdo Murilo Mendes: 25 Anos (2020)

Audiodescrigdo: O Oleo sobre tela de Ismael Nery, de 1928, sem titulo, mede
32,8 x 41 cm. Mostra no canto superior direito, em sobreposicéo, as iniciais do artista:
IN. Tela monocromatica em tons esverdeados. Uma figura humana vestida com uma
tunica de textura suave e esvoacante. Seus bragos estdao estendidos a frente de seu
corpo. Ela corre aflita em direcdo ao lado direito da tela. A frente dessa figura humana,
estdo trés objetos esféricos brancos sombreados que estdo dispostos no que € a

representacao pictérica do chao.
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llustragao 2 — Enseada de Botafogo /Ismael Nery (1928)

Fonte: Colecdo Murilo Mendes: 25 Anos (2020)

Audiodescri¢cao: Nanquim e aquarela sobre papel. 36 x 28 cm., de Ismael
Nery, de 1928, intitulado: Enseada de Botafogo. No canto superior esquerdo rosa dos
ventos. Abaixo em um suave arco, |é-se: Oceano Atlantico. Ao fundo, representa-se o
mapa do litoral do Rio de Janeiro, com montanhas esverdeadas. Linhas marrons,
acompanham o contorno das montanhas, representando as ondas do mar, onde se
encontra escrita em preto a expressao Enseada de Botafogo. A esquerda da tela:
também em preto, Flamengo. Sobre as montanhas estdo escritos: Morro do Pao de
“Assucar”, llha Rasa e Morro da Urca, com representacdo de uma das 3 ilhas que se
encontram a direita da tela. Em primeirissimo plano, na parte inferior da tela, em tom
alaranjado, duas figuras humanas abstratas, agachadas, abragadas no vértice de
uma mureta. Do lado direito, observa-se a sombra das figuras projetadas no terracgo.

No canto inferior direito, estdo as iniciais do artista IN.
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llustracédo 3 — Retrato de Murilo Mendes / Alberto da Veiga Guignard (1930)

[ OV

Fonte: Colegdo Murilo Mendes: 25 Anos (2020)

Audiodescrigido: O Oleo sobre tela, de Alberto da Veiga Guignard, medindo
60,3 X 52,3 cm, intitulado: Retrato de Murilo Mendes, 1930. Retrata em primeiro plano
(do peito para cima), na vertical, o poeta juiz-forano, Murilo Mendes. No canto superior
direito encontra-se a assinatura do artista Guignard e o registro do ano de 1930. Murilo
Mendes é um homem de pele clara, tem cabelos pretos penteados para tras, rosto
comprido, testa larga, olhos fundos e sobrancelhas espessas. Usa terno preto sobre
camisa branca e gravata vermelha. Olha fixamente para a frente. Ao fundo, em tons
de azul, é possivel visualizar por meio de uma janela aberta, com cortinas
esverdeadas, os morros do P&o de Agucar e a Enseada de Botafogo, na cidade do
Rio de Janeiro.
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llustragao 4 — Nanquim e 6leo sobre papel / Candido Portinari (s/d)

P

Fonte: Colegdo Murilo Mendes: 25 Anos (2020)

Audiodescrigao: Nanquim e 6leo sobre papel de Candido Portinari, sem data
e sem titulo, medindo 25,5 x 18,3 cm, na vertical, em plano geral mostra uma mulher,
gue caminha sobre uma superficie que sugere uma paisagem maritima. Com cabelos
ondulados, soltos, um vestido na altura dos joelhos. Olha para o lado direito e seus
cabelos estdo sendo levados pelo vento. Carrega um peixe em cada uma de suas
maos. Eles tém tamanhos diferentes. No canto inferior direito, um objeto, similar a

uma concha.
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llustragcdo 5 — Guache sobre cartdo. Sem titulo / Maria Helena Vieira da Silva (s/d)

Fonte: Colegdo Murilo Mendes: 25 Anos (2020)

Audiodescrigcao: Obra em Guache sobre cartdo, de Maria Helena Vieira da
Silva, sem data e sem titulo, mede 48,3 x 60,7cm e esta na horizontal. Em cores frias,
mostra a esquerda, um homem sentado em um banco, tem pele amarela e cabelos
castanhos, veste camisa de manga curta preta e usa calga cinza, esta tocando piano.
Uma mulher, com cabelos longos cinza escuro, com blusa marrom de mangas longas,
esta de pé por detras dele. A pintura carrega tragos do estilo expressionista, sem
compromisso com proporgdes ou realismo e pinceladas de linhas grossas e

expressivas.
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llustragao 6 — Grafite e nanquim. Tocadora de Harpa. Arpad Szenes (1940)

Fonte: Colegdo Murilo Mendes: 25 Anos (2020)

Audiodescricao: O grafite e nanquim sobre papel de Arpad Szenes, de 1940,
intitulado: Tocadora de Harpa, mede 31,4 x 23,5 cm, na horizontal. Mostra, em plano
geral, o desenho em estilo esbogado, de uma mulher. Ela esta sentada de perfil, virada
para a esquerda. Seus cabelos estdo presos para tras. Segura uma harpa com seu

braco esquerdo, enquanto o direito, repousa sobre sua perna direita.

llustragao 7 — Gravura em Metal. Sem titulo/ Fayga Ostrower (s/d)

Fonte: Colegdo Murilo Mendes:25 Anos (2020)
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Audiodescricao: A Gravura em Metal de Fayga Ostrower, sem data e titulo,
mede 7/50. 50 x 34,9 cm, na horizontal, mostra, uma ilustragdo em preto e branco em
tendéncias abstratas. Esta em plano geral, uma mulher, com um vestido na altura do
joelho, inclinada tocando um objeto que esta a sua frente, no chdo. Ao seu lado tem
uma figura humana sentada e a sua frente uma crianga que observa a agao da mulher
em torno de um objeto em forma cilindrica. As cores da obra estdo em tons claro e

€SCuro.

llustragdao 8 — Nanquim sobre papel: sem titulo / Athos Bulcéo (1994)
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Fonte: Colegdo Murilo Mendes:25 Anos (2020)

Audiodescrigao: Nanquim sobre papel de Athos Bulcéo, de 1994, sem titulo,
mede 25,7 x 34,7 cm e esta na horizontal. Mostra uma arvore com uma copa frondosa.
Atras da arvore, aparece uma base de pedra elevada, a esquerda, um muro com
telhas. Ao fundo, uma casa com dois pavimentos. No segundo pavimento, ha uma
varanda com grades. No telhado, aparecem trés gaiolas penduradas lado a lado.
Existe uma escada que da acesso ao primeiro pavimento onde existe uma porta. A
parte inferior da parede possui detalhes em pedras. Ao lado, uma parede lisa com
alguns objetos encostados. Colunas de madeira e cimento sustentam a casa. No patio
que fica a frente da casa ha um varal com roupas estendidas. Por detras, as paredes
estdo desgastadas. No chdo encontram-se alguns objetos e, no canto direito, folhas
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de bananeira. Na margem inferior, ha uma dedicatoria ao casal: “Para os amigos Maria
da Saudade e Murilo, Athos.”

llustragao 9 — Nanquim sobre papel: Macumba / Livio Abramo (1950)

)

Fonte: Colegdo Murilo Mendes: 25 Anos (2020)

Audiodescricao: O nanquim sobre papel, de Livio Abramo, de 1950, intitulado
Macumba, medindo 29,6 x 20,3 cm, na vertical, em plano geral, mostra desenho com
riscos em nanquim. Na margem superior, desenhos de duas linhas com bandeirolas
que enfeitam o ambiente. Abaixo, mulheres estdo em uma roda, vestidas com blusas
de mangas curtas e saias longas. A obra esboga um dinamismo, dando a impressao

de movimento e fluidez. Na margem inferior esta a dedicatéria do autor.
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llustracido 10 — Grafite sobre papel. Cabeca do poeta Murilo Mendes /
Flavio de Carvalho (1951)

Fonte: Colegdo Murilo Mendes: 25 Anos (2020)

Audiodescricao: O Grafite sobre papel, de Flavio de Carvalho, mede 53,6 x
68,3 cm, na horizontal, intitulado: Cabeca do poeta Murilo Mendes, de 1951. A obra
mostra uma profuséo de linhas riscadas com grafite, em varias dire¢des, formando o
desenho da cabeca de Murilo Mendes. Sua testa & proeminente, seus cabelos
possuem tragos mais escurecidos, seus olhos tém expressao compenetrada, seu nariz
€ afilado e seus labios volumosos. A cabeca esta voltada para esquerda e inclinada
para baixo. Na imagem, Murilo Mendes tem o semblante sério e pensativo. No canto
superior direito, esta escrito o nome do artista e na parte inferior, manuscrito em letras

grandes, lemos: cabecga do poeta Murilo Mendes.
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lustragdo 11 — Ponta seca sobre o papel: sem titulo / Georges Braque (s/d)

Fonte: Colegdo Murilo Mendes: 25 Anos (2020)

Audiodescricao: Ponta seca sobre papel, de Georges Braque, sem data e
titulo, mede 46,2 x 34,7 cm, na vertical, mostra, em plano geral, sobre fundo preto,
canto superior em branco, partes de uma flor, tendo ao lado uma cruz. Abaixo, uma
cabeca de perfil, a frente, um risco e, no canto direito, parte de uma flor. Abaixo, ha
uma figura geométrica que remete a varios tridngulos no mesmo desenho. No canto
esquerdo inferior, aparece um desenho de flores e, no canto direito, riscos. Abaixo, ha

um traco com imagens em formato de “u”.
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llustragao 12 — Deshabillés. Colagem sobre cartolina / Max Ernst (1920)
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Fonte: Colegdo Murilo Mendes: 25 Anos (2020)

Audiodescrigao: A colagem sobre cartolina, de Max Ernst, de 1920, mede
24 x 19 cm, na vertical, intitulada: Deshabillés. Em plano geral e fundo preto, a
colagem mostra duas gravuras de tratados de anatomia aparentemente idénticas, nas
quais se evidenciam nervos e zonas numeradas. A figura da esquerda segura um
pano que traz, em sua parte inferior, a assinatura do artista. A figura da direita segura
uma mascara cirurgica. No canto superior esquerdo, uma figura que lembra a de um
cérebro que aparece fora do corpo, composto de varios corpos dobrados em analogia

ao aspecto do cérebro. Na margem inferior, em letras brancas a palavra: Deshabillés.



109

llustragao 13 — Litografia sobre papel: Manequins/ Giorgio de Chirico (s/d)

Fonte: Colegdo Murilo Mendes: 25 Anos (2020)

Audiodescrigao: A litografia sobre papel 18/100, de Giorgio de Chirico, sem
data, de 1988, intitulada Manequins, mede 56 x 44,8 cm, esta na vertical. Mostra, em
plano geral, duas gravuras humanas, sentadas, lado a lado em uma poltrona, com as
maos sobrepostas as pernas. Suas cabegas estéo direcionadas para seus diafragmas.
em seu tronco, imagens enigmaticas nas cores azul e laranja. A gravura da direita
ilustra, na parte superior do seu tronco, um vestido longo. Ao centro e ao lado, alguns
riscos circulares. Abaixo, aparece a arquitetura de um arco e, ao lado, uma arvore. Ao
fundo das gravuras, ha uma parede.
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llustragao 14 — Litografia sobre papel: sem titulo/ Fernand Léger (1953)

Fonte: Colegdo Murilo Mendes: 25 Anos (2020)

Audiodescricao: A litografia sobre papel de Fernand Léger, de 1953, sem
titulo, medindo 49,5 x 61,7 cm, na horizontal, mostra, em plano geral, sobre fundo
vermelho, um homem e uma mulher montados em um cavalo. O homem segura a
mulher que parece estar realizando acrobacias. No canto inferior esquerdo, um pombo
esta sobre uma bola e dessa bola saem correntes que atravessam por baixo das patas
do cavalo. Ao lado, ha a assinatura do autor, abaixo da assinatura, a dedicatoria (no

canto inferior direito): “A M. Mendes trés cordialmente F. Léger”.
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llustragao 15 — Sem titulo / Alberto Magnelli (1933)

Fonte: Colegdo Murilo Mendes: 25 Anos (2020)

Audiodescricao: O 6leo sobre papel de Alberto Magnelli, de 1933, sem titulo,
mede 65,3 x 50,4 cm, na vertical, em plano geral, mostra pedras sobrepostas que

formam um arco, nas cores cinza e azul, em tons sébrios, neutros e esmaecidos.
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llustracdo 16 — Serigrafia sobre papel. Sem titulo / Victor Vasarely (s/d)

Fonte: Colegdo Murilo Mendes: 25 Anos (2020)

Audiodescricao: A serigrafia sobre papel 11/80, de Victor Vasarely, sem data
e sem titulo, medindo 70 x 49,4 cm, na vertical, mostra, em primeirissimo plano, em
uma abstracdo geométrica, a combinagdo de circulos, quadrados e triangulos com

gradagdes de cores vermelha e azul puras e contrastantes.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Vivemos em um mundo influenciado pelas expressdes imagéticas. Cada vez
mais, evidencia-se uma necessidade de revermos a maneira pela qual a informagao
dessas imagens é repassada as pessoas com deficiéncia visual. O acesso a essas
informacgdes € um direito previsto nas Leis e Diretrizes que amparam as pessoas com
deficiéncia, aqui, mais precisamente, pessoas com deficiéncia visual.

Por meio do cumprimento dessas Leis e da implementacdo das mencionadas
Diretrizes, € possivel exercer o respeito pela dignidade inerente a autonomia
individual, inclusive a liberdade de os deficientes visuais fazerem as préprias escolhas
e a independéncia dessas pessoas.

A analise dos documentos legais (portarias, normativas e leis) que amparam a
audiodescricdo no Brasil, bem como leitura de textos e livros que discutem a
audiodescricao de imagens estaticas, impdem-se como tarefa aqueles que se ocupam
em garantir aos deficientes visuais o usufruto dos direitos que lhe sao, entao,
reconhecidos.

Mediante essas premissas e as reflexdbes apresentadas no decorrer desse
trabalho de dissertagdo, podemos notar que a audiodescricdo em obras de arte
desempenha um papel crucial na promog¢ao da acessibilidade e inclusdo no mundo da
arte. Ao proporcionar uma experiéncia sensorial completa para pessoas com
deficiéncia visual, a audiodescricido amplia 0 acesso a um universo de expressao
artistica que muitas vezes € dominado pela viséo.

A audiodescrigao permite que pessoas com deficiéncia visual tenham acesso a
riqueza e a diversidade das obras de arte. Isso contribui para a promogao da igualdade
de oportunidades no campo cultural, assegurando que todos possam participar
plenamente na apreciagao das expressodes artisticas.

No que diz respeito a inclusdo cultural, a audiodescricdo proporciona uma
experiéncia mais inclusiva, contribuindo para a quebra de barreiras culturais,
possibilitando que pessoas com deficiéncia visual se envolvam mais profundamente
na sociedade, promovendo a diversidade e a aceitacgao.

Para além disso, a audiodescricao enriquece as experiéncias artisticas, uma

vez que ndo se limita a fornecer informacdes basicas sobre as obras de arte; ela visa
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transmitir a esséncia, as emogdes e os detalhes estilisticos que podem passar
despercebidos apenas pela observagéo tatil.

Assim, como um dos recursos de acessibilidade a serem oportunizados nos
museus, traz importantes contribuigcdes para o desenvolvimento cognitivo, linguistico
e emocional.

Reiteramos que a exposicdo Colecdo Murilo Mendes: 25 anos possui um
acervo composto por 175 obras de 77 artistas internacionais, brasileiros ou aqui
residentes (Cole¢ao Murilo Mendes: 25 anos, 2020). No entanto, ressalvamos que,
para uma proposta de pesquisa realizada em nivel de mestrado, ndo houve tempo
habil para a execucdo das audiodescricdes de todas as obras. Nas obras
audiodescritas, aqui presentes, porém, foi possivel, em uma parceria rica com o
Museu de Arte Murilo Mendes, contribuir com a acessibilidade nessa institui¢ao.

As audiodescrigbes, compostas por textos com uma linguagem artistica,
possibilitaram o entendimento do publico que teve contato com esse recurso no
museu. Como um dos recursos de acessibilidade, a audiodescricao evidencia os
beneficios que as pessoas com deficiéncia visual podem ter ao usufruirem dele, dentre
eles, a garantia do direito ao acesso de informagéo e a comunicagao.

Por fim, a elaboracdao do roteiro possibilitou-nos a sistematizacdo dos
parametros e norteadores para a realizagdo da audiodescricdo no Museu de Arte
Murilo Mendes, uma vez que esse recurso ainda nédo havia sido implementado na
referida instituicdo. Dentro do referencial tedrico foram cuidadosamente selecionados
os parametros que seriam aplicados nas audiodescri¢cdes, levando em consideracao
as orientacées de Motta (2018) e Silveira (2019). Dessa maneira, foi-nos possivel
nortear as audiodescri¢cdes da exposi¢cao Colegao Murilo Mendes: 25 anos.

A partir desse trabalho dissertativo, foi possivel considerarmos os direitos das
pessoas com deficiéncia visual de terem acesso ao conteudo imagético
disponibilizado no museu, o que nos motivou a seguir em busca de estudos que
estivessem ligados as benesses relacionadas aos recursos utilizados pelas pessoas
com deficiéncia visual. Nesse percurso, encontramos diversas pesquisas dedicadas
as imagens estaticas, obras de arte, acessibilidade em museus, audiodescricdo em
materiais didaticos etc., além de ampliarmos nosso repertorio cultural com visitagdes
aos museus na cidade de Sao Paulo a fim de complementarmos e enriquecermos o
entendimento dos aspectos que foram proposto como alvo de investigagao tedrica e

pratica.
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Contudo, percebemos uma lacuna nas pesquisas ligadas a traducdo
audiovisual no que diz respeito a audiodescricdo de imagens estaticas. Mediante a
auséncia de estudos académicos que mencionam a audiodescricdo em imagens
estaticas e a necessidade de complementar as praticas acessiveis no Museu de Artes
Murilo Mendes, a pesquisa outrora proposta se consolidou. O objetivo foi elaborar um
manual de audiodescrigdo para imagens estaticas de obras de arte.

ApOs a selecao das obras que foram utilizadas, um estudo criterioso acerca da
vida e das obras colecionadas por Murilo Mendes, bem como as técnicas empregadas
pelos artistas que o presentearam, realizamos a audiodescrigdo das imagens, para
que fosse possivel construir as relagdes entre o observador e a imagem, além de
apresentar as agdes e as circunstancias da narrativa imagética para o observador.
Paralelamente a construgdo dos roteiros, contamos com as consideragdes de um
académico da Universidade Federal de Juiz de Fora, deficiente visual, que esteve
efetivamente presente no trabalho de consultoria acerca das audiodescrigdes
propostas.

Para alcancarmos o objetivo, foi necessario realizar detalhadamente os
estudos, segmentados nos parametros de audiodescrigdo da Associagéo Brasileira de
Normas Técnicas — ABNT, Motta e Silveira (2016, 2018 e 2019). As audiodescri¢oes,
foram organizadas da seguinte maneira: Nome da obra, artista, obra e audiodescri¢ao,
com o objetivo de organizar as informagdes nas audiodescri¢cdes, de forma a facilitar
a apreensao das imagens para a pessoa com deficiéncia visual.

Acreditamos que essa pesquisa e a dissertacdo dela resultante possam ser
uma ferramenta descritiva replicavel para atender as necessidades de
instrumentalizagao dos profissionais que atuam com a acessibilidade comunicacional,
0s quais, uma vez familiarizados com essas orientagbes, podem produzir
audiodescricdes que facilitem o acesso das pessoas com deficiéncia visual ndo sé ao
Museu de Arte Murilo Mendes, mas também aos espagos educacionais, instituicoes
religiosas, culturais, entre outras.

Os parametros propostos foram testados por um pequeno grupo de cinco
consultores com deficiéncia visual, que avaliaram as audiodescricbes da Colegao.
Pesquisas futuras devem submeter esses parametros a publicos com diferentes perfis,
como pessoas com deficiéncia visual de escolas de Educacgéo Basica, Ensino Superior
e outros espacos que ainda ndao possuem acesso a essa ferramenta de acessibilidade

comunicacional.
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Essa pesquisa se caracteriza como inédita, com uma tematica atual e
pertinente, com a qual acreditamos contribuir para o preenchimento de uma lacuna
importante ainda existente nas pesquisas académicas sobre audiodescrigao, uma vez
que privilegia as imagens estaticas / obras de arte ainda carentes de muita reflexao,
mormente daquelas que visem auxiliar o audiodescritor.

Acreditamos, com base nos resultados da pesquisa de recepgdo, que
audiodescrigdes realizadas em associagdo com o0s principios da audiodescri¢ao
podem ser de grande valia para o acesso do publico com deficiéncia visual as
imagens, uma vez que os roteiros de audiodescricdo viabilizaram a construgdo da
imagem mental pelas pessoas com deficiéncia visual, devido a légica na sequéncia
descritiva de seus elementos e dos detalhes referentes as relagdes representadas

dentro da narrativa e entre essa e seu observador.
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