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Aos avés, as avos, aos sabios, as sabias, aos pajés, aos curandeiros, as
curandeiras, aos feiticos e feiticeiras, eu dedico esta dissertacédo. Aqueles que
sustentam o mundo com sabedoria. Ao meu bisavo indigena que n&do conheci, mas

que se mantém presente na minha memoaria.



Ao escrever,

dou conta da minha ancestralidade;
do caminho de volta,

do meu lugar no mundo.

(Graga Grauna)



RESUMO

Com o avango dos debates étnico-raciais e o aparente acirramento das disputas
territoriais, tanto no campo quanto na cidade, faz-se necessario compreender como
se configuram as modernidades indigenas (Cusicanqui, 2010) no Brasil. Neste
cenario, a literatura indigena de escrita alfabética surge como expressao de novas
identidades, além de uma importante ferramenta de manutengdo das culturas,
sobretudo, para os indigenas em situagdo urbana. O campo literario indigena
apresenta caracteristicas préprias e esta diretamente ligado as realidades territoriais
dos povos indigenas. A relagéo entre literatura e territorio percebe-se indissociavel em
nossa analise. Além da questdo do territorio, outra caracteristica demarcada pelo
levantamento bibliografico realizado nesta pesquisa € uma possivel paridade de
género no campo literario indigena. Contudo, a quantidade de escritoras néo se
expressa proporcionalmente nas etapas de divulgagao e distribuicdo das obras em
relagdo as de homens. Logo, considera-se necessaria uma analise do campo que leve
em consideragao as questdes de género, sendo o campo constituido quase em sua
maioria por mulheres. A analise de género s6 pbde ser realizada apo6s uma
investigacao dessa producao enquanto um campo social (Bourdieu, 1996). Com isso,
partiu-se de uma analise panoramica do campo até chegar a critica dos relatos
pessoais de autoria feminina. A literatura escrita por mulheres indigenas evidencia
todas as caracteristicas do campo, além de ser possivel relaciona-la com processos
histéricos, politicos e sociais que interseccionam a populagéo indigena. Assim, como
forma de evidenciar os tracos distintivos desta literatura, analisaram-se os relatos
contidos no livro Guerreiras: mulheres indigenas na cidade, mulheres indigenas da
aldeia (2018), de Aline Rochedo Pachamama.

Palavras-chave: Literatura indigena. Escrita de mulheres. Mulheres indigenas.

Territorialidade. Indigenas urbanos.



ABSTRACT

With the advance of ethnic-racial debates and the apparent intensification of territorial
disputes, both in the countryside and in the city, it is necessary to understand how
indigenous modernities (Cusicanqui, 2010) are configured in Brazil. In this scenario,
indigenous literature in alphabetic script has emerged as an expression of new
identities, as well as an important tool for maintaining cultures, especially for
indigenous people living in urban areas. The indigenous literary field has its own
characteristics and is directly linked to the territorial realities of indigenous peoples.
The relationship between literature and territory is inseparable in our analysis. In
addition to the issue of territory, another characteristic identified by the bibliographical
survey carried out in this research is a possible gender parity in the indigenous literary
field. However, the number of female writers is not proportionally expressed in the
stages of dissemination and distribution of their works in relation to those of men.
Therefore, an analysis of the field that takes gender issues into account is considered
necessary, given that the field is made up almost entirely of women. Gender analysis
could only be carried out after investigating this production as a social field (Bourdieu,
1996). With this in mind, we started with a panoramic analysis of the field and worked
our way up to a critique of personal accounts written by women. Literature written by
indigenous women highlights all the characteristics of the field, as well as being able
to relate it to the historical, political and social processes that intersect the indigenous
population. So, as a way of highlighting the distinctive features of this literature, we
analyzed the stories contained in the book Guerreiras: mulheres indigenas na cidade,
mulheres indigenas da aldeia (Warriors: indigenous women in the city, indigenous

women in the village) (2018), by Aline Rochedo Pachamama.

Keywords: Indigenous literature. Women's writing. Indigenous women. Territoriality.

Urban indigenous people.
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1 Consideragoes iniciais sobre a literatura indigena contemporanea

Sabe-se que no Brasil as minorias étnicas, linguisticas e culturais enfrentam
um processo de apagamento e estereotipagem na literatura considerada nacional. As
escolas literarias, uma apds outra, serviram para a criagao de identidades dos povos
indigenas. Em termos de historiografia literaria brasileira, temos A Carta a el Rey Dom
Manuel, de Pero Vaz de Caminha, como o texto inaugural da literatura em terras
brasis. Nela é possivel verificar a primeira identidade indigena atribuida pelo mundo
ocidental no que tange ao que chamamos hoje como Brasil: sujeitos de carater
edénico, pacifico, esquivo e animalesco.

Essas caracteristicas sdo retomadas em diversos momentos posteriores da
histéria do pais através do discurso do colonizador (Thiél, 2006, p. 111), em um
processo continuo de colonizagdo. A imagem do indigena percorre toda a literatura
brasileira, passando por José de Anchieta, Antonio Vieira, Gongalves Dias, até os
romances mais conhecidos, como O Guarani (1857) e Iracema (1865), de José de
Alencar, e Macunaima (1928), de Mario de Andrade. Seguem-se ainda obras
indigenistas como Quarup (1967), de Antonio Callado, e Maira (1976), de Darcy
Ribeiro. Na literatura contemporanea temos ainda o romance historico Yuxin: alma
(2009), de Ana Miranda.

Mesmo nos ultimos textos a voz do indigena é suprimida, o narrador chega a
figuracado a partir do seu proéprio olhar ndo-indio. A obra que mais se aproxima da
perspectiva do indigena e que lhe da voz enunciativa € o conto “Meu tio o lauareté”
(1969), de Guimaraes Rosa (Santos, 2009). E apenas a partir da década de 1980 que
se tem o primeiro livro assinado por indigenas narrando suas proprias experiéncias e
memorias: Antes o mundo ngo existia, de Umusi Parokumu e Toramu Kehiri. Desde
entdo pode-se encontrar uma variedade de titulos em que o lugar de enunciagéo
(Mignolo, 2003a; 2003b) é do proprio indigena. Dessa forma, € possivel perceber um
protagonismo indigena sobre sua prépria narrativa, escrevendo sobre de si.

A principio, cabe-nos o esfor¢o de um olhar decolonial — que € também uma
praxis — sobre os sujeitos envolvidos nessa pesquisa e suas produgdes artisticas. A
sociedade liberal reivindicou para si as denotacbes de moderna, universal e
globalizada (Lander, 2005). A naturalizagdo desse sistema como o desfecho de toda
historia civilizatéria, como a configuragdo mais avangada, faz com que todas as

sociedades que se organizam de formas diferentes se encaixem automaticamente
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atras da sociedade liberal em uma linha temporal imaginaria. Ou seja, as nagdes que
nao se encontram no momento semelhante de organizagéo dos Estados liberais mais
desenvolvidos estdo “atrasadas”, no “passado”, sdo classificadas enquanto “pré-
modernas”. Nesse atraso, supostamente, encontram-se os paises do Terceiro Mundo
e culturas extraocidentais, como é o caso das nagdes indigenas. Além disso, a nogéo
de modernidade esta fortemente relacionada a colonialidade. Portanto, o
entendimento de modernidade deve ser redefinido neste trabalho.

Silvia Cusicanqui (2010) reformula o conceito de modernidade incluindo a
nogao de “modernidade indigena”. Assim como Lander (2005), ela afirma que associar
a modernidade a uma unica sociedade, no caso, a liberal, é fruto de uma visao
eurocéntrica. De acordo com os estudos decoloniais, considera-se os indigenas
sujeitos contemporaneos, e nao primitivos, que possuem sua propria forma de
modernidade (Cusicanqui, 2010). Essa nova compreensdo do termo assume como
caracteristica principal a busca por uma cidadania ndo-homogenia, mas sim plural —
aquilo que a autora boliviana formula a partir da palavra aymara “chi’xi”.

Além disso, neste trabalho, entende-se a escrita de si, 0 movimento literario
indigena, a produgao artistica por meios digitais e a militdncia politica através das
redes sociais como caracteristicas dessa modernidade indigena, que se relaciona
com a modernidade ocidental de forma paralela. Ao cunhar tal conceito, aproximamo-
nos de uma interpretagao cientifica pautada na indianidade, no esforgco metodoldgico,
continuo e de revisdo permanente, de analisar as contradi¢des dos agentes e da
nossa propria pesquisa com a finalidade de que a discussao sobre a colonialidade
seja meétodo e critica ao mesmo tempo.

Quando se fala sobre a literatura indigena nos Estudos Literarios, ainda é
necessario repetir alguns aspectos basicos, que serao tratados neste capitulo. Antes
disso, tratar-se-a dos fundamentos metodologicos e tedricos que formam o contexto
mais amplo desta pesquisa. O cenario literario de autoria indigena foi demarcado
nesta pesquisa enquanto um campo, a partir da teoria do campo de Pierre Bourdieu
(1996). Buscou-se empregar uma dinamica de categorizagado mais ampla, entendendo
0 panorama dessa produgdo artistica, sua historiografia e principais caracteristicas.
Nesse sentido, este capitulo se dedicara a tragar os aspectos gerais da literatura
indigena no Brasil: sua constituicdo enquanto campo e os elementos dentro dele que

estdo em disputa, os impactos que sofreu pela colonizagédo linguistica, além de
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qualificar os sujeitos envolvidos; a fim de investigar como as mulheres se inserem
nesta conjuntura.

O primeiro passo tedrico a ser observado € desnaturalizar que o idioma
majoritario dessa literatura seja a lingua portuguesa. Para entender sua producgao
contemporanea, primeiro, torna-se fundamental, portanto, entender a relacédo entre
lingua e literatura, compreendendo os processos histéricos da colonizagao linguistica
e seus impactos na atualidade — o que sera abordado na secao “Colonizacao
linguistica e literatura indigena”. Logo, nesta primeira seg¢ao pretende-se responder as
perguntas: Por que autores e autoras indigenas escrevem em Lingua Portuguesa?
Como a colonizagao interferiu na dindmica linguistica deste territério? A fim de que,
em um segundo momento, na secao seguinte, possa ser discutido quais foram os
impactos desse processo na literatura.

Apds compreender o cenario linguistico do pais desde o Periodo Colonial até
hoje, além de entender os processos que envolvem as linguas indigenas, lingua
portuguesa e a literatura indigena, € necessario conhecer o panorama de publicagdes
de autoria indigena. Com isso, pretende-se responder a questao: O que esta sendo
publicado como literatura indigena no Brasil? Qual o cenario quanto a paridade de
género em numero de autores e autoras? Existem mais homens ou mulheres
publicando? Essas questdes serdo respondidas na terceira sec¢ao deste capitulo, sob

o titulo “Paridade de género na literatura indigena contemporanea”.

1.1 Estruturas gerais do campo literario indigena em relagao a género

A literatura indigena escrita ndo pode ser entendida desassociada de seu
contexto social, historico e cultural. Grauna (2013) faz a leitura de cinco obras que,
para ela, séo representativas da producgao literaria de autoria indigena: Metade cara,
metade mascara, de Eliane Potiguara; Puratig, de Yaguaré Yama; O saci verdadeiro,
de Olivio Jekupé; Irakisu, de René Kithaulu e Meu avd Apolinario, de Daniel
Munduruku. Sua escolha de autores serve como referéncia para perceber os nomes
mais evidenciados no cenario nacional. A autora relaciona o campo literario ao campo
do poder — embora nao se aproprie dos conceitos de Bourdieu, faz isso de forma
pratica no texto — ao tragar um paralelo entre a literatura e os movimentos politicos
indigenas e indigenistas desde 1970. Essa mesma relacao pretendemos fazer nesse

trabalho.
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A partir da teoria critica de Pierre Bourdieu (1996), buscou-se compreender
como se organizam as produgdes de literaturas indigenas no Brasil. A categoria de
“‘campo” elaborada pelo socidlogo foi importante para a delimitagdo do objeto de
pesquisa e estudo desta dissertagdo. Como aparato metodoldgico, definiu-se o campo
da literatura indigena contemporénea como sendo um subcampo da literatura no
Brasil. Nele encontra-se toda a rede responsavel pela producio da literatura de autoria
indigena publicada no pais em qualquer lingua, seja ela a oficial ou as linguas
indigenas.

Segundo Bourdieu, é possivel definir a histéria de um campo social através do
conjunto de agdes que o mantém (apud Thompson, 2018). Dentro do campo literario
estdo em jogo ndo so6 as obras, mas toda a rede que faz de fato o produto, ou seja, as
graficas, as editoras, as escritoras e escritores, as livrarias, as leitoras e leitores,
ilustradores, tradutores, criticos literarios etc. As posicdes ocupadas por cada um
desses agentes sao importantes para definir as hierarquias que existem dentro e entre
0S campos sociais. Para a presente pesquisa, interessa interpretar como as mulheres
ocupam posigdes dentro do campo literario indigena.

A fim de compreender o campo da literatura indigena, € preciso entendé-lo em
relagdo ao campo mais amplo no qual ele esta contido, o campo da literatura no Brasil.
Entende-se aqui o campo da literatura indigena como um subcampo da literatura no
Brasil, como uma unidade sempre heterogénea de praticas do campo maior. Por isso,
€ importante perceber as relagdes de poder que envolvem a dindmica entre campo e

subcampo. De acordo com Thiry-Charques,

A dindmica dos campos e dos subcampos é dada pela luta das classes
sociais, na tentativa de modificar a sua estrutura, isto é, na tentativa
de alterar o principio hierarquico (econémico, cultural, simbdlico...) das
posicdes internas ao campo. (Thiry-Charques, 2006, p. 40)

Desse modo, as posigdes dentro do campo s&o distintas e hierarquizadas. Da
mesma forma, um subcampo pode ser mais ou menos dominante do que outro. As
posi¢cbes dos agentes dentro do campo sdo determinadas pelo conjunto de capital
econdmico e cultural que possuem (Crossley, 2018). Isto significa dizer que quanto
maior o capital econémico e cultural, maior o poder e status do agente — uma pessoa,
um grupo ou uma instituicdo — ou de um subcampo dentro daquele espago social

(Thompson, 2018). Para Bourdieu (apud Crossley, 2018), agentes que compartilham
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posi¢cdes proximas no espago social ndo sdo necessariamente uma classe social, ao
contrario do que interpretaria as correntes marxistas. Segundo os ensaios do
socidlogo francés, uma classe social se forma a partir de uma identificagao coletiva.
Ou seja, os individuos precisam agir e identificar-se enquanto classe.

Seja por uma analise marxista ou Bourdieusiana, pode-se afirmar que as
escritoras e escritores indigenas formam uma classe social, a medida em que
possuem posi¢cdes proximas no espacgo social, posicoes definidas pelo portfolio de
capital cultural e econbmico que possuem e se identificam como uma classe. O Nucleo
de Escritores e Artistas Indigenas, o NEARIN, € um exemplo da autoidentificacéo
enquanto uma classe social. Quando falamos do campo da literatura indigena,
pensamos entdo em um espacgo social formado por uma classe social e, uma vez que
identificamos o espaco social dividido por classes, podemos pensar em uma luta de
classes, uma concorréncia entre os sujeitos que ocupam posi¢des distintas no espago
social.

O campo literario indigena engloba mais de cinquenta autores autodeclarados
de povos originarios. Ao longo de trés anos de pesquisa, foi organizado uma
sistematizacao de cinquenta e seis autores indigenas que publicaram e publicam no
Brasil desde a década de oitenta. A metodologia consistia em, primeiro, buscar
palavras-chave como “escritores indigenas” e sinbnimos em sites de busca; segundo,
acessar os links dos primeiros cinco resultados e anotar em forma de tabela os nomes
de autores que listavam esses sites; terceiro, buscava os nomes de autores no site do
International Standard Book Number (ISBN) e anotava a quantidade de titulos
registrados para cada autor; um quarto e ultimo passo resume-se a consultar as novas
escritoras divulgadas pelas redes sociais do grupo Leia Mulheres Indigenas,
organizado pela pesquisadora macuxi Julie Dorrico, a fim de refinar os resultados
obtidos.

O ISBN era administrado pela Biblioteca Nacional até final de 2019. Por essa
razao, em fevereiro de 2020, o site foi excluido, quando passou a ser gerenciado pela
Camara Brasileira do Livro (CBL). Desse modo, o banco de dados que fora acessado
no inicio dessa pesquisa ndo pode ser hoje acessado. Em contato por e-mail com a
CBL, em margo de 2020, foi informado que a instituicao estava trabalhando para criar
novamente o banco de dados online através do novo site (Anexo |); porém, até a
defesa desta dissertagdo, a opgao de busca de ISBN néo foi integrada ao novo site.

Os dados informados neste capitulo foram coletados entre 2018 e 2019. Dessa forma,



15

€ provavel que o numero de publicagdes de cada autor ndo esteja atualizado. Ainda
assim, esses dados sao importantes no sentido de fornecer uma base quantitativa
quanto a publicacdo de indigenas no pais. Em outras palavras, tem-se dados
empiricos que servem como um “mapa” do espago social aqui estudado, isto €&, o
campo literario indigena.

O detalhamento dos resultados obtidos nesta pesquisa do ISBN esta
organizado no Apéndice A, em que ha uma sistematizagdo de todos os escritores e
escritoras indigenas com algum livro registrado no site até 2019. O que pode ser
inferido pelos dados é que, dentro do campo literario indigena, existe uma certa
paridade de género entre os numeros de mulheres e de homens publicados, como é
demonstrado no grafico abaixo (grafico 1). Dentre as 56 autorias registradas, 3e
correspondem aos homens (57%), sendo 23 referentes as escritoras (41%). Além

desses, houve um caso em que nao foi possivel fazer a identificacdo de género (2%).

Grafico 1 - Autoria indigena de acordo com género

AUTORIA INDIGENA DE ACORDO com género

Sem identificacao
2%

Mulher
1%

Homem
57%

Fonte: Dados sistematizados pela autora através de busca no extinto site do ISBN. O
detalhamento encontra-se no Apéndice A.

A partir desse resultado, defende-se que um estudo do campo que enfoque as
mulheres escritoras se torna representativo, tanto para as questdes de género quanto
para o proprio campo literario, uma vez que ele é formado por quase metade de
mulheres.

O primeiro ponto de analise e comparacao que podemos fazer a partir da base
de dados é em relagéo ao género e ao carater das publicagdes. Vemos, por exemplo,

que os livros de maior tiragem, publicados por editoras maiores sao de autoria
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masculina. Consequentemente, a maioria dos livros que vao para as escolas sdo de
homens. Acrescento a essa analise minha experiéncia como professora designada do
Estado de Minas Gerais no ano de 2019. No periodo em que fui docente na Escola
Estadual Duarte de Abreu (Juiz de Fora, MG), fiz uma pesquisa na biblioteca da
unidade buscando os exemplares que contemplavam a tematica indigena. Encontrei
nove livros sobre indigenas, incluindo quatro obras de autoria indigena, quatro livros
literarios de lendas indigenas de autoria ndo-indigena e um livro de antropologia, de
Darcy Ribeiro (Diarios indios, 1996).

Os livros, de autoria indigena, encontrados foram os seguintes': Muriigawa
(2007) e Yaguaraboia (2013), de Yaguaré Yama; Crénicas de Sao Paulo (2004), de
Daniel Munduruku; e, Com a noite veio o sonho (2013), de Lia Manapoty. Nessa
amostragem, a relagao entre homens e mulheres é de trés para uma. Essa experiéncia
narrada € apenas uma amostra do que encontramos nos documentos do Programa

Nacional Biblioteca da Escola (PNBE)?, como comprova a tabela abaixo.

Tabela 1 - NUmero de obras do PNBE em relacido ao género de 2006 a 2013

Ano de edigio do PNBE 2006 2008 280 2010 2011 2012 2g1
N° de obras selecionadas 225 155 595 247 300 250 358
N° de homens 120 70 385 110 187 101 204
N° de mulheres 55 49 133 94 67 78 64

o .
N° obras com mais de um autor 41 36 77 43 46 71 90
(homens e mulheres)

N° literaturas indigenas 1 1 3 0 0

0 0
N° de mulheres indigenas 0 0 0 0 0 0 0

O livro de literatura indigena contemplado pelo programa em 2006 foi Crénicas de S&o
Paulo: um olhar indigena (Editora Callis), de Daniel Munduruku?, mesmo autor do livro
de literatura indigena contemplado em 2008, Catando piolhos, contando historias
(Editora Brinque Book). Ja em 2009, o numero de livros adquiridos cresceu de um
para trés: Murugawa (Editora Martins Fontes), Sehaypori: o livro sagrado do povo

sateré-mawé (Editora Peirépolis), ambos de Yaguaré Yama#*, e Historias que eu vivi e

' Os livros foram adquiridos através do Programa Nacional Biblioteca da Escola nos anos de 2006,
2009 e 2014.

2 O portal do Ministério da Educacéo disponibiliza as listas de obras escolhidas nos editais do PNBE
dos anos de 2006 a 2013. Consultamos esses documentos para coletar os dados informados.
Disponivel no link: http://portal.mec.gov.br/programa-nacional-biblioteca-da-escola/acervos.
Consultado em 18 fev. 2021.

3 0 nome do autor no edital aparece como “Daniel Monteiro Costa”, seu nome de registro.

4 0 nome do autor no edital aparece como “Osias Gloria de Oliveira”, seu nome de registro.
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gosto de contar (Editora Callis), de Daniel Munduruku. Embora tenham sido
escolhidos cinco livros entre 2006 e 2009, eles sdo de autoria de apenas dois autores.
E importante destacar que ambos os autores aparecem nas analises de Graga Grauna
(2013) como destaque do campo, sendo Daniel Munduruku o autor com maior numero
de livros publicados (superior a cinquenta volumes), segundo o levantamento
bibliografico feito nesta pesquisa (Apéndice A). O livro de Lia Manapoty encontrado
na biblioteca da escola juiz-forana ndao aparece nesta listagem pois os editais a partir
de 2014 nao estéo disponiveis no site oficial do Ministério da Educacgao.

Vemos também que a maioria das listas encontradas na internet sobre autores
indigenas tém uma maioria de homens. Sendo o campo literario indigena um
subcampo da literatura no Brasil, nesse sentido, ele se comporta como o0 campo
literario mais amplo, no sentido de dar maior visibilidade aos escritores do que as
escritoras. Como podemos ver na tabela, a disparidade entre os titulos escolhidos
escritos por homens e mulheres € consideravel. As mulheres ocupam menos da
metade das listas se desconsiderarmos os titulos escritos de autoria conjunta escritos
pelos dois géneros. Nesse sentido, o problema estd mais ligado aos estigmas
dominantes do campo literario geral, de manter dominante o escritor ndo-indigena e
nao-negro, branco e homem, reproduzindo os estigmas do patriarcado que estrutura
o sistema capitalista das sociedades liberais; e menos com a quantidade de escritoras
mulheres em relagdo aos homens (grafico 1).

Os numeros por si s6 poderiam sugerir um cenario mais democratico,
entretanto, quando cruzamos os dados vemos que de maneira pratica as mulheres
nao tém o mesmo espaco que os homens; ou melhor, em termos bourdieusianos, as
mulheres ocupam posi¢des inferiores que as dos homens. Isso ndao se deve
necessaria e exclusivamente ao portfélio de capital cultural e material que homens e
mulheres possuem, mas as relagées de género dentro do espacgo social, categoria
que Bourdieu nao considera. A literatura brasileira tem se pautado nesse padrao de
dominio dos homens sobre as mulheres ha anos e esse padrao se reproduz nos
subcampos. A luta de classes existente no campo toca nesse ponto, uma vez que a
luta dos subcampos, das literaturas de minorias politicas (negres, mulheres,
LGBTQIAP+ etc.), por poder e visibilidade se d4 em combate contra os esteredtipos
de raca e género, de mudanca do habitus, ou melhor, a criagdo de um novo habitus
desse campo literario que tem homens brancos em posi¢des mais elevadas no espago

social.
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A escolarizacéo dos indigenas € importante nesse sentido de ganho de capital
cultural e econémico para melhorar suas posicoes dentro do espaco social. Quando
falamos de capital cultural aqui ndo estamos nos referindo a cultura de cada nagao
indigena, mas sempre em relagcdo com um todo, da dominagao capitalista nas
sociedades dominantes, como a brasileira. Assim, ndo estamos aqui fazendo uma
hierarquia entre culturas e capitais culturais, porém analisando essas categorias
sempre em relagdo ao que € dominante e, logo, com as estruturas de poder. Dessa
forma, consideramos a escola como um importante capital cultural, por seu poder e
status tanto no contexto das sociedades indigenas contemporéneas quanto da
sociedade nao-indigena brasileira. Portanto, a nao inclusdo de mulheres originarias
nas listas do PNBE é representativo e problematico, uma vez que a escola é o principal
local de divulgagéo da literatura indigena e local de repensar esteredtipos de raga e
género.

A partir da leitura de Regras da arte (1996), de Bourdieu, podemos entender
como se estrutura o mercado dos bens simbdlicos, como o do livro literario. O campo
literario, analisado de forma mais ou menos especifica, envolve em sua estrutura uma
economia propria que coloca em relagao diversos elementos analiticos. Para uma
analise objetiva do campo literario € necessario entendé-lo em seu contexto de
producao, distribuicdo e consumo de seus produtos. Ao contrario do que gostariam os
admiradores da literatura como arte pura, o campo econdmico intersecciona o campo
literario. De acordo com Bourdieu (1996), o campo literario e artistico é relativamente
dependente dos campos econdmicos e politicos.

O campo literario e artistico administra bens simbdlicos, o que implica a
estruturacdo de sua economia de forma dual, que tramita entre duas légicas
codependentes: a logica antiecondmica e a légica econdbmica (Bourdieu, 1996). A
primeira considera a producéo literaria em suas especificidades como bem simbdlico,
e a privilegia como tal. Ela esta interessada na producgéo de capital simbdlico e ndo
econdmico. Essa logica é adotada por aqueles que estado desinteressadas no lucro
imediato das obras, fazendo com que o ciclo de produgé&o de suas obras seja longo.
A segunda légica, ao contrario, se preocupa com o capital econémico e, por isso, no
retorno financeiro de curto prazo. A légica econbémica aborda a literatura como
qualquer outro produto comercial.

Os escritores e escritoras indigenas tém, de modo geral, ao longo da historia,

se posicionado com discursos anticapitalistas. Dessa forma, a légica econdmica,
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ainda que seja usada para uma produgéo literaria “revolucionaria”, é criticada por

Jaider Esbell, uma vez que seu fim esta na criagdo de mais-valia:

E ndo € a ideia de cultura a ruptura, o mito de uma evolugdo, uma
modernizagao arcaica? E ndo seria o conhecimento demonstrado a
certificagcdo da tolice quando escrevemos nas folhas das arvores ja
como papel envenenado os atos da nova revolugao? Eis talvez nosso
maior veneno, um pensamento demonstrado sem alinhamento, em
des-contexto, sem pudor, justo por mais valia. (Esbell, 2020, p. 22)

Os dois modos de produgao estao conectados entre si, ainda que se oponham
em principio. Alias, estdo ligados por sua propria oposigdo. Ela age tanto na
objetividade, nos espacos distintos para cada arte (“pura” ou “comercial”’) quanto nos
espiritos, no sentido de criar percepcdes e apreciacdes especificas de cada nicho
(Bourdieu, 1996). Nesse sentido, as editoras independentes e especificas de um
determinado nicho s&o importantes para criar “lugares naturais” quando eles nao
existem. Dentro do campo literario indigena, por exemplo, podemos observar essas
oposi¢des com a produgao de livros de poemas enquanto as editoras que seguem a
I6gica econdmica publicam literatura infantil, pois sdo mais vendidos devido a
demanda “pedagdgica” da literatura indigena. Disso surgem as editoras indigenas,
preocupadas em publicar ndo somente escritores dos povos originarios, mas aqueles
pertencentes as minorias politicas.

As duas formas de gerenciar o produto literario importam na maneira como
cada nicho literario atua dentro do campo, tanto de ponto de vista da produg¢ao quanto
de recepcado das obras. A produgao é crucial para delimitacdo do subcampo da
literatura indigena. Nos dados coletados nesta pesquisa podemos ver como poucas
mulheres originarias tiveram seus livros escolhidos e distribuidos nas escolas atraves
do PNBE. Sendo a escola a principal atividade que movimenta o mercado editorial
brasileiro, nos questionamos em que circunstancias essas mulheres publicam. A
autopublicagdo € uma realidade comum para os subcampos menos dominantes no
campo literario. Eliane Potiguara, uma das mulheres mais influentes do subcampo
analisado, defende a autopublicacdo como meio economicamente sustentavel para
escritoras indigenas. Em uma de suas lives durante a pandemia, essa para a rede do
Coletivo Caboclas (2020), a autora expde sua frustracdo em relagdo ao mercado
editorial no que diz respeito ao retorno financeiro para os autores. Sabemos que a

maior parte da arrecadagao com o livro no Brasil é direcionado para as livrarias, sendo



20

apenas dez por cento retornado aos autores. Em decorréncia disso, a escritora
potiguara formou seu proprio selo editorial, 0 GRUMIN Edi¢des Literarias, onde
publica atualmente seus titulos (Coletivo Caboclas, 2020).

Esse mesmo caminho foi percorrido pela escritora e ativista Aline Rochedo
Pachamama. A fim de promover a publicagcado de grupos minoritarios, a escritora puri
fundou em 2015 sua prépria editora, a Pachamama Editora (Pachamama, 2020). No
subcampo da literatura indigena, a editora se destaca por ser protagonizada por
mulheres. Todos os cargos efetivos, relacionados a editoragéo, revisdo e edigdo, sdo
ocupados por mulheres. Além disso, o conselho editorial também é formado por uma
maioria feminina, incluindo educadoras, académicas, entre outras. Esse tipo de
iniciativa pode ser pensado como uma economia inclusiva, no sentido de circular
capital para mulheres que, sabemos, sdo prejudicadas no modelo de economia
empresarial atual. O mercado editorial voltado para a educagéo parece nao favorecer
o portfolio de capital econdbmico das mulheres originarias, uma vez que privilegia
homens, como vimos acima nos dados.

Bourdieu (1996) pontua a importancia da educacéo para o mercado artistico
mais interessado no capital simbdlico. Para isso, 0 socidlogo estabelece uma
diferenca na recepcdo de obras que atribui dicotomicamente como volumes
comerciais e volumes de “arte ‘pura’”. Segundo ele, a recepgdo dos volumes
comerciais e daqueles de arte “pura” se diferem, sobretudo, na ndo necessidade, no
primeiro caso, e da dependéncia, no segundo, de uma instrugdo que condicione a
apreciagao. O uso das aspas pelo estudioso sinaliza que ja havia uma critica nessa
oposicao. Entretanto, ele ndo problematiza esse uso de forma discursiva em seu
trabalho. Cabe aqui, portanto, pontuar que a critica literaria ndo adota mais essa
separagao, sobretudo apods os debates sobre industria cultural. O que nos interessa
nessa afirmagao € o valor dado a educagao pelo mercado interessado no capital
simbalico.

A educacao se torna imprescindivel para os artistas e editoras que priorizam o
capital simbolico (Bourdieu, 1996). A insercao de titulos daqueles que seguem a légica
antieconbmica na bibliografia escolar tem um papel fundamental — ndo s6 de
canonizagao no sentido da notabilidade artistica, mas também — na longevidade
desses produtos simbolicos (Bourdieu, 1996). Esse ponto converge com o empenho
politico dos movimentos sociais indigenas de tornar obrigatorio o ensino de suas

historias e culturas na Educacao Basica através da lei numero 11.645/2008. Contudo,
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apesar dela, a inser¢cao de volumes de autoria indigena é timida, ainda mais em
relacdo as obras de autoria feminina (tabela 1).

Neste primeiro momento, escolheu-se discutir como se comporta o campo
literario indigena em seus aspectos mais gerais. Ao destacar o numero expressivo de
escritores e escritoras, foi possivel perceber que existe uma certa paridade
quantitativa entre os géneros. Contudo, sendo a educagéao o setor de maior recepgao
de livros no Brasil, incluindo os de autoria indigena, a paridade nédo se mantém na
etapa de divulgacéo e distribuicdo dos produtos, uma vez que as légicas econdmicas
do campo refletem as estruturas do campo literario mais amplo, priorizando os homens
no principal edital de literatura voltado ao setor, o PNBE. Com isso, as mulheres,
sujeitos com menor prestigio dentro desse espacgo social, criam alternativas para se
inserirem no campo com a criagao de selos editoriais proprios.

E importante neste momento compreender como esse cenario se forma
historicamente, ja que o campo nao se constitui de maneira isolada. A literatura
indigena ser menos privilegiada dentro do campo literario reflete as I6gicas sociais

mantidas nos demais campos sociais.

1.2 A literatura e as mulheres originarias

A inser¢cao da mulher indigena nas pautas dos movimentos de defesa dos
direitos da mulher ainda é feita timidamente. Graga Grauna (2013), usando os dados
da revista Porantim (margo de 2002), afirma que foi a partir da década de 1990 que
os movimentos de mulheres indigenas ganharam maior visibilidade. Como exempilo,
ela enumera dezesseis associagdes de representagdes das mulheres indigenas no
Brasil, a maioria no estado do Amazonas, um numero pequeno em relagdo a
populacao indigena no pais. Em paralelo ao movimento politico e social das mulheres
originarias, a rede de escritoras indigenas tem crescido. Julie Dorrico, do povo macuxi,
doutora em Letras®, tem feito um levantamento dessas escritoras e tem divulgado seus
resultados nas redes sociais através do projeto “Leia Mulheres Indigenas”. Nessas
literaturas, podemos encontrar denuncias, trajetorias, engajamento politico-social e

um novo lugar de fala no cenario literario brasileiro — o da mulher originaria.

5 Cf. Peres, 2023.
6 Cf. Leia mulheres indigenas, s.d.
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O papel destas novas enunciadoras, como personagens, narradoras e eu
poéticas, traz para a literatura em lingua portuguesa um universo diverso de
significagcdes, formas alternativas de ser e estar no mundo. A partir de tais
textualidades percebe-se a prospec¢ao de uma revisao do mito de origem do pais cuja
origem pauta-se na miscigenagdo. As mulheres desmascaram o romantismo
cristalizado nesse discurso. Aline Rochedo Pachamama comecga seu livro Guerreiras
afirmando que a mulher indigena é a mae do Brasil: “A Mulher Indigena gerou o povo
que insiste em esquecer sua origem” (Pachamama, 2018, p. 11). Afirmag¢des como
essa, que relacionam a mulher indigena ao nascimento do pais, ja foram proferidas
por outros intelectuais indigenas e virou titulo de texto emblematico escrito por Myrian

Krexu, médica Guarani Mbya, em maio de 2020:

A mée do Brasil € indigena, ainda que o pais tenha mais orgulho de
seu pai europeu que o trata como um filho bastardo. Sua raiz vem
daqui, do povo ancestral que veste uma historia, que escreve na pele
sua cultura, suas preces e suas lutas. Nunca vou entender o
nacionalismo estrangeiro que muitas pessoas tém. Nés somos um
pais rico, diverso e guerreiro, mas um pais que mata o seu povo
originario e aqueles que construiram uma nacdo, que ainda
marginaliza povos que ja foram escravizados e seguem tentando se
recuperar dos danos. O indigena ndo é aquele que vocé conhece dos
antigos livros de histéria, porque n&o foi ele que escreveu o livro entao
nem sempre a sua versao € contada. Ele ndo estd apenas na aldeia
tentando sobreviver, ele esta na cidade, na universidade, no mercado
de trabalho, na arte, na televiséo, porque o Brasil todo é terra indigena.
Sabe aquela histéria de que “sua bisavé foi pega no lago?” Isso quer
dizer que talvez seu bisavd tenha sido um sequestrador, entdo acho
que vocé deveria ter mais orgulho do sangue indigena que corre em
suas veias. A mae do Brasil é indigena. (Krexu, 2020)

A miscigenacao é revisada como uma violéncia, contrariando a ideia de pacificagéo
que se difundiu (e ainda se perpetua) pelo discurso colonizador. Em outros textos, que
serao vistos mais a frente, o sequestro das mulheres originarias € ainda associado a
violéncia sexual.

No supracitado livro Guerreiras, a autora reune a biografia e relato de doze
mulheres de onze povos diferentes que residem no centro urbano do Rio de Janeiro.
Através da leitura pode-se perceber que as violéncias contra essas mulheres sao
diversas. Alguns casamentos se deram por meio de sequestro, como mencionado por
Krexu (2020); mas também voluntariamente como forma de melhorar a condigao de

vida da mulher, como conta Maria do Socorro Borges:
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Eramos oito mulheres. E meu pai dizia: “Ndo quero que vocés se
envolvam com os filhos de fazendeiros. Vocés sao indias. Nao quero
que se envolvam. Eles vao apenas se aproveitar de vocés”. [...] Para
ver se a gente tinha uma vida melhor, casamos muito cedo. Teve a
oportunidade e a gente casou. Mas ndo deu certo porque a gente
casou com branco. A gente tinha uma cultura e ele tinha outra cultura.
(Pachamama, 2018, p. 21)

As palavras dessas mulheres de povos diferentes e, até mesmo, distantes
geograficamente foram recentemente reforgcadas pelo estudo de genomas brasileiros.
A pesquisa desenvolvida pelo projeto DNA do Brasil, publicado pelo jornal impresso
da Folha de Sao Paulo’, mostra que a miscigenagédo no Brasil foi feita de forma
assimétrica. Através da analise e sequenciamento do acido desoxirribonucleico (DNA)
de mil duzentos e quarenta e sete voluntarios, foi possivel demonstrar que a heranca
materna (mitocondrial) dos brasileiros € predominantemente africana (36%) e
indigena (34%) — na pesquisa, usaram o termo “nativo americano” para se referirem
aos povos originarios —; enquanto a heranga paterna (do cromossomo Y) europeia
corresponde a maioria da amostragem, isto €, 75% (Alves, 2020). Os dados genéticos
servem como mais uma evidéncia para as narrativas da historiografia literaria, oral e
escrita, dos povos originarios. Por meio da literatura escrita por mulheres originarias
tem-se hoje acesso a registros dessas histérias que por muito tempo fizeram parte
exclusivamente da histéria particular dessas pessoas.

Narrativas como essas trazem a enunciacao dessas mulheres que foram sendo
silenciadas ao longo de anos, décadas. A escrita em primeira pessoa com marcas de
oralidade cria um efeito de proximidade entre narradora e leitor(a), como a de um
diario intimo. Muitas nunca haviam contado sua trajetéria antes, mesmo em conversas
informais. O siléncio faz parte da vida da mulher indigena. Uma das violéncias
simbdlicas recorrentes sofridas pelas entrevistadas envolve a imposig¢ao do siléncio.
Usando a metafora usada por Aline Pachamama e Myrian Krexu, pode-se dizer que o
Brasil € o filho de uma mae silenciada. Felizmente, esse siléncio vem sendo rompido
através da literatura.

Em 2015, surge a Editora Pachamama com proposta de fomentar publicacdes
com tematicas voltadas aos povos originarios, de autoria de mulheres e demais grupos

silenciados historicamente (Pachamama, 2020). A idealizacdo da editora veio do

7 A matéria foi publicada em meio eletrénico no dia anterior a versao impressa, em 23 de
setembro de 2020.
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engajamento de sua fundadora, Aline Rochedo Pachamama, no resgate da histéria
de seu povo, Puri, e do desenvolvimento de projetos de visibilidade dos povos
originarios e de suas culturas. Além disso, a equipe de profissionais que trabalha
diretamente para a editora nos trabalhos de revisao, projeto grafico e diagramacao,
ilustragcéo e edigdo é composta apenas por mulheres; sendo Aline a diretora editorial.
Dessa forma, os ideais e a economia da editora estdo alinhados ao empoderamento
das mulheres e demais minorias, tanto de forma simbdlica quanto material.

Aline acredita no “[...] livro como espaco de memodria, afeto e movimento, por
isso, a publicagao impressa € importante para nés. Em tempos em que os territorios
indigenas estdo muito mais ameacgados, a palavra é uma forte aliada de nossas lutas”
(Pachamama, 2020, p. 34). A literatura escrita tem sido uma ferramenta de luta e um
espaco de resgate de historias, poéticas e musicalidade de muitas mulheres
originarias. Com esta pesquisa, busca-se investigar como a literatura escrita por
mulheres indigenas confronta o modo de ser do “povo da mercadoria”, adjetivagao
critica feita por Davi Kopenawa em A queda do céu (2015), trazendo alternativas
nogdes de territorialidade e identidade. Procura-se também entender como as
mulheres defendem seu modo de ser indigena no contexto da cidade. Por fim, busca-
se compreender como a literatura pode ser um elo entre territério, modo de ser e
identidade.

1.3 Colonizacgao linguistica e literatura indigena

O pensamento ocidental se pauta na linearidade temporal. Assim, nossos
curriculos escolares de Historia e Literatura, por exemplo, organizam-se pela
sucessao linear do tempo: da pré-histéria ao moderno, do barroco ao modernismo.
Essa logica fundamenta parte das pesquisas académicas, inclusive algumas que se
propdéem a analisar praticas, eventos ou sujeitos extraocidentais — isto €, aqueles
contemporaneos da sociedade ocidental, mas que seguem sua propria forma de vida,
como os povos indigenas.

A literatura indigena vem sendo estudada no Brasil a partir de um marco
temporal: a década de 1980. Esse é o momento em que os primeiros indigenas (de

origem desana) escreveram em formato alfabético sem a intermediacédo de um néo-
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indigena. A obra se chama Antes o mundo néo existia®, de autoria de Umusi Parokumu
e Toramu Kehiri. Isto €, ndo houve um processo de transcricdo de uma narrativa do
povo para a escrita feito por um n&o-indigena. A obra é conhecida e considerada entre
os estudiosos como a primeira literatura indigena no pais. Contudo, é necessario fazer
algumas ressalvas a respeito dessa classificacdo. Além do pensamento linear, de
tentar definir uma data de inicio, acresce-se a isso a proépria ideia ocidental e moderna
de literatura que valoriza a escrita em detrimento da oralidade, vendo a palavra escrita
como valor maximo da linguagem.

A principio, convém refletir sobre o que é considerado literatura e identificar as
origens dessas definicbes. Os estudos sobre as literaturas ocidentais,
majoritariamente divididas por no¢des de nacionalidade, datam a civilizagdo greco-
romana como o inicio da literatura. ldentifica-se nessas historiografias a valorizagéo
da escrita e, além disso e a partir dela, uma superagao da oralidade. De tal modo que
se constroi uma narrativa em que a letra substitui a contagao de histérias e outras
performances ligadas a arte literaria. Contudo, essa ndo pode ser considerada uma
histéria incontestavel. Afinal, as dindmicas culturais e artisticas das sociedades ao
redor do mundo sao diversas; da mesma maneira, os processos linguisticos se déao
de formas diferentes.

Ademais, em termos globais, o alfabeto latino ndo foi implementado em todas
as civilizagdes e praticas culturas, apesar dos esfor¢gos do Império Romano (27 a.C.
—395d.C.). Sendo assim, coexistem no mundo diferentes tipos de escrita, a exemplo
do hiragana japonés e o hangul coreano. Por estarmos em um pais que foi colonizado
por uma lingua neolatina, € compreensivel que nossos estudos tenham origem nos
estudos portugueses que, por sua vez, foi baseado nos estudos latinos. Contudo,
enquanto cientistas, € preciso assumir a existéncia de diferentes culturas contidas
neste pais, a incluir as mais de trezentas sociedades indigenas.

Um marco temporal para definir territérios ou literaturas indigenas é, em ambos
os casos, colonialista. Edson Krenak® (2020) defende que marcar a existéncia da
literatura indigena a partir da escrita € um equivoco. Segundo ele, a literatura indigena

tem uma histoéria antiga, ou melhor, ela é anterior ao periodo colonial. Sua concepgéo

& Umusi Parokumu e Toramu Kehiri sao pai e filho do povo desana. Em 2019, o livro ganhou
uma nova edi¢do pela editora Dantes.

9 Entrevista realizada em 22 de outubro de 2020 no evento online da Fundagao Nacional do
Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ).
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€ a de que a literatura indigena existe antes dos povos originarios adquirirem a escrita
alfabética, ou seja, ela se inicia na oralidade. Por isso, ndo pode ser entendida de
maneira imediata como reagdo a opressao sofrida por causa da colonizagao.
Tampouco deve ser entendida como resultado da apropriagcdo da lingua do
colonizador, como se dependesse da ferramenta da lingua de colonizagdo, como o
portugués, para existir (Krenak, 2020).

Antes de existir em lingua portuguesa, a literatura indigena existe em Tupi,
Krenak, Mundurucu, Maxacali, Coroado, Terena, Guarani, Puri, Guajajara, Tukano,
Sateré-Mawé, entre tantos outros idiomas. Edson Krenak, ao afirmar que a literatura
indigena nao é resultado da colonizagédo, desloca o foco do pensamento euro-
centrado, colocando-o0 na ancestralidade indigena. Os povos originarios, em sua
visdo, ndo aprenderam a habilidade de fazer literatura com os colonos. Dessa forma,
a escrita de indigenas em lingua de colonizagdo ndo deve ser encarada
diacronicamente como um fenédmeno natural; ao contrario, faz parte de um processo
histérico da propria dinamica das culturas, como afirma o intelectual Daniel

Munduruku:

Ha um fio muito ténue entre oralidade e escrita, disso ndo se duvida.
Alguns querem transformar esse fio numa ruptura. Prefiro pensar
numa complementagdo. Nao se pode achar que a memdéria nao é
atualizada. E preciso notar que a memoéria procura dominar novas
tecnologias para se manter viva. A escrita € uma delas (isso sem falar
nas outras formas de expressao e na cultura, de maneira geral). E é
também uma forma contemporanea de a cultura ancestral se mostrar
viva e fundamental para os dias atuais. (Munduruku, 2018, p. 83)

A cultura deve ser entendida, sobretudo, como dindamica. Com isso, a oralidade
sempre estara em didlogo com a escrita, ndo sé por sua oposi¢cao, porém, como
defende o escritor mundurucu, como “complementacdo” uma da outra. Contudo, como
se sabe, quando se trata de povos que sofreram a colonizagao, essa dinamicidade
enfrenta também processos de violéncias fisicas e simbdlicas. Um dos
desdobramentos disso é que, ao analisar a literatura indigena contemporanea no
Brasil, encontra-se uma maioria de obras escritas em lingua oficial, o portugués — isto

é, lingua de colonizagéo™.

10 Se pensarmos a colonialidade como cunha Mignolo (2003), as linguas nacionais
continuam sendo linguas de colonizagao.
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O transcurso pelo qual a literatura indigena ancestral em lingua tradicional
passou até chegar a literatura escrita em lingua portuguesa precisa ser entendido de
maneira critica e cuidadosa. Compreender esse processo € entender que a
colonizagao é feita também por meio da lingua — o qual é chamado de colonizagao
linguistica. Ela foi uma das principais ferramentas do processo colonizatério europeu
nas Américas, na Africa e na Asia. Entretanto, os efeitos se deram de maneiras
distintas em cada local, a depender de elementos linguisticos internos das linguas de
contato-conflito, bem como aspectos externos, como politica e histéria. Dessa forma,
uma analise mais local e detalhada parece um caminho. Para isso, esta pesquisa se
baseou nos estudos de Bethania Mariani, linguista da colonizagao linguistica no Brasil.

A estudiosa entende a colonizacao linguistica como o resultado de

[..] um processo histérico de encontro entre pelo menos dois
imaginarios linguisticos constituivos [sic] de povos culturalmente
distintos — linguas com memodrias, histérias e politicas de sentidos
desiguais “[sic], em condi¢gbes de producdo tais que uma dessas
linguas — chamada de lingua colonizadora — visa impor-se sobre a(s)
outra(s), colonizada(s). (Mariani, 2004, p. 28)

Mariani (2004) aborda a colonizagéo restritamente do contexto histérico entre
a chegada dos portugueses e o estabelecimento da republica no Brasil, caracterizado
pela Histéria como o periodo do Brasil Colonia (ou Periodo Colonial). Adicionalmente
a perspectiva da linguista, os estudiosos decoloniais, especialmente Mignolo (2003),
introduzem o conceito de colonialidade. Entende-se a colonialidade como uma forma
de dominagdo que atravessa diferentes periodos historicos e regimes de governo,
consequentemente, a influéncia colonizadora ocorre igualmente sobre a linguagem.
Isso se da, por exemplo, com a consolidagao da lingua portuguesa como oficial e a
burocratizagdo dos acessos aos direitos constitucionais através dessa lingua, o que
dificulta a participagéo de individuos néo proficientes nela e os obrigam a adquirir essa
lingua de colonizagéo.

Desse modo, considerando a colonizagdo como um fenédmeno atemporal, é
possivel adquirir uma compreensdo mais objetiva da literatura indigena. Neste
trabalho far-se-a o dialogo entre a concepgao de Mariani (2004) e a do Mignolo (2003).
Tenta-se tracar um paralelo entre o periodo colonial, do século XVI ao XIX, e a nogéo

de colonialidade trazida pelo estudioso argentino, que se mantém contemporéanea,
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aplicando-a aos objetos de Bethania Mariani, ou seja, as dindmicas entre as linguas
colonizadora e as linguas colonizadas.

O processo de colonizagao linguistica ndao se da de forma amigavel e
horizontal, ao contrario, com uso de uma ou varias formas associadas de poder, como
o poder ideoldgico, o politico, o bélico, entre outros. Conforme Mariani (2004), a
colonizagéo linguistica no Brasil se inicia por meio de duas fortes instituigdes: a Igreja
e a Coroa Portuguesa. Por um lado, tem-se a Igreja Catdlica visando expandir seu
poder religioso a niveis globais; e, por outro, a difusdo do Império Lusitano. Tanto a
evangelizagdo catdlica quanto a colonizagdo portuguesa usaram a lingua como
ferramenta de dominagao, ainda que de formas distintas. A linguista afirma que a
lingua foi um dos principais instrumentos de colonizagdo no Periodo Colonial.

Segundo Pierre Bourdieu (apud Schubert, 2018), as desigualdades e
hierarquias sociais das sociedades contemporéneas (e, consequentemente, o
sofrimento causado por elas) sdo mantidas principalmente pela dominagao simbdlica,
e menos pela forga fisica. Acredita-se que essa caracteristica vem desde o periodo
colonial no Brasil. O que pode ser distinguido entre os dois momentos historicos, o
periodo colonial e as sociedades modernas (periodo do trabalho de Bourdieu), sao as
dinamicas entre violéncia fisica e simbdlica. Isto €, dependendo do momento, uma
pode ser mais atuante do que outra. Ainda assim, € dificil hierarquizar os tipos de
violéncia em analises mais gerais. Pode-se pensar a principio, por exemplo, que a
violéncia fisica contra negros diminuiu com o fim da escravidao, sendo substituida
pela violéncia simbdlica. Entretanto, a exemplo, se se considera uma terceira
categoria, a da violéncia policial e da segurancga publica em geral, constata-se que a
violéncia fisica ainda é alarmante — sem contar os casos de agressdes e linchamentos
motivados por racismo. Da mesma forma, se analisarmos os numeros dos homicidios
concluidos ou tentativas contra os povos indigenas vé-se que a violéncia fisica
também é preocupante, crimes praticados em decorréncia da disputa territorial que,
por sua vez, esta pautada na discriminagao étnico-racial.

De todo modo, as praticas de violéncias fisica e simbdlica existem desde a
colonizagdo, o que muda ndo é tanto o indice quantitativo, mas a qualidade da
violéncia e de seus agentes. A fim de ilustrar, &€ possivel pensar na ultima ditadura
como um marco recente da alta expropriagdo de terras e de assassinatos de

indigenas. A violéncia nesse caso se caracteriza de forma similar as do periodo
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colonial, como a incineragao de aldeias por exemplo, o que muda sido os agentes que
deixam de ser os colonos e passam a ser os militares.

Sobre a violéncia simbdlica seria razoavel pensar que, embora em sua maioria
nao sejam linguas oficiais, ndo ha nenhuma proibi¢gdo do uso de linguas indigenas;
pelo contrario, as linguas originarias se tornaram um direito a partir da Constituigdo
Federal (1988). Entretanto, a violéncia se manifesta, por exemplo, em forma de injuria
contra indigenas que se comunicam em suas linguas tradicionais em locais publicos
fora de seus aldeamentos. A violéncia simbdlica é resultado da dominacgao simbdlica,
conceito fundamental na teoria de Bourdieu. Ele considera a linguagem como
“instrumento de poder e agao” (apud Schubert, 2018, p. 234-235). Em outras palavras,
a linguagem é uma forma de dominacao. Desse modo, pode ser cogitado o porqué de
os principais investimentos de dominacao das instituicdes colonizadoras serem contra
as culturas, em suas dimensdes linguisticas e religiosas. As imposigdes de uma nova
lingua (lingua de colonizagao) e da religido catdlica foram as primeiras acdes dos
imperialistas.

Podendo a lingua ser uma forma de dominagéo, os discursos construidos a
partir dela também podem se assumir como uma violéncia simbdlica. As narrativas
escritas sobre os povos indigenas em linguas as quais eles ndo dominam mostram o
mais alto grau de objetificagdo do Outro. O recente livro de Davi Kopenawa € um
exemplo, pois foi originalmente publicado em francés em 2010 (Colegdo Terre
Humaine, em Paris, Franga), sendo traduzido e publicado no Brasil apenas cinco anos
depois, em 2015. Ainda que exista uma relagcédo de confianga e cumplicidade entre o
lider ianomami e seu coautor, Bruce Albert, ha um processo de alienagao do francés
em relagdo ao indigena — no sentido de que Davi Kopenawa nao lera sua narrativa
em sua lingua materna. O desconhecimento da lingua francesa, em um primeiro
momento, o aliena da sua propria narrativa, da sua propria histéria. Nesse caso
especifico ndo ha tantas diferencas entre as atuais praticas cientificas e aquelas do
periodo colonial, em que o pesquisador estrangeiro exportava informagdes sobre os
nativos das Américas.

Em uma analise planetaria, verifica-se facilmente que, da mesma forma como
0S paises europeus tém prestigio no cenario mundial, ocupando posi¢gdes mais
elevadas de status, as linguas europeias estdo em posi¢cdes dominantes em relagao
ao portugués brasileiro ou espanhol latino-americano. Dessa forma, uma publicagao

de um ianomami em lingua francesa evidencia tanto os jogos de poder quanto, de
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forma positiva, o alcance que uma lingua dominante pode dar a um conhecimento
originario. Nesse ponto, é importante ressaltar que aqui n&do se pretende
desconsiderar os méritos e beneficios da produgao de A queda do céu. Ao invés disso,
tenta-se compreender esse processo de maneira critica, a luz da literatura que se
acumula sobre o assunto.

A pergunta que parece surgir a cada passo desta pesquisa € a repetida e
debatida questao de Gayatri Spivak (2014): “pode o subalterno falar?”. Acredita-se em
uma resposta positiva a pergunta; entretanto, é necessario ainda assim compreender
as dindmicas hierarquicas das producdes literarias no cenario da literatura indigena
contemporanea, a fim de buscar a utopia da emancipagao e autonomia do sujeito,
bem como a desmitificacdo e desnaturalizagdo do senso comum a respeito das
populagdes originarias.

Quando se fala da disputa entre as linguas, existindo umas mais ou menos
dominantes, € preciso elucidar que essa classificagcdo ndao é natural nem se deve a
aspectos linguisticos; pelo contrario, ela € decorrente dos processos historicos,
politicos e sociais. Os periodos de colonizagédo foram decisivos para essa organizagao
dissemelhante, uma vez que a apropriacio de novas terras e dominagao sobre novos
povos compreendia uma colonizagéo linguistica, isto €, a imposicdo da lingua da
coroa, do colonizador. O numero de novos falantes da lingua do rei fazia parte dos
“‘ganhos” da corrida colonial. Assim, as linguas europeias migram para os continentes
americano, africano e asiatico, mas ndo como mais uma lingua, ao contrario, como
lingua que se impde sobre as demais (nativas). No Brasil, essa disputa linguistica
resultou no desaparecimento de milhares de linguas nativas.

A principio € necessario entender o cenario de diversidade linguistica que havia
no territério nos primeiros anos do periodo colonial, a fim de interpretar os impactos
da colonizagao do ponto de vista linguistico e, de igual modo, cultural. De acordo com
Rodrigues (1993), estima-se que havia mais de mil linguas nativas no final do século
XV neste territério que posteriormente foi instituido como Brasil. Tal estimativa foi feita
com base em dados ndo exatos devido a escassez de registros. Entretanto, essa
meédia tem sido usada pelos linguistas para indicar a diversidade linguistica antes da
agao colonizatoria. Ainda assim, o linguista acredita que seja uma estimativa baixa,
inferior ao numero real, que para ele poderia ser de até trés mil linguas distintas, se

estimado a partir de outros paises da Africa, Asia e América Latina (Rodrigues, 1993).
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Com isso, ele chega a uma reducéo de oitenta e cinco por cento em comparagao com
as linguas indigenas conhecidas no Brasil até a data de seu escrito (Rodrigues, 1993).

Naquele momento, o numero de linguas registradas pelos bancos de
estatisticas e informado em seu texto era de cento e oitenta. O ultimo censo do IBGE
(Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica), divulgado em 2010, registrou o numero
de 274 linguas indigenas, ou seja, um aumento de cinquenta e dois por cento (52%)
desde o texto de Aryon Rodrigues (1993). Essa diferenca pode se dar, primeiro, pelo
aprimoramento na aplicagdo dos censos e, em segundo lugar, devido ao aumento das
autodeclaragdes e autoafirmagdes das identidades indigenas nos ultimos anos. Na
regido sudeste, por exemplo, tem-se 0 caso do povo puri, que aparece como etnia
extinta e, por consequéncia, sua lingua também nao consta nos relatorios até o censo
de 2010. O aumento expressivo no numero de povos e linguas pode se dar em razéo
dos movimentos de retomada das identidades pelos remanescentes indigenas de
diferentes origens que tém ocorrido no pais. Os numeros apenas reforcam os
depoimentos que sdo encontrados na literatura indigena contemporanea, como sera
exemplificado a posteriori.

Em um primeiro momento de contato foi preciso a aprendizagem das linguas
nativas para coleta de informacdes para sobrevivéncia as condi¢des climaticas, para
atividade extrativista, alimentacédo etc. O conhecimento das linguas desconhecidas
até entdo era importante, para os colonos, no sentido de dominar a terra e, para os
religiosos, para entenderem a cosmologia do povo a ser evangelizado (Mariani, 2004).
O esforgo dos missionarios catolicos de aprender e descrever as linguas dos
colonizados vinha de orientagdes papais desde o século X. Para a Igreja Catdlica, a
acgao de “civilizar” o nativo partia de sua insergao na religido através de sua propria
lingua materna (Mariani, 2004). No que diz respeito aos investimentos seculares, dos
viajantes e colonos, em descrever as linguas indigenas, o interesse esta mais
vinculado ao exotismo e a curiosidade da “origem” do homem (Mariani, 2004).

Naquele momento, o Tupinamba era falado na vastiddo da costa brasileira™.
Dessa forma, foi o idioma mais aprendido pelos portugueses, tendo como principal
finalidade as negociagdes em relagdo ao pau-brasil e a catequese. Ele era falado

pelos brancos, bandeirantes, mulheres e criangas, negros escravizados e sujeitos de

11 De acordo com Aryon Rodrigues (1993), o Tupinamba era falado deste o Nordeste até o
Sudeste, tendo variacdes dialetais pequenas.
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outras nagdes indigenas, sendo depois chamado genericamente de lingua geral'?,
nome utilizado nos documentos reais e dos jesuitas (Mariani, 2008). Do periodo
colonial se tem a documentacgao de apenas trés linguas nativas: o Tupinamba (litoral),
o Manau (regido amazoénica) e o Kariri (estados de Sergipe e Bahia), em forma de
gramaticas e vocabularios (Rodrigues, 1993). Contudo, Rodrigues (1993) adverte que
muitos documentos foram perdidos, a exemplo das descri¢gdes de linguas amazdnicas
feitas pelo padre Antbnio Vieira.

De todo modo, esses documentos sido inexpressivos tendo em vista a
estimativa que se faz sobre o numero de linguas nativas faladas no Brasil Coldnia
(pelo menos, mil linguas nativas). Ainda assim, esses fatos sao importantes do ponto
de vista qualitativo, ja que provam a importancia da lingua Tupinamba no periodo
colonial e, consequentemente, das linguas gerais que dela sucederam. Além disso,
faz compreender a logica das politicas linguisticas tanto da Coroa quanto da Igreja.
Ambas as instituicbes agem de acordo com uma logica politica de homogeneidade
linguistica e de expropriagéo cultural da bagagem das linguagens nativas.

A medida que a estrutura colonial foi se solidificando, a imposicdo da Lingua

Portuguesa foi ganhando forga:

Através de Cartas Régias, a coroa portuguesa buscou administrar as
lutas entre as linguas, exigindo dos missionarios o uso do portugués,
apesar de aceitar que a catequese fosse realizada na lingua geral ou
em outra lingua indigena. Ao longo do tempo, a imposi¢cao do
portugués tornou-se necessaria e precisando funcionar em termos
pragmaticos como uma unidade linguistica fundamental para o
estabelecimento de uma comunicacio pretendida entre o rei e seus
suditos de além-mar. Assim, a politica de linguas controversa e
submetida aos interesses catequéticos se encerra no século XVIII,
quando é promulgado o Diretério dos indios (1758), uma ordem real
que promove a expulsdo dos jesuitas, a interdicdo da Lingua Geral e
a obrigatoriedade do uso da Lingua Portuguesa, “a lingua do Principe”,
nas aldeias e em todo o territorio. (Mariani, 2008, p. 76)

Até que, em 1757, foi estabelecido o Diretério dos indios, por Marqués de
Pombal, para impor o uso exclusivo da Lingua Portuguesa e proibir o uso das linguas
gerais e demais linguas indigenas. Nos séculos XVI e XVII, a Lingua Geral era falada
amplamente no territorio, sobretudo na regido amazénica. Estima-se que nesse

momento era a lingua predominante no territorio brasileiro. Isso se deve a forte

12 Tanto a Lingua Geral Amazbnica quanto a Lingua Geral Paulista sdo formas variantes do
Tupi Antigo, chamado também de Tupinamba (Rodrigues, 1993).
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influéncia e atuagcdo da Companhia de Jesus, tanto que foi vista como ameaca a
homogeneidade da coroa portuguesa. Logo, foi expulsa através desse mesmo
documento pelo secretario do rei Dom Joao | (Mariani, 2004). A Lingua Geral é
nomeada neste documento como ‘“invengdo [dos jesuitas] verdadeiramente
abominavel, e diabdlica” e empecilho para “civilizar’'® os nativos. A demonizacéo da
Lingua Geral aqui é simbdlica, pois ndo parte a principio da Igreja, mas da
administragcao da Coroa. Pombal se coloca como defensor ndo s6 dos interesses do
principe como também da divindade cristd, acima, inclusive, das recomendacgdes
papais. Os efeitos de sua politica linguistica se dao, portanto, nos niveis politicos e
religiosos, interferindo na pedagogia da igreja. Pode-se perceber com isso que, ainda
que o poder colonial use a religido como parte de seu discurso, ela esta sempre a
servico de seus proprios interesses, a medida em que, se preciso, impde mudancgas
na prépria religido para que se adapte ao seu projeto de poder.

Até a proclamacgéo do Diretério dos indios havia uma minima variedade
linguistica tida como oficial e exercida pelas duas grandes instituicdes vigentes na
colénia brasileira. Por um lado, a Lingua Geral sendo falada, gramaticalizada, escrita
e ensinada por um segmento da Igreja, pelos jesuitas. E, por outro, a Lingua
Portuguesa sendo imposta como parte dos valores e diretrizes da coroa, uma vez que
a lingua naquele momento era uma marca do poder de um império, ou seja, a
homogeneidade linguistica se configurava como sinbnimo de homogeneidade

civilizacional, objetivo e resultado esperado pelos colonizadores.

13 “Sempre foi maxima inalteravelmente praticada em todas as Nagdes, que conquistaram
novos Dominios, introduzir logo nos povos conquistados o seu préprio idioma, por ser
indisputavel, que este € um dos meios mais eficazes para desterrar dos Povos rusticos a
barbaridade dos seus antigos costumes; e ter mostrado a experiéncia, que ao mesmo
passo, que se introduz neles o uso da Lingua do Principe, que os conquistou, se Ihes radica
também o afeto, a veneragao, e a obediéncia ao mesmo Principe. Observando pois todas as
Nacoes polidas do Mundo, este prudente, e sélido sistema, nesta Conquista se praticou
tanto pelo contrario, que s6 cuidaram os primeiros Conquistadores estabelecer nela o uso
da Lingua, que chamaram geral; invencao verdadeiramente abominavel, e diabdlica, para
que privados os indios de todos aqueles meios, que os podiam civilizar, permanecessem na
rustica, e barbara sujeicdo, em que até agora se conservavam. Para desterrar esse
perniciosissimo abuso, sera um dos principais cuidados dos Diretores, estabelecer nas suas
respectivas Povoagdes o uso da Lingua Portuguesa, ndo consentindo por modo algum, que
os Meninos, e as Meninas, que pertencerem as Escolas, e todos aqueles indios, que forem
capazes de instrucao nesta matéria, usem da lingua propria das suas Nagobes, ou da
chamada geral; mas unicamente da Portuguesa, na forma, que Sua Majestade tem
recomendado em repetidas ordens, que até agora se ndo observaram com total ruina
Espiritual, e Temporal do Estado.” Fonte:
https://www.nacaomestica.org/diretorio_dos_indios.htm.
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Em ambos os casos se trata de politicas de homogeneizagado e monolingues,
visto que excluem as demais e milhares de linguas indigenas e aquelas trazidas pelos
escravizados africanos faladas no territério. A historia oficial, os ensaios sobre o Brasil
e, sobretudo, o mito do descobrimento e fundagcado do pais fazem parecer que o
aprendizado do Portugués foi algo natural no periodo colonial, como parte de uma
escolha pessoal do colonizado. Entretanto, essa narrativa ndo condiz nem mesmo
com os registros oficiais, como pode ser visto no documento acima mencionado, por
exemplo. O efeito dessas politicas linguisticas homogeneizantes, que foram sendo
empregadas desde o periodo colonial, foi o desaparecimento de milhares de linguas
nativas. Muitos povos deixaram de falar suas linguas maternas por serem obrigados

a falarem o Portugués.

1.4 Consequéncias da colonizagao linguistica

O bilinguismo forgado muitas vezes resultou na perda da lingua materna. Em
outros casos, o que houve foi 0 uso limitado dessa lingua em situagdes privadas. A
perda do territorio esta intimamente ligada a um processo que chamarei de
escondimento das culturas e, consequentemente, das linguas. Me refiro a esse
processo n&o como um apagamento cultural, porém como um escondimento cultural,
baseada em relatos autobiograficos de indigenas de diferentes povos no livro
Guerreiras, compilado por Aline Rochedo Pachamama — falaremos dele mais a frente.
A partir do deslocamento forgado e dispersdo das comunidades, muitos indigenas
praticavam (e ainda praticam) seus rituais e costumes em segredo. Essa realidade
nao se configura apenas como um deslocamento da pratica que antes era grupal, para
uma pratica doméstica ou domiciliar, pois atravessa o campo do segredo. As vezes,
nem mesmo os familiares participavam do ritual, sendo ocultado até mesmo desses,
como forma de protegcado de si e dos seus. Nesses casos ndo ha um apagamento
cultural, como sindnimo de desaparecimento, as praticas continuam mais ou menos
alteradas. A grande mudancga esta no carater de segredo quando se deslocam do
territorio ancestral.

O relato de Socorro Borges € marcante nesse sentido: “Meu pai tanto se
escondia, quanto escondia a gente. E se a gente tivesse que fazer um ritual, era dentro
de casa. Quietinhos, para ninguém ver” (Pachamama, 2018, p. 21). Esse cenario &

comum nao sO6 aos indigenas, mas aos grupos igualmente marginalizados e
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minorizados, como a comunidade LGBTQIAPN+, que vive a sexualidade muitas vezes
de maneira escondida, membros de religides de matrizes africanas etc. O esconder é
uma carateristica marcante das culturas marginalizadas. O verbo se configura quase
como um ato de fala e é recorrente nos relatos das mulheres biografadas em

Guerreiras (2018). O relato de Potira Krikati Guajajara também é um exemplo:

Eu nem gosto de falar porque é muito triste. Saber a histéria da minha mae é
muito duro; ela ndo gosta de voltar ao local porque meus avés foram mortos.
Quem se salvou foi sé minha avé e minha mae porque meu pai tirou ela de
Ia. E ai ela primeiro foi morar em outra area bem escondida, bem longe da
cidade, que hoje é chamada Pirapora. [...] Na época, o pessoal perguntava
se eu era indigena e eu nao respondia; mas depois criei coragem: sou
indigena, sim! De pai e mae! E triste e por isso teve todo um problema de eu
esconder, uma dificuldade muito grande depois que aconteceram
assassinatos na minha aldeia. Entao, eu tinha todo esse medo, pois, quando
acontece essas coisas assim, eles [os fazendeiros responsaveis pelo
assassinato em massa da aldeia] buscam a familia toda. E ai a minha vé tirou
todos da aldeia que restou e ficaram escondidos. (Pachamama, 2018, p. 100
— grifos nossos)

O esconder-se ultrapassa a dimensao da vergonha ou do medo de aceitagao,
esta relacionado a seguranga dessas pessoas, como no trecho acima de Potira Krikati
Guajajara. A colonizagao linguistica se da, portanto, junto com um aparato politico,
religioso e civil— como a opresséao por parte dos fazendeiros e casos de linchamentos
— de colonizagao dos corpos e intelectualidades indigenas que se organiza ha mais
de quinhentos anos.

O tom de segredo atravessa as literaturas indigenas contemporéneas. A voz
enunciativa deseja contar uma histéria inédita ou do conhecimento de poucos para o
leitor. Quando se trata da literatura infanto-juvenil, o narrador ou eu poético pode se
configurar como um adulto ou ancido que se propde a contar uma historia para a
crianga, como parte de sua formacéao cultural; quando se trata da literatura voltada a
comunidade indigena, ele fala sobre um passado que nao pode ser esquecido, como
um reavivamento da memoria; quando se trata dos textos que tem os ndo-indigenas
como principal publico-alvo, vem como uma denuncia. De todo modo, o ato
enunciativo de contar esta repleto de memoaria, simbolos e significados que remetem
as tradi¢gbes dos povos.

As politicas linguisticas de colonizagéo no Brasil, desde o periodo colonial, ndo
conseguiram eliminar toda a diversidade cultural e linguistica dos povos originarios,
uma vez que resistem ainda mais de trezentos povos e duzentas linguas. A

colonizacido aparece como uma marca na historia desses povos, algo que se repete
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na literatura. O presente esta sempre em um jogo comparativo com o passado
ancestral. Da mesma forma, encontramos uma esperanga para o futuro, muitas vezes
tendo o passado como base, ou seja, um futuro que se configure semelhante ao
periodo anterior a colonizagao no que diz respeito aos direitos e bem-viver.

O jogo entre passado, presente e futuro pode ser visto no poema “O segredo

das mulheres”, de Eliane Potiguara:

O segredo das mulheres

No passado, nossas avos falavam forte
Elas também lutavam

Ai, chegou o homem branco mau

Matador de indio

E fez nossa avé calar

E nosso pai e nosso avd abaixarem a cabega.
Um dia eles entenderam

Que deviam se unir e ficar fortes

E a partir dai lutarem

Para defender sua terra e cultura.

Durante séculos

As avos e maes esconderam na barriga
As histérias, as musicas, as criangas,

As tradigdes da casa,

O sentimento da terra onde nasceram,

As histérias dos velhos

Que se reuniram pra fumar cachimbo.

Foi o maior segredo das avos e das maes.
Os homens, ao saberem do segredo,
Ficaram mais fortes para o amor, lutaram
E protegeram as mulheres.

Por isso, homens e mulheres juntos

Sao fortes

E fazem fortes os seus filhos

Para defenderem o segredo das mulheres.
Pra que nunca mais aquele homem branco
Mate a histéria do indio!

(Potiguara, 2004, p. 69)

A voz do indigena no poema inicia sua enunciagdo marcando o tempo “no passado”
e o divide em dois momentos: o primeiro, & caracterizado como um periodo anterior a
invasdo portuguesa e, o segundo, o periodo que se segue apods colonizagdo. O
periodo pré-colonizagao se refere aqui ao que também denominamos como passado
ancestral ou ancestralidade indigena, descrito no poema como um momento em que
as avos indigenas “falavam forte” e “lutavam”. No poema, o silenciamento das
mulheres e dominagdo dos homens esta no segundo momento desse passado, no
contato com o “homem branco”. Esse passado colonizatério perpassa também o

tempo presente do poema nos ultimos versos, no raciocinio de que o segredo das
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mulheres “foi” segredo, agora esta revelado e, por isso, homens e mulheres, juntos,
“sao” fortes. A forga s6 € necessaria em um ambiente de conflito, de guerra.

Segundo Ailton Krenak (2019), o Brasil nunca esteve em paz, ao contrario, em
guerra constante contra os povos originarios desde 1500. O poema reitera isso ao
falar de um presente-futuro ao finalizar com falas de esperanca e realizacdo: “Pra que
nunca mais aquele homem branco/Mate a histdria do indio!”. Nele, o segredo aparece
como produto do silenciamento imposto pela colonizagcdo as mulheres, que
esconderam suas tradigdes, seus costumes e filhos no ventre, “na barriga”. Dessa
forma, ela considera o segredo uma consequéncia da violéncia de género, fazendo
uma diferenciagdo entre as violéncias sofridas pelos géneros representados pelas
designagdes de “avd” (verso 5) e “pai’/“avd” (verso 6). A mulher fez calar e ao homem
abaixar a cabeca.

O silenciamento das méaes e avods trazido pelo poema é rico em significados,
uma vez que a instrugao dos valores étnicos para as novas geragoes ¢é feita pelas
mulheres nas comunidades indigenas, como esclarece Fabiane Cruz (2020). A autora,
ava-guarani, acrescenta que a gestao do territério também faz parte das fungbes das
mulheres, assim, exercem lideranga em assuntos como a economia e educacao
comunitaria (Cruz, 2020). Atacar a fungao social das mulheres como lideres, gestoras
e educadoras atinge toda a estrutura das sociedades indigenas.

O modelo civilizacional imposto pela colonizagéo integra o patriarcado como
ideal moral e de organizagado social, por fazer parte da estrutura das sociedades
europeias do século XVI. Logo, a interferéncia dos brancos ndo se da apenas no nivel
do trabalho, da economia, da religiosidade, mas também dos papéis de género. No
poema é visto o ato de calar as mulheres como primeira agao do branco contra os
povos nativos. A reestruturacao de género, retirando a mulher de sua lideranga, da
administracao do territorio e da educacgao das criancas, pode ser um dos principais
fatores da desterritorializacdo dos povos nativos, uma vez que submetem os adultos
e impedem a formacéo identitaria das gera¢des mais novas. De igual forma, o “abaixar
a cabeca” imposto aos homens também ¢é representativo, pois fere a honra de um
género ligado a defesa do territério, que pressupde certa valentia. Se se volta as
questdes linguisticas, € possivel associar esse “calar’ também ao escondimento da
lingua materna, posterior a sua proibi¢ao.

A estratégia colonialista de calar as mulheres néo foi totalmente bem-sucedida,

pois elas continuaram contando seus segredos; sendo de maneira aberta e “forte”, o
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fizeram através de sussurros. O siléncio feminino tem sido rompido através da
literatura indigena contemporanea, como traz Eliane Potiguara em seu poema. Em
Guerreiras, Aline Rochedo Pachamama traz o relato de mulheres que decidem romper
o siléncio e contar o “segredo das mulheres”. as histérias e musicas do tempo
ancestral, “as tradi¢des da casa”, “o sentimento da terra onde nasceram”, “as histérias
dos velhos”, as violéncias sofridas apds a colonizagéo, as violéncias de género, entre
outros. Ha uma necessidade de registrar suas vivéncias, como no trecho: “Eu nem
falo muito isso, mas estou falando porque é importante ter esse registro. Para quando
eu ndo estiver mais aqui para meus netos saberem um pouco da histéria”
(Pachamama, 2018, p. 10). Nele se vé a mesma preocupagao de instruir as novas
geracodes, como Fabiane Cruz (2020) aponta em seu artigo. Essa experiéncia narrada
se configura como uma resisténcia. Além delas existem tantas outras como, no
periodo colonial, o aprendizado do portugués pelos nativos como forma de negociar
com comerciantes, o aprendizado da Lingua Geral invés da Lingua Portuguesa, ou as
préprias mudancgas na Lingua Portuguesa (Mariani, 2004).

Pesquisar literatura indigena a partir da perspectiva de Edson Krenak (2020)
deve compreender a oralidade como elemento historico importante. Se pensarmos em
um marco inicial para a literatura indigena seria a oralidade. Quando falamos aqui em
marco temporal ndo queremos novamente cometer o erro da historia linear e
evolucionista sobre os povos originarios. O marco temporal se refere aqui a um tempo
imensuravel, ao tempo da ancestralidade. Escolher a oralidade como um marco
temporal significa para nds dizer que o inicio € imensuravel, muito antigo, e faz parte
da continuidade dos ciclos da vida, inscrevendo-se no presente na sua presenga. A
palavra escrita, assim como as demais materialidades vivas, esta em constante
transmutacdo no tempo: a palavra proferida por um ancestral em sonho que foi
repetida por um ancido e ensinada a um curumim e se torna memaoria para um jovem
e € escrita em papel para voltar a terra e ser.

Temos que levar em conta que a literatura indigena muitas vezes se pauta na
oralidade de maneira imediata, com a transcrigdo de narrativas de tradi¢ado oral, com
mais ou menos modificagdes criativas, que fazem parte da vivéncia do préprio escritor
e escritora, ou de entrevistas gravadas em audio com terceiros que, muitas vezes, nao
dominam a escrita, mas sao autoridades naquele determinado conhecimento. Os
livros escritos por Aline Rochedo Pachamama, originaria do povo puri da Serra da

Mantiqueira, tratam bastante da oralidade. Ela aparece como fonte de sua pesquisa
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sobre a historia de seu povo. Em Boacé Uché a escritora realiza entrevistas com
descendentes puris, e em Guerreiras entrevista mulheres indigenas que vivem em
area urbana no Rio de Janeiro: “Este livro € um espaco de dialogo e oralidade, como
mencionado; ainda que as palavras estejam escritas, sdo as vozes dessas mulheres
gue ecoam, que perpassam o sentido da visdo e chegam aos ouvidos” (Pachamama,
2018, p. 14).

Até mesmo os estudos classicos que tratam da literatura ocidental a partir de
Homero partem da oralidade: a origem dos poemas épicos se da nas recitagdes em
praca publica. A valorizacéo da literatura escrita em detrimento da oralidade parece
um equivoco historico e consequéncia de uma supervalorizagao da modernidade
liberal, das ideias ocidentais de nacado e civilizagcdo, e que em contexto de
colonialidade do poder, do saber e do ser tornam-se mecanismos politicos de

disciplinamento e controle das praticas culturais extraocidentais.
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2 Literatura indigena: relagao entre modo-de-ser e territorio

Rebrota, atravessa o asfalto cinza colonial a raiz que nunca deixou
de existir por dentro da Terra; a raiz funda, que nem a vontade
assassina dos invasores devoradores de terra — tal qual 0s
ancestrais tatu-canastra — foi capaz de separar da mae: Terra.

Lucas Munduruku'*

Neste capitulo, veremos como a literatura indigena esta interpelada pelo
territorio, como se relacionam essas duas designagdes. Em outras palavras, busca-
se entender a interseccionalidade entre literatura e territério no contexto indigena.
Aqui, territério ndo € sindbnimo de nacionalidade literaria como costumeiramente
vemos nas historiografias e criticas literarias. O territorio ndo se define a partir de
delimitacao de propriedades privadas ou fronteiras politicas. Contudo, refere-se ao
modo de produgdo, ou melhor, ao modo n&o-produtivo-exploratério das nacdes
indigenas e sua relagao nao dicotdmica entre natureza e cultura. As culturas indigenas
e suas visdes de mundo abrigam o entendimento de que a terra faz parte dos
individuos. Portanto, ndo ha distingdo entre humano e natureza. A subjetividade esta
tracada pela natureza. O ser humano é natureza, por isso, a literatura indigena se
distingue da literatura ocidental-capitalista.

Para entender essa relacao, foi criado neste trabalho o conceito de aldeamento
indigena. Conceito criado a partir da analise dos motes do movimento indigena
contemporaneo organizado. Aldear foi um verbo ressignificado pelos indigenas. A
necessidade de demarcagao de terras que se impds sobre os povos originarios, a
sedentarizagao por meio das aldeias, tornou-se um verbo agenciado por indigenas. O
aldear ganhou um significado de reivindicar lugares de representatividade e decisao,
seja nas artes ou na politica. Entendendo que todo o territorio brasileiro & terra
originaria indigena, o processo, assim como o entendimento de territério, ndo se limita
as fronteiras das terras indigenas demarcadas ou autorreivindicadas — situagdes
territoriais explicadas a frente.

O capitulo esta subdividido em trés partes: 2.1 Novos conceitos para a literatura
indigena: aldeamento literario; 2.2 A literatura se distingue a partir do territério e 2.3

Indigenas no espago urbano. A primeira sessao traz a definicdo do conceito criado

14 Cf. Guajajara et al., 2023, p. 124.
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aqui, o de aldeamento literario, expondo-se o caminho tedrico tracado para chegar a
tal. A segunda sesséao distingue as situagdes territoriais dos povos indigenas no Brasil
em quatro grupos: aldeados demarcados, aldeados autodemarcados, isolados
voluntarios e nao aldeados. Apresenta-se também as diferengas entre as literaturas
criadas nesses quatro contextos. Boa parte da literatura de maior distribuicido é feita
pelo quarto grupo, individuos que moram fora das aldeias e em areas urbanas. Assim,
a terceira sessao trata mais detalhadamente da situagdo dos indigenas na cidade,

aldeados ou nao — tema que conecta os capitulos dois e trés.

2.1 Novos conceitos: aldeamento literario

En contraste con la nocién de abigarramiento, la de epistemologia
ch’ixi, que hemos elaborado colectivamente, es mas bien el esfuerzo
por superar el historicismo y los binarismos de la ciencia social
hegemodnica, echando mano de conceptos-metafora que a la vez
describen e interpretan las complejas mediaciones y la heterogénea
constitucion de nuestras sociedades.

Silvia Rivera Cusicanqui'®

O que vai se definindo como movimento politico-literario de indigenas a partir
da década de 1990 € nomeado pela primeira vez como literatura indigena brasileira
contemporanea por Maria Inés de Almeida em 1999, em sua tese de doutorado'®
(Olivieri-Godet, 2020). A nomeagao do movimento no campo cientifico faz com que se
crie um campo de estudos, a principio n&o organizado, nas pesquisas literarias. As
textualidades indigenas comegam entdo a serem estudadas mais enquanto objetos
literarios e menos como artefatos para estudos antropolégicos, de lingua e de cultura.
Além disso, comega-se a entender as produgdes como parte de um movimento
organizado; afinal, os escritores e escritoras emergentes na década de 1990 estéo
envolvidos no Movimento Indigena, tais como: Olivio Jekupé, Marcos Terena, Kaka
Wera, Daniel Munduruku e Eliane Potiguara (Olivieri-Godet, 2020).

O termo engloba tanto as obras de autoria coletiva quanto as de autoria
individual, criando-se um conceito capaz de abranger todo o cenario de produgéo. As
obras coletivas sao aquelas criadas como projetos de preservagdo das narrativas

tradicionais orais. Nelas ha uma maior preocupacéo na reprodugao das enunciagdes

15 Cf. Cusicanqui, 2018, p. 41.
16 Cf. Almeida, 1999.
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tradicionais. As obras individuais chamamos aquelas em que ha uma maior liberdade
de criagéo literaria. O que significa dizer que o objetivo do escritor e da escritora ndo
€ a transcrigao literal das narrativas comunais, mas uma criagao literaria a partir delas.
Assim, mesmo as obras individuais sdo resultados de uma memoaria coletiva e se
tornam representagdes dos povos. Aquilo que as diferencia é o processo criativo: uma
autoria coletiva esta preocupada em que nao se perca nenhuma nuance da tradicéo
oral; a cabo que a autoria individual € mais livre para usar a fungcdo poética da
linguagem nos textos. Dessa forma, a autoria coletiva esta mais ligada a reproducao
de uma narrativa oral, enquanto a autoria individual estd mais ligada a representacao
na criagdo de uma nova narrativa. Dito de outra maneira, a autoria coletiva tem na
escrita uma cristalizagcédo do texto oral, encontra-se na oralidade a narrativa acabada,
permanente; enquanto a autoria individual usa a escrita como uma performance do
texto tradicionalmente oral.

Os livros de autoria coletiva compilam narrativas tradicionais de determinado
povo com carater de transcri¢cao, ou seja, a reproducao para a escrita deve ser tal qual
é narrada na oralidade. E o caso, por exemplo, de Shenipabu Miyui: histéria dos
antigos’” (2000), assinado pela Organizagéo dos Professores Indigenas do Acre. O
livro € o resultado de sete anos de estudo do grupo de professores Huni Kuin (povo
conhecido também como Kaxinawa) e foi confeccionado para atender a demanda de
materiais didaticos bilingues em suas escolas.

Muitas obras neste campo séo resultados de uma metodologia de pesquisa,
registro e transcri¢do. A pesquisa pode acontecer de forma independente, isto €, sem
apoio institucional, ou como parte dos trabalhos académicos de indigenas
universitarios, com ou sem financiamento de agéncias de fomento. Ela pode ser
protagonizada por um unico estudioso ou ser formado um grupo de pesquisa, como
fizeram os professores acreanos. Essa investigacdo sempre tera o envolvimento dos
mais velhos, aqueles que detém maior conhecimento sobre as narrativas e histérias
do povo e, por isso, costumam ser responsaveis pela contagao de histérias. O registro
dessa investigacdo pode ser feito tanto por escrito como em audio. Feito a selegdo e
organizagao dos textos que serdo publicados, é realizada entdo a transposigéo para

a escrita.

17 Cf. Organizagao dos Professores Indigenas do Acre, 2000.
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O processo de audigcédo é fundamental nestes casos, pois é a partir da escuta
dos contadores de historia (dos “velhos”) que se torna possivel o acesso aos textos,
muitas vezes produzidos apenas na oralidade antes da publicagdo dos resultados da
pesquisa — seja como produtos académicos, como trabalhos de conclusao de curso,
ou como livros comercializados. Como exemplo dessa metodologia temos a
dissertagéo de Aliria Wiuira Carvalho'®, descendente guajajara. Em sua pesquisa de
doutorado, a estudiosa investigou as narrativas de seu povo em diferentes aldeias no
nordeste do pais. Outro exemplo € a coautoria de Davi Kopenawa e Bruce Albert em
A queda do céu. As historias ianomamis foram registradas em audio antes de serem
transcritas, selecionadas e organizadas por Bruce Albert.

Em Crénicas de S&o Paulo: um olhar indigena, de Daniel Munduruku, é
possivel perceber um processo diferente de escrita. O narrador do conjunto de
cronicas que formam o livro € um homem adulto que observa alguns pontos da cidade
de Sao Paulo — o que pode lembrar uma pratica do que Baudelaire chama de flaneur
— que tém nomes indigenas. Sao eles: Tatuapé, Anhangabau, Ibirapuera, Jabaquara,
Guarapiranga, Butanta, Pirituba, Tieté e Tucuruvi. A principal técnica usada no texto
€ a rememoracgao da historia indigena desses lugares a partir da observagao de um
presente em que a presenca indigena parece ter sido eliminada. Assim, é criada uma
outra histéria desses territorios, afirmando a presenca indigena na
contemporaneidade do narrador. Logo, ele questiona a histéria oficial, delegando aos
indigenas o passado da cidade de Sao Paulo.

Na narrativa em primeira pessoa é possivel identificar passagens em que o
narrador se confunde com o escritor, como na segunda crénica (“Tatuapé: o caminho
do tatu”): “Fechei os olhos para recordar dos meus tempos de menino, quando descia
correndo a ladeira da aldeia apenas para me jogar nas aguas do velho Tapajos, rio
que vem de muito longe e traz consigo noticias de outras gentes” (Munduruku, 2004,
p. 19). Essa lembranga é criada no texto a partir da observagéao do rio Anhangabad,
mostrando que o narrador conhece o rio paulista ha menos tempo e nao possui
memorias de infancia naquele local. Ha, portanto, uma comparacdo entre o rio
Anhangabau e o rio Tapajés; por consequéncia, entre passado (a infancia) e presente
(a adultez). O narrador, assim como o escritor, € Munduruku, povo que se sitiou na

regido do rio Tapajos, no Para. Portanto, as memarias do narrador sdo também as do

18 Cf. Carvalho, 2016.
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escritor que viveu sua infancia ao redor do Tapajés. Logo, a observagao do rio
Anhangabau, no presente da narrativa, o faz revisitar as memdérias do passado sobre
o rio de sua infancia, o Tapajos.

Ao longo do livro é possivel identificar uma conexao interétnica entre os
indigenas que deram nome aos espacgos de S&do Paulo e o narrador Munduruku. Ele
encontra nas outras culturas indigenas uma ligagdo com a sua prépria ascendéncia.
Esse movimento é significativo quando analisamos os habitus criados pelos indigenas
nas grandes cidades: os espacgos de convivéncia e de fortalecimento e manutencao
da cultura costumam ser espagos também interétnicos, assim, cultura ganha um
carater plural — culturas.

No processo de vislumbrar os locais da metropole nomeados em linguas
indigenas, o narrador cria uma imagem sobreposta sobre a paisagem urbana: a
imagem do passado indigena da capital. Além disso, renomeia itens da modernidade,
como o0 metrd que € chamado por ele de “tatu metalico”. Nas cronicas, € apresentada
uma cidade além dos prédios, das construgdes, da polui¢do; uma Sao Paulo indigena
que resiste na histéria dos nomes. Tatuapé, Anhangabau, Ibirapuera, Jabaquara,
Guarapiranga, Butanta, Piratuba, Tieté e Tucuruvi lembram que por debaixo do
cimento existe uma histéria indigena na maior metrépole da América Latina. Como
também resiste na cidade a presencga indigena de povos aldeados, como os Guarani,
e nao aldeados, vindos de diferentes partes do Brasil (Portal Ambiente Legal, 2018).

Dito isso, € possivel perceber, portanto, que as historias dos mundurucus e de
outras nagdes indigenas brasileiras estdo na enunciagéo das cronicas. Contudo, elas
se misturam com o relato da trajetéria pessoal do narrador-autor. Desse modo, nas
cronicas de Daniel é possivel perceber como a autoria individual se diferencia da
autoria coletiva, por exemplo, do conjunto de contos de Shenipabu Miyui. Logo, 0 uso
do relato pessoal se torna uma estratégia na autoria individual, ha uma énfase na
trajetéria pessoal do narrador. Contudo, essa trajetéria € atravessada pela

coletividade, como pode ser visto no trecho abaixo:

Assim, serpente por natureza, descobrindo tabuais onde encontrar
alimento e retirar matéria-prima para a minha flauta, [eu] fui
desenvolvendo meu jeito de olhar Sao Paulo e dela tirar tudo o que for
possivel para manter o céu equilibrado, evitando que se autodestrua.
Foi assim que [eu] vim parar em Pirituba.

Foi assim que [eu] escolhi ser professor.

Foi assim que [eu] aprendi a tocar uma flauta imaginaria.
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Foi assim que [eu] reencontrei minha alma dentro desta cidade.

Foi assim que [eu] me tornei transeunte da cidade e transformei meu
barco em trem, o arco em palavra, a mata em tabual, a escuriddo em
luz elétrica, a aldeia em cidade.

Nao troquei minha aldeia pela cidade. Eu transformei a cidade em
minha aldeia. (Munduruku, 2004, p. 43).

Esse trecho traz importantes direcionamentos para a pesquisa. Primeiramente,
exemplifica como a coletividade aparece em obras consideradas de autoria individual,
deixando claro que a autoria individual ndo € sindnimo de individualismo; pelo
contrario, € apenas mais uma variagao da tradic¢ao literaria daquela comunidade. Em
segundo lugar, € um exemplo de escrita baseada na vivéncia em areas urbanas. No
trecho, tem-se um narrador migrante que busca transformar a cidade em seu local de
origem, a aldeia. Este € o ponto fundamental da concep¢ao do que se chama aqui de
aldeamento literario: o indigena migrante evidencia uma tentativa de transformar a
cidade em aldeia. Em outras palavras, ele busca aldear a cidade. Tal interpretacao do
texto s6 é possivel junto de uma observancia critica do movimento indigena
organizado, que tem usado o verbo “aldear” como um ato de fala, trazendo para o
termo o ambito do ritual, do magico.

Por ultimo, o trecho evidencia o posicionamento indigena sobre o imbroglio a
respeito das identidades indigenas. O narrador reafirma sua identidade indigena
estando na cidade. Apesar das mudangas materiais (ambiente, meios de transporte e
de comunicagdo, arquitetura, vestimenta etc.), a identificagdo cultural se mantém.
Sendo a literatura uma manifestacdo cultural e artistica capaz de desfazer
preconceitos, o tema é recorrente nas literaturas de autores urbanos. Nesse sentido,
a literatura indigena desmente os esteredtipos criados, que foram embasados em
teorias sociais eurocéntricas e, muitas vezes, reproduzidos no canone literario
brasileiro — a exemplo de O Guarani (1857) e Iracema (1865), ambos do romancista
José de Alencar.

A relacdo entre passado e presente, tema recorrente na literatura indigena, fica
visivel nas Crénicas, o que revela a importancia do debate que Silvia Rivera
Cusicanqui (2010) faz sobre modernidade. Ela defende a existéncia de uma
modernidade indigena e a coexisténcia entre diferentes modernidades. Com isso, ela
afirma que os indigenas foram e sdo contemporaneos, e, por isso, possuem sua
prépria forma de modernidade. A esse pensamento implica dizer que as culturas

originarias nao sio estaticas. Assim como a sociedade ocidental ndo é a mesma da
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invasdo do século XVI, de igual maneira as sociedades indigenas também se
transformaram ao longo desses mais de quatro séculos. A imagem de “indio” forjada
pelas praticas colonizatorias — do periodo colonial até hoje — entra em desconstrugao
com as representacdes autoctones na literatura indigena contemporanea.

A sociologa aimara define a modernidade indigena como, primeiro, um
momento de autodeterminacao politica, a partir de uma historicidade propria, em que
passado e futuro estdo contidos no presente; e, segundo, um momento de
descolonizagado dos imaginarios e das formas de representagao (Cusicanqui, 2010).
Esse movimento de descolonizar € visivel na literatura. O empenho do narrador
mundurucu em “[...] manter o céu equilibrado, evitando que se autodestrua.” pode ser
lido como uma metafora para se referir a necessidade de manter sua propria
cultura/identidade. Ao fazer isso, ele rejeita o imaginario colonizado que restringe o
indigena as areas rurais: “Nao troquei minha aldeia pela cidade. Eu transformei a
cidade em minha aldeia.” (Munduruku, 2004, p. 43). Com isso, elaboram-se novos
modelos de representacgao.

Ao processo de desconstrugdo do “indio”, concomita a construcdo de
representacdes de sujeitos plurais. Pode-se identificar uma semelhanga entre as
varias literaturas indigenas, sobretudo aquelas voltadas a um publico-alvo maior que
inclui os ndo-indigenas: uma vontade politica de indigenizagdo da cultura e das artes.
Marshall Sahlins (1987) elabora o conceito de indigenizacdo da modernidade para
explicar a forma como as sociedades tradicionais lidam com a globalizagdo do
capitalismo. Esse conceito revela alguns fundamentos importantes para entender a
literatura indigena brasileira contemporénea, como nomeia Maria Inés de Almeida
(1999). Logo, a descolonizagdo dos imaginarios, soma-se a indigenizagao das
representacoes.

A nogao de indigenizagdo rompe com as teorias antropoldgicas de aculturagao,
dissolvendo por consequéncia com a nog¢ao de passividade das sociedades nao
capitalistas. A relagdo dos indigenas com o colonialismo e o imperialismo do sistema
capitalista mundial ndo se da de maneira unilateral. E evidente que essa relagdo de
forgcas e poder € desigual. Porém, existe uma resisténcia, além de diversas estratégias
de sobrevivéncia e manutengdo das tradigcbes apesar da pressdo dos aparatos
capitalistas. A isso Sahlins chamou de indigenizagdo da modernidade.

E preciso relembrar aqui que a literatura indigena ndo se origina na literatura

alfabética, sendo anterior a colonizagédo e a alfabetizagdo em lingua portuguesa. A
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literatura alfabética surge, portanto, como um processo de indigenizagao da literatura
ocidental. O uso da lingua de colonizagdo para contar estérias e historias de
colonizados pela perspectiva de narradores e eu poéticos indigenas €, também, uma
indigenizacao da literatura, consequentemente da cultura e das artes.

Cusicanqui (2010) elabora a concepg¢ao de modernidade indigena com suporte
nas correntes decolonialistas da América Latina — teorias que se formaram
posteriormente ao trabalho de Sahlins (1987), portanto mais atualizadas e, também,
localizadas em uma perspectiva do sul, ja que o estudioso era norte-americano.
Contudo, a ideia de indigenizacdo parece precisar a analise do cenario
contemporaneo dos movimentos indigenas politico-artisticos. Percebe-se as duas
forcas trabalhando em concomitancia: a decolonizagao e a indigenizagao.

Diante disso, € preciso descolar as mascaras brancas das peles ndo-brancas,
como elabora Frantz Fanon (2008), em um movimento de desconstrugédo. Ao mesmo
tempo, existe um esforgo de radicalizar a identidade indigena, ou seja, reafirmar a
diferenga entre ndés e eles; mas nao s6, como também entre nés e aquilo que
construiram discursivamente sobre nés. Literalmente, tornar indigena os
pensamentos, a politica, as artes, a cidade, a literatura etc. Reiterando os versos
supracitados de Daniel, primeiro € necessario nao colonizar a aldeia, n&o a trocando
pela cidade; segundo, transformar a cidade em aldeia, isto &, torna-la indigena. Em
outras palavras, descolonizar e indigenizar a cidade.

A este movimento duplo de desconstrugcdo e construgdo (ou seja,
descolonizagdo e indigenizagdo) gostaria de propor a nogdo de aldeamento. O
entendimento de aldeia traz em si a nogao de territério, um tépico que defendo ser
fundamental para entender o movimento indigena brasileiro. As filosofias indigenas
conservam o pensamento de indissociagao entre natureza e cultura. Por esse motivo,
sdo chamados por Leonardo Boff (2014) como povos de gaia e, segundo as defini¢des
do escritor, sdo exemplos de povos éticos.

Boff (2014) explica que a teoria de Gaia compreende uma visao sistematica do
planeta. Assim, a Terra estaria interligada com todos os seres viventes, humanos e
nao-humanos, em uma relagdo de interdependéncia. Tal teoria ganhou apelo entre
ambientalistas por explicar a interferéncia que as agées humanas tém nas mudangas
climaticas, tema central nas politicas internacionais e importante para a diplomacia
contemporanea. Ainda que haja ressalvas no meio cientifico, sobretudo das ciéncias

bioldgicas, quanto a cientificidade da teoria de Gaia, o professor a utiliza para assentar
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seu pensamento a respeito do cuidado, sua proposta de ética. O que se considera
como positivo nestes estudos € a teorizagao, através da ciéncia ocidental, daquilo que
€ vivido e defendido pelos povos indigenas ha tempos. Portanto, pode ser lida
enquanto uma teoria que dialoga com as filosofias amerindias milenares.

O filésofo defende que o cuidado deve ser o principio da ética. Isto €, os valores
e praticas humanas devem estar pautadas no cuidado, seja com humanos ou néo-
humanos, incluindo especialmente a Terra, como responsabilidade comum entre
todos os terraqueos. E nessa relagdo de cuidado com o planeta que Boff (2014)
distingue os povos indigenas. O que ele elabora como cuidado é uma relagéo de
coexisténcia com a natureza. A forma como se vé a terra interfere em toda a cultura
produzida. E por isso que se sustenta neste trabalho que n&o é possivel secularizar a
terra na critica da literatura indigena. Os narradores, 0s personagens, a COmposigao
de tempo, espaco e enredo — toda a estrutura textual esta ancorada em uma
cosmovisao anticapitalista da relagdo com o mundo. Sendo o povo parte da terra, a
terra diz também sobre a cultura, enfim, sobre a literatura.

Segundo o autor, existem dois modos de vida: o modo-de-ser-trabalho-
dominagdo e o modo-de-ser-cuidado — 0 que em outras abordagens poderia ser
distinguido entre modo capitalista e modo anticapitalista. O modo-de-ser-trabalho-

dominacéo é entendido por Boff (2014) como uma ditadura, cuja

A sociabilidade entre os humanos se rompeu pela dominagao de
povos sobre outros e pela luta renhida das classes. N&o se vé outra
coisa no ser humano sendo sua forca de trabalho a ser vendida e
explorada ou sua capacidade de produgao e de consumo. (Boff, 2014,
p. 113).

O modo de ser na aldeia é oposto a ditadura do modo-de-ser-trabalho-
dominagao, portanto, antagbnico ao antropocentrismo que estabelece o humano
como dominador da natureza. O aldeamento compreende o modo-de-ser-cuidado:
“Significa respeitar a comunhao que todas as coisas entretém entre si e conosco.
Significa colocar o interesse coletivo da sociedade, da comunidade biética e terrenal
acima dos interesses exclusivamente humanos.” (Boff, 2014, p. 119). O aldeamento
engloba uma forma diferente de se relacionar no/com o mundo, modo néo capitalista,
nao dominador. O aldeamento € o cuidado com a terra. Aldear a literatura é também

cuidar da terra.
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As atividades artisticas no ambito da literatura feita pelos indigenas darei o
nome de aldeamento literario, seguindo o mote do movimento nacional indigena
(“aldear a politica”). O termo é capaz de fazer uma caracterizagdo fundamental do
cenario. Primeiro, a nogao de aldeamento da uma visdo mais exata dos conceitos de
espacgo (territorio), das relagdes sociais entre sujeitos, das atividades de
sobrevivéncia, relagdes de poder etc. Segundo, localiza e distingue os sujeitos

envolvidos no processo’®.

2.2 A literatura indigena se distingue a partir dos territérios

A luta por terra atravessa a historia brasileira: quilombos, assentamentos,
ocupagdes e reintegracdo de posse de terras indigenas (Tls) sdo exemplos de
territérios disputados e conquistados para o cumprimento do direito a terra. O mote
defendido nos ultimos anos pelos movimentos da o tom das mobilizagdes: “A luta pela
terra é a mae de todas as lutas”?. A reforma agraria se faz a conta-gotas, bem como
a reterritorializacéo dos territérios originarios; isto é, a retomada de um territério que
sofreu um processo de desterritorializacdo. Nas palavras de Guattari e Ronilk (2010):
“A reterritorializacdo consistira numa tentativa de recomposi¢cdo de um territorio
engajado num processo desterritorializante” (p. 388).

Um continente expropriado e, imediatamente, dividido pela e para a
colonizagao deixa suas marcas de racismo em nossa geografia. O que faz com que
pobres, negres, mulheres, LGBTQIAP+ e indigenas sejam deslocados para locais
precarizados. Quando se inclui as comunidades indigenas nessa lista, é preciso
contrapor a ideia de aldeia edénica que faz parte do imaginario geral sobre as Tls. A
concepgao de um paraiso assegurado por criaturas adamicas apenas reforca a
construgdo romantica das identidades indigenas e de seu modo de vida. A nogao de
isolamento magico de uma sociedade sem pecados aliena sobre os reais problemas

enfrentados e dificulta a identificacdo de seus algozes.

19 Pontos que poderiam ser analisados a partir das categorias de campo e habitos de Bourdieu (1996),
mas que se expandem e se localizam no mundo indigena a partir do uso do aldeamento literario;
distanciando-se, portanto, das andlises eurocentradas que poderiam surgir de uma apropriagao acritica
de autores estrangeiros.

20 Mote defendido por Soénia Guajajara, lider indigena, coordenadora da Articulagdo dos Povos
Indigenas do Brasil (APIB) e ministra do Ministério dos Povos Indigenas, criado pelo governo Lula em
2023, na ctpula do Clima na ONU em Nova lorque em 2019 (MiDIA NINJA, 2019). Frase que também
deu titulo ao filme de Suzanna Lira em 2021 (MST, 2021).
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Durante todo o periodo colonial, a politica de terras esteve baseada no racismo,
impondo aos povos originarios uma drastica reducéo de seus territérios; bem como a
migracao, até mesmo para outros biomas. A légica racista se manteve na Republica,
na Ditadura e persiste ainda hoje. A compreensao dos territérios é fundamental para
analise das literaturas de autorias indigenas, uma vez que a terra esta no centro dos
debates dos movimentos de originarios no Brasil. Dada a complexidade ao se falar
sobre territério, que implica também uma diversidade de situagbes, é necessario
compreender 0s cenarios mais recorrentes.

Existem, pelo menos, quatro situagdes territoriais: a) isolados voluntarios
(secédo 2.2.1), b) aldeamentos em terras registradas (seg¢ao 2.2.2), c) aldeamentos em
terras autodemarcadas (secao 2.2.3) e d) indigenas em contexto urbano (secéo 2.2.4).
As aldeias estdo em eminente contato com as cidades, comunidades rurais,
pesqueiras, com o agronegocio, bem como as atividades extrativistas ilegais que
acontecem ao redor das terras demarcadas, sendo dentro das Tls. Além disso, a
urbanizagdo vem crescendo exponencialmente em direcdo aos interiores desde o
processo de industrializacdo a partir da Republica. E sabido que até mesmo os poucos
povos isolados que existem estdo em constante risco de contato com nao-indigenas.
Além disso, ha um numero crescente de indigenas n&o-aldeados nos centros urbanos
— mais de trezentas mil segundo o ultimo censo do IBGE (2010).

Quando se inicia este capitulo dizendo que a luta pelo direito a terra esta no
cerne do movimento indigena, a principio pode parecer um assunto distante da
literatura. Contudo, a terra é central também na literatura indigena. Ndo somente como
tema, pois esta na estruturacdo do cenario literario indigena brasileiro. Os numeros
ajudam a perceber a gravidade da situacao da regularizacao das terras indigenas no

Brasil, a ponto dessa realidade impactar o campo literario como sera visto a seguir.

2.2.1 Isolados voluntarios

Existem divergéncias entre os académicos para designar os povos isolados,
inclusive quanto a melhor terminologia a ser adotada (“auténomos”, “néo contatados”,
“livres” etc.). O termo usado com maior frequéncia € o de isolados voluntarios. Ele se
refere aos grupos que ativamente se mantém afastados dos demais, seja de outras
comunidades indigenas, seja em relagdo a sociedade n&o-indigena. De acordo com

as legislagbes nacionais e mundiais, o isolamento desses povos precisa ser
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respeitado pelo Estado, sendo seu territério assegurado e protegido pela Unido (PIB,
s.d.).

Apesar disso, o relatério da Equipe de Apoio aos Povos Livres (Eapil)?' do
Conselho Indigenista Missionario trouxe que uma grande parte dessas tis sofrem com
problemas de invasédo e exploragdo de suas terras (CIMI, 2021). Em 2021, foram
registradas 53 denuncias relativas ao descumprimento dos direitos territoriais do total
de 117 Tls de isolados. Ademais, 37 grupos isolados estdo entre aqueles que nao tém
o territério regularizado, ou seja, sem nenhum tipo de providéncia da Fundagdo
Nacional dos Povos Indigenas (Funai) no processo de demarcagao, tornando-os ainda
mais vulneraveis (CIMI, 2021).

Sobre esses grupos nao se tem registros de literatura em lingua portuguesa.
Por isso, nao estardao no escopo deste trabalho. Importa reforcar, entretanto, que a
literatura indigena nao se limita @ modalidade escrita e alfabética, tampouco a lingua

portuguesa.

2.2.2 Aldeamentos em terras registradas

O Relatoério do CIMI de 2021 mostra que apenas trinta por cento das terras
indigenas, um correspondente de 429 territorios, séo registradas. Isto &, as terras em
que a demarcacgao ja foi concluida e registrada em cartério e no Servigo de Patrimdnio
da Uniao (CIMI, 2021). Contudo, é sabido que a legalizagdo do territério ndo é
suficiente para garantir a permanéncia das comunidades na terra, uma vez que os
conflitos relativos ao direito territorial sdo de carater legal, mas, também, ilegal.

Por um lado, existe uma investida por parte de empresarios em disputar
legalmente o territorio para praticas extrativistas e de monocultura. Na Tl Yanomami,
por exemplo, foram identificados mais de quinhentos pedidos de mineracéo,
principalmente para extragdo de ouro no Relatério de 2021. Os requerimentos
solicitavam o garimpo em 3,28 milhdes de hectares da terra yanomami (CIMI, 2021),
0 que corresponde a quase um terco do territorio total desse povo.

Além disso, existe ainda um investimento pelo viés do legislativo, com a criagao
de projetos de leis (PLs) que tornem legais as atividades ja realizadas ilegalmente nas

Tls. Neste sentido, ha, pelo menos, dois projetos de leis com tramitagao reincidente

2 O capitulo IV do relatdrio é dedicado especificamente aos indigenas em isolamento voluntario. Cf.
CIMI, 2021, p. 255-262.
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na Camara dos Deputados: o PL do Marco Temporal (490/2007) e o PL 191/2020.
Ambos dispdem sobre a posse e usufruto das Tls, visando reduzir — ainda mais — a
autonomia indigena sobre suas terras, acabando por prejudicar seus modos de vida.

Ao mesmo tempo em que os pedidos tramitam pelos érgédos de regulacao, as
atividades de garimpo ja estdo sendo executadas ilegalmente nas Tls. Isso se da por
meio de ameacas, ataques armados, aliciamento de pessoas da propria comunidade
local, assassinatos, entre muitas outras formas de violéncia. Além dos problemas
ambientais e territoriais causados pela atividade exploratéria, existem ainda varios
problemas sociais por consequéncia. Os casos de violéncia sexual contra meninas e
mulheres que residem nas proximidades dessas empreitadas sdo alarmantes??. Ha
também inumeras denuncias de criangas mortas nas dragas do garimpo.

Essa realidade aparece em literaturas como A queda do céu, de Davi
Kopenawa, lideranga yanomami. Ao relatar a biografia de Davi Kopenawa, a narrativa
expde a historia do proprio povo yanomami. O narrador relata diversos episoddios de
invaséo, violéncia sexual, epidemias, inseguranca alimentar etc. Este € um exemplo
claro de uma das carateristicas da literatura indigena: o relato pessoal se entrelaca
com o relato comunitario, sendo dificil distinguir as vozes dentro do texto, o que pode
ser entendido enquanto um dialogismo; mas, mais do que isso, evidencia a nogao de
sujeito coletivo. Além disso, Davi Kopenawa € uma testemunha dos crimes contra os
yanomami em seus mais de sessenta anos de vida.

A todo momento, o xama fala sobre as questdes de territério. Em um primeiro
momento narra a origem dos yanomamis na terra, e, em um segundo momento, a
odisseia para permanecer no territério e preservar sua sociobiodiversidade. Na
segunda parte da narrativa (“A fumaca do metal”), ele denuncia a invasao do territério
yanomami por garimpeiros, missionarios e estradeiros; além das mazelas que vieram

com eles, como epidemias, desnutri¢cdo e violéncias de todos os tipos.

Chico, que tinha deixado Toototobi logo depois da epidemia, voltou
entdo para a missdo. Dizia-se homem de Teosi [Deus], mas era muito
diferente dos demais missionarios. Nao tinha esposa nem filhos. Vivia
s6 e, com o passar do tempo, deve ter pensado: “Por que nao arranjo
uma mulher yanomami?”. Ele empregava uma mocinha para cuidar de
sua casa, lavar sua roupa e sua louca. Era uma moko, uma menina
nova com seios ainda duros e pontudos. Era muito bonita e ele se pbs
a deseja-la. Sempre dava a ela alimentos e roupas. Estava gostando

22 Em busca rapida apenas no site do CIMI é possivel encontrar nove paginas com noticias relacionadas
a estupro. Disponivel em: https://cimi.org.br/?s=estupro. Acesso: 18 jul. 2023.




53

dela e comecgou a comer sua vulva. Passado algum tempo, quis toma-
la por esposa de verdade. Resolveu pedi-la ao meu padrasto sem
contar aos outros missionarios. Disse a ele: “Vivo sozinho ha muito
tempo e quero que essa mocga seja minha! Eu também preciso de uma
esposal”. Pergunto-me por qué, mas meu padrasto acabou se
deixando convencer. Por fim, concordou em da-la a ele. Acho que
deve ter pensado que, se recusasse, Chico poderia ficar furioso e
querer se vingar com uma nova fumaca de epidemia, como Oswaldo
tinha feito em Marakana! Eu fiquei muito desgostoso com tudo aquilo.
A mocga era parente minha e todos sabiam que Chico ja tinha
engravidado uma jovem mulher casada na aldeia. (Kopenawa; Albert,
2015, p. 270)

O trecho citado revela varios problemas do contato dos brancos com os néo-
indigenas que se repetem nas narrativas indigenas, independente do povo. Destaca-
se nesse trecho a violéncia de género. O relato de violéncia contra as meninas e
mulheres aparece nas textualidades indigenas, sobretudo aquelas de autoria
feminina. Em Guerreiras, por exemplo, ha o registro dos relatos de mulheres de
diferentes povos, diferentes estados do pais, mas todas sofreram algum tipo de
violéncia de género ou relatam episddios sofridos por outras mulheres.

A partir dessas diferentes realidades, a literatura indigena se apresenta como
um canal de denuncia, como é visto no trecho de A queda do céu. Porém, a
territorialidade também se manifesta de maneira positiva, como um cenario para
projetar o futuro, um espaco de afeto, de coletividade e de identidade, lugar de
memorias, entre outros.

Além disso, a educagao formal é responsavel por grande parte das produgdes
de aldeados em Tls registradas. Por isso, muitos trabalhos cientificos relacionam a
literatura indigena com a educagao escolar. A partir do estabelecimento de uma
educacéo escolar bilingue dentro dos territérios indigenas pela Constituicdo (1988)23,
criou-se uma urgéncia de materiais em linguas indigenas. Havia simultaneamente a
necessidade de formar professores nativos para exercer esses cargos. Muitos
materiais foram criados nos cursos de formacao de professores nas universidades
federais pelo pais, como Shenipabu Miyui, citado acima.

Ademais, é importante dizer que, independente da situacao territorial, a
literatura indigena ainda pode ser local e/ou nacional, como debate Lynn Souza

(2020). Mesmo a literatura produzida para uso didatico, pode ganhar um carater

23 Além da Constituigdo, tem-se o terceiro paragrafo do artigo 32, segdo Ill, e o artigo 78 da Lei n°
9.394/1996 que legislam sobre o ensino bilingue.
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nacional, a depender de sua veiculagao. Ela é local uma vez que supre as demandas
educacionais da comunidade para a qual foi criada; ao mesmo tempo, ela pode ser
nacional, pois comumente é distribuida para outras comunidades (Souza, 2020), bem
como para um publico mais amplo, o de n&o-indigenas. Tratando-se de materiais

digitalizados, esse publico se torna ainda maior, sem restri¢gdes fronteiricas.

2.2.3 Aldeamentos em terras autodemarcadas

Em sintese, o processo de demarcacio infere as etapas de identificacéo,
declaragao realizada pelo Ministério da Justica, decretacdo da Presidéncia da
Republica e registro no cartorio de registro de imdveis da comarca. A maior parte das
terras indigenas, o correspondente a 42,9% (598 territérios), estd sem nenhuma
providéncia (figura 1). Isto €, sdo terras que nao receberam nenhuma deliberagao para
a sua regularizagao, seja nas instancias do executivo ou do judiciario (CIMI, 2021).
Sao terras reivindicadas pelas comunidades, por isso, autodemarcadas; porém, nao
iniciaram o processo de demarcacao.

Além dessas, soma-se ao grupo de autodemarcagdes todas as outras terras
nao registradas, cerca de 19,3%, que ndo concluiram o processo de demarcagéo. A

tabela apresentada pelo Relatério detalha a situagao geral das Tls no Brasil:

Figura 1 - Situacao geral das terras indigenas no Brasil
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Situacgdo Geral ‘ Quant. | %

Registradas: demarcacio concluida e
registrada no Cartério de Registro de

Iméveis da Comarca e/ou no Servigo de 429 30,8%
Patrimonio da Uniao (SPU)

Homologadas: com Decreto da
Presidéncia da Repiiblica. Aguardando 8 0,6%
registro

Declaradas: com Portaria Declaratéria
do Ministério da Justiga. Aguardando 73 5,2%
homologagio

Identificadas: reconhecidas como
territério tradicional por Grupo de

Trabalho da Funai. Aguardando Portaria < 3,2%
Declaratdria do Ministério da Justiga

A identificar: incluidas na

programagio da Funai para futura 143 10.3%

identificacdo e delimitacio, com Grupos
de Trabalho técnicos ji constituidos

Sem providéncias: terras reivindicadas
pelas comunidades indigenas sem 508

nenhuma providéncia administrativa 42,9%
para sua regularizagao

Reservadas: demarcadas como
“reservas indigenas” 4 época do
Servigo de Protegao aos Indios (SPI) ou 67 4,8%
adquiridas pela Funai, sem necessidade
de estudo sobre ocupacio tradicional

Com portaria de restricio: terras
que receberam portaria da Presidéncia
da Funai restringindo o uso da drea 5 0.4%
ao direito de ingresso, locomogio ou ?
permanéncia de pessoas estranhas aos
quadros da Funai

Dominiais: de propriedade de
comunidades indigenas

26 1,9%

Total 1393 | 100,0%

Fonte: CIMI, 2021, p. 53.

Entre as autodemarcadas estdo: a) as que estdo “a identificar’”, constam na
programacao da Funai para serem delimitadas e identificadas, mas nao tiveram o
processo iniciado; b) as “identificadas”, territorios reconhecidos pela Funai, mas que
nao receberam a Portaria Declaratéria do Ministério da Justi¢a; c) as “declaradas’,
aquelas que receberam Portaria Declaratéria e aguardam homologacao; por fim, d) as
‘homologadas”, que ja possuem o decreto da presidéncia e esperam registro em
cartorio (CIMI, 2021). Com isso, observa-se que 62,2% das Tls n&o foram demarcadas
pelo Estado, algumas nem sequer iniciaram esse processo (42,9%).

A situacdo dessas comunidades € de uma vulnerabilidade ainda maior em
relacédo as terras ja demarcadas. Sem a legalizagdo da terra, os indigenas precisam
assegurar o territorio de maneira independente, sem apoio dos aparatos da seguranca

publica. Além disso, o PL do Marco Temporal (Projeto de Lei numero 490, de 2007),
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que ora € derrubado, ora € resgatado pelos deputados que defendem o agronegdcio
e os aliados do centrdo, € uma constante ameaga aos direitos originarios sobre o
territorio.

Com base nos dados apresentados pelo Relatério, compreende-se o apelo do
movimento indigena pela demarcacgao de terras, reinvindicagdo que se manifesta nas
artes, inclusive na literatura. A escritora omagua/kambeba?* Marcia Wayna Kambeba

traz a tematica no poema “Minha memaria, meu legado”:

Da vida que tive, lembro como agora

Das lutas pela terra, pela vida que foi embora
Para muitos de meus parentes

Que morreram na batalha

Por um lugar para viver

E pela continuidade de um legado

de uma histodria.

As terras que foram de meus ancestrais
Hoje, ndo as tenho mais

Na luta para recupera-las

Esperamos dos governantes

A iniciativa para demarca-las

E continuarmos a vida

Em convivio com a Natureza e os animais.
(KAMBEBA, 2018, p. 42, énfase nossa)

A relagédo com o territério neste poema revela a desterritorizagdo do povo kambeba?®
e a necessidade da demarcacgao para a continuidade da vida ao seu modo-de-ser-

cuidado, isto &, “em convivio com a Natureza e os animais”.

24 Segundo o Relatério (CIMI, 2021) as Tls dos Kambeba estdo sem providéncias, séo elas: Aldeia
Monte Sinai; Boara/Boarazinho; Caiambé/Barreirinha (p. 56); Igapé Grande/Amanaim do Jadu3;
Igarapé Acgu/Aldeia Nova Jerusalém; Igarapé do Pataua; llha do Jaquiri (p. 57); Monte Muria, Pataua
(Tefé), Rio Cuieiras (p. 58); Tuyuka | e Il; Tururukari-Uka; S&o Sebastidao do Surubim, Santa Teresa,
Kapote, Triunfo e Monte Sido (p. 59). Todas estéo localizadas no Amazonas.

25 A respeito da terra Boara/Boarazinho, dos povos Kambeba, Kokama, Tikuna, o Relatério traz a
denuncia: “As invasdes que vinham ocorrendo em anos anteriores continuaram no ano de 2021 na terra
indigena, cuja demarcagéo esta judicializada e é reivindicada ha décadas pelos povos. E frequente a
acao de invasores da cidade de Tefé e moradores do entorno, que retiram da area peixe, madeira, caga
e areia em grande escala. Diversas vezes, ao longo do ano, esses grupos entraram no territério
munidos de motosserras, utensilios e barco de pesca vezes para a derrubada e serragem de madeiras
de lei de varias espécies e peixes para a comercializagdo. Os invasores dizem que a terra ndo é
indigena, por ndo ser demarcada; as liderangas indigenas afirmam que essas pessoas sdo conhecidas
e sabem que ali € um territério indigena, mas mesmo assim nao os respeitam e ainda os ameagam.
Embora muitas denuncias sobre as invasdes a terra tenham sido feitas ao MPF, a Funai e a PF, a
situagdo se mantém. Dentro da Tl existem seis aldeias, com muitos lagos, varias espécies de peixes e
uma fauna e flora bastante conservada pelos povos, mesmo com as invasdes constantes. Os indigenas
relatam a auséncia da Funai na area e a falta de apoio na fiscalizagao. O territério € atendido pela CTL
da Funai de Tefé (AM), ligada a CR de Tabatinga, que nos ultimos anos esta fragilizada no seu quadro
de funcionarios, pois conta apenas com um servidor que atende mais de oito municipios da regido do
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2.2.4 Indigenas no espago urbano

O perigo constante de invasao e contaminagao nas Tls faz com que haja uma
precariza¢ao da qualidade de vida dentro da aldeia, como se viu no crime de genocidio
yanomami, amplamente divulgado no inicio de 2023, mas que ocorre ha anos. Apenas
no ano de 2021 o Relatério registrou a denuncia de mais de trezentos casos de
invasdes, exploragao ilegal de recursos e danos patrimoniais dentro das TIs (CIMI,
2021); além de uma série de violéncias que foram incentivadas e, portanto,
intensificadas nos anos de governo de extrema-direita (2018-2022).

Com a inacessibilidade do direito a terra, existe um éxodo consideravel de
indigenas para fora de suas aldeias, sobretudo para as areas urbanas. As causas para
os deslocamentos sdo muitas, entre elas: invasido, ataques armados, epidemias e
contaminacgao das aguas e do solo. Esses motivos estédo relacionados a inviabilidade
de sobrevivéncia nos territorios tradicionais devido a interferéncia externa,
principalmente do agronegdcio e da mineragao. Dessa forma, ndo ha uma garantia de
permanéncia em suas terras em nenhuma das trés situacbes apresentadas
anteriormente (seg¢des 2.2.1, 2.2.2 e 2.2.3), nem mesmo em territérios registrados.

Em nossa época, os grandes centros urbanos tém se caracterizado pela
congregacao de diferentes culturas. A migragao do interior do pais para areas urbanas
€ uma realidade, bem como os deslocamentos de indigenas para fora de seus
territdrios em direcdo as cidades. E justamente nesse contexto que as identidades sdo
questionadas e debatidas®®. O acesso a bens de consumo, como celulares,
automoéveis e internet, ndo pode ser usado como ferramenta de deslegitimag¢ao das
identidades indigenas. Contudo, a materialidade das convivéncias entre indigenas e
nao-indigenas, seja no contato presencial ou no mundo digital, mostra que é preciso
superar o senso comum, superar o “indio”. Sobre isso, o livro Em nossas artérias

nossas raizes (2023), organizado pelas liderancas da Aldeia Maracana, defende

Nossas terras foram invadidas com muita violéncia, e hoje muitos de
nos somos obrigados a viver em centros urbanos. E outros de nés tém
que vir aqui para lutar por nossos direitos. Mas continuamos sendo

Médio Rio Solimbes e Afluentes, realizando visitas esporadicas, com agdes pontuais.” (CIMI, 2021, p.
100-101).

26 Fato que leva estudiosos como Stuart Hall e Zygmunt Bauman entenderem a identidade como um
problema na contemporaneidade.
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indigenas. Continuamos com a nossa cultura, nossa identidade, nossa
ancestralidade, nossa espiritualidade nossa cosmologia. (Guajajara et
al., 2023, p. 12).

A afirmagédo da identidade € um tema comum na bibliografia indigena, bem como em
sua literatura, colocando em pauta a resisténcia das identidades apesar dos
processos colonizatorios.

No cenario cadtico das cidades, outras histérias vao sendo criadas a partir das
novas experiéncias. O narrador e o eu poético as vezes se percebem em conflito com
a proépria identidade. No territorio tradicional, a identidade é reforgada de forma
positiva pela convivéncia comunitaria, sendo, portanto, um elemento de
pertencimento. Na cidade, a identidade indigena € confrontada e questionada pelos
nao-indigenas, reproduzindo as violéncias do pensamento racista. Em seu livro de
poemas Ay Kakyri Tama: eu moro na cidade (2018), Marcia Kambeba diferencia a

vida na aldeia e a vida na cidade:

Antes todos viviam unidos

Hoje, se vive separado.

Antes se fazia o Ajuri

Hoje, € cada um para o seu lado.

Antes a terra era nossa

Hoje, se vive oprimido.

Antes era s6 chegar e morar
Hoje, o territério esta dividido.

Antes para celebrar uma graca
Fazia-se um grande ritual.

Hoje, expulso da minha aldeia
Nao consigo entender tanto mal.
(Kambeba, 2018, p. 40)

Contudo, apesar do lamento da migragéo, o eu-poético afirma em seguida:

Mesmo vivendo na cidade

Nos unimos por um unico ideal
Na busca pelo direito

De ter nosso territdrio ancestral.
(Kambeba, 2018, p. 41)

A luta pela demarcacéo de terras atravessa igualmente a vida dos indigenas em areas

urbanas. A disputa pelo territério da Tekohaw Maraka’na (em portugués, Aldeia
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Maracana), no centro do Rio de Janeiro, € um exemplo e sera abordada na secéo
seguinte.

Além dos problemas relacionados a identidade, enfrentam outros desafios. Por
falta, principalmente, de capital econémico, o destino dos indigenas sao as periferias,
favelas e habitagdes precarias. Como exemplo tem-se o caso das familias indigenas
retiradas do Museu do indio, em 2013, que foram realocadas em um conjunto
habitacional do Minha Casa, Minha Vida?” no Rio de Janeiro (Oliveira, 2014). O bloco
do condominio onde vivem tem sido chamado de “aldeia vertical”?8. A verticalizagéo
das cidades é um problema que vem afetando inclusive indigenas.

Nas cidades, muitos costumes tradicionais sdo adaptados, como se pode ver
no excerto de Daniel Munduruku. Ainda assim, as performances ligadas a transmissao
das narrativas tradicionais sdo mantidas como ato de rememoracdo. A contacao de
histdria se torna dessa forma um elo entre o territério de origem e o0 éxodo. Uma forma
de revisitar a terra tradicional através da imaginac&o, da memoria.

A relagdo com a terra ndo muda, esteja o indigena na aldeia ou na cidade. O
aldeamento se faz em todas as situacoes de territério. Para manter a relacdo com a
cultura, é necessario agir intencionalmente (aldear). O aldeamento é a acéo de
manutencdo do vinculo. A oralidade € central na cultura indigena, mas, para quem
esta na cidade, esse vinculo com o imaginario acontece mediado pela escrita. Assim,
a literatura é parte fundamental da cultura indigena no contexto urbano, fazendo parte

do processo de aldeamento — tem-se, portanto, o aldeamento literario.

2.2.4.1 Tekohaw Maraka’na: lugar de encontro de povos

O aldeamento acontece em varias instancias, inclusive no sentido territorial,
tanto nas areas rurais quanto urbanas. Nas cidades, o movimento indigena também é
forte. Um significativo evento que exemplifica essa realidade € a ocupagao do prédio
que abrigou o Museu do indio?® pelo Movimento Indigena do Rio de Janeiro. A partir

do Congresso Tamoio dos Povos Originarios, em 2006, os povos ali representados

27 E preciso esclarecer que o programa tem grande relevancia social para as classes atendidas.
Contudo, é necessario um aprimoramento do programa, a fim de viabilizar casas e apartamentos que
levem em consideracéo a qualidade e realidade de vida dos moradores.

28 Cf. Bevilaqua (2017).

2 Criado em 1953 por Darcy Ribeiro. Foi o primeiro Museu do indio da América Latina. Entre 1950 e
1970 foi o prédio do curso de pos-graduagao de Antropologia e de graduagéo da Escola Nacional de
Agronomia. Em 1978, o museu foi transferido para o bairro de Botafogo (Aldeia Maracana, 2019).
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(sé@o eles: Puri, Tupinamba, Xavante, Guarani, Guajajara, Ashaninka, Krikati, Kairiri-
Xoco, Munduruku e Xucuru) decidiram ocupar o espacgo ao lado do Estadio Maracana
(figura 2), devido a “[...] memoria dos moradores ancestrais e por considerar[em] justa
a ocupacgao de um lugar sagrado e tradicional de preservagao da cultura originaria.”

(Aldeia Maracana, s.d.).

Figura 2 - Fotografia plano geral da Aldeia Maracana e arredores

1 t.. — L
> & & ?_‘s:?:.

Prédio da Aldeia Maracana 1

Vel 1 e

Fonté: Ideié Marécané, 2019. Print do viaeo.

O terreno é de posse da Unido e ja hospedou o Ministério da Agricultura, o
extinto Servigo de Protecdo ao indio (SPI), a Sessdo do Conselho Nacional de
Protec&o aos indios (CNPI), até que, em 1953, foi criado ali o Museu do indio, onde
funcionou até 1978. Porém, fora conhecido como aldeia maracana antes da expulsao
dos indigenas do local no final do século 18. O titulo dado pelo movimento indigena
desde 2006 faz referéncia a nomeagao empregada pelos originarios do local antes da
desterritorializacdo. Apés a mudanca de endereco do Museu do indio, o prédio ficou
abandonado por décadas até a sua ocupacao para a recriacao da aldeia maracana.
Desde 2013 varios processos judiciais tém sido expedidos pelo Governo do Estado
do Rio de Janeiro a fim de expulsar novamente os indigenas do local (Aldeia
Maracana, s. d.). Entretanto, continuam ocupando e mantendo o espaco.

O Museu do indio foi renomeado como Tekohaw Maraka’'na, designagdo em

tupi-guarani para a Aldeia Maracana. A palavra “museu”, usada para designar
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construgcdes que expdem e conservam um patriménio material ou imaterial de uma
sociedade, foi substituida por “aldeia”, local de convivéncia e da manifestacdo do
modo-de-ser-cuidado. O aldeamento do museu tira o indigena do passado, retirando-
o da imobilidade das vitrines e colocando-0 no protagonismo de sua prépria trajetéria.
Além disso, a palavra “indio” € excluida, pois nao qualifica os ocupantes. Alias, a
lingua de colonizagao é substituida pela lingua originaria, que aparece nas paredes

do local (figura 3 e 4).
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Figura 3 - Parede interna da Aldeia Maracana com frases em tupi — “lwak hereko haw pe
har”

RS : ks 'g;:
[ océu oamuﬁa
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MEHE, TPuRAG FTEAR), AZE HUWYAHY Twi
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M : Y |
E muito Lin Bo.Q_uwoo E-~ M}MM e
NUVENS BRANCAS, 0 SoL € M ito. Dllalllwﬂ:_, 5 é
Quuando € NOITE, TEM BASTANTE E
£ UM LUAR MUito L| NBG:» s

Fonte: Guajaja et al., 2023, p. 159.
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Figura 4 - Parede externa da Aldeia Maracana com frases em tupi — “Ko ywy ore mba’e”
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Fonte: Guajaja et al., 2023, p. 167.

No centro do Rio de Janeiro existe um territorio de resisténcia indigena, existe

uma aldeia. O local é definido pelas liderangas como sendo
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[...] um espago de encontro, trocas de saberes e informacgdes, de
(re)produgdo de conhecimentos coletivos anticoloniais, de luta social,
de (re)definicdo de estratégias, atuacao conjunta e fortalecimento da
resisténcia dos povos indigenas e de comunidades tradicionais,
camponeses, favelados e outros grupos de resisténcia. Além disso
somos um centro de memoéria e formagao indigena, popular e dos
povos tradicionais, contra a minorizagdo e a subalternizacao.
(Guajajara et al., 2023, p. 12)
A Tekohaw tem sido, portanto, utilizado para diversas atividades, como hortas
comunitarias, aulas, encontros culturais, visitas guiadas, feiras e cursos, além de ser
um local de acolhimento de indigenas residentes no Rio de Janeiro ou em passagem
pela cidade. No inicio das mobilizagdes, o grupo idealizou a criagdo de uma
universidade que reafirmasse e ensinasse os conhecimentos dos povos originarios, a
exemplo de paises como Equador, México, Guatemala e Bolivia (Guajajara et al.,
2023, p. 19). Com isso, criou-se a Universidade Indigena Pluriétnica Aldeia Maracana
(Aldeia Maracana, s. d.).

A concretizagcdo da universidade se faz através dos cursos realizados na
tekoraw®°. Sdo oferecidos os cursos de lingua e cultura tupi-guarani, arte e cultura de
povos indigenas do Brasil, artes visuais indigena tradicional (grafismo, cestaria e
trangado, mascaras, arte plumaria e ceramica)?’, entre outros. Logo, o espago passou
a ser chamado também de Universidade Indigena, como pode ser visto na bandeira

(figura 5) e na fachada do prédio (figura 6).

30 Os cursos podem ser consultados no site: https://www.aldeiamarakana.com/cursos.

31 Os cursos e oficinas relacionados as artes costumam ser ministrados por Julia Muniz, uma das
narradoras no livro “Guerreiras”, de Aline Pachamama. Em sua apresentagdo, € chamada
carinhosamente de “Julia das artes”, como € conhecida (Pachamama, 2018, p. 155).




Figura 5 - Bandeira da Aldeia Maracana e Universidade Indigena

Fonte: Resisténcia Aldeia Maracana (2022).

Figura 6 - Fachada do prédio da Aldeia Maracana e Universidade Indigena
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Fonte: Matinal Jornalismo (2021). https://encurtador.com.br/ruxW8.
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Em 2021, realizei um dos cursos oferecidos semestralmente pela Universidade:
o Curso de Lingua e Cultura Tupi Guarani, ministrado por José Urutau Guajajara. O
professor é doutorando em linguistica, pela Universidade Estadual do Rio de Janeiro
(UERJ), mestre em linguistica e especialista em linguas do tronco Tupi Guarani pelo
Museu Nacional/UFRJ (Universidade Federal do Rio de Janeiro); além do mais, € uma
das principais liderangas da tekohaw e do movimento indigena carioca. O curso
apresenta a lingua Ze'egte do povo Tenetehara Guajajara através dos cantos.
Participaram da turma de numero 5 pessoas de varios estados do pais, ja que o curso
foi oferecido em modalidade remota, dada as restricbes da pandemia de covid-19. A
maioria da turma era formada por mulheres, de varias profissoes, sobretudo aquelas
ligadas as artes (plasticas, visuais, musica) e ao magistério.

Neste curso foi possivel perceber a centralidade da lingua na vivéncia da
aldeia, em suas modalidades oral e escrita. Existe um esforgo para que indigenas e
apoiadores aprendam a lingua — inclusive, no podcast®? criado pela Tekohaw, os
participantes falam em tupi e portugués. Durante as aulas o professor traduzia para o
ze’egte varias frases que as alunas falavam, e passamos a nos cumprimentar na
lingua. Zane ku'em?33, para desejar “bom dia”; zane karuk, para dizer “boa tarde”; zane
pytun, ao encerrarmos a aula, para “boa noite”, e katu, um correspondente para “bom”,
“o0i”, “ola” ou “como vai?”.

Além dessas, aprendiamos o vocabulario a partir dos cantos ensinados a cada
aula. As tematicas dos cantos eram variadas34: cangdes rituais, como da Festa da
Menina Moca, também conhecida como Festa do Moqueado, realizada pelos
Guajajaras®®; situagbes cotidianas; observacgao da vida nao-humana; motes feitos em
manifestagdes politicas®®, entre outras. Dessa forma, lingua e literatura se
apresentavam nas letras cantadas pelo professor, que posteriormente ensinava a
pronuncia de cada palavra, o contexto de seu uso, a maneira como escrevé-la e sua
tradugao para o portugués — metodologia usada no ensino de lingua ndo materna, que
compreende tanto ao aprendizado de uma segunda lingua ou de uma lingua

estrangeira (Osorio, 2013). Contudo, ao contrario de um curso tradicional de linguas,

32 Jenipapo Podcast (2021). Disponivel em: https://soundcloud.com/podcast-jenipapo. Acesso em: 18
jul. 2023.

33 As palavras foram anotadas por mim durante as aulas.

34 Cf. Guajajara, 2022.

35 Cf. Oliveira, 2019.

36 O periodo em que realizei o curso foi um momento de grandes manifestagées em todo pais contra o
entao presidente de extrema-direita que esteve no poder de 2018 a 2022.
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os saberes indigenas sdo também o método de ensino e aprendizagem, em que o0s
principios do bem-viver e de coletividade sdo centrais (Guajajara et al., 2023).

Uma das praticas de oralidade realizada com periodicidade pela aldeia é o Ciclo
do Sagrado Feminino. O encontro é realizado pelas mulheres da Tekohaw, mas é
aberto as demais mulheres, indigenas ou n&o-indigenas. No Ciclo é possivel que as
mulheres conversem mais abertamente sobre as questdes relacionadas ao género,
as diferentes realidades, desafios e violéncias. E um lugar de acolhimento das
narrativas e trajetorias de mulheres indigenas em situagao urbana. Nas palavras de

Potyra Guajajara, uma das organizadoras,

O Ciclo sagrado, comecou no Cesac em 2004 e depois continuou aqui,
na Aldeia Maraka’na, para falar do sagrado indigena: de que séo feitas
as medicinas, os remédios para a menstruagado da mulher, e também
da confianga da mulher com a outra... Confiar na outra mulher. Entao
por isso é chamado de sagrado, e porque também fala da
espiritualidade das mulheres indigenas para as outras conhecerem.
(...) E o que é falado na roda nao pode ser comentado fora, por isso
fazemos fotos, mas nunca filmamos. (Guajajara et al., 2023, p. 88)

Assim, a aldeia € um local importante de encontro de mulheres de varios povos em
uma situagao de migragéo para o centro urbano.

O livro Guerreiras, de Aline Pachamama, que sera analisado no proximo
capitulo, reune os relatos de muitas mulheres que passaram pelo Ciclo do Sagrado
Feminino, pela Tekohaw, e encontraram apoio em outras mulheres indigenas para
viver na cidade segundo seu modo-de-ser-cuidado. O projeto do livro defende como
importante a materializagdo dos relatos para a modalidade escrita da lingua. Ainda
que seja escrito em lingua portuguesa, traz palavras e expressdes na lingua Puri,
segunda lingua da autora e editora. Novamente, existe um esforgo para que a lingua

de colonizagao nao seja a unica usada no cotidiano e nas praticas literarias.
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3 Guerreiras (2018): relatos de mulheres indigenas na cidade

O Guerreiras entra como exemplo claro de como se dao as relagbes entre
mulheres indigenas no ambiente urbano. O projeto editorial foi idealizado e realizado
por Aline Rochedo Pachamama — poeta, escritora, historiadora doutora, militante
indigena e criadora da Editora Pachamama. O foco de suas pesquisas e livros € o
registro das memodrias dos povos indigenas, em especial dos Puri da Serra da
Mantiqueira, de onde advém sua familia. A historia de seu povo é importante para se
entender a trajetoria de seus trabalhos e como ela chega ao desenvolvimento de
Guerreiras. Para isso, contar-se-a a historia a partir de minha vivéncia com este povo,
a partir de conversas e espacos de escuta. Contudo, na mesma medida, relacionar-
se-a 0 meu proéprio relato com as bibliografias e revisdes histéricas sobre este povo.

Neste capitulo, portanto, far-se-a a trajetéria académica até chegar a presente
pesquisa de pos-graduacgao (seg¢ao 3.1 — “A universidade como aldeamento: relato
etnografico-poético”). A principio, ir-se-a abordar a obra em seus aspectos gerais,
como estrutura e género textual (segéo 3.2 — “Aspectos gerais do livro”). Depois, sera
feito um detalhamento dos capitulos e das particularidades do relato pessoal de cada

mulher (3.3 — “Relatos pessoais de mulheres indigenas em situagcéo urbana”).

3.1 A universidade como aldeamento: relato ethografico-poético

O primeiro contato que tive com um indigena nao foi em uma aldeia, mas na
universidade. Na época, em 2014, acabara de ingressar no curso de Letras na
Universidade Federal de Vigosa (UFV), e ainda existia pelo campus certa comogao
pela situacao enfrentada pelos Guarani Kaiowa apds as tentativas de retomada de
seus territorios no ano de 2013. Em sala de aula, em eventos académicos e politico-
culturais, o assunto estava sempre em destaque. De certa maneira, a pauta indigena
estava presente no cotidiano universitario.

Alguns meses e descobri que essa articulagado era promovida pelo movimento
social organizado como Grupo de Estudos Indigenas Povos Originarios (Geipo). O
primeiro evento do grupo que participei foi uma roda de conversa e partilha com a

Watatakalu Yawalapiti®’, lideranga feminina, que havia vindo do Alto Xingu, regido sul

37 Cf. Midia Ninja, 2020. https://www.youtube.com/watch?v=7Kh70P3Jhos
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do parque, para aquele momento. Na ocasiéo, ela nos contou como as mulheres se
organizam em defesa da floresta, das futuras geragdes e contra os ataques dos
“caraibas”, como ela se refere aos nao indigenas (Midia Ninja, 2020). Foi na
universidade que eu comecei a perceber o quanto a fala das mulheres me fortalecia e
quéo importante é estarmos organizadas. A Watatakalu encorajou a minha militancia
feminista e em prol dos povos originarios.

Ela foi a primeira indigena que conheci pessoalmente e que tive o prazer de
ouvir. A casa 18, local onde se reuniam os grupos ligados a agroecologia®®, estava
cheia naquela noite para ouvi-la. Espremi-me entre os demais, encontrei um lugar aos
pés de Watatakalu — nome que demorei a aprender a dizer —, e ali eu me tornei uma
crianca, ouvidos atentos as historias. Criei para mim uma memoéria imaginada de uma
infancia sequestrada. Se minha avo nao tivesse sido “pega no lago”, eu teria sido uma
curumim que pisou sobre as folhas secas das araucarias. Ao final da escuta, comprei
um colar de tartaruga feito pela Watatakalu, que juro ser igual a alguma joia que tive
quando crianga. Ninguém se lembra dessa joia além de mim. Talvez ela tenha feito
parte da inféancia indigena que eu tive em algum lugar magico.

Fortalecida pelo colar de tartaruga, integrei o Geipé naquele mesmo ano. O
grupo era formado por estudantes de diferentes cursos, além dos puris graduandos
do curso de Educagdo do Campo. O conhecimento que tenho desse povo é
principalmente das horas escutando as histérias de Antah®. Muitas foram as
conversas em que me ensinava as palavras em puri, seus poemas e cangdes
impressos em formato de cartilhas. Uma delas ficou guardada comigo, e seu titulo deu
nome a minha segunda gata — “Pethara”, que significa lua. Pethara pethara poteh
mripon... Luz da lua que ilumina a noite. A cangao de ninar que embalou a pequena
curumim num passado ancestral.

As historias de suas viagens em busca de parentes me pareciam épicas. Um
herdi em peregrinacéo até que pudesse tragar sua propria historia familiar e étnica.
Esse heroi ndo vinha dos livros de Alencar, € um sujeito baixinho que retira sua forga
das palavras. Ele possui o poder que todo poeta tem: fazer-nos enxergar o mundo a

sua propria maneira. Aprendi algumas coisas importantes para esta pesquisa: o poder

3% A UFV tem um rico acervo de trabalhos académicos relacionados a agroecologia. Além de grande
influéncia da professora, hoje aposentada, Irene Maria Cardoso, grande nome da area no Brasil.

39 Este € um nome ficticio. A escolha do nome foi feita através da leitura do Vocabulario da lingua puri,
de Marcelo Sant'/Ana Lemos (Cf. Lemos, 2012). A palavra “antah” € uma das formas grafadas para

a0

“av0”. Uma referéncia carinhosa a esta pessoa que tanto me ensinou.
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das palavras, em seu sentido magico, mas, principalmente, politico; a importancia da
contagao de histdrias para o fortalecimento e rememoracao da cultura; e o valor das
experiéncias dos mais velhos para a militdncia dos mais novos.

A formacado de um ethos académico também passa por essas experiéncias
extraclasse. Experiéncias que somente uma universidade publica pode oferecer. O
capital cultural também adquire nas trocas interpessoais. Muitas elaboracbes se
formaram nos encontros de estudos. Faziamos o confronto entre os registros
historicos, os documentos, e a realidade que viviamos — a convivéncia com 0s puris.
Demorou algum tempo para que eu compreendesse como aqueles sujeitos tao reais
para mim foram considerados extintos por tantos anos.

Os textos que liamos eram principalmente para aprender sobre a lingua puri
nos poucos registros que existiam do periodo anterior a diaspora no século 19, devido,
entre outras coisas, a escraviddo. Apos sua dispersao, o povo foi considerado extinto
pelos 6rgaos oficiais. As comunidades que viviam em boa parte da regiao Sudeste,
em todos os quatro estados, em torno do Vale do Paraiba acabaram se dispersando.
Um dos grupos se fixou na Serra da Mantiqueira e outro na Serra do Arrepiado, nome
que faz mengado ao povo puri, que foi renomeada como Serra do Brigadeiro no
municipio de Araponga (MG). Havia, portanto, um apagamento documental, uma
incompatibilidade entre os registros oficiais e a realidade.

Aos poucos fui conhecendo a purizada, especialmente na “Troca de Saberes™O.
Todos os anos o Geip6 constréi a Oca dos Povos Originarios, nome dado a instalagéao
artistico-pedagogica feita pelo grupo no evento, com a colaboragdo dos puris
presentes no evento. O momento reune um grande grupo de puris, pois também é
ocasiao do encontro programatico do povo, também das reunides deliberativa e
formativa. Assim, reunem-se os parentes de outras cidades de Minas e de outros
estados (principalmente, Sdo Paulo e Rio de Janeiro), estudantes ou n&o da
universidade.

Antah é um dos principais articuladores do movimento que surgiu a partir da

busca simultdnea dos descendentes pela histéria do povo — Movimento de

40 Segundo o site oficial da universidade, “a Troca de Saberes é um conjunto de atividades que consiste
na organizacdo dos participantes em grupos tematicos, proporcionando-lhes a oportunidade de
apresentar, socializar e discutir suas experiéncias cotidianas, conhecimentos tradicionais e praticas de
sucesso na pequena produgdo. A Troca de Saberes faz o casamento entre o conhecimento técnico e
o saber popular”. Disponivel em: https://semanadofazendeiro.ufv.br/troca-de-saberes/. Acesso em: 18
jul. 2023.
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Ressurgéncia Puri. Além disso, esse movimento fez com que a descendéncia de
terceira ou quarta geragdo conseguissem resgatar sua histéria familiar e se
autodeclararem puri. Como consequéncia dessa mobilizagao, o ultimo Censo (IBGE,
2010) os reapresenta enquanto etnia viva. O documento traz o total de 675 pessoas
autodeclaradas puris nos quatro estados do Sudeste: 169 no estado do Rio de Janeiro,
335 em Minas Gerais, 113 no Espirito Santo e 24 em S&o Paulo. Hoje tenho ciéncia

de mais de um grupo organizado, entre eles:

No meio urbano, na cidade do Rio de Janeiro, a etnia Puri esta
estruturada em movimentos organizados: Resisténcia Puri,
Ressurgéncia Puri e Txemim Puri. Esses movimentos atuantes na
cidade do Rio se deram a partir do contato desses Puris com a Aldeia
Maraka’na, onde integraram a histéria do aldeamento e também
consolidaram suas historias identitdrias em meio ao movimento
indigena presente na cidade e reconhecimento por parte de outros
povos. (Puri, 2019)

As demandas dos grupos organizados sao as mesmas, entre elas: o
reconhecimento dos sujeitos enquanto indigenas, o que pressupde a garantia dos
direitos reservados pelo capitulo oito da Constituinte; a reparagao historica pela
dizimacao dos antepassados; a revitalizagdo da lingua, seja através do estudo dos
vocabularios puri-portugués ou do resgate das palavras faladas por ancidaos e ancias;
0 uso da lingua puri nas modalidades oral e escrita, com registro de musicas e
narrativas tradicionais, mas também composi¢des contemporaneas; e, por ultimo, a
sensibilizagao de possiveis parentes para que se autodeclarem.

Nos encontros do Geip6 e na “Troca de Saberes” em que participei, entre 2014
e 2019, a demanda mais urgente era a de revitalizagdo da lingua — o que chamavamos
a época de ressurgéncia linguistica pela associagdo com o nome dado ao movimento
politico-cultural. Passei muito tempo lendo Mattoso Camara Junior em Introdugéo as
linguas indigenas brasileiras e Manual de transcricdo fonética para compreender a
lingua puri. Os dois exemplares que tenho resgatei das doagées do Museu Nacional
em uma visita que fizem 2016, antes do incéndio, para participar de um dos encontros
do NuAp (Nucleo de Antropologia da Politica). O primeiro livro € uma edigdo de 1965
e 0 segundo € de 1957, todos puidos pelo tempo, mas a salvo do fogo. O contato com
a Antropologia e com o método etnografico me ajudaram a entender melhor os

trabalhos que existem sobre os povos originarios do Brasil, inclusive os que abordam
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as linguas. Além disso, é necessario adquirir um olhar para a cultura que somente
com as leituras antropolégicas € possivel.

No intervalo entre as leituras obrigatorias das disciplinas da graduagao e as
demandas do Geip6, fazia minha pesquisa independente sobre linguas indigenas. O
que resultou em um projeto de pesquisa que nao cheguei a executar. Poucos s&o os
departamentos e faculdades de Letras no pais que possuem pesquisas na area. Por
isso, tive grande dificuldade em encontrar um/a docente*' que estivesse disposto/a a
orientar uma pesquisa em uma area diferente da sua. Somado as frustragées em
relagdo a esse projeto e as dificuldades de se fazer pesquisa independente ainda nos
primeiros anos de graduac&o, comecei a me interessar mais pela area da Literatura.
Essa mudanca de perspectiva viabilizou a continuagdo do meu objeto de estudo, isto
€, a producgao literaria indigena, porém, sob nova abordagem.

Os dias da “Troca de Saberes” serviam como tempo-escola e simultaneamente
como tempo-comunidade. Essa divisao € uma proposta pedagodgica da Pedagogia da
Alternancia que fundamenta o curso de Educagéao do Campo. Consiste em uma carga
horaria hibrida entre os estudos formais com aulas na universidade e o periodo de
estudo de campo nas comunidades de origem. Essa dinamica facilita o intercambio
entre os estudantes e sua comunidade durante a formagao. Além do conhecimento
adquirido em sala de aula, o conhecimento € adquirido nas vivéncias politico-culturais.
Assim, os estudantes indigenas nao perdem o vinculo com sua comunidade. Mesmo
tendo cursado outro curso, o de Letras, tentei aplicar esse modelo pedagdgico em
minha formagéo, aconselhada por um professor da Pedagogia. “A pesquisa também
se faz aqui”, ele me disse enquanto tomavamos café e ele resumia livros e mais livros
de historia para mim. A isso aplico a nogéao de educagao: o aprendizado se faz a todo
momento.

Nesta perspectiva, a experiéncia da “Troca” é também um espaco formativo. E
importante para entender como a sociedade se organiza para além dos aparatos
burocraticos diante de uma consciéncia de classe. O evento surge como uma
contraproposta ao maior evento de agronegocio da regido que acontece na
universidade, a Semana do Fazendeiro. Com os anos, a universidade incluiu a “Troca”

na programacado do evento, institucionalizando-a. Além disso, o evento principal

41 A professora que me orientou na escrita do projeto iniciou suas pesquisas em linguas indigenas para
isso, mas foi transferida de universidade antes de conseguirmos iniciar a pesquisa. Em sua atual
instituicao, ela coordena projetos de pesquisa sobre a lingua pataxé.
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passou a adotar temas como a sustentabilidade; contudo, o foco continua no
agronegocio (com venda de maquinario, veiculos, leildo de animais etc.).

A unidade para a construgdo de um evento alternativo revela o destaque da
terra nas pautas politicas do pais e a urgéncia da reforma agraria. A distribuicdo de
terra no Brasil ndo € uma preocupacao somente do Movimento dos Trabalhadores
Rurais Sem Terra (MST) ou do Movimento dos Trabalhadores Sem Teto (MTST), mas
dos povos indigenas, quilombolas, enfim de toda classe trabalhadora; o que explica a
recorréncia da tematica nas literaturas indigenas, por exemplo. Por outro lado,
sabemos que aqueles que sempre detiveram as grandes propriedades de terras no
pais movem esforcos para manter e, ndo apenas, bem como para estender seu
dominio territorial.

A universidade é um territério onde os movimentos sociais se encontram.
Espaco em que aprendi para além das bibliografias, pois aprendi com pensadores e
pensadoras presencialmente. E, assim, conheci Aline Pachamama. A primeira vez
que a ouvi falar foi durante a semana académica do curso de Historia. Ela foi
convidada para falar sobre seu trabalho de recuperacdo da histéria dos puris da
Mantiqueira. Posteriormente, em 2020, essa pesquisa foi publicada no titulo de Boacé
Uché: a historia esta na terra (Narrativas e Memorias do Povo Puri da Serra da
Mantiqueira). No final do evento, ela estava com os livros da editora a venda. Momento
em que pude conhecer seus livros autorais e aqueles que editorou pela Editora
Pachamama.

A segunda vez que me encontrei com Aline foi ja no mestrado, em Juiz de Fora,
durante atividade do Férum de Coletivos e Mulheres Feministas de Juiz de Fora, o
Férum 8M Juiz de Fora*2. Na ocasido, tive a oportunidade de ouvi-la falar sobre a
questdo indigena no Brasil. Fala dividida com Giovana de Carvalho Castro*3, também
historiadora, estudiosa e militante do movimento negro da cidade. Doravante,
mantemos contato para o desenvolvimento deste projeto de pesquisa.

Através da leitura de seus livros, analise de suas entrevistas, escuta de suas
palestras e participacbes em eventos, visualizagcao de seus materiais audiovisuais nas
redes sociais, identifico alguns pontos centrais que se repetem em seus trabalhos.
Sao estes: a centralidade da oralidade para a memoria e histéria do povo e a

importancia da terra nesse processo. Desde Pachamama, seu primeiro livro de

42 Cf. Forum 8M Juiz de Fora, 2020.
43 Cf. Castro, 2023.
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poemas, € abordado como ela entende a linguagem e a importancia da transmissao
da cultura por meio da lingua. Em Guerreiras, é possivel identificar a oralidade como
meétodo de pesquisa para os projetos literarios. Em Boacé Uchd, a histéria € contada
a partir das palavras dos moradores do territério (Serra da Mantiqueira).

Sua bibliografia reune caracteristicas de elementos que venho estudando
nestes anos como académica. O primeiro deles é a relagédo de um povo indigena com
sua lingua. Os processos de colonizacgao linguistica deixaram suas marcas na cultura
produzida pelos varios povos, fato que explica a grande produgado de literatura
indigena em lingua portuguesa. Entretanto, a lingua de colonizacdo n&o é a unica
usada, ja que existe um esforgo de registrar as linguas indigenas em modalidade
escrita e alfabética, fazendo com que a literatura indigena seja necessariamente
polilingue. A iniciativa indigena de resistir ao apagamento de suas memdrias e
historias, através da extingdo de suas linguas, acrescida do movimento de dominar os
aparatos do colonizador, dou o nome de aldeamento literario.

Além disso, seus livros sao representativos quanto a historia recente do povo
puri, sendo um exemplo de resisténcia no ambiente urbano e no sudeste brasileiro. A
desterritorializagao traz consigo vicissitudes que atenuam a inseguranga em relagao
a garantia de direitos; bem como marcam as subjetividades, o que pode ser visto nos
sujeitos literarios (personagens, narradores/as, eu poéticos). Dada tantas violéncias,
a identidade se torna um problema para indigenas, sobretudo no contexto urbano.
Nesse contexto, as mulheres sdo vitimas de mais uma violéncia: a violéncia de
género. As indigenas em contexto urbano sofrem do machismo e racismo e, para se
defenderem, a colaboragdo de outras mulheres indigenas € fundamental. Logo,
Guerreiras € um exemplo de mobilizagao entre mulheres indigenas na cidade. Seu
carater pluriétnico € importante, pois demonstra a sororidade entre aquelas que
seguem o modo-de-ser-cuidado. Assim, neste trabalho se abordam questdes

relacionadas a lingua, territério e género.

3.2 Aspectos gerais do livro

O primeiro ponto que chama atenc¢ao no livro é o foco narrativo. A maior parte
dele esta escrita em primeira pessoa. Nos capitulos dos relatos das mulheres, ha um
pequeno paragrafo inicial em terceira pessoa. Essas primeiras linhas servem como

uma introducdo, identificando as principais caracteristicas da mulher que sera
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apresentada naquele capitulo. Vejamos um exemplo: “Ménica é professora e militante
das causas indigenas. Esteve presente em momentos importantes da resisténcia
indigena, no Rio de Janeiro, sendo até vitima da violéncia do Estado em uma das
manifestacdes da qual participou.” (Pachamama, 2018, p. 33). Os trechos em terceira
pessoa que introduzem os relatos tém Aline como narradora.

Em seguida, o texto altera o foco narrativo para primeira pessoa para que a
personagem se apresente e narre algumas experiéncias. Os eixos que unem todos os
relatos sdo: a origem, os motivos para a migragao para o Rio de Janeiro, o estado de
consciéncia quanto o sexismo nas sociedades indigenas e ndo-indigenas, como é ser
uma mulher indigena na cidade e na aldeia. Esses temas aparecem em todos os
capitulos de variadas formas e em ordens alternadas. De certa forma, sdo essas
experiéncias em comum que unem essas mulheres, além da militdncia nos episddios
de retomada do Museu do indio pelos indigenas.

Assim como acontece com o supracitado A queda do céu, em que a
autobiografia de Davi Kopenawa é redigida por outra pessoa, Guerreiras também
apresenta essa caracteristica. A autora se baseia em conversas e registros feitos com
as personagens para escrever sobre elas, mas usando a primeira pessoa. Assim,
ocorre uma sobreposicdo de vozes narrativas. Existe uma espécie de psicografia:
escrever performando ser outra, criando no livro varias narradoras. Essa caracteristica
nao é motivo de inferioridade das obras, de maneira alguma. Ao contrario, mostra uma
relacdo de confianca entre os depoentes e os redatores. E importante desvendar o
mito da narrativa pura vinda de um subalterno ideal. Essa idealizagdo atrapalha a

critica literaria.

3.2.1 Estrutura do livro

As trés primeiras partes servem de introdugao para os relatos pessoais que sao
o ponto central do livro. Esta introdugao esta dividida em: “O coragao desta terra é
coragao de mulher indigena”, “Uma palavra” e “Apresentacéo”.

A primeira introdugdo chama-se “O coracéo desta terra é coragcao de mulher
indigena”. A autora apresenta a justificativa politica para a produgéo do livro. Ela
defende que a rejeicdo da mulher indigena é causa dos problemas sociais enfrentados
pelo pais: “O Brasil é o filho que rejeitou sua mée Indigena e, por isso, ainda estamos

distantes de muitas praticas sociais coletivas e democraticas” (Pachamama, 2018, p.
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11). Desde o inicio € possivel perceber uma comparagao entre indigenas e nao-
indigenas, logo, entre 0 modo-de-ser-indigena — correspondente ao modo-de-ser-
cuidado, definido por Boff (2004) —, e 0 modo-de-ser-“brasileiro”, ou seja, ao modo-
de-ser-trabalho-dominagao. Em consequéncia, existe uma relagao de diferencgas entre
aldeia e cidade que permeia os relatos no livro; o que sera retomado posteriormente.

A rejeicao da qual a autora escreve é relacionada as violéncias sofridas pelas
mulheres indigenas desde a invasao europeia. Para isso, ela recupera a expressao
popular “pega no lago”, comumente usada para se referir a mulher com ascendéncia
indigena que foi retirada de sua comunidade, para desmentir a histéria por tras do
jargéo. Ela explica: “Nao ha mulher indigena ‘pega no lago’! Ha a mulher indigena que
foi e € ameacada, capturada, violentada, escravizada.” (Pachamama, 2018, p. 11).
Em seguida, ressignifica a imagem da mulher indigena, ao atribuir a elas a qualidade
de “guerreiras”, justificando dessa forma o titulo da obra.

Na qualidade de guerreiras, as mulheres assumem grande responsabilidade na
sociedade indigena, como aquelas que guardam e semeiam os valores da cultura
(Pachamama, 2018), a principio, através da oralidade e, posteriormente, na escrita —
ou seja, sao aquelas que mantém viva a historia do povo e, por isso, garantem sua
continuidade. Assim, cria-se a metafora do Guerreiras enquanto parte do oficio das
mulheres indigenas para conservar os valores de suas culturas e ensina-los as novas
geracgoes.

Ao fim da leitura das primeiras palavras da autora, o leitor se questiona: qual
seria a realidade brasileira hoje se ndo houvesse rejeitado sua mée, isto €, a mulher
indigena? Quais seriam os valores de nossa cultura? Compartilhariamos a cultura da
dominacgao ou a do cuidado?

Apos a introdugao da autora, ha um pequeno prefacio, que ocupa uma pagina,
de Sil Vailldes (kaingang), intitulado “Uma palavra”. A convidada contextualiza a
questao racial no Brasil, a partir de sua experiéncia enquanto descendente Kaingang,
e descreve as mulheres representadas no livro como corajosas.

A terceira e ultima parte introdutéria do livro se chama “Apresentagio”. A autora
explica que sua motivacdo para escrever sobre mulheres indigenas vem de sua
convivéncia com sua mae, Jecy, que ocupa um dos capitulos de relato de Guerreiras.
Influenciada pela experiéncia de ouvir e registrar as historias da mae sobre seu povo,
puri, Aline cursa graduacdo em Historia e se dedica a Histéria Oral, além disso,

idealiza a Editora Pachamama.
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Consequentemente, escreve o projeto de pesquisa “Mitd Yakd Pygua:
Histérias, memdrias e encantamentos” para localizar mulheres indigenas no contexto
urbano, no caso, no Rio de Janeiro. O projeto fez parte do programa Territorios
Culturais/Favela Criativa, da Secretaria de Estado e Cultura do Rio de Janeiro em
parceria com a companhia de energia Light e a Agéncia Nacional de Energia Elétrica
(ANEEL). Com isso, foi possivel executar e publicar o Guerreiras, bem como Tayndh,
também realizado com incentivo do programa.

A metodologia de pesquisa consistiu em selecionar e entrevistar essas
mulheres e consultar bibliografia sobre os povos de origem das guerreiras
(Pachamama, 2018). O processo compreendeu ainda a selegdo das informacoes;
escolha das imagens que ilustrariam o livro, as fotos; apuragao dos grafismos que
representam cada mulher; escrita dos poemas que abrem os capitulos e sua traducao
para o puri ou outra lingua indigena (Pachamama, 2018).

O livro reune relatos pessoais de doze moradoras do Rio de Janeiro, de onze
grupos étnicos diferentes: Socorro Borges (anambé), Monica Cristina (arauque),
Namara Gurupy (guajajara), Sandra Benites (guarani), Jane (kariri), Indiara (kayapo),
Liliam (maragua), Samehy (potiguara), Jecy (puri), Julia Muniz (xavante) e Aline (puri),
a autora e organizadora do livro. Cada capitulo contempla a narrativa de uma mulher
e é introduzido pelas informacdes pessoais (nome e nacionalidade indigena), grafismo
que representa a etnia, poema em lingua indigena seguida de sua tradugéo e, no
verso da folha, foto da entrevistada (figura x). Antes do relato em primeira pessoa, é
feito um paragrafo descritivo em terceira pessoa, isto €, uma pequena apresentagao
de quem fara a enunciagdo em seguida, deixando marcas, assim, da autora, Aline.

A seguir, serao analisadas as narrativas reunidas no livro.

3.3 Relatos pessoais de mulheres indigenas em situagao urbana

Nesta secdo serdo analisados individualmente cada relato pessoal em uma
subsecgao (3.3.1 Socorro Borges; 3.3.2 Ménica Cristina; 3.3.3 Namara Gurupy; 3.3.4
Sandra Benites; 3.3.5 Jane; 3.3.6 Indiara; 3.3.7 Potira; 3.3.8 Liliam; 3.3.9 Samehy;
3.3.10 Jecy; 3.3.11 Julia Muniz; 3.3.12 Churiah Puri). Os aspectos analisados em cada
relato serdo: a) a trajetoria da mulher até chegar ao Rio de Janeiro; b) as diferengas
demarcadas entre como é ser indigena na aldeia de origem e como é ser indigena na

cidade; e c¢) o estado de consciéncia sobre as violéncias de género sofridas.
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3.3.1 Socorro Borges**

A gente n&o tinha direito de expresséo... nada.

Socorro Borges

A primeira mulher a relatar sua histéria € Maria do Socorro Borges. Socorro é
filha de pai Anambé e mée de ascendéncia nigeriana. Ela é originaria do estado do
Para e migrou para o Rio de Janeiro em busca de oportunidades melhores de
emprego. Para chegar ao Rio, atravessou varios estados de carona com um
caminhoneiro. Ao chegar na cidade, alojou-se na casa de uma conhecida, onde ficou
até ter condi¢des de alugar um apartamento. Ela trabalhou desde nova: primeiro, em
troca de moradia em uma fazenda, na regiao onde seu povo vive no Para; depois,
adulta e mae, mudou-se para Belém e foi empregada domeéstica; insatisfeita com o
trabalho e sua condigao financeira, migrou para o Rio de Janeiro para trabalhar como
costureira, profissao que escolheu e se aperfeicoou enquanto estava ainda no Para.

Maria do Socorro traga um enredo de dificuldades desde seu lugar de origem.
Ha uma dificuldade em encontrar informacdes sobre o povo Anambé. Em um dos
principais canais de informagao sobre os povos indigenas, devido ao seu acervo, o
site do Instituto Socioambiental (ISA), € pontuado as divergéncias entre os dados
apresentados pelas duas organizagbes com atuagdo na causa indigena, uma
governamental, a Funai, e o CIMI (ISA, 2021). Segundo o ISA (2021), as informagdes
em comum entre os relatérios sdo o fato de haver familias tanto na Tl Anambé*®
guanto nos arredores, além da recorréncia de familias interétnicas. Nas informacgodes
apresentadas em Guerreiras sobre a etnia, é possivel verificar essa inconsisténcia nos
dados a respeito do territorio: “Devido a ampla mobilidade da etnia, as informagdes
sobre conflitos e reivindicagbes de seu territério sdo divergentes. Os proprios
remanescentes apresentam dificuldades em relatar as memorias sobre o processo
histérico” (Pachamama, 2018, p. 28).

No relato de Socorro nao fica claro se sua familia estava em um local de

aldeamento, dentro da Tl Anambé, ou nos arredores da terra indigena. Ela narra

4 Capitulo 1, p. 19-28.
4 Cf. Terras Indigenas no Brasil, s.d.
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apenas que ela e as sete irmas moravam na casa de outras pessoas, dada a pobreza
de sua familia; contudo, ndo deixa claro a situacdo de moradia dos pais. O contato
delas com os nao-indigenas de seu desde muito cedo. Junto a ela moraram trés das
irmas na casa de um fazendeiro, onde sofreram varios tipos de violéncias.

O assunto que mais se destaca em sua narrativa é o conflito em relagéo a
identidade indigena. Primeiro, ela afirma que os jovens anambé se negam a dizer que
sao indigenas. Depois, ela expde a vergonha do pai ao se relacionar. Além de evitar
contato com os n&o-indigenas, ele tentava proteger as filhas, aconselhando-as a fazer
0 mesmo, com medo de que os filhos dos fazendeiros se “aproveitassem” delas: “Nao
quero que vocés se envolvam com os filhos dos fazendeiros. Vocés sao indias. Nao
quero que se envolvam. Eles vao apenas se aproveitar de vocés” (Pachamama, 2018,
p. 21). O discurso do pai aparece entre aspas, como uma fala literal. O conselho que
da as filhas, evidentemente, esta baseado em experiéncias e memdrias de violéncia
de género sofrida pelas meninas e mulheres anambé causada pelos fazendeiros e
nao-indigenas.

A identidade indigena aparece também como um motivo de se esconderem.
Ela conta que os rituais feitos pela familia deveriam ser feitos dentro de casa,
“‘escondido”, “quietinhos” (Pachamama, 2018, p. 21). Com isso, percebe-se um
silenciamento experimentado por eles, o que fica claro na frase: “A gente nao tinha
direito de expressédo... nada” (Pachamama, 2018, p. 21). Esse silenciamento pode ser
visto em outras literaturas indigenas, como o poema de Eliane Potiguara, “O segredo
das mulheres”, que da titulo a esta dissertagéo.

Na falta de possibilidade de emprego e sobrevivéncia, as mogas veem 0
casamento com nao-indigenas como uma oportunidade de ascensao social
(Pachamama, 2018). Esse fato é trazido por Socorro como um problema, pois as
diferengas culturais sdo grandes e impedem a chance de “dar certo” (Pachamama,
2018, p. 22). Devido as adversidades enfrentadas pela familia e o divércio, Socorro
recorre ao trabalho como empregada doméstica na capital, Belém, para sustentar os
filhos, agora como mae solo, sem participacdo do homem branco com o qual havia se
casado. Vé-se neste ponto que o abandono paterno afeta também as méaes indigenas,
que precisam assumir toda a responsabilidade pela criagao dos filhos.

A trajetéria da guerreira anambé confirma a veracidade dos dados
apresentados no capitulo anterior desta pesquisa sobre a questao territorial. Sua

migracao esta relacionada com a pobreza enfrentada por sua familia, o que ocorre
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com muitas familias indigenas, tanto em terras indigenas, demarcadas ou
autodemarcadas, quanto em situagao de nao aldeamento, familias que vivem fora das
Tls, seja na zona rural ou urbana. Além disso, Socorro se aloca na casa de outra
pessoa, demonstrando novamente a inseguranga relacionada a moradia.

Socorro tem consciéncia que as violéncias sofridas por ela ao longo da vida
tém principio na descriminagéo contra os povos indigenas no pais. Ela ndo menciona
diretamente as violéncias de género, inferidas apenas no discurso direto de seu pai e
na mengao ao casamento. Apesar de tudo, mantém uma postura imbativel diante das
opressdes: “A gente ainda sofre muita discriminagéo, violéncia... mas precisamos
superar’ (Pachamama, 2018, p. 25). Ao final, comemora a conquista da

independéncia financeira, sendo costureira autbnoma e artesa.

3.3.2 Ménica Cristina%t

A cultura mercadolégica é destruidora. A cultura
indigena é vida.

Moénica Cristina

Méonica Cristina € apresentada em terceira pessoa pela autora como professora
e uma importante militante da resisténcia indigena no Rio de Janeiro. Em seguida, a
voz narrativa € alterada para a primeira pessoa e comega, entao, o relato de Ménica.
Ela conta que sua familia é originaria do Amazonas e pertence ao conjunto étnico do
tronco linguistico Aruaque. Diferente das outras guerreiras, MoOnica nasceu em
contexto urbano, no Rio de Janeiro.

Neste capitulo, a trajetoria da migragdo ndo é da mulher, mas de sua familia,
mais especificamente de seu avé. Ele foi levado a forga para trabalhar na capital
carioca, um provavel caso de trabalho analogo a escravidao, fato que narra com
indignacgéo. Para ela, ter nascido na cidade é também uma violéncia (Pachamama,
2018). Ménica teve pouco contato com a cultura indigena da qual € descendente, mas
conservou todos os ensinamentos passados pelo av e, apesar de ter nascido distante
de sua comunidade, considera-se indigena. Por tal identificagdo, defende as causas

dos povos originarios na cidade e estda em contato com o movimento indigena.

46 Capitulo 2, p. 31-41.
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Um dos pontos trazidos por ela € a situacdo de moradia dos indigenas na
cidade, afirmando que os indigenas estao nas favelas do Rio de Janeiro (Pachamama,
2018). A situacéao do territorio aparece neste ponto da narrativa como um contraponto
para afirmar a identidade daqueles que vivem na cidade, caracteristica que foi
observada no capitulo anterior. A literatura indigena esta cheia de exemplos desta
construgéo discursiva: apesar de X, eu continuo indigena — em que “x” é substituido
por um elemento que foge a imagem do “indio”. Entdo, assim como Daniel Muduruku
em Cronicas de S4o Paulo (passagem analisada no capitulo 2), Ménica afirma sua
identidade, apesar de morar na cidade. No relato o discurso € construido da seguinte

maneira:

As nossas terras foram ocupadas com muita violéncia € nds somos
obrigados a vir para centros urbanos. E também temos que estar aqui
para lutar por nossos direitos. Mas, continuamos sendo indigenas.
Continuamos com a nossa cultura, nossa identidade, nossa
ancestralidade, nossa espiritualidade, nossa  cosmologia.
Pachamama, 2018, p. 33, énfase nossa)

Viver na cidade ndo aparece como uma opg¢ao, ao contrario, como uma imposi¢cao
dada a desterritorializagao das terras originarias e demais violéncias sofridas; no caso
da histdria contada por Ménica, destaca-se a escravidao.

A distancia de seu povo e a falta de referéncias indigenas no seu cotidiano a
angustiavam. Assim, procurou conhecer outros indigenas, visitar aldeias e se envolver
com a Aldeia Maracana. A Tekorah aparece como um espaco de expressao de sua
identidade e oportunidade de realizar suas ambi¢des enquanto educadora ambiental.
Percebe-se, assim, a importancia dos espacos pluriétnicos dentro da cidade, como
uma forma de confirmar e fortalecer as identidades indigenas.

Enquanto professora, Ménica diferencia a educagéo indigena, que nao se limita
a educacgéo escolar, e a educacédo formal dos ndo-indigenas em varios momentos de
sua narracgao. Ela afirma que na escola regular o principio da produgao é ensinado as
criangas, o que as aprisionam (Pachamama, 2018). Por isso, considera fundamental
a educacdo ambiental e os ensinamentos indigenas. Logo, empenhou-se na
construgao da Universidade Indigena junto ao grupo da Aldeia Maracana. Além disso,
entende a universidade como projeto de emancipacao dos indigenas (Pachamama,
2018).
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7

Uma parte significante de sua narrativa € reservada para falar sobre as
mulheres. Da mesma forma que Maria do Socorro, Ménica afirma que as mulheres
sofrem silenciamento; em suas palavras: “As mulheres sao silenciadas o tempo todo,
sao interrompidas” (Pachamama, 2018, p. 37). Ao abordar o assunto, ela usa palavras
como “machista” e “patriarcal” (Pachamama, 2018, p. 36) para caracterizar a
sociedade em que vive. Ela afirma ter feito parte de movimentos sociais, o uso de
nomenclaturas feministas pode se dar por esse motivo. Ainda que exista uma
denuncia das violéncias de género na literatura indigena, o discurso n&o se estrutura
necessariamente pelo viés das teorias feministas; palavras como machismo,
patriarcado, violéncia de género, por exemplo, nao precisam aparecer nos enunciados
para que esses temas sejam abordados de maneira critica.

Quando fala sobre as mulheres, Ménica fala de uma forma geral, reconhecendo
as dificuldades enfrentadas por todas, indigenas ou ndo. Ao mesmo tempo, pontua as
adversidades relacionadas a mulher indigena, como a sexualizagao do corpo e sua
invisibilidade na sociedade como um todo. Ela diferencia rapidamente a situagao da
mulher na aldeia e na cidade, mas nao aprofunda a questdo, mudando de assunto em
seguida. Ela compara: “Em uma aldeia, eu acredito que néo seja tanto assim. Existe
o0 machismo, mas, nao € tao violento como na cidade” (Pachamama, 2018, p. 37). A
falta de vivéncia na aldeia faz com que enuncie de forma modalizada para falar da
questao (“eu acredito”; “tanto assim”), demonstrando incerteza ao falar. Nos relatos
de outros capitulos do livro, essa afirmagao é contraposta, como sera visto mais a
frente. Interessa pontuar que essa visao € interpelada pelas experiéncias individuais
de cada mulher, sua consciéncia em relagao as opressoes e o contexto especifico que
vive. E possivel que uma mulher de determinado povo sofra mais ou menos que outra
mulher de outra comunidade, dada a diversidade de culturas e realidades que
agregam o mundo indigena.

A parte final do seu relato, nomeada de “Nossa resisténcia € romper o
concreto”, carrega um tom de encorajamento. Ménica destaca a potencialidade da
unido das mulheres para a transformacgao da sociedade e para a manutencao da vida,
humana e ndo-humana, através dos principios indigenas, sobretudo o cuidado com a

“‘mae terra” (Pachamama, 2018, p. 39).
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3.3.3 Namara Gurupy*’

A gente tem que respeitar e amar as pessoas.

Namara Gurupy.

A terceira a narrar € Namara Gurupy, mulher guajajara, da aldeia lpucu, no
municipio de Barra do Corda (MA). Assim como Mdnica, ela nasceu na cidade do Rio
de Janeiro. Seu pai, Jodo Gurupy, foi o primeiro indigena militar, a convite do Marechal
Rondom, e trabalhou para a Forca Aérea Brasileira (FAB). Em decorréncia de
questdes do trabalho, mudou-se para o Rio de Janeiro com a familia, onde nasceu
Namara (Pachamama, 2018).

Sua primeira visita a aldeia de seus parentes foi aos nove anos. Ao narrar esse

episddio, suas palavras merecem atengao pela riqueza de significados:

[-..] chegou determinado momento, eu perguntei a eles como que eu
ndo tinha tio, ndo tinha primo, ndo tinha parente na cidade como as
outras pessoas. E ele disse: ‘E porque sua familia é da aldeia.’ Foi ai
que meu pai me levou! Eu tinha 9 anos de idade, quando cheguei a
cidade Barra do Corda e la conheci os indigenas, que vieram ao meu
encontro; conheci a filha do Jodo Gurupy, Namara. (Pachamama,
2018, p. 48, énfase nossa)

Quando chega ao Maranhao e conhece os indigenas que a recepcionam, € também
o0 momento em que reconhece uma parte de sua identidade, revelada pela mencéao a
si mesma em terceira pessoa: “conheci a filha do Jodo Gurupy, Namara”. Contudo,
ela se identifica como indigena anos depois, aos 26 anos, durante a EC0O-9248,
quando conhece Marcos Terena (Pachamama, 2028). Doravante, comeca a participar
dos encontros indigenas na cidade e defender os direitos dos povos originarios.
Principalmente apo6s sua formagao em Direito, atuando como advogada.

Namara pontua a questdo da mulher indigena, primeiro, na aldeia e, em
seguida, na cidade. Ela afirma que “Nas aldeias as mulheres ainda s&o submissas
aos seus maridos, mas isso ja € uma questdo que vem de anos” (Pachamama, 2018,
p. 51). Ao usar os modalizadores, ainda e ja, é possivel inferir que esta condigao

acontece, mas ndo deveria. Além disso, o leitor pode estabelecer um paralelo entre

47 Capitulo 3, p. 45-57.
48 Acabei outra Também chamada de Rio-92 ou Conferéncia das Nac¢des Unidas sobre o Meio Ambiente
e o Desenvolvimento.
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as sociedades indigenas e a sociedade em geral, ja que, durante a sua narrativa e
nas demais que constituem o livro, a relacdo entre aldeia e cidade esta sempre em
evidéncia. O exemplo que ela usa para demonstrar tal submissao sao as diferencas
entre o trabalho de mulheres e homens. Segundo ela, as mulheres trabalham mais
que os homens, o que chama de “exploragéo feminina” (Pachamama, 2018, p. 51).
Ademais, avalia que os homens tém maior poder de decisdao que as mulheres;
contudo, aponta para o aumento da autonomia e de papéis de lideranga das mulheres.

Sua visao a principio parece divergir da percepcao de Ménica, entretanto, aqui
nao ha uma comparacao sobre qual ambiente € mais ou menos machista. Namara
exemplifica situagdes de violéncia contra a mulher nos dois contextos. Na situacao
urbana ela destaca a questdo do estupro, usando como exemplo um caso ocorrido
em uma escola publica da cidade*. Esse relato reforga os dados dos relatérios
apresentados pelo CIMI, independente da edi¢cao, casos como esse sao denunciados
todos os anos.

Da mesma forma no capitulo anterior, a guerreira defende a organizagao das
mulheres, seja na aldeia ou na cidade, a fim de que a luta pelos direitos indigenas seja
fortalecida. Além disso refor¢a a importancia da participagdo dos mais jovens na
continuidade das reivindicagbes e garantia de direitos. Enfim, entende o papel do
indigena na cidade como uma forma de defender os povos indigenas que estdo em

todas as demais situacdes de territorio.

3.3.4 Sandra Benites®?

[...] enquanto mulher, nés somos muito mais
silenciadas.

Sandra Benites

O quarto relato é o de Sandra Benites, ou, em sua lingua materna, Ara Rete.
Ela nasceu na aldeia guarani Porto Lindo, no Mato Grosso do Sul. Contudo, mudou-
se algumas vezes devido aos estudos. Em visita aos parentes da aldeia Boa

Esperanga, municipio de Aracruz, no Espirito Santo, cursou o magistério pelo

4 O caso mencionado pela enunciadora é o que ocorreu no Colégio Dom Pedro II. Cf. Massalli, 2013.
0 Capitulo 4, p. 59-73.
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Programa de Formagéo de Professores Guarani Kua'a Mbo’e®'. O curso ocorreu entre
2003, ano de ingresso de Sandra, e 2013 e objetivava formar professores indigenas
nos estados do sul e sudeste do pais. Apds se formar no magistério, migrou para o
sul para cursar Licenciatura Intercultural na Universidade Federal de Santa Catarina.
Continuou sua formagao no curso de mestrado em Antropologia Social pelo Museu
Nacional/lUFRJ, onde hoje cursa o doutorado. Logo, em razdo da pés-graduagéo,
Sandra se mudou para o Rio de Janeiro. Em contato com indigenas da Aldeia
Maracana, ela se inscreveu e foi contemplada com um apartamento no que se tornou
a Aldeia Vertical (mencionada no capitulo 2).

Em sua enunciagao, ha uma reflexao sobre sua vida enquanto mulher indigena
na cidade. Apesar de estar no Rio de Janeiro ha alguns anos, ela ndo se sente
pertencente ao espaco e se considera uma indigena aldeada. Em suas palavras: “Nao
me sinto uma mulher indigena no contexto urbano. Porque eu n&o vivi aqui. Estou
agora vivendo aqui. Mas eu nao me identifico como mulher no contexto urbano. Eu
me sinto aldeada” (Pachamama, 2018, p. 66). Desse modo, existe uma comparagao
entre as realidades das mulheres na aldeia e no contexto urbano.

Sobre o seu contexto vivendo na comunidade Guarani, ela afirma que desde
crianga os meninos aprendem o que é ser mulher Guarani. O conhecimento sobre a
identidade e o corpo da mulher faz parte da formagao para que se tornem homens.
Como exemplo ela cita o ritual dos homens em que a maioria das falas sao feitas pelas
mulheres. Assim, somente com esse conhecimento da alteridade feminina eles se
tornam “homens verdadeiros” (Pachamama, 2018, p. 66). Sandra argumenta que é
necessario que os homens aprendam sobre os desafios e problemas das mulheres,
assim como acontece em sua cultura. Para ela, essa pratica e pensamento seriam
benéficos para todas as pessoas na sociedade nao indigena. Nesse ponto a guerreira
elabora o pensamento defendido por bell hooks (2018) de que o feminismo precisa
ser para todo mundo, independente do género.

Os principais problemas que aponta sobre a vida fora da aldeia sdo a
discriminagao e o silenciamento. Para ela, o sofrimento em viver no ambiente urbano
esta relacionado ao impedimento de viver enquanto indigena, isto €, a negagao de
suas identidades: “Os indigenas que vivem na cidade sofrem muita discriminagéao.

Sofrem porque lhes é negado o ‘Ser indigena’™” (Pachamama, 2018, p. 65). Ademais,

51 Cf. Rosa, 2015.
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consegue identificar as desigualdades de género na sociedade n&o-indigena,
afirmando que as mulheres sofrem mais. Ela chega a dizer que “as mulheres nao
existem na sociedade do nao-indigena” (Pachamama, 2018, p. 67), até mesmo as
mulheres brancas. O silenciamento aparece como a principal forma de violéncia, além
da objetificagdo da mulher. No caso das mulheres indigenas, ela afirma que s&o mais
silenciadas do que os homens indigenas e as demais mulheres. Além disso, sofrem
com os esteredtipos da “mulher selvagem” associados ao fetiche do homem branco —
algo mencionado também por Ménica Cristina em seu capitulo.

Sandra n&o relata nenhum caso de desigualdade de género em sua
comunidade. Pelo contrario, usa o ritual especifico para meninos para exemplificar
uma relacao de interdependéncia entre homens e mulheres sem que haja dominagao.
Ela cita a diferenga entre o trabalho desempenhado por cada um, mas sem julga-los
como desiguais, nem avalia que as mulheres trabalham mais, como faz Namara em
seu relato (Pachamama, 2018). Sandra, inclusive, afirma ter realizado “trabalho de
homem” desde pequena por ter sido a primogénita, contando com a ajuda dos irmaos,
do pai e, depois, dos filhos (Pachamama, 2018). Ainda expde que em sua cultura os

homens e as mulheres tém o mesmo poder de fala e de decisdo (Pachamama, 2018).

3.3.5 Jane®?

Eu vim para a cidade porque a fome é real.

Jane

Rejane da Silva, ou Jane Kariri, se apresenta como uma mulher timida, de falar
pouco. A foto que introduz o capitulo mostra essa caracteristica: ela aparenta um
sorriso acanhado e nao olha para a camera. Ela é da Aldeia Gameleira Tapuya Kariri,
localizada em Sao Benedito, Serra da Ibiapaba, no Ceara. O territério € marcado por
conflitos entre os Kariri, pequenos proprietarios de terra e quilombolas — todos
reivindicam a posse das terras. Devido a disputa territorial, ndo havia a garantia de
direitos basicos, como alimentacéo, fato que atribui aos fazendeiros (“os fazendeiros
tomavam tudo da gente”), por isso, migrou para a cidade: “foi isso que me trouxe para

ca: a fome” (Pachamama, 2018, p. 77).

32 Capitulo 5, p. 75-83.
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Ela foi para o Rio de Janeiro com 14 anos, na cidade ja moravam outras duas
irmas. No momento da escrita do livro, ela afirma que todas as irmas moravam na
cidade carioca; com exceg¢ao de uma, a mais nova. Apesar de morar longe da aldeia,
mantém contato constante com o lugar, visitando-o com frequéncia. A irma que se
manteve na aldeia € hoje a cacique, Andrea Kariri, fato que narra com orgulho e
admiracado. Ao final do relato de Jane, ha uma entrevista com Andrea, que a autora
realizou pelo telefone (Pachamama, 2018).

Em seu breve relato, o menor do livro, Jane menciona a fome em varios
momentos. Os territérios indigenas sdo conhecidos pela diversidade de fauna e flora
e pela riqueza dos solos, em razao da preservacido — um dos motivos para serem
disputados pelo agronegdcio. Contudo, a alteragao do bioma ao redor das Tls, devido
ao desmatamento, a interferéncia nos cursos fluviais, ao uso de agrotoxicos etc.,
acaba interferindo no plantio e na caca dentro das terras indigenas, logo, na
alimentagao. Além disso, as invasdes dos territérios reduzem o espaco, que as vezes
ja é incompativel com a populagdo e estilo de vida daquela comunidade, para
agricultura, coleta e caga de animais. Se n&o bastasse, sofrem ainda ataques as suas
rogcas, muitos fazendeiros queimam-nas a fim de intimidar os indigenas. Com isso, a
insegurancga alimentar se torna uma causa para a migragao. Um fato significativo em
sua histéria é que ela se tornou cozinheira no Rio de Janeiro.

A guerreira nao fala especificamente sobre a situagao da mulher indigena, faz
o relato de sua comunidade em geral. Porém, fica implicito que ela identifica as
dificuldades enfrentadas por nos, ja que sua ultima frase nos deseja “for¢a”. “Para as
mulheres eu digo: Tenham forga!” (Pachamama, 2018, p. 78).

Ela diferencia a cidade da aldeia comparando o ritmo entre os dois estilos de
vida: na aldeia ha sossego, o que a provoca saudade. Nesse ponto existe uma
mengéao indireta ao estilo de vida nos dois ambientes, assim, entre 0 modo-de-ser-
indigena, ligado a natureza (‘& na aldeia a gente sé vivia dentro do mato”
(Pachamama, 2018, p. 78)), e ao modo-de-ser-trabalho-dominagéo, evocado pela

referéncia a agitagdo da cidade (“muito movimento” (Pachamama, 2018, p. 78)).

3.3.6 Indiara®®

53 Capitulo 6, p. 85-94.
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No6s somos pessoas muito civilizadas.

Indiara

O sexto relato é de Indiara, nome que significa “pertencente a agua”, do povo
Kayapd, localizado entre Mato Grosso e Para. Ela afirma ter nascido na aldeia, mas
nao informa a localidade exata. Isso pode se dar porque n&o teve convivéncia com

”m

sua comunidade, ja que foi, em suas palavras, “pega no lago’ (Pachamama, 2018, p.
87) — termo problematizado por Aline Pachamama na introdugéo do livro. O uso das
aspas na expressao pode indicar uma marca da autora no texto; porém, também é
possivel que seja uma transposi¢cado de gestos e sentidos perdidos do momento da
enunciagao, da entrevista. Embora ndo seja possivel afirmar especificamente sobre
qual caso se trata, € possivel destacar que ha uma ressalva em relagao ao significado
do termo.

Em peregrinagdo fora da aldeia, Indiara passou por varios lugares até ser
adotada por uma familia. Eles a registraram com o nome de Raimunda, entretanto,
ela ndo usa o nome de registro, mas sim seu nome indigena, apresentando-se como
Indiara. Ela ndo deixa claro qual foi o trajeto e o motivo que a levaram ao Rio de
Janeiro, nem se refere novamente a essa familia ou fala sobre quem a tirou da aldeia.
As lacunas que aparecem no texto podem indicar os efeitos do silenciamento sofrido
ao longo da vida, como € denunciado por varias guerreiras, além de traumas ou
assuntos sensiveis para essas mulheres.

Ao falar sobre a presenca indigena na cidade, repete as informagdes trazidas
por Jane, afirmando que o motivo de muitos deslocamentos se da pela insegurancga
alimentar. Ela relata enviar dinheiro que consegue através do seu trabalho de atriz
para sua aldeia, assim como a guerreira Kariri, a fim de ajudar a suprir as
necessidades dos parentes, ja que nao recebem apoio nem mesmo do governo
(Pachamama, 2018). Ademais, manifesta a sua revolta em relacéo ao tratamento que
os indigenas recebem na cidade, a falta de respeito, insultos e violéncias. Ela cita mais
de uma vez os casos de indigenas incendiados nas ruas, que estao nos trechos: “Vocé
vé que tem gente tacando fogo neles [os indigenas]” (Pachamama, 2018, p. 87); “Nao
entendo por que a gente vive nessa cidade grande, de beleza, mas, s6 tem a beleza,
n&o tem amor, ndo tem carinho, ndo tem nada. E um tacando fogo nos indigenas; o

outro, gasolina” (Pachamama, 2018, p. 89).



&9

Queixa-se também da destruicdo da natureza e da falta de liberdade que os
indigenas enfrentam hoje em dia. Ao denunciar os brancos, confessa que até mesmo
‘os ‘granddes’ [..] do Rio de Janeiro fazem maldade contra os indigenas”
(Pachamama, 2018, p. 87). O uso das aspas indica novamente o sentido figurado da
palavra, referindo-se ndo a estatura das pessoas, mas ao poder que retém. Indiara
participou da Aldeia Maracana, fato que leva a inferir que esteja se referindo aos
politicos envolvidos nas varias tentativas de expulsdo dos indigenas do local. A
relacdo entre a palavra “granddes” e os politicos do Rio pode ser comprovada na
pagina seguinte, ao se indignar com a violéncia policial sofrida na Tekorah, ela repete
o termo — “o grandao” (Pachamama, 2018, p. 88) como mandante da agao da policia.
Em seguida, ela cita o governador a época Sérgio Cabral como um dos interessados
em retirar os indigenas daquele espago. Assim, o substantivo responsabiliza também
a ele, sendo o unico nome proéprio citado na narrativa.

A primeira designacdo que usa para falar de si é se afirmar enquanto
curandeira: “Quando eu falo, as coisas acontecem” (Pachamama, 2018, p. 87). Uma
das declaracoes proféticas que faz em sua narrativa € contra aqueles que atentam

contra a permanéncia dos indigenas no territorio da Aldeia Maracana. Ela decreta:

Eu tenho fé em Tupa! Tupinamba, que é o dono da terra, dono da
mata, e o Tupa é o indio guerreiro, flecheiro; é o indio mais bravo que
tem e o tupinamba é o velho da mata. Quem mexer com aquele
museu, ndo vai para frente. Porque ali tem dono. Tem alma de indio
ali dentro. (Pachamama, 2018, p. 88)

Também se orgulha em declarar-se ancia, informagao que se repete ao longo da
narrativa. Ela informa ser a primeira “velha” da Aldeia Maracana (Pachamama, 2018).

Seus principios aparecem no texto através da critica da auséncia dos mesmos
valores nos ndo indigenas. A auséncia de “amor”, “carinho”, “respeito” e “cuidado” com
a natureza é a sua principal critica a sociedade nao indigena. Ela demarca que os
modos de vida sdo diferentes, o que resume na ultima frase do relato: “N6s somos
diferentes dos brancos. Nos vivemos pela terra. E eles querem destruir’. Além disso,
desmente alguns esteredtipos racistas, como a atribuicdo de selvageria aos povos
nao capitalistas — “NO0s somos pessoas muito civilizadas” (Pachamama, 2018, p. 88)
— e canibalismo — “Ja ouvi uma professora falando para uma crianga que os indigenas
comem criancas. Uma professora € para falar: ‘Olha, indio ndo come crianga, nao’.

Porque o indigena ¢é igual ela” (Pachamama, 2018, p. 89).
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Sobre as mulheres, descreve as atividades feitas por elas na aldeia, como o
artesanato e o sustento da familia, exaltando que a mulher indigena conserva a
natureza e aproveita tudo dela, até mesmo as raizes servem para alimentagao
(Pachamama, 2018). Ela ndo menciona casos de desigualdade de género na aldeia,
nem na cidade, falando de forma geral sobre as duas sociedades e delimitando suas

diferencas.

3.3.7 Potira®4

Resistir e resistir sempre.

Potira Krikati Guajajara

Potira inicia sua narrativa expressando a necessidade de deixar registrado suas
experiéncias junto ao seu povo. Ela é nascida no Maranhao, filha de pai Krikati e mae
Guajajara. A histéria de sua comunidade guajajara revela varias violéncias sofridas
pelos povos indigenas em seus territorios. Ela narra que, segundo os relatos da avo
materna, fazendeiros invadiram o local onde moravam e assassinaram todo o povo,
com excegao de poucos que conseguiram fugir e se esconder dentro da mata. Umas
das sobreviventes foram sua avo e mae, resgatadas pelo pai de Potira. Neste ponto
nao é possivel saber se Potira ja era nascida nesta época, nem mesmo precisar se
seu pai morava no aldeamento guajajara, uma vez que pertencia a outro povo. Depois
do atentado ficaram escondidos durante um tempo, longe da cidade, depois se
mudaram para outro local, nao especificado pela guerreira (Pachamama, 2018).

Neste capitulo, é perceptivel como a jornada individual da narradora se mistura
a histéria de seu povo. O relato do deslocamento comega com a expulsdo da
comunidade guajajara de suas terras, marcando assim o inicio da desterritorializagao.
Somente apds apresentar esse contexto do éxodo, ela detalha a sua trajetéria de
imigracao. De acordo com o relato, ela morou em S&o Luis (MA), onde trabalhou como
empregada doméstica e baba (Pachamama, 2018), antes de se mudar para o Rio de
Janeiro.

Ao se mudar para o Rio de Janeiro, assumiu a responsabilidade de defender

seu povo (Pachamama, 2018), decisdo que considera penosa, pela dificuldade em

4 Capitulo 7, pp. 97-108.
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deixar seu territorio e familiares (Pachamama, 2018); todavia, necessaria. Sua
trajetdéria no Rio esta atravessada pelos movimentos de defesa dos povos originarios
na cidade, sendo uma referéncia no movimento indigena carioca e da Aldeia
Maracana. Junto com seu companheiro, José Urutau Guajajara, também lideranca da
Tekohaw e professor da Universidade Indigena, fundou o Centro de
Etnoconhecimento Sociocultural e Ambiental Caiuré (CESAC). O centro funciona no
bairro Tomas Coelho (Figura 7), Zona Norte da capital (Larson, 2017), como um
espaco de reunides, atividades e hospedagem para indigenas vindos de outras
cidades. O prédio onde hoje é a CESAC foi ocupado a base de grande resisténcia,
inclusive com repressao da policia, assim como ocorreu com a tomada do Museu do
indio (Pachamama, 2018). Potira acredita ter sido muitas vezes poupada de violéncia

policial por estar gravida na época.

Figura 7 - Fachada do prédio da CESAC

Fonte: Larson, 2017.

O CESAC é um espago de aldeamento na periferia do Rio de Janeiro, que agrega
inclusive atividades culturais desenvolvidas por ndo-indigenas (Larson, 2017).

A educacao e a criagado das criangas € um assunto que da destaque em sua
narrativa. Ela enumera episédios de descriminacédo que as filhas e sobrinha sofreram
na escola, como o impedimento de falar e cantar em lingua indigena ou frequentar as
aulas pintadas com grafismos. A atitude de Potira frente a essas situagbes foi

pedagogica, conversar com a diregéo e fazer palestras com os alunos e educadores.
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Ademais, Potira expde o preconceito vivido ndo sé nas instituicdes de ensino, bem
como no cotidiano na cidade.

Existe em seu texto uma constante autoafirmagao de sua identidade indigena,
ha uma repeticao, com variagdes, da frase “Eu sou indigena!” (Pachamama, 2018, p.
100; 103-104); identidade que atribui também a filha quando menciona o caso de
discriminagao que ocorreu na escola. Como ocorre nos demais capitulos, € elaborada

aqui uma definicdo do que é ser indigena. Segundo ela,

[...] j& temos indigena advogado, indigena enfermeiro, indigenas
formados, professores... E eles [n&o-indigenas] ainda estdo com
aquela cabecga que o indigena ndo pode pegar uma notinha de
dinheiro para comprar nada. Acho muito estranho! Ser indigena é nao
perder a cultura! E respeitar! Eu sou indigena! Nao perdi a minha
cultura, continuo com dancas, rituais. Quando eu posso, eu conto um
pouco das historias também. Ndo podemos esquecer a memodria
indigena! (Pachamama, 2018, p. 104, énfase nossa)

Os discursos das narradoras se complementam neste sentido, uma vez que ampliam
a nocao de identidade indigena e combatem esteredtipos. Dessa forma, afirmam a
modernidade indigena defendida pela intelectual decolonialista Silvia Rivera
Cusicanqui (2010).

Potira nao fala sobre as diferencas para uma mulher entre viver na aldeia e na
cidade; exceto em uma passagem: “Minha irma tem seis filhos; ela ndo trabalha! Nao
pode trabalhar porque tem seis criangas. Ela vive 0 mesmo conflito da aldeia, mas ela
esta na cidade” (Pachamama, 2018, p. 105, énfase nossa). Entretanto, é arriscado
inferir qual o sentido empregado nas palavras “o mesmo conflito”, ja que a narradora
nao desenvolve o assunto, sendo dificil identificar referentes para a palavra no texto.
A possibilidade mais clara de interpretacdo € associar a falta de trabalho com
“conflito”. Porém, ndo é possivel apreender se a possivel falta de trabalho na aldeia
estaria associada ao género, ser mulher, ou ao fato da irma ser mae.

O desfecho do capitulo trata especificamente sobre a luta das mulheres dentro
dos movimentos. A guerreira exalta a importancia da unido das mulheres nas lutas
tanto no CESAC quanto na Aldeia Maracana: “Uma apenas nao faria acontecer...”
(Pachamama, 2018, p. 105). Ela finaliza celebrando as conquistas obtidas nesses

anos de resisténcia junto ao movimento indigena no Rio de Janeiro.
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3.3.8 Liliam Maria®°

No6s podemos dizer que somos guerreiras!

Liliam Maria

A familia de Liliam Maria migrou para o Rio de Janeiro por motivos de conflito
em seu territorio original. Segundo ela, sua avo e seu pai s&do nascidos na cidade de
Camocim, no estado do Ceara. Contudo, o sobrenome de sua familia integra a arvore
genealdgica do povo Maragua, no Amazonas. Seu povo foi disperso em razao da
guerra que identifica como sendo a Cabanagem. Nesse ponto da narrativa a
temporalidade pode parecer confusa para o leitor. Segundo CIMI (2020), a
Cabanagem compreendeu o periodo de 1835 a 1839 na bacia do Rio Amazonas.
Logo, quando se refere a guerra, narra sobre um passado anterior as geracdes de
ascendéncia mais proxima a ela, ou seja, seus avos e pais.

A imprecisao quanto ao tempo é caracteristica dos escritos sobre memoaria,
como € o caso do género textual relato. Além disso, o documento do CIMI (2020)
explica que a histéria oral dos Maragua se inicia apos o éxodo causado pela guerra.
A falta de memoaria do pré-conflito pode se dar pela prépria dispersdo do povo, além
do grande numero de mortos no conflito, que chegou a 30 mil (CIMI, 2020) — nos
dados do documento ndo é possivel afirmar se esse numero corresponde somente
aos Maragua ou soma-se a de outros povos da regido. Assim, justifica-se o local de
nascimento de seus ancestrais mais proximos ter acontecido no Ceara; mesmo assim,
sua familia pertencer a genealogia da comunidade que se encontra no Amazonas. O
Relatorio (CIMI, 2020) descreve que alguns se esconderam no territorio Sateré-mawé
que os protegeram, resultando, entre outras coisas, na influéncia do Tupi e
casamentos interétnicos (CIMI, 2020). A narradora confirma esse detalhe da historia

ao recontar:

Por conta disso [a morte de um portugués durante o conflito], os
portugueses comegaram a matar os Maragua e, para que eles nao
fossem dizimados, os Sateré-Mawé abragcaram os Maragua, porque a
lingua era muito parecida. E, quando os Portugueses procuravam para

5% Capitulo 8, p. 111-123.
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mata-los, os Sateré-Maweé®® diziam: “N&o, ndo! Nao sdo Maragua, sdo
Sateré, ndo encosta neles...” Por isso, o povo Maragua tem um carinho
muito grande com o povo Sateré-Mawé. E com isso eles comegaram
a se unir e a casar. (Pachamama, 2018, p. 113-114)

Nessa citagcao é possivel perceber que a solidariedade entre os povos indigenas n&o
se restringe ao periodo recente nem mesmo ao contexto urbano.

Em seu relato, Liliam explica que no pdés-guerra uma parte de sua familia se
mudou para o Rio de Janeiro (entre eles, tios, a avé e o pai), outros para Pernambuco
e outros para o Amazonas; entretanto, ndo menciona a data especifica em que isso
aconteceu. Logo, sua familia reside no Rio ha, pelo menos, trés geragdes, a contar
com a dela. Apesar de ter nascido na cidade e ter ascendéncia holandesa por parte
da familia da mae, declara-se indigena Maragua. A comunidade com a qual se
identifica € a do Amazonas a qual, como afirma, reconheceu-a como pertencente a
etnia. Assim, compromete-se a ajuda-los e visita-los quando possivel (Pachamama,
2018).

O conflito identitario para indigenas de familias interétnicas e aqueles nascidos
em area urbana é perceptivel na literatura. O racismo se manifesta também no
questionamento da “pureza” da pessoa indigena, exigindo que ambos 0s pais sejam
indigenas. O purismo faz com que muitos descendentes de quarta, terceira e, até
mesmo, segunda geragdo ndo se assumam enquanto indigenas. Ignora-se nesse
processo as violéncias que compdem a histéria daquele povo, daquela familia, por
consequéncia, daquele individuo. Como declara Ménica em seu capitulo, até mesmo
o fato de ter nascido fora da aldeia, na cidade e em outro estado, ja € uma violéncia.
O apagamento das identidades indigenas no caso Maragua aparece no Relatério
como decorréncia da persegui¢cao do povo, escondendo-se seu pertencimento nos
ambientes publicos para fugir de novos sofrimentos.

Contudo, no ambito familiar, as tradicdes se mantém e séo repassadas para as
novas geragodes (CIMI, 2020). Liliam testemunha que no periodo de convivéncia com
a avo, infancia e inicio da adolescéncia, ela a ensinava as tradi¢gbdes, por exemplo, a
respeito da alimentacao, repassando receitas. Ao mesmo tempo, depois da morte da
avo, acrescido as varias opressoes e perdas, seu pai se afastou da cultura, negando

até mesmo a conversar com a filha sobre assuntos relacionados a sua ancestralidade

% Existe neste trecho uma variagdo da ortografia do nome do povo. Ambas sdo encontradas em
documentos sobre o povo, além de existirem outras. No Relatério (CIMI, 2020), a grafia usada foi
“Sateré-Maué”. Apesar de diferentes, trata-se do mesmo povo.
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(Pachamama, 2018). Neste ponto, gostaria de registrar, em primeira pessoa, a
semelhanca entre a atitude do pai de Liliam e a de minha avé. As informagdes sobre
sua origem sao fragmentadas, visto que ela se nega a falar sobre o assunto. Esse
relato se repete na histdria oral de muitos povos, muitos se negam a contar sua historia
familiar e ancestral. Com isso, as lacunas sédo formadas e parte da historia perdida.
Ainda mais quando se tem poucos, as vezes, um unico individuo vivo, que
testemunhou os fatos. Aliado a vaguidade da memdria, a histéria se conta a partir
fragmentos. Dessa forma, perde-se inumeraveis elementos de cultura, linguas,
histéria. Essa realidade parece motivar o movimento literario indigena. Escrever se
torna uma forma da memoaria resistir por mais tempo; além de possibilitar com que ela

seja socializada. Nas palavras da narradora:

O registro dessas histdrias € importante... Sim! Faz a diferencga! Esse
€ 0 nosso trabalho! A gente precisa trabalhar em prol disso tudo. Da
nossa etnia, mas também dos nossos parentes de outras etnias. Eles
também tém seus problemas e muitos a gente pode ajudar. Por isso,
precisa dessa interagdo com todos. (Pachamama, 2018, p. 118)

Apesar das dificuldades, Liliam buscou conhecer suas origens; e as
informagdes que obteve foram confirmadas pelo pai antes de seu falecimento
(Pachamama, 2018). Assim como ela, varios descendentes passam pelo mesmo

processo, como exemplifica no trecho:

Autores indigenas Maragua foram buscar a nossa historia... Yaguaré
Yama, Elias Yaguakag, Uziel Guayné e Roni Wasiry Guara, todos
escritores indigenas do povo Maragua. Quatro autores indigenas que
foram buscar a nossa histéria. Na mente dos mais velhos, na mente
das mulheres, na mente dos homens. A histéria que até entdo era so
guardada na cabeca e esses autores indigenas buscaram essas
informacdes e lancaram um livio que é o MARAGUAPEYARA?Y.
(Pachamama, 2018, p. 116-117)

Foi por meio dessa busca que ela encontrou seus parentes no Amazonas.

Na narrativa, quando parece que o as questdes de género serao evidenciadas,
0 que existe € uma quebra de expectativa. Ao contrario do que fizeram outras
narradoras, estabelecendo as diferencas entre as realidades entre homens e

mulheres, comparando a situagédo na cidade e/ou na aldeia, Liliam argumenta que é

37 Cf. Yama et al., 2014.
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preciso que se enxergue de forma mais ampla, interpelando o contexto dos homens e
das criangas ao falar sobre as mulheres. Dessa forma, expde os preconceitos e
adversidades de uma forma geral, ou seja, sofrimentos acometidos por todos os
géneros e idades. Ao mesmo tempo, constréi na enunciagdo uma unica relacéo de
comparagdo ao afirmar que as mulheres sdo “duas vezes mais guerreiras”
(Pachamama, 2018, p. 117) e lutam “duas vezes mais”, pois lutam pelas mulheres e
da mesma maneira pelos homens. Neste ponto, pode-se observar que a luta das
mulheres, seja ela identificada enquanto movimento feminista ou ndo, nao é sinénimo
de luta contra os homens; contudo, contra as desigualdades de género (Hooks, 2018).
Isso, dentre outras coisas, porque indigenas e negres enfrentam, além do machismo,
o racismo. Dessa forma, a defesa de seus companheiros, filhos e parentes homens
perpassa a luta das mulheres indigenas e negras.

Em todo o capitulo, é destacado a interagao entre as diferentes etnias e a
importancia da colaboragdo entre elas. Primeiro, destaca o acolhimento do povo
Sateré-mawé durante e posteriormente a guerra, como visto acima. Além disso,
menciona a colaboragdo entre ela e os Guarani no estado do RJ. Sua ajuda foi
retribuida pela aldeia de Comboinhas (Niter6i) com um batismo, deram a ela um nome
Guarani, Tataxina, que significa “fumaca boa do petengud”, explicando, fumacga boa
do cachimbo que afasta os maus espiritos (Pachamama, 2018). Por ultimo, menciona
a Aldeia Maracanad como um espaco de “entrosamento” entre as varias etnias
existentes na capital (Pachamama, 2018). A cooperacgao entre os povos indigenas se
mostra como algo essencial na historia e na literatura, sobretudo nos casos de
desterritorializagdo, a exemplo da histéria dos Maragua e Sateré-mawé e dos

indigenas em contexto urbano.

3.3.9 Samehy?®8

[...] na alma ficaram as marcas.

Samehy

O nono capitulo traz o relato de Samehy, uma indigena potiguara. Seu povo

vive na Paraiba, perto da cidade de Cuité. Ela possui varias atribuicdes: é atleta

38 Capitulo 9, p. 125-136.
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maratonista e corredora, artesa, designer e atriz. Chegou ao Rio de Janeiro aos 18
anos; trabalhou como doméstica na Barra da Tijuca, onde morou com a familia
empregadora, e viveu um periodo em Nova Iguagu (RJ).

O motivo para sair de seu territério € um tema pouco abordado na literatura
indigena. Samehy era constantemente agredida pelo pai, por isso, fugiu de casa e se
mudou para o Rio de Janeiro. Diferente do que aparece nos outros relatos, nesta
narrativa a violéncia advém de outro indigena, de sua propria casa, caracterizando-se
como violéncia doméstica. Devido a sua experiéncia, ela afirma que "a mulher
indigena sofreu violéncia desde sempre pelo homem" (Pachamama, 2018, p. 126). No
contexto do enunciado, € possivel interpretar que "homem" se aplica também aos
homens indigenas, uma vez que se refere ao pai na sequéncia. Boa parte de sua
narrativa € ocupada para detalhar as violéncias sofridas pelo pai. Com exce¢ao dessa
situacao, ela ndo expde outras formas de violéncia sofrida pelas mulheres no contexto
dos aldeamentos.

Além do pai, ela indica ter sofrido outros episddios de violéncia doméstica, mas
agora pelo marido. Ela conta que o cbénjuge, ndo-indigena, a impedia de educar os
filhos de acordo com sua cultura e tradigdes (Pachamama, 2018), o que pode ser
configurado como violéncia psicoldgica. As consequéncias dessas violéncias sao
evidenciadas no texto. Com a imigragéo, perdeu contato com sua mae, ndo sabendo
informar se ela ainda estava viva no momento do registro de sua fala, também com
seus irmaos e toda a comunidade. Proibida de assumir sua identidade indigena dentro
de casa, ela sofreu com o preconceito vindo dos proprios filhos, que reproduziam
esteredtipos aprendidos na escola. Sua filha chegou a dizer: "Mae... Mae... Nao existe
indio! Isso ndo é verdade. E, se existir algum indio, eles vivem no meio da mata.
Andando pelados...'[...] 'Nao. Nao, eu nao quero saber. Eu estudo e na escola aprendi
que os indios ndo existem mais” (Pachamama, 2018, p. 130).

A histéria de Samehy é significativa, pois traz exemplos de uma violéncia real
que ocorreu no contexto da aldeia. Apesar disso, ndo € possivel medir as violéncias
sofridas no contexto da cidade ou da aldeia (hem mesmo a narradora estabelece
comparagdes); tampouco afirmar onde existe mais ou menos machismo. O que se

pode dizer é que a violéncia doméstica acontece em todos os contextos.

3.3.10 Jecy
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Hoje tenho 72 anos e ainda tenho sonhos.

Jecy

A narradora deste capitulo, Jecy, apresenta-se como guerreira, gragas ao seu
sangue indigena. Em suas memodrias, recorda episddios em que a mae afirmava a ela
e as irmas a identidade indigena da familia (Pachamama, 2018). Jecy guardou essa
informagao, ao contrario de suas irmas que negam ser indigenas. Neste ponto &
possivel perceber como é dificil construir a histéria através das memorias. Em mais
um relato, existe uma negativa de membros da familia de recordar e compartilhar
episdédios vividos. Isso pode se justificar por razdo de traumas, vergonha, algum
sentimento de sofrimento relacionado a memoria.

Com isso, Jecy possui poucas informacgdes a respeito de sua origem além das
lembrancas de sua vivéncia com a mae. Além das irmas, nao tem hoje mais ninguém
vivo da familia que compartilhou o passado com ela. Apesar disso, buscou saber sobre
sua ascendéncia e descobriu ser da etnia Puri. Os costumes que aprendeu com a mae
se assemelham aos habitos de outras familias desse povo, por exemplo, a

alimentacado e medicina. Em resumo, ela conclui:

Eu ndo sei mais sobre minha etnia por falta de comunicagéo. Hoje em
dia, os pais conversam com os filhos. Falam com os filhos. Na minha
época, ndo. Minha mae pouco falava. Eu sei do povo por e porque ela
ensinava as praticas. E, conversando com pessoas dessa etnia, soube
que sdo as mesmas que eu praticava com minha familia. Naquela
época, ninguém falava: “vocé é indio”, acho que por medo. E, porisso,
as pessoas nao querem se identificar ainda hoje. Se eu tivesse meus
tios vivos e as pessoas que eu conhecia, poderia trazer mais
lembrancas. (Pachamama, 2018, p. 142)

Sua familia é da regiao de Alfenas, sul de Minas Gerais, onde moravam em
uma regido rural. Ela recorda que, no periodo do plantio, a mée analisava as fases da
lua, para saber qual seria 0 melhor momento para plantar. Além disso, a forma de
tratamento da terra e as técnicas de plantio também eram particulares, respeitava-se
a mata e cortava-se apenas o necessario para a plantagao, evitando qualquer risco a
preservagao da vegetacgao nativa e de seus moradores. Outras praticas da familia sdo
associadas a cultura Puri, como o artesanato com argila e cestaria.

O primeiro deslocamento da narradora foi para a cidade de Alfenas, aos dez

anos. No texto, ndo é possivel identificar o motivo dessa mudancga. Jecy conta que se
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mudou para o Rio de Janeiro e, a principio, morou com a familia do esposo em Bangu,
bairro localizado na Zona Oeste. Na cidade, trabalhou como baba, empregada
domeéstica, cozinheira, manicure e doceira. Com o trabalho e a colaboracdo do marido,
conseguiu adquirir o terreno onde mora.

O passado de desterritorializagado e éxodo do povo Puri ndo € mencionado em
seu relato. Contudo, sabendo a histéria dessa etnia, consegue-se compreender as
lacunas destacadas na narracdo de seu préprio percurso individual, bem como
familiar. Apesar disso, aquilo que recorda sobre sua infancia em contato com a mae e
aquilo que adquiriu de informacao a partir da convivéncia com outros puri, confirmam
para ela seu pertencimento ao povo, em outras palavras, comprovam sua identidade

indigena.

3.3.11 Julia Muniz®®

Os sonhos séo parte da realidade.

Julia Muniz

Julia é apresentada pela autora com acréscimo do epiteto “das artes” (Julia das
artes). Essa referéncia se da em razao de sua profissdo. Ela é professora de Artes na
rede publica do Rio de Janeiro. Seu trabalho como educadora na escola publica é
fundamental para a divulgagdo das culturas indigenas, desmentir esteredtipos e
recriar o imaginario sobre os povos originarios com base na realidade e na diversidade
de suas culturas, através das artes, inclusive da literatura. Ademais, oferece uma
concepcao diferente de educacéo, diversa, inclusiva. Julia também é professora da
Universidade Indigena Aldeia Maracana, além de ser uma de suas liderangas mais
ativa. Ao recordar suas memorias na Tekohaw, lembra dos insultos sofridos por
torcedores em visita ao Estadio do Maracana (Pachamama, 2018).

Para se identificar, Julia afirma que é “duas vezes” indigena (Pachamama,
2018, p. 158). Ela explica que seu pai é originario de Fortaleza (CE) e que seus avos
paternos também eram indigenas. Entéo, é indigena em razdo de sua ascendéncia.

Entretanto, ela ndo sabe a qual etnia pertence, dentre as dezesseis que ocupam a

%9 Capitulo 11, p. 155-169.
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regido da familia. Sua identificacdo étnica aconteceu na fase adulta, por meio de uma
adoc&o — nao no sentido legal.

Em sua pratica docente, conheceu um jovem xavante, vindo da cidade de
Campinapolis (MT), que estava temporariamente no Rio de Janeiro. Julia e ele
mantiveram contato mesmo apds sua volta, por meio das redes sociais. Por essa
razao, Dinante Tserenhitomo’ra, sobrinho de Mario Juruna (o primeiro deputado
federal indigena do Brasil), pediu hospedagem para o irmao na casa de Julia, que o
recebeu. Depois de um tempo, foi convidada para conhecer a familia no Mato Grosso.
Nessa visita conheceu a avo dos irméos, a cacique da aldeia, que a adotou e deu-a o
nome da falecida irma, Wautomohinhio. Dessa forma, Julia passou a identificar-se

etnicamente como xavante. Sua adog¢éao é contata com emocéo:

Se eu nao encontro minha origem genética la no Ceara, eu encontro
essa veia indigena no Xavante. Eu me senti muito acolhida por eles e
aconchegada porque eu era uma estranha no ninho, mas eles fizeram
com que eu me sentisse em casa. (Pachamama, 2018, p. 158).

A identificacao étnica € uma questao que se revela importante para a assungao
dos descendentes enquanto indigenas e aparece frequentemente na histéria oral, a
exemplo dos relatos registrados em Guerreiras. Enxerga-se enquanto povo, enquanto
comunidade, incentiva a afirmacédo da identidade indigena daqueles sujeitos que
vivem fora das aldeias e que, devida a varios motivos, possuem apenas fragmentos
de sua histdria familiar e étnica. Jecy e Julia narram que se sentiram mais encorajadas
a assumirem suas origens apos reconhecerem e serem reconhecidas por um povo.
Dito isso, torna-se evidente o problema do silenciamento imposto a esses povos e sua
dispersado: interrompe-se a continuidade da cultura através das geragdes, formando
distancias territoriais e identitarias.

A respeito da sociedade Xavante, Julia a descreve como “muito masculina”
(Pachamama, 2018, p. 159). Existe uma exaltagdo, de acordo com suas palavras, do
guerreiro, das atividades de forga fisica, da guerra e do poder. Essas caracteristicas
sdo atribuidas aos homens. Segundo ela, as mulheres participam de eventos de
demonstracdo de forga, corrida de tora, cabo de guerra e luta corpo a corpo.
Entretanto, ndo sdo atividades obrigatérias as mulheres, somente aos homens. A
funcdo da mulher esta mais associada ao cuidado da familia e da casa. Afirma ainda

que poucas falam portugués fluente. Com isso, as mulheres ficam restritas ao
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ambiente da aldeia, poucas se comunicam com pessoas de fora e, além de Julia, ndo
existia nenhuma outra mulher Xavante no Rio de Janeiro a época do relato. Apesar
de delimitar diferengas, ndo & possivel identificar um julgamento da narradora em
relacdo as diferencas entre homens e mulheres na cultura da aldeia. Em nenhum
momento essa comparagdo € apresentada como sinénimo de desigualdade de

género.

3.3.12 Churiah Puri

Bhitanah metlon morukah macapom
Somos forga, sabedoria e amor
Tutak Uché

O coracgéo desta terra

Aline Pachamama

A ultima narradora de Guerreiras € sua autora, Aline Rochedo Pachamama. Ela
inicia seu breve relato associando a sua historia a das mulheres de sua familia que a
antecederam. Jecy, uma das narradoras do livro (capitulo 10), € sua mae e aparece
em varios momentos da narrativa, como referéncia de persisténcia e cooperagao. A
narradora, ao contar sua historia, apresenta a mae como uma importante personagem
em sua trajetoria.

Sua escrita é caracteristica pelo uso de metaforas e outras figuras de
linguagem. Este capitulo, diferencia-se dos outros quanto ao estilo do texto. Nos
capitulos em que translitera a fala das entrevistadas, as marcas de oralidade estdo
presentes, ao contrario do relato em que ela é a narradora. Os destaques em negrito
ou caixa-alta também nao aparecem nesta parte. Além disso, a diagramacao do inicio
deste capitulo se distingue dos demais, faltando-o a pagina com a ilustragédo do
grafismo tipico de sua etnia, o destaque da etnia no centro da folha e poema dedicado
a personalidade do capitulo — que neste ultimo aparece ao final de sua narrativa.
Diferente dos outros capitulos, depois da narragdo nédo ha informagdes sobre a etnia,
como idioma, regido ou estimativa populacional. Isso é compreendido analisando o
livro como um todo, porque o capitulo de Jecy ja apresenta essas informagdes.

Seu texto aproxima-se de uma minibiografia, pois ndo ha o desenvolvimento da

trajetéria que percorreu até as conquistas descritas por ela, como a formagéao
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académica, sendo hoje doutora em Histéria, pela Universidade Federal Rural do Rio
de Janeiro (UFRRJ). Ela dedica seus estudos a familia e etnia enquanto uma
conquista coletiva, capaz de gerar oportunidades para que possam se expressar em
mais contextos, a fim de defender sua historia.

A escrita, as palavras e as historias s&o o foco de seu trabalho, motivando sua
atividade como escritora e poeta, além de impulsionar o projeto da Editora
Pachamama. A editora surge como uma proposta de possibilitar escritores/as e
pesquisadores/as a publicar seus textos, principalmente autores/as indigenas e livros

com temas relacionados as culturas dos povos originarios (Pachamama, 2018).
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4 Conclusao

A partir da leitura de Edson Krenak (2020), resolveu-se estabelecer principios
norteadores para esta pesquisa: desnaturalizar as producgdes literarias de indigenas
em lingua de colonizagao; entender a literatura escrita em alfabeto como continuacéo
de uma tradigédo oral e de grafismos; e compreender a literatura indigena para além
dos processos de colonizagdao. Uma pesquisa do estado da arte que se disponha a
investigar dissertacdes e teses que abordam este campo seria importante no sentido
de perceber como é tratado este inicio de producdo em escrita alfabética,
principalmente, se a abordagem considera o livro Antes o mundo néo existia, de 1980,
como o fundamento da literatura indigena, ja que em nossas leituras se percebeu uma
abordagem de ruptura entre escrita e oralidade. Decidiu-se nesta dissertagao,
portanto, ndo definir uma data de origem do campo literario indigena, sem, contudo,
ignorar a importancia da obra de 1980, a fim de afirmar a ancestralidade da literatura
de autoria indigena, deslocando o centro da literatura sendo a Europa e entendendo
essa arte como parte tradicional de outras culturas. Assim, a literatura indigena nao
existe por causa da colonizagdo, ainda que essa violéncia histérica ndo possa ser
ignorada nas analises, como foi visto no primeiro capitulo, na secéo sobre colonizagao
linguistica.

Ao estabelecer a literatura indigena enquanto um campo social, usando a
concepcgao de Bourdieu (1996), foi possivel compreendé-la em seus aspectos mais
gerais e identificar suas caracteristicas mais marcantes. O levantamento bibliografico
de escritores e escritoras realizado na primeira parte desta pesquisa, através da
pesquisa de ISBN, revelou uma certa paridade de género no que diz respeito a
numeros, em que foi possivel identificar, pelo menos, cinquenta e cinco autorias, trinte
e dois homens e vinte e trés mulheres. Embora haja uma pequena diferenga numérica,
ela ndo se expressa em igualdade e representatividade, uma vez que as escritoras
ainda precisam disputar espaco e prestigio no que se refere a divulgagao, distribuigao
e recepcgao de seus textos. Uma forma alternativa aos monopdlios do mercado
editorial sdo as autopublicacdes e criagao de editoras especificas para producéo de
literatura indigena, como a GRUMIN Edi¢des Literarias e a Editora Pachamama,
ambas lideradas por mulheres, respectivamente, Eliane Potiguara e Aline Rochedo

Pachamama.
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A compreensao das estruturas mais gerais do campo direcionou a pesquisa
para uma investigagdo particular da caracteristica intrinseca a ele: a relagédo da
literatura com o territério. As diferentes situagdes dos territérios indigenas,
principalmente, no que diz respeito a demarcacao e a garantia desse direito, sdo
visiveis nas obras, tanto nos processos de criacao literaria como na producéo do livro
enquanto bem material. As condicdes territoriais de cada povo, se estdo em locais
seguros, se tém suas terras demarcadas, se possuem escolas no territério, se
sofreram algum processo recente de desterritorializagdo, se estdo em locais
provisérios, se estdo na cidade etc., podem ser identificadas na leitura dessas
literaturas. Assim, ao dissertar sobre uma narrativa ou poema indigena, faz-se
necessario compreender os diferentes cenarios territoriais. Com isso, concluiu-se que
a literatura se expressa enquanto um elo com o passado de cada povo, e este
passado, por sua vez, refere-se ao territorio tradicional dessa comunidade, em que,
na maioria das vezes, remete a um tempo anterior a desterritorializagdo causada pela
colonizagéo. Logo, para aqueles que estao distantes de suas aldeias de origem, ou
seja, em processo de migragao, e, principalmente, em situacdo de moradia em areas
urbanas, a literatura € um vinculo com o territorio originario. Além disso, as narrativas
e poéticas reforcam as nogdes de identidade e pertencimento em um lugar de forte
conflito identitario.

A esse processo se criou a ideia de aldeamento literario: transformar o local do
éxodo em aldeia, por meio da literatura. A elaboragdo dessa chave de leitura, a
principio, foi possivel através da leitura das Crdnicas de S&o Paulo, de Daniel
Munduruku. A partir dela e com a compreenséo da teoria de Cusicanqui (2010), péde-
se observar e registrar neste trabalho a literatura escrita como elemento importante
nas modernidades indigenas. A recuperacdo da memoria coletiva, como fazem
diversos descendentes, individual ou coletivamente, € atravessada pelas narrativas e
poéticas, isto €, pela literatura. Dessa forma, a literatura faz parte de uma retomada
histérica de povos desapropriados de seus territorios e, consequentemente, do
convivio com seus parentes, conservando o passado ao mesmo tempo em que projeta
um futuro ancestral, ou seja, um futuro baseado no passado anterior a colonizagéo,
um tempo de autonomia e liberdade das nagdes indigenas.

Neste contexto, o povo Puri, entre outros, encontra na literatura a expresséao de
sua lingua e existéncia, por tanto tempo consideradas como extintas. A literatura é

registro, mas, mais do que isso, expressdo de cultura e de arte. Ela é parte
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fundamental das praticas na aldeia, e, fora dela, torna-se uma forma de aldear o
espaco presente, uma forma de reivindicar territérios. Afinal, um importante mote do
movimento indigena € “O Brasil é terra indigena”. Assim, no aldeamento da cidade,
dos territorios ndo demarcados, essa premissa se materializa. Esse aldeamento
acontece também na literatura e por meio dela, como discutido nesta dissertagéo.
Aline Rochedo Pachamama torna-se uma referéncia enquanto pesquisadora,
historiadora e escritora puri, ndo s6 para o seu povo (sobretudo nos processos de
retomadas e de revitalizagdo de sua lingua), mas também para o campo literario
indigena mais geral, uma vez que exemplifica a realidade de outros povos
desterritorializados.

A producgao artistica e intelectual de Aline Pachamama € representativa no
campo literario indigena, por se tratar de uma escritora que disputa os espacos,
primeiro, enquanto mulher e, em segundo, na iniciativa de criar uma editora prépria.
Além disso, seu livro Guerreiras reune narrativas de doze mulheres indigenas de
origens diferentes que se encontram na cidade, Rio de Janeiro (RJ). Os relatos
presentes em Guerreiras revelam um fator importante para qualquer analise do campo
literario indigena: o silenciamento das mulheres devido a colonizagdo. Dessa forma,
o livro se torna uma retomada da voz das mulheres originarias. Guerreiras € um
territorio ocupado por mulheres que estao distantes de suas comunidades de origem.
Logo, o livro é, assim como a Tekorah Maracand, uma aldeia e universidade
pluriétnica — local de aprendizado, acolhimento e liberdade para o modo-de-ser-

cuidado.
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1210-3 historias
L Negro
indigenas de
assustar (llustrador)
Historias de .
origem: outras Daniel
978-85- tantas M‘;RS;‘;;"“
260- histérias de 2007 Papel 16 Global Maurici Portugués
. auricio
1211-0 origem das Nearo
coisas e do 9

universo

(llustrador)
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978-85- Daniel
7412- | © °'nh1‘;nbiﬁ': do 2 2008 Braile 0 Brinque-Book | Munduruku | Portugués
226-7 (Autor)

Daniel
978-85- | 5 6lho bom do Compact Ml;zgtgﬁ)ku
7412- R 1 2008 . 0 Brinque-Book Portugués
menino disk Rubens
231-1
Matuck
(llustrador)
Daniel
978-85- | ¢, cadores de Livraria Munduruku
99095- ¢ 1 2009 Papel 32 . (Autor) Portugués
aventuras Saraiva f
84-3 Inez Martins
(llustrador)
Daniel
978-85- Historias que M?Rgtgf)ku
7416- yo viviy me 1 2007 Papel 48 Callis Rosinha Espanhol
323-9 gusta contar C
ampos
(llustrador)
Daniel
Munduruku
(Autor)
978-85- El nifio v el Romeo Tello
7416- 0y 1 2007 Papel 40 Callis Arista Espanhol
325-3 gorrion (Tradutor)
Cecilia
Rébora
(llustrador)
Daniel
Munduruku
978-85- -
7416- CS'?"'cas de 2 2009 Papel 64 Callis (Autor) Portugués
366-6 ao Paulo Camllg
Mesquita
(llustrador)
A Caverira- .
Daniel
rolante, a Munduruku
978-85- mulher-lesma (Autor)
260- e outras 1 2010 Papel 48 Global Mauricio Portugués
1389-6 histoéricas N
- egro
indigenas de
assustar (llustrador)
978-85- Editora Manole Daniel
204- O karaiba 1 2009 Papel 92 Ltda Munduruku Portugués
3014-9 (Autor)
Daniel
Munduruku
978-85- . .
360- Kara taru: o 1 2009 Papel 32 Edelbra (Autor) Portugués
pequeno pajé Marilda
1042-7
Castanha
(llustrador)
Daniel
978-85- | Coisas de M‘(Jzﬂfgf)k“
7416- indio: versao 2 2009 Papel 56 Callis Camila Portugués
394-9 infantil M :
esquita
(llustrador)
Daniel
978-85- Contos M‘(‘Rﬁfcﬁ‘)k“
7555- indigenas 3 2010 Papel 64 Gaia Rogério Portugués
231-5 brasileiros 9
Borges
(llustrador)
O banquete Daniel
oress | o Y Ao
60791- . 3 2009 0 Gaudi Editorial o Portugués
sobre a origem Mauricio
69-9
da cultura Negro
brasileira (llustrador)
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Daniel
978-85- | Histéria que li M?Rﬂfgf)k“
7416- e gosto de 2009 Papel 48 Callis Rosinh Portugués
419-9 contar osinha
Campos
(llustrador)
Daniel
978-85- | Como surgiu? ML('RS:‘(:E)I(U
7416- Lendas e mito 2009 Papel 32 Callis ) Portugués
4212 indigenas Rosinha
Campos
(llustrador)
978-85- Dm Proietos Daniel
64045- | Mundurukando 2010 Papel 96 E Je! Munduruku Portugués
speciais
00-2 (Autor)
Daniel
978-85- Munduruku
7596- O sinal do pajé 2011 Papel 56 Peiropolis (Autor) Portugués
239-8 Taisa Borges
(llustrador)
Daniel
978-85- Coisas de M‘z;gfgf)k“
7416- indio (Versao 2010 Papel 0 Callis Camila Portugués
483-0 infantil) :
Mesquita
(llustrador)
Daniel
Munduruku
Autor)
978-85- . _(Autor)
7272- Colsas de 2011 Papel 32 Novo Tempo | Ci¢a@ Fittipaldi | 5o e
onga (llustrador)
290-2 .
César
Landucci
(Colaborador)
Daniel
Munduruku
978-85- .
7416- | © me"':"l eo 2010 Papel 40 Callis (é"“t.cl’.r) Portugués
518-9 parda ecilia
Rébora
(llustrador)
Daniel
Munduruku
978-85- .
7416- Coisas de 2010 Papel 96 Callis (Autor) Portugués
520-2 indio Caml[a
Mesquita
(llustrador)
Daniel
Munduruku
85-7568- Tempo de Salamandra .
067-6 historias 2006 Papel 76 Editorial (Autor) | Portugués
Heloisa Prieto
(Organizador)
Daniel
978-85- | Historias que M‘(‘Rﬂfgf)k“
7416- ouvi e gosto 2010 Papel 48 Callis Daniel Portugués
532-5 de contar Munduruku
(llustrador)
Daniel
978-85- Histérias que ML('RS;‘JE)I(U
7416- vivi e gosto de 2010 Papel 48 Callis Daniel Portugués
538-7 contar Munduruku
(llustrador)
Daniel
978-85- | Como surgiu? M‘;Rgf;)k“
7416- Mitos e lendas 2011 Papel 48 Callis ) Portugués
Los Rosinha
590-5 indigenas c
ampos

(llustrador)
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Daniel
Munduruku
978-85- -
7416- CS'?"'cas de 1 2010 Papel 96 Callis (Autor) Portugués
608-7 ao Paulo Camllg
Mesquita
(llustrador)
Daniel
Munduruku
978-85- .
7416. | Omeninoeo 1 2011 Outro 0 Callis (Autor) Portugués
666-7 pardal Cgcﬂla
Rébora
(llustrador)
Daniel
978-85- | Cosi da indio, Mo
7416- versioni per 1 2012 Papel 56 Callis Caumila Italiano
720-6 I'infancia )
Mesquita
(llustrador)
Daniel
Munduruku
(Autor)
Maria Das
Dores De
Oliveira
Pankaru
(Autor)
978-85- IOI!'lares Tonico Benitz
63997- indigenas 1 2012 Papel 178 Cinep (Autor) | piruguss
01-2 conteporaneos Gersem José
[} Do Santos
Luciano
(Organizador)
J6 Cardoso
De Oliveira
(Organizador)
Maria Barros
Hoffmann
(Organizador)
Carater
978-85- educativo do DANIEL
356- movimento 1 2012 Papel 232 Paulinas MUNDURUKU | Portugués
3304-7 indigena (Autor)
brasileiro
Daniel
Munduruku
978-85-
360- Karu Taru, o 2 2012 Papel 10 Edelbra (Autor) Portugués
1153-0 pequeno pajé Marilda
Castanha
(Autor)
Roda de
078-85- | ConVEISaS Editora P Daniel
7927- sobre 0s 1 2012 Papel 128 e | Munduruku | Portugués
224-0 __povos a (Autor)
indigenas
brasileiros
Daniel
978-85- Histérias de Editora Munduruku
66162- indio 1 2012 Papel 0 Reviravolta (Autor) Portugués
01-1 Ltda. Laurabeatriz
(llustrador)
O carater
978-85- educativo do E-book DANIEL
356- movimento 1 2013 - e-PUB 0 Paulinas MUNDURUKU | Portugués
3425-9 indigena (Autor)
brasileiro
Daniel
978-85- Um_dia Munduruku
g155. | Maaldelaluma |3 1 2013 | Papel 32 | Melhoramentos | (Autor) | ooy 0 ag
040-4 istoria Livrarias Mauricio
munduruku Negro

(llustrador)
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Daniel
Munduruku
(Autor)
978-85- Native MC;asmS;a
7416- brazili 2013 Papel 56 Callis q Inglés
837-1 razilians .(I.Iustrador) .
Miriam Gabbai
(Organizador)
Luis Fragoso
(Tradutor)
Daniel
Munduruku
978-85-
8181- 0 olho da 2013 Papel 208 Leya (Autor) Portugués
302-8 aguia Ferrjando
Pires
(llustrador)
Daniel
978-85- c?;?::: Munduruku
66357- p 2013 Papel 48 Escarlate (Autor) Portugués
contando .
56-1 histérias Maté
(llustrador)
Daniel
978-85- Catando E-book Munduruku
66357- p 2013 0 Escarlate (Autor) Portugués
contando - e-PUB .
57-8 histérias Mate
(llustrador)
Daniel
Munduruku
978-85-
O segredo da . (Autor) R
7595- chuva (aluno) 2013 Papel 65 Editora Anglo Marilda Portugués
689-2
Castanha
(llustrador)
O banquete
260- . 2013 0 Global Munduruku Portugués
sobre a origem - e-PUB
1978-2 (Autor)
e a cultura
brasileira
978-85- Vocé lembra Daniel
7555- 2i? ’ 2014 Papel 24 Gaia Munduruku Portugués
421-0 palt (Autor)
Daniel
Munduruku
978-85-
A palavra do . (Autor) R
7555- grande chefe 2014 Papel 32 Gaia Mauricio Portugués
423-4
Negro
(llustrador)
A primeira
estrela que
978-85- | vejo é a estrela Daniel
7555- do meu desejo 2014 Papel 48 Gaia Munduruku Portugués
424-1 e outras (Autor)
histérias
indigenas de
amor
A caveira-
rolante, a
978-85- mulher-lesma Daniel
7555- e outras 2014 Papel 48 Gaia Munduruku Portugués
425-8 histérias (Autor)
indigenas de
assustar
Outras tantas
o78-85. | . hstonias Daniel
8184- ) 2014 Papel 48 Gaudi Editorial Munduruku Portugués
origem das
102-1 ; (Autor)
coisas e do
universo
978-85- | parece que foi Daniel
8184- q 2014 Papel 16 Gaudi Editorial Munduruku Portugués
ontem
103-8 (Autor)
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978-85- Daniel
8184- 3 banquete 2014 Papel 104 | GaudiEditorial | Munduruku | Portugués
os deuses
104-5 (Autor)
Daniel
978-85- As serpentes Munduruku
7506. | due roubaram 2014 Papel 36 Peirépolis (Autor) Portugués
340-1 a n0|te._e Criangas
outros mitos Munduruku
(llustrador)
Daniel
978-85- I Munduruku
8313- Sa:r‘:lz“r';séde 2014 Papel 32 Esé’g'itaﬂ':'”a (Autor) Portugués
038-3 goes Laerte Silvino
(llustrador)
978-85- Daniel
02- O Onga (aluno) 2014 Papel 32 Editora Saraiva Munduruku Portugués
22615-9 (Autor)
978-85- Cacadores de Daniel
02- aventuras 2014 Papel 32 Editora Saraiva Munduruku Portugués
22614-2 (aluno) (Autor)
Daniel
978-85- i . Munduruku
62543- | © dl'(a"‘.’ de 2014 Papel 48 Meia Lua (Autor) Portugués
08-1 axi Editora Juliano Castro
(llustrador)
Daniel
978-85- Foi vové que Munduruku
66470- disse 2014 Papel 24 Edelbra (Autor) Portugués
48-2 Graga Lima
(llustrador)
978-85- O mistério da DANIEL R
2:133_15- estrela Vésper 2014 Papel 136 Leya MUTADUL:ci;JKU Portugués
978-85- | 5 mistério da Daniel
66678- estrela Vésper 2014 Papel 136 Imp Munduruku
25-3 (Autor)
Daniel
Munduruku
978-85- .
Coisas de E-book . Autor .
7818 | indio: infantil 2013 | e puB 56 Callis i Portugués
Mesquita
(llustrador)
Daniel
Munduruku
978.g5. | Umestranho Publicagéo (Autor)
322. |  sonhode 2013 | digitalizada | 112 FTD Heloisa Prieto | b,y quss
8967-4 uturo'. casos ~EPUB (Organlz,ador)
de indio Andrés
Sandoval
(llustrador)
Daniel
978-85- O sumigo da Livraria Munduruku
66481- . 2014 Papel 32 . (Autor) Portugués
noite Saraiva .
32-7 Inez Martins
(llustrador)
Daniel
978-85- Um sonho que Livraria Munduruku
66481- nao parecia 2014 Papel 32 Saraiva (Autor) Portugués
34-1 sonho Inez Martins
(llustrador)
978-85- . Daniel
06- Um dia na 2013 | Ehook 0 | Melhoramentos | Munduruku | Portugués
07242-4 (Autor)
Daniel
Munduruku
978-85- Das coisas Dm Projetos (Autor)
64045- di 2014 Papel 120 E L Antonio Portugués
04-0 que aprendi speciais Carlos
Banavita

(Fotografia)
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Daniel
978-85- Lo Munduruku
67780- | AS dpe.’ ";e‘t’.'as 2007 Papel 32 Mf“’“ry° (Autor) Portugués
09-5 © Jabuti ovem Cica Fittipaldi
(llustrador)
Daniel
978-85- . . Munduruku
66470- | FOI ‘C’l‘."’° que 2015 Papel 24 Edelbra (Autor) Portugués
87-1 Isse Graga Lima
(llustrador)
Memérias de Daniel
978-85- indio: uma Munduruku
5590- qu.ase 2016 Papel 248 Edelbra (Autor) Portugués
016-7 autobiografia Rita Carelli
9 (llustrador)
Vozes
978-85- ancestrais: Daniel
96- dez contos 2016 Papel 80 FTD Munduruku Portugués
00546-3 indigenas: (Autor)
volume Unico
Daniel
978-85- . Munduruku
5910- Sa:r‘;'laaf:;séde 2017 Papel 32 #zc"r:‘l’ég (Autor) Portugués
003-7 Silvino
(llustrador)
978-85- . Daniel
454- Colsas de 2016 | FBooK 96 Callis Munduruku | Portugués
0030-1 ° N (Autor)
Daniel
978-85- E-book Munduruku
7596- O sinal do Pajé 2017 56 Peirépolis (Autor) Portugués
-e-PUB .
524-5 Taisa Borges
(llustrador)
Daniel
978-85- E-book Munduruku
7596- O sinal do Pajé 2017 _KF8 56 Peiropolis (Autor) Portugués
525-2 Taisa Borges
(llustrador)
Daniel
Munduruku
978-85- .
454. | Omeninoeo 2017 | E-bOOK 40 Callis (Autor) Portugués
0051-6 pardal - e-PUB Cgcﬂla
Rébora
(llustrador)
Mundurukando
978-85- 2: sobre Dm Projetos Daniel
64045- vivéncias, 2017 Papel 144 Especiais Munduruku Portugués
07-1 piolhos e (Autor)
afetos
N°: 14 Autora: Denizia Kawany Fulkaxo
. o Editor(a)
N° do ISBN Titulo Edicao A.m.’ Tipo de N .de ou Participacoes Idioma
edigdo | suporte | paginas M
arca
Denizia
Kariri xocé: Kawany
contos Fulkaxo A
Lo 2014 Papel 71 SESC (Autora) Portugués
indigenas c
aco
(volume 1) B
ressane
(llustrador)
Denizia
Kariri xocé: Kawany
Fulkaxo
9788579952265 | . contos 2019 62 SESC (Autora) Portugués
indigenas Papel Caco
(volume 2)
Bressane
(llustrador)
N°: 15 Autora: Djuena Tikuna
N° do ISBN Titul Edic3 Ano Tipo de N° de Editor(a) Partici ~ Idi
o itulo icao edicdo | suporte | péginas Mg:]ca articipagoes ioma
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Wiyaegii 1 2019
N°: 16 Autor: Edson Krenak
. . s Ano Tipo de N° de Editor(a) - ~ .
0
N° do ISBN Titulo Edigao edigdo | suporte | paginas | ou Marca Participacoes Idioma
978-85-8217- O sonho de o Edson Krenak N
617-7 Borum 1 2015 Papel 32 Auténtica (Autor) Portugués
978-85-8217- O sonho de E-book _— Edson Krenak N
616-0 Borum 1 2015 _EPUB 32 Auténtica (Autor) Portugués
Edson Krenak
Autor)
978-85-513- O sonho de E-book o ( o N
0036-7 Borum 1 2015 _MOBI 32 Auténtica M’\?urlmo Portugués
egro
(llustrador)
Mauricio
Nés: uma Negro
9788574068640 | antologia de 1 2019 | Papel 126 | Companhia | (Organizacdo | portuguss
literatura das Letras e llustrador)
indigena
N°: 17 Autora: Eliane Potiguara
° . - Ano Tipo de N° de Editor(a) ou - ~ .
N° do ISBN Titulo Edicao edicdo | suporte | paginas Marca Participacoes Idioma
Metade Cara, . Eliane
978-85- Metade 2 2017 | Papel 168 Dm Projetos Potiguara | Portugués
64045-08-8 . Especiais
Mascara (Autora)
Eliane
Potiguara
(Autora)/Raquel
978-85- . Alves Ishii N
68914-09-0 - 2 2018 Papel 131 Nepan Editora (Projeto Portugués
grafico)/Marcelo
Alves Ishii
(Diagramagéo)
978-85- Eliane
- 2 2014 Papel 144 Gaudi Editorial Potiguara Portugués
8184-107-6
(Autora)
Sol do . . N
pensamento 1 2005 Inbrapi/Grumin Portugués
978-85- O coco que Eliane
61730-83-3 guardava a 1 2011 Papel 40 Mundo Mirim Potiguara Portugués
noite (Autora)
Eliane
Potiguara
or . (Autora)/Aline
oo o | O passaro 1 2014 | Papel 32 | Jujuba Editora Abreu Portugués
(llustrador)
Eliane
978-85-10- A curada Editora Do potiguara N
05468-3 terra ! 2014 Papel 40 Brasil (Autora)/Soud Portugués
(llustrador)
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Eliane
978-85-10- Papel - Editora Do potiguara .
05801-8 ) 1 2015 exe 40 Brasil (Autora)/Soud Portugués
(llustrador)
Eliane
. Potiguara
978-85- As duas luas Richmond N
60806-49-2 | e a sabedoria 1 2014 | Papel 32 Educacso (Autora) | Portugués
Emerson Brasil
(llustrador)
Akajutibiro,
terra do indio 1 1994 UNESCO
potiguara
Aterraéa
mie do indio 1 1989 70 GRUMIM
N°: 18 Autor: Elias Yaguakag
. Editor(a)
0
N° do ISBN Titulo Edigio | AN9 | Tipode | N°de ou | Participagdes | Idioma
edicao suporte paginas M
arca
Elias
Yaguakag
978-85-322- Aventuras do (Autor) N
7400-7 menino Kaws 1 2010 Papel 48 FTD Elias Portugués
Yaguakag
(llustrador)
Elias
L Yaguakag
Publicacdo
978-85-322- Aventuras do S (Autor) .
8842-4 menino Kaw3 1 2013 | digitalizada 32 FTD Elias Portugués
- e-PUB =
Yaguakag
(llustrador)
Elias
Yaguakag
As aventuras .
978-85- . Quinteto (Autor) .
65616-30-0 dolznen_mo 2 2013 Papel 48 Editorial Elias Portugués
awa =
Yaguakag
(llustrador)
Elias
Yaguakag
(Autor)
978-85- Historinhas NOVO Elias -
7272-201-9 | Marupiaras 1 2011 Papel 48 TEMPO | Yaguakag | 'ortugués
(llustrador)
Uziel Guayné
(llustrador)
Elias
Yaguakag
Maraguapeyara: (Organizador)
historia, mitos e . Ozias
978-85- A Editora N N
7512-613-4 somgda.de dos 1 2012 Papel 84 Valer Yagua_re Portugués
indios Yama
Maraguas (Organizador)
Uziel Guayné
(Organizador)
Elias
Yaguaka
978-85- vem?;rho:s no 1 2014 Papel 32 Biruta (Eﬂtor)g Portugués
7848-142-1 ! P Uziel Guayné 9
fundo do rio L
Oliveira
(llustrador)
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Elias
= Yaguakag
978-85- :%;z;edaa 1 2014 Papel 32 Editora (Autor) Portugués
8275-027-8 . Rovelle Kammal Jamil
anuncilagao Chaves Joao
(llustrador)
N°: 19 Autor: Ely Macuxi
. o Editor(a)
N° do ISBN Titulo Edicao A."? Tipo de N .de ou Participacoes Idioma
edigcdo | suporte paginas M
arca
Ely Macuxi
_or apc Ipaty: O (Autor)
978-85-356 Curumim da 1 2010 Papel 32 Paulinas Mauricio Portugués
2700-8
Selva Negro
(llustrador)
N°: 20 Autor: Emerson Guarani
. o Editor(a)
N° do ISBN Titulo Edigio | N0 | Tipode | N°de ou | Participacdes | Idioma
edicdo | suporte | paginas M
arca
Emerson
A criagao do C?Ks{(?:;l
mundo e Benedito .
9788572087506 outras belas 1 2011 Papel 72 Formato . Portugués
P Prezia (Autor)
histoérias Gilberto
indigenas Tomas
(llustrador)
N°: 21 Autora: Eva Potiguara
. Editor(a)
(]
N° do ISBN Titulo Edigio | ~no | Tipode | N°de ou Participagdes | Idioma
edigcdo | suporte paginas M
arca
N Eva
Do casulo a Potiguara
borboleta (Autor)
N°: 22 Autor: Feliciano Pimentel Lana
. Editor(a)
; . Ano Tipo de N° de . . L .
(]
N° do ISBN Titulo Edigao edigio | suporte péginas Mou Participagoes Idioma
arca
Origem da
noite & como .
as mulheres . Feliciano .
8585781963 roubaram as 1 2002 Papel 46 EDUA lezaAnlEil)rL)ana Portugués
flautas
sagradas
A origem da
noite: e como
as mulheres
roubaram as Feliciano
857401186X flautas 2 2009 | Papel 90 EDUA | Pimentel Lana | D°ssana
sagradas: (Autor) Portugués
duas historias
ilustradas e
contadas em
dessana
N°: 23 Autora: Fernanda Vieira
. Editor(a)
o
N° do ISBN Titulo Edigao A_ng Tipo de N _de ou Participagoes Idioma
edicdo | suporte paginas M
arca
Crénicas 1 2018 Papel Multifoco Portugués
ordinarias
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N°: 24 Autora: Graga Gratina
. Editor(a)
. . Ano Tipo de N° de . . . .
0
N° do ISBN Titulo Edigao edicio | suporte paginas Imou Participagoes Idioma
arca
. Graga Grauna
Penninha
978-85- oo (Autora) .
67265-08-7 Flor da mata 1 2014 Papel 104 Edicbes Carmen Barbi Portugués
Ltda
(llustrador)
Contrapontos
da literatura .
978-85-7160- A Mazza Graga Grauna N
591-6 |nd|gen§ 1 2012 Papel 200 Edicoes (Autora) Portugués
contemporanea
no Brasil
Graga Grauna
. Editora (Autora)
978-85-204- Criaturas de 1 2009 Papel 32 Manole José Carlos Portugués
3057-6 Naderu
Ltda Lollo
(llustrador)
N°: 25 Autor: Ismael Tariano
. Editor(a)
0
N° do ISBN Titulo Edigao | AN | Tipode [ N°de ou Participagdes | Idioma
edicdo | suporte paginas M
arca
8575120824 Mitologia 2002 Valer Portugués
tariana
N°: 26 Autor: Jaider Esbell
. Editor(a)
. . Ano Tipo de N° de . . o .
]
N° do ISBN Titulo Edigao edicio | suporte | paginas ou Participacoes Idioma
Marca
Terreiro de
Makunaima: Jaider Esbell
9788564067318 | mitos, lendas 1 2012 Cromos (Autor) Portugués
e estérias em
vivéncias
N°: 27 Autor: Jaime Diakara
- > :
N° do ISBN Titulo Edigao | Ano | Tipode | N°de | Editor(a) | o ioinocaes | Idioma
edicdo | suporte | paginas | ou Marca
Governo
do Estado
Waimura do
978-85-65409- Ki'tiaka: Amazonas | Jaime Diakara N
54.4 historinhas 1 2014 E-book 52 - (Autor) Portugués
dos animais Secretaria
de Estado
de Cultura
Yahi Puiro Jaime Diakara
Ki’ti: a origem (Autor)
9788575125137 da 1 2011 E-book 16 Valer Thalles Portugués
constelagcao Alexandre
da garca (llustrador)
Jaime Diakara
(Autor)
Wahtira: a Mul:r)fc‘!rlllreL:ku
8582179804 Lagoa dos 1 2016 Papel 32 Auténtica (Autor) Portugués
Mortos o
Mauricio
Negro
(llustrador)
N°: 28 Autora: Julie Dorrico
. Editor(a)
. . Ano Tipo de N° de L .
0
N° do ISBN Titulo Edigao edigio | suporte paginas Imou Participagoes Idioma
arca
6580804033 | Eu sou Macuxi Caos e Julie Dorrico
978- e outras 1 2019 Papel 108 Letras (Autora) Portugués
658080403 histérias
N°: 29 Autor: Juvenal Teodoro Payaya
. Editor(a)
. - Ano Tipo de N° de _ ~ .
0
N° do ISBN Titulo Edigcao edicio | suporte | paginas MZ:ca Participagoes Idioma
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L. Juvenal
. Edicdes
Negocios na 2006 Século Teodoro
periferia XX Payaya
(Autor)
Juvenal
9788571963009 | Nheenguera 2018 195 ALBA Teodoro
Cultural Payaya
(Autor)
Juvenal
O filho da Fast Teodoro
ditadura 2010 175 Design Payaya
(Autor)
Os Tupinikin: Edices #:Zﬁgﬁé
versos de 2002 Século Payaya
indio XXI (Autor)
A Retomada X ‘\I!:Zzgfcl)
O interdito Payaya
proibitorio: o 2007 SN (Autor)
caminho do Edilene
genocidio Payay4
indigena (Autora)
N°: 30 Autor: Kaka Wera
- o 5
N° do ISBN Titulo Edigago | Ano | Tipode | N°de | Editor(a) | p_ icinacses | Idioma
edicdo | suporte paginas | ou Marca
. Kaka Wera
85'85%63'24' Aterra dos mil 1 1998 Outro 0 Peiropolis Jekupé
povos
(Autor)
A terra dos mil
povos: historia Kaka Wera
8585663243 indigena do 2003 Papel 120 Peiropolis Jekupé
Brasil contada (Autor)
por um indio
Tupa tenonde:
a criacao do
universo, da . .
’ Kaka Wera
85-85663-51- |  terrae do 0 1900 0 Peiropolis | Jekupé
0 homem
(Autor)
segundo a
tradicao oral
guarani
Kaka Wera
8585663510 | Tupa Tenondé 2003 Papel 120 Peiropolis Jekupé
(Autor)
ro?:l?':vr\:\ea' Kaka Wera
85-85464-46- | 4odas as vezes 0 1900 0 Triom (Autor)
1 . Gaddy, Lance
que dissemos
F. (Tradutor)
adeus
Ore awe Kaka Wera
roiru'a ma: (Autor)
85-85%64-48' todas as vezes 0 1900 0 Triom Ducrez,
que dissemos Sophie
adeus (Tradutor)
Ore awé
roinr'a ma = Kaka Wera
8585464461 Todas as 2002 119 Triom Jecupé
vezes que (Autor)
dissemos
adeus
Kaka Wera
Jecupé
As fabulosas
9786%55_71596' fabulas de 1 2007 Papel 80 Peiropolis é'zuwt;’:;
iauareté Jecupé
(llustrador)
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Oarcoea
flecha: relatos Macmillan
978-85-7418- sobre a 1 2012 Papel 79 do Brasil Kaka Wera
885-0 cultura . (Autor)
™ Edit.com
indigena
brasileira
Kaka Wera
(Autor)
O trovao e o Américo
vento: um Sommerman
978-85- caminho de (Editor)
86775-26-0 evolugao pelo ! 2016 Papel 226 POLAR Maria Das
Xamanismo Mercés Rocha
tupi-guarani Leite (Revisor)
Patrick Paul
(Colaborador)
As fabulosas Kaka Wera
978-85-75%- | " tibulas de 1 2016 | FROoK 88 | Peiropolis Jecupé
466-8 A - EPUB
lauareté (Autor)
As fabulosas Kaka Wera
978-85-7596- fabulas de 1 2016 E-book 88 Peirépolis Jecupé
467-5 N - KF8
lauareté (Autor)
N°: 31 Autor: Kamuu Dan Wapichana
. . Ano Tipo de N° de Editor(a) . . ~ .
]
N° do ISBN Titulo Edicao edicio | suporte | paginas | ou Marca Participagoes Idioma
Kamuu Dan
Wapichana
O sopro da I(\ﬁ\:rtgc?s
9788577433506 vida: Expressao o o
Putakaryy 1 2019 Papel 48 Popular Cir;tgglo dos S. | Portugués
Kakyary (llustrador)
Andrea Diogo
(llustradora)
N°: 32 Autor: Kanatyo Pataxé
. Editor(a)
0o
N° do ISBN Titulo Edicao A."? Tipo de N _de ou Participacoes Idioma
edigdo | suporte paginas M
arca
Kanatyo
Pataxo (Autor)
o machado,_a 1 2005 56 MEC Werimehe Portugués
abelha e orio .
Pataxd
(llustrador)
Kanatyo
Pataxé (Autor)
857208259X Txopai e Itoha 1 2000 24 Formato | Kanatyo Portugués
Pataxd
(llustrador)
N°: 33 Autora: Kerexu Mirim
. Editor(a)
0
N° do ISBN Titulo Edigdo | Ano | Tipode | N°de ou Participagdes | Idioma
edicao suporte paginas M
arca
A india Portugués
voadora g
N°: 34 Autora: Lia Minapoty
. . Ano Tipo de N° de Editor(a) - - .
o
N° do ISBN Titulo Edigao edigio | suporte | paginas | ou Marca Participagoes Idioma
978-85-8044- Com a noite Lia Minapoty
114-7 veio o sono 1 2011 Papel 120 Leya (Autora)
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Lia Minapoty
(Autora)
A arvore de Yaguaré
978_%%—?94406' carne e 1 2011 Papel 52 Tordesilhas | Yama (Autora)
outros contos Mariana
Newlands
(llustrador)
Lia Minapoty
ar : . (Autora)
978-85-66678- | Com a noite 1 2013 | Papel 32 IMP Mauricio
07-9 veio o sono N
egro
(llustrador)
Lia Minapoty
. Autora)
978-85-7153- Lua-menina e RHJ (
336-3 Menino-onca 1 2014 | Papel 82 EDITORA Suryara
ernardi
(llustrador)
978-85-66179- - Editora Lia Minapoty
61-3 Yara é vida 1 2016 Papel 60 Kazua Lida (Autora)
Lia Minapoty
9788566179613 | Yara é vida 27 2018 | Papel 32 Kazu4 Osg’ztl‘ézrg)iva
(llustrador)
Tainaly, uma Lia Minapoty
menina (Autora)
978-85-385- Maragua = Editora Laurabeatriz
8078-2 Tainaly, yepé 1 2014 Papel 24 Positivo (llustrador)
tainaé Lia Minapoty
Maragua (Tradutor)
Tainaly, uma
menina Lia Minapoty
978-85-385- Maragua/ Editora (Autora)
8461-2 Tainaly, yepé L 2014 Papel 24 Positivo Laurabeatriz
tainaé (llustrador)
Maragua
Nés: uma Mauricio
9788574068640 a'l‘it,“;'r‘;ft’:f‘r:'e 1 2019 | Papel 128 %gg‘ﬁz't"rzg" (Org'\;i?zrggéo Portugués
indigena e llustrador)
N°: 35 Autora: Lidia Krexu Rete Verissimo
N° do ISBN Titulo Edigao | Ano | Tipode | N°de | Editor(a) | o iiiac50 | Idioma
edicdo | suporte paginas ou Marca
Varai para'i Lidia Krexu
“oalaio | 1| 2002 | Papel | 3¢ NEEERRE | eme | Portugues
enfeitado (Autora)
N°: 36 Autor: Luiz Karai
. Editor(a)
o
N° do ISBN Titulo Edigdo | AN | Tipode | N°de ou | Participagdes | Idioma
edigdo | suporte paginas
Marca
hinna;;‘:]r: Luiz Karai
guarani= (Autor) Portugués
8536801921 JUrua revé 1 2006 Papel 23 DCL AR\t())r(;jarr:gi’r?] Guarani
nhande kuery
. o x (llustrador)
joguero’a agiie
N°: 37 Autora: Marcia Nunes Maciel Mura
° . . Ano Tipo de N° de Editor(a) ou . ~ .
N° do ISBN Titulo Edicao edigdo | suporte | paginas Marca Participacoes Idioma
O espago Editora da Marcia Nunes
9788574016511 lembrado: 1 2013 Papel 206 Universidade Maciel Portugués
experiéncias (Autora)
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de vida em Federal do
8574016519 seringais da Amazonas
Amazoénia
N°: 38 Autora: Marcia Wayna Kambeba
. Editor(a)
o
N° do ISBN Titulo Edigao | ANO | Tipode | N°de ou | Participagdes | Idioma
edicdo | suporte | paginas M
arca
Poemas e Marcia Wayna
crénicas: ay Grafisa Kambeba
978-85-99122- AR Grafica e (Autora) .
38.9 k:lljyr:;;a;n:a- 1 2013 Papel 75 Editora Eduardo Portugués
cidade Ltda Lacerda
(llustrador)
'.?.Zrﬁ:_kzs Marcia Wayna
9788598349633 moro. na 2 2018 Papel 72 Pélen Kambeba Portugués
N (Autora)
cidade
O lugar do Casa Marcia Wayna
9788595090293 1 2018 Papel 64 o Kambeba Portugués
saber Leiria
(Autora)
N°: 39 Autor: Marcos Terena
Ano Tipo de N° de Editor(a)
N° do ISBN Titulo Edicao . x P ou Participagcoes Idioma
edicdo | suporte | paginas M
arca
Cidadaos da
selva: a Marcos
historia 1992 Papel 31 MEC Portugués
Terena (Autor)
contada pelo
outro lado
Marcos
85-16-01143- O indio 2 1994 Papel 91 Moderna | 1rena (Autor) Portugués
7 aviador Ateneia Feijo
(Autor)
N°: 40 Autora: Maria Kerexu
. Editor(a)
o
N° do ISBN Titulo Edigcao A_nc_; Tipo de N _de ou Participacoes Idioma
edigdo | suporte | paginas M
arca
Olivio Jekupé
857888146X (Autor)
A mulher que Panda Maria Kerexu N
virou Urutau ! 20m Papel 24 Books (Autora) Portugués
9788578881467 Taisa Borges
(llustradora)
N°: 41 Autora: Niara Terena
n o -
N° do ISBN Titulo Edigio | Ao | Tipode | N°de Editor(a) | 5 icipagses |  Idioma
edicdo | suporte | paginas ou Marca
Niara Terena
(Autora)
978-85- Amor Editora Niara Terena
67770-06-2 essencial 1 2015 Papel 14 Sustentavel de Jesus
Bergamasco
(llustrador)
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As aventuras
de Angelina e
o bruxo do

Niara Terena

978-85- sofrimento: o 1 2018 Papel 18 Editora (Autora)
67770-22-2 tempo em que p Sustentavel | Patricia Wolff
a terra (llustrador)
pousou na
escuridao
N°: 42 Autor: Olivio Jekupé
- o -
N° do ISBN Titulo Edicago | Ano | Tipode | N°de | Editor(@ou | o 4icinacses | Idioma
edicdo | suporte | paginas Marca
Tekoa: Olivio Jekupé
ar orn. | Conhecendo (Autor)
978-85-260- | " ma aldeia 1 2011 | Papel 32 Global Mauricio
1541-8 L
indigena - Negro
etnia Guarani (llustrador)
Literatura
978-85-366- | escrita pelos Scortecci Olivio Jekupé
1626-1 povos ! 2009 | Papel 44 Editora (Autor)
indigenas
Maria Kerexu
(Autora)
978-85- A mulher que Olivio Jekupe
7888-146-7 | virou urutau 1 2011 | Papel 24 Panda Books (Autor)
Jera Giselda
(Colaborador)
Maria Kerexu
. (Autora)
978-85- A mulher que 1 2013 Papel 24 gﬁﬁogg: Olivio Jekupe
63295-24-8 | virou urutau p c 0508 (Autor)
omunicagdes .
Taisa Borges
(llustrador)
Olivio Jekupé
. . (Autor)
978-85-368- | Ajuda do sacl 1 2013 | Papel 40 Del Rodrigo
1365-3 Kamba'i -
Abrahim
(llustrador)
Tekoa:
978-85- conhecendo . Olivio Jekupé
7565-325-1 |  uma tribo 2 2014 | Papel 32 Gaia (Autor)
indigena
Olivio Jekupe
O presente de (/?\:1:;?:)
978-85- Jaty Jateré = )
7888-361-4 Jaty Jateré 1 2014 Papel 32 Panda Books (\Ijltr;?rl;?jlcr)?)
claya Jeguaka Mirim
(Tradutor)
978-85- A volta de Editora Kazua | Olivio Jekupe
66179-62-0 Tuka ! 2014 | Papel 60 Ltda (Autor)
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Olivio Jekupé
(Autor)
Theo Siqueira
e
978-85- ymanguareé : Evoluir
8142-039-4 | sabedoria 6 2014 | Papel 56 Cultural | {Ge0rdenadon
antiga (Revisor)
Uria Fassina
(Projeto
grafico)
O Olivio Jekupé
978-85- T“.'?.’Zq"l','SL"S' °l 2014 | Papel 48 Leya (Autor)
8181-864-1 uerreiro Taisa Borges
9 (llustrador)
Olivio Jekupe
(Autor)
A mulher que Maria Kerexu
978-85- virou urutau = E-book (Autor)
7888-480-2 | KunhaUrutau | ' 2015 | “gpu | % Panda Books | jor3 Giselda
re ojepota (Tradutor)
Taisa Borges
(llustrador)
Olivio Jekupé
QF apa. . (Autor)
97318259_3068 Saﬁ’if‘g:,:ga.i 1 2015 | Papel 40 DCL Rodrigo
’ Abrahim
(llustrador)
978-85- O Saci " Olivio Jekupé
5513-028-1 verdadeiro 1 2015 Papel 48 Bamboozinho (Autor)
Tupa mirim: o Olivio Jekupé
978-85-451- pequeno (Autor)
0251-9 guerreiro 1 2014 Papel 48 Leya Taisa Borges
(professor) (llustrador)
978-85-366- 500 anos de Scortecci Olivio Jekupé
4230-7 angustia 1 2015 Papel 64 Editora (Autor)
N°: 43 Autor: René Kithaulu
- 5 :
N° do ISBN Titulo Edigio | Ao | Tipode | N°de | Editor(a) | o 4iinac5es | Idioma
edicdo | suporte paginas | ou Marca
Irakisu: o René Kithaulu
8585663731 menino criador 1 2002 Papel Peirépolis (Autor e Portugués
llustrador)
N°: 44 Autor: Roni Wasisy Guara
. Editor(a)
N° do ISBN Titulo Edigio | Ao | Tipode ! ou Participagoes | Idioma
edicao | suporte paginas M
arca
. Roni Wasiry
Mondagara - .
978-85-7208- |  Traiggo dos 1 2011 Papel Formato Guj;é/i?:gor)
716-2 Encantados P .
(Aluno) Tokitaka
(llustrador)
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Mondagara - Roni’Wasiry
978-85-7208- |  Traigdo dos Guara (Autor)
717-9 Encantados 1 2011 Papel 48 Formato Janglna
(Professor) Tokitaka
(llustrador)
Roni Wasiry
ar ) Mondagara: Guara (Autor)
97878257_78208 traicdo dos 1 2011 E-book 0 Formato Janaina
encantados Tokitaka
(llustrador)
978-85-7512- | Gaiclindéeo Editora | Roni Wasiry
479-6 primeiro grande 1 2011 Papel 24 valer Guara (Autor)
amor do mundo
Roni Wasiry
. . Guara (Autor)
AP Mondagara 1 2011 | Papel 48 Editora Janaina
- (Aluno) Saraiva )
Tokitaka
(llustrador)
Roni Wasiry
Guara (Autor)
978-85- i . Walter
65381-25-3 Olho d'agua 1 2012 Papel 32 Auténtica Moreira
Santos
(llustrador)
Roni Wasiry
978-85-8181- A arvore da Guara (Autor)
593-0 vida ! 2014 Papel 32 Leya Carla Irusta
(llustrador)
. Roni Wasiry
Mondagara: .
L . Guara (Autor)
978-85-02- traigdo dos Editora .
22610-4 encantados: 1 2014 Papel 48 Saraiva Jan_ama
aluno Tokitaka
(llustrador)
Roni Wasiry
i . Guara (Autor)
978-85-513- | Olhodagua: o E-book - Walther
caminho dos 1 2016 32 Auténtica .
0042-8 - MOBI Moreira
sonhos
Santos
(llustrador)
Roni Wasiry
i . Guara (Autor)
978-85-513. | Ono dégua: o E-book - Walther
caminho dos 1 2016 32 Auténtica .
0054-1 - EPUB Moreira
sonhos s
antos
(llustrador)
N°: 45 Autora: Shirley Djukurna Krenak
. Editor(a)
o
N° do ISBN Titulo Edicao A."? Tipo de N _de ou Participagoes Idioma
edicdo | suporte | paginas M
arca
Shirley
Djukurna
Aonee,
9788535613155 P e 1 2004 Papel 39 Paulinas (Autora) Portugués
borum hua g,
kuparak Geovani Tam
P : Krenak
(llustrador)
N°: 46 Autora: Sulamy Katy
. Editor(a)
° p o Ano Tipo de N° de i - .
N° do ISBN Titulo Edicao edigio | suporte paginas ou Participagoes Idioma
Marca
Sulamy Katy
Meu lugar no i (Autora)
8508091524 1 2004 Papel 56 Atica Fernando Portugués
mundo )
Vilela
(llustrador)
N°: 47 Autora: Telma Pacheco Tamba Tremembé
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. o Editor(a)
N° do ISBN Titulo Edigio | ANo | Tipode | N°de ou Participagoes | Idioma
edicdo | suporte | paginas M
arca
Raizes do Caixeiro Telma
meu ser: meu Viaiante Pacheco
9788583140894 passado 1 2019 Papel 130 ée Tamba Portugués
presente Leitura Tremembé
indigena (Autora)
N°: 48 Autor: Tiago Hakiy
o . . Ano Tipo de N° de Editor(a) ou . ~ .
N° do ISBN Titulo Edicao edicio | suporte | paginas Marca Participacées | Idioma
Tiago Hakiy
978-85-60806- | As aventuras | 2014 | Papel ot RiCHMOND | (Auten)
44-7 de Ticua P EDUCACAO f
Santiago
(llustrador)
Awyatoé-pot : Tiago Hakiy
978-85-356- Historias . (Autor)
2840-1 indigenas 1 2011 | Papel 48 Paulinas Tiago Hakiy
para criangas (llustrador)
Tiago Hakiy
_85- - (Autor)
978-85-8217 Guayné 1 2013 | Papel 32 Auténtica Mauricio
170-7
Negro
(llustrador)
Tiago Hakiy
ar 3 (Autor)
97818751 i217 Guayné 1 2013 E-book 0 Auténtica Mauricio
Negro
(llustrador)
Tiago Hakiy
(Autor)
978-85-8181- | ¢\ rumimzice 1 2014 Papel 24 Leya Walther
592-3 Morei
oreira
(llustrador)
Tiago Hakiy
. (Autor)
978-85-7588- | A origem dos 1 2014 Papel 32 Panda Books Catarina
357-7 bichos
Bessel
(llustrador)
Tiago Hakiy
978-85-385- . Editora (Autor)
8076-8 Curumim ! 2014 | Papel 24 Positvo | Andréia Vieira
(llustrador)
Tiago Hakiy
978-85-385- Noite e dia Editora (Autor)
8458-2 na aldeia 1 2014 Papel 24 Positivo Bruno Nunes
(llustrador)
Tupany, um
menino . Tiago Hakiy
978-85-385- Mawé/ 1 2014 | Papel 24 Editora (Autor)
8463-6 Positivo N
Tupany, Fé (llustrador)
kurum Mawe
i Tiago Hakiy
ar. ) IWAPOIAB: . (Autor)
978 %52?57514 um encontro 1 2014 Papel 24 Ec‘gtrc;;ai\l E?:abe Mauricio
de amor Negro
(llustrador)
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O canto do ) .
. R Tiago Hakiy
978-85-66481- | UraPunL: Livraria (Autor)
uma historia 2014 Papel 24 . .
33-4 de amor Saraiva Taisa Borges
verdadeiro (llustrador)
o f:anto do Tiago Hakiy
Uirapuru:
978-85-7340- PP Editora (Autor)
uma historia 2014 Papel 32 .
696-2 de amor Caramelo Taisa Borges
verdadeiro (llustrador)
O canto do
uirapuru: Tiago Hakiy
978-85-7208- uma historia (Autor)
879-4 de amor 2015 Papel 82 Formato Taisa Borges
verdadeiro (llustrador)
(aluno)
978-85-7888- E-book (Autor)
493-2 e::rt]::: 2015 _PDF 36 Panda Books Taisa Borges
ir?digenas (llustrador)
Guayné ) .
derro);a a T'?%O tHa)kly
utor
978-85-8217- cobra 2015 | Ebook 1 Auténtica Mauricio
748-8 grande: uma -32 Negro
histéria 9
indigena (llustrador)
Awyaté-pét: Tiago Hakiy
978-85-356- histérias E-book . (Autor)
— 2015 0 Paulinas Mauricio
3977-3 indigenas - EPUB Negro
para criangas (llustrador)
978-85-7886- e outros 2013 Papel 36 Panda Books (Autor)
320-1 poemas Taisa Borges
indigenas (llustrador)
Tiago Hakiy
QE AEA. - (Autor)
978-85-451 Curumimzice 2014 | Papel 24 Leya Walther
0453-7 (professor) Morei
oreira
(llustrador)
Tiago Hakiy
978-85-385- . Editora (Autor)
8451-3 Curumim 2014 | Papel 24 Positivo Andréia Vieira
(llustrador)
Tiago Hakiy
ar . . Guia Dos (Autor)
978-85-63295 A origem dos 2014 Papel 32 Curiosos Catarina
48-4 bichos S
Comunicagdes Bessell
(llustrador)
Tiago Hakiy
978-85-385- Noite e dia Editora (Autor)
8077-5 na aldeia 2014 Papel 24 Positivo Bruno Nunes
(llustrador)
Tupany, um Tiago Hakiy
menino . (Autor)
978-85-385- Mawé = 2014 | Fapel 24 Editora Tiago Hakiy
8182-6 Positivo
Tupany, (Tradutor)

kurum Mawe

Fé (llustrador)
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. i Tiago Hakiy
Nogoéquem: a (Autor)
9788555363030 floresta 1 2019 Papel 48 Edebé .
ncantad Laerte Silvino
encantada (llustrador)
N°: 49 Autor: Toramu Kehiri (Luiz Gomes Lana)
. o Editor(a)
N° do ISBN Titulo Edicao A.m.’ Tipo de N .de ou Participacoes Idioma
edicdo | suporte | paginas Marca
Antes o Firmino
mundo nao Arantes Lana
existia : UNIRT/ (Autor e
mitologia dos 2 1995 Papel 264 llustrador) Portugués
h FOIRN )
antigos Luiz Gomes
Desana- Lana (Autor e
Kehiripora llustrador)
N°: 50 Autor: Umusi Parokumu (Firmino Arantes Lana)
. Editor(a)
o . . Ano Tipo de N° de - - .
N° do ISBN Titulo Edigao edigio | suporte paginas Mg::;a Participagoes Idioma
Antes o Firmino
mundo nao Arantes Lana
existia : UNIRT/ (Autor e
mitologia dos 2 1995 Papel 264 llustrador) Portugués
: FOIRN .
antigos Luiz Gomes
Desana- Lana (Autor e
Kehiripora llustrador)
N°: 51 Autor: Vangri Kaingang
. Editor(a)
. . Ano Tipo de N° de . . . .
0
N° do ISBN Titulo Edigao edigio | suporte paginas Mg:]ca Participagbes Idioma
Mauricio
Negro (Autor)
Vangri
P Kaingéang
978-85-260- ta‘r::r{’dZé' (Autor)
: 1 2010 Papel 32 Global Mauricio
1495-4 reconto
kaingang Negro
(llustrador)
Vangri
Kaingang
(llustrador)
Mauricio
. . Negro (Autor)
e B R I I
Kaingang
(Autor)
Vangri
Estrela Kaingang
978-85-7848- Kaingang: a . (Autor)
143-8 lenda do 1 2014 Papel 32 Biruta Catarina
primeiro pajé Bessell
(llustrador)
Vangri
Estrela Kaingang
978-85-7848- Kaingang: a E-book . (Autor)
212-1 lenda do ! 207 | “Epus 32 Biruta Catarina
primeiro pajé Bessell
(llustrador)
N°: 52 Autor: Vera Kangua
. Editor(a)
o
N° do ISBN Titulo Edigao | An© | Tipode | N°de ou | Participagdes | Idioma
edicdo | suporte | paginas Marca
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A vida do sol Vera Kangua
9788587370112 K::r;il'::aY:vy 1 2003 | Papel 4g | Anhembi (Autor) Portugués
. Morumbi | Papa Miri Poty Guarani
Rupare Oiko'l (Autor)
Ague
N°: 53 Autor: Wera Jeguaka Mirim
- 5 :
N° do ISBN Titulo Edigio | ~no | Tipode | N°de | Editor(a) | o 4iinac5es | Idioma
edicdo | suporte paginas | ou Marca
8578883551 V’\\/Aeré J(Gfluakf
_ . irim (Autor
978- Kunumi 1 2014 | Papel 24 Panda Gilberto
8578883553 Guarani Books Miadaira
(llustrador)
853229300X Wera Jeguaka
—_— Mirim (Autor)
Contos dos FTD Tupa Mirim
978- curumins 1 2014 Papel 48 = (Autor)
. Educacao Gerald
8532293008 guaranis Ve';? co
alério
(llustrador)
N°: 54 Autor: Yaguaré Yama
. - Ano Tipo de N° de Editor(a) - - .
0
N° do ISBN Titulo Edicao edicio suporte paginas | ou Marca Participagoes Idioma
Yaguaré
978-85- Kurumi guaré Yama (Autor)
no coragao da 1 2007 Papel 112 FTD Yaguaré Portugués
322-6218-9 amazonia Yama
(llustrador)
i Yaguaré
978-85- mi":n°usr’u3°a"":2.s e 2007 Papel 118 vartins | | Yamars | Portugues
60156-63-4 | fabulas do povo P Fontos iy g
maragua (llustrador)
Ozias
Yaguaré
978-85- Contos da . = .
7596-133-9 Floresta 1 2012 Papel 64 Peirépolis ZS;?]Z (é\gitgog Portugués
(llustrador)
Yaguaré
978-85- As pegadas do Novo Yama (Autor) .
7272-244-5 curupyra 1 2008 Papel 40 Tempo Uziel Guayné Portugués
(llustrador)
Wirapurus e
muirakitas : Yaguaré
histérias Yama (Autor)
978-85- P Larousse N o
7635-578-6 m:gmlsla;::s 1 2009 Papel 48 do Brasil Y\a(g)rlrz'e Portugués
amazénicos (llustrador)
(aluno)
Wirapurus e
muirakitas : Yaguaré
histérias Yama (Autor)
978-85- P Larousse N .
7635-579-3 m:g:slaest::s 1 2009 Papel 48 do Brasil Y\e;g)rﬁge Portugués
amazénicos (llustrador)
(professor)
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. Imperial Yaguaré
O totem do rio =
978-85- | kawéra e outros Novo | Yama (Autor) .
2009 Papel 56 Milénio Yagyaré Portugués
99868-66-9 contos e =
fantasticos Gréfica E Yama
Editora (llustrador)
Yaguareé
078-85- Yama (Autor)
Falando tupi 2012 Papel 44 PALLAS Geraldo Portugués
347-0483-0 -
Valério
(llustrador)
Lia Minapoty
(Autor)
978-85- A arvore de Yaguaré
carne e outros 2011 Papel 52 Tordesilhas | Yama (Autor) | Portugués
64406-33-9 )
contos Mariana
Newlands
(llustrador)
- Yaguaré
Sehaypéri: o Yama (Autor)
978-85- livro sagrado 2012 E-book 0 Peirépolis Yaguaré Portugués
7596-288-6 | do povo Sateré- Yama
Mawe (llustrador)
Yaguaré
. Yama (Autor)
978-85- Um curumim, . . .
7933-048-3 uma canoa 2012 Papel 36 ZIT Editora Slmgne Portugués
Matias
(llustrador)
Elias
Yaguakag
Maraguapeyara: (Organizador)
histéria, mitos e . Ozias
978-85- . Editora A R
7512-613-4 somgda_de dos 2012 Papel 84 Valer Yagua~re Portugués
indios Yama
Maraguas (Organizador)
Uziel Guayné
(Organizador)
Yaguaré
. Yama (Autor)
978-85- Yaguarabéia: A iy .
8044-727-9 mulher-onca 2013 Papel 32 Leya M’\?unuo Portugués
egro
(llustrador)
Yaguaré
. . Yama (Autor)
978-85- Formigueiro de . . A N
7848-108-7 Myrakawéra 2012 Papel 56 Biruta UZ|8II_Gu_ayne Portugués
iveira
(llustrador)
Yaguaré
978-85- Pequenas Yama (Autor) A
322-8428-0 Guerreiras 2013 Papel 40 FTD Taisa Borges Portugués
(llustrador)
Mapinguary o Yaguaré
Yama (Autor)
978-85- dono dos Mercuryo César
67789-00-2 0SS0s: contos 2014 Papel 48 Jovem Landucci Portugués
indigenas de .
(Projeto

assombragao

grafico)
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Yaguaré
Yama (Autor)
Yaguaré
978-85- o . Yama N
7848-141-4 Guayaré 1 2014 Papel 36 Biruta (Illustrador) Portugués
Uziel Guayné
Oliveira
(llustrador)
Yaguaré
Yama (Autor)
Yaguaré
978-85- Puratig: o remo NP Yama N
7506-338-8 sagrado 2 2014 Papel 46 Peirépolis (Ilustrador) Portugués
Queila da
Gléria
(llustrador)
Jap?? e Yaguaré
978-85- Jakam?: uma Yama (Autor) .
8181-504-7 |  historia de ! 2014 Papel 32 Leya Andrea Ebert | Fortugués
amizade (llustrador)
Yaguaré
Moroégeta Wita: . Yama (Autor)
978-85- . Editora . A
385-8079-9 0|to’ c<_)ntos 1 2014 Papel 56 Positivo Catarina Portugués
magicos Bessell
(llustrador)
Nossas . N
978-85- Editora Yaguaré N
66179-64-4 | lembrangas ! 2014 | Papel 138 | Kazualtda | vama (Autor) | " OTtU9ues
especiais
Yaguaré
078-85- Kurumi Guaré Publicagédo Yama (Autor)
390.8867-7 no coragao da 1 2013 digitalizada 88 FTD Yaguaré Portugués
Amazoénia - EPUB Yama
(llustrador)
Kawré guiry’bo: Yaguaré
978-85- nossas . Yama (Autor) A
66179-64-4 | lembrancas 1 2018 Papel 100 Kazua | Ggvaldo Piva | POTtugués
especiais (llustrador)
N°: 55 Autor: Ytanajé Cardoso
. Editor(a)
o
N° do ISBN Titulo Edigio | A0 | Tipode | N°de ou Participagdes | Idioma
edicdo | suporte | paginas M
arca
Canumi, a Ytanajé
8575128862 travessia: 1 2019 Papel 200 Valer Coelho Portugués
romance Cardoso
munduruku (Autor)
N°: 56 Autora: Zélia Puri
. Editor(a)
° . s Ano Tipo de N° de . . " .
N° do ISBN Titulo Edicao edigio | suporte paginas ou Participagoes Idioma
Marca
Amor em
pecado
Descaminhos
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ANEXO | — E-mail trocado com a Camara Brasileira do Livro

23/02/2021 Gmail - ISBEN | Ferramenta de busca

M Gmaill Kariny Dutra <dutrakariny@gmail.com>

ISBN | Ferramenta de busca

lolanda Biode <catalogacaciolanda@chl.org.br> 27 de marco de 2020 08:47
Para: "dutrakariny@gmail.com" <dutrakariny@gmail.com=>

Bom dia Kariny, tudo bem?

A CBL esta trabalhando para em breve disponibilizar uma ferramenta que possibilite fazer consultas dos nimeros de
ISBNs emitidos por nds e pela antiga agéncia, ainda ndo esta pronto e infelizmente ndo tenho previsdo de quando vai
ser possivel fazer estas alteracfies. Em todo caso, vocé conhece o campo para busca da Fundacdo Biblioteca
Nacional?

http:/facervo.bn.gov.br/sophia_web/busca/autoridades

https:/fwww.bn.gov.br/explore/catalogos

Espero ter ajudado de alguma forma e permaneco a disposicdo para qualquer esclarecimento.

Atenciosamente,

lolanda Rodrigues
Bibliotecaria
551130691300
551133116916

&)
% W mm%ﬁ Wrnetcbooks m iill:M. f]abuti 14

Brasileira  Rua Cristiano Viana, 91 Pinheiros - Sio Paulo, 5P 05411000
do Livro Kl camanadoiiveo [ ecsl_oficiat B cbloticial www,chl.org.br

De: CBL <cbl@cbl.org br>

Enviado: quinta-feira, 26 de marco de 2020 16:39

Para: Servico de Atendimento ao Cliente - ISBN <sac@isbn.org.br=>
Assunto: ENC: ISBN | Ferramenta de busca

[Texto das mensagens anteriores oculto]

https:/imail google.com/mail/u/0?ik=784533dff 1 &view=pi& ch=all&pern id=msg-f%3A16623176762502580568simpl=msg-%3A166231767625... 1M1



