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RESUMO

A presente pesquisa, de cardter investigativo e intervencionista acerca do desenvolvimento de
capacidades de linguagem, ¢ direcionada ao eixo oralidade dos estudos de Lingua Portuguesa e
inserida no programa de Mestrado Profissional da Universidade Federal de Juiz de Fora. Partindo
da concepgdao de género de texto como megainstrumento (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004), este
trabalho de pesquisa-acdo, que adota a metodologia proposta por Thiollent (1986), pretende
verificar em que medida o trabalho com uma sequéncia didatica do género podcast de causo de
assombracdo, em uma turma do 7° ano do Ensino Fundamental de uma escola publica, situada na
area rural, contribui para o aprimoramento de capacidades de linguagem relacionadas a oralidade,
vislumbrando o desenvolvimento humano dos sujeitos. Para tanto, este trabalho desenvolve-se
embasado nas reflexdes sobre a relagdo fala e escrita desenvolvidas por Marcuschi (2004);
Schneuwly e Dolz (2004), no esquema do modelo didatico de género e da sequéncia didatica de
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), nas reflexdes sobre o ensino do oral por Bueno; Costa-Hiibes
(2015); Cavalcante (2007); Cristovao (2013); Magalhaes (2021), na concep¢ao de desenvolvimento
de capacidades de linguagem em Dolz e Schneuwly (2004); Cristovao (2013), fundamentando-se,
principalmente, na teoria do Interacionismo Sociodiscursivo postulado por Bronckart (2006), o qual
defende a linguagem como a principal ferramenta que possibilita o desenvolvimento humano dos
individuos, que agem em contextos sociais por meio dos géneros textuais. Como situacao inicial,
identificou-se que a turma participante deste trabalho era timida e pouco envolvida em trabalho
sistematizado com géneros orais em sala de aula, e que, quando era inserida em atividades orais em
situagdes mais monitoradas de uso, demonstravam timidez na realizagao dessas praticas. Entretanto,
apods o desenvolvimento da sequéncia didatica com o género, neste trabalho de pesquisa, produzida
baseada no esquema adaptado por Costa-Hiibes (2008), notou-se o desenvolvimento das cinco
capacidades de linguagem oral focalizadas neste estudo, evidenciando amadurecimento nas
habilidades de comunicag¢do oral, como também o potencial e a resiliéncia dos estudantes diante do
desafio inicial de vencer a timidez em participar de atividades orais em situa¢cdes monitoradas de
uso. Os avangos puderam ser observados a partir dos resultados gerados na produgao final proposta
na sequéncia didatica em comparacdo a producao inicial, indicando, assim, a eficacia da sequéncia
didatica com o género podcast de causo de assombragdo como um megainstrumento de trabalho

para desenvolver capacidades de linguagem dos discentes.



Palavras-chave: Capacidades de linguagem. Sequéncia didatica. Causos de assombracao. Géneros

orais.



ABSTRACT

This research, of an investigative and interventionist nature, regarding the development of language
skills, is directed to the oral axis of Portuguese language studies and inserted in the Professional
Master's program at the Federal University of Juiz de Fora. Starting from the conception of the text
genre as a mega instrument (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004), this action research work that adopts
the methodology proposed by Thiollent (1986), intends to verify to what extent the work with a
didactic sequence of the podcast genre haunting in a 7th year elementary school class at a public
school, located in a rural area, contributes to the improvement of language skills related to orality,
providing a glimpse into the human development of the subjects. To this end, this work is developed
based on reflections on the relationship between speech and writing developed by Marcuschi
(2004); Schneuwly and Dolz (2004), in the scheme of the genre didactic model and the didactic
sequence of Dolz, Noverraz and Schneuwly (2004), in the reflections on Bueno's oral teaching;
Costa-Hiibes (2015); Cavalcante (2007); Cristévao (2013); Magalhaes (2021), in the conception of
development of language skills in Dolz and Schneuwly (2004); Cristovao (2013), based mainly on
the theory of Sociodiscursive Interactionism postulated by Bronckart (2006), which defends
language as the main tool that enables the human development of individuals, who act in social
contexts through textual genres . As an initial situation, it was identified that the class participating
in this work was shy and involved in little systematized work with oral genres in the classroom and
that, when they were involved in oral activities in more monitored situations of use, they
demonstrated shyness in carrying out these practices. . However, after the development of the
didactic sequence with the genre, in this research work, produced based on the scheme adapted by
Costa-Hiibes (2008), the development of the five oral language skills focused on in this study was
noted, showing maturity in the skills of oral communication, as well as the potential and resilience
of students in the face of the initial challenge of overcoming shyness in participating in oral
activities in monitored use situations. The advances could be observed from the results generated in
the final production proposed in the didactic sequence in comparison to the initial production, thus
indicating the effectiveness of the didactic sequence with the podcast genre haunting cause as a

mega working instrument to develop language skills of students. students.

Keywords: Language skills. Following teaching. Haunting causes. Oral genres.
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1 INTRODUCAO

“A menos que modifiquemos a nossa maneira de pensar,
nao seremos capazes de resolver os problemas causados
pela forma como nos acostumamos a ver o mundo”
(Albert Einstein).

A epigrafe que introduz este capitulo pode se relacionar a diferentes pensamentos e
ideias, mas, de forma particular, faz-me refletir sobre a maneira como nos, professores de
lingua portuguesa (LP), percebemos e enfrentamos os desafios da sala de aula.
Acostumamo-nos, muitas vezes, com nossa rotina e esquecemos que nao seremos capazes de
"resolver nossos problemas” se ndo modificarmos “a nossa maneira de pensar”’. Por
problemas, 1é-se: o baixo envolvimento dos discentes nas atividades propostas pelo professor,
os resultados ruins em propostas didaticas avaliativas, a dificuldade docente de planejar aulas
significativas para si e para os estudantes. E foi em busca de ressignificar minha sala de aula
que ingressei no ProfLetras — UFJF, buscando mudar “a forma como me acostumei a ver o
mundo”, revendo minha pratica docente.

Com as discussoes travadas nas disciplinas do curso, passei a perceber que, embora ja
seja um consenso na teoria que as aulas de LP sejam centradas na perspectiva dos géneros
textuais, a qual “assume a centralidade do texto como unidade de trabalho e as perspectivas
enunciativo-discursivas na abordagem” — preconizada inclusive por documentos oficiais que
parametrizam o fazer docente, como a Base Nacional Curricular comum (BNCC) (Brasil,
2018, p. 69) -, ainda ¢ muito desigual a énfase dada a propostas de trabalho com a modalidade
oral e escrita da lingua, sendo esta a privilegiada (Marcuschi, 2005). Desse modo, visamos
reconhecer a importancia no trato do oral, tanto quanto a relevancia dada a escrita, para
promover uma formagdo mais abrangente, que atenda as demandas contemporaneas de
comunicacdo, a fim de preparar os discentes para enfrentar os desafios linguisticos em
diversos contextos e fomentar o desenvolvimento integral dos estudantes, capacitando-os para
uma participacdo plena e eficaz na sociedade.

Partindo dessas discussdes e buscando responder a pergunta da orientadora deste
trabalho sobre o que mais me trazia incomodo na sala de aula da pesquisadora para que
delinedssemos nosso objeto de pesquisa, decidiu-se por pesquisar praticas de oralidade na
educagdo basica, em uma escola do campo. Para tanto, em se tratando de uma pesquisa a ser
realizada nesse cendrio, em que os sujeitos estdo inseridos em um contexto educacional, social

e cultural diferente da concepcao de educagdo empregada pela cultura dominante dos grandes
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centros urbanos, defendemos que o ensino de oralidade aos individuos campesinos deve partir
da realidade em que se encontram, para propor atividades a fim de desenvolver capacidades
de linguagem dos estudantes. Dessa forma, sdao consideradas ndo apenas as particularidades
linguisticas, mas também os contextos sociais, culturais e econdmicos que caracterizam a vida
no meio rural. Ao levar em conta o ensino na realidade dos individuos do campo, acreditamos
ser possivel estabelecer uma ponte entre suas experiéncias cotidianas e o desenvolvimento das
capacidades de linguagem a que pretendemos alcangar. Além disso, ao reconhecer e valorizar
a riqueza linguistica presente nas comunidades rurais, o ensino da oralidade pode contribuir
para a preservagdo ¢ fortalecimento da identidade cultural desses individuos, promovendo
uma abordagem mais inclusiva e respeitosa as diversidades linguisticas existentes. De posse
dessas afirmacdes, definimos um pouco mais nosso objeto de pesquisa: trabalharmos com
causos de assombragdo, tdo comuns em zona rural, gravados em programa de podcasts.

Considerada por muitos docentes como “a melhor turma da escola” por conta da
disciplina, justamente apds a disciplina “Oralidade e ensino”, cursada no ProfLetras, a
pesquisadora percebeu que, na verdade, esse comportamento era consequéncia de um
silenciamento. Nossos alunos nao se sentiam confiantes para participarem de atividades que
exigiam um maior monitoramento da lingua e, diante disso, calavam-se muitas vezes.
Acreditamos que esse desconforto decorre do fato de os estudantes, no lécus em que a
pesquisa ¢ realizada - um ambiente escolar rural -, cotidianamente utilizarem uma variedade
da lingua distinta da norma culta, que prevalece na cultura dominante “de regides
economicamente mais ricas que conferem o prestigio a certos dialetos ou variedade regionais
por fatores historicos, politicos e econdomicos e que, consequentemente, alimenta rejeicao e
preconceito em relagdo aos outros” (Bortoni-Ricardo, 2004, p. 34). E ¢, em sala de aula, no
momento em que “o aluno usa flagradamente uma regra nao padrao e o professor intervém,
fornecendo a variante padrdo, que as duas variedades se justapdoem” (Bortoni-Ricardo, 2004,
p.37).

Desse modo, essa abordagem da diferenca linguistica pode criar uma barreira, fazendo
com que os discentes se sintam inibidos ao se expressarem oralmente, contribuindo para uma
relutdncia em participar plenamente das atividades que envolvem géneros orais,
especialmente os que demandam maior monitoramento. Nesse sentido, a autora ainda destaca
que “o trato inadequado ou até desrespeitoso das diferengas vai provocar inseguranca... ou até
mesmo desinteresse e revolta do aluno” (Bortoni-Ricardo, 2004 p.42). Essa observacao nos

faz pensar a respeito da importancia de um ensino da lingua portuguesa que visa a abordagens
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pedagogicas sensiveis as diversidades linguisticas, a fim de promover um ambiente inclusivo
que valoriza e respeita as multiplas variedades linguisticas presentes na sociedade. Assim, o
reconhecimento e valorizagdo da variedade linguistica rural no género podcast de causo de
assombracao pode ser influenciado por seu meio de circulagdo e objetivo comunicativo o
género podcast de causo de assombracdo. Por esse motivo, acreditamos ser um ponto de
partida para desenvolver uma sequéncia didatica (doravante SD) com esses estudantes que,
recorrentemente, negavam-se a participar de atividades com géneros orais.

A escola € o espaco ideal para fazer o individuo construir a consciéncia da diversidade
da lingua e compreender o seu dinamismo, além de fazer perceber a necessidade de
adequagdo e empregabilidade da lingua, considerando a situagdo comunicativa. E importante
que o individuo compreenda que a variedade que traz consigo possui grande valor cultural,
mas que também compreenda que outras variedades devem ser consideradas de acordo com a
situagdo de comunicagao.

Nesse sentido, ¢ necessario que o ensino da lingua portuguesa, especialmente em
escolas do campo, seja “voltado para reflexdes que conduzam o aluno a compreender que a
lingua portuguesa ¢ heterogénea e parte significativa de nosso patriménio cultural” (Rangel,
2010, p. 187). Nao se trata de desconsiderar a norma de prestigio, mas reconhecer que a
pratica docente deve privilegiar o funcionamento da lingua em seus diferentes aspectos,
refletindo sobre as variedades linguisticas ¢ o dinamismo da lingua, de modo que a aula de
Lingua Portuguesa ndo seja uma ferramenta para fomentar o preconceito, pois “a nogao de
‘erro’ nada tem de linguistica — ¢ um (pseudo)conceito estritamente sociocultural, decorrente
dos critérios de avaliacao (isto €, dos preconceitos) que os cidaddos pertencentes a minoria
privilegiada lancam sobre todas as outras classes sociais” (Bortoni-Ricardo, 2004, p. 8).

Tais reflexdes refor¢am a ideia de que a abordagem pedagogica deve ser pautada na
compreensdo da heterogeneidade linguistica e na valorizacdo da lingua portuguesa como
elemento essencial de nosso patrimonio cultural. Nao negar a norma de prestigio ¢
fundamental, contudo, a pratica docente deve se voltar para o entendimento profundo do
funcionamento da lingua em todas as suas nuances, estimulando a reflexdo sobre as diversas
variedades linguisticas e o dinamismo inerente a lingua. Ao fazé-lo, a aula de Lingua
Portuguesa se transforma em um instrumento poderoso contra o preconceito, desmistificando
a nogdo de 'erro' como um conceito a ser analisado do ponto de vista estritamente

sociocultural. Assim, ao reconhecer a pluralidade linguistica, a educag@o contribui ndo apenas
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para o desenvolvimento linguistico dos alunos, mas também para o desenvolvimento humano
por meio de uma educacdo linguistica inclusiva.

Corroborando com essa ideia de desenvolvimento linguistico como forma de
desenvolvimento humano, Bronckart (2006) defende que a linguagem representa a principal
ferramenta que viabiliza o desenvolvimento cognitivo do individuo, uma vez que ela
desempenha um papel crucial na constru¢do da compreensdo do mundo, na aquisicdo de
conhecimentos e nas interagdes interpessoais.

Segundo Bronckart (2006), a aquisi¢do e o desenvolvimento da linguagem nio sdo
processos isolados ou individuais, mas s3o mediados pela interagdo social e pela participagdo
em praticas discursivas. Isso significa que a linguagem ¢ aprendida e utilizada em contextos
de comunicacdo e de interagdo e sO pode ser compreendida em sua dimensdo situada e
historica. Assim, essa perspectiva dialoga com a necessidade de uma abordagem educacional
que valorize a heterogeneidade da lingua portuguesa, reconhecendo seu papel ndo apenas no
ensino de contetido, mas como instrumento fundamental na formagao critica dos alunos. A
compreensdo da linguagem como um componente essencial no desenvolvimento cognitivo
refor¢a a importancia de uma pratica docente que nao apenas ensine normas linguisticas, mas
que também estimule a reflexdo sobre as diversas variedades linguisticas e o dinamismo da
lingua, contribuindo para a promog¢ao da igualdade e superagao de preconceitos linguisticos.

Tais observagdes trazem inquietagdo a pratica docente da pesquisadora e instigam-na a
pesquisar, analisar e refletir sobre os seguintes questionamentos: € possivel mediar o
desenvolvimento de capacidades de linguagem dos estudantes por meio do ensino dos géneros
orais? O que ensinar sobre a oralidade se todos que chegam a escola ja “sabem falar”? Como
questionar o paradigma de que somente a escrita ¢ capaz de promover a capacidade
linguistico-discursiva? De que forma o ensino da oralidade pode contribuir para amenizar as
diferencas sociais e educacionais dos estudantes das escolas do campo?

A busca por respostas a essas perguntas despertou o interesse da pesquisadora em
desenvolver uma pesquisa-agdo (Thiollent, 1986) como forma de investigar novas
possibilidades de ensino da Lingua Portuguesa na perspectiva do ensino do oral auténomo
(Cristovao, 2013; Magalhdes, 2021), visando a ressignificagdo e ao aprimoramento de sua
pratica docente a fim de mediar adequadamente o desenvolvimento de capacidades de
linguagem discentes a partir de géneros orais, objetivando a plena atuacdo desses sujeitos na
sociedade.

Concordamos com Rangel (2010) ao afirmar que:
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Em todas as sociedades democraticas, uma das principais fungdes da escola é
a de formar o futuro cidaddo. E uma parte fundamental dessa tarefa consiste,
precisamente, em formé-lo como cidaddo. Entre outras coisas, isso quer
dizer que, apesar de todos os que nascem numa sociedade politicamente
autdbnoma serem membros dessa sociedade — e portanto, terem os direitos ou
os deveres formalmente reconhecidos decorrentes dessa condi¢do — ndo
nascemos sabendo disso (Rangel, 2010, p. 183).

Rangel salienta a importancia de formar o futuro cidadao, destacando que essa tarefa
fundamental inclui a formagao cidada. O autor ressalta que, embora todos os membros de uma
sociedade politicamente auténoma possuam direitos e deveres formalmente reconhecidos,
esse conhecimento ndo ¢ inato; ndo nascemos conscientes desses direitos € deveres. Nesse
sentido, a formac¢do do cidadao vai além do reconhecimento legal e formal, envolvendo uma
educagdo que conscientize e capacite os individuos a compreender e participar ativamente na
sociedade em que estdo inseridos.

Diante do exposto, destacamos, entdo, que o objetivo geral desta pesquisa ¢ analisar
em que medida uma sequéncia didatica com o género podcast de causo de assombracao ¢ uma
ferramenta eficaz para promover o desenvolvimento de capacidades de linguagem (Cristévao;
Stutz, 2011; Dolz, 2004) dos discentes de uma escola do campo. Para tanto, ¢ necessario: 1)
compreender o género oral em seus aspectos linguisticos, extralinguisticos, cinésicos e
paralinguisticos; ii) identificar as dimensdes ensinaveis do género podcast de causo de
assombracdo; e, por fim, iii) planeja-las em progressdo adequada. Quanto aos objetivos
pedagbgicos, produzimos um caderno pedagogico contendo as atividades desenvolvidas em
uma sequéncia didatica com esse género oral, buscando, com elas, instrumentalizar nossos
estudantes a produzirem o seu proprio podcast de causo de assombracdo. Esperamos que
nossos alunos, apds essa sequéncia, sintam-se mais confiantes para atuarem em atividades que
envolvam géneros orais.

Para tanto, esta dissertagdo, de natureza qualitativa (Thiollent, 1986), organiza-se da
seguinte forma: no capitulo 2, discutimos nosso aporte tedrico, especialmente embasado nas
reflexdes sobre a relagdo fala e escrita aprofundadas por Marcuschi (2004); Schneuwly e Dolz
(2004); no esquema do modelo didatico de género e da sequéncia didatica elaborada por Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004); nas reflexdes sobre o ensino do oral (Bueno; Costa-hiibes,
2015, Cavalcanti, 2007; Cristovao, 2013; Magalhdes, 2021); na concepcao de
desenvolvimento de capacidades de linguagem (Dolz e Schneuwly, 2004; Cristovao, 2013). O
capitulo ¢ construido fundamentando-se, principalmente, na teoria do Interacionismo

Sociodiscursivo, postulado por Bronckart (2006), o qual defende a linguagem como a
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principal ferramenta que possibilita o desenvolvimento humano dos sujeitos que agem em
contextos sociais por meio dos géneros textuais.

No Capitulo 3, definimos nossa metodologia fundamentada em Thiollent (1986).,
apresentando nosso locus de pesquisa e as etapas de nosso trabalho. No Capitulo 4,
analisamos o desenvolvimento de capacidades de linguagem dos discentes ao comparar a
producao inicial e final na aplicagdo da SD com o género podcast de causo de assombracao.
Por fim, finalizamos esta dissertagdo com as consideragdes finais deste trabalho, seguidas das

referéncias e anexos.
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2 APORTE TEORICO

“A tunica coisa que temos de respeitar, porque ela nos
une, ¢ a lingua” (Franz Kafka).

A epigrafe de abertura deste capitulo nos faz refletir a respeito da importancia da
lingua materna e a pensar em como o trabalho do professor de tal disciplina precisa refletir
sobre as praticas educacionais que considere as especificidades de cada variedade,
valorizando-as como forma de identidade, de cultura, de constituicdo de sujeitos que somos,
ativos, participativos e parte de uma rede de relagdes interpessoais. Relagdes essas movidas
por uma gama de diversidade social, cultural, histérica, geografica, contudo, unidas por um
mesmo objetivo: a interagdo social. Nessa perspectiva, no processo de ensino, valorizar a
lingua materna implica ndo apenas em memorizar regras gramaticais e habilidades
linguisticas, mas também em promover uma compreensdo mais profunda de como a lingua
reflete a diversidade cultural e as experiéncias compartilhadas. Sobre a lingua, Antunes

(2007) afirma que:

A lingua é muito mais que isso tudo. E parte de nés mesmos, de nossa
identidade cultural, historica, social. E por meio dela que socializamos, que
interagimos, que desenvolvemos nosso sentimento de pertencimento a um
grupo, a uma comunidade. E a lingua que nos faz sentir pertencentes a um
espago. E ela que confirma nossa declaragdo: Eu sou daqui. Falar, estudar,
ler, escrever reafirma nossa condi¢do de gente, de pessoa historica, situada
em um tempo e em um espaco. Além disso, a lingua mexe com valores.
Mobiliza crengas. Institui e refor¢a poderes (Antunes, 2007, p.22).

As palavras de Antunes (2007) ressoam profundamente ao destacar a linguagem como
uma parte intrinseca de nossa identidade cultural, historica e social. A lingua transcende seu
papel meramente comunicativo, sendo a via através da qual nos socializamos e interagimos,
fortalecendo nosso senso de pertencimento a uma comunidade. E fascinante perceber como a
linguagem nao apenas reflete, mas também molda nossa conexdo com um espago, validando
nossa afirmac¢do de pertencimento. Além disso, Antunes ressalta que a lingua nao ¢ neutra; ela
esta imersa em valores, crencas e poderes que moldam as dinamicas sociais. Falar, estudar, ler
e escrever tornam-se, assim, atos que nao apenas comunicam, mas também reafirmam nossa
humanidade, nossa posi¢do histdrica e nossa inser¢ado em um tempo e espago especificos. As
palavras ndo sdo apenas veiculos de expressao, sao forcas que instituem e reforcam aspectos

fundamentais de nossa existéncia.
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Assim, este capitulo busca apresentar nossas escolhas tedricas para embasar nossa
pratica. Na secdo 2.1, discutimos os impactos do Interacionismo Sociodiscursivo (ISD) no
fazer docente, visando a uma pratica com o ensino da lingua centralizada no uso da linguagem
como forma de interacdo dos individuos em atividades coletivas. Na subsecao 2.1.1,
analisamos o historico das pesquisas académicas sobre a oralidade, observando a evolugdo
desse eixo de ensino de Lingua Portuguesa, bem como o seu tratamento nos documentos
oficiais vigentes, dos quais se pode destacar a Base Nacional Curricular Comum (BNCC),
documento que orienta a educagao basica no Brasil.

Na subse¢do 2.1.2, abordamos as perspectivas de trabalho com a oralidade na relacao
fala e escrita, observando que essas duas modalidades da lingua ndo devem ser tratadas como
dicotdmicas, mas como praticas que se complementam em um continuum entre fala e escrita,
conforme ¢ abordado por Marcuschi (2004). Tal reflexdo apresenta continuidade na subsecao
2.1.3, na qual discutimos o género oral como objeto de ensino e aprendizagem, destacando
suas dimensdes ensinaveis. Por fim, na se¢do 2.2, aprofundamos os dispositivos para o ensino
do género oral na perspectiva interacionista sociodiscursiva, trazendo reflexdes sobre o
modelo didatico de género e a sequéncia didatica, partindo da abordagem do género podcast
de causo de assombragdo na perspectiva de trabalho da escola do campo, na qual tal género se
apresenta bastante enraizado culturalmente, a fim de desenvolver capacidades de linguagens

partindo da valorizacdo da identidade rural.

2.1 O INTERACIONISMO SOCIODISCURSIVO E SEUS IMPACTOS NO FAZER
DOCENTE

Considerando o ambiente de sala de aula um lugar no qual os sujeitos fazem parte de
uma relagdo de interagdo em situacdes comunicativas, ¢ fundamental refletir a respeito das
contribui¢cdes do Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), postulado por Bronckart (1999), no
que diz respeito a efetivacao do ensino da lingua materna.

O ISD ¢ uma matriz teérica baseada nas correntes de pensamento do interacionismo
social do psicologo Vigotski e da teoria do discurso de Bakhtin, uma vez que, a partir do
pensamento do psicologo, a linguagem passa a ser vista como social, dialdgica e interacional.
De acordo com Vigotski (1985), o desenvolvimento da aprendizagem ¢ constituido a partir de

inter-relagdes que valorizam a constitui¢do do sujeito e do grupo de convivio.
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Nessa mesma perspectiva, Bakhtin (2003) lanca as bases da teoria do discurso,
considerando a linguagem, em termos de funcionamento discursivo e dialdgico, como forma
de articular o pensamento em diferentes situagdes de comunicacdo que acontece; na visao do
autor, por meio de enunciados', para que os sujeitos ajam ativa e responsivamente no meio
social.

Nesse sentido, influenciado por tais correntes de pensamento que concebem a
linguagem como atividade humana que se desenvolve em contextos sociais por meio dos
géneros discursivos, o ISD, corrente tedrica da psicologia da linguagem baseada no
pensamento de Bronckart (1999), considera a importancia do uso da linguagem na interagdo
dos individuos em atividades coletivas, defendendo que a produgdo do discurso ¢ realizada
por meio dos textos. Partindo do entendimento de texto e de géneros na visdo de Bakhtin,
Bronckart (1999) concebe o texto como unidade comunicativa e estabelece que a defini¢ao de
“géneros do discurso” bakhtiniana se materializa nas praticas de linguagem por meio dos
“géneros de texto”, pelos quais desenvolvemos a capacidade de organizé-las e desenvolvé-las

nas interacdes humanas. Sobre essas praticas de linguagem, Bronckart (2008) define que:

[...] a realidade da linguagem € totalmente construida de praticas situadas
[...] o agir linguageiro se traduz em um texto, que pode ser definido como
toda unidade de produgdo verbal que veicula uma mensagem organizada e
que visa a produzir um efeito de coeréncia sobre o destinatério, ou, entdo,
como unidade comunicativa superior, correspondente a uma determinada
unidade de agir linguageiro. Nessa perspectiva, para fazer justica a
diversidade das formas de agir, utilizamos a expressdo “modos de agir
linguageiro” e, para dar conta da variedade das producdes verbais, utilizamos
a nocdo de géneros de textos (e ndo a de “géneros de discurso”). Essas
opgOes nos permitem manter a distingdo de niveis que o programa
metodologico de Volochinov efetua entre o agir linguageiro e o texto;
distingdo cuja manutengdo ¢ indispensavel na medida em que a um
determinado agir linguageiro podem corresponder varios géneros de textos
possiveis, assim como varios géneros de texto podem corresponder a um
unico agir linguageiro (BRONCKART, 2008, p.87).

! Bakhtin (2003) toma o enunciado como “unidade real da comunicagio discursiva” (Bakhtin, 2003, p.
269), que acontece por meio de géneros do discurso. Na concepgao do ISD, a atividade de linguagem
ocorre sob a forma de textos, que sdo unidades comunicativas realizadas a partir dos géneros de texto
(Bronckart, 2005; 2008). Vale ressaltar que embora o conceito de género de texto tenha como base o
conceito bakhtiniano sobre géneros do discurso, essas nog¢des ndo sao idénticas (cf. Bronckart, 2006).
A opgao pelo termo “gé€neros de texto” visa a contemplar a diversidade das configuragdes textuais ao
mesmo tempo em que preserva a diversidade das demais atividades sociais, cuja relacdo com os textos
produzidos em seus dmbitos € mais complexa do que uma correspondéncia biunivoca (Bronckart,
2006).
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Assim, na corrente tedrica postulada por Bronckart, a linguagem ¢ considerada a
conduta ativa do individuo nas atividades de comunicagdo, a qual age por meio dos géneros
de textos de forma responsiva e consciente. Tal concepgdo desafia a visdao de linguagem como
um sistema abstrato desvinculado das praticas sociais e reflete a teoria bakhtiniana, que
enfatiza o funcionamento discursivo e dialdgico da linguagem.

Nesse sentido, Bronckart (2006) define

[...] que a linguagem ndo ¢ (somente) meio de expressdo de processos que
seriam estritamente psicoldgicos (percep¢do, cogni¢do, sentimentos,
emocdes) [...] ¢, na realidade, o instrumento fundador e organizador desses
processos, em suas dimensoes especificamente humanas. [...] nosso trabalho
filia-se a uma abordagem global e tendencialmente unificada do
funcionamento psicologico, que toma como unidades de andlise a
linguagem, as condutas ativas (ou o “agir’”) e o pensamento consciente
(Bronckart, 2006, p.122).

A citagdo de Bronckart (2006) destaca uma perspectiva fundamental sobre a
linguagem, apresentando-a ndo apenas como um meio de expressdo de processos
psicolégicos, mas como o instrumento central que funda e organiza esses processos nas
dimensdes especificamente humanas. A ideia de que a linguagem vai além de ser apenas um
veiculo de comunicagdo, incorporando-se ativamente nos processos de percepcao, cognicao,
sentimentos e emogdes, ressalta a complexidade e a influéncia intrinseca da linguagem na
experiéncia humana. Além disso, a meng¢do a abordagem global e tendencialmente unificada
do funcionamento psicoldgico, que considera a linguagem, as condutas ativas e o pensamento
consciente como unidades de andlise, sugere uma compreensdo integrada e holistica da
psicologia. Essa visdo ampliada destaca a interconexdo entre linguagem e processos
psicolégicos, refor¢ando a importancia de uma abordagem que contemple a complexidade da
experiéncia humana em sua totalidade.

Portanto, as consideragdes do autor sobre a atividade de linguagem se entrelacam de
maneira significativa com as informagdes apresentadas neste trabalho de pesquisa. A
concepcao de que a linguagem atua como um instrumento fundador e organizador dos
processos humanos, conforme destacado pelo autor, ganha concretude na compreensao de que
as atividades de linguagem propostas no Interacionismo Sociodiscursivo (ISD) se manifestam
por meio de géneros textuais, tanto orais quanto escritos, compartilhados socialmente em
diversos contextos e situagdes interativas. A relacdo entre linguagem e construcdo de
conhecimento, ressaltada por Magalhaes e Cristovao (2018), ganha destaque nesse contexto,

evidenciando o papel fundamental das atividades linguisticas no desenvolvimento humano.
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Essa concepcao enfatiza a linguagem como um sistema complexo que vai além da
visdo convencional que a enxerga apenas como meio de comunicacdo. Bronckart (2006;
2008) destaca o papel central da linguagem na elaboragdo de pensamentos e na organizacao
de informagdes, conferindo-lhe uma fun¢ao cognitiva essencial. A expressao dessa atividade
linguistica se manifesta nos textos, que sdo entendidos como unidades comunicativas
moldadas pelos géneros de texto. Ao reconhecer os textos como produtos de géneros
especificos, Bronckart (2006) destaca a diversidade de formas textuais que emergem em
diferentes contextos, sublinhando a complexidade e a adaptabilidade da linguagem em sua
expressdo comunicativa. Essa perspectiva ampliada contribui para uma compreensdo mais
abrangente do papel multifacetado da linguagem na construcao de significados e na interagdo
humana.

A proposta do autor destaca os géneros textuais como instrumentos fundamentais que
ndo apenas possibilitam a comunicacdo, mas também impulsionam o processo de
aprendizagem dos estudantes, uma vez que transcendem sua fungdo meramente comunicativa,
tornando-se recursos pedagodgicos essenciais para o aprimoramento da linguagem oral e
escrita.

Na visdo de Schneuwly e Dolz (2004, p.69), o género ¢ concebido, simultaneamente,
como "objeto e instrumento de trabalho para o desenvolvimento da linguagem", e, por isso,
sao considerados megainstrumentos. Diante desse entendimento, defendemos que a
exploracao dos géneros textuais ndo deve se confinar & mera instru¢do sobre o género em si.
Seu proposito vai além, focalizando o aprimoramento das capacidades de linguagem, as quais
ndo apenas asseguram a proficiéncia no género especificado, mas também concorrem para a
producao de uma variedade de outros géneros.

Segundo as ideias de Dolz, Pasquier e Bronckart (1993), as capacidades de linguagem
compreendem um conjunto de saberes que envolvem aspectos sociais, cognitivos e
linguisticos, sendo mobilizados durante a criacdo ou a compreensao de um género textual. O
dominio dessas agdes de linguagem, que compdem as capacidades de linguagem, capacita o
individuo a se tornar proficientemente héabil no uso da lingua.

Nesse sentido, a abordagem docente delineada destaca uma mudanga substancial no
paradigma tradicional do ensino de linguas. Ao adotar uma perspectiva que vai além da mera
memoriza¢do de frases isoladas e regras gramaticais, o fazer docente passa a ser orientado

para o desenvolvimento de planos de aula que t€ém como eixo central os géneros de texto e
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suas situagdes comunicativas. Isso implica um deslocamento do foco puramente estrutural
para uma compreensao mais contextualizada e dinamica da linguagem.

Segundo Bueno (2009), “se queremos ensinar os nossos alunos a agirem na sociedade
por meio da linguagem, precisamos ensinar-lhes a usar os géneros textuais, orais e escritos,
adequados a situacao de comunicacao” (Bueno, 2009, p.10). Considerando que as interagdes
sociais entre os individuos ocorrem por meio de usos de textos, deve-se dar importancia a
adequacdo do género, a situacdo de uso e a realizagdo da linguagem. Assim, ao tomar os
géneros de texto como objeto de ensino, devemos pensar nos objetivos pretendidos, na
situacdo de comunicacdo e nos interlocutores envolvidos na agdo comunicativa para que as
praticas de uso da linguagem aconte¢cam de maneira produtiva.

Bueno (2009), em conformidade com as ideias de Dolz, Pasquier e Bronckart (1993),
destaca que, para agir por meio dos diferentes géneros de textos, ¢ necessario desenvolver

conhecimentos:

° Da situagdo de produgdo de um texto deste género, ou seja, qual o
seu contexto fisico (o lugar de produgdo, o momento de produgdo, o emissor,
a modalidade possivel — oral ou escrita -, o receptor do texto) e qual o seu
contexto socio-subjetivo, ou seja, qual o lugar social de produgdo... qual a
posicdo social do emissor/enunciador na interacdo que se dara via texto de
tal género... qual a posicao social do receptor/destinatario nessa interacao... €
qual o objetivo da interacao;

) Da organizagao textual dos tipos de discurso, dos tipos de sequéncia
(narrativa, argumentativa, etc.) e de suas articulagdes no interior de um texto
desse género, formando a sua infra-estrutura textual;

° Da linguagem, ou seja, dos aspectos linguistico-discursivos, nos
quais encontramos os mecanismos de textualizacdo (coesdo verbal, coesdo
nominal e conex@o) ¢ os mecanismos de enunciagdo (modalizagdo e vozes)
(BUENO, 2009, p.09).

Desse modo, o ensino de LP deve privilegiar o desenvolvimento de capacidades de
comunicacao da lingua visando a ampliar aptiddoes necessarias para as praticas de uso dos
géneros textuais nas mais diversas situagdes de interagdo verbal. Tais capacidades sdo
apresentadas por Dolz e Schneuwly (2004) e se dividem em trés: capacidade de acao,
capacidade discursiva e capacidade linguistico-discursiva.

De acordo com Dolz e Schneuwly (2004), a capacidade de agdo se baseia na
habilidade do enunciador de reconhecer o género de um texto a partir de seu contexto de
producdo, a fim de agir por meio deles adequando-se a situacdo comunicativa. Para
desenvolver tal capacidade de linguagem, o estudante deve ser envolvido em atividades que o

levem a refletir sobre a quem se destina o texto, quem o produz, onde ¢ produzido, sobre o
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que fala, com qual objetivo ¢ produzido, buscando investigar os aspectos do contexto de
producdo que o conduza a realizar inferéncias e chegar a conclusdes (Schneuwly e Dolz,
2004).

Para que o estudante aprimore suas capacidades de agdo, ¢ fundamental que as
atividades planejadas o orientem na busca por respostas para questionamentos como: quem?
para quem? onde? quando? por qué? com que propodsito? e de que maneira? Segundo
Cristovao (2013), o desenvolvimento dessas capacidades ocorre por meio de atividades que
incentivam o aluno a realizar inferéncias, formular conclusdes, identificar objetivos ou
intengdes do autor e/ou das pessoas envolvidas no texto, além de articular seu conhecimento
prévio sobre o contexto e a sua compreensao do mundo.

J& a capacidade discursiva, diz respeito a habilidade de mobilizar conhecimentos sobre
a organizacdo dos géneros de texto e do conteudo disponibilizado em uma sequéncia
(Schneuwly e Dolz, 2004). Sendo assim, trata-se de compreender a organiza¢do
composicional do texto, a fim de observar o tipo de texto (se ¢ uma sequéncia narrativa,
expositiva, argumentativa, descritiva ou injuntiva) e o género.

A terceira capacidade abordada ¢ a linguistico-discursiva, a qual estd relacionada a
habilidade de reconhecer e apresentar dominios de recursos de linguagem fundamentais para a
compreensao e¢ a producdo de textos, dos quais podemos citar: elementos de coesao,
expressoes modalizadoras, selecao lexical, apropriacdo dos tempos e modos verbais, entre
outros mecanismos enunciativos que possibilitam a coeréncia textual para que um texto seja
compreendido (Schneuwly e Dolz, 2004).

Comungando das ideias de Dolz e Schneuwly (2004), Cristovao e Stutz (2011)
acrescentam outra capacidade, denominada capacidade de significacdo. A capacidade de
significacdo (CS), de acordo com as autoras, possibilita ao individuo construir sentido
mediante representagdes e/ou conhecimentos sobre praticas sociais (contexto ideologico,
historico, sociocultural, econémico etc.). Essas praticas envolvem esferas de atividade,
atividades praxioldgicas em interacdo com contetdos tematicos de diferentes experiéncias
humanas e suas relagdes com atividades de linguagem. Ha também uma quinta capacidade,
cunhada em um seminario no ano de 2015 por Dolz, que enfatizou a importancia de
considerarmos os aspectos multimodais presentes nos textos e propds a capacidade
multissemidtica (CMS), cujo foco ¢ relacionar aspectos verbais e ndo verbais dos géneros de

texto.



28

A partir do desenvolvimento dessas cinco capacidades de linguagem propostas em
Dolz e Schneuwly (2004), em Cristovao e Stutz (2011), e Dolz (2015), que funcionam
interligadas, € possivel proporcionar aos discentes experiéncias significativas de uso da lingua
por meio de praticas através dos géneros textuais. Para isso, deve-se partir da constru¢do da
consciéncia de que seu uso estd sempre associado a um contexto de produgdo € a um
propodsito comunicativo, que influenciara nas escolhas lexicais e em diversas outras operagoes
de linguagem, conforme ja mencionamos, para atender as necessidades comunicativas de
determinado género a ser utilizado em determinada situagdo de comunicagao.

Pensar o ensino da lingua nessa perspectiva da abordagem dos géneros de texto,
especificamente dos géneros orais, pode gerar ao trabalho do professor grandes desafios, uma
vez que o enfoque nos géneros orais, durante muito tempo, ndo possuia 0 mesmo tratamento
dado ao trabalho com a escrita. Deve-se considerar ainda que, até mesmo na formagao
docente, faltavam reflexdes acerca de possibilidades de ensino com os géneros orais que
viabilizassem ao professor observar, em sua sala de aula, o trabalho com a oralidade como
forma de interagdo social e capacidade de aperfeicoamento de habilidades discursivas,
relacionadas ao desenvolvimento do posicionamento critico, ético e cidadao do discente.

No entanto, varios estudiosos tém realizado reflexoes significativas a fim de fornecer
instrumentos de conhecimento para o professor realizar o ensino da modalidade oral,
"considerando a importincia de se adotar uma perspectiva da oralidade autdnoma?”

(Schneuwly e Dolz, 2004). Nessa perspectiva, Magalhdes e Carvalho (2018) propdem que:

a escola deve levar o aluno a ultrapassar as formas de producdo oral
cotidiana — uso espontaneo, informal da lingua oral — para que possa refletir
sobre seus diferentes usos, confronta-los com outras formas mais
institucionais, publicas, que sofrem outros tipos de restricdes para a sua
produgdo (Magalhaes; Carvalho, 2018, p.122).

Diante da perspectiva apresentada por Magalhdes e Carvalho (2018), emerge a

relevancia da escola no direcionamento do aluno para além das formas de producao oral

? Na concepgdo de Dolz e Schneuwly, a oralidade constitui um objeto de estudo auténomo no sentido
de que os géneros orais sdo abordados como objeto de ensino e aprendizagem em si. Ndo constituem
um percurso de passagem para a aprendizagem de outros comportamentos linguisticos (a escrita ou a
produgdo escrita) ou ndo linguisticos (com relagdo somente a outros saberes disciplinares). Também
ndo estdo subordinados a outros objetos de ensino-aprendizagem. Sdo auténomos porque sdao tomados
como todo um dominio da lingua e permitem apontar aspectos da lingua que necessitam de um
trabalho isolado (Schneuwly e Dolz, 2004, p. 148). Segundo os autores, a constitui¢do do oral como
objeto legitimo de ensino exige, antes de tudo, um esclarecimento de praticas orais de linguagem que
serdo exploradas na escola e uma caracterizagdo das especificidades linguisticas e dos saberes praticos
nelas implicados (Schneuwly e Dolz, 2004, p. 140).
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cotidiana, marcadas pelo uso espontaneo e informal da lingua. Assim, a instituicao de ensino
desempenha um papel fundamental ao conduzir os alunos a uma reflexdo mais aprofundada
sobre os diversos usos da linguagem, confrontando-os com formas mais institucionais e
publicas. Ao fazé-lo, a escola ndo apenas amplia o repertorio linguistico dos estudantes, mas
também os capacita a compreender as nuances e as diferentes demandas que cada contexto
comunicativo impde. Essa abordagem nao apenas enriquece a expressao oral dos alunos, mas
também os prepara para uma participacdo mais eficaz em situagdes comunicativas variadas,
desenvolvendo consciéncia critica e adaptabilidade linguistica.

Portanto, tragamos, na subsecao a seguir, um histdrico das pesquisas académicas sobre
oralidade a fim de promover reflexdes sobre como a perspectiva de trabalho com esse eixo de
ensino tem se desenvolvido ao longo dos anos. Além disso, buscamos analisar a proposta para
sua abordagem nos documentos oficiais vigentes, observando de que modo a perspectiva de
trabalho com a oralidade, proposta na visdo de estudiosos da lingua, ¢ tratada nos documentos
oficiais, como forma de embasar o trabalho do professor de Lingua Portuguesa das escolas

brasileiras.

2.2 HISTORICO DAS PESQUISAS ACADEMICAS SOBRE ORALIDADE - DA
DICOTOMIA AO CONTINUUM

Embora os atuais estudos do ensino da lingua tenham como centralidade o texto,
proposta essa também presente em documentos oficiais como os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN) (Brasil, 1998), que apresentam as praticas sociais de linguagem para
habilidades de fala, escuta, leitura e escrita, defendendo um ensino mais significativo da
lingua, percebe-se que as praticas de ensino, durante décadas, centralizavam,
preferencialmente, conceitos gramaticais tradicionais. Tal concep¢do de ensino tratava a
aprendizagem da lingua com énfase no desenvolvimento da cultura escrita, defendendo-a
como a principal forma de inserir o individuo na cultura letrada e de dominio da lingua
concebida como culta.

Uma dessas pesquisas que concebe a modalidade oral e escrita da lingua como
distintas ¢ a de Ong (1998). Primeiramente, o autor defende uma distin¢ao entre “oralidade
primaria” e “oralidade secundaria”, concebendo entre ambas uma divisdo de acordo com o
dominio da escrita, em que considera a primeira representativa de uma sociedade totalmente

oral, intocada pelo letramento, formada por pessoas que nao possuiam dominio da cultura
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escrita; e a segunda, representativa dos que detinham conhecimentos orais que dependiam da
escrita e da imprensa, sustentados pelas culturas consideradas cultas. Tais ideologias no
pensamento sobre a oralidade e escrita, atualmente, estio sendo rompidas, dessa forma,
oralidade e escrita estdo passando a ser consideradas como modalidades que se
complementam em praticas sociais de forma integrada. Ong (1998) considera que géneros
orais apresentam linguagem desconectada, pouco coesa, com construgdes linguisticas mais
simples que a de géneros escritos.

Partindo dessas discussdes, Olson (1997) analisa e propde mitos relacionados a escrita
que, ainda hoje, podem justificar determinadas praticas de ensino. Ainda que distante de uma
visdo completamente ideal para o trato com o ensino do oral, o autor adota pensamentos que
questionam crengas relacionadas a cultura escrita, demonstra a impossibilidade de se
determinar a supremacia da escrita sobre a oralidade e mostra como a sociedade encara a
escrita. Sendo assim, ele analisa 6 mitos a respeito do dominio da escrita.

O mito 1 afirma que “Escrever ¢ transcrever a fala”; como uma crenga, o autor nos
apresenta a maxima de que, para a sociedade, a escrita ¢ a fala no papel. Entretanto, Olson
(1997) reflete que ha de se observar muito além do que se escreve para transcrever uma fala,
ja que ndo existe somente o “que se fala”, mas também “como se fala” e a escrita ndo da conta
de captar todos esses aspectos da fala como o contexto e o visual, por exemplo. Contudo, a
persisténcia do mito de que "escrever € transcrever a fala" ainda se faz presente na sociedade
contemporanea, revelando uma crenga arraigada que permeia o entendimento sobre a relagao
entre oralidade e escrita. Essa concepcao sugere a ideia simplificada de que a escrita € apenas
uma representagdo grafica das palavras faladas, negligenciando a complexidade e a riqueza
presentes na comunicagdo oral. O mito, conforme abordado por Olson (1997), desconsidera
aspectos cruciais da fala, como entonagdo, gestos, contexto e elementos visuais, que sao
intrinsecos a comunicagao oral.

Portanto, mesmo diante das evidéncias que destacam a limitagdo dessa visdo, a
persisténcia dessa crenga pode ser atribuida a tradicdo pedagogica e cultural que subestima a
oralidade em comparag@o com a escrita. A tendéncia de equiparar a fala a escrita pode resultar
em praticas educacionais que desvalorizam a diversidade e a riqueza das expressdes orais.
Portanto, ¢ essencial desmistificar essa crenca e promover uma compreensao mais ampla e
integrada da relagdo entre oralidade e escrita, reconhecendo a singularidade e a

complementaridade de cada modalidade na comunica¢do humana.
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Ja no mito 2 — “A superioridade da escrita em relagao a fala” —, o autor questiona essa
superioridade, uma vez que, se a escrita ¢ considerada uma representacao da fala, como uma
pode ser considerada superior a outra? Além disso, o autor desconsidera a ideia da fala ser
tratada como desorganizada, uma vez que, na producao de um discurso oral, o falante planeja
sua fala e reorganiza as ideias de como vai dizer, além de complementar a interagdo
comunicativa com gestos, entonagdes e outros recursos nao linguisticos (Olson, 1997). Essa
reflexdo evidencia a necessidade de reconhecer a complementaridade entre oralidade e escrita,
superando visdes que, historicamente, favoreceram uma em detrimento da outra.

Dessa forma, a visdo contemporanea busca valorizar tanto a oralidade quanto a escrita,
reconhecendo que cada uma possui caracteristicas especificas e desempenha papéis
complementares na comunica¢gdo humana. Essa abordagem mais equitativa promove uma
compreensdo mais ampla e inclusiva da linguagem, afastando-se de concepgdes que
perpetuam hierarquias linguisticas e destacando a riqueza presente em ambas as formas de
expressao.

Ha ainda o mito 3 — “A superioridade da escrita alfabética” — no qual, sob tal crenca, o
autor analisa se a escrita alfabética pode ser considerada superior as outras formas de notagao,
uma vez que ela foi “simplesmente a adaptacao a estrutura sildbica particularmente complexa
do grego de um silabario concebido para uma lingua semitica? (Olson, 1997, p. 25).

Dessa forma, o mito da superioridade da escrita alfabética ¢ cuidadosamente
desconstruido pelo autor, que examina a concep¢ao de que o alfabeto pode ser considerado
superior a outras formas de notacao. O autor questiona essa crenga, destacando que o alfabeto,
longe de ser uma forma intrinsecamente superior, ¢, na verdade, uma adaptagdo a estrutura
silabica particularmente complexa do grego. O alfabeto nao ¢ um modelo universal de escrita,
mas sim uma solucdo especifica desenvolvida para atender as caracteristicas linguisticas da
lingua grega, adaptando um silabério concebido originalmente para uma lingua.

Essa analise desafia a ideia de superioridade inerente ao alfabeto, evidenciando que as
diferentes formas de notacdo tém origens e propodsitos distintos. O autor ressalta que a
complexidade e a eficacia de um sistema de escrita ndo podem ser avaliadas apenas com base
em sua adocdo generalizada, mas em sua capacidade de atender as demandas linguisticas
especificas de uma determinada comunidade. Dessa forma, a desconstru¢do desse mito
contribui para uma compreensao mais critica e contextualizada das diversas formas de escrita,

desvinculando a ideia de superioridade de uma escrita alfabética universal.
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O Mito 4 — “A escrita ¢ o instrumento de desenvolvimento social” — questiona a
escrita como um instrumento, exclusivamente, de desenvolvimento social, apresentando uma
analise critica que destaca aspectos complexos e, muitas vezes, opressivos associados a essa
crenga. Embora reconheca que a escrita pode oferecer oportunidades de desenvolvimento
social, o autor ressalta que a mesma escrita pode ser usada como um instrumento de opressao
e marginalizacao (Olson, 1997).

A argumentacdo evidencia que a énfase na escrita como Unica via para o
desenvolvimento social pode perpetuar desigualdades e criar hierarquias injustas, uma vez
que o acesso a escrita pode ser utilizado como critério para marginalizar individuos. O autor
aponta para a possibilidade de a escrita ser empregada como meio de coagdo, for¢ando
individuos a aceitarem, sem questionar, o desconhecido ou a se submeterem a contextos
prejudiciais em busca de inclusdo social.

Dessa forma, o texto desafia a visdo simplista de que a escrita ¢ intrinsecamente
positiva para o desenvolvimento social, destacando a necessidade de uma abordagem critica
que considere as nuances complexas do papel da escrita na sociedade. Essa perspectiva
propde uma reflexao sobre as implicagdes sociais da escrita, desvinculando-a de uma visao
exclusivamente meritocratica.

O mito 5 — “A escrita como desenvolvimento cultural e cientifico” — discute a crenga
de que a escrita ¢, em grande parte, responsavel pelo desenvolvimento das ciéncias e refuta
sua participagdo nos mitos, porém toda tradicdo grega nos demonstra perfeitamente o
contrario. Vale relembrar, segundo Olson (1997), que essa tradigdo era oral, “Escrever algo,
nao pode mudar de forma significativa nossa representacao mental do objeto” (OLSON, 1997,
p. 29). Dessa forma, o mito da escrita como fator primordial para o desenvolvimento cultural
e cientifico ¢ questionado ao se considerar a tradi¢do grega que, fundamentada na oralidade,
contribuiu significativamente para o avango das ciéncias. Olson argumenta que a simples
transposicao de ideias para a escrita ndo altera, de forma substancial, nossa representacao
mental do objeto. Assim, a crenga de que a escrita ¢ a principal impulsionadora do progresso
cultural e cientifico € posta em xeque. A tradi¢do oral grega, rica em mitos, poesia e filosofia,
mostra que a auséncia da escrita alfabética ndo impediu a constru¢do de conhecimento
sofisticado. Esse contraponto evidencia que o desenvolvimento cultural e cientifico ndo ¢
inerente apenas a escrita, mas esta intrinsecamente ligado a capacidade humana de expressao

e comunica¢ado, independentemente do meio utilizado.
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Por fim, no Mito 6 — “Escrita ¢ instrumento de desenvolvimento cognitivo” —
aborda-se o fato de que a escrita possibilita o desenvolvimento de diferentes habilidades
cognitivas; mas, de acordo com Olson, ela ndo ¢ responsavel, sozinha, pelo desenvolvimento
humano, ja que temos necessidade de expor e argumentar ideias e pensamentos
instantaneamente em nossas agdes didrias por meio da fala. Sendo assim, a oralidade, assim
como a escrita, ¢ instrumento de desenvolvimento cognitivo (Olson, 1997).

Nesse ponto, embora seja inegavel que a escrita contribua para o aprimoramento de
diversas habilidades cognitivas, ela ndo atua isoladamente no desenvolvimento humano. A
necessidade de expressar ideias e pensamentos instantaneamente, presente em nossas
interagdes didrias, destaca a importancia da fala como instrumento cognitivo. A oralidade,
assim como a escrita, desempenha um papel fundamental na formacdo e na articulagdo de
pensamentos, questionando a ideia de que a escrita seja o unico meio capaz de promover o
desenvolvimento cognitivo. Nesse sentido, ambas as formas de linguagem, oral e escrita,
colaboram de maneiras complementares para a complexidade do processo cognitivo humano.

A persistente supervalorizagao da escrita em detrimento da oralidade, delineada nos
mitos identificados por Olson (1998), constata uma tradicdo educacional em que,
historicamente, priorizou-se o ensino da escrita como meio de inculcar a norma padrao na
sociedade. No entanto, essa concepcao de superioridade da escrita sobre o oral € questionavel
a luz de abordagens contemporaneas. A observacao continua da escassa presenca de propostas
que trabalham com os géneros orais nos livros didaticos ainda evidencia essa discrepancia
(Marcuschi, 2001; Bueno, 2009; Costa-Hubes, 2015).

Tal pratica negligencia a riqueza intrinseca da oralidade e perpetua a ideia equivocada
de que apenas a escrita ¢ capaz de efetivar a norma linguistica, desconsiderando as diversas
manifestacdes linguisticas presentes na comunicagdo cotidiana. A percepcao historica revela
uma abordagem dicotdomica entre a lingua falada e escrita, como se fossem entidades
segregadas, desconsiderando sua interconexdo no desenvolvimento das capacidades
discursivas. Esta segregacdo ¢ evidenciada nas representacdes delineadas no quadro 1,
proposto por Marcuschi (2004), que apresenta essa visdo equivocada de que a lingua falada e

a escrita operam como sistemas linguisticos independentes.

Quadro 1 — Dicotomias estritas entre fala e escrita

FALA ESCRITA
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Contextualizada Descontextualizada
Dependente Autonoma
Implicita Explicita
Redundante Condensada
Nao planejada Planejada
Imprecisa Precisa
Nao normatizada Normatizada
Fragmentada Completa

Fonte: Adaptado pela autora de Marcuschi (2004, p.27).

No ambito do quadro 1, Marcuschi (2004) expde a concepcao dicotdmica arraigada
entre fala e escrita, evidenciando uma hierarquia atribuida a escrita sobre a fala. Nessa
perspectiva, as duas modalidades eram tratadas como entidades desconectadas,
desconsiderando seus usos dialdgicos e discursivos. Para o autor, essa visdo dicotomica
colocava a fala ao dominio do erro e da desorganizacdo, enquanto conferia a escrita a
normatividade representativa do correto uso da lingua. Contudo, ¢ imperativo questionar tal
dicotomia, reconhecendo a intrinseca interrelacdo entre oralidade e escrita no processo de
aprimoramento linguistico. Essa abordagem sublinha a necessidade premente de uma
pedagogia integrada, superando a visdo restrita que permeou por longo tempo o ensino
linguistico (MARCUSCHI, 2001; BUENO, 2009; COSTA-HUBES, 2015). Essa mesma

assertiva ¢ corroborada por Rojo e Schneuwly (2006):

[...] via-se a fala como desorganizada, variavel, heterogénea e a escrita como
logica, racional, estavel, homogénea; a fala seria ndo planejada e a escrita,
planejada e permanente; a fala seria o lugar do erro e a escrita, o da regra e
da norma, enquanto a escrita serviria para comunicar a distancia no tempo e
no espaco; a fala somente aconteceria face a face; a escrita se inscreveria, a
fala seria fugaz, a fala ¢ express@o unicamente sonora; a escrita, unicamente
grafica (Rojo; Schneuwly, 2006, p. 464).

Assim, como diversos pesquisadores que transcenderam essa concepgdo, a exemplo do

j4 mencionado Olson (1998), Marcuschi (2004) passou a contemplar o estudo da oralidade em
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uma abordagem mais abrangente, destacando as inter-relagdes entre as duas modalidades que
compartilham semelhangas e diferencas. Isso ocorre porque, em determinadas situacdes, as
estruturas gramaticais elaboradas para a andlise da escrita ndo conseguem oferecer
explicagdes abrangentes para os aspectos da fala. Logo, o autor ressalta que ndo existe uma
estrutura de comunicacdo estanque, mas sim a existéncia de manifestagdes orais e escritas
utilizadas em diversas praticas sociais, as quais podem demandar maior ou menor grau de
formalidade conforme a intencdo da interagao.

Nessa perspectiva, Marcuschi (2004) aborda as relagdes entre fala e escrita como
modalidades complementares, fundamentando-se numa abordagem dialdgica inspirada na
visdo sociointeracionista bakhtiniana, que reconhece as interagdes no contexto social como
parte de um processo dialdgico. Os principios fundamentais que embasam essa visdo sdao

exemplificados no quadro 2, a seguir:

Quadro 2 - Perspectiva sociointeracionista

Fala e escrita apresentam

Dialogicidade

Usos estratégicos

Fungdes interacionais

Envolvimento

Negociagao

Situacionalidade

Coeréncia

Dinamicidade

Fonte: Adaptado pela autora de Marcuschi (2004, p. 33).

O modelo proposto por Marcuschi apresenta reflexdes pertinentes sobre a Otica da
relacdo oralidade e escrita, apresentando formas de perceber a lingua ndo como fendomeno

dicotdmico, mas interativo, dindmico e sob o prisma de desenvolvimento de atividades
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dialogicas e contextuais na formulacdo textual-discursiva (Marcuschi, 2004). Além disso,
considera também a importancia da oralidade para o desenvolvimento cultural, social e para a
preservacao das tradi¢des dos povos humanos.

Sob esse olhar, novos estudos da oralidade passaram a ser desenvolvidos e a
concepcao da relacdo entre fala e escrita comegou a se modificar, passando a ser
compreendida como um processo dindmico, em um continuum, o qual se manifesta ao nivel
da fala e da escrita, apresentando relagdes distintas em determinados contextos de uso (Rojo;
Schneuwly, 2006). Marcuschi (2004) complementa essa visdo ao argumentar que as
diferencas entre fala e escrita ndo se restringem a uma dicotomia simplista, mas ocorrem

dentro do continuum tipoldgico das praticas sociais de producao textual ao abordar que

[...] as diferencas entre fala e escrita se ddo dentro do continuum tipoldgico
das praticas sociais de produgdo textual e ndo na relagdo dicotdmica de dois
polos opostos. Em consequéncia, temos a ver com correlagdes em varios
planos, surgindo dai um conjunto de variagdes ¢ ndo uma simples variagao
linear (Marcuschi, 2004, p.37).

A perspectiva apresentada por Marcuschi (2004) desafia a concepgao dicotomica entre
fala e escrita, propondo uma abordagem mais dinamica e integrada. Ao afirmar que as
diferencas entre essas modalidades ocorrem dentro do continuum tipologico das praticas
sociais de producdo textual, o autor destaca a complexidade das relagdes entre fala e escrita. A
concepcao do autor sugere que as correlacdes entre essas modalidades ocorrem em um
espectro amplo, evidenciando a natureza dindmica e interativa da linguagem. Ao considerar a
complexidade das relagdes entre fala e escrita, Marcuschi (2004) destaca a importancia de se
compreender essas modalidades dentro do contexto das praticas sociais de produgdo textual.
Essa perspectiva vai além da visdo dicotomica, que, muitas vezes, simplifica demais a
natureza interativa e dindmica da linguagem. A concep¢do de um continuum tipoldgico
enfatiza a inter-relacdo entre essas formas de expressdo, destacando que as diferencas nao
estdo restritas a uma simples varia¢do linear, mas a um conjunto intricado de variagdes que
emergem em diferentes contextos e situacdes comunicativas. Nesse sentido, ha géneros
textuais escritos com caracteristicas da modalidade oral da lingua, como bilhetes ou
mensagens de texto de aplicativos de celulares e também géneros orais com caracteristicas da
modalidade escrita da lingua, como os previstos em situagdes mais monitoradas, como

palestras e seminarios.
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Assim, alicer¢ado nesse viés conceitual, a evolucao das competéncias linguisticas,
abrangendo tanto a oralidade quanto a escrita, ocorre mediante a exploracdo de géneros
textuais que podem se manifestar de modo exclusivo na modalidade escrita, outros géneros
restritos a modalidade oral ou, ainda, de maneira que ambas as modalidades se
inter-relacionem. E relevante destacar que essas correlagdes se desdobram nas praticas
linguisticas de maneira intrinsecamente heterogénea e variavel. Tal perspectiva
contextualizada reforca a compreensdo da dinamica fluida e interativa entre fala e escrita,
enfatizando a diversidade de formas que essas modalidades podem assumir nas diferentes
situagdes comunicativas.

Com o propésito de retratar de maneira mais precisa os géneros textuais na interagao
entre fala e escrita, Marcuschi (2004) desenvolveu a representacdo a seguir, diferenciando as

estratégias de formulacdo e ressaltando a variagdo inerente a ambas as modalidades:

Figura 1 - Representagdo do continuum® dos géneros textuais na fala e na escrita.
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EXPOSICOES

> O “continuum tipologico” foi elaborado inicialmente por Douglas Biber (1988), e evitando
comparacdes dicotdmicas entre textos prototipicos de cada modalidade, demonstrou que nem todas as
situacdes da fala e da escrita se efetivam em todos os gé€neros textuais orais ou escritos (Biber, 1988).
Reestruturado por Marcuschi (2004), “o continuo dos géneros textuais distingue e correlaciona os
textos de cada modalidade (fala e escrita) quanto as estratégias de formulacdo que determinam o
continuo das caracteristicas que produzem as variagdes das estruturas textuais-discursivas, selecoes
lexicais, estilo, grau de formalidade etc, que se ddo num continuo de variagdes, surgindo dai
semelhangas e diferencas ao longo do continuo sobrepostos” (Marcuschi, 2004, p. 42).
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Fonte: Marcuschi (2004, p.41)

Na parte superior do continuum representado nessa figura, estdo os géneros de
producdo escrita: assim, quanto mais a esquerda, mais esses géneros apresentam
caracteristicas da modalidade oral da lingua, como cartas pessoais; enquanto que, quanto mais
a direita, mais esses géneros se configuram como prototipicamente escritos, isto €, estdo
aqueles que se aprendem sob forma escrita e também apresentam caracteristicas tipicas da
modalidade escrita da lingua, como artigos cientificos. Ja na parte inferior, ha exemplos de
géneros de produgdo oral. Em contrapartida, os géneros que se localizam mais a direita
apresentam caracteristicas da modalidade escrita da lingua, sendo previstos em situagdes mais
monitoradas, como os discursos oficiais. Por outro lado, os géneros que estdo na parte inferior
esquerda sdo os prototipicamente orais, ou seja, apresentam-se sob forma oral com
caracteristicas da modalidade oral da lingua, como as conversas de bate-papo espontaneas.

Por fim, os géneros que se encontram na parte central do continuum sdo aqueles que
apresentam caracteristicas de ambas as modalidades da lingua, como noticia de jornal e carta
do leitor, principalmente se esses textos forem para publicacdo online. Nesse sentido, as
diferencas entre fala e escrita ndo ocorrem de forma linear, mas sim em correlagdes
complexas. Marcuschi (2004) enfatiza a variedade e a heterogeneidade presentes nas praticas
sociais de producdo textual; para o autor, essa abordagem reconhece a diversidade de
contextos em que as modalidades oral e escrita sdo utilizadas, permitindo uma compreensao
mais rica e contextualizada do fendomeno linguistico.

Outra andlise sobre as relagdes entre fala e escrita € proposta por Rojo e Schneuwly
(2006). Eles sustentam a ideia de uma influéncia mutua entre as modalidades, afastando-se da
no¢do especifica de um continuum. Essa abordagem enfatiza a interagdo dindmica e
bidirecional entre fala e escrita, reconhecendo que ambas as modalidades podem se
influenciar e se complementar mutuamente. Essa visdo mais ampla contribui para uma
compreensao mais abrangente das complexas inter-relagdes entre as praticas linguisticas orais
e escritas, rompendo com concepgdes estaticas ou unidirecionais. Dessa forma, os autores

defendem que:

[...] A relacdo entre gé€neros orais € géneros escritos ndo ¢ uma relagdo de
dicotomia. E antes uma relagdo de continuidade ¢ de efeito mutuo, isto &,
géneros orais podem sustentar géneros escritos; géneros escritos podem
sustentar géneros orais. Eles estdo em mutua interdependéncia, cada género
oral que entra na escola, em geral, pressupdem a escrita, assim como cada
género escrito trabalhado na escola pressupde o oral. Entdo, de uma certa
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maneira, esta ¢ uma distingdo relativamente artificial, pois hd um
entrelacamento continuo. Além disso, cada gé€nero oral é também sustentado
por um outro gé€nero oral, isto é, hd sempre um género oral e um género oral
sobre o género oral, um discurso sobre. Cada gé€nero ¢ sempre também
objeto de outros géneros de alguma maneira. E entdo ha sempre o falar para
escrever, o escrever para falar, o escrever para escrever e o falar para falar, o
que mostra que sempre um género ¢ dependente de outros géneros (Rojo;
Schneuwly, 2006, p.465).

A citacdo de Rojo e Schneuwly (2006) destaca a complexidade das relagdes entre
géneros orais e géneros escritos, refutando a ideia de dicotomia entre essas modalidades. Eles
propdem uma perspectiva de continuidade e interdependéncia, em que os géneros orais podem
sustentar os escritos ¢ vice-versa. Essa interconexao ocorre também no ambiente escolar, em
que o trabalho com géneros orais, muitas vezes, pressupde a escrita, € o trabalho com géneros
escritos, por sua vez, pressupde a fala. A distingdo entre oralidade e escrita ¢ considerada
relativamente artificial, dada a existéncia de um entrelacamento continuo. Desse modo, os
autores enfatizam a interdependéncia dinamica entre os géneros, demonstrando que, no
contexto linguistico, sempre hd um falar para escrever, um escrever para falar, um escrever
para escrever e um falar para falar, indicando que os géneros sao intrinsecamente dependentes
uns dos outros.

Tal andlise revela-se fundamental para uma compreensdo mais aprofundada dos
géneros textuais, tanto orais quanto escritos, ao destacar sua natureza dindmica e integrada.
Os géneros sdao percebidos como mutuamente sustentaveis, desafiando a concepcdo de que
alguns sdo predominantemente orais e, outros, escritos. Esse entendimento, proposto pelos
autores, enfatiza a interdependéncia entre as modalidades e reforca a ideia de que a relacao
entre géneros orais e escritos ¢ fluida, caracterizada por uma continua interagao e influéncia
mutua.

Muito embora a concep¢do do oral tenha avangado, pesquisas recentes sugerem que
ainda hd muito que avangar no que diz respeito a pratica da oralidade em sala de aula da
educacdo basica e formacdo inicial e continuada, visto que ainda demanda uma maior
sistematizacdo. Acreditamos que isso seja fruto da falta de modelos, do “como” fazer, e
pretendemos, com esta pesquisa, nesta dissertacdo e no caderno pedagogico, contribuir um
pouco para preencher essa lacuna no trabalho docente.

Gongalves, Batista e Diel (2017), a fim de verificar o espaco destinado ao ensino do
oral nas aulas de Lingua Portuguesa, analisaram o trabalho de trés professoras das séries finais
- 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental - de duas escolas da Rede Publica da cidade de Cerro

Largo (RS), consideradas instituigdes que apresentavam a maior € a menor nota no Indice de
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Desenvolvimento da Educacao Bésica (IDEB). As autoras comprovaram essa centralidade no
ensino da cultura escrita nas duas escolas analisadas. O instrumento gerador de dados foi um

questiondrio, composto por seis questdes, as quais sao reproduzidas a seguir:

1) Qual ¢ o seu entendimento de linguagem? Como esse entendimento se
relaciona com sua pratica em sala de aula? 2)Vocé trabalha com géneros
textuais? De que maneira? 3) Quais sdo os géneros orais com que vocé
trabalha? 4) De que modo vocé organiza o trabalho com os géneros orais?
Hé um planejamento especifico? 5) Vocé vé diferenca entre trabalhar com os
géneros orais e escritos? 6) Que razdes podem impedir ou dificultar o
trabalho com os géneros orais? Por qué? (Gongalves; Batista; Diel, 2017, p.
137).

Na analise dos resultados, em resposta a questdo 3, por exemplo, em que o assunto

central estd nos géneros orais trabalhados, as respostas foram as seguintes:

[...] Géneros orais pode-se trabalhar com os mesmos géneros escritos.
Relatar, descrever, narrar, argumentar... Sempre antes da escrita vem a
oralidade. No momento em que o aluno faz a compreensdo e interpretagao
textual, estd automaticamente usando qualquer um desses géneros
dependendo da situagdo (Gongalves; Batista; Diel, 2017, p. 140).

A resposta do sujeito participante da pesquisa demonstra uma falta de clareza do que
seriam géneros textuais orais, pois ele assegura que ¢ possivel realizar um trabalho com essa
espécie de texto a partir da utilizagdo de géneros escritos. Além disso, nota-se que ele ndo vé
diferenca entre o oral e o escrito, acreditando haver uma perspectiva sequencial entre eles
“sempre antes da escrita vem a oralidade”. H4 ainda uma incompreensao do que seria
oralizagdo, confundindo leitura oralizada com o trabalho com géneros textuais orais.

No que diz respeito a questdo 4, que trata da forma de organizar o trabalho com o

género oral, foram obtidas respostas como a seguir:

[...] Sempre deve ser planejado, mesmo que muitas vezes dependendo do
desenvolvimento da aula é necessario modificar o nosso planejamento. E
sempre bom ter uma “carta na manga”. Nos momentos de discussoes, de
questionamentos proporcionados e direcionados ao tema os alunos produzem
géneros orais mesmo inconscientemente. E necessario alerti-los que estdo
produzindo géneros orais (Gongalves; Batista; Diel, 2017, p.141).

As respostas das professoras de lingua portuguesa refletem a importancia do
planejamento, mesmo sendo passivel de ajustes conforme o desenvolvimento da aula, o que

evidencia a necessidade de uma abordagem estruturada e flexivel. A orientacao para alertar os
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alunos sobre a produgdo de géneros orais demonstra a intencionalidade de desenvolver a
consciéncia linguistica dos estudantes. No entanto, ¢ importante destacar que trabalhar a
oralidade em sala de aula ndo pode ser apenas nas chamadas roda de conversa ou momentos
de discussdes ‘“direcionados ao tema” da aula. O trabalho com o oral autonomo prevé a
selecdo de um género oral previamente, como seminario, debate, podcast de causo de
assombragdo, e um trabalho sistematizado e planejado, prevendo aspectos extralinguisticos,
linguisticos, cinésicos e paralinguisticos intrinsecos aos géneros orais.

Em relacdo a questdo 5, que trata das diferengas entre o trabalho com os géneros orais
e escritos, um exemplo de resposta foi: “[...] Sim, com certeza. O aluno tem mais facilidade
em produzir na oralidade e uma certa resisténcia na producdo escrita. E necessrio
convencé-lo de que escrever ¢ tdo importante quanto falar” (Gongalves; Batista; Diel, 2017, p.
142). Como se vé, ndo ha uma distingao clara por parte do sujeito participante da pesquisa do
que constituiria o trabalho com géneros textuais em cada modalidade da lingua.

As respostas das entrevistadas revelam uma falta de clareza em relagdo ao trabalho
com os géneros orais, evidenciando a persisténcia de crengas que conferem supremacia a
escrita sobre a oralidade. Essa falta de distingdo entre as modalidades oral e escrita pode ser
atribuida a concepgdes pedagdgicas historicamente arraigadas, que enfatizavam a importancia
da escrita em detrimento da oralidade. Durante décadas, a visdo dicotomica entre oralidade e
escrita prevaleceu nas praticas educacionais, moldando o pensamento dos professores. Essa
abordagem influenciou a priorizagdo do trabalho com a modalidade escrita em detrimento da
oral, gerando um desequilibrio no desenvolvimento das habilidades linguisticas dos alunos.

Essa lacuna na compreensdo da distingdo entre géneros orais e escritos reflete um
desafio mais amplo enfrentado pelos educadores para superar paradigmas tradicionais que
marginalizam a oralidade. Uma abordagem mais equilibrada, que reconheca e valorize ambas
as modalidades de linguagem, ¢ essencial para proporcionar uma educag¢dao mais inclusiva e
alinhada com as demandas contemporaneas de comunicacdo. A auséncia de clareza em
relacdo ao trabalho com os géneros orais sugere a necessidade de uma reflexdo mais
aprofundada sobre a equiparacdo e a valorizagdo igualitaria das habilidades orais e escritas no
contexto educacional, visando a uma abordagem mais integrada e inclusiva no ensino da
lingua.

A partir da propagacdo de novas correntes de pensamentos que comegaram a ser
discutidas na década de 80, estudiosos da lingua comegaram a conceber a lingua como pratica

social, estabelecendo um modelo de ensino e aprendizagem pautado na teoria dos géneros
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textuais que, embora tenha surgido naquela década, foi firmada apenas no final da década
seguinte com a difusdo dos PCNs. Contudo, trazer o texto para sala de aula ndo significou, em
sua maioria, um trabalho efetivo com ele, uma vez que, muitas vezes, o texto era usado como
pretexto. Além disso, mesmo utilizando a perspectiva dos géneros textuais, ainda era notavel
o desprestigio dado aos géneros orais, voltando-se a atencdo no ensino da leitura, da
gramatica e da escrita, uma vez que, como ja mencionado, havia uma resisténcia no trabalho
com a oralidade, pois a fala era vista como espontanea, pouco planejada e afastada das normas
da lingua padrao (Antunes, 2003, 2014). Desse modo, ¢ notavel que a oralidade tivesse pouco
espaco e, quando fosse utilizada, partisse de textos escritos.

Comprovando tal afirmagdo em relagdo ao desprestigio dos géneros orais nas aulas de
LP, Bueno (2009) desenvolveu uma pesquisa cujas respostas as questdes apresentadas a um
grupo de 22 profissionais — incluindo professores de escola publica e de privada,
coordenadores, escritores de livros didaticos, dentre outros — revelaram que os profissionais
ndo possuiam conceitos bem definidos para o ensino do oral, ndo sabendo, por vezes, definir o
que era um género oral.

Sob esse prisma, Galvao (2015) também realiza um estudo acerca do ensino de Lingua
Portuguesa com o intuito de verificar se os textos orais estavam sendo utilizados nas praticas
de ensino durante as aulas de lingua materna, bem como analisar que estratégias e atividades
estavam sendo utilizadas e desenvolvidas. O que se pdde constatar em alguns relatos
coletados ¢ que as atividades de oralidade ainda se centralizam em praticas de leitura em voz
alta, recontagem da leitura, leitura compartilhada, revelando, assim, um trabalho
desfocalizado de aspectos da oralidade, no qual enfoques linguisticos, extralinguisticos,
paralinguisticos e cinésicos deveriam ser privilegiados (GALVAO, 2015).

Desse modo, os resultados reunidos pela autora, através de entrevistas, demonstraram
que os professores de LP ainda ndo apresentam clareza quanto ao que se deve ensinar sobre
oralidade nem como desenvolver essas praticas a fim de ampliar capacidades linguisticas dos
alunos. Desse modo, nota-se que essa falta de clareza em relacdo ao ensino do oral contribuiu
para que, durante décadas, o profissional desprezasse o ensino desse eixo de ensino voltando a
atencdo para o ensino da leitura, da gramatica e da cultura escrita, supervalorizado na
concepedo de linguistas e estudiosos de décadas passadas.

Percebemos, portanto, que muita coisa mudou com relagdo a oralidade na educacao
basica, principalmente apds a publicagdo dos PCNs, documento oficial que parametriza o

trabalho docente e auxilia na divulga¢do da perspectiva sociointeracionista da lingua. No
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entanto, ainda € preciso aprimorar como as atividades com géneros orais sao desenvolvidas
em sala, além de reforcar a necessidade de que elas sejam tao valorizadas quanto as atividades
para trabalho com a escrita.

A escolha do género oral "podcast de causo de assombracdo" para integrar esta
pesquisa se justifica pela necessidade de fomentar o ensino de praticas de oralidade dentro da
perspectiva do ISD, alinhada as concepgdes do continuum na relagio entre oralidade e escrita.
Isso visa a fornecer subsidios para o desenvolvimento da linguagem oral como préatica social.
O "causo" é um género oral enraizado na cultura de um povo, constituindo ndo apenas uma
ferramenta para reflexdes linguisticas, mas também um meio de valorizagdo da identidade.

Conforme afirmado por Marcuschi (1998):

A lingua ¢ um fendmeno cultural e histérico fundado numa atividade social e
cognitiva que varia ao longo do tempo e de acordo com os falantes: a lingua
se manifesta no uso do tempo ¢ de acordo com os falantes: a lingua se
manifesta no uso e é sensivel ao uso. E variavel, mutavel, heterogénea ¢
sempre situada em contextos de uso. Nao pode ser vista e tratada
simplesmente como um co6digo nem ¢é a unica fonte de sentido (Marcuschi,
1998, p. 140).

Além disso, o género causo, como forma de pratica de linguagem oral, permite que a
no¢ao do continuum entre oralidade e escrita seja desenvolvida com os estudantes no sentido
de ser um instrumento para ampliar competéncias comunicativas orais € escritas, uma vez que
pode ser utilizado para trabalhar a relacdo de continuidade e de efeito mutuo proposto por
Schneuwly (2005), em que géneros escritos podem assegurar géneros orais € géneros orais
podem sustentar géneros escritos.

Vale destacar que ao se priorizar a abordagem com o género oral, neste trabalho, ndo
se esta valorizando a oralidade e desprezando a escrita, mas integrando as duas modalidades
de ensino no continuum (Marcuschi, 2004; Schneuwly, 2005), de maneira significativa para os
alunos tanto no tratamento de uma modalidade como na outra, jA que a diferenca entre
oralidade e escrita estd na forma como as duas modalidades sdo realizadas, pois se pode
produzir géneros orais e oralizar géneros textuais escritos. A pratica social de cada género ¢é
que determina sua fun¢do e a maneira como deve ser utilizado nas praticas comunicativas.

Destarte, pensamos no ensino da oralidade, partindo do género podcast de causo de
assombracdo, a fim de conduzir os educandos a ultrapassarem as formas de produgdo oral
cotidianas como forma de desenvolver habilidades que possibilitem sua interacao social por

meio dos diversos géneros orais utilizados em diferentes situagdes de comunicagao.
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Na secdo seguinte, discutiremos o género oral como objeto de ensino, trazendo sua

defini¢do e a forma como deve ser trabalhado em sala de aula.

2.3 O GENERO ORAL COMO OBJETO DE ENSINO APRENDIZAGEM — DEFINICAO E
FORMAS DE UTILIZACAO

A oralidade ¢ uma pratica de linguagem que utilizamos para interagir em diferentes
contextos de uso a fim de estabelecer comunicagdo humana. No uso da linguagem verbal, as
interagdes ocorrem tanto pela modalidade oral quanto pela modalidade escrita. Apesar da
notavel disparidade na producdo educacional entre a oralidade e as praticas de escrita, ¢
imprescindivel reconhecer a crescente relevancia atribuida a primeira. Embora historicamente
tenha recebido menor énfase, a oralidade ¢ cada vez mais destacada como um eclemento
crucial para a socializagdo humana e o engajamento pleno na vida cidada (Magalhaes;
Carvalho, 2018, p. 113).

De acordo com Marcuschi (2010), a oralidade se configura como uma expressao
textual-discursiva destinada a comunicagao, manifestando-se por meio de diversos géneros na
esfera sonora®. Essa perspectiva ressalta a riqueza e a complexidade dessa modalidade
linguistica, uma vez que, sob essa dtica, a oralidade ndao ¢ apenas uma expressao espontanea,
mas uma forma organizada de linguagem que se materializa em variados contextos
comunicativos.

Ao considerar a diversidade de géneros presentes na realidade sonora, compreende-se
que a oralidade transcende a mera expressao oral, englobando caracteristicas especificas,
estruturas discursivas e modos de interagdo proprios. Sendo assim, torna-se indispensavel que
o ensino da modalidade oral seja tratado nas aulas de lingua portuguesa com a mesma
importancia dada ao trabalho com a escrita, considerando-a como forma de ampliar as
capacidades de linguagem dos alunos na educacao linguistica (Bagno; Rangel, 2005, p.67), a
fim de possibilitar aos individuos atuarem, autonomamente, nas mais diversas situa¢des de
comunicacdo em que estiverem inseridos na sociedade, seja por meio da modalidade escrita
ou da oral.

Diante da assertiva de que o ensino da modalidade oral deve ser equiparado em
importancia ao trabalho com a escrita, ressoa a compreensao de que ambas as dimensdes da

lingua desempenham papéis cruciais na formacao integral dos alunos no ambito da educagado

* Ou visual no caso da Libras e das Linguas de Sinais.



45

linguistica. A consideragcdo de a oralidade ser considerada um meio de ampliar as capacidades
de linguagem dos alunos, como objetivo da educagao linguistica (Bagno; Rangel, 2005, p.67),
evidencia a necessidade de uma abordagem equilibrada, capaz de preparar os estudantes para
atuarem de maneira autobnoma em diversas situagdes comunicativas na sociedade. Nesse
contexto, superar a dicotomia entre fala e escrita e reconhecer a riqueza de cada modalidade
contribui para uma formacdo linguistica mais abrangente e alinhada as demandas
contemporaneas.

Entretanto, pode-se notar que, apesar da explicitagdo, na BNCC, do objetivo de
desenvolver as habilidades dos estudantes na producdo e na andlise de textos orais,
considerando diversos aspectos como contexto, composicdo, estilo e variedade linguistica
(Brasil, 2018), ainda persiste uma lacuna na pratica de muitos professores de lingua
portuguesa. Muitos desses profissionais, como observado por Storto (2021, p.47), parecem
desconhecer a importancia do trabalho com a oralidade em suas aulas, relegando-a a um papel
secundario e, muitas vezes, utilizando-a apenas como um recurso para ensinar outros
contetidos. A oralidade, nesse cendrio, ¢ frequentemente integrada de forma subordinada a
outros elementos curriculares, e, por vezes, ¢ percebida apenas como um meio para o ensino
de conteudos relacionados a escrita. Desse modo, essa abordagem limitada da oralidade pode
comprometer a formagdo linguistica abrangente dos estudantes, negligenciando a riqueza
intrinseca da expressao oral.

Portanto, para abordar o ensino da oralidade em sala de aula de maneira eficaz, ¢
fundamental considerar o oral ndo apenas como uma habilidade comunicativa, mas como uma
ferramenta didatica que funciona como mediadora das atividades humanas, permitindo a
apropriagdo de conhecimentos relacionados ao contexto social do sujeito (Costa-Maciel,
2018, p.22). Conforme a autora, compreender o oral, nessa perspectiva, implica tratar a
oralidade ndo apenas como um meio de expressao, mas também como um objeto de ensino,
construido e delimitado em funcdo dos aspectos da linguagem oral que necessitam ser
ensinados e aprendidos.

Além disso, Schneuwly e Dolz (2004) defendem a perspectiva de que o ensino do oral
deve ser considerado como um objeto autdbnomo no contexto escolar (Schneuwly; Dolz 2004,
p-139). Nessa abordagem, os géneros orais sdo tratados como elementos independentes,

desvinculados da intervencao da escrita. Segundo Costa-Maciel (2018),

a abordagem do oral autdnomo ocorre enquanto objetos de
ensino-aprendizagem entre si, que nao se constituem como meios para
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apreensdo de comportamentos discursivos associados a outros saberes
disciplinares e favorece a reflexdo de aspectos voltados ao conteudo
tematico, ao contexto comunicativo, a estrutura composicional, as unidades
linguisticas e textuais etc. (Costa-Maciel, 2018, p.23).

A concepcao de oralidade autonoma, conforme proposta por Costa-Maciel (2018) em
consonancia com Dolz e Schneuwly (2004), considera os géneros orais como objetos de
ensino e aprendizagem independentes, desvinculados da fun¢do de simples instrumentos para
a apreensdao de comportamentos discursivos associados a outros saberes disciplinares. Isso
sugere que o ensino do oral vai além da mera transmissao de informagdes, estimulando a
reflexdao sobre diversos elementos, tais como conteudo tematico, contexto comunicativo,
estrutura composicional, unidades linguisticas e textuais, entre outros. Entretanto, essa
concep¢do ndao menospreza a importancia de outras formas de expressdo oral, pois, segundo
Schneuwly e Dolz (2004), “ndo existe uma unica forma oral que se contraponha a escrita”
(Schneuwly; Dolz, 2004, p.139). Dessa forma, diferentes manifestagoes da oralidade podem
ser empregadas como ferramentas para mediar a aprendizagem em diversas areas do
conhecimento. De acordo com Costa-Maciel (2018), o oral integrado, por exemplo, emerge
como uma ferramenta capaz de facilitar a aquisi¢do e o desenvolvimento de habilidades
discursivas, como expressar, explicar e argumentar, em diferentes contextos escolares e
disciplinas variadas.

Portanto, no ambito da proposicdo do ensino dos géneros com praticas orais, na
perspectiva da oralidade autonoma, ¢ imperativo considerar diversos saberes, conforme
elucidado por Schneuwly e Dolz (2004) como dimensdes ensinaveis dos géneros orais. Esses
saberes abrangem uma gama de elementos essenciais para uma abordagem integral dos
géneros orais. Dentre eles, destaca-se a compreensao da situagdo de comunicagao, englobando
os papéis desempenhados pelos interlocutores, o contexto de realizagao da atividade e os
objetivos da produgdo oral. Além disso, ¢ fundamental contemplar o conhecimento
relacionado ao conteudo tematico e a organizacao textual, compreendendo a forma como a
estrutura deve ser delineada. A aten¢ao aos mecanismos de textualizacdo, que envolvem o uso
de recursos linguistico-discursivos, € a funcionalidade dos materiais de apoio, como slides,
cartazes e videos, caso haja, também se mostra fundamental. Por fim, a mobilizagdo dos
meios extralinguisticos, paralinguisticos (como a entonagdo) e cinésicos (gestos, olhares,
posicdo) sdo essenciais, pois esses elementos compdem a materialidade do texto oral,

contribuindo para uma compreensdo mais abrangente e eficaz dos géneros orais.
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A compreensdo dos saberes destacados que visam a valorizagdo da contextualizacao,
da organizagdo textual, dos recursos linguisticos e discursivos, da funcionalidade dos
materiais de apoio e da incorporagdo dos elementos paralinguisticos e cinésicos contribuem
ndo apenas para a formagao linguistica dos estudantes, mas também para o desenvolvimento
de capacidades de linguagem significativas por meio dos géneros orais, preparando-os para
uma participagao ativa e critica na sociedade.

Para tanto, o processo de ensino e aprendizagem de Lingua Portuguesa inicia-se com a
necessaria clareza acerca das caracteristicas constitutivas do género oral a ser abordado. E
fundamental compreender de que maneira os elementos intrinsecos a esses géneros podem ser
efetivamente incorporados no contexto educacional. Cavalcante e Melo (2007) contribuem
significativamente a esse respeito ao oferecerem quadros sistematizados que destacam
aspectos de natureza extralinguistica, paralinguistica e linguistica presentes nos géneros orais.
Esses quadros, os quais observaremos a seguir, adaptados a partir das contribui¢des de
Marcuschi (2002), fornecem uma base estruturada para a identificagdo e exploragdo desses
elementos em sala de aula.

Quadro 4 — Aspectos extralinguisticos

a) Grau de publicidade numero de participantes (produtores e receptores) ou
tamanho do publico envolvido na situacdo comunicativa;

b) Grau de intimidade conhecimento entre os participantes;

dos participantes conhecimentos partilhados, grau de institucionalizagdo do
evento,

¢) Grau da participacao afetividade, relacionamento na situacdo, emocionalidade

emocional e expressividade;

d) Proximidade fisica comunicacao face a face, distanciada, no mesmo tempo

dos parceiros de ou em tempos diversos;

comunicacao

possibilidade de atuacao direta no evento, tal como no

e) Grau de cooperagio dialogo ou num texto monologado ou produzido a
distancia;

f) Grau de espontaneidade comunicacao preparada previamente ou nao;

g) Fixagdo tematica o tema ¢ ou nao fixado com antecedéncia; o tema ¢
espontaneo;

Fonte: Cavalcante e Melo (2007, p. 93-94)
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O quadro fornecido evidencia a diversidade de caracteristicas e nuances entre diversos
géneros da oralidade, sinalizando variagdes tanto em termos de presenca, quanto de
intensidade de determinados aspectos. Essa heterogeneidade aponta para a necessidade de
uma abordagem pedagogica que nao apenas reconhega, mas também abrace e explore essa
diversidade nas praticas comunicativas. Uma compreensao mais profunda e contextualizada
dos diferentes atributos presentes nos géneros orais ndo sO enriquece a experiéncia
educacional, mas também prepara os alunos para uma participa¢do mais efetiva e significativa
em diversas situagdes comunicativas. No quadro a seguir, reproduzido de Cavalcante e Melo
(2007), apresentamos os aspectos linguisticos caracteristicos dos géneros orais, que devem ser

considerados para o ensino do oral.

Quadro 5 — Aspectos linguisticos

Fenomeno Caracteristicas

Sdo marcadores tipicos da interacdo oral, para
indicar que o interlocutor estd prestando atengao;
Marcadores conversacionais para marcar o turno etc. Podem vir no inicio, no
meio e no final de turno. Exemplos: t4, hum, sim, ai,

aham.

Duplicacao de algo que veio antes; assim como as
Repeti¢des e parafrases repeticoes, também as parafrases refazem algo

vindo antes.

r

Hé4 substituicdo de algo que ¢ retirado. H4 a
Correcdes correcao de fendmenos lexicais, sintaticos e reparos

de problemas interacionais efc.

) Demonstram tentativas de organizar o discurso oral
Hesitacoes ) )
ou podem caracterizar também a inseguranca do
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locutor. As hesitacdes vém no inicio de um novo
topico ou antes de um item lexical. Exemplos:

€éé:::; aaa:::.

Digressdes

As digressdes sao uma suspensio temporaria de um
topico que retoma. Apontam para algo externo ao

que se acha em andamento.

Expressoes formulaicas, expressdes prontas

Exemplos: Provérbios, lugares comuns, expressoes
feitas, rotinas. Ndo tém um funcionamento orientado
para frente ou para trds, mas para a contextualidade

e para o contetido. Exemplo: Bom dia, até logo.

Atos de fala/Estratégias de polidez positiva e

negativa

Atos de fala positivos, tais como elogiar, agradecer,
aceitar etc.

Atos de fala negativos, tais como discordar, recusar,

ofender, xingar etc.

Fonte: Cavalcante e Melo (2007, p. 95-96 adaptado de Schneuwly; Dolz, 2004)

Expandido um pouco o conceito de marcadores conversacionais proposto por
Cavalcante e Melo, pontuamos que, de acordo com Galembeck e Carvalho (s.d, s.p), a lingua
falada tem trés caracteristicas basicas: a) auséncia de uma etapa nitida de planejamento; b) a
existéncia de um espaco comum partilhado entre os interlocutores; ¢) o envolvimento dos
interlocutores entre si ¢ com o assunto da conversagdo. Por conta dessas caracteristicas, ¢
fundamental, para a constru¢do do texto conversacional, a presenca de elementos cuja fungdo
sd0: a) assinalar as relagdes interpessoais € o envolvimento entre os interlocutores; b) situar o
topico ou o assunto da conversagdao no contexto partilhado pelos interlocutores e no contexto
pessoal de cada um deles; c) articular e estruturar as unidades da cadeia linguistica. Esses
elementos sdo os chamados marcadores conversacionais, os quais podem ser linguisticos ou

3

prosodicos, definidos como ‘“unidades tipicas da fala, dotadas de grande frequéncia,
recorréncia, convencionalidade, idiomaticidade e significagdo discursivo-interacional, mas

que geralmente ndo integram o conteudo cognitivo do texto” (Galembeck e Carvalho, s.d,

S.p).
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Sobre repeticdes e parafrases, ¢ importante destacar que, embora ambas, de certa
forma, dupliquem algo que veio antes, a primeira trata-se de repeticdo mesmo, falar duas
vezes a mesma informacao; enquanto a segunda trata-se de uma reformulacao, dizendo de
outra forma o mesmo conteudo. A depender do género textual analisado, os efeitos
discursivos de cada uma delas podem ser distintos, a depender da inten¢ao do falante.

E importante também trazer uma defini¢do mais especifica dos termos hesitagdes e
expressoes formulaicas. O primeiro pode ser dado com prolongamento sonoro das vogais
(-ééé¢) ou com determinadas pausas. Pode estar relacionado com o momento de formulagao
do discurso, em que o falante planeja a proxima fala, ou mesmo com efeito discursivo mais
especifico, como a constru¢do do suspense com pausas estratégicas em contacdes de causos
de assombracgdo. J4 as segundas, sdo locugdes cristalizadas, como provérbios, slogans,
saudagdes, pertencendo a classe de fenomenos de estereotipia. De acordo com Marcuschi
(2003), o carater formulaico dessas expressoes ocorre devido a forca da tradi¢ao cultural pela
remissdo a representagdes, pressupostos ou pré-construidos reconhecidos, compartilhados ou
renovados pelos falantes em situagdes socialmente situadas.

Por fim, gostariamos de destacar que, para pesquisas da linguagem, atos de fala e
estratégias de polidez sdo defini¢des distintas, embora estejam apresentadas no quadro como
semelhantes. De todo modo, sdo dimensdes ensindveis dos géneros orais, fazendo parte dos
aspectos linguisticos que devem ser trabalhados em sala de aula, conforme demonstrado por
Cavalcante ¢ Melo (2007). Ao privilegiar a andlise cuidadosa desses elementos em
consonancia com o contexto de producdo e as caracteristicas inerentes ao género, ¢ possivel
promover a compreensao da habilidade de os aprendizes adaptarem-se de maneira eficaz aos
diferentes contextos comunicativos.

Além dos aspectos linguisticos, estudos de Dolz e Schneuwly (2004), Marcuschi
(2004) e Mello e Cavalcante (2007) propdem ainda os fendomenos paralinguisticos, os quais
envolvem uma analise da qualidade de voz, pausas, risos, suspiros, irritagdo; ¢ os fendmenos
cinésicos, que envolvem atitudes corporais, gestos, expressdes faciais; mimicas, troca de
olhares, que podem ser observados no quadro abaixo, representado por Melo e Cavalcante

(2007):

Quadro 6 — Aspectos paralinguisticos e cinésicos

Fenomeno Caracteristicas
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Qualidade de voz (aguda, rouca, grave, sussurrada,
Aspectos paralinguisticos infantilizada)

Elocugdo e pausas
Risos/suspiros/choro/irritagao

Atitudes corporais (postura variada: ereta, inclinada efc.).
Aspectos cinésicos Gestos (mexer com as maos, gestos ritualizados, como
acenar, apontar, chamar, fazer sinal de ruim, de bom, efc.)
Troca de olhares

Mimicas faciais

Fonte: Cavalcante e Melo (2007, p. 95).

Além dessas caracteristicas propostas por Cavalcanti e Melo (2007) como
constitutivas do género oral a serem abordadas, Magalhdes e Carvalho (2018) defendem que
quatro dimensdes devem ser observadas pelo professor no ensino da oralidade. A primeira ¢
“a valorizagdo de textos de tradicdo oral” (Magalhdes; Carvalho, 2018, p.116), partindo da
necessidade de se enaltecer a cultura oral que os alunos trazem de seu convivio social para
que reconhecam a importancia da tradigdo da linguagem oral para a preservacao cultural de
um povo, bem como compreendé-la como forma de envolvimento em processos de ampliagao
de capacidades de linguagem.

Como segunda dimensdo, entre o eixo oralidade e escrita, as autoras propde a
oralizacao do texto escrito como proposta de desenvolvimento de capacidades de “fluéncia
leitora, entonagao, gestualidade, postura corporal” (Magalhaes; Carvalho, 2018, p.116), de
maneira a criar a consciéncia nos estudantes para sua autoavaliacao, quanto a prosodia, ao
tom de voz, a entonacao ao ler um texto a fim de que ele faca sentido e seja compreendido. O
reconhecimento e a aplicacdao dessas habilidades nao apenas contribuem para a criagdo de um
ambiente de leitura mais envolvente e compreensivel, mas também fortalecem a capacidade
dos alunos de atribuir sentido e profundidade aos causos, uma vez que, ao incorporar a
fluéncia leitora, a entonacao adequada e a gestualidade no processo de leitura, os estudantes
sdo incentivados nao apenas a decodificar palavras, mas também a transmitir as nuances
emocionais e culturais inerentes ao género. Tais habilidades devem ser consideradas no
trabalho com o género causo, visando a conduzir o discente a se envolver no processo de
leitura, escuta e producdo oral, possibilitando, assim, a consciéncia sobre formas de agir por
meio desse género de texto.

Na terceira dimensao, Magalhaes e Carvalho (2018) consideram a variacao linguistica

um dos pontos mais importantes no estudo da fala, no sentido de construir a consciéncia das
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diferentes formas de falar como forma de combater o preconceito linguistico. Dessa forma,
consideram que ¢ dever da escola fornecer instrumentos de ampliagdo da competéncia
linguistica que possibilitam a participagdo dos individuos nos mais diversos eventos
discursivos mais formais presentes na sociedade.

Como quarta dimensdo, as autoras apontam a capacidade de produ¢do e compreensao
de géneros orais nos quais se considera a necessidade de desenvolvimento de atividades de
linguagem em situacdes de uso na escola. Tais atividades precisam envolver a producdo dos
géneros orais a serem ensinados como forma de desenvolvimento de capacidades
linguistico-discursivas, por meio de “experi€éncias de uso para o monitoramento da propria
fala, reflexao em atividades de escuta, bem como constru¢ao de conhecimentos relacionados
aos géneros produzidos em cada contexto” (Magalhdes; Carvalho, 2018, p. 119), a fim de
levar o estudante a refletir sobre o uso da lingua e empregéa-la de forma efetiva e autdnoma
nas diferentes situagcdes de interacdo humana. Dessa forma, buscamos, em nossa proposta
didatica, atender a essas quatro dimensdes do trabalho com géneros orais. E, assim como
Magalhaes e Carvalho (2018), argumentamos que o professor precisa “estabelecer objetivos
didaticos explicitos, evitando que as atividades sejam centradas no que tradicionalmente foi
feito: conversas livres, discussdes em grupo, respostas em voz alta e leitura oral, atividades
estas que ndo permitem ir além desta interacdo que se realiza em sala de aula” (Magalhaes;
Carvalho, 2018, p.116)

Portanto, em nossa proposta didatica, empenhamos em abordar, além dos aspectos
observados por Mello e Cavalcanti (2007), as quatro dimensdes essenciais do trabalho com
géneros orais. Para tanto, conforme Magalhdes e Carvalho (2018) salientam, ¢ crucial que o
professor estabeleca objetivos didaticos explicitos, rompendo com praticas tradicionais que se
limitam a conversas livres, discussdes em grupo, respostas em voz alta e leitura oral, ja que
tais atividades, ao serem implementadas de forma isolada, podem restringir a profundidade da
interacdo em sala de aula. Nesse sentido, nossa abordagem visa a transcender essas praticas
convencionais, almejando uma compreensao mais rica e critica dos géneros orais. Para isso, ¢
necessario que o professor tenha em mente: (i) o género que serd instrumento de ensino e
aprendizagem; (ii) as dimensdes ensinaveis desse género; (iii) a metodologia da proposta de
atividade. Sabendo o que deve ser ensinado e abordado no trato com géneros orais, como
entdo ensinar?

A legitimacao dos géneros textuais, orais ou escritos, como objeto de aprendizagem,

trouxe ndo apenas um renovado dinamismo ao ensino da Lingua Portuguesa no Brasil, mas
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também novos desafios. A complexidade reside na necessidade de reconhecer a
fundamentagdo social inerente a nocdo de géneros, exigindo que o ensino, fundamentado
neles, leve em conta as praticas sociais como ponto de referéncia. Isso implica a criagdao de
situacdes de interacdo que reproduzam, tanto quanto possivel, os contextos sociais diversos
em que os géneros textuais t€m relevancia. No dmbito da producdo textual, a precisdo nos
contextos de producdo, a clareza nos objetivos comunicativos e a defini¢gdo nitida dos
destinatarios sdo essenciais, uma vez que esses elementos nao apenas conferem maior sentido
a tarefa proposta aos alunos, mas também asseguram a coeréncia com a concep¢ao de lingua
adotada. Ao alinhar o ensino de lingua aos usos reais da linguagem, os educadores podem
proporcionar aos alunos experiéncias reais e contextualizadas, preparando-os de maneira mais
abrangente para uma participagdo eficaz e reflexiva nas diversas praticas sociais que
permeiam sua vida cotidiana.

Trabalhar o ensino de producdo textual sob essa perspectiva implica enfrentar desafios
significativos, uma vez que a necessidade de respeitar o género em suas praticas sociais de
referéncia deve ser cuidadosamente equilibrada com as particularidades inerentes ao processo
de didatizagdo. Mesmo ao buscar proporcionar praticas significativas aos alunos, ¢ crucial
reconhecer que, ao ser introduzido no ambiente escolar, o género assume um papel distinto,
funcionando em um contexto social diferente daquele em que foi originalmente concebido.
Conforme destacado por Schneuwly e Dolz (2004), o género permanece um objeto a ser
aprendido, embora mantenha sua esséncia como meio de comunicacdo. Esse entendimento
ressalta a complexidade do ensino da produgao textual, exigindo uma abordagem sensivel que
reconheca tanto a natureza original do género quanto as adaptacdes necessdrias para a
dinamica escolar.

A fim de responder as exigéncias do processo de ensino e aprendizagem dos géneros
textuais, os estudos em didatica de linguas do ISD introduzem o Modelo Didatico de Género
(MDQG), conforme proposto por Schneuwly e Dolz, em 2004, e a Sequéncia Didatica (SD),
ambos destacados e examinados nesta secdo. Essas abordagens constituem respostas eficazes
ao desafio de articular a teoria dos géneros textuais com praticas pedagdgicas concretas. O
MDG oferece um referencial so6lido, delineando principios que orientam a compreensao e o
ensino dos géneros, enquanto a SD se apresenta como uma estratégia metodoldgica que visa a
efetiva implementag@o desses principios na pratica educacional.

No 4ambito dos processos formativos, para orientar a apropriagdo e a

instrumentalizacdo de um género pelos alunos, o professor assume o papel de mediador e
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pesquisador. Esse processo envolve a andlise de textos exemplares do género em questao, bem
como a exploracdo de materiais especializados, como artigos, dissertagdes, teses e livros
voltados para professores. O objetivo principal desta investigacao ¢ identificar as "dimensoes
ensinaveis" do género, isto €, discernir quais aspectos precisam ser ensinados e enfatizados
para que os alunos possam compreendé-lo de maneira abrangente. Com base nessas
dimensdes, o docente desenvolve o MDG, sinteticamente definido por Dolz e Gagnon (2005,
p. 40) como “a descri¢do provisoria das principais caracteristicas de um género textual,
visando a seu ensino”. Essa abordagem transforma o género de referéncia em um objeto de
ensino e aprendizagem adaptado ao contexto escolar, preparando o terreno para a transposicao
didatica, conforme destacado por Machado (2007). Esse processo reflexivo e pratico coloca o
professor no cerne do desafio de tornar os géneros textuais acessiveis e relevantes para os
estudantes dentro do ambiente educacional.

A pesquisa em questdo ndo teve como objetivo a criacdo de um modelo didatico
especifico para o género podcast de causo de assombragdo, uma vez que ja ha trabalhos
relevantes disponiveis para esse proposito, como o desenvolvido por Striquer e Batista (2016).
Portanto, ¢ fundamental sublinhar a importancia da elaboragdo e do compartilhamento desses
modelos, pois oferecem um valioso suporte aos professores, poupando-os do desafio de
comegar do zero a cada novo plano de ensino de um género. Esses recursos nao apenas
simplificam o processo de planejamento pedagodgico, mas também fortalecem a formagao
docente em uma dinamica colaborativa e em rede. A pratica de compartilhar modelos
didaticos ndo s6 enriquece a experiéncia educacional, mas também contribui para a
construgdo coletiva de recursos que beneficiam a comunidade docente de maneira abrangente.
Assim, o MDG passa a ser uma referéncia no processo de ensino-aprendizagem utilizado pelo
professor para desenvolver sua sequéncia didatica (SD); pois, quando se tem clareza quanto as
caracteristicas que envolvem o género a ser trabalhado e se tem entendimento das “dimensoes
ensinaveis" do género, ha a possibilidade da elaboracdo de sequéncia didatica de maneira
objetiva e que atenda as especificidades de abordagem do género de texto a ser ensinado.

A sequéncia didatica (SD), por sua vez, elaborada a partir do MDG, ¢ uma ag¢ao
planejada a partir de teorias e metodologias e sistematizada para ser desenvolvida em forma
de atividades com a finalidade de desenvolver capacidades de linguagem e o dominio de uso
dos géneros textuais. De acordo com Costa-Maciel (2018), para o planejamento de uma
sequéncia didatica baseada na progressdo de géneros, ¢ essencial que nds, professores,

consideremos diversos fatores determinantes, dentre os quais, destacam-se a analise cuidadosa
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das caracteristicas especificas do género a ser abordado no processo de ensino e
aprendizagem, bem como a avalia¢dao das habilidades linguisticas ja& dominadas pelos alunos.
De acordo com a autora, ao levar em conta esses aspectos, torna-se possivel adotar estratégias
de ensino mais precisas e alinhadas com a didatizacao do género escolhido. Essa abordagem
reflexiva e personalizada permite uma adaptacio mais acurada as necessidades e aos
conhecimentos prévios dos alunos, promovendo, assim, uma sequéncia didatica coesa e
integrada.

De acordo com Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), a SD pode ser definida como
“um conjunto de atividades escolares organizadas de maneira sistematica, em torno de um
género textual oral ou escrito” (Dolz; Noverraz; Schneuwly, 2004, p. 82). Indo ao encontro da
visdo interacionista de Bronckart (1999), a SD tem o objetivo de “ajudar o aluno a dominar
melhor um género de texto, permitindo-lhe, assim, escrever ou falar de uma maneira mais
adequada numa dada situa¢do”, para “dar acesso aos alunos a praticas de linguagem novas ou
dificilmente dominéaveis” (Dolz; Noverraz; Schneuwly, 2004, p. 83).

Como dito, essa defini¢do alinha-se a visdo interacionista de Bronckart (1999),
indicando que a SD visa a auxiliar os alunos a aprimorar sua proficiéncia em um determinado
género textual, capacitando-os a escrever ou falar de maneira mais apropriada em contextos
especificos. Nesse sentido, o propdsito fundamental da SD € proporcionar aos estudantes o
acesso a novas praticas de linguagem ou aquelas que sdo desafiadoras para dominar. Nesse
contexto, a SD se configura como uma ferramenta pedagdgica indispensavel, organizando o
processo de aprendizagem por meio de atividades estruturadas que podem facilitar a aquisi¢ao
de competéncias comunicativas mais refinadas, mas que também se adaptam de maneira
eficaz as capacidades e fragilidades apresentadas pelos alunos com os quais iremos trabalhar.

Desse modo, os autores propdem o seguinte encaminhamento para a efetivacao da SD:

Figura 2 — Representacdo de sequéncia didatica

Apresentacio da PRODUCAQ Modulo PRODUCAO
situacio INICIAL n FINAL

Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004 p.83).




56

Na apresentagdo da situacao, o professor deve realizar uma apresentagdo do género a
ser mobilizado, expondo o objetivo da interacdo, a que publico se dirige, as condi¢des de
producao e circulagdo e colher informagdes dos conhecimentos prévios dos estudantes, a fim
de motiva-los para a recepcao dos textos e de prepara-los quanto aos contetidos dos textos que
serdo analisados e produzidos no decorrer da SD.

A etapa da produgdo inicial tem por objetivo obter uma primeira producdo do
estudante como forma de verificar as capacidades de linguagem que ja possuem em relagdo ao
género em estudo e permitir ao professor tragar estratégias de trabalho propondo atividades
que visam a desenvolver capacidades linguistico-discursivas que ainda ndo dominam.

Apo6s a produgdo inicial, que fornece um panorama das necessidades de trabalho, o
professor segue para a etapa dos moédulos em que ird propiciar diferentes atividades a fim de
fornecer aos educandos possibilidades de desenvolvimento de capacidades de linguagem
essenciais para a produ¢do do género em questdo. A respeito desses modulos, Dolz, Noverraz
e Schneuwly (2004) expdem quatro niveis a serem identificados na producdo de textos, orais

ou escritos, quais sejam:

e representacdo da situagdo de comunicagdo: o aluno deve ter em mente uma
imagem coerente em relacdo a situagdo para a qual o texto ¢ produzido,
considerando os destinatarios a finalidade da proposta, seu papel ou posicao
como autor ou locutor e o género em questio;

e claboracdo dos conteidos: o aluno deve conhecer e saber utilizar as
técnicas de busca ou elaboragdo de conteudo apropriadas para os diferentes
géneros. A produgdo a partir de géneros textuais que requerem maior
criatividade pode ser potencializada, por exemplo, pela busca por inspiragdo
em obras artisticas, e produgdo a partir daqueles que exigem grande rigor
técnico provavelmente exigira variadas técnicas de pesquisa;

e planejamento de texto: o aluno deve ser capaz de criar um projeto de texto
coerente com a representacdo de comunicagdo, nos termos discutidos acima,
tendo especial aten¢@o a estrutura prototipica do género visado;

e realizacdo do texto: o aluno deve mobilizar os recursos de sua lingua para
levar a cabo seu projeto de texto. Para exemplificar esse processo, Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004, p. 88) mencionam ac¢des como “utilizar um
vocabulario apropriado a uma situagdo, variar os tempos verbais em fungdo
do tipo do plano do texto, servir-se de organizadores textuais para estruturar
o texto ou introduzir argumentos” (Pinto, 2021, p. 37).

As informagdes acima ressaltam a importancia de habilidades especificas no processo
de producdo textual, conforme discutido por Dolz, Noverraz ¢ Schneuwly (2004). A
representagdo da situacdo de comunicacdo demanda que o aluno tenha uma imagem clara e

coerente da situagdo para a qual estd produzindo o texto, considerando destinatarios,
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finalidade da proposta, seu papel como autor ou locutor e o género em questdao. Além disso, a
elaboracdo de conteudos exige do aluno o conhecimento e a habilidade de utilizar técnicas
adequadas para diferentes géneros, desde a busca por inspiragdo em obras artisticas para
géneros que demandam criatividade até técnicas de pesquisa mais rigorosas para géneros que
exigem precisdo técnica. Desse modo, o planejamento do texto € ressaltado como uma etapa
essencial, exigindo a capacidade de criar um projeto de texto alinhado a representacdo de
comunicac¢ao discutida anteriormente, com atencao especial a estrutura prototipica do género
visado. Finalmente, a realizagdo do texto implica que o aluno mobilize efetivamente os
recursos da lingua, envolvendo escolha de vocabulario apropriado, variacdo dos tempos
verbais, uso de organizadores textuais e introdugdo de argumentos, conforme indicado por
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 88). Tais aspectos destacam a complexidade e a
abrangéncia das competéncias necessarias para uma producao textual eficaz.

Embora a necessidade de estudo e de planejamento da producdo de texto oral ou
escrito esteja prevista nas discussdes de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) acerca da SD,
essas etapas nao estdo claras no esquema que representa a proposta. Nesse sentido, para o
contexto brasileiro, Costa-Hiibes (2008) propde uma adaptagdo ao modelo inicial de SD,
acrescentando um modulo de estudo do género antes da producdo inicial. Essa primeira
producao, na visao de Costa Hiibes (2008), serve como um instrumento valioso para que o
professor diagnostique a compreensao do aluno em relagdo ao género em questao a fim de
identificar o ponto de intervencdo no processo de ensino e aprendizagem, direcionando as
atividades a serem desenvolvidas nos modulos subsequentes, adaptando-as as necessidades
reais dos estudantes. No entanto, ¢ importante apresentar inicialmente o género,
especialmente aqueles mais distantes da realidade dos estudantes, com atividades de leitura,
escuta ativa e andlise linguistica.

Essa proposta ¢ exemplificada na Figura 3.

Figura 3 — Esquema de sequéncia didatica adaptada por Costa-Hiibes

MODULO DE MODULOS DE

RECONHECIMENTO ATIVIDADE/EXERCICIOS
T | [
1 !
lf”:‘l?Ff{]{:r:;: f PRODUC A > 1 | PRODUCAG
i Seniceng L1 INICIAL L m ) FINAL

CORMUNIC ACAD

Pesguisa | |
Leitura
Amsilize Lingitistica




58

Fonte: Costa-Hiibes (2008)

Essa abordagem advém do reconhecimento de que o género ndo ¢é tratado como uma
forma pronta e acabada, mas como um instrumento relativamente estavel. Nesse contexto, a
pratica de ensino e aprendizagem deve estimular ativamente o processo de pesquisa por parte
dos estudantes. Além disso, deve proporcionar oportunidades de pesquisa, leitura e andlise
linguistica antes da produg¢do inicial e fornecer aos alunos os conhecimentos essenciais para
facilitar o processo de produgao, seja ele oral ou escrito.

Assim, o esquema de SD proposto por Costa-Hiibes (2008) ¢ tomado como referéncia
para a elaboragdo das atividades sugeridas neste trabalho, por meio de uma proposta de
sequéncia didatica do género podcast de causo de assombragdo, de modo a mediar o
desenvolvimento de capacidades de linguagem dos estudantes.

Uma vez discutido o que ensinar € como ensinar com relagdo a géneros orais, na se¢ao
seguinte, aprofundaremos as discussdes acerca das diretrizes da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) relacionadas a oralidade. Essa secdo visa a examinar criticamente as
disposigdes especificas referentes a oralidade, questionando se a lista de habilidades e
competéncias estipuladas ¢ abrangente o suficiente para promover efetivamente o ensino ¢ a
valorizagdo dos géneros orais. Ao explorar as diretrizes do documento, pretende-se avaliar a
adequacdo e a eficacia dessas normativas no desenvolvimento das competéncias
comunicativas dos alunos, especialmente no que diz respeito a pratica e a compreensao de

géneros orais.

2.4 ORALIDADE NA BNCC — UMA LISTA DE HABILIDADES E COMPETENCIAS E
SUFICIENTE PARA A DEFESA DO ENSINO DE GENEROS ORAIS?

A partir das correntes de pensamento resultantes de estudos e pesquisas que destacam
a importancia de uma abordagem centrada na oralidade e apds duas décadas da
implementacdo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) (Brasil, 1998), os quais ja
preconizavam a inclusdo da modalidade oral no ensino, surgiu um novo documento normativo
para definir o conjunto de conhecimentos essenciais, competéncias e habilidades que os
estudantes devem desenvolver ao longo da educacdao basica: a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) (Brasil, 2018). Este documento foi elaborado com o intuito de normatizar
e direcionar aspectos fundamentais das disciplinas, que j& eram contemplados nos PCNs.

Esses ultimos, concebidos no contexto educacional brasileiro, delinearam uma abordagem
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crucial a linguagem, reconhecendo-a como um processo intrinseco de interagao entre sujeitos
inseridos em contextos sociais especificos. A BNCC, por sua vez, mantém essa perspectiva,
entendendo a linguagem como uma pratica social dindmica, ocorrendo com propdsitos
definidos em diversas situagdes cotidianas.

A BNCC fundamenta-se na perspectiva enunciativo-discursiva de linguagem (Brasil,
2018, p. 65) e adota o texto como unidade de trabalho. Essa orienta¢do direciona abordagens
que consideram o texto como parte integrante de um género discursivo, inserindo-o nas
distintas esferas sociais em que a linguagem ¢ utilizada. Essa perspectiva, enraizada na
BNCC, reconhece a importancia do contexto e das praticas sociais na compreensdo € na
producdo textual, enfatizando a relevancia de os estudantes desenvolverem habilidades
comunicativas pertinentes as diversas situacdes de uso da linguagem.

Abordar o texto, nesse vié€s, tem como objetivo primordial cultivar habilidades de
oralidade, leitura e escrita que propiciem ao estudante a ampliagdo das condigdes para
participar ativamente em praticas diversas, englobando variados campos de atuagdo ou
atividades humanas, além de buscar favorecer a ampliacao das condi¢des de participacao do
aluno em praticas de diferentes campos de atuagdo como: “campo artistico-literario, campo
das praticas e estudo de pesquisa, campo jornalistico-midiatico e campo de atuagdo na vida
publica” (Brasil, 2018, p. 84). Isso significa que o foco no desenvolvimento dessas
competéncias nao se restringe a aquisi¢ao isolada de habilidades linguisticas, mas busca
capacitar o aluno a se envolver, de maneira efetiva, em contextos sociais diversos, utilizando a
linguagem de maneira adequada e eficaz. Desse modo, o texto deve ter grande destaque nas
aulas de Lingua Portuguesa, ja& que interagimos por meio de linguagem verbal que se
materializa por meio dos textos de diferentes géneros. Nesse sentido, o texto deve ser tomado
como o centro de estudos ja que ¢ a partir dele que os demais aspectos da lingua devem ser
observados e desenvolvidos.

Adotar essa abordagem textual preconizada pela BNCC (Brasil, 2018) pode
desempenhar um papel crucial na ampliacdo das habilidades do aluno em vérias esferas de
atuagdo, abrangendo campos como o artistico-literario, praticas de pesquisa,
jornalismo-midiatico e atuagdo na vida publica (Brasil, 2018, p. 84). Essa implementacao
reflete-se no aprimoramento das competéncias ligadas a oralidade, leitura, producdo textual,

literatura, além de conhecimentos linguisticos e semidticos.
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Quanto ao eixo da oralidade, o documento apresenta a necessidade de aprofundar os
conhecimentos da lingua oral e as peculiaridades das interagdes humanas de fala e de escuta.

Na BNCC, a oralidade é definida como

as praticas de linguagem que ocorrem em situagdo oral com ou sem contato
face a face, como aula dialogada, webconferéncia, mensagem gravada, spot
de campanha, jingle, semindrio, debate, programa de radio, entrevista,
declamag¢do de poemas (com ou sem efeitos sonoros), pega teatral,
apresentagdo de cantigas e cangdes, playlist comentada de musicas, vlog de
game, contagdo de historias, diferentes tipos de podcasts e videos, dentre
outras. Envolve também a oralizagdo de textos em situa¢des socialmente
significativas e interagdes e discussdes envolvendo tematicas e outras
dimensdes linguisticas do trabalho nos diferentes campos de atuagdo
(BRASIL, 2018, p.78-79).

As praticas de linguagem delineadas no texto podem abranger um amplo espectro de
situagcdes orais, tanto com contato face a face quanto em ambientes virtuais. Desde a
tradicional aula dialogada até formas mais contemporaneas como webconferéncias, podcasts e
vlogs de game, observando uma diversidade de contextos nos quais a oralidade desempenha
um papel fundamental. Destacam-se, também, as intera¢des sociais envolvendo diferentes
campos de atuagdo, evidenciando a importancia de desenvolver habilidades orais em situacdes
socialmente significativas. A inclusdo de praticas como debates, entrevistas, declamagdo de
poemas e até a criagdo de playlists comentadas revela a preocupacdo em explorar diversas
dimensoes linguisticas, proporcionando aos alunos uma gama variada de experiéncias que
refletem a complexidade do uso da linguagem na contemporaneidade.

De acordo com esse documento, existe uma relevancia do ensino de lingua portuguesa
ao estabelecer como meta o desenvolvimento da capacidade de linguagem dos estudantes em
produzir e analisar textos orais. Nesse contexto, ¢ enfatizada a necessidade de considerar a
adequacao dos textos aos contextos de produgdo, a forma composicional e ao estilo do género
em questdo, abrangendo critérios como clareza, progressdo tematica e variedade linguistica.
Esse documento ressalta que o trabalho com a lingua portuguesa deve incorporar as trés
dimensdes de leitura, analise e producao de textos, destacando a importancia da perspectiva
dos géneros discursivos (Brasil, 2018, p. 509). Além disso, explicita a necessidade de abordar
elementos relacionados a fala, como modulagao de voz, entonagao, ritmo, altura e intensidade,
assim como aspectos cinestésicos, incluindo postura corporal, movimentos, gestualidade e

expressao facial. A diretriz reitera que o ensino deve englobar tanto a escuta quanto a
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producao oral, reconhecendo a integralidade das praticas linguisticas no contexto da sala de

aula (BRASIL, 2018, p. 509 apud STORTO, 2020, p. 2).

O quadro, apresentado na BNCC (2018) e reproduzido a seguir, oferece um guia com

as atividades que devem ser realizadas em sala, proporcionando um referencial para orientar

os educadores na implementacao desses elementos no processo de ensino-aprendizagem.

Quadro 3 — Praticas de Oralidade

(Continua)

Consideracao e reflexdo sobre
as condi¢cdes de producio dos
textos orais que regem a
circulacao de diferentes
géneros nas diferentes midias e

campos de atividade humana

Refletir sobre diferentes contextos e situagdes sociais em
que se produzem textos orais e sobre as diferencas em
termos formais, estilisticos e linguisticos que esses
contextos determinam, incluindo-se ai a multimodalidade e

a multissemiose.

Conhecer e refletir sobre as tradi¢des orais € seus géneros,
considerando-se as praticas sociais em que tais textos

surgem e se perpetuam, bem como os sentidos que geram.

Quadro 3 — Praticas de Oralidade

(conclusao)

Compreensao de textos orais

Proceder a uma escuta ativa, voltada para questdes relativas
ao contexto de produgdo dos textos, para o conteudo em
questdo, para a observacgdo de estratégias discursivas e dos
recursos linguisticos e multissemidticos mobilizados, bem

como dos elementos paralinguisticos e cinésicos.

Producio de textos orais

Produzir textos pertencentes a géneros orais diversos,
considerando-se aspectos relativos ao planejamento, a
producdo, ao redesign, a avaliagdo das praticas realizadas

em situacdes de interacao social especificas.

Compreensdo dos efeitos de

Identificar e analisar efeitos de sentido decorrentes de
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sentidos provocados pelos |escolhas de volume, timbre, intensidade, pausas, ritmo,
usos de recursos linguisticos e [ efeitos sonoros, sincronizagao, expressividade, gestualidade
multissemidticos em textos |etc. e produzir textos levando em conta efeitos possiveis.

pertencentes a géneros

diversos

Relacao entre fala e escrita | Estabelecer relacdo entre fala e escrita, levando-se em
conta 0 modo como as duas modalidades se articulam em
diferentes géneros e praticas de linguagem (como jornal de
TV, programa de radio, apresentagdo de semindrio,
mensagem instantanea etc.), as semelhangas e as diferengas
entre modos de falar e de registrar o escrito e os aspectos
sociodiscursivos, composicionais e linguisticos de cada
modalidade sempre relacionados com os géneros em
questao.

Oralizar o texto escrito, considerando-se as situagdes
sociais em que tal tipo de atividade acontece, seus
elementos paralinguisticos e cinésicos, dentre outros.
Refletir sobre as variedades linguisticas, adequando sua

producdo a esse contexto.

Fonte: Brasil, 2018, p. 79-80.

Essa normativa adota uma abordagem abrangente para o ensino do oral, destacando a
importancia do desenvolvimento de praticas de linguagem que englobam diversas atividades,
como escuta, oralizagdo de textos’ e produ¢do oral, distribuidas em diferentes campos de
atuacdo. Além disso, a BNCC busca propor uma reflexdao aprofundada sobre a analise
linguistica, visando a abranger transversalmente dois eixos fundamentais: leitura/escuta e

producao oral, escrita e multissemiotica (Brasil, 2018). Dessa forma, nota-se que a BNCC

> Dolz e Schneuwly (2004) distinguem dois tipos de oral cujas caracteristicas sdo muito diferentes. O
oral “espontdneo”, geralmente pensado como fala improvisada em situacdo de interlocucdo
conversacional, que numa das extremidades, constitui um “modelo” relativamente idealizado, a
respeito do qual, as vezes, a primeira vista, sublinha-se o aspecto aparentemente fragmentario e
descontinuo que, com frequéncia, esconde regularidades a servigo da comunicacdo. Situado na outra
extremidade, em relacdo a este estilo, oral espontineo, temos as produgdes orais restringidas por uma
origem escrita que identificamos e descrevemos como a “escrita oralizada". Esta é considerada uma
vocalizacdo, por um leitor, de um texto escrito. Trata-se, portanto, de toda palavra lida ou recitada
(DOLZ; SCHNEUWLY, 2004).
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visa a reconhecer a necessidade de integrar, de maneira abrangente, as habilidades linguisticas
dos alunos, buscando proporcionar uma compreensdo ampla e interconectada do uso da
linguagem em suas diversas manifestacoes e contextos. Entende-se que essa abordagem
procura ir além da dicotomia entre modalidades linguisticas, promovendo uma visdo integrada

e contextualizada do ensino da lingua portuguesa. Desse modo, a BNCC considera que:

O Eixo da andlise Linguistica/Semiodtica envolve os procedimentos e
estratégias cognitivas de analise e avaliagdo consciente, durante os processos
de leitura e de produgdo de textos (orais, escritos e multissemidticos) e pela
situacdo de producdo... Assim, no que diz respeito a linguagem verbal oral e

\

escrita, as formas de composi¢do dos textos dizem respeito a coesdo,
coeréncia e organizacdo da progressdo tematica dos textos, influenciadas
pela organizagdo tipica (forma de composicao) do género em questdo. No
caso de textos orais, essa analise envolvera também os elementos da fala —
como ritmo, altura, intensidade, clareza de articulagdo, varia¢ao linguistica
adotada, estilizagdo, etc., assim como elementos paralinguisticos e
cinésicos... No que tange ao estilo, serdo levadas em conta as escolhas de
léxico e de variedade linguistica ou estilizagdo e alguns mecanismos
sintaticos e morfoldgicos, de acordo com a situagdo de producao (Brasil,
2018, p. 82).

Apesar dos avangos apontados pela BNCC no que diz respeito as habilidades
relacionadas ao ensino da oralidade, uma andlise comparativa revela uma disparidade
significativa no tratamento conferido a essa modalidade em comparagdo com a abordagem
dispensada a escrita. Ademais, ao examinar as habilidades de oralidade presentes na BNCC,
constata-se que nem todas as dimensdes ensinaveis do género oral sdo exploradas, havendo,
além disso, uma limitagdo no nimero de géneros orais contemplados (Magalhaes, Carvalho,
2018). Essa limitagdo, por conseguinte, reflete nos livros didaticos utilizados nas escolas, os
quais também apresentam uma escassez de géneros orais, perpetuando a prevaléncia dos
géneros escritos no cendrio educacional. Essa lacuna na representatividade e na abordagem
abrangente do género oral na BNCC pode comprometer a eficicia do ensino dessa
modalidade nas escolas, indicando a necessidade de uma revisdo mais aprofundada no
tratamento dado a essa competéncia na legislacdo educacional.

Ademais, embora as praticas de linguagem associadas ao género oral tenham como
meta aproximar os estudantes dos atuais usos sociais da linguagem, ¢ evidente que, até o
presente momento, sdo pouco aplicadas nas dindmicas das salas de aula. Tal cenario decorre
da falta de compreensao por parte do professor quanto ao ensino dos géneros orais, uma vez
que, conforme refletem Costa-Maciel, Bilro, Magalhaes (2020, p.245), embora os professores

reconhecam importancia de proporcionar aos alunos uma diversidade de géneros durante as
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praticas de ensino, muitas vezes, subestimam a necessidade de uma abordagem especifica em
relacdo a oralidade. A tendéncia ¢ considerar que os estudantes trazem naturalmente essa
habilidade de suas vivéncias sociais, o que pode levar a uma pratica pedagogica que
negligencia o ensino sistematico da oralidade.

Esse posicionamento, conforme apontado por Magalhdes e Cristovao (2018), resulta
em uma abordagem espontanea e ndo sistematica do ensino oral, limitando a capacidade dos
alunos de desenvolverem e ampliarem suas habilidades linguisticas necessarias a uma
participacdo efetiva e interagdo em diversos contextos. Além disso, a falta de exigéncia de os
professores se prepararem adequadamente para abordar esses géneros e modalidades de
ensino, visando a desenvolver nos educandos uma competéncia linguistica do género oral que
seja a0 mesmo tempo competente, criativa, critica e autdbnoma, ¢ um fator que contribui para
que as praticas de linguagem associadas ao oral, conforme preconiza a BNCC (2018), sejam
pouco desenvolvidas em sala de aula.

Nao se trata apenas de elaborar um documento com uma lista de habilidades; ao
contrario, ¢ imperativo que o professor conte com modelos, formacao inicial sélida e
oportunidades de aprimoramento continuado. Nesse contexto, as palavras de Storto (2020)
ressaltam a necessidade crucial de investir em preparacdo docente para efetivar uma
ressignificagdo do trabalho com a linguagem oral na pratica educacional. A esse respeito, a
autora ressalta:

r

Na esfera escolar, ¢ fundamental o papel do professor, ampliando e
adequando o trabalho com géneros orais oferecido nos livros didaticos. Para
que ele possa realizar essa ampliacdo e as adequacdes necessarias, ele
precisaria, antes de tudo, ter em sua formagdo inicial ou continua,
conhecimentos teoéricos e metodologicos que lhe permitissem reconhecer as
limitagdes do livro didatico e, ai sim, ele poderia, de forma critica e
produtiva, munido de estudos condizentes com as atuais pesquisas sobre
ensino, oralidade e géneros orais, realizar uma pedagogia do oral (Storto,
2020, p. 23).

A questdo abordada sobre o papel do professor na esfera escolar destaca a importancia
fundamental de ampliar e adequar o trabalho com géneros orais, especialmente quando se
considera a dependéncia dos livros didaticos como ferramenta principal para embasar as
praticas pedagdgicas. A sugestdo de que o professor necessita de uma formagao inicial ou
continua que o capacite a reconhecer as limitagdes desses materiais didaticos ¢

particularmente pertinente, j& que essa abordagem destaca a necessidade de os educadores
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possuirem conhecimentos tedricos € metodologicos que transcendam o que ¢ oferecido pelos
livros didaticos, possibilitando uma atuagao critica e produtiva.

Além disso, a meng¢do a importancia de estudos alinhados as pesquisas atuais sobre
ensino, oralidade e géneros orais destaca a necessidade de os professores estarem atualizados
com as abordagens mais recentes e as melhores praticas, permitindo, assim, a implementacao
eficaz de uma pedagogia do oral na sala de aula. A complexidade da situagdo ¢ evidenciada
pela dependéncia consideravel dos professores em relagdo aos livros didaticos como recurso
principal para embasar suas praticas. O problema torna-se mais acentuado quando o livro
didatico ndo esta adequadamente estruturado para atender as demandas do ensino da
oralidade, uma vez que os professores, em muitos casos, ndo receberam uma formacgao
académica que os capacitasse para tal pratica.

Segundo uma andlise conduzida por Storto (2020) sobre o ensino de géneros
discursivos orais em livros didaticos, ha uma clara tendéncia, em termos quantitativos, de
priorizar os géneros escritos em detrimento dos orais. Em uma das cole¢des examinadas pela
pesquisadora, apenas um capitulo da se¢do ¢ dedicado a um género oral, especificamente o
anuncio publicitario em video e em audio (Storto, 2020, p.5). Em outros casos, mesmo
quando a atividade se concentra no género oral, a énfase recai na oralizagdo de textos durante
a apresentacdo, contrapondo a abordagem proposta pela BNCC, que, no contexto das aulas de
linguas, define a oralizagdo de textos escritos como um objetivo da habilidade de leitura
(Brasil, 2018, apud Storto, 2020, p.6).

Portanto, a implementacao efetiva do trabalho com géneros orais, essencial para uma
pedagogia do oral mais contemporanea no Brasil, fica comprometida quando o unico suporte
disponivel ndo esta alinhado com essa abordagem. Observa-se que, muitas vezes, a oralidade
¢ abordada de maneira superficial, com enfoque na oralizagdo da escrita, o que nao condiz
com a concep¢ao mais recente de exposicao mais aprofundada dos alunos aos géneros orais.
A abordagem superficial, presente nos livros analisados, nao reflete uma desvalorizagao dos
géneros orais, mas possivelmente uma concepcdo equivocada que prioriza a exposicao a
diversos géneros em detrimento de uma exploragdo mais aprofundada (Storto, 2020, p. 23).

Destarte, embora a BNCC estabeleca pardmetros para a abordagem do ensino da
oralidade, “apontando para um equilibrio entre a oralidade e a escrita” (Magalhaes; Carvalho,
2018, p. 122), questionamos se essas agdes sdo suficientes para atender as especificidades
relacionadas a formacdo docente e a realidade da escola para o desenvolvimento de um ensino

da oralidade, de modo a possibilitar aos individuos que participem ativamente de atividades
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humanas por meio de uso proficiente da lingua, uma vez que, conforme apontam Magalhaes e
Callian (2021, p.6), “ha necessidade de formacdo docente, material didatico atualizado e
condig¢des de trabalho com equipamentos adequados para sua efetivagao”.

Além disso, a reflexdo sobre a presengca do género oral nas prescrigdes para a
Educacdo Basica da BNCC, conforme levantado por Bueno, Zani e Jacob (2022), suscita uma
indagagdo pertinente sobre a eficidcia desse direcionamento na pratica docente. Vale
questionar se a inclusdo do género oral nas prescrigdes para a Educagdo Basica da BNCC
realmente contribui para auxiliar o trabalho do professor, especificamente no
desenvolvimento de estratégias de ensino voltadas para conduzir o aluno a desenvolver
capacidades de linguagem necessarias para sua atua¢do na comunicacdo oral (Bueno, Zani,
Jacob, 2022, p.1514). Essa ponderagao ressalta a importancia de avaliar ndo apenas a presenga
dos géneros orais nas diretrizes curriculares, mas também o impacto efetivo dessas
prescricdes no contexto da sala de aula e na formacgao linguistica dos estudantes.

Portanto, o componente curricular de Lingua Portuguesa, conforme delineado na
BNCC, tem como objetivo assegurar aos alunos experiéncias que promovam a ampliagdo dos
letramentos, visando a participagdo critica e significativa nas diversas praticas sociais
permeadas pela oralidade, escrita e outras linguagens (Brasil, 2018, p. 67-68). Para tanto,
centra-se em praticas de linguagem contemporaneas que nao apenas englobam novos géneros
e textos cada vez mais multissemidticos ¢ multimidiaticos, mas também introduzem novas
formas de produ¢do, configuracao, disponibilizagdo, replicacdo e interacdo (Bueno, Zani,
Jacob, 2022, p.1514). Para isso, a proposta reflete a necessidade de preparar os estudantes
para lidar com a complexidade e a diversidade dos contextos comunicativos modernos,
marcados por multiplas formas de expressao e interacdo linguistica.

No entanto, a BNCC, ao ser uma normativa para a elaboracdo de propostas
curriculares em diferentes instdncias educacionais (federais, estaduais, municipais e
particulares), segue a tradicional abordagem normativa presente em documentos oficiais,
como apontado por Bronckart e Machado (2004), Barricelli (2007), ¢ Bueno e Machado
(2011), caracterizada por normatizar, porém, de forma lacunar. Essa lacuna torna-se evidente
nas habilidades descritas, em que sdo frequentemente empregados verbos que remetem a um
agir pluridimensional, como "refletir", "conhecer", "produzir" e "proceder a uma escuta
ativa". Nesse contexto, cabe ao professor deduzir qual seria o passo a passo para efetuar esse

agir e determinar em quais géneros orais isso deveria ocorrer em cada ano escolar. Essa
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abordagem, embora oferega uma estrutura normativa, demanda uma interpretagao criteriosa
por parte dos educadores para sua aplicacao pratica.

Desse modo, a falta de preparo na formacao inicial e continuada dos docentes para
lidar com as demandas educacionais referentes ao eixo da oralidade proposto pela BNCC
representa um desafio significativo. A auséncia de uma base sdlida nesse aspecto pode
resultar em dificuldades praticas para os professores ao implementar efetivamente o ensino
dos géneros orais em sala de aula. O documento, ao indicar a importancia da oralidade, coloca
os educadores diante da necessidade de desenvolver estratégias pedagogicas especificas para
trabalhar com essa dimensdo da linguagem. A formacao inicial e continuada dos professores
torna-se, assim, um fator crucial para equipd-los com as ferramentas necessarias para
enfrentar os desafios do ensino da oralidade, garantindo uma abordagem mais abrangente e
eficaz na promocao do desenvolvimento linguistico dos alunos.

Nessa perspectiva, a BNCC deixa lacuna ao concretizar um dos principios do
neoliberalismo, que atribui ao trabalhador total responsabilidade pelo sucesso ou fracasso de
suas agdes. Se o professor ndo executar adequadamente o que foi proposto na BNCC, o 6nus
recaira exclusivamente sobre ele, em um nivel individual, por ndo ter conseguido
compreender como realizar a acdo ou buscar 0s recursos necessarios para uma execugao
eficaz (Bueno, Zani, Jacob, 2022, p.1514). Essa dindmica coloca sobre os ombros do
professor a responsabilidade de interpretar e implementar as diretrizes de forma autonoma.
Portanto, uma abordagem mais colaborativa, envolvendo os professores de maneira mais ativa
e participativa na constru¢do das prescrigdes, poderia potencialmente alterar essa situacao,
promovendo uma visdo coletiva e compartilhada da responsabilidade pelo sucesso
educacional.

Diante da prescrigdo de um agir pluridimensional, evidenciado na descricdo das
habilidades presentes na BNCC (2018), surgem desafios significativos para os docentes. O
questionamento sobre como identificar as acdes necessarias para o desenvolvimento de cada
habilidade e em que medida cada uma delas deve ser aprimorada ao longo dos anos escolares
se torna central (Bueno, Zani, Jacob, 2022, p.1515). Além disso, a heterogeneidade diante da
diversidade e da amplitude de extensdo territorial do Brasil pode gerar lacunas significativas
na interpretagdo das prescricdes curriculares ou estabelecer expectativas de aprendizagem
variadas para cada ano escolar, ja que cada regido ou rede de ensino pode interpretar e colocar
em pratica as diretrizes de maneira singular, concebendo abordagens diversas no que diz

respeito ao planejamento e a execugdo do trabalho pedagodgico, introduzindo obstaculos ou
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facilitando a tarefa dos educadores (Bueno, Zani, Jacob, 2022, p.1515). Contudo, ¢ importante
ressaltar que as decisdes tomadas nesse contexto podem contribuir para a ampliacdo das
desigualdades entre as diferentes redes de ensino, evidenciando a necessidade de uma
abordagem mais consistente e equitativa na implementacao da BNCC.

De acordo com Bueno; Zani; Jacob (2022), a BNCC traz consigo outra fragilidade
significativa, relacionada a auséncia de um local especifico onde os educadores possam
encontrar de maneira direta os géneros que serdo empregados para desenvolver a atividade
pedagbgica. Esses géneros, essenciais para a abordagem curricular proposta, estdo
distribuidos ao longo das descri¢cdes dos eixos e dos campos, além de serem mencionados nas
descrigdes de cada habilidade. Isso implica que os profissionais da educacdo precisam realizar
uma espécie de busca meticulosa no documento para localizar esses elementos e,
posteriormente, tentar estabelecer uma progressdo coerente entre eles para o planejamento
anual, a proposta curricular de uma escola ou at¢ mesmo de uma rede de ensino. Essa
necessidade de busca e organizagdo por parte dos educadores acrescenta uma complexidade
adicional a tarefa de implementacdo da BNCC, exigindo um investimento de tempo e esfor¢o
para integrar efetivamente os géneros nos processos educativos. Tal representagdo pode ser

observada no exemplo reproduzido posteriormente, discutido por Bueno, Zani e Jacob (2022):

CAMPO DE ATUACAO - CAMPO DAS PRATICAS DE ESTUDO E
PESQUISA — Campo de atuagdo relativo a participagdo em situagdes de
leitura/escrita que possibilitem conhecer os textos expositivos e
argumentativos, a linguagem e as praticas relacionadas ao estudo, a pesquisa
e a divulgacdo cientifica, favorecendo a aprendizagem dentro e fora da
escola. Alguns géneros deste campo em midia impressa ou digital:
enunciados de tarefas escolares; relatos de experimentos; quadros; graficos;
tabelas; infograficos; diagramas; entrevistas; notas de divulgagdo cientifica;
verbetes de enciclopédia. (Brasil, 2018, p.108 apud Bueno, Zani, Jacob,
2022, p.1515).

Habilidade (EF35LP19) Recuperar as ideias principais em situa¢des formais
de escuta de exposicdes, apresentagoes e palestras. (Brasil, 2018, p.108).

Ao analisar a descricdo das habilidades na BNCC relacionadas aos géneros orais,
percebe-se uma abordagem que segue uma perspectiva generalista, caracteristica dos textos de
prescricdo. Nesse contexto, sdo mencionadas as caracteristicas constituintes dos géneros orais
de maneira abrangente, como se elas fossem aplicaveis a qualquer realizagao social dentro do
conjunto de géneros apresentados (Bueno, Zani, Jacob, 2022, p.1515). Nota-se uma tendéncia

a nao ressaltar os aspectos singulares e especificos de cada género oral em particular. Essa
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generalizagdo pode representar um desafio para os educadores que buscam orientagdes mais
detalhadas e especificas para o desenvolvimento das praticas pedagogicas relacionadas aos
géneros orais, uma vez que a singularidade de cada género ¢ fundamental para o entendimento
e a efetivagdo das praticas de linguagem na sala de aula.

Em suma, a constatacdo dessas lacunas para questionamentos sobre a eficicia das
orientagdes curriculares da BNCC coloca em destaque a necessidade urgente de revisdo e
aprimoramento. A abordagem generalista, aliada a falta de especificidade na identificagdo dos
géneros propostos, pode comprometer a implementacdo pratica no ambiente escolar. A
auséncia de um local designado para a consulta direta dos géneros e a introducdo de suportes
genéricos amplia a complexidade do trabalho docente. Dessa forma, a BNCC, ao buscar
equilibrar oralidade e escrita, enfrenta o desafio de oferecer diretrizes mais claras e
especificas, considerando a diversidade de praticas sociais e regionais no pais.

Na proxima se¢do, exploramos as caracteristicas essenciais do género podcast de
causo de assombracdo a ser desenvolvido na sequéncia didatica desta pesquisa, destacando
sua relevancia e aplicabilidade no ambito da escola do campo, a fim de testd-lo como um
megainstrumento de trabalho para o ensino do oral. Ao compreender as particularidades desse
género, buscamos enriquecer ainda mais a abordagem pedagogica, alinhando-a de maneira
precisa as necessidades e aos contextos especificos dos estudantes envolvidos para a

elaboracao da SD.

25 O GENERO PODCAST DE CAUSO DE ASSOMBRACAO COMO
MEGAINSTRUMENTO DE TRABALHO

Ao se pensar no processo educacional, objetivando realizar um ensino da lingua
portuguesa significativo, capaz de inserir os educandos nas diferentes praticas de interacao
social, ¢ necessario considerar que cada individuo faz parte de um contexto, de um ambiente,
de uma comunidade, ligada a uma cultura, que precisa ser respeitada e valorizada como forma
de identidade de um povo. Nesse sentido, tratamos, neste trabalho de pesquisa, o ensino do
género oral partindo do podcast de causos de assombracdo como megainstrumento para o
desenvolvimento de capacidades de linguagem dos estudantes de uma escola do campo no
Municipio de Espera Feliz, Minas Gerais.

De acordo com Jacob, Diolina e Bueno (2018), o conceito de género textual refere-se a

forma linguistica utilizada para produzir um texto especifico em uma atividade de linguagem
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ocorrida em um determinado momento historico, social e cultural. Essa escolha ¢ feita pelos
interlocutores com base nos efeitos desejados ou implicitamente envolvidos na comunicagao.
Cada género textual representa, assim, uma convengdo comunicativa que reflete as
caracteristicas e expectativas de uma dada situagao discursiva. Para Schneuwly e Dolz (2004,
p. 74), “é através dos gé€neros que as praticas de linguagem se materializam”. Ao afirmar que
¢ por meio dos géneros que essas praticas se materializam, os autores ressaltam a importancia
fundamental dessas formas discursivas na representacdo e na execuc¢do das atividades
linguisticas. Os géneros textuais ndo apenas refletem as expectativas e as convengoes
comunicativas de uma dada sociedade, mas também fornecem os moldes e as estruturas que
orientam a producdo de textos em contextos especificos. Dessa forma, a compreensdo e o
dominio dos géneros sdo cruciais para a efetiva participagdo e sucesso nas diversas praticas de
linguagem em diferentes esferas sociais.

Nesse sentido, Schneuwly e Dolz (2004) defendem o género, seja oral ou escrito,
como “megainstrumento, € ndo apenas instrumento, visto que podemos considera-lo como a
integracdo de um grande conjunto de instrumentos num todo unico” (Schneuwly, Dolz, 2004 ,
p. 174). Ao considera-lo ndo apenas como um instrumento, mas como a integracao de um
amplo conjunto de instrumentos em uma totalidade tnica, sugere-se que os géneros textuais
nao sao entidades isoladas, mas sistemas multifacetados que incorporam diversas ferramentas
e elementos linguisticos. Essa visdo expandida ressalta a diversidade e a adaptabilidade dos
géneros como instrumentos de comunicagdo, incorporando uma ampla gama de recursos,
estilos e formas, tanto na oralidade quanto na escrita. De acordo com Jacob, Diolina e Bueno
(2018), essa perspectiva abrange um conjunto de conhecimentos no processo de
desenvolvimento de diversas operagdes de linguagem. Essas operagdes constituem as
capacidades de linguagem, sendo elas: a capacidade de agdo, a capacidade discursiva, a
capacidade linguistico-discursiva, a capacidade de significagdio e a capacidade
multissemidtica; evidenciando-se a complexidade e a interconex@o desses elementos no uso
dos géneros como ferramentas comunicativas.

Ao conceber os géneros textuais como megainstrumentos, evidenciamos sua natureza
diversificada, capaz de integrar uma variedade de recursos, estilos e formas. Essa perspectiva
ndo apenas ressalta a riqueza e a versatilidade comunicativa dos géneros, mas também destaca
sua aplicabilidade no ensino, especialmente em contextos como as escolas do campo. A
desconexdo entre o ensino tradicional e a realidade dos estudantes, prevalente em ambientes

rurais, a exemplo, a escola participante da pesquisa, pode ser superada ao adotarmos uma
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abordagem de ensino baseada em géneros textuais. Ao compreender os géneros como praticas
sociais situadas, reconhecemos e valorizamos as expressdes linguisticas e culturais dos
alunos, oferecendo uma alternativa alinhada com sua vivéncia cotidiana. Além disso, ao
considerar os géneros como megainstrumentos, ampliamos a compreensao de sua
complexidade e sua adaptabilidade, reconhecendo que incorporam diferentes dimensdes.
Portanto, quando falamos em ensino da lingua em escola do campo, € preciso
considerar as relagdes sociais dos educandos enquanto sujeitos de uma lingua viva e
dindmica, mas que, muitas vezes, sdo submetidos a um ensino convencionado, que
desvaloriza o que eles sdo, como vivem, o que ja sabem e como se comunicam. Segundo

Molina (2009),

Um dos aspectos relevantes para o funcionamento de uma escola que possa
ser considerada do ‘“campo” ¢é o reconhecimento e a valorizagdo da
identidade de seus sujeitos. Reconhecer e valorizar implica construir e
desencadear processos educativos, dentro, e ao redor e no entorno da escola
que ndo destruam a autoestima dos sujeitos pelo simples fato de serem do
meio rural; de serem sem-terra; de serem filhos de assentados; filhos de
agricultores familiares; extrativistas; ribeirinhos; quebradeiras de coco [...]
(Molina, 2009, p. 32).

O reconhecimento e a valorizagdo da identidade dos sujeitos em uma escola do campo
sdo elementos fundamentais para seu pleno funcionamento. Isso implica a necessidade de
construir e promover processos educativos que ndo apenas respeitem, mas também enaltegcam
a autoestima dos individuos, considerando sua origem no meio rural. Ser filho de assentados,
agricultores familiares, extrativistas, ribeirinhos ou quebradeiras de coco ndo deve ser motivo
para que esses sujeitos sintam-se menosprezados.

Pelo contrario, a escola do campo deve atuar como um espago que compreende,
valoriza e incorpora as diversas identidades presentes em sua comunidade, promovendo um
ambiente educacional inclusivo e respeitoso. Essa abordagem ¢ essencial para criar um
ambiente educacional auténtico, alinhado com a realidade e as particularidades dos
estudantes, contribuindo assim para o fortalecimento da identidade cultural e social desses
sujeitos. Para tanto, compreender os diversos contextos e as realidades plurais existentes no
pais ¢ fundamental para que o ensino da lingua faga sentido na vida dos estudantes do campo,
partindo da wvalorizacdo de seus saberes e de sua cultura como principio para o

desenvolvimento de habilidades linguisticas. Dessa forma, Molina (2006) ainda alerta que:
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A desvalorizacao dos conhecimentos praticos/tedricos que trazem os sujeitos
do campo, construidos a partir de experiéncias, relagdes sociais, de tradigdes
historicas e principalmente, de visdes de mundo, tem sido acdo recorrente
das historicas e principalmente, de visdes de mundo, tém sido agdo
recorrente das escolas e das varias instituigdes que atuam nestes territorios.
Como romper com o silenciamento destes saberes e legitimar outros
processos de produgdo do conhecimento, trazendo-os para dentro da escola
do campo? (Molina, 2006).

Portanto, a proposta de incorporar o ensino da oralidade por meio de podcast de
causos de assombracdo, sob a perspectiva interacionista sociodiscursiva preconizada por
Bronckart (1999), visa a ampliar as capacidades de linguagem discentes, preservando valores,
praticas, habitos e saberes ja presentes nos individuos. Além de fortalecer a identidade e a
memoria cultural regional, esse género, enraizado no espago geografico e social do falante do
campo, emerge como uma ferramenta significativa para sensibilizar o sujeito sobre a
importancia de resgatar vivamente as emocoes € 0s sentimentos caracteristicos de sua regido,
perpetuando assim a sensacao de pertencimento a identidade cultural de sua comunidade.

Segundo Berti (2015 apud. Rocha, Souza, 2020 p. 49), os causos possuem tradicao
oral e sdo expressos por meio de uma linguagem espontanea, registrando assim o modo
peculiar de comunicagdo caracteristico de uma determinada regido ou localidade (Berti, 2015,
p.49 apud Rocha; Souza, 2020 p. 49). A tematica dos causos pode ser humoristica ou de
terror, envolvendo realidade ou fic¢do e, para prender a atengdo dos ouvintes, o contador de
causos emprega elementos como comicidade, tensdo, variagcdes de tom, gestos, pronuincia
regional e vocabuldrio caracteristico (Berti, 2015, p.49 apud. Rocha; Souza, 2020 p. 49).

Na conceituacdo do "causo", observa-se a configuragdo de uma produgdo textual
baseada em um contexto comunicativo que se estabelece nas caracteristicas verossimeis de
representagao da atividade sociocultural. Essa narrativa, profundamente enraizada nos valores
locais e tradicionais, delimita-se em eventos narrados por um interlocutor que faz uso de
recursos auxiliares na expressao de uma sequéncia oral, enriquecida por elementos
emocionais, gestuais e sonoros e que, além disso, trazem “ligdes, abordam e discutem os mais
diversos temas, além de questdes éticas relevantes na convivéncia cotidiana” (Berti, 2015,
p-49 apud. Rocha; Souza, 2020 p. 49)

Por se tratar de histéria de tradicdo oral que vai passando de geragdo em geragdo, o
causo ¢ um género textual que tem como funcdo sociocomunicativa materializar a cultura
popular brasileira. Nessa perspectiva, consideramos ser um instrumento de extrema
importancia para a preservacao e a divulgacao dessa cultura, além de se configurar como uma

ferramenta essencial para viabilizar o aprimoramento de diversas habilidades linguisticas.
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Sobre os temas abordados nos causos, conforme mencionado por Batista (2007), eles
sdo bastante variados. Geralmente, um acontecimento torna-se um causo quando reflete os
valores e as crengas especificas de uma comunidade. E comum que o narrador introduza
elementos adicionais, muitas vezes de forma inconsciente, influenciado por seus proprios
valores, receios € até mesmo com o intuito de causar um impacto mais expressivo no ouvinte.
No que diz respeito a funcdo social do causo, a autora destaca a sua contribuicdo para a
valorizacdo e a preservacdo de modos de vida, pensamento, memoria e identidade cultural
locais, evidenciando a ideia de pertencimento.

A circulagdo desse género, segundo Batista (2007), ocorre predominantemente em
ambientes familiares, geralmente entre pessoas mais idosas da comunidade, além de
manifestar-se em interagdes entre amigos e colegas de trabalho. Devido a natureza oral das
narrativas, os causos nao possuem titulos e, frequentemente, incorporam expressoes tipicas de
determinada regido. No entanto, essa forma de narrativa perdeu espaco no convivio familiar
com o advento da televisdo e a disseminagdo da iluminagdo artificial, que, segundo alguns
contadores, teriam impactado a apari¢ao de assombragdes, tradicionalmente associadas a noite
e a locais pouco iluminados.

Para revitalizar esse género, t€ém surgido iniciativas como a formagdo de grupos
folcloricos e espagos dedicados a rodas de contadores de causos, exemplificados por este
trabalho. Ha também causos de assombragdo gravados em programas de YouTube ou de
podcasts. Nesses casos, suas caracteristicas linguisticas e discursivas sao mantidas. E ¢ por
esse motivo que optamos pelo género podcast de causos de assombragao, pois seria possivel
registrar as produgdes dos discentes envolvidos na pesquisa e, principalmente, divulga-las
para a comunidade posteriormente, ndo as reduzindo simplesmente a instrumento de pesquisa,
mas sim tornando-as um produto cultural da comunidade.

Abaixo, apresentamos um quadro com algumas caracteristicas do género causo,

baseado em Delmanto e Carvalho (2012):

Quadro 7 — Caracteristicas do género causo

Entreter produzindo humor, suspense ou medo
Intengao

CAUSO Principal Narrativa oral curta proxima do conto e da piada com final

surpreendente
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O contador usa recursos para convencer os ouvintes de que a

historia é real

Organizagdo .
Narrado em ordem cronolodgica
Presenca do discurso direto
Informal

Linguagem

Presenca de regionalismos

Fonte: Adaptado de Delmanto e Carvalho (2012, p. 159).

Como observado, ha causos populares que sao de humor ou de suspense. Mas, em
ambos o0s casos, a organizacdo e a linguagem utilizadas sdo as mesmas. No caso desta
pesquisa, abordaremos, especificamente, o género podcast causo de assombragdo e, com isso,
pretendemos envolver nossos estudantes nas atividades propostas por meio de histdrias que
geram suspense € medo.

De acordo com Nantes (2014), o causo de assombracao ¢ definido como um género da
esfera literaria que busca priorizar a cultura popular. De origem oral, ¢ entendido como
narragdo de fatos extraordinarios que relatam historias assustadoras por meio de casos de
apari¢ao de assombracdo que vao sendo transmitidos oralmente de gera¢do a geragdo, uma
vez que sdo historias de facil memorizagdo e que, apresentando uma linguagem simples, sdo
contadas de maneira espontanea, apresentando caracteristicas de uma linguagem regional do

interior. Segundo Nantes (2014),

[...] o causo ¢ assim, um acontecimento subjetivado pelo contador e
trabalhado de acordo com suas inten¢des comunicativas de modo a provocar
uma reagao no ouvinte [...] o elemento extraordinario nao esta presente como
elemento ficticio, mas sim como aspecto do imaginario, visto que o real
mescla-se com o sobrenatural, fazendo com que o extraordinario faca parte
da experiéncia ordinaria (Nantes, 2014, p. 133).

Por se tratar de um género oral, o causo se apresenta como um objeto de ensino a ser
trabalhado nas aulas de LP para desenvolver a escuta ativa, a contagdo de historias como
resgate historico-cultural, aspectos linguisticos, variagao linguistica, aspectos paralinguisticos,

cinésicos, entre outros, visando mobilizar conhecimentos:



75

a) da situacdo de producdo de um texto deste gé€nero, ou seja, qual o seu
contexto fisico (lugar de producgdo, o momento de producdo, o emissor, a
modalidade possivel - oral ou escrita -, o receptor do texto) e qual o seu
contexto socio-subjetivo, ou seja, qual o lugar social de produgio (escola,
familia, igreja, imprensa etc), qual a posi¢ao social do emissor / enunciador
na interacdo que se dara via texto de tal género (pai, professor, presidente,
operario etc), qual a posicao social do receptor / destinatario nessa interagao
(aluno, professor, patrdo, presidente etc), € qual o objetivo (ou objetivos)
dessa interacéo;

b) da organizacdo textual, ou seja, do layout, dos tipos de discurso, dos tipos
de sequéncia (narrativa, argumentativa etc) e de suas articulagdes no interior
de um texto desse género, formando a sua infraestrutura textual;

c) da linguagem, ou seja, dos aspectos linguistico-discursivos, nos quais
encontramos o0s mecanismos de textualizagdo (coesdo verbal, coesdo
nominal e conex@o) ¢ os mecanismos de enuncia¢do (modalizagdo e vozes)
(Bueno, 2009, p. 10).

Dessa forma, ao longo desta secdo, evidencia-se a importancia de incorporar o género
podcast de causo de assombracdo no contexto de uma escola do campo. Essa abordagem visa
nao apenas a construir o ensino oral de maneira significativa, mas também proporcionar uma
experiéncia educacional que faga diferenca na vida dos estudantes, objetivando capacita-los
para uma atuacao autdonoma por meio dos géneros orais, preparando-os para enfrentar diversas
situagdes de comunicagao em seu ambiente.

Corroborando a concepgao de incorporar o género podcast de causo de assombracao
ao contexto escolar como um meio eficaz para promover uma educagao significativa para os
discentes, ampliaremos nossa discussdo na se¢ao a seguir, enfocando a valorizagdo da
identidade rural e o respeito as diversas variedades linguisticas como passos essenciais para o
desenvolvimento das capacidades de linguagem dos estudantes na escola, ja que
consideramos que reconhecer e incorporar as variacoes linguisticas presentes na comunidade
rural ndo apenas enriquece o ambiente educacional, mas também fortalece a relagdo entre os
alunos e o processo de aprendizagem. Ao incentivar a expressdo auténtica e respeitar as
diferentes formas de linguagem presentes na identidade rural, a escola se torna um espaco
inclusivo, contribuindo para a formagdo de cidaddos linguisticamente competentes e
conscientes de suas raizes culturais. Nesse sentido, na se¢do a seguir, discutimos a abordagem
pedagbgica que valoriza a diversidade linguistica e cultural, que se revela como um pilar
fundamental para uma educagdo que faga sentido na vida dos discentes e que contribua para

sua atuacdo na sociedade.

2.5.1 O género podcast de causo de assombrac¢do: do desenvolvimento de capacidades de

linguagens a valoriza¢do da identidade rural
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Esta subsecdo visa a explorar como a lingua ¢ um reflexo das tradi¢des, experiéncias e
identidades de uma comunidade, especialmente em um contexto rural. Ao destacar a oralidade
como um elemento legitimo e ao repudiar a rigidez gramatical, pretendemos destacar como a
linguagem pode ser uma ferramenta poderosa para preservar € promover a riqueza cultural e
identitaria das comunidades rurais, honrando as variadas formas de expressao que enriquecem
a tessitura linguistica do ambiente rural.

Sabemos que nenhum individuo chega ao ambiente escolar sem possuir dominio
linguistico algum, j& que “em suas interagdes com a familia e a comunidade, adquire sua
lingua materna® e, junto com ela, progressivamente, toda uma cultura de linguagem
caracteristica em seu meio social” (Bagno, Rangel, 2005, p.64). Dessa forma, ele traz consigo
diferentes saberes, inclusive o saber linguistico adquirido em seu meio de convivio social e
que constitui uma das diversas variedades da lingua oral. Assim, Bortoni-Ricardo (2004)
destaca a ideia de que criancgas, jovens e adultos ja sdo usuarios competentes de sua lingua
materna, evidenciando a capacidade intrinseca de comunicagao que desenvolvem desde cedo.
Entretanto, ressalta a necessidade de ampliagdo dos recursos comunicativos para atender as
convengdes sociais, que ditam as normas linguisticas apropriadas para diferentes contextos.

Assim, a autora enfatiza:

Ao chegar a escola, a criangca, o jovem ou o adulto ja sdo usudrios
competentes de sua lingua materna, mas t€ém de ampliar a gama de seus
recursos comunicativos para poder atender as convengdes sociais, que
definem o uso linguistico adequado a cada género textual, a cada tarefa
comunicativa, a cada tipo de interagdo. Os usos da lingua sdo praticas

r

sociais, ¢ muitas delas sdo extremanmente especializadas, isto €, exigem
vocabulario especifico e formagdes sintaticas que estdo abonadas nas
gramaticas normativas (Bortoni-Ricardo: 2004, p.75).

A concepcao de que os individuos ja possuem uma base s6lida em sua lingua alinha-se
a nocao de que a comunicagdo ¢ uma habilidade inerente que se desenvolve desde a infancia.
No entanto, reconhecer que a eficacia da comunicacdo vai além de uma mera habilidade
elementar, destaca a importancia de abordagens educacionais que ndo apenas fortalecem as
habilidades linguisticas, mas também capacitem os individuos a se adaptarem e responderem,
de maneira adequada, as variadas demandas sociais. Nesse contexto, consideramos

fundamental valorizar o conhecimento linguistico trazido pelos alunos, levando-o como ponto

® Embora o termo esteja desatualizado, optamos por manter a citagdo, de 2005, original.
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de partida para a constru¢do de uma compreensao mais profunda da lingua oral e escrita,
visando a expansdo da capacidade de linguagem dos sujeitos.
A respeito do papel da escola no trabalho com a oralidade, Bortoni e Oliveira (2013)

abordam que:

Em cada situacdo, em cada evento ou ato da fala, os integrantes tém
expectativas culturalmente definidas sobre o que falar e como falar, o que
aprofunda a responsabilidade da escola ao trabalhar com a pedagogia
linguistica. Aos alunos nio se pode sonegar os recursos linguisticos que os
habilitardo a modular sua fala (e sua escrita) conforme o que se espera deles,
em qualquer papel social que tenham que desempenhar. Aprender na escola
que existem modos diferentes de falar, que podemos ajustar de acordo com
as circunstancias € um passo importante na formacdo de nossos jovens
(Bortoni-Ricardo, Oliveira, 2013, p. 53 e 54).

Assim, as autoras ressaltam a importancia da conscientizagao linguistica na formagao
dos jovens e destacam a responsabilidade da escola nesse processo. Ao afirmar que, em cada
evento de fala, os integrantes tém expectativas culturalmente definidas, elas apontam para a
natureza contextual e social da linguagem. A énfase na responsabilidade da escola na
educacgdo linguistica revela a necessidade de ndo apenas ensinar gramatica, mas também de
capacitar os alunos com os recursos linguisticos essenciais para se expressarem de maneira
adequada em diferentes situacdes sociais. A ideia de que nao se deve sonegar aos alunos os
recursos linguisticos necessarios sublinha a ideia de que a escola desempenha um papel
crucial ao fornecer ferramentas linguisticas que capacitam os estudantes a modular sua fala e
escrita de acordo com as expectativas culturais em qualquer papel social que desempenhem.

Nesse contexto, a definicdo de Bagno e Rangel (2005) complementa essa abordagem,

definindo educacao linguistica como

[...] o conjunto de fatores socioculturais que, durante a existéncia de um
individuo, lhe possibilitam adquirir, desenvolver e ampliar o conhecimento
de/sobre sua lingua materna, de/sobre outras linguas, sobre a linguagem de
um modo geral e sobre todos os demais sistemas semioticos (Bagno; Rangel,
2005 p. 63).

Dessa forma, o entendimento da linguagem vai além das regras gramaticais, abracando
a diversidade linguistica e cultural presente na vida dos alunos; isso implica reconhecer a
influéncia dos aspectos socioculturais na aquisi¢do, no desenvolvimento e na ampliacdo do

conhecimento linguistico ao longo da existéncia de cada pessoa. Portanto, a educagdo
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linguistica deve ser pensada de maneira inclusiva, integrando aspectos culturais, sociais €
linguisticos para uma formagao mais completa e enriquecedora.

Assim, torna-se fundamental que o professor assuma ativamente seu papel no processo
de uma educagdo linguistica, promovendo praticas de linguagem que estimulem o
crescimento das habilidades dos alunos. Tais habilidades t€m como objetivo capacita-los para
uma participacdo engajada em diversas praticas sociocomunicativas, permitindo-lhes a
utilizagdo consciente de variadas estratégias linguisticas.

A lingua oral apresenta caracteristicas especificas que sdo influenciadas por diversos
fatores socioculturais, o que nao deve ser considerado como um equivoco, uma vez que
existem variagdes em sua utilizagdo. Ao fomentar tais reflexdes no ambiente escolar e ao
buscar reconhecer e valorizar a diversidade linguistica trazida pelo aluno, o professor se
aproxima da possibilidade de interagir de maneira mais eficaz com o educando. Dessa forma,
¢ possivel orientd-lo na compreensdo de que distintas variedades da lingua podem ser
empregadas pelos falantes conforme a situagdo de comunicagao e os contextos envolvidos. No

que concerne a aprendizagem da lingua como prética social, Marcuschi (1998) sustenta:

A lingua é um fenomeno cultural e historico fundado numa atividade social e
cognitiva que varia ao longo do tempo e de acordo com os falantes: a lingua
se manifesta no uso e ¢ sensivel ao uso. E varidvel, heterogénea e sempre
situada em contextos de uso. Nao pode ser vista e tratada simplesmente
como um cddigo nem ¢ a tinica fonte de sentido (Marcuschi, 1998, p. 140).

Nesse contexto, a citagdo de Marcuschi (1998) reflete, de maneira significativa, ao
abordar a lingua como um fendmeno cultural e historico. Quando consideramos que o
estudante chega a escola trazendo consigo sua bagagem cultural e ja é proficiente em sua
lingua, percebemos a importancia de adotar uma abordagem pedagogica que valorize essa
diversidade e reconheca a lingua como uma atividade social e cognitiva, sensivel ao uso
cotidiano. Assim, o trabalho do professor torna-se ndo apenas uma introduc¢ao ao ensino da
lingua, mas também um ponto de partida que se alinha com a perspectiva de Marcuschi.

Valorizar as diferengas linguisticas e culturais do aluno pode ser um estimulo
fundamental para o desenvolvimento de suas capacidades de linguagem, construindo sobre o
que o estudante ja domina. Essa abordagem nao apenas facilita o aprendizado, mas também
viabiliza o desenvolvimento da linguagem, permitindo que os alunos participem ativamente
em diversas praticas discursivas presentes na sociedade, como destaca Marcuschi. Ao

reconhecer e incorporar a bagagem linguistica e cultural dos estudantes, o processo
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educacional torna-se mais enriquecedor e alinhado com as realidades individuais e sociais dos
aprendizes.

Com esse propoésito, torna-se fundamental que o professor assuma ativamente seu
papel no processo de ensino linguistico, promovendo praticas de linguagem que estimulem o
crescimento das habilidades dos alunos. Tais habilidades t€m como objetivo capacita-los para
uma participacdo engajada em diversas praticas sociocomunicativas, permitindo-lhes a
utilizacdo consciente de variadas estratégias linguisticas. Nesse contexto, a defini¢do de

Bagno e Rangel (2005) complementa essa abordagem, definindo educagdo linguistica como

[...] o conjunto de fatores socioculturais que, durante a existéncia de um
individuo, lhe possibilitam adquirir, desenvolver e ampliar o conhecimento
de/sobre sua lingua materna, de/sobre outras linguas, sobre a linguagem de
um modo geral e sobre todos os demais sistemas semioticos (Bagno; Rangel,
2005 p. 63).

Todo individuo, ao chegar a escola, traz consigo diferentes saberes, inclusive o saber
linguistico adquirido em seu meio de convivio social e que constitui uma das diversas
variedades da lingua oral. Nesse contexto, Bortoni-Ricardo (2004) destaca a ideia de que
criangas, jovens e adultos ja sdo usudrios competentes de sua lingua, evidenciando a
capacidade intrinseca de comunicagdo que desenvolvem desde cedo. Entretanto, ressalta a
necessidade de ampliacdo dos recursos comunicativos para atender as convengodes sociais, que

ditam as normas linguisticas apropriadas para diferentes contextos. Assim, a autora enfatiza:

Ao chegar a escola, a crianga, o jovem ou o adulto ja s@o usuérios
competentes de sua lingua materna, mas t€ém ampliar a gama de seus
recursos comunicativos para poder atender as convengdes sociais, que
definem o uso linguistico adequado a cada género textual, a cada tarefa
comunicativa, a cada tipo de interacdo (Bortoni-Ricardo: 2004, p.75).

A concepgao de que os individuos ja possuem uma base sélida em sua lingua alinha-se
a nocdo de que a comunicagdo ¢ uma habilidade inerente que se desenvolve desde a infancia.
No entanto, reconhecer que a eficdcia da comunicagcdo vai além de uma mera habilidade
elementar, destaca a importancia de abordagens educacionais que ndo apenas fortalecam as
habilidades linguisticas, mas também possibilitem que os individuos se adaptem e respondam
de maneira adequada as variadas demandas sociais. Nesse contexto, consideramos
fundamental valorizar o conhecimento linguistico trazido pelos alunos, levando-o como ponto
de partida para a constru¢do de uma compreensao mais profunda da lingua oral e escrita,

visando a expansao das capacidades de linguagem dos sujeitos.
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A respeito do papel da escola no trabalho com a oralidade, Bortoni e Oliveira (2013)

abordam que:

Em cada situacdo, em cada evento ou ato da fala, os integrantes tém
expectativas culturalmente definidas sobre o que falar e como falar, o que
aprofunda a responsabilidade da escola ao trabalhar com a pedagogia
linguistica. Aos alunos ndo se pode sonegar os recursos linguisticos que os
habilitardo a modular sua fala (e sua escrita) conforme o que se espera deles,
em qualquer papel social que tenham que desempenhar. Aprender na escola
que existem modos diferentes de falar, que podemos ajustar de acordo com
as circunstancias é um passo importante na formagdo de nossos jovens
(Bortoni-Ricardo, Oliveira, 2013, p. 53 e 54).

Dessa forma, as autoras ressaltam a importancia da conscientizagdo linguistica na
formagdo dos jovens e destacam a responsabilidade da escola nesse processo. Ao afirmar que,
em cada evento de fala, os integrantes t€m expectativas culturalmente definidas, elas apontam
para a natureza contextual e social da linguagem. A énfase na responsabilidade da escola na
educagdo linguistica revela a necessidade de ndo apenas ensinar gramatica, mas também de
capacitar os alunos com os recursos linguisticos essenciais para se expressarem de maneira
adequada em diferentes situacdes sociais. A ideia de que nao se deve sonegar aos alunos os
recursos linguisticos necessarios sublinha o fato de que a escola desempenha um papel crucial
ao fornecer ferramentas linguisticas que capacitam os estudantes a modular sua fala e escrita
de acordo com as expectativas culturais em qualquer papel social que desempenhem.

Portanto, a escola ¢ o espago ideal para fazer o individuo construir a consciéncia da
diversidade da lingua e compreender o seu dinamismo, além de fazer perceber a necessidade
de adequagio e empregabilidade da lingua considerando a situagdo comunicativa. E
importante que o individuo compreenda que a variedade que traz consigo possui grande valor
cultural, mas que outras variedades devem ser consideradas de acordo com a situacdo de
comunicacao.

Portanto, ¢ necessario que o ensino da lingua materna, especialmente em escolas do
campo, seja “voltado para reflexdes que conduzam o aluno a compreender que a lingua
portuguesa ¢ heterogénea e parte significativa de nosso patriménio cultural” (Rangel, 2010, p.
187). Nao se trata de desconsiderar a norma de prestigio, mas a pratica docente deve
privilegiar o funcionamento da lingua em seus diferentes aspectos, refletindo sobre as
variedades linguisticas e o dinamismo da lingua, de modo que a aula de Lingua Portuguesa
nao seja uma ferramenta para fomentar o preconceito, pois “a nocdo de ‘erro’ nada tem de

linguistica — ¢ um (pseudo)conceito estritamente sociocultural, decorrente dos critérios de
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avaliacao (isto ¢, dos preconceitos) que os cidaddos pertencentes a minoria privilegiada
lancam sobre todas as outras classes sociais” (Bortoni-Ricardo, 2004, p. 8).

Destarte, € possivel compreender que a lingua oral apresenta caracteristicas especificas
que sao influenciadas por diversos fatores socioculturais, o que ndo deve ser considerado
como um equivoco, uma vez que existem variacdes em sua utilizagdo. Ao fomentar tais
reflexdes no ambiente escolar e ao buscar reconhecer e valorizar a diversidade linguistica
trazida pelo aluno, o professor se aproxima da possibilidade de interagir de maneira mais
eficaz com o educando. Dessa forma, ¢ possivel orienta-lo na compreensdo de que distintas
variedades da lingua podem ser empregadas pelos falantes conforme a situagdo de
comunicagdo e os contextos envolvidos. No que concerne a aprendizagem da lingua como

pratica social, Marcuschi (1998) sustenta:

A lingua ¢ um fendmeno cultural e historico fundado numa atividade social e
cognitiva que varia ao longo do tempo e de acordo com os falantes: a lingua
se manifesta no uso e é sensivel ao uso. E varidvel, heterogénea e sempre
situada em contextos de uso. Nao pode ser vista e tratada simplesmente
como um cddigo nem € a unica fonte de sentido (Marcuschi, 1998, p. 140).

E, nesse sentido, que defendemos a inclusio do género podcast de causo de
assombracao no contexto educacional como um megainstrumento de trabalho, visando nao
apenas ao aprimoramento das capacidades e linguagem dos estudantes, mas também a
valorizagdo e a preservacao de suas identidades rurais. Ao adotar o podcast de causo de
assombrag¢dao como ferramenta pedagdgica, proporcionamos um ambiente de aprendizado que
ndo s6 desafia as habilidades linguisticas, mas também resgata e celebra as tradigdes culturais
vinculadas ao meio rural. Este enfoque ndo apenas enriquece o repertério linguistico dos
alunos, mas também contribui para a construcdo de uma educagdo mais inclusiva, que
reconhece e honra as particularidades e riquezas culturais presentes nas comunidades rurais.

Assim, no proximo capitulo, detalhamos o nosso percurso metodoldgico, planejado
para atender as demandas especificas do ensino do género podcast de causo de assombracdo
em uma escola do campo, a fim de alcangar os objetivos previamente delineados,
considerando que, para tanto, ¢ imperativo compreender e adaptar nossa abordagem
metodoldgica as particularidades desse ambiente educacional. Além disso, apresentamos

nosso contexto de pesquisa, bem como o perfil dos participantes da pesquisa.
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3 PERCURSO METODOLOGICO

“[...] o real ndo estd na saida nem na chegada: ela se
dispde para a gente ¢ no meio da travessia”.
(Rosa, 1967, p. 52).

A escolha desta epigrafe para abertura do capitulo exprime, metaforicamente, o que
pensamos sobre o processo de ensino da lingua materna ao considerarmos a importancia do
trajeto a ser percorrido, que permite refletir “como” chegar aos objetivos desta pesquisa. A
travessia nem sempre ¢ um percurso simples de se realizar, mas as escolhas bem delimitadas
de rotas a serem percorridas oferecem possibilidades e direcionamentos que permitem a
chegada de maneira exitosa. A travessia possibilita encontros, descobertas, experiéncias,
reflexdes e a¢des que determinam as escolhas metodologicas para tracar um percurso a fim de
conduzir “aonde” se quer chegar.

E, nesse sentido, que as escolhas metodologicas desta pesquisa serdo apresentadas
neste capitulo, como forma de investigar caminhos para se chegar aos objetivos tracados na
introduc¢ao, considerando a fundamentacao teodrica discutida no capitulo anterior que traz uma
revisdo de pesquisas e de pensamentos sobre o tema a ser abordado nesta dissertacao.

Na se¢do 3.1, cujo titulo ¢ “A pesquisa-agdo”, tragamos o tipo de pesquisa realizado —
a pesquisa-acdo — e explicitamos seu percurso metodologico. Em seguida, na se¢do 3.2,
intitulada “Contextualizacdo do campo e dos sujeitos de pesquisa”, apresentamos a institui¢ao
em que as atividades serdo desenvolvidas, sua localizagdo, bem como as caracteristicas da
comunidade escolar. Essas informag¢des contribuem para a compreensdo das especificidades
do publico atendido e de suas necessidades de aprendizagem. Na secdo seguinte, nomeada
“Etapa investigativo-diagnostica”, apresentamos o instrumento a ser utilizado para
analisarmos a relacdo desses estudantes com géneros orais, seguido dos resultados
encontrados. Por fim, na secdo intitulada “Etapa interventiva-investigativa”, atrelada a teorias
defendidas neste trabalho, explicitamos como se deu o processo de coleta de dados, bem

como tragamos o percurso percorrido para alcangar os objetivos desejados.

3.1 A PESQUISA-ACAO

Pensando em atender as necessidades de aprendizagem em relagdo a situagdo
problema antecipada na introducao desta pesquisa, nosso estudo visa a motivar uma pratica de

oralidade monitorada que favorega o conhecimento sobre o funcionamento da lingua e
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desenvolva o dominio de recursos linguistico-discursivos utilizados nas diferentes situagdes
de comunicagao oral. Portanto, adotando mecanismos que visam as possibilidades de alcangar
os objetivos desejados, esta pesquisa, de natureza qualitativa, parte da tentativa de identificar
uma situacao problema enfrentada em sala de aula quanto ao trabalho com os géneros orais e
reflete agdes para soluciond-la. Desse modo, nossa pesquisa identifica-se com a metodologia

da pesquisa-acao definida por Thiollent (1986) como

[...] um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associacdo com uma agdo ou com a resolucdo de um
problema coletivo e no qual os pesquisadores e os participantes
representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo
cooperativo ou participativo (Thiollent, 1986, p. 14).

Desse modo, essa metodologia trabalha com a investigagdo de situagdes concretas
vivenciadas pelo pesquisador e pelos sujeitos envolvidos, a fim de possibilitar analises e
reflexdes das agdes objetivando promover a resolucdo de um problema. Portanto, o
professor-pesquisador, que se permite refletir, reconhece a necessidade de rever e avaliar suas
acOes para aprimorar sua pratica pedagogica.

De acordo com Thiollent (1986), a pesquisa-acdo tem como objetivo:

e oferecer aos pesquisadores e grupos de participantes os meios de se
tornarem capazes de responder com maior eficiéncia aos problemas da
situagdo em que vivem, em particular, sob forma de diretrizes de agdo
transformadora;

® resolver ou, pelo menos, esclarecer os problemas da situagao observada;

e aumentar o conhecimento dos pesquisadores e o conhecimento ou o “nivel
de consciéncia” das pessoas e grupos considerados quanto a situagdo
problematica detectada.

e contribuir para o melhor equacionamento possivel do problema
considerado como central na pesquisa, com levantamento de solucdes e
proposta de acdes correspondentes as “solugdes” para auxiliar o agente na
sua atividade transformadora da acéo;

e obter informagdes que seriam de dificil acesso por meio de outros
procedimentos, aumentar nosso conhecimento de determinadas situagdes
(reivindicagdes, representagdes, capacidades de agcdo ou de mobilizagao, etc.)
(Thiollent, 1986, p. 8, 16, 18).

Ao estabelecer tais objetivos, fica evidente que a pesquisa-a¢ao ¢ engajada em unir a
pesquisa e a teoria a agdo, a pratica, ou seja, ela ndo ¢ produzida apenas por agdo ou
participacao dos sujeitos, mas pela produgdo de conhecimentos que também contribui para

refletir sobre a situagdo em analise. Por ser autoavaliativa, a pesquisa possibilita constantes
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reflexdes por meio de praticas monitoradas e modificadas e por processos interventivos

visando a alcancar os objetivos. Nesse mesmo sentido, Thiollent assegura que

[...] o planejamento de uma pesquisa-acdo ¢ muito flexivel. Contrariamente a
outros tipos de pesquisa, ndo se segue uma série de fases rigidamente
ordenadas. Ha sempre um vaivém entre varias preocupacdes a serem
adaptadas em funcdo das circunstancias e da dindmica interna do grupo de
pesquisadores no seu relacionamento com a situagdo investigativa (Thiollent,
1986, p. 47).

Em contraste com outros métodos de pesquisa que seguem fases rigidamente
ordenadas, o planejamento, nesse contexto, ¢ caracterizado por sua adaptabilidade constante.
O autor destaca que o processo de pesquisa envolve um vai e vem continuo entre diversas
preocupacdes, sendo constantemente moldado pelas circunstancias e pela dindmica interna do
grupo de pesquisadores em interacdo com a situacao investigativa. Essa abordagem flexivel
reconhece a complexidade e a fluidez das dindmicas sociais, permitindo que o plano de
pesquisa seja ajustado conforme necessario. Isso reflete uma compreensdo mais organica e
sensivel ao contexto, reconhecendo que a pesquisa em situagdes transformadoras ¢
influenciada por diversos fatores dinamicos e, portanto, requer uma abordagem que possibilite
uma resposta agil as nuances que surgem ao longo do processo.

Sendo assim, consideramos essa metodologia pertinente para mediar nossa pesquisa,
uma vez que, embasada nas teorias interacionistas, conforme apresentado no capitulo do
aporte tedrico, propusemo-nos a pesquisar o desenvolvimento de capacidades de linguagem
dos alunos de uma escola do campo a partir da elaboracao de uma sequéncia didatica para o
trabalho com o género oral causos de assombragdo. Conforme discutido anteriormente, a
sequéncia didatica proposta nesta pesquisa segue o esquema adaptado por costa Hiibes (2008)
e serviu de base para adaptarmos as atividades de acordo com as necessidades reais dos
discentes detectadas na producao inicial como forma de remodelar os modulos de atividades,
visando a ampliacdo de capacidades de linguagem dos estudantes. No quadro a seguir,
apresentamos a descri¢do das atividades desenvolvidas neste trabalho, seguindo o esquema de

sequéncia didatica mencionado:

Quadro 8: Sequéncia didatica do projeto causos de assombracao



Efapa da 5D

Drescrican

Aprasaptacao da sitaacao

Aprasentacdo da sequenciz didatica; objetivee do projeto
pedagdeica; género sbordado; envolvidos na producdo; tema 2
zer ghardado; motivacio.

Modula de
recanhecimente

Feconhecar algamaz convenpoes fpicss do  generoo
caracteristicas da situagdo comuanicativa e contexto de producio
2 partiv da escuta da contagZoe de canzos feita por algpem da
commnidads e por meio da escuta de podcasts de causos de

azzombraczo; .
Ficha de constatagao.

Prodocin il

Gravacao de podcasts recontando cansos de smsambracio;
Ficka de constatagdo a ser rezlizada pelo profeszor.

Moo I

Diszarvolvimento de atividades zofbre o contexto de produczo 2
partir da ezcta da contacio de canzos de assombracio;
Conztmczo coletiva de definicdo do género.

Modula IT

Escutz de posdcasts de cansos de assombracio e analizes de
slementos linmmizticas e Hngsustico-disoorzivos.

Tilizar saguéncia narrativa e sstrofarar o causo em: mmodugda,
conflite, climas e dasfecha.

Modulo ITT

Escutz de comtacso de czusos para recomhecer a utilizacao de
recarzos adequados 30 gEmero, empressr emtonscio adequada,
variar tons de voz para prodozir efsito de medo e empregar
hesitacdes am partes dz narrativa, inserir marcas de orzlidade de
modo a inferaFir com o guvinte.

Dezgarvolvimento de comtagio de causos (utilizar sequénciz
narmativa)

Produgao fmal

Gravacao de posdcast racontando cansos de azombracza;

Ficha da coastatardo pars realizar comparagso entre a produgso
inicial e a producio final,

Fonte: Elaborado pela autora (2024).
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A partir da producio inicial, que envolveu a gravacao de dudios recontando causos de

assombragao, conduzimos nossas analises fundamentando-nos na abordagem de Marcuschi

(2004, p. 49). Ele propoe o conceito de transcricdo da fala para a escrita. Para a anélise de

dados, adotamos o modelo de transcrigdo de Jefferson (convengdes Jefferson de transcrigao

em Loder (2008)), que se destacam na investigacdo da ag¢do social humana mediada pelo uso

da linguagem. Além disso, empregamos uma escuta atenta dos dudios para avaliar o

desenvolvimento das capacidades de linguagem dos discentes entre a produgdo inicial e a

final. A seguir, apresentamos o quadro de transcricdo que foi adotado para anélise.

Quadro 9- Convengdes de transcrigao
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{palavraj
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parcnlescsy
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{{olha para
badixa))

{parcnieses duplos)

descrigio de atividade ndo-vocal

Fonte: Loder (2008).

A partir da analise por meio da escuta dos dudios e da transcrigdo realizada, tomamos
as habilidades que observamos dentro das cinco capacidades de linguagem que objetivamos
desenvolver nos discentes. Para tanto, elaboramos um quadro para detalhar as capacidades de
linguagem analisadas e avaliar a fase de desenvolvimento em que o aluno se encontra.
Mediante a andlise minuciosa realizada através da escuta atenta dos audios e da transcri¢ao
realizada, identificamos as operacdes de linguagem que observariamos dentro das cinco
capacidades linguisticas a que visamos desenvolver nos discentes. Assim, com o intuito de
sistematizar ¢ detalhar essas capacidades, elaboramos o quadro, a seguir, que serve como
ferramenta para analisar e avaliar a fase de desenvolvimento em que cada aluno se encontra.

Esse instrumento, construido a partir das observagdes captadas nos audios,
competéncias linguisticas

proporciona uma visdo abrangente das em progresso,

permitindo-nos avaliar de maneira precisa e contextualizada as conquistas e os desafios
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enfrentados pelos estudantes ao longo do processo. Esse método de analise de dados, atrelado
a metodologia da pesquisa-acdo proposta neste trabalho, objetivou nao apenas mensurar, mas
também compreender o desenvolvimento das capacidades de linguagem, contribuindo para
uma pratica educacional mais sensivel e personalizada. Para tanto, utilizamos o quadro a

seguir para classificar o estagio de aprendizagem em que os discentes se encontravam:

Quadro 10 - Estagio de aprendizagem

NiVEL

CAPACIDADES OPERACOES DE

LINGUAGEIRAS LINGUAGENS INT(%?IBUT INTERMEDIARIO | CONSOLIDADO

Significacdo Engajar-se em atividades
de linguagem;
Compreender conjuntos de
pré-construidos coletivos

Acgao Reconhecer as
caracteristicas da situacdo
comunicativa e do contexto

de produgio;
Atingir 0 objetivo
comunicativo da contagdo
dos causos de
assombragao.

Discursiva Utilizar sequéncia
narrativa;
Estruturar o causo em:
introdugado, conflito,

climax e desfecho.

Linguistico-discursiv | Utilizar progressao
a temporal adequadamente;
Descrever  cenario e
personagens de modo a
criar a sensac¢do de medo.

Multissemidtica Utilizar entonagao
adequada;

Variar tons de voz para
produzir efeito de medo;
Empregar hesitacdo em
partes adequadas  da
narrativa;

Inserir, de forma adequada,
marcas interacionais no
discurso.

Fonte: Elaborado pela autora (2024).
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Com o proposito de avaliar o estagio de aprendizagem dos discentes em relacdo as
capacidades de linguagem a serem observadas, empregamos o quadro acima para direcionar a
pesquisa-acdo com propostas de atividades remodeladas visando atender os objetivos
desejados. Este instrumento foi fundamental para classificar se os estudantes estavam em uma
fase introdutdria de conhecimento, em um estagio sistematizado ou em uma etapa consolidada
de desenvolvimento. A categorizacdo proporcionada por esse quadro nao apenas ofereceu
uma visao clara do estagio atual de cada discente nas habilidades linguisticas especificas, mas
também orientou de maneira eficaz as estratégias pedagdgicas necessarias para promover o
avango continuo.

Dada a énfase na flexibilidade e na adaptabilidade do planejamento de pesquisa,
conforme discutido por Thiollent (1986), a préxima se¢do busca contextualizar esses
principios na pratica. Nesse sentido, apresentaremos detalhadamente o nosso contexto de
pesquisa, visando proporcionar uma compreensdo mais abrangente da escolha metodologica
adotada. O vai e vem entre preocupagdes e a constante adaptacdo a dindmica interna do grupo
de pesquisadores em relagdo a situagdo investigativa, destacados por Thiollent, torna-se
evidente na maneira como planejamos e implementamos nossa pesquisa. Ao revelar o
contexto especifico no qual nossa abordagem metodologica esta inserida, almejamos
enriquecer a compreensao dos leitores sobre como esses principios tedricos sdo aplicados e

moldados no decorrer do processo de pesquisa em situacdes complexas e dinamicas.

3.2 CONTEXTUALIZACAO DO CAMPO E DOS SUJEITOS DE PESQUISA

Este estudo ¢ realizado em uma escola do campo no municipio de Espera Feliz, cidade
do interior de Minas Gerais, que contém cerca de 27.000 habitantes em toda a administragdo e
estd situada na mesorregido da Zona da Mata Mineira. Ocupando uma area de 325 km?,
limita-se ao norte pelos municipios de Alto Caparad e Caparad, ao sul pelos de Carangola e
Caiana, a leste pelo municipio de Dores do Rio Preto, no Espirito Santo e a oeste pelo de
Divino. Fazendo parte desse territério, a Escola Municipal Alvaro de Sa Barbosa, institui¢ao
onde a pesquisa ¢ desenvolvida, faz parte das trés escolas Municipais de Espera Feliz que
ofertam o Ensino Fundamental II. Localizada na area rural do Municipio, a escola fica a cerca
de 10 quilometros da cidade e atende alunos da Educagdo Infantil, do Ensino Fundamental, 1°
ao 9° ano - modalidade regular, e do 1° ao 9° ano - modalidade de Educa¢do de Jovens e

Adultos (EJA).
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Para coletar os dados dos discentes, solicitou-se a devida autorizagdo a todos os
participantes para a gravacao dos audios, por meio de termos de assentimentos (TCLE
responsavel e aluno), autorizados pelo parecer consubstanciado N° 6.437.000 pelo Comité de
Etica em pesquisa com seres humanos, esclarecendo que os registros seriam utilizados como
dados nesta pesquisa de mestrado.

A comunidade rural de que a escola faz parte esta situada no circuito Caparao, que da
acesso ao Pico da Bandeira e faz parte da regido de producgdo de cafés especiais, sendo o café
a principal atividade agricola que gera rentabilidade as familias da regido. Mesmo ndo sendo
uma area que contém familias em situagdes de extrema pobreza pelo fato de existir muita
procura de mao de obra no periodo da colheita do café, que gera emprego e renda, a maior
parte dos estudantes sdo filhos de meeiros (termo utilizado para familias que trabalham em
regime de parceria agricola com os proprietarios de terra) e as familias participam de servigos
trocando a mdo de obra por cerca de 40 a 50% da producdo. Sendo assim, boa parte das
familias ¢ atendida por programas do governo com repasse financeiro, como o Bolsa Familia
e outros programas destinados a agricultura familiar.

Nesse sentido, embora seja uma escola da area rural que atende familias de baixa
renda, poucos se enquadram em situagdes de vulnerabilidade social, visto que a maioria das
familias, ainda que vivam em regime de parceria agricola, trabalham e obtém sustento do que
plantam e do que colhem de café. Outras familias, que ndo se enquadram nesse regime de
parceria agricola com os proprietarios de terras, sdo assentadas e fazem parte do programa de
Reforma Agraria que as possibilitam comprar pequenas propriedades pelo Crédito Fundiario.

Por atender estudantes que moram no entorno da escola que abrange uma area extensa
de territorio, os discentes da comunidade local e comunidades vizinhas utilizam um transporte
escolar dividido em quatro rotas de acesso a escola que, atualmente, atendem cerca de 220
alunos divididos nos trés turnos.

Quanto a estrutura fisica da escola, o prédio ¢ antigo, com paredes baixas, telhado de
amianto, ¢ uma constru¢do pequena que conta com 5 salas de aula, sala de direcao
compartilhada com a secretaria, um conjunto de banheiros pequeno, cozinha, despensa, uma
pequena biblioteca e um refeitoério conjugado com um patio. A construcdo ¢ bem simples,
sendo o piso da escola de cimento queimado, algumas janelas sdo basculantes com pouca
ventilagdo e a 4rea externa que pertence a escola ¢ também pequena e de terra batida.

A escola ndo dispde de laboratério de informatica e os estudantes ndo tém acesso

direto ao servi¢o de internet do espaco escolar que ¢ restrito para uso da dire¢do, secretaria e
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professores, uma vez que o pacote de internet ofertado nao atende a demanda. Em casa,
alguns estudantes dispdem de servigos de internet, outros ndo. Sendo assim, 0s recursos
tecnoldgicos ofertados sdo bem restritos € o processo de ensino-aprendizagem ¢é realizado
basicamente com o trabalho que o professor oferta apoiado em livros didaticos que sao
disponibilizados pelo governo federal (PNLD).

A escola funciona em trés turnos, sendo o matutino com atendimentos a Educacgao
Infantil e 1° ao 5° ano, o vespertino com atendimento ao 6° ao 9° ano, regular, ¢ o noturno com
a modalidade EJA do 1° ao 9° ano. O quadro profissional ¢ formado por uma diretora, dois
supervisores pedagdgicos (sendo que um atende ao publico da Educagdo Infantil e 1° ao 5°
ano e o outro com acompanhamento pedagogico do 6° ao 9° ano), sete professores regentes de
turma, oito professores regentes de aulas, além de uma secretéria e seis auxiliares de servigos
gerais que atendem a limpeza e a cozinha.

Quanto aos aspectos pedagdgicos, as escolas municipais de Espera Feliz ndo possuem
uma proposta curricular propria, seguindo, desse modo, o curriculo do Estado de Minas
Gerais atrelado a BNCC.

De acordo com Programa de Avaliagao da Educagao Basica (PROEB) de 2019, ultimo
resultado disponibilizado pela Secretaria Municipal de Educagdo, a proficiéncia média da
escola em Lingua Portuguesa foi de 259, sendo que 0% se encontrava no nivel baixo, 79% no
nivel intermediario, 14% no nivel recomendado e 7% no nivel avancado. Em Matematica, a
proficiéncia média da escola foi de 273, sendo que 21% se encontravam no nivel baixo, 57%
no nivel intermediario, 21% no nivel recomendado ¢ 0% no nivel avancado. Os resultados
demonstram que, embora ndo tenha aluno no nivel baixo de aprendizado, a maioria se
encontra no nivel intermedidrio demonstrando haver uma defasagem no processo de
ensino-aprendizagem que precisa ser sanada.

A nosso ver, isso reflete as condigdes socioecondmicas e culturais dos estudantes
atrelada as condi¢des de trabalho que os profissionais dispdem para realizar suas praticas de
ensino. Os alunos das escolas publicas, em especial os da escola do campo, recebem
oportunidades de aprendizagem inferiores as de outras instituicdes que ofertam diferentes
recursos que favorecem o processo de ensino-aprendizagem, dos quais podemos citar: acesso
a internet e equipamentos tecnologicos, disponibilidade de materiais de forma irrestrita,
acesso a espaco fisico arejado e agradavel, servigo de biblioteca, como também acesso as
diversas possibilidades de atividades culturais e de recreagdo. Sendo assim, para desenvolver

seu trabalho na escola descrita, o professor dispde apenas do livro didatico, do quadro, do giz,
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da utilizacdo de materiais proprios e de sua criatividade para satisfazer as necessidades de
aprendizagem dos educandos em sala de aula.

E nesse contexto escolar, em que a pratica docente é o que faz toda a diferenga no
ensino proporcionado aos discentes, que defendemos refletir o ensino do oral como forma de
promover uma aprendizagem significativa, capaz de transformar a vida dos estudantes do
campo, ampliando suas capacidades de linguagem de modo a possibilitar sua participagao
social nas diferentes esferas de comunicagao oral e escrita.

Portanto, vislumbrando alcangar tais metas, neste trabalho de pesquisa, foram
selecionados os alunos do 7° ano de uma turma em que a pesquisadora leciona. A classe ¢
formada por dezessete alunos que estudam no turno vespertino € que, no contraturno, tém a
funcdo de ajudar a familia nas atividades agricolas ou nas atividades domésticas. Ainda assim,
os discentes sdo frequentes nas aulas, participam das atividades propostas, porém demonstram
dificuldades de aprendizagem. Acredita-se que isso seja reflexo, também, do periodo
pandémico atravessado, em que eles estavam cursando as séries iniciais da Educagdo Bésica,
periodo de consolidagao da alfabetizagao.

De modo geral, os estudantes ndo apresentam sérios problemas disciplinares, mas
demonstram muita timidez quando estdo envolvidos em atividades orais em que precisam
utilizar a fala seja para expor, argumentar, opinar ¢ at¢ mesmo perguntar sobre alguma davida
em relacdo ao contetido ministrado. Sao estudantes que agem respeitosamente com os colegas
e funcionarios da escola, mas, quando inseridos em atividades que envolvem a oralidade,
demonstram muita inseguranga ao realizar essa pratica.

Ministrar aulas em uma turma em que os discentes sdo extremamente “quietos” pode
ser o desejo de muitos profissionais que lidam com a questdo da indisciplina, realidade da
maioria das escolas do Brasil. Entretanto, tal comportamento sempre me causou um
determinado “incomodo”, j4 que os momentos de interagdo em sala de aula ndo eram muito
produtivos devido ao comportamento mais passivo do que ativo dos estudantes quanto ao
desenvolvimento de atividades orais. Ainda assim, embora a conduta dos discentes gerasse
esse desconforto pela auséncia de interagdo, a pesquisadora ndo problematizava o ensino dos
géneros orais até mesmo porque nao possuia conhecimentos suficientes que possibilitassem
tal problematizagdo, o que a permitia tachar, erroneamente, a classe como uma turma apatica.

No entanto, ao estudar a disciplina de “Praticas de Oralidade”, no Profletras, houve a
reflexdo e andlise dos motivos reais desse silenciamento dos discentes e percebeu-se que esse

comportamento era um grande problema, j4 que a oralidade ¢ uma habilidade fundamental
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para todos os individuos em qualquer sociedade e a falta de habilidades de comunicagao oral
pode ser um grande obstaculo para o sucesso pessoal e profissional de um individuo.

Desse modo, a escolha do tema desta pesquisa partiu da necessidade de buscar
estratégias na tentativa de reverter essa situacdo e contribuir para o desenvolvimento de
capacidades de linguagem dos estudantes no que tange aos géneros orais. Como o género
causo de assombragdo nasce das experiéncias e das vivéncias de cada regido, pensamos que
ele podia ser um excelente instrumento para conectar os alunos com a realidade em que
viviam, contribuindo, dessa forma, para a preservacdo da cultura local e valorizacdo das
tradigdes da regido. Além disso, utilizar o género causo em sala de aula da escola do campo
pode ser um importante instrumento para estimular a oralidade e contribuir para a formagao
de alunos mais criticos e conscientes de sua realidade.

Na secdo seguinte, apresentamos um questionario que foi aplicado com a turma,
objetivando compreender melhor os conhecimentos que os estudantes possuiam sobre as
praticas de oralidade e sobre o género a ser desenvolvido a fim de fornecer um panorama
geral de como ocorre o desenvolvimento de atividades orais nas aulas de Lingua Portuguesa

desta escola.

3.3 ETAPA INVESTIGATIVO-DIAGNOSTICA

A fim de fornecer um perfil detalhado da turma em relacdo aos conhecimentos que
possuem em relagdo as praticas de oralidade e quanto ao género a ser utilizado como
instrumento de desenvolvimento de atividades orais, aplicou-se um questiondrio, cujos
resultados serdo apresentados no capitulo 4.

O objetivo desse instrumento de pesquisa ¢ diagnosticar o conhecimento que os alunos
ja possuem sobre a importancia do desenvolvimento de habilidades de oralidade em suas
vidas. Essa fase investigativo-diagndstica ¢ uma etapa importante para se obter resultados
relevantes, identificar as caracteristicas da populacdo-alvo e diagnosticar as possiveis
dificuldades que os envolvidos no processo de ensino e aprendizagem da oralidade podem

apresentar.

Quadro 11 — Questionario de pesquisa

QUESTIONARIO

1. Vocé costuma realizar atividades com géneros orais na escola?




93

( ) muitas vezes () poucas vezes ( )nunca

2. Escreva o que vocé entende por géneros orais?

3. Vocé gosta das atividades com géneros orais na escola, caso tenha vivenciado?

() gosto muito () gosto pouco () ndo gosto

4. Nas atividades de oralidade na sua escola, vocé ja participou de atividades com qual(is) género(s) abaixo?
( ) Entrevista () Seminario () Contagdo de historia de tradigdo oral

() Pecas de teatro () Jari-simulado ( ) Palestra ( ) PodCast

() Outros. Quais?

5. As atividades de oralidade da sua escola sdo geralmente sobre qual tema?

() vocg, seus interesses, seus gostos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua historia
() outras pessoas, regides e temas nao relacionados diretamente sobre vocé

() situagdes imaginarias

( ) outros:

6. Sobre qual dos temas anteriores vocé mais gostaria de desenvolver atividades de oralidade e produzi-las?
() vocé, seus interesses, seus gostos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua historia

() outras pessoas, regides e temas nao relacionados diretamente sobre vocé

() situagdes imagindrias

( ) outros:

7. Vocé considera importante praticar atividades de oralidade na escola? Por qué?

8. Vocé ja ouviu falar em historias de tradigdo oral?
() Sim ( ) Nao

Se respondeu que sim, escreva o que sabe sobre elas?

9. Na sua infancia, seus pais, tios, avos contavam histdrias?

() sim, sempre ( ) sim, as vezes ( ) sim, raramente ( ) ndo

10. Se respondeu que sim, vocé gostava?
() sim, muito () sim, pouco () ndo.

Justifique.
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11. E hoje, vocé gosta de ouvir historias?
() sim, muito () sim, pouco ( ) ndo.

Justifique.

12. Vocé percebe diferengas entre ler e contar uma historia?
() sim, muito () sim, pouco ( ) ndo.

Por qué?

13. Vocé conhece o género causo?

( )sim () sim, jaouvifalar ( ) ndo

14. Conhece algum causo?
()sim ( )ndo

Se respondeu que sim, registre-o de maneira breve nas linhas abaixo:

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Os resultados do questiondrio serdo apresentados na secdo seguinte, na qual
pretendemos interpretar os dados coletados em campo. Portanto, prosseguindo as reflexdes
acerca das escolhas metodologicas, apresentaremos como se deu a etapa

investigativa-interventiva.

3.3.1 Andlise do questiondrio investigativo-diagnostico sobre a relagdo dos discentes com os

géneros orais na escola



95

Para que um trabalho de pesquisa-acao corrobore com o objetivo de fornecer analises,
reflexdes e acdes eficientes para serem aplicadas em um plano de intervencao, a fim de sanar
as defasagens e ampliar os conhecimentos dos sujeitos, ¢ fundamental conhecer a realidade
dos participantes da pesquisa assim como considerar o contexto em que estao inseridos.

Nesse sentido, construimos e aplicamos um questionario visando a obtencdo de
informagdes sobre o conhecimento que os discentes possuem em relagdo aos géneros orais e
mais especificamente quanto ao género causo de assombragdo, género selecionado para
instrumentalizar as acdes na proposta de intervencao, abrindo espago para novas perspectivas
e aprendizados. Dezesseis estudantes participaram respondendo ao questionario e suas
respostas serdo analisadas nos paragrafos a seguir de acordo com as informagdes apresentadas
nos graficos.

Para introduzir o questiondrio, realizamos uma pergunta a fim de identificar a
frequéncia com que eles realizam atividades de oralidade na escola. Os resultados das

respostas podem ser observados no grafico abaixo:

Grafico 1 — Atividades de oralidade na escola

1. Vocé costuma realizar atividades com géneros orais na
escola?

B Muitas vezes B Poucaswvezes B MNunca

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Em resposta a primeira questdo, 31% dos participantes responderam que realizaram,
muitas vezes, atividades envolvendo oralidade na escola; em contrapartida, 69% responderam
que as fazem poucas vezes. Isso pode demonstrar que os alunos participam em alguma

medida de atividades com géneros orais, ja que ndo houve respostas indicando que nunca o
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fizeram. Fica o questionamento de como sdo essas atividades, desenvolvidas sob quais
metodologias e a partir de quais géneros. E o que buscamos identificar nas questdes seguintes.

Em seguida, solicitou-se aos estudantes que escrevessem, em poucas palavras, o que
eles entendiam por géneros orais. Quanto a isso, apuramos respostas como: que conhece
pouca coisa do assunto; que os géneros orais sdo falas e ditados, que sdo atividades que
usam a fala e a conversa¢do, que é o tom de voz que se utiliza a fala para realizar
explicagoes, que é um género de falar, e que sdo atividades de leitura em voz alta ou ainda
leitura de respostas as perguntas sobre os textos trabalhados.

Tais respostas revelam que os discentes ndo possuem um conhecimento bem definido
sobre o que sdo géneros orais e isso pode estar atrelado a hipotese levantada por nos, em
analise a questdo anterior, de que ha auséncia ou falta de frequéncia de desenvolvimento de
atividades de oralidade na escola. Ha correlagdes comuns de que o trabalho com a oralidade ¢
apenas um trabalho com a fala, sem adequa¢do a um género especifico, com um proposito
comunicativo; notamos também a atividade de oralizagdo identificada como um trabalho com
géneros orais.

Em seguida, perguntamos se eles gostam de realizar atividades orais:

Grafico 2 — Gosto pelas atividades de oralidade na escola

3. Vocé gosta das atividades com os géneros orais na
escola, caso tenha vivenciado?

M Gosto muito B Gosto pouco B Ndo gosto ®

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Observamos que uma porcentagem pequena diz gostar de atividades orais na escola,

totalizando 25%, enquanto 44% afirmam gostar pouco ¢ 31% apontam ndo gostar. Esses
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resultados podem refor¢ar a andlise que realizamos nas questdes anteriores, no que diz
respeito a pouca pratica de atividades com essa modalidade de ensino, o que comprova o que
discutimos na se¢do anterior deste capitulo, quando expomos sobre a timidez dos estudantes
da escola do campo, em especial dos estudantes da turma participante desta pesquisa, o que
compromete o seu desempenho em atividades orais.

Na sequéncia, perguntamos quais géneros orais ja tinham sido trabalhados na escola:

Grafico 3 — Atividades de oralidade que ja participaram na escola

4. NAS ATIVIDADES DE ORALIDADE NA SUA ESCOLA,
VOCE JA PARTICIPOU DE QUAL(IS) GENERO(S) ABAIXO:

Seminario; 1; 5%

Contacdo de historias
de tradicdo oral; 4;
20%

Qutros; 7; 35%

PodCast; 1; 5%

Palestra; 3; 15%

Fonte: Elaborado pela autora (2024)

A questdao nimero 4 foi levantada a fim de investigar a experiéncia em atividades orais
na escola procurando observar se elas sao ou nao praticados pelos docentes. Para isso, os
participantes poderiam selecionar mais de uma opg¢do. Constatamos que os géneros mais
apontados, dentre os selecionados para a pesquisa, como trabalhados sdo: as pecas de teatro e
a contacao de histdrias de tradicao oral, totalizando 20% em cada opg¢ao; desse resultado 35%
dos alunos marcaram outros géneros orais. De modo geral, podemos perceber uma defasagem
quanto ao dominio de diferentes géneros textuais orais, o que revela a auséncia de ensino por
parte deles.

Dando sequéncia, questionamos sobre o tema que versam as atividades de oralidade na

escola:
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Grafico 4 — Tema das atividades de oralidade que participam na escola

5. As atividades de oralidade da sua escola sdo geralmente

sobre qual tema?
' 1; 6%

= Yocd, seus interesses, seus gostos, seus
amigos, sua familia,sua comunidade, sua
histdria

= Dutras pessoas, regides e temas ndo
reladonades diretamente a vocé

= Situagdes imaginarias

Outros

6; 38%

Fonte: Elaborado pela autora.

Observando os dados coletados no grafico acima, podemos perceber que a maioria
respondeu que os assuntos versam sobre temas ndo relacionados diretamente ao ambiente e
contexto dos estudantes, totalizando 38%, 25% relataram se tratar de assuntos imaginarios e
apenas 31% afirmaram abordar assuntos relacionados a comunidade. Assim, notamos que
mesmo que sejam trabalhados, os temas relacionados a comunidade sao menos explorados, o
que revela que nem sempre as atividades sdo desenvolvidas a partir da realidade dos
educandos.

Em seguida, para complementar o questionamento anterior, perguntamos sobre os

temas que gostariam de estudar:

Grafico 5 — Tema das atividades de oralidade que os estudantes gostariam de participar na

escola
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6. Sobre qual dos temas anteriores vocé mais gostaria
de desenvolver atividades de oralidade e produzi-las?

M Vocs, seus interesses, seus gostos, seus
amigos, sua familia,sua comunidade, sua
historia

W Qutras pessoas, regides e temas nao
reladonados diretamente a vocg

M Situagdes imaginarias

Outros

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

As respostas a questdo 6 foram muito idénticas as da questdo 5 sobre qual o tema mais
trabalhado nas atividades de oralidade na escola. Quando a pergunta foi voltada para saber o
tema de maior interesse deles em estudar, apontaram as mesmas respostas. Pensamos que
talvez ndo tenham compreendido a diferenca das perguntas, reproduzindo, assim, as mesmas
respostas. Além disso, ¢ possivel que o fato de a maioria responder que se interessa por
assuntos ndo relacionados a sua historia esteja associado ao que discutimos na se¢ao anterior,
quando falamos da timidez dos estudantes em participar de atividades orais, agindo em sala de
aula de maneira mais passiva do que ativa. Dessa forma, expor realidades externas pode
“parecer” mais confortavel para esses alunos timidos e que demonstram dificuldades em se
expressar oralmente.

A proxima questao objetivava investigar o conhecimento que possuem em relagdo ao

género historia de tradi¢do oral, género utilizado para desenvolver esta pesquisa.

Grafico 6 — Conhecimento em relagao ao género histdrias de tradigdo oral
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8. Vocé ja ouviu falar em historias de tradicdo oral?

B5im ENGo B =

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Em relacdo ao conhecimento de historias de tradigdo oral, 67% dos estudantes
afirmaram ter ouvido ao menos falar e 33% pontuaram que ndo. Pensamos que o fato de
pertencerem a uma comunidade rural, onde essas historias sdo bastante presentes, explica o
fato de sinalizarem j& ter ouvido falar nesse género de texto, o que pode ser um ponto
assertivo quanto a escolha desse género textual para trabalhar habilidades de oralidade na
escola do campo.

Visando a investigar mais sobre o contato dos estudantes com historias de tradi¢do
oral, na questdo seguinte, procuramos saber a frequéncia com que ouviam contacdo de

historias na infancia:

Grafico 7 — Frequéncia com que ouvia contagdo historias na infincia

9. NA SUA INFANCIA, SEUS PAIS, TIOS, AVOS CONTAVAM
HISTORIAS?

W Sim, sempre  MSim, s vezes M Sim, raramente W NEo
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Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Podemos observar, através do grafico representado acima, que a maioria dos
estudantes relatou ouvir conta¢do de historias de um de seus familiares na infancia, de modo
que 37% afirmaram que sempre ouviam a contagdo de histérias e 36% constatam que as
vezes. Os resultados podem revelar que as historias de tradicdo oral ainda estdo presentes na
cultura da comunidade e precisam ser valorizadas e resgatadas. Isso ¢ bastante expressivo
para nds que estamos realizando um trabalho de pesquisa que objetiva desenvolver praticas de
oralidade por meio do género causo, uma vez que os estudantes inseridos nesta pesquisa ja se
“familiarizam” de alguma forma com essa pratica de contagao de historias, conforme
observamos nos dados coletados.

Nesse sentido, visando apurar se eles gostavam das historias que lhes eram contadas

na infancia, obtivemos os seguintes resultados de respostas:

Grafico 8 — Gosto em relacao a contagao de histoérias na infancia

10. Se respondeu que sim, vocé gostava?

5;31%

M Sim, muito
M Sim, pouco

m Nio

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Analisando os dados do grafico, podemos observar que a maioria respondeu que
gostava de ouvir historias na infancia, de maneira que 31% afirmaram que gostavam muito,
38% revelaram gostar pouco e 31% disseram ndo gostar. Na parte destinada a justificativa das
respostas, alguns estudantes responderam que ndo gostavam porque as historias eram chatas,
ja outros nao justificaram. Dos que afirmaram gostar pouco, alguns revelaram que as historias

contadas as vezes eram interessantes, as vezes, ndo. Entre os que afirmaram gostar muito, eles
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apresentaram justificativas do tipo: que as historias eram legais, que causavam certo medo, as
vezes, ¢ que eram divertidas. Desse modo, percebemos que o gostar ou nao dessas praticas
pode se relacionar com a escolha do tema abordado, bem como com a utilizacao de estratégias
para produzir os efeitos de sentido no momento da contacao.

A questdo seguinte nos permitiu seguir a analise nessa mesma perspectiva:

Grafico 9 — Gosto em relagdo a contagao historias atualmente

11. E HOJE, VOCE GOSTA DE OUVIR HISTORIAS?

WSim, muitc MWSim, pouco MNSc W

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Ao analisar o grafico, podemos observar que 44% dos estudantes afirmaram gostar
muito de ouvir contacdo de historias hoje. Ao apresentarem a justificativa, disseram que ¢
porque as historias sdo emocionantes, interessantes, divertidas ou porque ¢ para saber mais.
Dos estudantes, 37% disseram que gostam pouco, justificando que algumas historias sdo
“chatas” e, as vezes, sao mal contadas ou sdo histérias que ja conhecem. Dos 19% que
disseram ndo gostar, alguns ndo justificaram e outros disseram ndo gostar por se tratar de
historias longas e “chatas”. Pensamos que precisaremos investigar as reais causas pelas quais
uma porcentagem consideravel dos estudantes marcou que ndo gostam ou que gostam pouco
de ouvir historias atualmente. No entanto, esses resultados podem revelar que, em alguns
casos, essas praticas ndo foram incentivadas em casa ou at¢ mesmo na escola e, se foram

incentivadas na escola, as estratégias utilizadas podem nao ter sido adequadas.
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Em seguida, realizamos um questionamento a fim de verificar se percebiam alguma

diferenca entre ler e contar uma historia:

Grafico 10 — Percepg¢do da diferenga entre ler e contar uma histéria

12. VOCE PERCEBE DIFERENCAS ENTRE LER E CONTAR
HISTORIAS?

HWSim, muito WSim, pouco EMNZo B

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Os resultados em relag@o a questdo 12 revelam que 43% dos discentes percebem muita
diferenca entre ler e contar historia, mas tiveram dificuldades em justificar suas respostas
demonstrando ndo possuir muito entendimento quanto as diferengas que afirmam perceber. Os
outros 42% e 15% responderam ver pouca e nenhuma diferencga, respectivamente, explicando
ser para eles quase a mesma coisa. As justificativas revelam que, de maneira geral, os
estudantes ndo possuem muita clareza quanto as diferengas entre ler e contar historias.

Dando sequéncia, realizamos uma pergunta a fim de identificar o conhecimento que

possuem em relacdo ao género causo, o qual serd desenvolvido nesta pesquisa:

Grafico 11 — Conhecimento em relagdo ao género causo
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13. VOCE CONHECE O GENERO CAUSO?

WSim MSim, jd ouvifalar ENEo =

8,2; 37%

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Das respostas obtidas, 37% afirmam conhecer o género causo, o que nos leva a pensar
que ¢ devido ao fato de pertencerem a uma comunidade em que essas historias ainda estdo
presentes. Outros 41% responderam que ja ouviram falar, confirmando também nossa analise
anterior e 22% disseram ndo conhecer.

Dando sequéncia a andlise sobre o conhecimento que tinham sobre o género causo, na
questdo seguinte, questionamos se conheciam algum causo e pedimos para registra-lo de

maneira breve, caso respondesse que sim.

Grafico 12 — Conhecimento de algum causo
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14. Conhece algum causo?

M Sim

® Nio

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Do total de participantes do questionario, 54% afirmaram conhecer algum causo e
46% disseram que ndo. Dos que disseram que sim, alguns ndo contaram nenhum causo
dizendo ndo lembrar para contar, outros relataram ter ouvido algumas historias contadas pelos
pais e avds, principalmente na época da “quaresma” (periodo que se refere aos 40 dias entre a
quarta-feira de cinzas apds o Carnaval e a Semana da Paixdo de Cristo) sobre andar depois da
meia-noite na sexta-feira quaresmal e ver mula-sem-cabeca; histérias de ver “alma penada”;
de casas mal-assombradas e causos de assombracao de cagadores e pescadores.

Os dados revelam que os estudantes participantes da pesquisa possuem algum
conhecimento sobre o género causo € notamos, conforme citamos anteriormente, que iSso se
deve ao fato de essas historias fazerem parte da cultura da comunidade rural a qual pertencem.
Essas analises contribuem para fortalecer nossa escolha quanto ao género a ser desenvolvido
nesta pesquisa, uma vez que, de acordo com os dados analisados, a historia de tradigdo oral
ainda estd presente na cultura dos participantes e precisa ser valorizada e resgatada para a
preservacao de identidade, além de constituir-se instrumento de ampliagdo de capacidades de
linguagem, viabilizando o desenvolvimento humano.

Na secao seguinte, delinearemos o proximo passo da pesquisa.

3.4 ETAPA INTERVENTIVA-INVESTIGATIVA
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Conforme esclarecemos no capitulo de introduc¢ao, nosso objetivo de pesquisa ¢
analisar o desenvolvimento de capacidades de linguagem dos discentes partindo de uma
sequéncia didatica sobre género podcast de causo de assombracao, valorizando e respeitando
o conhecimento que trazem de suas relagdes sociais e culturais. A proposta de intervencao,
propriamente, foi desenvolvida apds a anélise da coleta de dados e, a partir dela, realizamos,
primeiramente, uma ambientagdo do género trabalhado, realizada por meio de uma roda de
conversa, a fim de observar os conhecimentos que os estudantes ja possuiam sobre o género
em estudo, bem como detectar aspectos relativos as suas falas, objeto de estudo desta
pesquisa, e de seus interesses em participar da proposta de atividades orais e escritas. Isso se
deu ja que, além de atividades orais, desenvolvemos também atividades escritas durante a
sequéncia. Essa ambientacdo complementou a etapa investigativo-diagndstica, uma vez que
os estudantes se envolveram em uma pratica oral que possibilitou observagdes de aspectos
gerais dessa pratica. Dessa forma, a metodologia pdde ser adaptada de maneira a atender as
necessidades de aprendizagem detectadas nesse primeiro momento.

A partir dessa etapa, desenvolvemos uma sequéncia didatica com o género podcast de
causo de assombragdo, contendo atividades de escuta de contagdo de causos feitas por pessoas
da comunidade ou por PodCasts, tomadas de notas de aspectos observados em relagdo as
exposigdes orais, observagao e analise de aspectos linguisticos e extralinguisticos, pesquisas,
entrevistas orais, retextualizagdo dos causos ouvidos, do oral para o oral e do oral para a
escrita, e a produgao final, que consistiu na gravagao da contacao de causos pelos alunos para
a producao de PodCasts com a contacao dos causos. Todas essas atividades foram abordadas
na sequéncia didatica desenvolvida, presente no caderno pedagdgico, como forma de ampliar
a capacidade de linguagem dos discentes.

No proximo capitulo, apresentamos as analises das producdes iniciais e finais dos

estudantes envolvidos na pesquisa.
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4 ANALISE DOS DADOS

"A verdadeira sabedoria esta em questionar, em analisar,
em nunca dar nada como certo” (Rosa, 2019, p.4).

Essa citacdo nos inspira um compromisso continuo com a investigagcdo critica e a
exploracdo minuciosa em que cada revelagdo ndo ¢ apenas uma conclusdo, mas sim um
convite para uma analise mais profunda, uma busca incessante por compreensao. Assim,
mergulhamos neste capitulo, determinadas a passar pelas superficialidades e a alcangar uma
compreensao mais complexa do ensino do género oral, de maneira que cada analise se torne
uma oportunidade para buscar uma compreensdo mais completa dessa modalidade da lingua,
impulsionando-nos em dire¢do a uma abordagem mais significativa e que favoreca o
desenvolvimento de capacidades de linguagem dos estudantes.

Assim, neste capitulo, apresentamos uma analise do desenvolvimento de capacidades
de linguagem dos discentes a partir da SD aplicada com o género textual podcast de causo de
assombracdo. Seguindo a proposta de SD adaptada por Costa-Hiibes (2008), apresentamos a
situacdo inicial, partimos para a etapa de reconhecimento do género e solicitamos a producao
inicial. Apods a andlise dessa producdo diagndstica, realizamos os modulos de atividades a fim
de explorar mais aspectos que julgamos necessarios a partir da produg¢ao 1, de modo a
solicitar posteriormente a refac¢do do podcast com o causo de assombragao contado. A
seguir, na se¢do 4.1, contamos de modo sucinto como foi a realizagio dessa sequéncia’ e, nas
secoes 4.2 e 4.3, analisamos as capacidades de linguagem discentes na producao inicial € na

final respectivamente.

4.1 O CONTEXTO DE PRODUCAO

A primeira etapa foi a de apresentagdo da proposta de producao inicial. Explicamos o
tema da sequéncia didatica intitulada "Um povo, um lugar, muita historia para contar..." e
realizamos a projecao de imagens relacionadas a momentos de narracao oral. Essa abordagem
foi escolhida para instigar a reflexdo dos alunos sobre o género a ser estudado e o tema
central, que envolve narrativas assombrosas. Para tanto, utilizamos questionamentos orais
como estratégia para envolvé-los nessa proposta, estimulando a participacdo ativa e a

compreensado mais profunda do conteido. Com isso, delineamos nossos objetivos

" Para maior detalhamento das atividades, conferir o Caderno Pedagogico.
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relacionados ao desenvolvimento do projeto, esclarecendo os participantes envolvidos na

producao e suas respectivas fungdes durante as fases inicial e final.

oo~

Inicialmente, os estudantes demonstraram uma consideravel apreensdao em relagao

o~

participacdo nas atividades propostas, uma vez que revelavam uma inclinacdo natural
timidez, especialmente quando se tratava de interagdes orais. A perspectiva de desenvolver
atividades orais gerava certo receio nos discentes. No entanto, & medida que as atividades se
desenrolavam, uma transformacdo notavel ocorreu. Gradualmente, todos os alunos foram
superando suas inibi¢des e se envolveram nas atividades ao longo do processo. Esse progresso
evidencia um amadurecimento nas habilidades de comunicagdo oral, revelando o potencial e a
resiliéncia dos estudantes diante do desafio inicial e destaca a importancia do ambiente
educacional na promog¢do do crescimento pessoal e na superagdo até mesmo de barreiras
individuais.

Durante o modulo de reconhecimento, nossa abordagem visou orientar os estudantes
na identificagdo de convengdes inerentes ao género proposto. Para alcangar esse objetivo,
organizamos experiéncias que permitissem aos discentes compreender as caracteristicas da
situagdo comunicativa e do contexto de produ¢dao. Em uma dessas atividades, proporcionamos
aos estudantes a oportunidade de ouvir narrativas de causos de assombragdo, apresentadas por
um convidado especial da comunidade, proporcionando uma vivéncia auténtica e
culturalmente enraizada do género em questao.

O momento da contagdo de causos assombrosos revelou-se extremamente prazeroso e
enriquecedor. Desbravar o universo das narrativas sobrenaturais conquistou a atencdo dos
discentes, despertando neles um genuino interesse pela arte da escuta e pela rica tradigdo oral
que permeia essas historias. Notavelmente, a abordagem desse género especifico demonstrou
ser um acerto estratégico, considerando a timidez predominante na turma. A familiaridade
prévia dos estudantes com o tema facilitou a quebra de barreiras, incentivando-os ndo apenas
a ouvir, mas também a compartilhar narrativas que haviam absorvido de suas experiéncias
com pessoas mais velhas do seu contexto familiar. Afinal, muitas familias t€ém alguma historia
ndo explicada que instiga o sobrenatural. Esse contexto propiciou um ambiente de
aprendizado participativo, no qual o engajamento dos alunos se mostrou expressivo,
contribuindo para um envolvimento mais profundo nas atividades propostas.

Portanto, ao final do momento de contagdo de causos pelo convidado, foi notavel
observar a transforma¢do na dinamica da turma. A habilidade do contador em envolver os

discentes despertou ndo apenas o interesse, mas também uma notavel necessidade de
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compartilhar casos pessoais entre os alunos. Surpreendentemente, até mesmo o estudante que
geralmente mantinha uma postura reservada e pouco participativa nas interagdes em sala de
aula foi impulsionado a contribuir. Sua vontade de compartilhar uma histéria que conhecia
evidenciou ndo apenas a eficicia da abordagem, mas também a capacidade do momento de
contagdo em romper barreiras e estimular a participagdo ativa dos estudantes. Essa atividade
revelou a importancia do género causo de assombragcdo como uma ferramenta poderosa para
criar conexdes e promover a producdo oral dentro da sala de aula.

Além da contagdo de historias por um convidado, incorporamos a escuta de causos de
assombracdo em programas de podcasts ou do YouTube, ampliando as fontes de aprendizado e
proporcionando nova abordagem do género. Nessa etapa, foram discutidas as estratégias para
a constru¢do do clima de tensdo — enquanto na contacdo, temos 0s gestos € as expressoes
faciais, no podcast temos os efeitos sonoros; em ambos a entonagdo ¢ fundamental -, o
contexto de produgdo de cada um deles e o publico alvo.

Concluidas as etapas iniciais de introducdo ao género, avangamos para a fase seguinte,
que envolveu a producdo inicial dos alunos. Nessa etapa, os estudantes foram desafiados a
aplicar os conhecimentos que possuiam expressando-se por meio da gravacdo de audio ao
recontar um causo de assombracdo. Os estudantes foram estimulados a se tornarem
contadores de causos ao escolherem uma narrativa que lhes fosse significativa — por ser
familiar ou da regido -, gravando-a por meio de seus dispositivos méveis. O uso de tecnologia
foi integrado, permitindo que os alunos utilizassem seus proprios dispositivos, como
aparelhos celulares ou outros equipamentos de gravagdao de audio, para registrar suas
narrativas. Para garantir a qualidade das gravacdes, foi solicitado que buscassem um ambiente
tranquilo em suas residéncias.

Diante das fragilidades identificadas na producao inicial do género, realizada pelos
estudantes, empreendemos uma revisdo cuidadosa e uma reestruturacdo das atividades que
compdem os moddulos de atividades da SD, com o objetivo de aprimorar as habilidades
desejadas. Para tanto, os modulos foram cuidadosamente concebidos para englobar uma gama
de atividades, incluindo a pratica de escuta ativa por meio de podcasts de causos de
assombracdo, andlises minuciosas de elementos linguisticos e linguistico-discursivos, bem
como de andlise de elementos extralinguisticos. Além disso, conduzimos a constru¢ao
coletiva da defini¢do do género, promovendo um ambiente participativo e colaborativo nesse
processo de constru¢do de conhecimentos. As atividades subsequentes visaram a desenvolver

a utilizagdo da sequéncia narrativa, com estruturagdo do causo em introdu¢ao, conflito, climax
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e desfecho, proporcionando aos alunos uma compreensao abrangente da arquitetura narrativa,
visto termos percebido que esse conhecimento ainda ndo estava consolidado. A pratica de
escuta ativa de contacao de causos aspirou também o reconhecimento de recursos adequados
ao género, enfatizando entonagdo apropriada, variacao de tons de voz para criar um efeito de
medo, a empregabilidade de hesitagdes em partes da narrativa, além da inser¢ao estratégica de
marcas de oralidade para aprimorar a interacdo com o ouvinte. Dessa forma, a revisdo dos
moédulos de atividades reflete nosso compromisso em tentar fornecer uma experiéncia de
pratica de ensino enriquecedora e abrangente, objetivando o desenvolvimento das capacidades
de linguagem pretendidas.

Na etapa final da sequéncia didatica, os estudantes ingressaram em uma jornada
desafiadora ao avaliar e, se necessario, regravar o mesmo podcast de causo de assombracao
desenvolvido na producdo inicial, aplicando os recursos linguisticos e extralinguisticos
estudados ao longo da aplicacdo da sequéncia didatica. Essa pratica ndo apenas foi
fundamental para evidenciar a assimilacdo das habilidades linguisticas, mas também para
demonstrar o desenvolvimento das capacidades de linguagem dos alunos ao incorporarem em
suas produgdes orais os elementos discutidos durante as atividades.

Os podcasts com os causos de assombracdo, resultado refinado e cuidadosamente
elaborado do trabalho dos estudantes, foram apresentados durante um evento cultural na
escola, em um momento em que cada aluno subiu ao palco e fez um pequeno relato
elucidando o tema abordado em sua produgdo, socializando sua conclusio de forma a
interagir com o publico. Em seguida, os estudantes compartilharam suas criagdes auditivas
por meio de um aparelho de som proprio em que os ouvintes puderam escutar e apreciar as
producdes. Além disso, para enriquecer ainda mais a experiéncia, links de acesso,
relacionados a cada podcast foram disponibilizados por meio de telas de projecao,
incentivando a audiéncia em tempo real.

Dessa forma, na se¢do a seguir, procederemos a analise da producdo inicial e, em
seguida, da producdo final dos podcasts de causos de assombragdo dos discentes,
direcionando nossa atencdo para os elementos constitutivos do texto oral e para o progresso
no desenvolvimento das capacidades de linguagem dos estudantes entre primeira ¢ a ultima
producao realizada. Essa avaliagdo minuciosa tem como objetivo principal verificar a eficacia
de um ensino contextualizado de géneros textuais orais, particularmente por meio do método
da SD. Desse modo, ao explorar a dinamica especifica da contagdo de causos assombrosos,

buscamos ndo apenas evidenciar os avangos individuais dos alunos, mas também avaliar
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como a abordagem estruturada de uma SD pode se configurar como uma potente ferramenta

para o processo de ensino e de aprendizagem.

4.2 ANALISE DAS CAPACIDADES DE LINGUAGEM — PRODUCAO INICIAL

Analisamos as producdes iniciais de acordo com as 5 capacidades — significagdo, acao,

discursiva, linguistico-discursiva, multissemidtica — observando-se elas se encontravam no

nivel introdutorio de desenvolvimento, sistematizado ou consolidado, conforme o quadro a

seguir:

Quadro 12 - Capacidades linguageiras

CAPACIDADES
LINGUAGEIRA
S

OPERACOES DE
LINGUAGENS

NIVEL PRODUCAO INICIAL

INTRODUTORIO

INTERMEDIARIO

CONSOLIDADO

Significacdo

Engajar-se em atividades
de linguagem,;
Compreender conjuntos
de pré-construidos
coletivos

Acdo

Reconhecer as
caracteristicas da situacdo
comunicativa e do
contexto de produgao;
Atingir 0 objetivo
comunicativo da
contagdo dos causos de
assombracao.

Discursiva

Utilizar
narrativa;
Estruturar o causo em:
Introducao, conflito,
climax e desfecho.

sequéncia

Linguistico-discur
siva

Utilizar progressao
temporal adequada para a
constru¢do da narrativa;

Descrever  cenario e
personagens de modo a
criar a sensac¢do de medo.

Multissemidtica

Utilizar
adequada;
Variar tons de voz para
produzir efeito de medo;
Empregar hesitacdo em

entonagdo

partes  adequadas da
narrativa;
Inserir  adequadamente
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marcas interacionais no
discurso.

Fonte: Elaborado pela autora (2024)

As produgdes dos estudantes foram transcritas (LODER, 2008), analisadas e as
constatagoes acerca dos indicios de cada conjunto de capacidades de linguagem foram
classificadas. Utilizando um conceito que varia de "introdutoria", representando a capacidade

com menor grau de desenvolvimento, até "

consolidada", que indica o maior grau de
desenvolvimento®. Assim, as observagdes foram categorizadas como "introdutoria",
"intermediaria" ou "consolidada", conceitos os quais significam, respectivamente: ainda ha
desvios em que ¢ necessaria correcdo; ha um avango com relagdo a compreensdo do uso
daquele recurso linguistico, embora haja ainda alguns desvios; ndo hd desvio quanto ao uso
daquele recurso linguistico. Isso ndo significa que o aluno considerado no nivel consolidado
apresentasse dominio pleno na utilizagdo da operacdo de linguagem analisada, mas que ele
apresentou o esperado para seu ano escolar e ¢ capaz de desenvolver maior refinamento a

medida que avangar para outras séries. Portanto, na subsecao a seguir, apresentamos a analise

dessas capacidades de linguagem nas producdes dos estudantes.

4.2.1 Capacidade de significa¢do

No que tange a investigagdo da capacidade de significagdo, examinam-se os aspectos
relacionados a habilidade do individuo em atribuir significado de maneira precisa e
contextualizada no uso da linguagem. Essa investiga¢do considera a aptidao do sujeito para
compreender conjuntos de pré-construidos coletivos, evidenciando a capacidade de integrar
elementos contextuais e textuais de maneira significativa. A fim de oferecer uma analise mais

minuciosa da capacidade, foram destacadas as operacdes de linguagem: "Engajar-se em

$ E imperativo fazer uma ressalva diante da sintese apresentada: esta analise ndo aspira proferir uma
afirmagdo absoluta acerca das capacidades do aluno, em relacdo a qualquer texto que ele venha a
produzir. Trata-se meramente de uma consideracdo sobre o que o texto em analise proporciona em
termos de indicios sobre como aquela habilidade especifica foi mobilizada na produgdo em questio. E
crucial reconhecer que sempre existem possiveis discrepancias entre o que o aluno revela durante uma
avaliacdo e as aprendizagens que ele verdadeiramente desenvolveu. No entanto, mediante uma analise
critica e minuciosa, o retrato do emprego das capacidades em cada texto nos permite realizar algumas
interpretagdes pertinentes ao percurso do aluno. Essa abordagem cautelosa visa garantir uma
compreensdo mais precisa das habilidades do estudante, reconhecendo a complexidade inerente ao
processo de avaliacdo e evidenciando a importancia da analise critica para uma interpretacdo mais
elaborada.
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atividades de linguagem" e "Compreender conjuntos de pré-construidos coletivos". Os

resultados podem ser observados no grafico subsequente:

CAPACIDADES DE SIGNIFICACAO

16
14

12

[+:]

=]

s

=

0 . .

ENGAJAR-SE EM ATIVIDADE COMPREENDER CONIUNTOS
DE LINGUAGEM DE PRE-CONSTRUIDOS
COLETIVOS

W INTRODUTORIO B INTERMEDIARIO CONSOLIDADO

Em relacdo ao operador de linguagem "Engajar-se em atividade de linguagem",
identificamos que, dos 17 alunos que participaram da pesquisa, 11 apresentaram nivel
intermedidrio de desenvolvimento, 4 encontram-se no nivel consolidado, enquanto 2
demonstram um conhecimento introdutério. Na execucdo dessa operacdo linguistica,
esperou-se que o aluno fosse capaz de compreender as particularidades presentes na atividade
de linguagem, integrando de maneira significativa os elementos contextuais e textuais,
evidenciando um comprometimento significativo com o processo de aprendizagem. O
engajamento efetivo nesse contexto vai além da expressdo verbal, abrangendo também a
escuta ativa, a articulagdo clara de ideias, a adaptagdo da linguagem ao publico-alvo ¢ a
capacidade de comunicar-se eficazmente em diversas situagdes sociais. Além disso, requer a
compreensdo de aspectos da linguagem oral, como entonacgdo, ritmo, pausas € outros
elementos que contribuem para uma comunicagao eficiente.

Dessa forma, consideramos o estudante em fase introdutéria de desenvolvimento no
operador analisado, aquele que revela auséncia de participagdo ativa na articulagdo clara das
ideias e no engajamento efetivo da linguagem em atividades linguisticas, demonstrando que

ainda ndo possui uma compreensdo clara de ideias e um engajamento insuficiente da
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linguagem em atividades linguageiras, nao demonstrando uma consciéncia plena das
variacOes e expectativas envolvidas em praticas discursivas, revelando limitagcdes na
adaptabilidade da linguagem ao contexto, na clareza da comunicagdo e na capacidade de
envolver-se ativamente em interagdes verbais. A exemplo de producdo que consideramos
essa fase de desenvolvimento na operagdo de linguagem mencionada, destacamos abaixo o

excerto do estudante Ed®, seguido do link com o audio.

Excerto 1:

01 |Ed um- uma noite em uma pequena cida:de um grupo de amigos
02 decidiu explorar uma pequena casa abandonada. (1,0) eles
03 ouviram histérias assustadoras (1,0) sobre o lugar mas estavam
04 determinado a descobrir a verdade. (1,0) ao entrarem (3,0) na
05 casa escura (1,0) e empoeirada comecaram a sentir uma presenca
06 sinistra (1,0) passos escovam pelos corredores (.) vazios e
07 portas rangem misteriosamente de repente um: dos amigos sem
08 deixar o vestigio o pénico se espalhou e eles tentaram sai-
09 sair (2,0) despertadamente (7,0) mas as portas estavam
10 trancadas enquanto procuravam uma saida, ouviram uma risada
11 (.) macabra ecoar pelos corredores. serd gue (1,0) conseguiram
12 escapar antes que seja tarde demais?

https://drive.google.com/file/d/135Zy21lp0Zh8Bra4qYinw9uuRkHISqoD/view?usp=sharing

Embora Ed tenha compreendido o tema da produgdo, ele demonstrou ainda estar em
fase introdutoria na capacidade de significagdo, pois seu audio assemelha-se a uma leitura, e
nao a contacdo de um causo. Além disso, hd muitas pausas longas, que nao contribuem para a
compreensao do causo, o que fica bem perceptivel com a escuta do 4dudio.

Para exemplificar a produgdo que consideramos em nivel intermedirio de
desenvolvimento na operagdo de linguagem: "engajar-se em atividade de linguagem",
apresentamos o excerto do aluno GP, seguido do link com o &udio, em que se nota um
engajamento mais proativo do que o apresentado anteriormente, de maneira que a produgao
apresentou melhor articulagdo das ideias, demonstrando compreensdo e engajamento
satisfatorio em atividades linguageiras com consciéncia de aspectos e expectativas envolvidas
em praticas discursivas. Portanto, conforme pode ser constatado no exemplo a seguir, a
producdo demonstra uma competéncia substancial, mas ainda ndo atingiu um dominio

completo ou avangado da habilidade em questdo. Isso porque o podcast ja apresenta mais

® Em conformidade com as diretrizes estabelecidas pelo Comité de Etica, a identidade dos alunos que
participaram desta pesquisa serd mantida em sigilo. Para proteger a privacidade dos participantes, seus
nomes foram substituidos por pseudonimos em todos os registros e publicacdes relacionados a este
estudo.
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caracteristicas linguisticas de contacao de causo, diferente da producao do Ed, mas ainda com
caracteristicas de leitura, feita de forma muito rapida e sem entonacao adequada, o que

dificulta a compreensao.

Excerto 2:

01 [GP |vou contar a histdéria de Justino e Beto “é hoje depois- que eu vou
02 Justino, vocé vem comigo?” “mas aonde Beto? que negdcio é esse? que
03 eu ndo td me lembrando” Justino bem que se lembrava dos desejos do
04 amigo que vinha todo ano passar as férias na fazenda velha do so-
05 seu avd sbé queria conferir e ganhar tempo talvez porque no fundo no
06 fundo (.) dele mesmo Justino ndo queria ir tinha medo (.) medo de
07 nem saber do que mais ouviria tantas vezes o avé Congo antigo
08 escravo da fazenda contar aquela histéria do bicho que muitas vezes
09 quando andado sozinho no mato parecia até que ele via o md&o pelada,
10 andando na trilha a sua frente entdo ele se benzia e danava a correr
11 “ah Justino deixa de onda vocé sabe muito bem que eu quero ir 14
12 embaixo da- na pedreira conhecer o lugar onde meu avd diz que o méo
13 pelada- entdo vocé vem comigo?” “oia Beto eu vou co- vou pra néo
14 deixar océ ir sozinho que eu sou o seu amigo mas que- eu ndo gosto
15 ndo a gente ndo deve procurar assombracdo ndo, hein?” “que
16 assombragcdo o que Justino eu ndo acredito nessas coisas eu vou 1la sbé
17 pra conhecer o lugar e acho que é legal. se vocé quiser ir comigo jé&
18 arrumei uma foice (.)e um facdo depois do almogo eu te encontro na
19 porteira combinado? (.) gquando a gente chegar 1l& vocé vai perder
20 essa cisma de assombracdo.” algumas horas depois sentado na porteira
21 0 Beto j& esperava com a foice no ombro e o fac&o na mdo Justino
22 chega pega o facdo e vdo 1l& se os dois pela estrada >(levando a
23 poeira)

24 ( ) falando quase nada Justino ressabiado olhando sempre

pros dois lados< enquanto Beto todo animado vai em frente

Para fins de exemplificacdo de producdo considerada como consolidada, em que o
estudante faz uso autébnomo da operacdo de linguagem analisada, demonstrando uma
articulacdo clara de ideias, realizando adaptacdo habilidosa da linguagem ao contexto de
producao, incluindo entonagdo, ritmo, pausas e outros elementos que contribuem para uma
comunicacdo eficiente, dentro do esperado para o género podcast de causo de assombragado,

apresentamos o excerto do estudante C, reproduzido a seguir, seguido do link com o &udio:

Excerto 3:
01 [C |olha eu comecar aqui- eu vou comegar do pior Jjeito possivel ta& bom
2 (>porque eu né&o seil como essas coisas acontecem<)é:: teve uma vez no
3 passado (1,0) isso aqui é meio que um sonho que aconteceu mas me deu
4 me:do me deu muito medo eu tava sonhando né boniti:nha num sonho mé
5 boniti:nho até que do nada:: do na:da eu senti ndo sbé uma voz (.)
6 mas uma (alma)eu Jjurei que ( Jum demdédnio ((risos))td de
7 zueira ndo s6 que o problema é gque 1isso aconteceu uma vez ano
8 passado no final do ano e: esse a:::no (1,0) meio que aconteceu uma
9 coisa parecida que eu sonhei de novo com uma (aura) sbé que essa
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10 (aura)era uma assombracdo (.) eu deveria me preocupar? literalmente
11 aconteceu tudo- basicamente eu tava sonhando o sonho eu meio que
12 tava brincando até que eu sinto algo me puxar e ndo sé6 foi puxando
13 no sonho eu senti meio gue me puxar como se tivesse me puxando na
14 vida regl também foi perturbador: mas ai tudo bem no sonho eu passei
15 eu ndo acordei, isso que me acho- gue me deixou mais estranho porque
16 eu realmente fiquei assustada na hora entdo eu pensei ah eu vou
17 acordar mas n&:o o sonho continuou continuou um tempo parecia que
18 tinha passado um dia na minha cabega eu senti como se realmente
19 tivesse passado um dia (1,0)eu meio que converso com algumas pessoas
20 (s6 com algumas pessoas da vida real)por- que é a (Julia)que é a
21 minha melhor amiga ( ) também sé6 que tad em outra sala ela
22 também tava no sonho, al tava conversando como se fosse normal na
23 minha ca- e o pior ndo dando nem um tipo daqueles (teleportes)
24 estranhos sei 14 (1,0) s6 que na minha casa tem outra pessoa que eu
25 ndo conheco s6 que eu trato como se fosse amigo coisa de sonho mesmo
26 >como se a gente conhecesse a pessoa mas ndo conhece nada< sbé que
27 meio que eu entro num quarto o quarto fica com a porta fechada té&
28 escuro eu ndo td enxergando nada e algo puxa a minha mdo de novo eu
29 ndo sei o que é eu simplesmente tento sair ndo consigo é: (3,0)eu
30 realmente tava tentando sair eu sinto >tipo como se eu tivesse
31 tentando sair de verdade ndo sé como um sonho< e o que aconteceu é::
32 que depois eu vi uma coisa eu vi meio que uma- ndo sei se era uma
33 mulher, garota de cabelo preto (.) olhos n&o sei ndo consegui ver
34 mas depois eu consegui sair da porta do quarto aconteceu mais coisas
35 ( ) pessoas e do nada eu acordei pacificamente assim nem
36 susto nada do tipo eu sei que patrece estranho mas eu deveria me
37 preocupar? >disso ter acontecido literalmente no final do ano
38 passado e agora acontecendo de novo< no final desse ano? eu deveria
39 me preocupar?

http33s://drive.google.com/file/d/114vjTtuR 7KPGLIyGHdEnJ7Wh4CNuygh3/view?usp=sharing

Assim, nota-se que todos os alunos da turma se empenharam em realizar a atividade
proposta, embora tenham demonstrado variacdo em relacdo a desenvoltura esperada para o
género trabalhado. Desse modo, observamos que a maioria dos estudantes apresentou
desempenho satisfatério na producdo e na compreensdo da interagdo verbal quanto ao
operador de linguagem “Engajar-se em atividades de linguagem”, ao se envolver em agdes
relacionadas a oralidade, participando ativamente de tarefas que demandam o uso da
linguagem falada, como no caso da produgdo do podcast sobre causos de assombragdo, objeto
de analise nessa situacao.

Ja com relagdo a operagao "Compreender conjuntos de pré-construidos coletivos",
compreendemos que essa atividade de linguagem se refere a habilidade de entender e
assimilar conjuntos de ideias, conceitos ou conhecimentos que foram anteriormente
construidos e compartilhados dentro de uma comunidade ou grupo, entendendo o contexto
cultural e social em que eles se originam, reconhecendo suas influéncias e significados dentro

de uma coletividade. Esse conjunto de informacdes, chamados de “pré-construidos coletivos",
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podem incluir crencas culturais, normas sociais, conhecimentos historicos, valores
compartilhados, entre outros elementos que sdo amplamente reconhecidos e aceitos dentro de
uma determinada sociedade ou comunidade.

Ao observar os resultados apresentados no grafico acima atentando a essa operagdo de
linguagem, nota-se que nenhum estudante se encontra no nivel introdutério de
desenvolvimento, enquanto 9 se enquadram no nivel intermediario e 8 no nivel consolidado,
ou seja, a maioria dos alunos apresenta fase de sistematizagdo ou consolidagao.

Dessa forma, a exemplo do excerto do estudante reproduzido a seguir, observa-se que
ele demonstra um dominio consolidado da habilidade de "Compreender conjuntos de

pré-construidos coletivos".

Excerto 4:

01 |GC |oi gente aqui é o GC hoje eu vou gravar um podcast sobre o
02 mochileiro desaparecido. (1,0) um homem estava voltando para casa
03 tarde da noite quando viu uma garota pedindo carona (.) a menina
04 bonita estava vestida com um lindo vestido branco (2,0)o homem lhe
05 oferece uma carona e eles (1,0) iniciam uma conversa in:
06 (.)teressante (1,0) ele deixa a garota em sua casa, a senhora se
07 recusa a aceitar dizendo que ele estéd (.)enganando (.) o homem fica
08 surpreso e questiona a senhora novamente ele fica (branco)quando a
09 senhora diz que a sua filha morreu em um (.) acidente de carro hé
10 alguns anos atrés.

https://drive.google.com/file/d/1HthowwjQReLQrVEFTOLwo023KRCq89wlit/view?usp=drive link

O texto, acima exemplificado, apresenta elementos que refletem crencas culturais,
normas sociais e valores compartilhados. Ao mencionar a historia do "mochileiro
desaparecido", o autor evoca uma narrativa tipica de folclore ou lenda urbana, comum em
muitas culturas. A cena da carona oferecida pelo homem a garota vestida de branco remete a
uma tradi¢do cultural amplamente difundida na regido do estudante, na qual jovens fantasmas
ou espiritos sdo retratados dessa maneira, em causos contados por pessoas da comunidade.
Essa narrativa sugere a valorizagdo de valores como a generosidade e a solidariedade ao
oferecer ajuda a alguém em aparente necessidade, a0 mesmo tempo em que insinua a presenca
de elementos sobrenaturais, explorando o medo do desconhecido.

Acreditamos que o desempenho dos discentes na capacidade de significagdo tenha
sido satisfatério, uma vez que demonstraram familiaridade com elementos culturais,
evidenciando a capacidade de atribuir significado ao texto por meio de referéncias culturais

compartilhadas e devido ao trabalho desenvolvido no modulo de reconhecimento do género,
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em que eles tiveram acesso a textos modelares antes da produgdo inicial. Portanto, para dar

continuidade as nossas analises, avaliamos a seguir a capacidade de acao.

4.2.2 Capacidade de a¢do

Ao investigar a capacidade de a¢do na producdo dos estudantes, de maneira geral, a
analise se estende a diversos aspectos que refletem a habilidade do individuo em utilizar a
linguagem de maneira eficaz e adaptativa. Essa investigagdo compreende a avaliagdo do
reconhecimento das caracteristicas especificas da situagdo comunicativa, abrangendo
elementos como o publico-alvo, o proposito da comunicagao e o contexto de producdo. Desse
modo, ao abordar a capacidade de agdo, foram salientadas as operagdes de linguagem,
nomeadamente "Reconhecer as caracteristicas da situacdo comunicativa ¢ do contexto de
producdo" e "Atingir o objetivo comunicativo do podcast de causo de assombracdo", para
analise detalhada.

Consideramos uma producao textual oral que reconhece as caracteristicas da situagdo
comunicativa e do contexto de produgao aquela que demonstra uma compreensao profunda e
sensivel do ambiente em que ocorre a comunicagdo verbal. Em primeiro lugar, espera-se que
o produtor textual oral seja capaz de identificar e considerar o publico-alvo, adaptando a
linguagem de acordo com as caracteristicas desse publico especifico. Além disso, espera-se
que o comunicador reconheca o proposito da comunicagao, ajustando a abordagem linguistica
de acordo com os objetivos pretendidos, seja para informar, persuadir, entreter ou outros fins
especificos.

Ja uma produgdo textual que visa a atingir o objetivo comunicativo de um podcast de
causos de assombragdo deve ser capaz de alcancar, de forma efetiva, os propdsitos especificos
estabelecidos para esse tipo de contetido, de maneira que a producdo consiga envolver e
cativar o publico-alvo, proporcionando uma experiéncia envolvente e emocionante
relacionada ao tema sobrenatural. Isso implica a habilidade de narrar as historias de forma a
criar suspense, instigar a curiosidade e manter o interesse ao longo do episodio, mantendo a
clareza e a relevancia do conteudo apresentado.

Os resultados dessa andlise podem ser visualizados no grafico a seguir, fornecendo
uma representacdo grafica clara e elucidativa sobre o desempenho relacionado a essas

operag¢des linguisticas especificas.
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CAPACIDADES DE .ﬁ(;.aﬂ

RECOMHECER AS ATINGIR O OBIETIVO
CARACTERISTICAS DA COMUMICATIVO DO PODCAST
SITLI.U.I;E.D COMUMICATIVA E DE CAUSO DE A:.'SCIMERAT,‘.ECI
DO COMNTEXTO DE F‘F‘.DDUQ.E.D

B INTRODUTORIO B INTERMEDIARIO COMNSOLUDADD

Como pode ser observado no grafico acima, na operagao de linguagem "Reconhecer as

caracteristicas da situacdo comunicativa e do contexto de producgdo", 15 estudantes dos 17

participantes enquadram-se no nivel introdutério de desenvolvimento e 2, no nivel

intermedidrio. Ja na operacdo "Atingir o objetivo comunicativo do podcast de causo de

assombracdo”, 12 apresentam nivel introdutorio e 5, intermediario. Os resultados demonstram

que a maior parte dos estudantes participantes da pesquisa ainda se encontra em fase inicial de

desenvolvimento da capacidade de acdo. Visando a exemplificar nossas percepgdes,

apresentamos a seguir o excerto do aluno LU, classificado no nivel introdutério de

desenvolvimento nas duas operacdes de linguagem observadas.

Excerto 5:

01 |LU|o causo que eu venho contar hoje. era bem de noite no dia que
02 aconteceu isso é:: a minha avd tinha me chamado pra eu poder ir pra
03 igreja, al eu perguntei pra minha mde se eu podia ir ela falou que
04 ndo tava com o pressentimento bom ai eu falei que queria ir sim, ai
05 ela ficou falando pra mim ndo ir, ndo ir e eu falei que eu ia ail eu
06 fui. ai eu chamei minha avdé pra ir a gente tava descendo o morro
07 chegando perto da igreja tava- eu tava- a minha avé atravessou a
08 calcada e >como eu era desobediente< na época eu ful pra outra
09 calcada e ela foi pra outra a:i veio uma moto tipo assim eu sé vi o
10 farol da moto quando bateu em mim a moto. ai: no que ela veio na
11 minha cabeca eu fiz- eu falei assim eu vou apostar corrida com a
12 moto ai é: eu fa- atravessei a rua correndo e moto veio e: me deu-
13 e:: e ac- aconteceu o acidente 14 na hora. ai depois que aconteceu
14 tudo isso foi antes da igreja- antes de acontecer o culto da igreja,
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15 ai veio: o cara da igreja 14 me ajudar pra poder levar pro hospital
16 al me levou pro- me colocou dentro do carro e me levou na minha casa
17 pra pode contar pra minha m&e o que tinha aconteci:do ai chegamo 1l&
18 a minha md@e tirou o carro l& da garagem e me levou pro hospital no
19 que levou pro hospital o hospital era 14 em espera feliz ai chegamo
20 14 deu- me deu ponto >e o ponto que eu levei foi na minha cabeca<
21 porque a roda da moto bateu em cima da minha cabecgca e eu tenho ponto
22 aqui até hoje e:: eu sé vi o farol da moto vindo na minha direcdo e
23 quando eu vi eu j& tava no chdo caida eu tava- a minha cabeca tava
24 sangrando ai depois de tudo isso aconteceu eu fui pro hospital
25 chegamo deu ponto e tal ai depois que eu vim embora eu fiquei com a
26 cabegca doendo ai depois de o gque uma semana o ponto Jja tava
27 cicatrizando eu fui- eu tava com a cabeca meia né (como é due
28 fala)tava- (.) atravessei a rua ail veio a bicicleta e me bateu na::-
29 de novo sb6 que ai sbé foi um susto sé: (.) foi um susto ai eu
30 levantei depois de um susto né porque todo mundo saiu pra ver o que
31 tinha acontecido eu falei que ndo tinha machucado que tava tudo bem
32 e foitr isso que aconteceu mais ou menos

https://drive.google.com/drive/folders/1xwza69c7 TxfRFKI18rvpXkpALfvqbrgh3

O texto evidencia uma fase introdutoria de desenvolvimento em relagdo a operacao de
linguagem "Reconhecer as caracteristicas da situacdo comunicativa ¢ do contexto de
producao" e a “Atingir o objetivo comunicativo do podcast de causo de assombracao”
especialmente pela auséncia do tipico "causo de assombragdo". A narrativa carece dos
elementos caracteristicos de um "causo tipico de assombracdao", como a construgdo de
suspense, a ambientagdo em um cendrio sobrenatural e a presengca de elementos
fantasmagoricos ou sobrenaturais. Em vez disso, o texto se concentra em um relato pessoal de
um evento realista, embora dramdatico, que ndo busca explorar o sobrenatural ou o
inexplicavel. Portanto, a auséncia desses elementos tipicos de um causo de assombracao
contribui para a percep¢do de que o texto se enquadra em uma narrativa mais realista e
pessoal, revelando a fase inicial de desenvolvimento da capacidade de reconhecer as
caracteristicas da situagdo comunicativa e do contexto de produg¢ao por parte do estudante.

Para exemplificar uma producdo que consideramos em fase intermediaria de
desenvolvimento em relagdo as operagdes observadas para o desenvolvimento da capacidade

de acdo, reproduzimos a seguir o excerto do aluno F:

Excerto 6:

01 |[F |Joi hoje eu t6 aqui pra contar >um causo de terror< tudo comegou
02 quando uma mulher ficou gra:vida e essa mulher ndo gostava nem um
03 pouco de criancas sua filha cresceu sendo odiada pela prdépria mée
04 (.) até que:: os vizinhos estavam comentando que::: a mde Jja tentou
05 até matar a prépria filha e passou isso passou, a menina tava bem
06 ela- viveu e:: um dia elas fol pra um parque nesse parque tinha uma
07 ponte muito alta (.) a mide sem pensar duas vezes empurrou a crianca
08 14 de cima e:: a menina morreu, ela foili presa por uns anos e assim
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09 que ela saiu da cadeia ela:: se relacionou com outro homem que o
10 sonho dele era ser pai. entdo ela decidiu dar um filho pro- pra ele
11 e::: é- ela engravidou de novo sé que o homem foi embora e a crianca
12 acabou ficando com ela e dessa vez era um menino e:: ela acabou indo
13 naquele mesmo parque com O menino e o menino corren:do ela: né? era
14 mais normal porque ela:: (1,0) fez tratamentos psicanaliticos e
15 coisas assim (1,0) e::(1,0) o menino ficava perguntando “mde vocé me
16 ama? mde vocé me ama?” muitas vezes gla sem enter- entender nada
17 falou “uai meu filho eu amo por que?” ai ele falou assim “entdo por
18 que que quando eu era mais no:va vocé me empurrou (.) dessa ponte?”
19 e:: pelo o que me contaram (.) essa crianga que era o filho dela era
20 uma reencarnac¢do da outra menina e:: essa crianga fez um infer:no na
21 vida dessa mulher por ela ter matado ela tri- crianga sem ter culpa
22 de nada e até hoje essa histéria fica mal contada pra: gente saber o
23 que que aconteceu.

https://drive.google.com/file/d/1rdgNsL.k6c 1 Wi-KOTdzjFRKIfX]-zRVOp/view?usp=sharing

Consideramos que a producao se enquadra nessa fase de desenvolvimento, uma vez
que, embora o produtor demonstre necessidade de aperfeicoar habilidades para atender
integralmente as capacidades de ag¢do observadas, revela-se capaz de identificar e considerar o
publico-alvo, adaptando a linguagem de acordo com as caracteristicas desse publico
especifico e demonstrando consciéncia do contexto cultural e social, possibilitando que a
producao seja culturalmente sensivel e contextualmente apropriada. Além disso, o excerto
demonstra uma tentativa de atingir o objetivo comunicativo do podcast de causo de
assombracdo, uma vez que a narrativa introduz elementos de suspense e mistério, criando uma
atmosfera tipica de causos de assombracao. A historia ¢ estruturada de maneira a envolver o
ouvinte com reviravoltas inesperadas, como a revelacdo do passado sombrio da mae e a
possivel reencarnagdo da crianga; no entanto, para atingir um nivel mais avangado, a produgao
podera se beneficiar de uma maior elaboragdo na construg¢do da atmosfera, da explora¢ao mais
aprofundada de técnicas especificas de contacdo de causos de assombracdo e do uso de
recursos sonoros para intensificar o impacto emocional.

Apos a avaliagdo das operagdes dentro das capacidades de agdo, constatamos que
nenhum estudante se enquadra no nivel consolidado. Diante desse cenario, planejamos a
implementacdo de atividades direcionadas a superar as fragilidades identificadas e possibilitar
o desenvolvimento da capacidade de aplicar a linguagem de maneira eficaz e adaptativa em
variados contextos, demonstrando habilidade de adaptacdo contextual, ajustando a linguagem
de acordo com o publico-alvo, o proposito da comunicagdo e as especificidades de cada

situagao.
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Dessa maneira, na proxima subse¢do, iremos conduzir analises especificas voltadas
para a capacidade discursiva, buscando compreender e aprimorar os aspectos relacionados a

articulacao de ideias e a expressao verbal.

4.2.3 Capacidade discursiva

Na investiga¢do da capacidade discursiva na produ¢do dos estudantes, o foco reside
em compreender a habilidade desses individuos em organizar e apresentar suas ideias de
maneira coesa, persuasiva e contextualmente apropriada, observando a coesdo entre as partes,
a clareza na progressdo de ideias e a adequagdo ao género textual proposto. Além disso,
verifica-se uma compreensdo abrangente das habilidades dos estudantes na construg¢do de
discursos significativos, contribuindo para seu desenvolvimento como comunicadores
eficazes em diferentes contextos e géneros textuais. Assim, ao abordar a capacidade
discursiva, foram salientadas as operagdes de linguagem: "Utilizar sequéncia narrativa" e
"Estruturar o causo em: introdug¢ao, conflito, climax e desfecho", para analise detalhada.

Em uma produgao oral que reconheca e utilize os operadores de linguagem: "Utilizar
sequéncia narrativa" e “Estruturar o causo em: introdugdo, conflito, climax e desfecho”,
espera-se uma habilidade distinta em contar historias de maneira envolvente e organizada, de
forma adequada a situagdo de comunicagdao. O comunicador habilidoso nao apenas apresenta
os eventos de forma sequencial e ldgica, mas também cativa a audiéncia desde o inicio,
utilizando uma introdug¢do que desperte interesse. Além disso, espera-se que a narrativa se
desenvolva de maneira natural, com uma descricao vivida dos acontecimentos € com uso
eficaz de elementos temporais para guiar a sequéncia dos eventos. Nesse sentido, o climax da
historia deve ser cuidadosamente construido para criar suspense ou emogao, seguido por uma
resolugao satisfatoria.

Os resultados de nossas andlises podem ser observados no grafico a seguir, que
fornece uma representacao grafica clara sobre o desempenho relacionado a essas operagdes de

linguagem especificas.
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CAPACIDADES DISCURSIVAS
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UTILIZAR SEQUEMCIA ESTRUTURAR O CAUSO EM:
MARRATIVA INTRODUGAD, CONFLITO,
CLIMAX E DESFECHD

N INTRODUTORIC W INTERMEDIARID COMEZOUDADD

Como pode ser observado no grafico acima, na operacao de linguagem “Utilizar
sequéncia narrativa”, 2 estudantes dos 17 participantes enquadram-se no nivel introdutorio de
desenvolvimento, 12, no nivel intermedidrio € 3 no nivel consolidado. J& na operagdo
"Estruturar o causo em: introdugdo, conflito, climax e desfecho”, 12 apresentam nivel
introdutorio e 5, intermediario.

Os resultados demonstram que a maior parte dos estudantes participantes da pesquisa
ainda se encontra em fase inicial e intermedidria de desenvolvimento da capacidade
discursiva. Analisando as produgdes, nota-se que, de maneira geral, os estudantes conseguem
estruturar o texto obedecendo a uma sequéncia logica de narrativa. Entretanto, ao adentrar nos
elementos mais refinados da narrativa, como a introdug¢ao textual, a apresentacdao do conflito e
a constru¢do do climax, torna-se evidente que ha espago para aprimoramentos. A habilidade
de criar expectativa na introdugdo e envolver o ouvinte de maneira cativante ainda requer
aprimoramento, indicando a necessidade de tornar essa parte mais envolvente e intrigante. A
apresentacdo do conflito e o desenvolvimento do climax também demandam uma abordagem
mais elaborada, buscando recursos que intensifiquem o impacto emocional e a participagdo do
leitor na trama. Além disso, alguns causos nao apresentaram desfecho satisfatorio. Portanto,
observamos areas especificas que podem ser foco de desenvolvimento, visando elevar a

qualidade e o envolvimento nas producdes narrativas dos estudantes.
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A seguir, apresentamos o excerto do aluno JP, classificado no nivel introdutorio de

desenvolvimento nas duas operagdes de linguagem observadas.

Excerto 7:
01 | JP | estava cobrindo o meu filho (.) quando ele diz “papaili vé se ndo tem
02 monstro debaixo da minha cama” para agrada-lo (.) olhei embaixo da
03 cama e vi ele, outro dele (.) embaixo da cama olhando apara mim
04 tremendo e murmurando “papai, tem alguém na minha cama”

https://drive.google.com/file/d/16j0DQxXj7hubONA-1wijaCpZJb-TNTuug/view?usp=sharing

Ao examinar o trecho exemplificado acima, fica evidente que o aluno enfrenta
desafios em compreender a estrutura fundamental de uma narrativa, que, tradicionalmente,
abrange introducao, desenvolvimento e desfecho. A auséncia dessa organizagdo basica sugere
uma lacuna na compreensao conceitual do aluno sobre como construir uma narrativa de forma
coesa. Adicionalmente, nota-se a auséncia de um desenvolvimento claro e envolvente, crucial
para guiar o ouvinte através do enredo e envolvé-lo na historia narrada. A falta de uma
progressao narrativa solida pode resultar em dificuldades para o publico acompanhar a trama
e se conectar emocionalmente com o conteudo. Portanto, nota-se que a capacidade discursiva
do texto pode ser considerada defasada devido a falta de desenvolvimento mais aprofundado e
coeso dos elementos apresentados. A introducdo poderia ser mais bem desenvolvida, uma vez
que o pedido do filho para verificar a presenca de monstros sob a cama tem potencial para
criar tensdo e curiosidade. Além disso, a revelagdo subsequente de “outro dele embaixo da
cama” ndo ¢ totalmente explorada de maneira a esclarecer ou aprofundar o significado da
situa¢do. Desse modo, o texto deixa o leitor com uma sensa¢do de incerteza, sem oferecer
uma explicacdo ou um desenvolvimento mais abrangente para a presenca desse elemento
misterioso. Para aprimorar a capacidade discursiva, seria benéfico expandir a narrativa,
oferecendo percep¢des mais claras sobre o contexto ou os sentimentos envolvidos,
proporcionando uma experiéncia mais rica e compreensivel para o leitor.

A fim de demonstrar um texto que consideramos em nivel intermedidrio de

conhecimento, reproduzimos a seguir o excerto do aluno E:

Excerto 8:
01 |E °uma casa abandonada® havia uma casa abandonada no meio da floresta,
02 diziam que ela era muito assombrada por espiritos malignos. e as
03 pessoas evitavam (1,0) de passar perto dela a noite (.) mas um grupo

04 de amigos decidiu desafiar o medo e explora-la (1,0) ao entrar na
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05 casa comegcaram a ouvir vozes sussurrantes e passos vindos de todos
06 os lados (1,0) e de repente as portas se trancaram sozinha e as
07 luzes comecaram a piscar desesperados tentaram sair mais algo
08 invisivel ao- aos impedia (1,0) foli uma noite de terror.
09 inesquecivel e eles jamais esquecerdo

https://drive.google.com/file/d/10cQv2rmAdpEuuuvUCtIPq8f] WNvSUsi/view?usp=sharin

Ao analisar a producdo exemplificada, nota-se que o narrador apresenta um
conhecimento intermediario da estrutura narrativa, evidenciado pela inclusdao de elementos
como introdugao, conflito e climax. A descricdo da casa abandonada na floresta, associada a
reputagdo de ser assombrada por espiritos malignos, estabelece efetivamente a introdugao,
criando uma atmosfera carregada de mistério e apreensdao. O conflito ¢ introduzido quando
um grupo de amigos decide desafiar o medo e explorar a casa, gerando uma expectativa
crescente. No entanto, a analise revela a oportunidade de aprimoramento no desenvolvimento
do conflito e climax. As experiéncias vividas pelos amigos na casa, como vozes sussurrantes,
passos e eventos sobrenaturais, poderiam ser mais detalhadas para intensificar a tensao e o
suspense.

O climax, representado pelo trancamento das portas e as luzes piscando, cria uma cena
impactante, mas a narrativa poderia explorar mais profundamente as emog¢des dos
personagens diante dessa situacdo amedrontadora. Além disso, a auséncia de uma conclusdo
que conduza o leitor ao desfecho da histéria sugere, também, uma area de aprimoramento.
Uma conclusdo bem elaborada pode proporcionar uma sensacdo de encerramento e
completude a narrativa, contribuindo para uma experiéncia mais satisfatoria ao leitor.
Portanto, apesar do conhecimento intermedidrio da estrutura narrativa, hd espago para
melhorias no refinamento das ideias e na criagdo de um desfecho impactante para enriquecer
ainda mais a narrativa. Exemplificamos, a seguir, o excerto do aluno F, considerado em nossa

analise como apresentando capacidade consolidada:

Excerto 9:

0L |F |oi hoje eu td aqui pra contar >um causo de terror< tudo comecou
02 quando uma mulher ficou grd:vida e essa mulher ndo gostava nem um
03 pouco de criancas sua filha cresceu sendo odiada pela prépria mée
04 (.) até que:: os vizinhos estavam comentando que::: a mde ja& tentou
05 até matar a prédpria filha e passou isso passou, a menina tava bem
06 ela- viveu e:: um dia elas fol pra um parque nesse parque tinha uma
07 ponte muito alta (.) a mide sem pensar duas vezes empurrou a crianca
08 14 de cima e:: a menina morreu, ela foili presa por uns anos e assim
09 que ela saiu da cadeia ela:: se relacionou com outro homem que o
10 sonho dele era ser pai. entdo ela decidiu dar um filho pro- pra ele
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11 e::: é- ela engravidou de novo sbé que o homem foi embora e a crianca
12 acabou ficando com ela e dessa vez era um menino e:: ela acabou indo
13 naquele mesmo parque com O menino € o menino corren:do ela: né? era
14 mais normal porque ela:: (1,0) fez tratamentos psicanaliticos e
15 coisas assim (1,0) e::(1,0) o menino ficava perguntando “mde vocé me
16 ama? mide vocé me ama?” muitas vezes ela sem enter- entender nada
17 falou “uai meu filho eu amo por que?” ai ele falou assim “entdo por
18 que que quando eu era mais no:va vocé me empurrou (.) dessa ponte?”
19 e:: pelo o que me contaram (.) essa crianca que era o filho dela era
20 uma reencarnag¢do da outra menina e:: essa crianca fez um infer:no na
21 vida dessa mulher por ela ter matado ela tri- crianca sem ter culpa
22 de nada e até hoje essa histéria fica mal contada pra: gente saber o
23 que que aconteceu.

https://drive.google.com/file/d/1rdgNsLk6c 1 Wi-KOTdz]FRKIfXj-zRVOp/view?usp=sharing

A andlise da producao textual revela que o estudante demonstra seguranca e clareza ao
contar o causo, evidenciando um dominio adequado da estrutura basica de uma narrativa. A
introducdo, o desenvolvimento e a conclusdo estdo presentes, proporcionando uma fluidez
coerente a historia de assombracdo. O enredo, centrado em uma mae com atitudes sinistras ¢
suas consequéncias, mantém o interesse do leitor ao longo da narrativa. A utilizagdo de
elementos como a ponte alta no parque, a relacio com outro homem e a gravidez da
protagonista contribui para a complexidade da trama, adicionando camadas a histéria. O
estudante utiliza a técnica de revelagdo gradual, mantendo um nivel de suspense ao longo do
relato.

A reviravolta final, revelando que o filho ¢ uma reencarnagdo da menina anterior,
adiciona um elemento surpreendente e inesperado a narrativa. Contudo, apesar da clareza na
exposi¢dao dos eventos, ha espago para aprofundamento emocional, permitindo ao leitor uma
conexao mais intensa com os personagens. Em geral, a producao revela habilidade narrativa,
com potencial para aprimoramento na constru¢do de detalhes emocionais e na exploracao
mais aprofundada dos elementos do enredo.

Com essas analises, concluimos que, embora os estudantes tenham compreendido que
a proposta era a constru¢do de uma narrativa e nenhum deles tenha produzido um texto que
nao fosse desta tipologia textual, a maioria ainda precisa aprimorar as operacdes de
linguagens relacionadas a essa acdo linguageira, construindo de forma mais elaborada todas as

partes de uma narrativa — introdugao, conflito, climax e desfecho.

4.2.4 Capacidade linguistico-discursiva



127

Ao avaliar a capacidade linguistico-discursiva na produgdo oral de um aluno, busca-se
analisar a habilidade do individuo de articular de maneira clara e coerente suas ideias
utilizando a linguagem falada. Isso inclui a capacidade de expressar-se de forma
compreensivel, utilizando corretamente as estruturas linguisticas e explorando recursos
expressivos inerentes ao género de texto em questdo. No caso de podcast de causos de
assombragdo, consideramos fundamentais as operacdes de linguagem: "Utilizar progressao
temporal adequada para a construgdo da narrativa" e "Descrever cenarios e personagens de
modo a criar a sensa¢do de medo", as quais analisaremos mais profundamente.

O uso preciso de marcadores temporais torna-se essencial para indicar uma
organizacdo temporal clara. Além disso, a avaliagcdo engloba a andlise do emprego adequado
dos tempos verbais no pretérito, assegurando que o aluno demonstre ndo apenas o
conhecimento gramatical, mas também a capacidade de narrar eventos passados de maneira
coesa e articulada. Além disso, almeja-se avaliar sua aptiddo em descrever cenarios e
personagens de maneira a provocar a sensacdo de medo de forma convincente e envolvente.
Isso implica a habilidade de escolher vocabulario e expressdes que instiguem emocdes de
apreensao e suspense, bem como a capacidade de criar uma atmosfera densa e sugestiva por
meio da linguagem oral.

Os dados provenientes de nossas analises encontram-se visualmente representados no
grafico subsequente, oferecendo uma clara perspectiva grafica quanto ao desempenho nas

operacoes de linguagem analisadas.
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Os resultados apresentados fornecem uma visdo abrangente do panorama das
capacidades linguistico-discursivas dos participantes. Na opera¢do de linguagem "Utilizar
progressdo temporal adequada para a construgdo da narrativa", a maioria expressiva,
composta por 10 dos 17 estudantes, demonstrou um nivel introdutério nessa habilidade,
enquanto apenas 7 atingiram o nivel intermediario. Esse cenario aponta para oportunidades de
aprimoramento, indicando a importancia de estratégias educacionais direcionadas para
consolidar e elevar essas competéncias. Em relacdo a operacdo "Descrever cenarios e
personagens para criar a sensacao de medo", a totalidade dos 17 estudantes se encontra no
nivel introdutdério, apontando para uma 4area especifica que pode ser explorada para
desenvolvimento coletivo.

Com o proposito de ilustrar nossas percepgdes, compartilhamos, a seguir, o trecho
produzido pelo aluno GC, posicionado no estagio introdutério de desenvolvimento em ambas

as operagoes de linguagem examinadas.

Excerto 10:

01 [GC |oi gente aqui é o hoje eu vou gravar um podcast sobre o
02 mochileiro desaparecido. (1,0) um homem estava voltando para casa
03 tarde da noite quando viu uma garota pedindo carona (.) a menina
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04 bonita estava vestida com um lindo vestido branco (2,0)o homem lhe
05 oferece uma carona e eles (1,0) iniciam uma conversa in:
06 (.)teressante (1,0) ele deixa a garota em sua casa, a senhora se
07 recusa a aceitar dizendo que ele estd (.)enganando (.) o homem fica
08 surpreso e questiona a senhora novamente ele fica (branco)quando a
09 senhora diz que a sua filha morreu em um (.) acidente de carro ha
10 alguns anos atréas.

11

https://drive.google.com/file/d/1HthowwjQReLQrVFTOLw023KRCq89wlit/view?usp=drive link

No que diz respeito a operagdo "Descrever cendrios e personagens para criar a
sensacdo de medo", percebe-se que o autor utiliza alguns elementos descritivos de forma
eficaz ao apresentar a figura da garota vestida de branco, conferindo a narrativa uma
atmosfera que sugere potencial para evocar medo e suspense. No entanto, a brevidade da
descricao sugere a oportunidade de expandir e aprofundar os detalhes para intensificar a
atmosfera temerosa, proporcionando uma imersao mais completa ao leitor. Quanto a operagao
"Utilizar progressao temporal adequada para a constru¢ao da narrativa", embora haja uma
clara sequéncia temporal na narrativa, com destaque para o encontro noturno e a revelagao
surpreendente da senhora sobre uma tragédia passada, ¢ importante observar que o autor nao
faz uso consistente do pretérito, o que poderia fortalecer a coesdao temporal. Ademais, a
insercao estratégica de advérbios poderia aprimorar ainda mais a fluidez temporal da
narrativa. Portanto, o texto oferece espago para refinamentos na constru¢do da progressao da
narrativa, bem como na explora¢cdo mais detalhada de elementos que intensificam a sensagao
de medo.

Para exemplificar uma producgao em nivel intermediario de desenvolvimento quanto as
duas operagdes de linguagens avaliadas na capacidade linguistico-discursiva, reproduzimos o

excerto do aluno A:

Excerto 11: Intermediario

01 |A [eu vou contar um causo dgque aconteceu comigo quando era mais nova
02 (1,0)bom muita gente nédo acredita, né? nessas histd:rias <assim de
03 assombragcdo> e tals mas eu acho que muitas delas podim- podem
04 existir. que foi bem assim 1la- meu- meu vd ele tem um sitio e la:: é
05 um lugar muito legal de se- de ir né. porque 1l& é gran:de tem até
06 umas corujas °la onde elas fazem ninho® né? sé que 1la tinha um buraco
07 muito grande, tipo um tunel (1,0)ai: meu vd falava pra mim que o
08 bicho papdo morava 14 e eu acreditava porque eu era crianca né. mas
09 teve uma vez que eu fui 14 com ele e:: eu subi 14 pra ver aquele
10 tinel sozinha (1,0) quando eu cheguei 14 eu vi um- um bicho eno:rme
11 dentro daquele tunel gigan:te tipo um- um gorila em pé. gigan:te com
12 o olho vermelho ai (1,0) é ele olhou pra mim, ele tava com- tipo um
13 saco de: de arroz na mido ele olhou pra mim, jogou o saco de arroz que
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14 ele tava na mdo no chdo e: e saiu correndo pra um lado do tunel. eu
15 figquei muito assustada entdo eu fui falar com meu v® ai naquele tudo
16 bem n&o aconteceu nada né porque eu corri e sei 14 ai: mas teve uma
17 vez que eu fui com ele, tipo uns meses depois e eu vi agquele mesmo
18 bicho né eu tava Jjunto com e:le mas eu vi agquele mesmo bicho ele me
19 falou que aquele bicho era mesmo o bicho papdo ele tava deitado na
20 porta daquele negbécio e:: dava pra ver o pé dele que era um pé ti-
21 bem asqueroso tipo da- bem escuro mas bem escuro mesmo e até hoje eu
22 escuto muitos barulhos estranhos quando vou pra lé&

Considera-se que o excerto apresenta um desenvolvimento intermediario nas
operagdes de linguagem "Utilizar progressdo temporal com usos de advérbios e de usos do
pretérito”" e "Descrever cendrios e personagens para criar a sensagdo de medo". No que se
refere & progressdo temporal, a narrativa emprega, de forma consistente, o pretérito para
relatar os eventos, proporcionando uma clareza temporal adequada. Além disso, o uso de
advérbios como "quando" e "entdao" contribui para a articula¢ao fluida dos acontecimentos,
embora exista margem para uma maior diversificagdo desses elementos para enriquecer a
narrativa. Quanto a capacidade de descrever cenarios e personagens para criar a sensagao de
medo, o texto apresenta elementos promissores € que possibilitam um ponto a ser melhor
desenvolvido. A ambientacdo no sitio, com a men¢ao de corujas e a descricdo do tunel,
contribui para criar uma atmosfera envolvente. A figura do "bicho papdo" ¢ habilmente
introduzida, gerando expectativa e apreensdao. No entanto, ha espago para aprimoramentos na
riqueza descritiva, explorando mais detalhes sensoriais e emocionais para intensificar a
sensacdo de medo. Em resumo, considera-se que o excerto demonstra um estagio
intermedidrio de desenvolvimento, indicando habilidade na constru¢ao temporal na criacao de
uma atmosfera assustadora, mas sugerindo oportunidades para refinamentos e expansdes
narrativas.

Em sintese, as andlises anteriores evidenciam a presenga de dreas com perspectivas
favoraveis de desenvolvimento nas capacidades linguistico-discursivas dos estudantes, porém,
de maneira geral, apontam para espagos que demandam aprimoramento. As operacdes
analisadas revelaram potenciais tanto na criagdo de atmosferas quanto na progressao
temporal, destacando a promissora trajetéria dos estudantes em suas habilidades narrativas.
No entanto, ¢ crucial ressaltar que nenhum estudante alcancou um nivel consolidado nas
operagdes examinadas. Essa constatacdo indica a existéncia de desafios comuns a serem
enfrentados e areas especificas que requerem maior aten¢ao pedagodgica. Assim, as reflexdes

reforcam a necessidade continua de intervengdes e praticas direcionadas, visando promover
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um desenvolvimento gradativo, equilibrado e abrangente nas habilidades linguisticas dos
estudantes.
Portanto, a seguir, continuaremos as analises quanto a ltima capacidade de linguagem

observada: a multissemiotica.

4.2.5 Capacidade multissemiotica

A capacidade de linguagem multissemidtica envolve a capacidade de interpretar e
produzir significados por meio de diversos sistemas de signos, tais como linguagem verbal,
visual, gestual, entre outros. Nesse sentido, a linguagem é um imbricado de aspectos
extralinguisticos, relacionado a esfera comunicativa e ao contexto de producao; de aspectos
linguisticos, os quais incluem atos de fala, marcadores conversacionais, hesitagdes, corregoes;
de aspectos paralinguisticos, que incluem caracteristicas como qualidade da voz, pausas e
suspiros; € de aspectos cinésicos, como atitudes corporais, troca de olhares, dentre outras
caracteristicas (Cavalcante, Melo, 2007).

Portanto, ao investigar a capacidade multissemiotica, busca-se compreender como o0s
individuos podem processar e integrar informagdes provenientes de diferentes modalidades
comunicativas, reconhecendo a riqueza ¢ a complexidade das diversas formas de expressao e
interpretacdo presentes na comunicacao humana. Essa perspectiva ¢ particularmente relevante
em contextos nos quais a linguagem nao se restringe apenas a dimensao verbal, como em
praticas artisticas, publicidade, multimidia, géneros orais, entre outros.

A fim de oferecer uma anélise mais minuciosa dessa capacidade, foram destacadas as
operacdes de linguagem: "Utilizar entonacao adequada”; “Variar tons de voz para produzir
efeito de medo”; “Empregar hesitacdo em partes adequadas da narrativa”, e “Inserir
adequadamente marcas de oralidade de modo a interagir com o ouvinte”. Os resultados

podem ser observados no grafico a seguir:
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Utilizar entonagdo adequada Variar tons de voz para produzir efeito Empregar hesitagdo em partes Inserir adeguadamente marcas
de medo adequadas da narrativa interacionais no discurso

B INTRODUTORIO M INTERMEDIARIO CONSOLIDADO

A andlise dos dados apresentados no grafico revela que, no que diz respeito a
capacidade de linguagem examinada, os estudantes se encontram predominantemente em uma
fase inicial de desenvolvimento. Ao explorar a producido de podcasts de causos, tornou-se
evidente que os alunos ndo demonstram dominio no emprego da entonacdo apropriada e na
variagdo do tom de voz para criar os efeitos de sentido desejados. A habilidade de utilizar
hesitagdes, um recurso intrinseco ao contexto de producdo oral, também parece ser incipiente.
Estas, quando aparecem, sdo feitas de forma inconsciente e ndo com a inten¢do de aumentar o
clima de mistério.

Ademais, a insercdo adequada de marcas de oralidade para interagir de forma efetiva
com o0 ouvinte, caracteristica comum nesse tipo de podcast, ainda requer refinamento. Esses
elementos, fundamentais para uma comunicagdo oral expressiva e envolvente, estio em
estdgio inicial de desenvolvimento, indicando a necessidade de intervencdes pedagdgicas
direcionadas para aprimorar essas habilidades especificas e promover uma evolucdo mais
significativa na capacidade multissemiotica dos estudantes.

Portanto, apresentamos a seguir algumas producdes que consideramos em fase inicial

de desenvolvimento em cada operador de linguagem analisado.

Operacao de linguagem: Utilizar entonacio adequada
Para exemplificar uma producdo em fase introdutoria deste operador, destacamos o

excerto do estudante E e do estudante GC:
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Excerto 12:

01 |E °uma casa abandonada® havia uma casa abandonada no meio da floresta,
02 diziam que ela era muito assombrada por espiritos malignos. e as
03 pessoas evitavam (1,0) de passar perto dela a noite (.) mas um grupo
04 de amigos decidiu desafiar o medo e explora-la (1,0) ao entrar na
05 casa comecaram a ouvir vozes sussurrantes e passos vindos de todos
06 os lados (1,0) e de repente as portas se trancaram sozinha e as
07 luzes comecaram a piscar desesperados tentaram sair mais algo
08 invisivel ao- aos impedia (1,0) foli uma noite de terror.
09 inesquecivel e eles jamais esquecerdo

https://drive.google.com/file/d/1HthowwjQReLQrVFTOLwo23KRCq89wlit/view?usp=drive lin
k

Excerto 13:

01 |GC|oi gente aqui ¢é o GC hoje eu vou gravar um podcast sobre o
02 mochileiro desaparecido. (1,0) um homem estava voltando para casa
03 tarde da noite quando viu uma garota pedindo carona (.) a menina
04 bonita estava vestida com um lindo vestido branco (2,0)o homem lhe
05 oferece uma carona e eles (1,0) iniciam wuma conversa in:
06 (.)teressante (1,0) ele deixa a garota em sua casa, a senhora se
07 recusa a aceitar dizendo que ele estd (.)enganando (.) o homem fica
08 surpreso e questiona a senhora novamente ele fica (branco)quando a
09 senhora diz que a sua filha morreu em um (.) acidente de carro héa
10 alguns anos atréas.

11

A partir das transcri¢des e dos audios apresentados, observa-se que a producdo do
aluno E ainda carece de aprimoramentos quanto ao operador relacionado a empregar
entonagdo adequada. A narrativa sobre uma casa abandonada na floresta, embora carregada de
elementos sugestivos de suspense e terror, ndo reflete de maneira expressiva o uso adequado
da entonagdo para criar efeitos de sentido. A descricao dos eventos, apesar de potencialmente
assustadora, ndo ¢ acompanhada por nuances na entonagdo que poderiam intensificar a
atmosfera temerosa. A auséncia desses elementos sonoros impacta na capacidade de
transmitir a sensacdo pretendida e reduz a efetividade da narrativa.

Na produgdo do aluno GC, nota-se, também, que hd uma falta de consideragdo para
com o operador relacionado a empregar entonacdo adequada. O podcast, que aborda uma
narrativa sobre o "mochileiro desaparecido", apresenta uma sequéncia de eventos intrigantes,
mas a entonacdo nao ¢ explorada de maneira apropriada para criar a atmosfera desejada no
momento da contagdo. A historia envolve elementos dramaticos, como a oferta de carona a
uma garota ¢ a revelagdo da morte da filha da senhora; no entanto, a entonacao utilizada

parece uniforme ao longo da narracdo, nao refletindo variagdes emocionais condizentes com
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os acontecimentos narrados. A entonagdo poderia ser um recurso expressivo valioso para
transmitir nuances emocionais, suscitar a curiosidade do ouvinte e intensificar o impacto das
revelacdes na narrativa.

Como producdo que consideramos em nivel intermedidrio, reproduzimos a seguir o
texto do estudante GS. A produ¢do aponta diferentes pontos a serem aperfeicoados dentro dos
operadores em andlise; entretanto, consideramos que aponta um desenvolvimento
intermediario na habilidade de utilizar entonagdo adequada a fim de produzir o efeito de

sentido pretendido. Tal excerto pode ser conferido pela transcri¢ao pelo link disponibilizado a

seguir:

Excerto 14:

01 |GS |bom: a histéria que eu irei contar é da mula sem cabeca (1,0) um:-
02 dois rapaz tava andando no meio da rua ndo sei o que tem era umas
03 meia-noite por ai, viu que um cavalo estava um pouco diferente eles
04 olharam, olharam de novo que aquele cavalo tinha uma coisa errada
05 (1,0) porém gquando o cavalo desceu o cavalo tava sem cabeca e tava
06 caindo chamas por ele eles correro e foram chamar o padre. o padre
07 foi 14 no:: apdbdéstolo >nem sei como é que se fala< foi 14 para benzer
08 o cavalo o cavalo tinha sumi:do e foi esse conto que <a mu:la> (.)
09 sem cabeca foil (dirigida) ao Brasil e é isso valeu ai e oh fu::i

O excerto em questdo revela areas especificas que demandam aprimoramento dentro
dos operadores em analise. No entanto, destaca-se um desenvolvimento intermediario na
habilidade de empregar entonagdo adequada para produzir o efeito de sentido desejado. A
transcri¢ao, acessivel por meio do link fornecido, evidencia uma tentativa do autor em variar a
entonacdo — como o aumento no tom de voz em “pouco” no trecho “viu que um cavalo estava
um pouco diferente eles olharam” e em “olharam”: “eles olharam, olharam de novo que
aquele cavalo tinha uma coisa errada” -, indicando uma compreensdo incipiente da
importancia desse recurso na comunicagdo oral, por isso a identificagio do nivel

intermediario.
Operacio de linguagem: Variar tom de voz para produzir efeito de medo
A fim de exemplificar uma produgdo em fase introdutoria deste operador, destacamos

a seguir o excerto do estudante GP:

Excerto 15:
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01 |GP |vou contar a histéria de Justino e Beto “é hoje depois- que eu vou
02 Justino, vocé vem comigo?” “mas aonde Beto? que negdcio é esse? que
03 eu ndo td me lembrando” Justino bem que se lembrava dos desejos do
04 amigo que vinha todo ano passar as férias na fazenda velha do so-
05 seu avdé sb6 queria conferir e ganhar tempo talvez porque no fundo no
06 fundo (.) dele mesmo Justino n&o queria ir tinha medo (.) medo de
07 nem saber do que mais ouviria tantas vezes o avd Congo antigo
08 escravo da fazenda contar aquela histdédria do bicho que muitas vezes
09 quando andado sozinho no mato parecia até que ele via o mdo pelada,
10 andando na trilha a sua frente entdo ele se benzia e danava a correr
11 “ah Justino deixa de onda vocé sabe muito bem que eu quero ir 1a
12 embaixo da- na pedreira conhecer o lugar onde meu avd diz que o méo
13 pelada- entdo vocé vem comigo?” “oia Beto eu vou co- vou pra néo
14 deixar océ ir sozinho que eu sou o seu amigo mas que- eu ndo gosto
15 ndo a gente ndo deve procurar assombracdo ndo, hein?” “que
16 assombracdo o que Justino eu ndo acredito nessas coisas eu vou la soé
17 pra conhecer o lugar e acho que é legal. se vocé quiser ir comigo ja
18 arrumei uma foice (.)e um facdo depois do almogo eu te encontro na
19 porteira combinado? (.) quando a gente chegar 14 vocé vail perder
20 essa cisma de assombracdo.” algumas horas depois sentado na porteira
21 o Beto j& esperava com a foice no ombro e o facdo na m&o Justino
22 chega pega o facdo e vdo 14 se os dois pela estrada >(levando a
23 poeira)

24 ( ) falando quase nada Justino ressabiado olhando sempre

pros dois lados< enquanto Beto todo animado vai em frente

https://drive.google.com/file/d/1eX pl1VkeO8UP7iVIJL8ute5CYmmbFxPS/view?usp=sharing

Ao analisar a producao do estudante GP, evidencia-se que se trata de uma etapa inicial
de desenvolvimento em relagdo ao operador "Variar tons de voz para produzir os efeitos de
sentido pretendidos". Embora o narrador empregue o discurso direto, incorporando vozes de
diferentes personagens durante a narracao, nota-se a auséncia de variagdo adequada no tom de
voz para enfatizar os efeitos de sentido desejados. A habilidade de modular o tom de voz ¢
crucial para a expressividade e a transmissdo efetiva das emogdes e nuances presentes na
narrativa. Além disso, a leitura oralizada do texto, conforme percebido pelo dudio, contribui
para comprometer ainda mais o envolvimento nesse efeito de sentido. Portanto, hd uma clara
oportunidade de desenvolvimento nessa capacidade na producdo dos estudantes, de maneira
geral, em especial, do estudante com a producao exemplificada, ressaltando a importancia nao
apenas do conteudo narrativo, mas também da expressdo vocal para uma comunicagdo mais

impactante e envolvente.

Operacao de linguagem: Empregar hesitacoes em partes adequadas na narrativa

A fim de exemplificar uma producdo considerada em nossas analises em fase

introdutoria para esse operador, destacamos novamente o excerto do estudante GC:
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Excerto 16:

01 |[GC |oi gente aqui é o GC hoje eu vou gravar um podcast sobre o
02 mochileiro desaparecido. (1,0) um homem estava voltando para casa
03 tarde da noite quando viu uma garota pedindo carona (.) a menina
04 bonita estava vestida com um lindo vestido branco (2,0)o homem lhe
05 oferece uma carona e eles (1,0) iniciam uma conversa in:
06 (.)teressante (1,0) ele deixa a garota em sua casa, a senhora se
07 recusa a aceitar dizendo que ele estd (.)enganando (.) o homem fica
08 surpreso e questiona a senhora novamente ele fica (branco)gquando a
09 senhora diz que a sua filha morreu em um (.) acidente de carro héa
10 alguns anos atréas.

https://drive.google.com/file/d/1HthowwjQRel QrVFTOLwo23KRCq89wlit/view?usp=drive_link

Ao examinar o excerto do estudante GC, torna-se evidente que, entre diversas
habilidades que demandam aprimoramento, destaca-se a capacidade de empregar hesitagdes
durante a narracdo da historia. Nesse contexto, consideramos que a producdo do estudante se
encontra em um estagio inicial ao observar o operador de linguagem em questdo. A auséncia
ou inadequada aplicag¢ao de hesitagdes podem impactar a fluidez e autenticidade da narrativa,
elementos essenciais para criar uma experiéncia envolvente para o ouvinte. A falta de
hesitagdes produz um efeito de leitura de texto, desconfigurando o género podcast de causo de

assombragao e nao construindo o efeito de mistério intrinseco ao género.

Operacao de linguagem: Inserir adequadamente marcas interacionais no discurso

A andlise das producdes evidencia que todas se encontram em uma fase inicial de
desenvolvimento em relacdo a operacdo de linguagem "Inserir adequadamente marcas
interacionais no discurso". O ponto central dessa avaliagdo ¢ a auséncia de um uso ativo de
marcas de interacdo nas produgdes, caracterizando muitas delas como a oralizagcdo de textos
escritos. A capacidade de inserir expressdes interacionais no discurso de maneira a criar uma
interagdo eficaz com o ouvinte ¢ crucial para uma comunicagdo oral expressiva e envolvente,
como ¢ o esperado no género podcast de causos de assombragdo. O atual estagio inicial
apontado sugere a necessidade de intervencdes pedagdgicas que enfatizem a pratica
deliberada e consciente dessas marcas, promovendo uma transi¢do de uma abordagem mais
escrita para uma oralidade mais dindmica, tipica do género solicitado. O desenvolvimento
dessa habilidade ndo apenas aprimorard a qualidade da expressdo oral, mas também
fortalecera a conexao e o envolvimento com o publico ouvinte.

Portanto, a exemplo de nossas analises, reproduzimos a seguir o excerto do estudante

K, juntamente com o link do &udio.
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Excerto 17:

01 |K |esse conto que eu vou conta quem me contou foi meu avd ndo sei ao
02 certo quan- quando aconteceu esse relato mas meu avd conta muito
03 essa histéria. (3,0) é: ele disse que seu paili tinha uma cadela
04 vira-lata e que ela era muito feroz na época a uns duzentos metros
05 da casa ele- havia um homem segu- (1,0) segundo rumores gque corria
06 na regido, falava que ele virava uma besta horrenda em noite de lua
07 cheia. porém meu avd ndo acreditava muito nes- nessas fofocas. esse
08 homem que dizia virar lobisomem j& havia oferecido muito dinheiro
09 nessa cadela (.) mas meu bisavd ti- tinha sempre recusado mui- esse
10 ho- ai esse homem ficou com muita raiva do meu avdé. um tempo depois
11 essa cadela deu cria, meu bisavd foi oferecer um filhote dela para
12 esse homem, que n&o aceitou mas- (2,0) mas ao invés dele dizer um
13 simples ndo ao homem com 6dio ameagou dizendo que ndo queria nenhum
14 dos filhotes, mas gque meu avd também ndo ia ficar com nenhum deles
15 (2,0) meu avd ndo deu importéncia e foi para casa. as horas se
16 passaram entdo ele resolveu fumar um cigarro na porta da casa ja era
17 noite e meu avd Jja estava pronto para ir descansar gquando ao longe
18 em uma curva perto da sua casa ele viu al- algo negro, um vulto
19 andava camba- cambaleando e bufando com- como um animal selvagem
20 <meu avd ficou parado observando aquilo que estava se aproximando>
21 imediatamente meu avdé fechou a porta pediu para todos da casa
22 ficarem quietos em meio ao siléncio ele pdde ouvir os passos
23 passando (.) mais lento daquela coisa (1,0) se aproximou (2,0)se
24 aproximou alguns minutos depois era possivel ouvir algo se
25 esfregando nas paredes da casa 1indo em direcdo a porta da frente
26 onde estava a cadela com seus filhotes (2,0) meu avd ndo abriu a
27 porta porém onde ele estava pdde ouvir um uivo horrendo se- seguindo
28 de um: rosnado raivoso (1,0) ao ouv- ao ouvir o uilvo a cadela
29 comecou a latir alto parecia (.) enlouquecida ou assustada de tanto
30 latir <aproximadamente meia hora depois> quando tudo se acabou meu
31 avé saiu para fora com o facdo e viu que a cadela estava toda
32 machucada cheia de cortes (.) e arranhdes (2,0)e- em um canto da
33 parede Jjunto com os filhotes mas gracas a Deus estava bem no dia
34 seguinte meu avd resolveu gue deveria ir embora de 1a (.) Jja
35 preparando a mudanca depois que (ele) ia sair dali o mais rapido
36 possivel (1,0) de repente surgiu (1,5) surgiu aquele mesmo homem que
37 havia ameacado ele na casa do meu avd, ele chegou dizendo que a
38 cadela dele era muito brava e ndo havia o deixado se aproximar dela
39 na noite anterior, meu avd olhou ao sério mas o g- o ignorou sem
40 dizer nada, subiu na caminhonete com a mudanca e foi embora na
41 ultima vez que meu avd falou comigo disse que esse homem <havia
42 morrido algo- algum tempo> e ele havia sido encontrado morto dentro
43 da <casa acredito que esse homem era mesmo um lobisomem que
44 atormentava a todos naquela regido <ndo tenho como> provar (2,0) mas
45 meu avdé viveu esta (3,0) (estd muito claro)isso eu tenho certeza que
46 todo- que tudo o que meu avd passou naquela noite foi sem duvidas
47 além da imaginacéo

https://drive.google.com/file/d/12mmA_cWR_{ySvPNZsFufGHZnfUal.Ec/view?usp=sharing

Portanto, ao concluir a andlise das capacidades multissemioticas nas produgdes

anteriormente examinadas, observamos um panorama que sugere um estagio inicial de

desenvolvimento em diversas areas. Os alunos, no geral, realizaram a leitura de causos
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escritos, sem se conscientizar para a utilizacdo de aspectos interacionais, tais como perguntas
diretas ao interlocutor, respostas a possiveis questionamentos, para atender a caracteristicas
centrais do género solicitado — a interacdo com o ouvinte, assemelhando-se a contagdo de
causo, € a construcdo do clima de suspense. A percep¢do geral ¢ de que ha espaco para
crescimento na incorporacao de elementos multissemiodticos para enriquecer a expressao € a
compreensao das narrativas.

Assim, ap6s a execucdo de um trabalho extenso e a implementacdo de uma série de
atividades por meio da sequéncia didatica proposta neste estudo de pesquisa, na secio
subsequente, conduzimos andlises detalhadas sobre a producdo final dos estudantes. O
objetivo principal foi verificar a evolu¢ao dos discentes ao longo desse processo de ensino e
aprendizagem, especialmente no que tange ao desenvolvimento das capacidades de linguagem
almejadas. A avaliagdo das producdes finais oferece percepgdes fundamentais sobre o
impacto da abordagem pedagdgica adotada, permitindo uma compreensao mais profunda da
progressdo dos alunos e identificando areas especificas que demandam atencdo para futuras

melhorias.

4.3 ANALISE DAS CAPACIDADES DE LINGUAGENS — PRODUCAO FINAL

A andlise da producao final dos discentes representa uma etapa fundamental desta
pesquisa, voltada para a investigagdo aprofundada do desenvolvimento das capacidades de
linguagem apds a implementacdo da sequéncia de atividades subsequentes a produgao inicial,
de modo que este estudo se propde a examinar, de maneira critica, as transformagdes
observadas nas capacidades de linguagem dos participantes, destacando os progressos
realizados e abordando, de forma proativa, as fragilidades identificadas durante a execucao
das atividades propostas. Portanto, reconhecendo que desafios ainda persistem, este processo
de andlise se insere em um contexto dindmico de desenvolvimento constante, em que a busca
pelo aperfeicoamento diario é central para que este trabalho contribua para a compreensao de
necessidades de aprendizagem dos discentes de maneira a orientar futuras estratégias de
ensino que contribuam para fortalecer a abordagem integral de ensino.

Assim, na etapa de andlise da produgdo final, adotamos uma abordagem semelhante a
empregada na avaliacdo da producdo inicial em que realizamos uma escuta ativa dos audios
produzidos pelos discentes, juntamente com a andlise das transcricdes correspondentes.

Seguindo, entdo, a estrutura previamente estabelecida na se¢do de andlise da produgdo inicial,
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que define diferentes niveis de desenvolvimento, variando de "introdutoria", que representa a
capacidade com menor grau de desenvolvimento, até "consolidada", indicando o maior grau
de desenvolvimento, as observacdes possibilitaram uma base estruturada e comparativa para
avaliar o progresso dos discentes ao longo do processo analitico.

Portanto, na subsecdo a seguir, direcionamos nossa atengdo a andlise dessas
capacidades de linguagem nas produgdes dos estudantes, buscando elucidar tanto os avangos
conquistados quanto as fragilidades que ainda necessitam de correcdo, de modo a refletir
sobre a eficacia do trabalho com o género oral causo de assombragdo como um

megainstrumento de trabalho para desenvolver capacidades de linguagem.

4.3.1 Capacidade de significacdo

Na investigacdo da capacidade de significacdo, cujo foco recaiu sobre a analise das
operagdes de linguagem "Engajar-se em atividades de linguagem" e "Compreender conjuntos
de pré-construidos coletivos", os resultados observados sdo apresentados no grafico

subsequente.

CAPACIDADES DE SIGNIFICACAO

18
16
14
12

10

ENGAJAR-SE EM ATIVIDADE COMPREENDER CONJUNTOS
DE LING UAGEM DE PRE-CONSTRUIDOS
COLETIVOS

B INTRODUTORIO INTERMEDIARIO CONSOLIDADO

A andlise do grafico acima, em comparagdo com os dados da producdo inicial,

evidencia uma progressao gradual nos resultados. Nota-se, especificamente em relagdo a
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operacao de linguagem "Engajar-se em atividades de linguagem", uma significativa evolugao.
Nao mais héd participantes no estagio introdutorio de desenvolvimento e, dos 11 que
inicialmente se encontravam em nivel intermedidrio, apenas 4 permaneceram nessa fase,
indicando um notadvel avango com um aumento expressivo no numero de estudantes
alcancando o nivel consolidado. De maneira geral, foi possivel perceber maior envolvimento,
maior empenho e mais autonomia para a realizacao da produgdo, podendo ser observada uma
melhor articulagdo das ideias e autonomia na capacidade de comunicagao oral. Este progresso
reflete conquistas significativas tendo em vista o contexto de aplicacdo da SD.

Para ilustrar e contextualizar essas observagdes, apresentamos analises detalhadas das
mesmas producdes previamente destacadas na andlise inicial, proporcionando uma base
comparativa para compreensdo do desenvolvimento alcangado e, em algumas situagdes,
exemplificamos outras produ¢des que notamos maior avango. Portanto, em fase introdutoria,
na operacdo de linguagem em analise, haviamos exemplificado o excerto do estudante Ed. A
fim de refletirmos sobre a evolucdo do estudante, reproduzimos, a seguir, a transcricdo da sua

produgdo final, seguida do link para reproducao do podcast:

Excerto 18

01 |Ed |o::i:: hoje eu vou contar um causo que aconteceu l&::: na minha
02 cidade, no interior de Minas Gerais. a histdéria é o seguinte (.) em
03 uma noite um grupo de amigos decidiu explorar uma casa abandonada
04 que havia 14 (2,0) essa casa é ficava em uma rua chamada rua major
05 pereira (1,0) esse grupo de amigos ouviu histdérias assustadoras, sé
06 que eles estavam determinados a descobrir a verdade sobre esse lugar
07 (1,0) a:i: gquando entraram na casa (.) viram que a casa é escura e
08 tava to::da empoeira::da (2,0) e ai eles comecaram a sentir uma
09 presenta- presenca muito sinistra naquele lugar (.) comecaram a
10 ouvir passos pelos corredores vazios, as portas comegaram a ranger
11 misteriosamente (.) e cés num sabe o que que aconteceu (1,0) gen::te
12 de repente um dos amigos sumiu sem deixar vestigios (1,0) ai o
13 padnico se espalhou entre eles (.) e eles tentaram desesperados sair
14 daquele lugar (1,0) que as portas tava todas trancadas e ai quando
15 procurava uma saida ouviram uma risada mui:::to macabra, mas mui::to
16 macabra mes::mo escoar pelos corredores (1,0) gente dizem que esse
17 grupo de amigos nunca mais conseguiu sair dessa casa (1,0) e ninguém
18 nunca mais viu o rastro deles.(.) essa casa é de uma antiga familia
19 da cidade (.) ela o- existe até hoje e continua abandonada (2,0) mas
20 eu s6 sei que ninguém da cidade se atreve a entrar mais nela.

https://dri 1 file/d/1enOcim kD4 X BJbBUzoSJP/view?usp=sharin

Ao analisar o excerto, notamos avangos notaveis nas operacdes de linguagem
"Engajar-se em atividades de linguagem" e "Compreender conjuntos de pré-construidos

coletivos" em comparacao com a produg¢do inicial. Apesar de haver algumas habilidades a
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serem refinadas, o aprimoramento em relacao a capacidade de significagdo ¢ satisfatério, uma
vez que o participante apresenta um envolvimento mais ativo ao narrar um causo envolvente,
demonstrando uma clara intengdo de engajar o ouvinte. O uso de elementos narrativos, como
a descri¢dao do local, os eventos e as reagdes dos personagens, indica uma compreensao mais
aprimorada de aspectos da atividade de linguagem. Além disso, observamos uma melhor
compreensdo na construcdo de conjuntos de pré-construidos coletivos, evidenciada pela
selecdo cuidadosa de termos e expressdes que conferem autenticidade e dramaticidade a
narrativa. O participante incorpora elementos tipicos de causos de assombragdo, como passos
misteriosos ¢ risadas macabras, revelando uma assimilacdo mais eficaz de caracteristicas do
género. Em suma, o avango ¢ notavel tanto na capacidade de engajamento como na
compreensdo e na aplicagdo de elementos caracteristicos do género, indicando um progresso
significativo em relacdo a produc¢do inicial.

O excerto inicial do estudante GP, destacado como um exemplo de produciao em nivel
intermedidrio, revela notaveis avangcos em sua evolugcdo subsequente, como pode ser

constatado a seguir.

Excerto 19:

01 |GP |>a histéria que eu vou< contar chama:: “procurando assombracdo”.
02 essa é uma histéria que se passa no interior de Minas Gera::is e::
03 teve um dia que o Beto que é um rapazinho que morava na cidade ele::
04 tava do::ido pra entrar de fé:rias pra poder passar uns dias na casa
05 do- de Justino que era um amigo de infancia dele. Justino morava
06 numa ro¢a mu::ito antiga, na fazenda de seu avd. quando eles eram
07 crianca eles Dbrincavam mu::ito nessa fazenda. ai o tempo foi
08 passan:do o Beto entrou de fé:rias e foi pra fazenda passar uns dias
09 na casa do ami:go dele. chegando 14 ele olhou pro Justino e falou
10 assim “é hoje, depois do almog¢o que vou, Justino. vocé vem comigo ou
11 ndo?”, “mas aon:de, Beto? que negdécio é esse que eu ndo td me
12 alembran:do”. olha Justino bem que se lembrava do desejo do amigo
13 que vinha to::do ano passar as férias na fazenda ve::lha do avo.
14 (2,0) que- sé queria conferir e ganhar tempo talvez porque no fundo,
15 no fundo (1,0) dele mesmo o Justino ndo queria ir ele tinha me::do,
16 medo de nem sabe o que mas ouvira tantas vezes o avd Congo anti- o
17 antigo escravo na fazenda contava aquela histéria do bi:cho que
18 mu:::itas, mu::itas vezes quando andava sozinho no mato parecia até
19 que ele via uma alma penada (1,0) andando na trilha (.) na frente
20 dele e ai ele se benzia to::do e danava a correr. cru:zes ave maria
21 té me lembrando do médo pela:da De::us que me livre, o Jodo Congo
22 levantou, rodiou a fogueira e olhou de longe na <direcédo::> da
23 pedreira, foi 14 mesmo embaixo da pedreira grande. ai Beto olhou pro
24 Justi::no e falou assim “ah Justino deixa de on:da vocé sabe muito
25 bem que eu vou querer ir 1la& embaixo na pedreira conhecer o lugar
26 onde seu v6 (.) diz: que viu o mido pelada, entdo vocé vem comigo?”
27 (2,0) “oia Beto eu vou falar procé, eu vou pra ndo deixar vocé ir
28 sozi:nho porque eu sou seu amigo, mas que eu gosto eu num gosto néo
29 a gente n&o deve procurar assombracdo ndo hein” “que assombracgdo o
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30 que Justino eu ndo acredito nessas coisa. eu vou 14 sbé: pra conhecer
31 o lugar e acho legal se vocé quisesse ir comigo, J& arrumei uma
32 foi:ce, um facdo:, depois do almogco eu te encontro na porteira,
33 combinado? ah a gente chega 14 vocé vail perder essa cisma de
34 assombracdo cé vai wver.” (3,0) a:: gente mas algumas hora depois
35 sentado na porteira o Beto j& esperava o- com a foice no ombro e o
36 facdo na mdo. Justino chega pega o facdo e vdo 14 se foram os dois
37 pela estrada. levantando poei::ra ( ) falou quase nada.
38 Justino ressabiado olha sempre pros lado enquanto Beto to:::do
39 animado wvai mais a frente e cés acha que acabou? é ruim. Beto e
40 Justino chegan:do na pedreira Beto que ndo estava com medo 3Jéa
41 comegcou a ficar preocupado e Justino (.) doidinho pra ir embora
42 disse “Be::to vamo embo:ra va- ndo tem nada aqui:” e Beto com a
43 coragem dque lhe restava falou “vamo mais um po:uco Justino, wvamo
44 mais um po:uco” entdo, gente os dois foram andando e andando até que
45 passou um vulto correndo, Beto e Justino parti:ram no galope quase
46 deixando a al::ma pra tras. e 6 falar procés diz o Beto mais o
Justino que era o mdo pelada. mas no fundo, no fundo eu a::cho que
era s6 um cachorro.

h //driv | m/fil 1GnSp-e9MctF6IWVOMIivZS2 K_UWAn/view?usp=sharin

A andlise do excerto do estudante GP, que inicialmente exemplificou uma produgdo
em nivel intermediario e agora se destaca no nivel consolidado de desenvolvimento, revela
uma notavel evolucgao nas operagdes de linguagem "Engajar-se em atividades de linguagem" e
"Compreender conjuntos de pré-construidos coletivos". O participante demonstra uma
habilidade avancada ao construir uma narrativa envolvente, utilizando recursos narrativos
caracteristicos de causos de assombragdo. Ha um claro engajamento na linguagem,
evidenciado pela habilidade do estudante em criar suspense e cativar o ouvinte ao longo da
narrativa. Além disso, observa-se uma compreensao mais sofisticada na manipulagdo de
conjuntos de pré-construidos coletivos, pois o estudante incorpora elementos tipicos do
género, como o medo do desconhecido e as historias locais, conferindo autenticidade a
narrativa. A fluidez da expressdo linguistica, especialmente mais no meio da narracao,
momento que transmite a sensa¢ao de mais tranquilidade, seguranca e naturalidade ao contar
o causo, revela a capacidade de manter o interesse do ouvinte e demonstra uma maturidade
linguistica que marca uma transi¢ao notavel do nivel intermediario para o avangado. Portanto,
considera-se que o estudante GP apresenta, assim, um dominio mais profundo e refinado das
operagdes de linguagem propostas.

A produgdo utilizada para exemplificar um texto em nivel consolidado ¢ o do
estudante C e a transcri¢do, assim como o audio da produgdo final, podem ser conferidos a

seguir:

Excerto 20:
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01 C |e::u:: vou conta:r um- meio que um acontecimento que ocorreu comigo
02 <que me deu um medo disgramen::to> porque: O que dgque houve ano
03 passado (1,0) eu tive meio que eu acho que- meio que um sonho (1.0)
04 bem assustador >mas n&o foi tipo assim aqueles sonhos< pesadelo
05 normal: ndo (.) teve meio gue um sentimento estranho de <angu:stia>
06 eu sei que >todo pesadelo tem isso< mas aquele foi um pouco mais
07 for:te. e:: eu também senti como se tivesse um <demo:nio> algo do
08 tipo (parecendo) no meu sonho pa- na minha cabeca poderia ser uma
09 alma pena:da ou algo do ti:po mas: eu ndo tenho muita certeza (.) e
10 esse ano meio que aconteceu uma coisa muito parecida porque eu tive
11 outro so:nho, na mesma época do a:no (2,0)e gque- e que:: que nele
12 também teve, também teve uma alma penada tipo que me puxan:do forte
13 porque- como se >literalmente< tivesse me puxando pelo bra:co ai eu
14 meio que senti e ndo tem questdo de sonho a gente ndo sente dor,
15 mas entdo eu senti a pessoa me puxando com forca (1,0) entd::o meio
16 que: eu fiquei com muito me::do (.) porque realmente é algo que da
17 medo (5,0) eu ndo tenho muita certeza do que aconteceu mas uma
18 coisa eu td cer:ta se acontecer ano que vem de novo, na mesma época
19 do ano e nessa mesma vibe do que aconteceu, eu juro eu infarto,
20 minha cabeca ndo fica (boa) ndo ((risos))

https://drive.google.com/file/d/1LAtXsH2LacWpmZ{tkTs5SpdEq4RxTGK9Sg/view?usp=sharing

Ao analisar a produgdo subsequente da estudante, ¢ evidente que houve uma refinada
melhoria em sua capacidade de expressdao e narrativa. Mesmo considerando que a produgao
inicial ja era classificada como nivel consolidado, o estudante conseguiu reproduzir o texto de
maneira mais sucinta, clara e objetiva. O relato do acontecimento, que envolve um sonho
assustador, ¢ apresentado de forma mais concisa, sem perder a esséncia do relato. A estudante
demonstra uma habilidade notavel em transmitir suas experiéncias com uma linguagem mais
fluida e impactante. Além disso, a narrativa ganhou em objetividade, eliminando detalhes
supérfluos e mantendo-se focada no elemento central do relato. A intensidade do medo
vivenciado ¢ transmitida de maneira mais marcante, criando uma atmosfera envolvente para o
ouvinte.

Entretanto, vale destacar que, apesar da evolucdo na producdo do estudante, mesmo
quando j& se encontrava em um estagio considerado consolidado, sempre ha espaco para
aprimoramento. A nova versdo do relato poderia, ainda, beneficiar-se de uma maior
elaboracdo em certos pontos. Por exemplo, consideramos que o estudante poderia explorar de
maneira mais detalhada as sensagdes e as emocgdes experimentadas durante os sonhos,
aprofundando a descri¢cdo para criar uma conexao mais vivida com o ouvinte. Além disso, a
introdu¢ao de elementos narrativos adicionais poderia enriquecer a trama e agregar
complexidade ao relato, tornando-o ainda mais envolvente. A atencao aos detalhes e a
exploracao de recursos literarios poderiam elevar a expressao do estudante a um nivel ainda

mais refinado. Esse exemplo reforca a ideia de que, mesmo em estagios avancados de
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desenvolvimento em algumas habilidades especificas, a busca constante pelo aprimoramento
e pela expansdo das habilidades linguisticas ¢ fundamental para enriquecer a comunicagdo e a
expressao pessoal.

Em relagdo, especificamente, a operagao de linguagem "Compreender conjuntos de
pré-construidos coletivos", podemos observar que houve grandes avancos nas produgdes dos

estudantes, como pode ser observado na produgdo destacada a seguir:

Excerto 21:

01 |G eu sou o G e vou contar um causo (.) que eu escuto 14 da onde que eu
02 moro (1,0)bom é:: o homem estd voltando pra casa tarde da noite
03 (.)ele era caminhoneiro. (.) e ele viu uma garota bonita parada no
04 meio da estrada, pedindo carona. (.) dizem que ela era bem bonita e
05 ela estava usado um vestido branco bem bonito (.) ai: o caminhoneiro
06 parou e ofereceu carona (.) é:: ela tipo entrou no caminhdo é:: e
07 eles comecaram uma conversa assim bem interessante (.) conversa vai,
08 conversa vem o caminhoneiro perguntou onde que ela ia ficar (1,0) e
09 ela falou que:: ia por perto aqui mesmo: (1,0) >na prdéxima cidade na
10 casa da mde dela<. (.)sd que quando: chegou em frente da casa da
11 menina ela se recusou a descer do caminhdo. (.) ai o caminhoneiro
12 achou estranho aquilo (.) e ela pediu pra ele descer e tocar a
13 campanhia (.) ai ele achou estranho mas ele desceu e foi tocar a
14 campanhia (.) ai a mide da menina veio atender a porta ‘ai:::°
15 perguntou o que que o caminhoneiro queria (.) ele disse que tava ali
16 pra deixar a filha dela que: pediu carona. ai gente foi quando até o
17 caminhoneiro ficou até de perna bamba (que) a mide da garota disse
18 que ela tinha morrido h& anos: (.) ai o caminhoneiro ficou muito
19 assustado porque:: afinal de contas a menina tava- estava no
20 caminhdo nisso: ele voltou até a cabine de seu caminhdo e quando ele
21 chegou 14 ele ndo mais ninguém (1,0)a menina havia desaparecido (.)
22 pior que ndo tinha como ela ter saido dali. bom essa histéria é meio
23 macabra, né?

https://drive.google.com/file/d/1 XXBgDXKs9px6LaT8fRIjCjuDwgzc6Qlm/view?usp=sharin

O estudante demonstra um avanco significativo em sua producdo de texto ao
introduzir a narrativa, antecipando que vai contar um causo cultural de sua regido,
evidenciando valores compartilhados. Ao declarar que "vou contar um causo que eu escuto la
da onde que eu moro", o aluno estabelece uma conexdo imediata com seu publico ao
apresentar uma historia conhecida e valorizada em seu contexto social. Na primeira produgao,
jé era perceptivel o entendimento do estudante sobre elementos de normas sociais, ao fazer
referéncias a fatos culturais compartilhados; porém, na versao final, essa compreensao ¢ ainda
mais evidente quando narra que um caminhoneiro encontra uma jovem pedindo carona em
uma estrada deserta a noite, apresentando detalhes descritivos, como a meng¢ao do vestido

branco da garota. A producdo final apresenta mais detalhes, demonstrando uma maior
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profundidade na narrativa ¢ um desenvolvimento mais robusto das ideias, o que indica uma
evolucdo notavel na habilidade do aluno de compreender e expressar os valores culturais
compartilhados em seu texto.

Para dar continuidade as nossas analises quanto ao desenvolvimento de capacidades de
linguagem a partir de uma SD com o género causo de assombragdo, avaliamos a seguir a

capacidade de agao.

4.3.2 Capacidade de a¢do

Na capacidade de agdo, delincamos as operagdes de linguagem "Reconhecer as
caracteristicas da situacdo comunicativa e do contexto de produgdo" e "Atingir o objetivo
comunicativo do podcast de causo de assombragdo”". Os resultados dessas andlises foram

sistematizados no grafico subsequente.

CAPACIDADES DE ACAO
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RECONHECER AS ATINGIR O OBIETIVO
CARACTERISTICAS DA COMUMICATIVO DO PODCAST
SITUAGAD COMUNICATIVAE DE CAUSO DE ASSOMBRACAD
DO CONTEXTO DE PRODUCAD

B INTRODUTORIO W INTERMEDIARIO CONSOLIDADO

Ao realizar uma andlise critica do grafico em compara¢do aos dados da produgdo
inicial, € perceptivel que, embora ainda haja espago para progresso, 0s avangos nas operagoes
de linguagem em analise sdo evidentes. Em relacdo a operacao de linguagem “Reconhecer as
caracteristicas da situagdo comunicativa e do contexto de producdo”, dos 17 estudantes

participantes, 15 se encontravam em nivel introdutdrio de desenvolvimento e 2, em nivel
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intermedidrio. Observando os dados da produgao final, nota-se claramente o desenvolvimento
dessa habilidade, de modo que nenhum estudante se encontra mais em nivel introdutorio, 5
estudantes estdo no nivel intermediario e 12 avangaram para o nivel consolidado. Quanto ao
desenvolvimento da operagdo de linguagem ‘“Atingir o objetivo comunicativo do podcast de
causo de assombracao”, houve, também, grande progresso de modo que os 12 estudantes que
se encontravam inicialmente em nivel introdutdrio, avangaram para o nivel intermedidrio € ou
consolidado. Na producdo final, obtivemos 8 estudantes no nivel intermediario e 9 no nivel
consolidado, demonstrando um avango progressivo na habilidade avaliada.

Com o objetivo de ilustrar nossas percepgdes desses avancos, compartilhamos a seguir
o excerto do aluno JP, cujo desempenho inicial se apresentava no nivel introdutorio de
desenvolvimento nas duas operagdes de linguagem e que, com a produgdo final, apresentou

progressdo para o nivel consolidado:

Excerto 22:

01 |Jp hoje eu vou contar uma histdéria que meu avd me conta desde que eu
02 era pequeno ele conta que teve uma noite (.) depois que terminaram
03 o servigco e foram pra casa (3,0) que eles trabalhava na ro:ca e
04 depois de umas seis horas eles ia pra casa (1,0) ai chegaram em
05 ca:sa, tomaram um ba:nho, jantaram e foram dormir (1,0) ai meu avd
06 conta que foi botar a fiarada pra dormir (1,0) como era de costume
07 que ali era sete filhos (1,0) aquela mulecada que dormia tudo junto
08 e misturado (1,0) ao invés de dormir comegou a brigar (1,0) por
09 causa de coberta, lugar na cama, coisa assim (1,0) ai meu avd conta
10 que meu pail comecou a xingar o irm&do mais novo dele (.) ra:: ai meu
11 avbé deu uma zangada (.) nele e falou pra ele ndo falar esses
12 xingamentos (.) se ndo o bicho ia aparecer pra ele (1,0) ai gquando-
13 o meu pal que era bem:: debochado e dava gargalhada (1,0) e falava
14 que o bicho ruim se existia mesmo era pra aparecer pra ele (1,0)
15 gen:te meu avd conta (.) quando pensa que ndo: 0O meu pal comecou a
16 gritar (.) num desespero dana:do, falando que o bicho tinha
17 aparecido pra ele:(1,0) diz que meu pai saiu corren:do (.) correndo
18 e gritando e foi direto pro quarto da minha avé e meu avd (1,0) meu
19 avdé conta que ele tremia igual vara verde e tava branco igual cera
20 (1,0) desde desse dia o meu pai nunca mais xingou chamando o nome
21 do bicho (1,0) mas durante- por muito tempo ele sb6 dormia se
22 tivesse do lado da minha avé. olha, se essa histdéria é verdadeira
23 eu ndo sei (1,0) mas até hoje meu pai Jjura gque viu o bicho (1,0) e
24 ndo gosta nem de falar desse assunto. bom gente esse é o causo que
25 eu escutei do meu avd (.) e espero que vocés tenha gostado.

https://drive.google.com/file/d/1 EqekauzwLJWSZBi24581 CnHKNtm9300ij/view?usp=sharing

A produgdo oral apresenta um avango perceptivel, evidenciado pelo modo envolvente
e cativante com que o estudante relata o causo de assombragdo. Ao incluir, no inicio de sua

narrativa, “hoje eu vou contar uma historia que meu avé me conta desde que eu era pequeno”,
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o narrador apresenta elementos caracteristicos do modo de contar um causo tipico de
assombragdo, trazendo ao longo da narrativa a construgdo de suspense e a presenga de
elementos fantasmagoricos ou sobrenaturais quando o narrador diz que “o bicho tinha
aparecido pra ele” (Linha 18). Desse modo, o aluno demonstra “reconhecer as caracteristicas
da situagdo comunicativa € do contexto de produgdo”, uma vez que resgata uma historia
familiar de tempos atrds, como € o esperado em causos populares, apresentando uma narrativa
com elementos caracteristicos do género proposto. Além disso, nota-se uma progressao na
habilidade narrativa, com o uso de elementos descritivos que enriquecem a historia e a tornam
mais vivida para o ouvinte; dessa forma, o estudante demonstra um entendimento mais
refinado das caracteristicas do género, incorporando elementos tipicos de causos de
assombracdo, como a presenga do "bicho ruim" e a repercussdo psicologica na personagem
principal, seu pai. Além disso, a conclusdo, em que o estudante expressa a incerteza sobre a
veracidade da histdria, adiciona um toque de mistério, convidando o ouvinte a refletir sobre a
autenticidade do causo. Esse avango na expressdo oral sugere uma evolugao na capacidade do
estudante de envolver a audiéncia e transmitir efetivamente o tema sobrenatural, marcando
uma melhoria notavel em relagdo a producao inicial.

Além disso, ¢ perceptivel o desenvolvimento significativo na capacidade do estudante
de contar o causo, revelando uma habilidade narrativa que se mostrou limitada na producao
inicial. No trecho atual, observamos uma progressao notavel na estrutura narrativa, com uma
organiza¢ao mais clara dos eventos, didlogos e agdes dos personagens. O discente demonstra
uma maior fluidez ao conduzir a narrativa, conectando, de forma mais coerente, os diferentes
elementos da historia. A utilizacdo de expressdes como "como era de costume" e "por causa
de coberta, lugar na cama, coisa assim" enriquece a descri¢do, conferindo detalhes que
enriquecem a trama. A insercdo de elementos como a reacdo de zangar do avd diante dos
xingamentos, seguida pelo suposto aparecimento do "bicho ruim" diante do pai, revela uma
habilidade crescente em criar tensdo e drama na narrativa. Esse desenvolvimento na
capacidade de contar a histéria ndo apenas torna a narrativa mais envolvente, mas também
sugere uma evolucdo nas habilidades linguisticas e na compreensdo dos elementos
fundamentais para prender a atencdo do ouvinte. Este progresso ¢ indicativo de um
desenvolvimento notdvel desde a producdo inicial, refletindo um amadurecimento na
capacidade do estudante de narrar de maneira convincente e atrativa.

Para exemplificar o avanco em uma producdo considerada, inicialmente, em fase

intermediaria de desenvolvimento e avancou para o nivel consolidado em relagdo as
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operacgdes observadas para o desenvolvimento da capacidade de agdo, reproduzimos, a seguir,

o excerto do aluno F:

Excerto 23:

01 |F 0::1 hoje eu vim contar um causo de assombracdo. tudo comecou quando
02 uma mulher que ndo gostava nem um pouco de crianca ficou gréavida
03 (1,0) ela teve sua filha e ela nunca entendeu como que sua proépria
04 mde ndo conseguia gostar dela (1,0) mas mesmo:: a mde ndo gostando
05 dela a filha (.) a amava muito (2,0) e:: os vizinhos comentavam que:
06 essa mulher deixava (.) a: crianca sozinha em ca:sa toda descuidada
07 e:: entdo a miée tentou matar prépria filha (1,0) é- mas a menina
08 acabou ndo morrendo e um dia a mde chamou ela pra: passear e foram
09 num parque que tinha uma ponte muito alta (1,0) e sem pensar duas
10 vezes ela:: empurrou a menina dessa ponte e a menina (1,0) morreu.
11 ai ela foil presa pagou pel- por tudo que ela fe:z e depois desse
12 tempo ela se relacionou com outro homem. com esse outro homem, o
13 sonho dele era ser paili e dessa vez mesmo com isso tudo ela teve um
14 menino (1,0) e:: o homem acabou abandonando ela (.) & o bebé que no
15 caso um menino. o menino também cresceu la- um pouco mais velho que
16 a menina que tinha morrido, foram passear nesse mesmo parque (1,0) e
17 a mde tinha passado por tratamento psicanaliticos tudo assim e ela
18 tava mais normal, né. entdo o menino sempre perguntava “mide, vocé me
19 ama?”, “mde, vocé me ama?” e a mulher sem entender nada falou “amo,
20 meu filho, eu te amo” e ele falou assim “entdo por que que quando eu
21 era mais nova vocé me Jjogou (.) dessa ponte?” (1,0) e:: a mulher
22 ficou sem entender nada. na verdade nem eu sei até hoje o que que
23 aconteceu, mas dizem que esse menino era:: uma reencarnacdo da filha
24 dela e:: (1,0) até hoje ninguém entende (.) o que aconteceu direito.

https://drive.google.com/file/d/1 DpSM2uC6UNeY WHpvHDO e XrzQFOG67UFX/view?usp=sharing

A analise das operacdes de linguagem "Reconhecer as caracteristicas da situacao
comunicativa e do contexto de producao" e "Atingir o objetivo comunicativo do podcast de
causo de assombragdao" revela um avango notavel na producdo do estudante, que ja se
encontrava no nivel intermediario na produgdo inicial e, agora, de acordo com nossa
avaliacdo, ascendeu ao nivel consolidado. Na producao inicial, o estudante demonstrou uma
compreensao intermediaria ao apresentar um causo envolvendo elementos sobrenaturais;
entretanto, na narrativa mais recente, houve um refinamento significativo. A narrativa atual
evidencia uma sensibilidade aprimorada em reconhecer especificidades da situagdo
comunicativa, proporcionando uma apresentacdo mais coesa e envolvente. O estudante atinge
efetivamente o objetivo comunicativo do podcast de causo de assombragdo; pois, além de
construir um enredo intrigante, também estabelece uma atmosfera de suspense e mistério. A
progressdo na habilidade narrativa ¢ evidente, uma vez que o estudante ndo apenas mantém a
atencdo do ouvinte, mas também cria uma reviravolta surpreendente no desfecho da historia.

O desenvolvimento na capacidade de articular uma narrativa sobrenatural de maneira
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convincente, aliado ao entendimento mais aprofundado das caracteristicas do género, culmina
no avango para o nivel consolidado no que tange a capacidade de agao.

Desse modo, na proxima subsecdo, iremos conduzir analises especificas voltadas para
a capacidade discursiva, buscando verificar o desenvolvimento dos estudantes nessa

capacidade de linguagem.

4.3.3 Capacidade discursiva

Na avaliagdo da capacidade discursiva, direcionamos nossa aten¢ao para compreender
a habilidade dos alunos em organizar e apresentar ideias de maneira coesa, persuasiva e
contextualmente apropriada. Essa andlise concentrou-se na coesao entre as partes do discurso,
na clareza da progressdo de ideias e na adequagdo ao género textual proposto. Para tanto,
especificamente, as operagdes de linguagem "Utilizar sequéncia narrativa" e "Estruturar o
causo em: Introducdo, conflito, climax e desfecho" foram destacadas para uma andlise mais
minuciosa. Ao explorar esses elementos, buscamos compreender como os participantes
aplicaram as técnicas narrativas para envolver a audiéncia, criando uma narrativa envolvente e
coerente, observando a evolugao entre a producao inicial e a final.

Os resultados das analises estao representados de maneira visual no grafico a seguir:
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CAPACIDADES DISCURSIVAS

18
16
14
12

10

UTILIZAR SEQUENCIA ESTRUTURAR O CAUSO EM:
MARRATIVA INTRODUCAD, CONFLITO,
CLIMAX E DESFECHO
N INTRODUTORIO INTERMEDIARIO CONSOLIDADO

A andlise do grafico acima proporciona uma visao clara da evolu¢do dos discentes em
relacdo a capacidade discursiva, comparando a produc¢ao inicial com a final. Inicialmente, 2
estudantes se encontravam em nivel introdutério em relagdo a operagdao de linguagem
"Utilizar sequéncia narrativa", revelando dificuldades em articular e organizar ideias de forma
logica, indicando um conhecimento basico dessa habilidade linguistica; 12 se encontravam
em nivel intermedidrio e 3 no nivel consolidado. O desenvolvimento da turma ao longo do
processo ¢ notavel, pois, na produgdo final, todos demonstraram ter consolidado essa
habilidade, revelando clareza na estruturagdo de sequéncias narrativas. No que se refere a
operacdo "Estruturar o causo em: introducdo, conflito, climax e desfecho", observa-se,
também, um notavel avanco. Dos 12 estudantes inicialmente classificados como nivel
introdutério e 5 no nivel intermediario, 8 atingiram o nivel intermediario na produgdo final,
enquanto 9 consolidaram completamente essa habilidade. Este progresso ¢ satisfatorio, pois
nenhum estudante se encontra mais no nivel basico e uma parcela significativa da turma
conseguiu consolidar uma habilidade que nenhum deles demonstrou possuir na producao
inicial, o que significa que produziram corretamente a estrutura da narrativa.

Com o intuito de enriquecer nossas analises, compartilhamos as produgdes destacadas
para a analise inicial dessa capacidade de linguagem, visando elucidar o panorama evolutivo

delineado no grafico anterior. Para tanto, apresentamos a transcri¢ao, seguida do dudio, que
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registra a produgdo do aluno JP, inicialmente classificado no nivel introdutério de

desenvolvimento em ambas as operagoes de linguagem avaliadas:

Excerto 24:

01 |JP |hoje eu vou contar uma histéria que meu avd me conta desde que eu
02 era pequeno ele conta que teve uma noite (.) depois que terminaram o
03 servico e foram pra casa (3,0) que eles trabalhava na ro:ca e depois
04 de umas seis horas eles ia pra casa (1,0) ai chegaram em ca:sa,
05 tomaram um ba:nho, jantaram e foram dormir (1,0) ai meu avd conta
06 que foi botar a fiarada pra dormir (1,0) como era de costume que ali
07 era sete filhos (1,0) aquela mulecada que dormia tudo Jjunto e
08 misturado (1,0) ao invés de dormir comecou a brigar (1,0) por causa
09 de coberta, lugar na cama, coisa assim (1,0) ai meu avd conta que
10 meu pai comecou a xingar o irm&o mais novo dele (.) ré&:: ai meu avd
11 deu uma zangada (.) nele e falou pra ele ndo falar esses xingamentos
12 (.) se ndo o bicho ia aparecer pra ele (1,0) ai quando- o meu pai
13 que era bem:: debochado e dava gargalhada (1,0) e falava que o bicho
14 ruim se existia mesmo era pra aparecer pra ele (1,0) gen:te meu avd
15 conta (.) quando pensa que ndo: O meu pail comegcou a gritar (.) num
16 desespero dana:do, falando que o bicho tinha aparecido pra ele: (1,0)
17 diz que meu pai saiu corren:do (.) correndo e gritando e foi direto
18 pro quarto da minha avdé e meu avd (1,0) meu avd conta que ele tremia
19 igual vara verde e tava branco igual cera (1,0) desde desse dia o
20 meu pai nunca mais xingou chamando o nome do bicho (1,0) mas
21 durante- por muito tempo ele s6 dormia se tivesse do lado da minha
22 avdé. olha, se essa histéria é verdadeira eu ndo sei (1,0) mas até
23 hoje meu pai jura que viu o bicho (1,0) e ndo gosta nem de falar
24 desse assunto. bom gente esse é o causo que eu escutei do meu avd
25 (.) e espero que vocés tenha gostado.

https://dri le.com/file/d/1Eqgkauzwl ZBjg4581CnHKNtm j/view?usp=sharin

A producdo apresentada revela um avango notavel nas operagdes de linguagem
"Utilizar sequéncia narrativa" e "Estruturar o causo em: introducdo, conflito, climax e
desfecho", se comparada a producao inicial. Observa-se, nesta producao final, em comparagao
com a inicial, uma sequéncia narrativa coesa, na qual o estudante apresenta os eventos de
maneira logica e organizada, destacando os elementos que compdem a historia. H4 uma
clareza na progressao dos eventos, permitindo uma compreensao fluida por parte do ouvinte,
situacdo essa que ndo era evidente na producdo inicial, em que o discente demonstrava nao
compreender a estrutura fundamental de uma sequéncia narrativa. Na produgdo final, a
estrutura do causo ¢ bem delineada, com uma introdugdo que contextualiza a situacdo, a
construcdo do conflito que gera suspense, um climax marcante com o aparecimento do
"bicho", e um desfecho que revela as consequéncias dessa experiéncia para o pai do narrador.

Portanto, o estudante demonstra uma habilidade mais aprimorada em estruturar narrativas, o
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que reflete um avango relevante no desenvolvimento da capacidade discursiva do estudante
em comparagdo com a produgao inicial.
A fim de demonstrar a evolugdo na producao de um texto que consideramos em nivel

intermedidrio de conhecimento, reproduzimos a seguir o excerto do aluno E:

Excerto 25:

01 |[E Joi:: eu vou contar uma histéria que aconteceu la:: na minha cidade.
02 bom a histdéria é a seguinte (1,0) tinha uma casa abandonada 14 no
03 meio da floresta (.) e 14 na minha regido eles falam que ela é meio
04 assombra:da por espiritos malignos (1,0) e as pessoas até evitam de
05 passar perto dela a noite porque eles fala que ela é mui::to mal
06 assombrada. (1,0) sé que um grupo de amigos mui::tos valentes
07 resolveram explorar aquela casa (.) ail eles foram pra la e guando
08 entraram na casa (1,0) comecaram a escutar vo:zes, ouvir pa:ssos (.)
09 vindo de todos os lados da casa (1,0) e as vozes foram ficando cada
10 vez mais forte e o0s passos mais intensos. (.) de repen:te as portas
11 se trancaram <so:zi::nhas:> e as luzes comecaram a piscar (1,0) eles
12 ficaram desespera:dos mui::to desesperados (1,0) comecaram a correr
13 a procura de uma sai:da: (.) tentavam sair mas algo invisivel os
14 impediam (.) dizem que foi uma noite terridel (1,0) eu ndo sei como
15 mas fatum- (3,0) é que eles ((risos)) conseguiram >voltar pra casa<
16 (1,0) dizem gque eles chegaram em casa assustado, branco igual a um
17 litro de leite e falando que eles viram assombracdo. (.) olha se
18 esse causo é verdade eu ndo seit mas sé seil que ninguém se atreve a
19 ficar passando perto dessa casa n&o: por 1isso acredito que essa
20 histéria aconteceu de: verdade

21

Ao analisar a produgao do estudante e comparar o desempenho nas produgdes inicial e
final, perceberam-se, também, os avancos obtidos. Na produgdo final, nota-se uma maior
fluidez e desenvoltura na narrativa, evidenciando uma melhoria na capacidade discursiva. O
estudante apresenta uma progressao notavel ao construir uma narrativa mais envolvente e
detalhada, explorando elementos como suspense e mistério ao descrever a casa abandonada.
Primeiramente, o narrador introduz a historia de maneira envolvente, contextualizando o
cenario e estabelecendo o clima de suspense ao mencionar a casa abandonada e supostamente
assombrada na floresta. Em seguida, apresenta o conflito ao relatar a decisd@o corajosa de um
grupo de amigos em explorar a casa. O climax ¢ alcangado quando os eventos sobrenaturais
dentro da casa se intensificam, com vozes, passos ¢ fenomenos inexplicaveis, culminando no
desespero dos personagens ao se verem presos. Por fim, o desfecho traz a resolug¢do da
narrativa, com os amigos conseguindo retornar para a sua casa, porém visivelmente abalados
e convencidos de terem encontrado uma assombragdo. Essa estrutura narrativa bem definida

demonstra uma evolucao notavel na habilidade do narrador em conduzir e desenvolver uma
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historia de forma coesa. Além disso, ha uma habilidade mais refinada na introducao de
elementos sobrenaturais, como vozes, passos ¢ luzes piscando, contribuindo para a criagcdo de
uma atmosfera mais impactante. Essa evolucdo demonstra um aprimoramento na capacidade
do estudante em estruturar narrativas, conferindo-lhe maior habilidade na apresentacdao de
causos de assombracao.

Como exemplo de produgdo em nivel de desenvolvimento consolidado, reproduzimos

o excerto do estudante F a seguir:

Excerto 26:

01 |F 0::1 hoje eu vim contar um causo de assombracdo. tudo comecou quando
02 uma mulher que ndo gostava nem um pouco de crianca ficou gréavida
03 (1,0) ela teve sua filha e ela nunca entendeu como que sua proépria
04 mde ndo conseguia gostar dela (1,0) mas mesmo:: a mde ndo gostando
05 dela a filha (.) a amava muito (2,0) e:: os vizinhos comentavam que:
06 essa mulher deixava (.) a: crianca sozinha em ca:sa toda descuidada
07 e:: entdo a mde tentou matar prépria filha (1,0) é- mas a menina
08 acabou ndo morrendo e um dia a mde chamou ela pra: passear e foram
09 num parque dgque tinha uma ponte muito alta (1,0) e sem pensar duas
10 vezes ela:: empurrou a menina dessa ponte e a menina (1,0) morreu.
11 al ela foi presa pagou pel- por tudo que ela fe:z e depois desse
12 tempo ela se relacionou com outro homem. com esse outro homem, o
13 sonho dele era ser pail e dessa vez mesmo com isso tudo ela teve um
14 menino (1,0) e:: o homem acabou abandonando ela (.) & o bebé que no
15 caso um menino. o menino também cresceu la- um pouco mais velho que
16 a menina que tinha morrido, foram passear nesse mesmo parque (1,0) e
17 a mde tinha passado por tratamento psicanaliticos tudo assim e ela
18 tava mais normal, né. entdo o menino sempre perguntava “mie, vocé me
19 ama?”, “mde, vocé me ama?” e a mulher sem entender nada falou “amo,
20 meu filho, eu te amo” e ele falou assim “entdo por que que quando eu
21 era mais nova vocé me Jjogou (.) dessa ponte?” (1,0) e:: a mulher
22 ficou sem entender nada. na verdade nem eu sei até hoje o que que
23 aconteceu, mas dizem que esse menino era:: uma reencarnacdo da filha
24 dela e:: (1,0) até hoje ninguém entende (.) o que aconteceu direito.
https://dri 1 file/d/1DpSM2 YWHpvHDOgXrzOF FX/view?usp=sharin

Assim como na produc¢ao inicial, o excerto exemplificado na produgao final demonstra
um desenvolvimento consolidado nas operagdes de linguagem analisadas. No entanto, ¢é
notdvel um refinamento na producdo final, evidenciando uma evolucdo nas habilidades
discursivas do estudante. Na narrativa apresentada, ha uma clara estruturagdo do causo em
elementos como introdugdo, conflito, climax e desfecho, indicando uma compreensao
aprimorada da sequéncia narrativa. Além disso, observa-se uma melhoria na capacidade de
criar suspense e manter o interesse do ouvinte ao descrever eventos sobrenaturais. O estudante
também apresenta uma habilidade mais apurada ao explorar detalhes psicoldgicos dos

personagens, contribuindo para a complexidade e para a riqueza da narrativa. O refinamento
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na escolha de palavras e na expressividade denota uma maior maturidade na producao final,
evidenciando um progresso consistente nas competéncias analisadas.
Dessa forma, na subsecdo a seguir, prosseguiremos nossas analises quanto ao

desenvolvimento obtido pelos estudantes quanto a capacidade linguistico-discursiva.

4.3.4 Capacidade linguistico-discursiva

Nesta capacidade de linguagem, priorizamos nossas analises as operagdes de
linguagem "Utilizar progressdo temporal com usos de advérbios e de usos do pretérito" e
"Descrever cendrios e personagens de modo a criar a sensacao de medo", buscando identificar
o dominio desses aspectos, essenciais para a comunicagao oral eficaz.

Os resultados obtidos a partir das andlises da producdo final dos estudantes estdo
apresentados de forma visual no grafico subsequente, proporcionando uma representacao

grafica do desempenho nas operagdes de linguagem analisadas.

CAPACIDADES LINGUISTICO-DISCURSIVAS
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Utilizar progressdo temporal Descrever cenarios e
adequada para a construgdo personagens de modo a criar a
da narmrativa sensacdo de medo

B INTRODUTORIO B INTERMEDIARIO COMNSOLIDADO

Os dados apresentados no grafico revelam uma evolugdo notavel em comparagdo com
a producao inicial, indicando um progresso gradual a medida que os estudantes transitam dos
estagios introdutdrios para os niveis intermediario e consolidado. Na producao inicial, na
operacdo "Utilizar progressdo temporal adequada para a constru¢do da narrativa" 10
estudantes se encontravam em nivel introdutorio de desenvolvimento, enquanto 7 estavam em

nivel intermedidrio. Na producdo final, h& um avango consideravel, de maneira que os
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discentes progrediram do nivel introdutorio para o intermediario € o consolidado. Dessa
forma, 10 alunos se encontram, atualmente, em nivel intermediario e 7 no nivel consolidado.
Em relagdo a operagdo "Descrever cenarios e personagens para criar a sensagao de medo", da
totalidade dos 17 estudantes que se encontravam no nivel introdutorio, 12 avancaram para o
nivel intermedidrio e 5 para o nivel consolidado de desenvolvimento. Essa tendéncia positiva
reflete um avango significativo no desenvolvimento das habilidades analisadas. No entanto, ¢
perceptivel que, em ambas as competéncias examinadas, a maioria dos discentes ainda se
encontra no estagio intermediario. Essa constatagdo sugere que, apesar dos avangos
proporcionados pela sequéncia didatica, ainda persistem desafios a serem superados para
atingir um nivel de desempenho mais avangado, o que aponta para a importancia continua de
estratégias pedagdgicas especificas e o apoio adicional para consolidar completamente as
habilidades almejadas. Embora seja um resultado diferente das demais capacidades de
linguagens avaliadas, sabemos que a andlise linguistica ainda ¢ um ponto que precisa ser
melhor refinado em diversas etapas da vida escolar do aluno, uma vez que essa capacidade ¢
esperada para séries iniciais do Fundamental II.

Com o intuito de ilustrar nossa avaliacao, disponibilizamos a transcricdo da producao
final do estudante GC e, em seguida, a do estudante JP, que, inicialmente, encontravam-se em
fase introdutéria de desenvolvimento em ambas as operagdes de linguagem analisadas. No

entanto, € possivel notar significativos avangos ao longo do processo:

Excerto 27:

01 |[GC |eu sou o GC e vou contar um causo (.) que eu escuto la da onde que
02 eu moro (1,0)bom é:: o homem estd voltando pra casa tarde da noite
03 (.)ele era caminhoneiro. (.) e ele viu uma garota bonita parada no
04 meio da estrada, pedindo carona. (.) dizem que ela era bem bonita e
05 ela estava usado um vestido branco bem bonito (.) ai: o caminhoneiro
06 parou e ofereceu carona (.) é:: ela tipo entrou no caminhdo é:: e
07 eles comecaram uma conversa assim bem interessante (.) conversa vai,
08 conversa vem O caminhoneiro perguntou onde que ela ia ficar (1,0) e
09 ela falou que:: ia por perto aqui mesmo: (1,0) >na prdéxima cidade na
10 casa da mde dela<. (.)sd que quando: chegou em frente da casa da
11 menina ela se recusou a descer do caminhdo. (.) al o caminhoneiro
12 achou estranho aquilo (.) e ela pediu pra ele descer e tocar a
13 campanhia (.) ail ele achou estranho mas ele desceu e foi tocar a
14 campanhia (.) ai a mide da menina veio atender a porta °‘ai:::°
15 perguntou o que que o caminhoneiro queria (.) ele disse que tava ali
16 pra deixar a filha dela que: pediu carona. ai gente foi quando até o
17 caminhoneiro ficou até de perna bamba (que) a mde da garota disse
18 que ela tinha morrido h& anos: (.) ai o caminhoneiro ficou muito
19 assustado porque:: afinal de contas a menina tava- estava no
20 caminhdo nisso: ele voltou até a cabine de seu caminh&o e quando ele
21 chegou 14 ele ndo mais ninguém (1,0)a menina havia desaparecido (.)
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22 pior que ndo tinha como ela ter saido dali. bom essa histdéria é meio
23 macabra, né-?

https://drive.google.com/file/d/1XXBgDXKs9px6LaT8fRIjCjuDwgzc6Qlm/view?usp=drive link

Ao analisar a evolugdo do estudante GC observando a sua produgao final, notamos um
aprimoramento nas operacdes de linguagem “Utilizar progressdo temporal adequada para a
constru¢do da narrativa” e "Descrever cendrios e personagens de modo a criar a sensacao de
medo". Na producdo inicial, o estudante inicia a narrativa com verbo no pretérito, mas depois
alterna utilizando o presente, nao mantendo o tempo verbal inicial. Ademais, além dos verbos,
os unicos marcadores temporais ao longo de todo o texto sdo “quando” e “ha alguns anos
atras”, que estdo incluidos no ultimo periodo da narrativa. Ja na produg¢ao, o aluno apresentou
maior dominio quanto ao uso dos tempos verbais, alternando tempos do pretérito durante a

€C 9% Cc Y

narrativa dos fatos. Também houve maior inser¢ao de expressdes temporais, como “e”, “ai”,
“nisso”, “quando”. Além disso, a descricao dos personagens e de acdes € realizada de maneira
a criar uma atmosfera de suspense e medo com mais usos de adjetivos, como nas passagens
exemplificadas a seguir: “era bem bonita e ela estava usando um vestido branco bem bonito”
(1. 5 e 6); “e eles comegaram uma conversa assim bem interessante”(1.8); “o caminhoneiro
ficou até de perna bamba” (1. 18 e 19); “o caminhoneiro ficou muito assustado” (1.20). Dessa
forma, a producdo revela um avanco perceptivel na capacidade do estudante em articular
eventos de maneira envolvente, mas, como ainda ha pouco repertério quanto as expressoes
temporais, classificamos esta producdo ainda no nivel intermediario.

Por fim, a fim de exemplificar uma producao que se encontrava em nivel consolidado

na producdo final quanto as habilidades linguistico-discursivas, reproduzimos, a seguir, o

excerto do estudante L, seguido de nossas analises.

Excerto 28:

01 |L Joi::: o caso que eu vou contar hoje chama figura sem rosto >e
02 aconteceu comigo quando eu tinha quinze anos< . (1,0)bom, um dia
03 resolvi assistir uma série de madrugada com a minha irmd (1,0)ai: no
04 meio da noite a minha irmd dormiu e do na:da, do na:da (.) eu
05 comecei a ver o mouse do computador se mexer so:zi:nho: (.) vocés
06 tém nogdo o que que é isso:? (.) al eu chamei a minha méde pra ela
07 ver o que que tava acontecen:do (.)al gquando ela chegou l& ela disse
08 que poderia ser um rato, alguma coisa qualquer que tava puxando o
09 fio e mandou eu dormir e foi deitar também. gente ai do na:da, do
10 na:da eu Jjuro que eu vi uma figura negra que ndo tinha rosto ou
11 aparéncia humana (.) ela aparecia atrds da estante e agquilo olhava
12 pra mim e apontava (1,0) nossa e ai eu me borrei de medo né? ai eu
13 lembro que eu falava “quem é vocé ai? eu ndo quero vocé na minha
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14 casa, ninguém te quer aqui.sai daqui ago:ra.” (1,0)e aquela coisa
15 horrorosa saiu e de fato (.) mas eu ouvi ele batendo no armarinho
16 ele meio que: passou por dentro do armarinho, sabe? (1,0) e meio que
17 comecou a balancar:: e a porta bate::u e ai foi a hora que fez
18 aquele es- estrondo horroro:so e olha nesse dia, vou falar a verdade
19 pra vocés eu morri de quase- (.) medo e olha vou falar a verdade pra
20 vocés, nesse dia eu quase morri de tanto medo.

https://drive.google.com/file/d/1 AG90DeznAugDnk Y3Lv288GIkXRF1xNF 1/view?usp=sharing

Na produgdo apresentada, observamos um eficiente uso das operagdes de linguagem
"Utilizar progressdo temporal com usos de advérbios e de usos do pretérito" e "Descrever
cenarios e personagens de modo a criar a sensacdo de medo". O autor utiliza habilmente
expressoes de tempo, como "do nada" e "no meio da noite", para estabelecer uma progressao
temporal clara, criando uma atmosfera de suspense e imprevisibilidade. Além disso, a
descricao da figura sem rosto, presente atras da estante, ¢ rica em detalhes que contribuem
para a constru¢ao do medo, utilizando expressdes como "nossa" e "aquilo olhava pra mim e
apontava" para intensificar a sensacao de terror. O aluno demonstra uma competéncia notavel
em articular a progressao temporal e a criagdo de um ambiente amedrontador, resultando em
uma narrativa que efetivamente envolve o leitor na experiéncia angustiante vivida pelo
protagonista.

Na subsec¢do seguinte, portanto, continuaremos as analises quanto a ultima capacidade

de linguagem observada neste trabalho de pesquisa: a multissemiotica.

4.3.5 Capacidade multissemiotica

A fim de oferecer uma andlise mais minuciosa dessa capacidade, foram destacadas as
operagdes de linguagem: "Utilizar entonacdo adequada”; “Variar tons de voz para produzir
efeito de medo”; “Empregar hesitagdo em partes adequadas da narrativa”, e “Inserir
adequadamente marcas de oralidade de modo a interagir com o ouvinte”. Os resultados da
producdo final dos estudantes podem ser observados no gréafico a seguir, proporcionando uma
visao detalhada do desempenho dos participantes em comparagdo com os resultados

apresentados na producao inicial.
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CAPACIDADE MILTISSEMIOTICA
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Utilizar entonagdo adequada Variar tons de voz para Empregar hesitagdo em partes  Inseriradequadamente
produzir efeito de medo adequadas da namrativa marcas interacionais no
discurso

HINTRODUTORIC M INTERMEDIARIO B CONSOLIDADO

A andlise aprofundada dos dados apresentados revela uma notavel melhoria nas
habilidades linguisticas dos estudantes, refletindo seus avancos do estagio introdutorio para os
niveis intermediario e/ou consolidado em algumas operacdes de linguagem; enquanto em
outras, alguns estudantes permaneceram no nivel introdutério de desenvolvimento, ndo
demonstrando grandes progressos. Os avancos sdo particularmente perceptiveis nas operagdes
de linguagem: "Utilizar entona¢do adequada". No estdgio inicial, 16 estudantes estavam no
nivel introdutério e 1 no nivel intermedidrio. Na produgdo final, 6 estudantes progrediram
para o nivel intermedidrio e 11 para o nivel consolidado. Quanto a inser¢do de marcas
interacionais no discurso, inicialmente, 17 estudantes estavam no nivel introdutoério; na
producdo final, 10 avangaram para o nivel intermedidrio e 7 para o nivel consolidado. Em
relagdo a variagdo de tons de voz para criar o efeito de medo, dos 17 estudantes no nivel
introdutorio, 9 permanecem nesse estagio na produ¢do final, enquanto 8 progrediram para o
nivel intermediario. Ja no uso de hesitagdes na narrativa, dos 17 no nivel introdutorio, 12
ainda o demonstram, enquanto apenas 5 avancaram para o nivel intermediario. Embora tenha
havido esforco para explorar a variacdo de tons de voz e o emprego de hesitagcdes para criar o
efeito de medo, o progresso, nessa area, foi mais lento em comparagao com outras operagoes
de linguagem. Isso se deve ao fato de que trabalhar com esses elementos da expressao oral
requer tempo e pratica. Além disso, essa pode ter sido a primeira vez que os alunos tiveram

que analisar e aplicar essas operagdes de linguagem relacionadas a oralidade, ja que nao



159

tiveram essa oportunidade em outros momentos de sua vida escolar. Portanto, embora nem
todos os estudantes tenham alcangado o nivel mais elevado de proficiéncia em todas as
operacdes, a trajetdria ascendente sugere uma resposta positiva a pratica e ao
desenvolvimento continuo dessas competéncias linguisticas.

Dessa forma, apresentamos algumas producdes seguidas de nossas andlises quanto ao

desenvolvimento dos estudantes em cada operagdo de linguagem avaliada.

Operaciao de linguagem: Utilizar entonacdo adequada
Para demonstrar nossa avaliagdo quanto ao desenvolvimento dos estudantes em

relacdo a habilidade em analise, destacamos o excerto do estudante E:

Excerto 29:

0l |E |oi:: eu vou contar uma histdéria que aconteceu la:: na minha cidade.
02 bom a histéria é a seguinte (1,0) tinha uma casa abandonada 1l& no
03 meio da floresta (.) e 14 na minha regido eles falam que ela é meio
04 assombra:da por espiritos malignos (1,0) e as pessoas até evitam de
05 passar perto dela a noite porque eles fala que ela é mui::to mal
06 assombrada. (1,0) sé que um grupo de amigos mui::tos valentes
07 resolveram explorar aquela casa (.) al eles foram pra 14 e quando
08 entraram na casa (1,0) comecaram a escutar vo:zes, ouvir pa:ssos (.)
09 vindo de todos os lados da casa (1,0) e as vozes foram ficando cada
10 vez mais forte e os passos mais intensos. (.) de repen:te as portas
11 se trancaram <so:zi::nhas:> e as luzes comecaram a piscar (1,0) eles
12 ficaram desespera:dos mui::to desesperados (1,0) comegcaram a correr
13 a procura de uma sai:da: (.) tentavam sair mas algo invisivel os
14 impediam (.) dizem que foi uma noite terridel (1,0) eu ndo sei como
15 mas fatum- (3,0) é que eles ((risos)) conseguiram >voltar pra casa<
16 (1,0) dizem que eles chegaram em casa assustado, branco igual a um
17 litro de leite e falando que eles viram assombracdo. (.) olha se
18 esse causo é verdade eu ndo seit mas sé sei que ninguém se atreve a
19 ficar passando perto dessa casa ndo: por 1isso acredito que essa
20 histéria aconteceu de: verdade

21

https://drive.google.com/file/d/1guW6IVgITtOMBFRIYIFuijIn8tYEwt2/view?usp=sharing

Ao analisar a operagdo de linguagem "utilizar entona¢do adequada" na produgdo do
podcast do Aluno E, ¢ possivel observar avangos notdveis ao longo da sequéncia. Na
producao inicial, a entonagdo apresentou-se mais uniforme, transmitindo a narrativa de forma
menos envolvente. No entanto, a medida que a narrativa progrediu para a producgdo final,
houve uma melhoria na variagdo da entonagdo como ocorreu nas passagens: “que aconteceu
la:: na minha cidade” (1.01 e 02); “eles fala que ela ¢ mui::to mal assombrada” “1.06);
“comecaram a escutar vo:zes, ouvir pa:ssos” (1. 09). O locutor demonstrou uma habilidade

mais refinada em modular sua voz para enfatizar momentos de suspense ¢ tensao, conferindo
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a histéria uma atmosfera mais vivida e emocionante. E uma habilidade que ainda carece de
aperfeicoamento na producdo do estudante; entretanto, ¢ notoério o avango e a tentativa de
desenvolvimento mais aprofundado ao empregar entonagdo diferente no momento da
contagdo de causo, o que reflete um entendimento da importancia desse recurso na
transmissdo de emocgdes e na criagdo de atmosferas, contribuindo significativamente para o

impacto geral da narrativa.

Operacio de linguagem: Variar tom de voz para produzir efeito de medo

A fim de apresentar o desenvolvimento dos estudantes nessa operacdo de linguagem,

destacamos o excerto do estudante K:

Excerto 30:

01 |[K |oi gente:: o causo que eu vou contar chama o >lobisomem wvingativo<
02 eu ndo sei ao certo quando aconteceu mas meu avd conta muito essa
03 histéria, mas eu vou contar procés. ele conta que seu pai tinha uma
04 cadela vira-lata mui:to mui::to brava (2,0) e na época gente a uns
05 duzentos metros da casa dele (1,0) tinha um homem que segundo
06 rumores da regido, ele virava uma besta horrorosa em noite de lua
07 cheia, sabe. &6 gente mas o meu avd, tipico homem da roga mui:to
08 valente n&o acreditava nesses causos de fofoca de <jei:to> nenhum
09 (1,0) ai gente esse homem que diziam virar lobisomem (1,0) ofereceu
10 muito dinheiro que meu bisavd- que meu avd tinha mas mesmo assim ele
11 ndo aceitou. ail por conta da recusa das recusas do meu avd ele ficou
12 com raiva dele. ai gente, um tempo depois essa cadela deu cria e meu
13 avbé foili oferecer um filhote dela pra esse homem e sabe o que
14 aconteceu? o homem ndo aceitou ndo. ai com édio danado ele falou que
15 ndo ia ficar com nenhum filhote, mas que meu avd também n&o ficaria
16 com nenhum nd&o. mas o meu avd que ndo ligava pra nada, ndo deu
17 importédncia e foi pra casa. ai ele foi fumar seu cigarrinho na porta
18 de ca::sa, o tempo foi passando (1,0) meu avd disse que tava pron:to
19 pra ir descan- ©pra ir deitar pra descansar e viu um vulto
20 cambaleando e bufando igual a um animal selvagem. aquilo gente meu
21 avdé con:ta que vinha se aproximan::do, se aproximan:do, ai gente meu
22 avé fechou a porta correndo e pediu pra que todo mundo ficasse bem
23 quieto. em meio ao siléncio ele pdde ouvir passos pesados mas lentos
24 daquela coisa se aproximando e alguns minutos depois era possivel
25 ouvir algo se esfregando nas paredes da casa. nisso todo mundo ficou
26 mui:to assustado e com medo. ai devagar meu avd abriu a porta e
27 ouviu um uivo horrendo mui::to horroroso, a cadela comecou a latir
28 alto e parecia enlouquecida. ai gente umas meia hora depois quando
29 tudo se acalmou meu avd saiu pra fora com um facdo e viu dque a
30 cadela estava toda machucada cheia de cortes e arranhdes parecia que
31 ela tinha sido atacada pelo lobisomem. por isso gente eu acredito
32 que esse homem era mesmo um lobisomem que atormentava todos da
33 regido. eu ndo tenho como provar, mas tudo que meu avd viveu dava
34 indicios de que 1isso era verdade. tenho certeza gente que tudo
35 aquilo que meu avd viveu foi muito além da imaginagdo

https://drive.google.com/file/d/1 YFDts Yg3tEXRp Y XJgIG5tS8{FntXXXqr/view?usp=sharing
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Ao analisar a producdo do estudante K, fica evidente sua evolucdo na utilizagdo da

'

operacdo de linguagem "variar tom de voz para produzir o efeito de sentido pretendido".
Além do avanco significativo na entonacdo para a conta¢ao, conforme ocorre nos fragmentos
exemplificados a seguir: “mui:to valente” (1. 08); “em meio ao siléncio ele pode ouvir passos
pesados mas lentos daquela coisa se aproximando e alguns minutos depois era possivel ouvir
algo se esfregando nas paredes da casa” (1. 25-27). Na produgdo inicial, o estudante nao
apresentou variacao de tom de voz em nenhuma situagao da contacdo, narrando os fatos de
forma bem uniforme e menos adaptada ao contetido da histéria; enquanto que, na producao
final, nota-se um cuidado mais apurado nessa variagao de tons, especialmente nos fragmentos
reproduzidos acima. Nota-se a mudanca no tom de voz especialmente na segunda ocorréncia,
em que o aluno emprega um tom de voz mais baixo, passando a ideia de sussurro, ja que, no
momento, narrava um episddio em que o personagem estava em meio ao siléncio em que se
podiam ouvir passos de algo ruim se aproximando. Essa evolucdo contribuiu
significativamente para a qualidade da producao, proporcionando uma experiéncia auditiva
mais rica e envolvente para o publico. Assim, o aluno demonstrou assimilar a importancia da
variacdo no tom de voz na construcao de diferentes efeitos de sentido. Mas, como ndo aplicou
esse recurso em outros momentos da narrativa, essa operagdo de linguagem ainda ndo pode

ser avaliada como consolidada.

Operacio de linguagem: Empregar hesitagées em partes adequadas na narrativa

A fim de exemplificar o desenvolvimento na produgdo dos estudantes, observando a

operacdo de linguagem acima descrita, destacamos novamente o excerto do estudante C:

Excerto 31:

01 |C Je::u:: vou conta:r um- meio que um acontecimento que ocorreu comigo
02 <gque me deu um medo disgramen::to> porque: O gue qgue houve ano
03 passado (1,0) eu tive meio que eu acho que- meio gque um sonho (1.0)
04 bem assustador >mas ndo foil tipo assim aqueles sonhos< pesadelo
05 normal: ndo (.) teve meio que um sentimento estranho de <angu:stia>
06 eu sei que >todo pesadelo tem isso< mas aquele foi um pouco mais
07 for:te. e:: eu também senti como se tivesse um <demo:nio> algo do
08 tipo (parecendo) no meu sonho pa- na minha cabeca poderia ser uma
09 alma pena:da ou algo do ti:po mas: eu ndo tenho muita certeza (.) e
10 esse ano meio que aconteceu uma coisa muito parecida porque eu tive
11 outro so:nho, na mesma época do a:no (2,0)e que- e que:: que nele
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12 também teve, também teve uma alma penada tipo que me puxan:do forte
13 porque- como se >literalmente< tivesse me puxando pelo bra:go ai eu
14 meio que senti e ndo tem questdo de sonho a gente ndo sente dor, mas
15 entdo eu senti a pessoa me puxando com forca (1,0) entd::o meio que:
16 eu fiquei com muito me::do (.) porque realmente é algo que d& medo
17 (5,0) eu ndo tenho muita certeza do que aconteceu mas uma coisa eu
18 td cer:ta se acontecer ano que vem de novo, na mesma época do ano e
19 nessa mesma vibe do que aconteceu, eu juro eu infarto, minha cabeca
20 ndo fica (boa) ndo ((risos))

https://drive.google.com/file/d/1 LAtXsH2L.acWpmZfkTsSpdEq4RxTGK9Sg/view?usp=sharing

A andlise comparativa entre a produ¢do inicial e final do estudante revela um
progresso notavel no emprego de hesitagdes como recurso discursivo, utilizado de forma mais
consciente, em momentos adequados da narrativa para produzir efeito de sentido. Essas
hesitagdes foram feitas com diferentes recursos: (i) uso de oragdo intercalada para adiar o
complemento da orac¢do principal, de modo a aumentar o suspense do que acontece em
seguida, como em “<que me deu um medo disgramen::to>" (1.2); (ii) prolongamento do som
vocalico, como em “ser uma alma pena:da ou algo do ti:po”; (iii) pausas maiores em
determinado momentos da narrativa, como apos o “ndo” e o “forte” no trecho “sonhos<
pesadelo normal: ndo (.) teve meio que um sentimento estranho de <angu:stia> eu sei que
>todo pesadelo tem isso< mas aquele foi um pouco mais for:te.”. Mas, como o estudante nao
aplicou esse recurso em todos os momentos possiveis da narrativa, explorando mais essa
operacdo de linguagem, ela ainda ndo pdde ser avaliada como consolidada, estando na fase

intermedidria, junto de mais 7 discentes que tiverem desempenho semelhante.

Operacio de linguagem: Inserir adequadamente marcas interacionais no discurso

A fim de apresentar o desenvolvimento dos estudantes na habilidade destacada,

apresentamos o excerto do estudante K:

Excerto 32:

01 |[K |oi gente:: o causo que eu vou contar chama o >lobisomem vingativo<
02 eu ndo seil ao certo guando aconteceu mas meu avd conta muito essa
03 histéria, mas eu vou contar procés. ele conta gue seu pai tinha uma
04 cadela vira-lata mui:to mui::to brava (2,0) e na época gente a uns
05 duzentos metros da casa dele (1,0) tinha um homem que segundo
06 rumores da regido, ele virava uma besta horrorosa em noite de lua
07 cheia, sabe. & gente mas o meu avd, tipico homem da roga mui:to
08 valente n&o acreditava nesses causos de fofoca de <jei:to> nenhum
09 (1,0) ai gente esse homem que diziam virar lobisomem (1,0) ofereceu
10 muito dinheiro que meu bisavd- que meu avd tinha mas mesmo assim ele
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11 ndo aceitou. ai por conta da recusa das recusas do meu avd ele ficou
12 com raiva dele. ai gente, um tempo depois essa cadela deu cria e meu
13 avdé foili oferecer um filhote dela pra esse homem e sabe o que
14 aconteceu? o homem ndo aceitou ndo. ai com 6dio danado ele falou que
15 ndo ia ficar com nenhum filhote, mas que meu avd também ndo ficaria
16 com nenhum ndo. mas o meu avd que ndo ligava pra nada, ndo deu
17 importédncia e foi pra casa. ai ele foi fumar seu cigarrinho na porta
18 de ca::sa, o tempo foi passando (1,0) meu avd disse que tava pron:to
19 pra ir descan- pra 1ir deitar pra descansar e viu um vulto
20 cambaleando e bufando igual a um animal selvagem. aquilo gente meu
21 avd con:ta que vinha se aproximan::do, se aproximan:do, ai gente meu
22 avd fechou a porta correndo e pediu pra que todo mundo ficasse bem
23 quieto. em meio ao siléncio ele pdde ouvir passos pesados mas lentos
24 dagquela coisa se aproximando e alguns minutos depois era possivel
25 ouvir algo se esfregando nas paredes da casa. nisso todo mundo ficou
26 mui:to assustado e com medo. ai devagar meu avd abriu a porta e
27 ouviu um uivo horrendo mui::to horroroso, a cadela comecou a latir
28 alto e parecia enlouquecida. ai gente umas meia hora depois quando
29 tudo se acalmou meu avd saiu pra fora com um facdo e viu que a
30 cadela estava toda machucada cheia de cortes e arranh®es parecia que
31 ela tinha sido atacada pelo lobisomem. por isso gente eu acredito
32 que esse homem era mesmo um lobisomem que atormentava todos da
33 regido. eu ndo tenho como provar, mas tudo que meu avd viveu dava
34 indicios de que 1isso era verdade. tenho certeza gente que tudo
35 aquilo que meu avd viveu foi muito além da imaginacéo

https://drive.google.com/file/d/1 YFDts Yg3tEXRpY XJqIG5tS8fFntX X X qr/view?usp=sharing

A andlise da evolugdo do texto revela uma notavel incorporacdo de marcas
interacionais ao longo da narrativa, conferindo a histéria um caréter mais auténtico e proximo
da tradicdo oral. No inicio, j& se percebe a presenca de elementos como "oi gente"(1.01)
indicando uma tentativa inicial de estabelecer uma conexdo direta com o publico. No
desenvolvimento da narrativa, em varios momentos, o estudante utiliza "ai, gente," (1. 23) e
"sabe?" (1. 07), buscando estabelecer essa interagao com o publico alvo. No entanto, a medida
que a narrativa avan¢a, ha uma expansao significativa desses recursos em que a interagao
direta com o ouvinte, através de expressdes como "por isso gente eu acredito"(l. 34 e 35) e
"tenho certeza gente," (. 37 e 38), atinge um nivel mais pronunciado, consolidando a
participacao ativa do publico na experiéncia narrativa. Desse modo, a interagdo direta com o
ouvinte, como em "eu vou contar procés"(l. 03) e "por isso gente eu acredito," (1. 34 e 35),
cria uma conexao emocional, envolvendo o publico na experiéncia do narrador.

Portanto, os avangos perceptiveis em relacao a produgdo inicial sdo significativos, pois
revelam uma crescente fluidez e naturalidade na expressdo oral do estudante. No inicio, a
presenca de marcas interacionais parecia mais contida, em que o narrador demonstrava
realizar uma leitura oralizada de um texto escrito. Contudo, ao longo da narrativa, nota-se

uma progressiva assimilagdo e incorporagdo de recursos linguisticos. Além disso, a
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articulacdo de pensamentos e a narrativa das experiéncias do avo fluem com maior
naturalidade, transmitindo uma sensac¢ao de relato genuino e mais auténtico.

Com base nos dados apresentados, demonstramos o quadro, a seguir, com o
comparativo do desenvolvimento das capacidades de linguagem entre a producao inicial e a

final.



Quadro 13- Comparativo das capacidades linguageiras
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CAPACIDADES
LINGUAGEIRAS

OPERACOES DE

LINGUAGENS

NiVEL NA PRODUCAO INICIAL

NIVEL NA PRODUCAO FINAL

INTRODUTORIO

INTERMEDIARIO

CONSOLIDADO

INTRODUTORI
0)

INTERMEDIARI
0)

CONSOLIDAD
o

Significacdo

Engajar-se
atividades
linguagem;
Compreender
conjuntos
pré-construidos

coletivos

cm

de

de

11

13

Reconhecer
caracteristicas

situacao

as

da

comunicativa e do

contexto

produgdo;

de

15

12
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Acao

Atingir o objetivo
comunicativo  da
contacao dos
causos de

assombragao.

12

Discursiva

Utilizar sequéncia

narrativa;

12

17

Estruturar o causo
em: Introducao,
conflito, climax e

desfecho.

12

Linguistico-disc

ursiva

Utilizar progressao
temporal adequada
para a construcao

da narrativa;

10

10

Descrever cenario e
personagens de

modo a criar a

17

12
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sensacao de medo.

Multissemiotica | Utilizar entonagao 16 1 0 0 6 11
adequada;
Variar tons de voz 17 0 0 9 8 0
para produzir efeito
de medo;
Empregar hesitagao 17 0 0 12 5 0
em partes
adequadas da
narrativa;
Inserir 17 0 0 0 10 7
adequadamente
marcas
interacionais no
discurso.

Fonte: elaborado pela autora (2024).
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A partir do que foi apresentado no presente capitulo, ¢ possivel notar um grande
avango na turma no que diz respeito as capacidades linguisticas dentro do género oral
trabalhado, comparando a produgdo inicial e final dos estudantes. Nesse sentido, percebeu-se
que o trabalho com a sequéncia didatica, sobretudo na fase dos mddulos, auxilia no trabalho
do professor com o ensino de géneros textuais, mas também na pratica social que os
envolvem.

Dos dados apresentados, foi possivel ainda notar uma maior dificuldade dos estudantes
no Multissemiotico, o qual ndo apresentou nenhum estudante no nivel consolidado quanto a
empregar hesitacdo em partes adequadas da narrativa e variar tons de voz para produzir efeito
de medo. Tal fato pode ser explicado pelo raro trabalho com esses elementos na sala de aula, o
que fez com que os estudantes avangassem, mas ainda ndo completamente. Ambos os topicos
envolvem a producgdo de voz em nivel mais criativo, o que pode também ter causado maior
desconforto e dificuldade na produgao final.

Com base no exposto, o proximo capitulo apresentara as consideracdes finais.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

"Se fosse facil achar o caminho das pedras,

bl

tantas pedras no caminho ndo seria ruim.’

(Engenheiros do Hawaii)

Esta metafora pode se relacionar de maneira profunda a este trabalho, uma vez que
associamos o “achar o caminho das pedras” a complexidade inerente ao processo
investigativo e interpretativo desta pesquisa. Assim como a dificuldade em encontrar o
caminho das pedras sugere que a jornada em si ¢ desafiadora, este trabalho de pesquisa
envolve situagdes complexas de identificagdo e de compreensdo das diversas fragilidades e
particularidades dos alunos em contexto escolar, bem como as formas de sana-las. Contudo,
acredita-se que a superagdo dos desafios encontrados pode se converter em oportunidades de
aprendizado e de aprimoramento para promover o crescimento dos estudantes quanto aos
objetivos tragcados. Portanto, compreendemos que a complexidade na pesquisa ndo apenas
valida o rigor do nosso trabalho, mas também exige reflexdes e andlises que possibilitam o
aprimoramento de estratégias de ensino para desenvolver abordagens mais eficazes a fim de
contribuir para o desenvolvimento do conhecimento dos discentes e a melhoria continua de
nossas praticas pedagogicas.

Este trabalho de pesquisa, intitulado “O género causo de assombracdo na escola do
campo: do desenvolvimento de capacidades de linguagem a valorizagdo da identidade rural”
pretendeu analisar o desenvolvimento de capacidades de linguagens de alunos do 7° ano de
uma escola do campo a partir da aplicagdo de uma sequéncia didatica com o género causo de
assombracao.

Acreditamos que este trabalho seja relevante, uma vez que faltam pesquisas na area de
oralidade que contribuam para que o professor utilize ou se aperfeicoe no ensino dos géneros
orais em sua pratica docente. Muito se discute a teoria de que se deve trazer a oralidade para a
sala de aula, assim como a escrita, inclusive os documentos oficiais ja trazem uma série de
listas de habilidades a serem desenvolvidas dentro do eixo de oralidade, mas como isso deve
ser feito na pratica ainda € pesquisa em menor medida. Assim, acreditamos que esse seja um
dos ganhos desta pesquisa, pois além da discussdo teodrica, apresentamos uma sequéncia
didatica, assim como, apresentamos uma analise dos resultados obtidos a partir do trabalho

desenvolvido.
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Além disso, ha uma dimensdo pessoal significativa neste campo de pesquisa, uma vez
que, eu, sou fruto da escola inserida na pesquisa, da comunidade, do mesmo contexto social
dos estudantes e minha conexdao profunda me permitiu compreender ¢ me identificar
plenamente com a realidade dos meus alunos. Nesse sentido, ¢ importante ressaltar que
minha propria trajetoria, proveniente de uma comunidade rural e educada em uma escola com
recursos limitados, originada de uma familia de baixa renda, ndo me impediu de alcangar a
formacdo académica e de nutrir aspiragdes e ambicdes, incluindo a coragem de prosseguir
para um mestrado em Letras. Essa area de estudo, muitas vezes vista como uma barreira para
aqueles que vém de comunidades onde a variedade linguistica local ¢é estigmatizada,
representa um desafio que abracei com determinagdo, reconhecendo sua importancia e
buscando superar quaisquer obstaculos associados a percepgdo socialmente estereotipada da
linguagem.

No entanto, enfrentar situacdes de comunicagdo oral em ambientes mais monitorados
sempre foi o meu desafio, pois as atividades orais durante minha educa¢do formal ndo foram
suficientes para desenvolver tais habilidades. Essa lacuna contribuiu para minha timidez, que,
por sua vez, limitou minha participagdo em interagdes orais em diversos contextos. Mesmo
durante o Profletras, dificuldades em aprimorar essas minhas habilidades foram encontradas,
uma vez que o que nao foi cultivado anteriormente se transformou em um obstaculo evidente.
Entretanto, essas dificuldades ressaltadas durante o Profletras intensificaram meu desejo de
investigar essa area, com o objetivo de superar essa barreira pessoal e contribuir com
pesquisas que busquem proporcionar oportunidades para que os estudantes de escolas rurais
desenvolvam suas habilidades de comunicagao oral desde os estdgios iniciais da educacao, a
fim de evitar que enfrentem os mesmos obstaculos que eu.

Ao observar meus alunos, reconhego um reflexo de mim mesma e percebo que as
dificuldades que enfrentam com a expressdo oral j4 foram um desafio pessoal para mim
também. No entanto, entendo que essas dificuldades nao sdo obstaculos intransponiveis para o
crescimento social, intelectual e humano. Somos capazes de superar nossas limitagdes e
evoluir continuamente.

E esse impulso que me motiva a aprofundar meus conhecimentos sobre o ensino da
lingua portuguesa e a considerar novas abordagens pedagdgicas que possam impactar
positivamente a vida dos estudantes de escolas rurais. Reconhego o potencial e a capacidade
desses alunos para se desenvolverem plenamente e contribuirem de forma significativa para a

sociedade. No entanto, ¢ fundamental que seus conhecimentos, cultura e identidade sejam
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valorizados, proporcionando-lhes um ambiente de aprendizado que os capacite a florescer em
todos os aspectos de suas vidas.

Nesse contexto, observamos que a proposta de SD com o género podcast de causo de
assombracdao ndo apenas incentivou a pratica individual da expressdo oral, mas também
proporcionou aos alunos a oportunidade de explorar a criatividade na selegdo de historias que
ressoavam com eles pessoalmente. Além disso, essa abordagem nao apenas proporcionou aos
alunos uma experiéncia pratica e interativa, consolidando as operacdes de linguagens
necessarias para a construcdo efetiva do género, mas também serviu como um ponto de
partida para nds, professores pesquisadores, que empregamos a metodologia de
pesquisa-acdo, para que pudéssemos ajustar e aperfeicoar a pratica pedagogica em tempo real,
visando a alcangar nossos objetivos neste projeto de pesquisa.

Tendo em vista os resultados obtidos ao longo da presente pesquisa, ¢ possivel afirmar
que a utilizacdo da sequéncia didatica com o gé€nero podcast de causo de assombracdo se
revelou uma ferramenta eficaz no desenvolvimento das capacidades de linguagem dos
discentes. A turma, inicialmente timida e demonstrando inibi¢ao nas atividades orais, superou
gradualmente seus receios e passou a participar de forma mais ativa das atividades propostas.
Portanto, os relatos de experiéncias sobrenaturais ndo apenas despertaram o interesse, mas
também proporcionaram um terreno fértil para a aplicacao pratica dos contetidos trabalhados
em sala de aula. Nesse sentido, os resultados obtidos corroboram a efetividade da sequéncia
didatica adotada, evidenciando a promocao do engajamento dos discentes e o estimulo a
expressao criativa.

Em sintese, percebemos avangos em todas as operagdes de linguagens avaliadas nas
cinco capacidades de linguagem — de significagdo, de acdo, discursiva, linguistico-discursiva
e multissemidtica. Os numeros foram menos expressivos nesta ultima. Acreditamos que isso
seja resultado do pouco espago ao trabalho com aspectos da oralidade em sala de aula,
explorando aspectos paralinguisticos e cinésicos. Uma abordagem sistematizada com géneros
orais que extrapolasse a simples retextualizacdo do oral para o escrito, com objetivos de
apagamentos de marcas de oralidade, foi novidade para os discentes e também para a
professora pesquisadora envolvida neste trabalho.

Com relagdo a capacidade de significacdo, 2 alunos sairam do nivel introdutério, 11
sairam do intermediario e os 17 participantes da pesquisa alcangaram o nivel consolidado na
producdo final, refletindo um aprimoramento significativo na habilidade de engajar-se em

atividades de linguagem e compreender conjuntos de pré-construidos coletivos. Os podcasts
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revelaram narrativas mais envolventes, articuladas com clareza e ricas em detalhes,
evidenciando uma compreensdo mais profunda das nuances do género escolhido. O
refinamento na expressdo linguistica, a exploracdo criativa de elementos narrativos e a
capacidade de transmitir emog¢des com a forma individual de cada um indicam uma
maturidade na expressao oral dos discentes.

E igualmente notivel destacar o avango extraordinario, considerando que a turma
envolvida, inicialmente caracterizada por certa timidez e relutincia em participar de
atividades orais, superou esses desafios. O trabalho com os podcast de causos de assombragao
ndo apenas proporcionou uma melhoria nas capacidades de significagdo, mas também
estimulou a expressao oral de forma mais espontinea e confiante.

No que tange a capacidade de agdo, dos 17 estudantes que se encontravam no nivel
introdutorio inicialmente, 9 avangaram para o intermedidrio e 8 para o consolidado na
producdo final. Esse progresso ¢ especialmente evidente na habilidade de conduzir agdes
relacionadas ao podcast de causo de assombragdo em que os estudantes demonstraram uma
compreensao mais profunda das particularidades do género, evidenciando um maior dominio
na escolha de estratégias comunicativas para envolver e cativar a audiéncia, pensando no
contexto de produgdo e no publico alvo. Este avanco coletivo ressalta o impacto positivo do
processo de aprendizado, destacando a capacidade dos estudantes em absorver e aplicar os
conhecimentos adquiridos ao longo do desenvolvimento do projeto.

Sobre a capacidade discursiva, percebemos que, dos 17 estudantes no total, 12 alunos
sairam do nivel introdutorio e 9 alcangaram o consolidado na producao final. Contudo, apesar
do notével avanco observado na capacidade discursiva dos estudantes, ¢ crucial ressaltar que
alguns desafios ainda persistem. A operagdao de linguagem "Utilizar sequéncia narrativa"
mostra-se consolidada em todos os participantes na produ¢do final; contudo, ¢ importante
salientar que a aplicacdo dessa técnica de maneira refinada pode ser aprimorada. Ainda
existem sutilezas na organizacao narrativa que demandam atencdo para garantir uma fluidez
ainda mais envolvente. Da mesma forma, embora a maioria tenha progredido
significativamente na operacdo "Estruturar o causo em: introducdo, conflito, climax e
desfecho", alguns estudantes podem se beneficiar ao explorar aspectos mais elaborados dessa
estrutura narrativa. E crucial entender que o desenvolvimento é um processo gradativo e
progressivo e o sucesso alcancado até o momento reflete o empenho e a dedicagdo dos

estudantes em aprimorar suas habilidades discursivas. Dessa forma, o continuo refinamento
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dessas competéncias € um aspecto fundamental para a conquista de resultados ainda mais
expressivos ao longo de seu processo de escolarizagao.

Relativo a capacidade linguistico-discursiva, 17 alunos sairam do nivel intermedidrio e
7 alcancaram o consolidado na producao final. Portanto, ao concluir a analise das capacidades
linguistico-discursivas presentes nas producdes dos estudantes, ¢ possivel destacar uma
notavel evolucao ao longo da sequéncia didatica. Os avangos se revelam tanto na articulacao
temporal das narrativas, evidenciados pelo uso apropriado de advérbios e tempos verbais,
quanto na habilidade de criar atmosferas e personagens capazes de provocar a sensagao
desejada, como ¢ o caso da construcdo do medo. A progressdo gradativa dos estudantes,
transitando de estdgios iniciais para niveis intermedidrios e, em alguns casos, atingindo o
nivel consolidado, sublinha o impacto positivo da pratica e do aprimoramento continuo das
competéncias discursivas.

Contudo, o nimero de estudantes que alcangaram o nivel consolidado foi menor se
comparado com os resultados anteriores. Essa constatagdo ressalta a importdncia de
abordagens pedagogicas especificas e estratégias que possam enderecar, de maneira mais
efetiva, a capacidade de analise linguistica, proporcionando aos estudantes uma base solida
para o continuo desenvolvimento de suas habilidades linguisticas e discursivas.

Por fim, a capacidade multissemidtica foi a que apresentou um menor nimero de
estudantes no nivel consolidado, 18 ocorréncias ao todo. No entanto, mesmo com alunos em
sua maioria em nivel intermediario — 29 ocorréncias, considerando as 4 operacdes de
linguagens avaliadas -, esta capacidade de linguagem foi a que apresentou avango mais
notavel, visto que, na producdo inicial, todos os discentes estavam em fase introdutoria e
apresentaram um podcast de causo de assombracao que mais se assemelhava a leitura de texto
escrito feito de forma rapida e sem entonagdo. As produgdes finais indicaram uma maior
consciéncia e dominio desses elementos na producao final em comparacao com as producdes
iniciais, especialmente no que tange a entonacdo adequada, uso de tons de voz distintos e
hesitagcdes para produzir medo e suspense, bem como inser¢do de expressdes que sugerissem
interlocu¢@o com o ouvinte, como ocorre no género podcast de causo de assombragao.

Portanto, mesmo que algumas fragilidades ainda persistam e demandem atengdo, ¢
inegavel observar uma notavel evolucao nas capacidades multimodais dos estudantes ao longo
da sequéncia didatica. Assim, a conscientizacdo das fragilidades existentes ndo diminui o
mérito do progresso alcancado, indicando um caminho promissor para o aprimoramento

continuo dessas habilidades multimodais. A reflexdo sobre essas fragilidades, aliada ao
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reconhecimento das conquistas, proporciona uma base para futuras exploracdes e
refinamentos, consolidando, assim, o aprendizado adquirido ao longo do processo.

Por fim, esperamos contribuir com esta pesquisa nao so pelas discussdes tragadas nesta
dissertagdo, acerca de metodologias de ensino de lingua portuguesa, géneros textuais orais e
capacidades de linguagem, por exemplo, mas principalmente por apresentar um caminho
possivel, um modelo de uma SD na perspectiva do oral autbnomo, conforme propusemos no
Caderno Pedagogico que acompanha esta pesquisa. Propostas assim sdo fundamentais para
contribuir com a formac¢ao inicial e continuada de professores. As pesquisas no campo da
oralidade ainda sdo em menor quantidade, se comparadas com as voltadas para géneros
escritos. Menor ainda sdo as que, de fato, discutem aspectos da oralidade, ndo a utilizando
como pretexto para se chegar a um texto escrito.

No entanto, concluimos que a abordagem adotada, embora promissora, requer
continuo aprimoramento e ajustes, visando a atender as demandas especificas de cada
estudante e de cada regido. A inser¢do de atividades mais direcionadas, observacgdes
personalizadas e a exploracdo aprofundada de determinadas capacidades linguisticas podem
contribuir para um progresso mais consistente. Assim, as consideragdes finais apontam nao
apenas para os €xitos conquistados, mas também para as oportunidades de crescimento e
refinamento, consolidando a sequéncia didatica como uma valiosa aliada para o

desenvolvimento das capacidades de linguagem dos discentes.
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ANEXO A - Instrumento de pesquisa

Quadro 12 - Questionario de pesquisa
o [V

—
—_— R

QUESTIONARIO

1. Voeé costuma realizar atividades com géneros orais na escola?

() muitas vezes ™ poucas vezes () nunca

2. Escreva o que voed entende por géneros orais?

3. Vocd gosta das atividades com géneros orais na escola, caso tenha vivenciado?

() gosto muito Dngslo pouco () ndo gosto

4. Nas atividades de oralidade na sua escola, vocé ja participou de atividades com qual(is)
género(s) abaixo?
( )Entrevista  (§Seminario () contagdo de historia de tradigdo oral

() pegas de teatro () juri simulado ( ) palestra () PodCast

() Outros. Quais?

5. As atividades de oralidade da sua escola s@o geralmente sobre qual tema?

() vocé, seus interesses. seus gostos, seus amigos. sua familia, sua comunidade, sua historia
() outras pessoas, regides e temas nio relacionados diretamente sobre vocé

T siluagoes imagindrias

() outros:

6. Sobre qual dos temas anteriores vocé mais gostaria de desenvolver atividades de oralidade e
produzi-las?

() voceé, seus interesses, seus gostos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua historia
() outras pessoas, regides ¢ temas niio relacionados divetamente sobre voed

B situagdes imagindrius

() outros: o

7. Vocé considera importante praticar atividades de oralidade na escola? Por qué?

’ N o
MLM%MMMM an
AVMven

\ -
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8. Vocé ja ouviu falar em historius de tradigdio oral?
™I Sim () Nio

Se respondeu que sim, escreva o que sabe sobre elas?

\
) | -
{olm B . s Sty i S

9. Na sua infancia, seus pais, tios, avos contavam historias?

() sim, sempre B sim, as vezes () sim, raramente () ndo
10. Se respondeu que sim. vocé gostava?
o< sim, muito () sim. pouco () ndo.
sz . 8 I i
Justifique. Mm sa Ldanies O W '3 "’“"}"—Sﬁ?&&o
vV

11. E hoje, vocé gosta de ouvir historias?

i}qsim, muito () sim, pouco () ndo.

[ \ § "
Justifique. MM%—MMAW
12. Vocé percebe diferengas entre ler ¢ contar uma historia?

DQ sim, muito () sim. pouco () ndo.
]’orque’MM DAY Cax/o d\&ﬂﬂﬂ\:\ﬁ(

13. Vocé conhece o género causo?

( )sim b{sim,jé ouvi lalar () ndo

14. Conhece algum causo?

Ssim () ndo

Se respondeu que sim, I'CEISUL o de maneira breve nas linhas abaixo:

o reirnhy NG f/;mJCw s M%

Mhdirum mxaim Ao Fomedone 8

MWW Mq,uumw 5
AN LA T UV




Quadro 12 - Questionirio de pesquisa
e

TIONARIO

1. Vocé costuma realizar atividades com géneros orais na escola?

() muitas vezes ()()puucus vezes () nunca

2. Escreva o que voed entende por géneros orais?
n v t <
~
J&mmam_m_mm&quﬂ.ﬂm oopplo.

I

" o % . — iado?
3. Vocé gosta das atividades com géneros orais na escola, caso tenha vivenciado?

(<) 2osto muito ( ) gosto pouco () ndo goslo

4. Nas atividades de oralidade na sua escola, vocé ja participou de atividades com qual(is)
género(s) abaixo?

( )Entrevista () Semindrio () contag@o de historia de tradigio oral

( ) pegas de teatro ( ) juri simulado () palestra ( ) PodCast
<) Outros. Quais‘?qu
J

5. As atividades de oralidade da sua escola sdo geralmente sobre qual tema?

() vocé, seus interesses. seus gostos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua historia
() outras pessoas, regides e temas nio relacionados diretamente sobre vocé

0<) situagoes imaginarias

( ) outros:

6. Sobre qual dos temas anteriores vocé mais gostaria de descnvolver atividades de oralidade e
produzi-las?

() vocé. seus interesses, seus gostos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua historia
() oulras pessoas, regides e temas ndo relacionados direlamente sobre vocé

( ) situagdes imaginarias

( ) outros:

7. Vocé considera importante praticar atividades de oralidade na escola? Por qué?

\ T
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8. Vocé ja ouviu falar em historias de tradigio oral?
()Sim &G Nao

Se respondeu que sim. esereva o que sabe sobre elas?

9. Na sua infincia, seus pais, lios, avos contavam historias?

( ) sim. sempre () sim, as vezes {X) sim, raramente () ndo

10. Se respondeu que sim, vocé gostava?
(X sim, muito () sim. pouco () ndo.

Justifique. mm{MhL %;mJJO\ CAMAANA.

11. E hoje, vocé gosta de ouvir histérias?
OA sim, muito () sim, pouco () ndo.

Justifique.

12. Vocé percebe diferengas entre ler e contar uma historia?

()sim, muito (X) sim, pouco  ( ) ndo.

Por qué?_d_ggm_dln_ anfaraon _da. Waeds

13. Vocé conhece o género causo?

( )sim  (X) sim, ja ouvi lalar () ndo

14. Conhece algum causo?

0 sim () ndo

Se respondeu que sim, registre-o de maneira breve nas linhas abaixo:

184

a8 na Qi mBe e ifs  daiads




Quadro 12 - Questiondrio e pesquisa

—

~A ol . ] . . A H ¥ g e
1. Voce costuma realizar atividades com péneros orais na escola?

() muitas vezes () poucas vezes () nunca

2. Escreva o que voeé entende por péneros orais?

Al o pisneo __.L_QE@____P_dA'.a&.J_s odas C_ @~

3. Vocé gosta das atividades com géneros orais na escola, caso tenha vivenciado?

{ ) gosto muito () 2osto pouco () ndo goslo

4. Nas atividades de oralidade na sua escola, voed ji participou de atividades com qual(is)
aénero(s) abaixo?

( ) Entrevista ( ) Semindrio () contagdo de histéria de tradigdo oral

() pegas de tecatro ( ) juri simulado () palestra ( ) PodCast

() Qutros. Quuis? _

5. As atividades de oralidade da sua escola siio geralmenie sobre qual tema?

() vocd, seus interesses. seus gostos, seus amipos, sua Lunflia, sua comunidade, sua histéria
d oulras pessoas. repides ¢ temas ndo iclacionados divetamente sobre vocé

{ ) situagdes hmaginarias

() ouires:

6. Sobre qual dos temas anteriores voed mais gostaria de desenvolver atividades de oralidade e
produzi-las?

() vOoce. seus inleresses. seus goslos, seus amipos, sua tamilia, sua comunidade, sua histéria
() outras pessoas, regides ¢ lemas nfio relacionados diretamente sobre vocé

X situagdes imagindrias

() outros: . -

7. Vocé considera importane praticar atividades de oralidade na escola? Por que?

4_‘5.4@,_49@711_*_.&__ _pdnnoas “"G‘J‘E ) A
_.Lﬂ_'l’» Lca— -l ——
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8. Voed ja ouviu falar em historias de tradigiio oral?
(9 Sim (*) Ndo

Seresponden que sim. esereva o que sabe sobre clas?

‘Ef“"m <L C BCIL PO vy Mo u' W" e
_f-mflm JM - R

9. Na sun infiincia, seus puis. tos, avos contavam historias?
( ) ndo

() sim, sempre (%) sim, ds vezes () sim, raramente
10. Se respondeu gue sim, voceé gostava®?
() sim, muito (O siin, pouco () ndo,

Justifique. g e e ledih gy mm_ A_J.L,Ju__, P Ky 7 .
W -

11. E hoje. vocé gosta de ouvir historias?
() sim.muito - (X sim, pouco () ndo.

Justifique. o pngal __,a.sza__.._,imﬂm@éi_;___,

12. Vocé percebe dilcrengas entre ler e contar uma historia?
( )sim.muito  {= sim. pouco ()} nio.

Por qué? poings ¢ banie € s iy, . illn. Moier. iy fan .___M._ﬁaécg

13. Vocé conhece 0 género causo?

( )sim 0@ sin. jdouvi lalar () ndo

14, Conhece algum causo?

(09 sim () ndo

Se respondeu que sim, registre-o de maneira breve nas linhas abaixo:
o R R -A;wr-.-n;r .. Me- . Apocor /.

_ﬁm
Nalle 2 Y -Siary-2 Vs tan < ,u,_,,..{,u:.q.a_._- i-u-—faaw)’n £
_iagbﬂ"" 'ic"- -!;“"‘Zé-‘— L) o Sl a o

q‘L‘JIDﬂ'}A M e b/a a\-g;/d 40 i’,-..-,,_. Q




Qu-ldlu Iz T (Jllkbl.() L CSqUISE
J ndri i
Odtlk.(]ll'l

‘—g—_‘—"—f——.__,ri' sl ’____—______,—_——

1. Vocd QUESTIONARIO
g cC COStUMA realizne aii:
arealizar atividades com géneros orais na escola?

muitas veye
00 45 Vezes () poucas vezes () nunca

2. Escrevy , &
40 que voced entende por géneros orais?

3. Vocd gosta das atividades com géneros orais na escola, caso tenha vivenciado?

() gostomuito () gosto pouco () ndo gosto

4. Nas atividades de oralidade na sua escola, vocé ja participou de atividades com qual(is)
género(s) abaixo?
( ) Entrevista ( ) Seminario () contagdio de historia de tradigdo oral

( ) pegas de teatro ( ) juri simulado () palestra ( ) PodCast

P<), Outros. Quais?__g P N e 43 ?a Z

5. As atividades de oralidade da sua escola sio geralmente sobre qual tema?

() vocé, seus interesses, seus gostos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua histéria
R outras pessoas, regides ¢ lemas ndo relacionados diretamente sobre vocé
() situagBes imagindrias

( ) outros:

6. Sobre qual dos temas anteriores vocé mais gostaria de desenvolver atividades de oralidade e

produzi-las?
() vocé, seus interesses, seus goslos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua historia

() outras pessoas, regides ¢ lemas nio relacionados direlamente sobre vocé

O situagdes imagindrias

() outros: - ey =

7 Vocé considera importante praticar atividades de oralidade na escola? Por qué?
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8. Vocé ja ouviu fal
() Sim OQ Nao

Se respondeu que sim, escreva o que sabe sobre elas?

ar em historias de tradigio oral?

188

9. Na sua infincia, seus pais, tios, avos contavam historias”
() sim,sempre ( )sim. ds vezes ()0 sim, raramente (/i nao
10. Se respondeu que sim, vocé gostava?

( )sim, muito () sim, pouco (4 ndo.

Justifique. —dA’L{," ‘}y\_a_dlb .

11. E hoje, vocé gosta de ouvir histérias?

( ) sim.muito () sim, pouco B¢ nio.

Justifique. 'gfl J.QAVIC Lcllnlhvﬁ .

12. Vocé percebe diferengas entre ler ¢ contar uma historia?

(¥ sim, muito () sim, pouco () ndo.
13. Vocé conhece o género causo?
( )sim ( )sim,jaouvifalar QR ndo

14. Conhece algum causo?

( )sim  (Q ndo

Porqué?__ W'W————u—

Se respondeu que sim, registre-o de maneira breve nas linhas abaixo:




e

Quadro 12 - Questionario de pesquisa e =~ |

T QUESTIONARIO

1. Vocé costuma realizar atividades com géneros orais na escola?

( ) muitas vezes  (X) poucas vezes () nunca
2. Escreva o que vocé entende por géneros orais?

_
.

Qo X _LP_LL _don G %-4
3. Vocé gosta das atividades com géneros orais na escola, caso tenha vivenciado?
() gosto muito ( ) gosto pouco  § ndo gosto
4. Nas atividades de oralidade na sua escola, vocé ja participou de atividades com qual(is)
género(s) abaixo?

( ) Entrevista ( ) Semindrio (4 contagdo de historia de tradigdo oral
() pegas de teatro () juri simulado ( ) palestra ( ) PodCast

() Outros. Quais?

5. As atividades de oralidade da sua escola sdo geralmente sobre qual tema?

() vocé, seus interesses, seus goslos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua historia
(9 outras pessoas, regides ¢ temas nio relacionados diretamente sobre vocé
( ) situagdes imagindrias

() outros:

6. Sobre qual dos temas anteriores vocé mais gostaria de desenvolver atividades de oralidade e
produzi-las?
04) vocé, seus interesses, seus goslos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua historia
() outras pessoas, regides e temas ndo relacionados dirctamente sobre vocé

() situagdes imagindrias

() outros: )

7. Vocé considera importanie praticar atividades de oralidade na escola? Por qué?

__@-b ‘tno‘..ﬂnn O m_.'

\
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8. Voceé ja ouviu falar em historias de tradigiio oral?
) Sim ( ) Nio

Se respondeu que sim, esereva o que sabe sobre elas?

——l:hﬂfﬂhim,ﬁ__.__..-ch....__w” _Jm\ww oAy do

&amm.___-. i s S %

9. Na sua infincia, scus pais. tios, avos contavam historias?

( ) sim, sempre () sim, ds vezes O sim, raramente  ( ) ndio

10. Se respondeu que sim, vocé gostava?

( ) sim, muito () sim, pouco {4 nio.
Justifiue. m__&ﬁmm_mw‘—

11. E hoje, vocé gosta de ouvir historias?
04 sim. muito () sim, pouco () ndo.

Justifique.

12. Vocé percebe diferengas entre ler ¢ contar uma historia?

( ) sim, muito (X4 sim, pouco () ndo.

Por qué?_‘dL%‘th A‘_'k \_éﬁ\ = ik m\\\j@

13. Vocé conhece o género causo?

( )sim (X sim, ja ouvi falar ()-1 nio

14. Conhece algum causo?
( )sim O ndo

Se respondeu que sim, registre-o de maneira breve nas linhas abaixo:
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Quadro 12 - Questiondrio de pesquisa

QUESTIONARIO
Tvo s . P .
I. Voct costuma realizar atividades com géneros orais na escola?

) muitas vezes B poucas vezes () nunca

2. Escreva o que vocé entende por géneros orais?

3. Vocé gosta das atividades com géneros orais na escola, caso tenha vivenciado?

( ) gosto muito () gosto pouco  (X) ndo gosto

4. Nas atividades de oralidade na sua escola, vocé ja participou de atividades com qual(is)
género(s) abaixo?
( ) Entrevista ( ) Semindrio () contagdo de historia de tradi¢do oral

(4 pegas de teatro ( ) juri simulado () palestra ( ) PodCast

(X) Outros. Quais? ﬁajf.ud.}:

5. As atividades de oralidade da sua escola sio geralmente sobre qual tema?

() vocé. seus interesses, scus gostos, seus amigos. sua familia, sua comunidade, sua historia
0 outras pessoas, regides ¢ temas ndo relacionados diretamente sobre vocé

() situagdes imagindrias

() outros:

6. Sobre qual dos temas anteriores vocé mais gostaria de desenvolver atividades de oralidade e

produzi-las?
() vocé, seus inleresses, seus goslos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua historia

( ) outras pessoas, regides ¢ temas no relacionados diretamente sobre vocé

M situagdes imagindrias

( ) outros: k...

7 Vocé considera importante praticar atividades de oralidade na escola? Por qué?
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8. Vocé ji ouviu falar em historias de tradigfio oral?
M Sim ( ) Nio

Se respondeu que sim, escreva o que sabe sobre elas?

_.Eﬁcl_&_kam,mz/;_“__l____ B @mf_md:a‘[l

9. Na sua infancia, seus pais, tios, avos contavam historias?

() sim, sempre () sim, as vezes (R sim, raramente () ndo

10. Se respondeu que sim, vocé gostava?
( ) sim,muito () sim, pouco (3 ndo.

Justifique.

11. E hoje, vocé gosta de ouvir historias?
() sim, muito (X sim. pouco () néo.
Justifique. ; ;
MN&o LGy aTES Ginn , urrn Pdancs
12. Vocé percebe diferengas entre ler ¢ contar uma historia?

( ) sim, muito () sim, pouco () ndo.

Por qué? éjﬁg CPrn  ttrnn  POtalr gé Cin G075 ,é ﬁé

13. Vocé conhece o género causo?

O sim () sim, ja ouvi falar () ndo

14. Conhece algum causo?

00 sim ( )ndo

Se respondeu que sim, registre-o de maneira breve nas linhas abaixo:

Q-JLQEAA_JML_C& /\Ayﬁa_&_@@ mlﬁa.c.ﬁu
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Quadro 12 - Questiondrio de pesquisa

QUESTIONARIO
1. Voeé costuma realizar atividades com géneros orais na escola?

O<) muitas vezes  ( ) poucas vezes () nunca

2. Escreva o que vocé entende por géneros orais?

— s e glmung ancin _.J_M—’AAP—

3. Vocé gosta das atividades com géneros orais na escola, caso tenha vivenciado?

( ) gosto muito (X) gosto pouco  (\) nfio gosto

4. Nas atividades de oralidade na sua escola, vocé ji participou de atividades com qual(is)
género(s) abaixo?

( ) Entrevista ( ) Semindrio () contagio de historia de tradigdo oral

(X) pegas de teatro ( ) juri simulado () palestra ( ) PodCast

() Outros. Quais?

5. As atividades de oralidade da sua escola siio geralmente sobre qual tema?

() vocé, seus interesses, seus goslos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua historia
(<) outras pessoas, regides e temas nao relacionados diretamente sobre vocé

() situagdes imaginarias

( ) outros:

6. Sobre qual dos temas anteriores vocé mais gostaria de desenvolver atividades de oralidade e
produzi-las?

() vocé, seus interesses, seus goslos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua historia
() outras pessoas, regides ¢ temas ndo relacionados diretamente sobre vocé

®) situagdes imagindrias

( ) outros:

7. Vocé considera importante praticar atividades de oralidade na escola? Por qué?

9{_',",. o paf)a. J/QW@/:FQIIP»\J_M}‘J
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8. Voeé ja ouviu falar em historias de tradigfio oral?
O Sim ( ) Nio
Se respondeu que sim, escreva o que sabe sobre ¢las?

—?—OAO—ELM—_M_M __/LLAM-‘-

9. Na sua infdncia, seus pais, tios, avos contavam historias?

() sim.sempre () sim, ds vezes () sim, raramente () nio

10. Se respondeu que sim, vocé gostava?

() sim, muito (¢ sim, pouco () ndo.

Justifique.

11. E hoje, vocé gosta de ouvir historias?

() sim, muito  §4 sim, pouco () ndo.

-

3

Justifique. P,m?_,_d an mf/wvm LAt }_pf Yy,

12. Vocé percebe diferengas entre ler e contar uma historia?

( ) sim, muito () sim, pouco  (X) ndo.

Por qué? 7/\ P, S . =V A £ _M_#ni_&maa_mf

13. Vocé conhece o género causo?

( )sim () sim, ja ouvi falar  ( ) nao

14. Conhece algum causo?

(¢ sim  (y) nao

Se respondeu que sim, registre-o de maneira breve nas linhas abaixo:

")’0 Ao ham lJ# sV, Ways
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Quadro 12 - Questiondrio de pesquisa

QUESTIONARIO

I. Vocé costuma realizar atividades com géneros orais na escola?

O muitas vezes () poucas vezes () nunca

2. Esereva o que voceé entende por géneros orais?

o« ole das paani oo

R —————

3. Vocé gosta das atividades com géneros orais na escola, caso tenha vivenciado?

4 gosto muito ( ) gosto pouco () ndo goslo

4. Nas atividades de oralidade na sua escola, vocé ja participou de atividades com qual(is)
género(s) abaixo?
( ) Entrevista ( ) Seminario () contagdo de historia de tradi¢do oral
() pegas de teatro () juri simulado ( ) palestra () PodCast
< Outros. Quais? =y
b
5. As atividades de oralidade da sua escolu sfio geralmente sobre qual tema?
X vocé, seus inleresses, seus goslos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua historia
() outras pessoas. regides ¢ temas ndo relacionados diretamente sobre vocé
() situagdes imaginarias

() outros:

6. Sobre qual dos temas anteriores voeé mais gostaria de desenvolver atividades de oralidade e
produzi-las?

() vocé, seus interesses, seus goslos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua histéria
O outras pessoas, regides e temas ndo relacionados diretamente sobre vocé

() situagdes imagindrias

( )outros;

7. Vocé considera importante praticar atividades de oralidade na escola? Por qué?
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8. Vocé ia : g oy P
0cC¢ ja ouviu falar em historias de tradigiio oral?
O Sim  ( )Nio

Se respondeu que sim. escreva o que sabe sobre elas?

] SR SR L. A

9. Na sua infincia, seus pais. tios, avos contavain historias?

sim, sempre (¢ sim. as vezes () sim. raramente () ndo

10. Se respondeu que sim, vocé gostava?

( ) sim. muito (] sim, pouco () ndo.
Justifique. M_W’ N Ada fl_w m 0(410

11. E hoje. vocé gosta de ouvir historias?

O sim. muito () sim, pouco () ndo.
ustifique. n 0 gap Qi1 o Croni PO _ﬂfmﬂ,w el
YO

12. Vocé percebe diferengas entre ler ¢ contar uma historia?

B sim, muito () sim, pouco  ( ) ndo.
Por qué? € sn ﬂ G429 X 7 JQ &Miﬂ; Qﬂﬁ 0 e paC
ALo AT '

13. Vocé conhece o género causo?

( )sim B¢ sim, jaouvi falar () ndo

14. Conhece algum causo?

Hg sim  ( ) ndo

Se respondeu que sim, registre-o de maneira breve nas linhus abaixo:

JLO {l/LA/VAn Qnt DL AN 'cla ﬁuwx <

I AL_ ALz dfz_QJQ .9/

ja A Y fo 7 :
M—M—P‘%M—QV—M“'J—M‘@
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Quadro 12 - Que

stiondrio de pesquisa

QUESTIONARIO
1. Vocé ¢ et Pt
costuma realizar atividades com géneros orais na escola?

O muitas vezes ) poucas vezes () nunca

7 Ferrave ~ A .

&3 L':,L.IQ\‘ a0 que vogee entende por generos orais?
-, .

O, wma adiidade AMWLM—GA——

3. Vocé gosta das atividades com géneros orais na escola, caso tenha vivenciado?

( ) gostomuito ) gosto pouco () ndo gosto

4. Nas atividades de oralidade na sua escola, vocé ji participou de atividades com qual(is)
género(s) abaixo?

{ ) Enuevista ( ) Seminario () contagdo de historia de tradigio oral

() pegas de teatro () jari simulado ( ) palestra ( ) PodCast

() Outros. Quais?

5. As atividades de oralidade da sua escola s@io geralmente sobre qual tema?

‘( ) voed. seus interesses, seus gostos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua historia
}( ) outras possous. regides ¢ temas ndo relacionados diretamente sobre voce
(¢ stiuayoes imagindrias

( )outros: __

6. Sobre qual dos temas anteriores vocé mais gostaria de desenvolver atividades de oralidude e
produzi-las? |
() voct, seus inleresses, seus gostos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua historia
DS vatras pessoas, regides ¢ lemas ndo relacionados diretamente sobre vocé

() situagdes imagindrias

( )outros: = =

7. Voeé considera imporianie  praticar atividades de oralidade na escola? Por qué?

jmj)ﬁa%mm_wmm o duckure,
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8. Vocé ja ouviu falar em histérias de tradigéo oral?
(w) Sim ( ) Nao

Se respondeu que sim, escreva o que sabe sobre elas?

_tnﬂn_d.._.ma_p.
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9. Na sua inféncia, seus pais, tios, avés contavam histérias?

( ) sim, sempre () sim, as vezes ( ) sim, raramente ( ) ndo

10. Se respondeu que sim, vocé gostava?
( ) sim, muito () sim, pouco |(* ndo.
|

Justifique.

11. E hoje, vocé gosta de ouvir historias?
( ) sim, muito () sim, pouco |(,<) nio.
i i

Justifique. =~ |

12. Vocé percebe diferencgas entre ler € contar uma historia?

( ) sim, muito  (x) sim, pouco ( ) ndo.
Sk b

Por qué? Ui i

13. Vocé conhece o género causo?

( )sim (x) sim, ja ouvi falar (/) ndo
14. Conhece algum causo?

( )sim (y)ndo

Se respondeu que sim, registre-o de maneira breve nas linhas abaixo:




|
l

Quadro 12 - Questionirio de pesquisa

QUESTIONARIO
Fiak oo . i z . saalal
1. Voeé costuma realizar atividades com géneros orais na escola?

Nmmlus vezes () poucas vezes () nunca

2. Escreva o que vocé entende por géneros orais?

na.\\‘\_\@ rolnx Y o T‘o\x\ A O LRACAVIISO.

3. Vocé gosta das atividades com géneros orais na escola. caso tenha vivenciado?

(OJ gosto muito () gosto pouco () niio gosto

4. Nas atividades de oralidade na sua escola, vocé ja participou de atividades com qual(is)
género(s) abaixo?

( ) Entrevista ( ) Seminario () contagio de histéria de tradigdo oral

O pecas de teatro () jari simulado () palestra ( ) PodCast

0<) Outros. Quais? o v\l"\S‘\U"ﬁ'\r\'\QDE:(?\

5. As atividades de oralidade da sua escola sdo geralmente sobre qual tema?

() vocé. seus interesses, seus gostos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua histona
(Wroutras pessoas, regides e temas ndo relacionados dirctamente sobre vocé

() situagdes imaginarias

( ) outros:

6. Sobre qual dos temas anteriores vocé mais gostaria de desenvolver atividades de oralidade ¢
produzi-las?

bévocé, seus interesses, seus goslos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua historia
() oulras pessoas, regioes e temas ndo relacionados diretamente sobre vocé

() situagdes imagindrias

( ) outros: . = s

7. Vocé considera importante praticar atividades de oralidade na escola? Por qué?

MJ@W_%&M@% Solp.
SR\ M
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8. Vocé ja ouviu falar em historias de tradigdo oral?
A Sim () Niao
Se respondeu que sim, escreva o que sabe sobre elas?

LoY0_pyansion

9. Na sua infancia. seus pais, tios, avos contavam historias?

( ) sim, sempre OQ sim, ds vezes () sim, raramente ( ) nio

10. Se respondeu que sim, vocé gostava?

0 sim, muito () sim. pouco () ndo.

sl M&oﬁg&-ﬁ\_mu%@@“

11. E hoje. vocé gosta de ouvir historias?

()6 sim. muito () sim, pouco () ndo.

Justifique. ))p ;ho{ A\

12. Vocé percebe diferengas entre ler e contar uma historia?

(X sim, muito () sim, pouco () ndo.

Por qué?_ A o,
WSO

13. Vocé conhece o género causo?

O sim () sim, jaouvi falar () ndo

14. Conhece algum causo?
Og sim () ndo
Se respondeu que sim, registre-o de maneira breve nas linhas abaixo:

m&v_} I\Qh CAHMNRY n(}nm Fd\}nb_b:‘\




Quadro 12 - Questiondrio de pesquisa

QUESTIONARIO
1. Vocé costuma realizar atividades com géneros orais na escola?

() muitas vezes N poucas vezes () nunca

Lauuy que vocé entende por géneros orais?

3. Vocé gosta das atividades com géneros orais na escola. caso tenha vivenciado?

() gosto muito () gosto pouco _(X) ndo gosto

4. Nas atividades de oralidade na sua escola, vocé ja participou de atividades com qual(is)
eénero(s) abaixo?

( ) Entrevista ( ) Seminario DQ contagio de historia de tradigdo oral

( ) pegas de teatro JLll@;l ula ( ) palestra ( ) PodCast

() Outros. Quais‘?

5. As atividades de oralidade da sua escola sio geralmente sobre qual tema?

(X’vocé. seus interesses, seus gostos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua historia
() outras pessoas, regides ¢ lemas ndo relacionados diretamente sobre vocé

() situagdes imaginarias

( ) outros:

6. Sobre qual dos temas anteriores vocé mais gostaria de desenvolver atividades de oralidade e
produzi-las?

() vocé, seus interesses, seus gostos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua histéria
b(oulras pessoas, regides ¢ tlemas ndo relacionados diretamente sobre vocé

() situagdes imagindrias

( ) outros:

7. Vocé considera importante praticar_atividades de Uralzz% escola? Por qué?

M%MM %/l Q\
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8. Vocé ja ouviu falar em historias de tradigio oral?
() Sim Lé Nio

Se respondeu que sim, escreva o que sabe sobre elas?

9. Na sua infincia, seus pais, tios, avos contavam historias?

() sim, sempre () sim, as vezes Msim. raramente () ndo

10. Se respondeu que sim, vocé gostava?

msim muito () sim, pouco  ( )ndu.{
nsitique. )M a_ i Ha
11. E hoje, vocé gosta de ouvir histérias?

( ) sim, muito xam pouco  ( )nao /

Justifique. /Y W u[ﬂm/i AU
f

12. Vocé percebe diferengas entre ler e contar uma historia?

() sim, mum sim, pouco (X néo.
Por qué? 77 ﬂ/)/}/l

s was S S|

13. Vocé conhece o género causo?

( )sim ( )sim,ja ouvi falar Mnﬁo

14. Conhece algum causo?

( )sim ()(fnﬁo

Se respondeu que sim, registre-o de maneira breve nas linhas abaixo:
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Quadro |3 - Quies

Llion

o de pesquisa

1V UESTIONARIO
« YOC€ costuma realione il ) )
uma realizar atividades com géneros orais na ¢scola?

( ) muitas vezes
Svezes (9 poucas vezes () nunca

2. Eser
<. BESCIevy Y ATy A n .
CIeVA 0 que voed entende por géneros orais?

Wwado-

3. Voce gosta das atividades com géneros orais na escola, caso tenha vivenciado?

() gosto muito (4 gosto pouco () ndo gosto

4. Nas atividades de oralidade na sua escola, vocé ja participou de atividades com qual(is)
aenero(s) abaixo?

{ ) Entrevista () Semindrio () contagdo de historia de tradigao oral
{ )pecasdeteatro  ( )jurisimulado (% palestra () PodCast

() Outros. Quais?

5. As atividades de oralidade da sua escola sfio geralmente sobre qual tema?

4 voce. seus interesses, seus gostos, seus amigos, sua faiilia, sua comunidade, sua historia
() outras pessoas, regides ¢ temas nio relacionados dirctamente sobre vocé

() situagdes imaginarias

() outros:

6. Sobre qual dos temas anteriores vocé mais gostaria de desenvolver atividades de oralidade e
produzi-las?

(><J vocé. seus interesses, seus gostos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua historia
() outras pessoas, regides ¢ temas nio relacionados diretamente sobre voeé

( ) situagdes imaginarias

() outros:

7. Vocé considera importante praticar atividades de oralidade na escola? Por qué?

.N\.rdjc V\QJ:
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8. Voce j; F ;
CC Jaouviu falar em historias de tradi¢do oral?

9 Sim () Nao

o - ¥
Se respondeu que sim. esereva o que sabe sobre elas?

9. Na sua infincia. seus pais, tios. avos contavam historias?

<) simosempre () simLas vezes () sim, raramente () ndio

10. Se respondeu que sim, vocé gostava?

( ) sim, muito () sim. pouco (X ndo.

Justifique. M@,_ALLM__LOM

11. E hoje. vocé gosta de ouvir historias?

DJ sim, muito () sim, pouco () ndo.
Justifique. Pﬂﬁw“g w £ 0 2OP

12. Vocé percebe diferengas entre ler e contar uma historia?
( ) sim. muito ( )sim, pouco {) ndo.

Por qué?

13. Vocé conhece 0 género causo?

( )sim ( )sim, jdouvi falar {)J ndo

14. Conhece algum causo?

( )sim ) nio

Se respondeu que sim, registre-o de maneira breve nas linhas abaixo:
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Quadro 12 - Questiondrio de pesquisa

QUESTIONARIO

- . . . - H QM 14 b
1. Vocé costuma realizar atividades com géneros orals na escola?

() muitas vezes P poucas vezes () nunca

2. Escreva o que voeé entende por géneros orais?

- 4] .
_dma N G qgmg)l A/ Couy
aly w?ﬁu -

e Bl o

&7 o#uxj:_)aj?

3. Vocé gosta das atividades com géneros orais na escola, caso tenha vivenciado?

QQ 20s10 muito ( ) gosto pouco () ndo gosto

4. Nas atividades de oralidade na sua escola, vocé j& participou de atividades com qual(is)
género(s) abaixo?

( ) Entrevista ( ) Semindrio (¥ contagdo de historia de tradigdo oral
( ) pegas de teatro () juari simulado (\ﬂ palestra ( ) PodCast

() Outros. Quais? v&%m

5. As atividades de oralidade da sua escola s@o geralmente sobre qual tema?

0 vocé, seus interesses, seus gostos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua histéria
() outras pessoas. regioes e temas ndo relacionados diretamente sobre vocé

() situagdes imagindrias

( ) outros:

6. Sobre qual dos temas anteriores vocé mais gostaria de desenvolver atividades de oralidade e
produzi-las?
O voce, seus interesses. scus gostos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua histéria
() outras pessoas. regioes ¢ temas ndo relacionados diretamente sobre voed
( ) situagdes imagindrias

( )outros:

7. Vocé considera importante praticar atividades de  oralidade na escola? Por qué?
k ]

Samn 5 faho I@MM_MLM_




8. Vocé ja ouviu falar em historias de tradigiio oral?
AR Sim () Nio

Se respondeu que sim, escreva o que a_'ﬁnhc sobre ¢las? ; *

Solew oo Gausn  oa Sualelin P
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_Mé_\C&L‘lL__Cn_J_G_b_@. 3-dolbuAmn lan A

9. Na sua infincia, seus pais, tios. avos contavaim historias?

O sim. sempre () sim, as vezes () sim, raramente () ndo

10. Se respondeu que sim, vocé gostava?

04 sim. muito () sim, pouco () ndo.

Justifique. P(m Q!;g € 9&{24 q,:,\m; (o) M Cu %L,rCOW-{ oA

11. E hoje, vocé gosta de ouvir historias?

(34 sim, muito () sim, pouco () ndo.

Justifique. & \“n ¢ Qg I

12. Vocé percebe diferengas entre ler e contar uma historia?

( ) sim. muito (X sim, pouco () ndo.

Por qué? e Or’M n%,dl:! Itom quﬁ mQPMt;mm e }u;f’@»?,'o

13. Vocé conhece o género causo?

( )sim (9 sim, ja ouvi falar () ndo

14. Conhece algum causo?

( )sim O ndo

Se respondeu que sim, registre-o de maneira breve nas linhas abaixo:
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Quadro 12 - Questiondrio de pesquisa

 QUESTIONARIO

. Vocé ¢ saliza ativ: : ;
oce costuma realizar atividades com géneros orais na escola?

() muitas vezes 00 poucas vezes () nunca

2. Escreva o que vocé entende por géneros orais?
TRee e 2 .W, DR oo e
/

~ ~ T 0 . .
3. Voceé gosta das atividades com géneros orais na escola, caso tenha vivenciado?

( ) gostomuito ¢ gosto pouco () ndo gosto

4. Nas atividades de oralidade na sua escola, vocé ja participou de atividades com qual(is)
eénero(s) abaixo?
( ) Entrevista ( ) Seminario () contagiio de historia de tradigdo oral

() pegas de teatro () juri simulado ( ) palestra ( ) PodCuast
(<) Outros. anais‘?_wl%}g fnale A,

5. As atividades de oralidade da sua escola s@io geralmente sobre qual tema?

() vocé. seus interesses, seus gostos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua historia
() ouiras pessoas, regides e temas ndo relacionados direlamente sobre vocé
() situagdes imagindrias

(4 outros: JKIDE&J;OL/‘G’\;, oot o,

6. Sobre qual dos temas anteriores vocé mais gostaria de desenvolver atividades de oralidade ¢

produzi-las?

() vocé. seus interesses, seus gostos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua historia
(g outras pessoas, regides ¢ lemas ndo relacionados dirctamente sobre vocd
( ) situagdes imagindrias

() outres: T S SR 1 R—

7. Vocé considera importante praticar atividades de oralidade na escola? Por qué?

Qi Aen pardif oo B




8. Voee ja ouviu falar em historias de tradigiio oral?
¢)Sim () Nao
Se respondeu que sim, escreva o que sabe sobre clas?

WXy o Iusen) oA lgoq _ennumhedond,

9. Na sua infincia, seus pais, tios, avos contavam historias?

( ) sim.sempre  (X) sim, as vezes () sim, raramente () néo

10. Se respondeu que sim, vocé gostava?
() sim. muito () sim, pouco  (X) ndo.

Justifique. )Oolwu waze deona m_e.fJ_zr,,
7

11. E hoje. vocé gosta de ouvir historias?
( ) sim, muito (< sim, pouco () ndo.
Justifique. MO 2 OQ&U(,Q:G Cn W\x,o@a oA

12. Vocé percebe diferengas entre ler e contar uma historia?
( ) sim. muito  (¢J sim, pouco () ndo.

Por qué? PG/L?.AU_ iﬂ/’l v MWV)/U- AL cmAlon

13. Vocé conhece o género causo?

( )sim @ sim, jaouvi falar () ndo

14. Conhece algum causo?

(> sim () ndo

Se respondeu que sim, registre-o de maneira breve nas linhas abaixo:
0 ® V0 DI 4 Lok e pnwLovte  gisi vioa nar e ole
a5 i oen y © N-DAw 10/‘\/72& AL A Uan fone.

T2 \
w.h):w_/{m) o /LB—/OLG/L- ouicin A
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Quadro 12 - Questionario de pesquisa

QUESTIONARIO
1. Vocé cos ali " . ‘
stuma realizar atividades com géneros orais na escola?

() muitas vezes (M) poucas vezes () nunca

2 : ok . .
2. Escreva o que vocé entende por géneros orais?

2 ~ S - . . . ¢
3. Voce gosta das atividades com géneros orais na escola, caso tenha vivenciado?

() gosto muito ( ) gosto pouco (W ndo gosto
4. Nas atividades de oralidade na sua escola, vocé ja participou de atividades com qual(is)
género(s) abaixo?

( ) Entrevisia ( ) Seminario () contagdo de historia de tradigdo oral

() pecas de teatro { ) juari simulado () palestra () PodCast

(%) Outros. Quais?__ M [J},,g

5. As atividades de oralidade da sua escola sdo geralmente sobre qual tema?

(%) vOCE, seus Interesses, seus goslos, seus amigos. sua familia, sua comunidade. sua historia

( ) outras pessoas, regioes € temas ndo relacionados diretamente sobre voceé

() situagdes imagindrias

( ) outros: .

6. Sobre qual dos temas anteriores vocé mais gostaria de desenvolver atividades de oralidade ¢

produzi-las?
(%) VOCé, seus interesses, seus goslos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua historia

( ) outras pessoas, regioes e temas ndo relacionados diretamente sobre vocé

() situagdes imagindrias

( ) outros: 1

7. Vocé considera importante praticar atividades de oralidade na escola? Por qué?

_,m&m,_g_g,mé M/ﬁvmﬂ— e o

—_—



8. Voct ji ouviu falar em historias de tradigio oral?
(W Sim () Nao
Se respondeu que sim, escreva o que sabe sobre elus?

~-1'é/>/&éw Sradprre ”%me

9. Na sua inféncia, seus pais, tios, avos contavam historias?

() sim, sempre (3 sim, as vezes () sim, raramente () ndo

10. Se respondeu que sim, voed gostava?

( ) sim, muito  (x) sim, pouco () ndo.

Justifique. __ga m__%aﬁls_'m -dx/m@mw

11. E hoje. vocé gosta de ouvir historias?
( ) sim, muito  (x) sim, pouco () nio.

Justifique. Zopoaiin o4 272239

12. Vocé percebe diferengas entre ler ¢ contar uma historia?
(%) sim, muito () sim. pouco () ndo.

Por qué? ,éa_ W, (m@_M#MJ =

13. Vocé conhece o género causo?

( )sim ( )sim,jaouvifalar (+) nfio

14. Conhece algum causo?
( )sim (%) ndo

Se respondeu que sim, registre-o de maneira breve nas linhas abaixo:
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Quidro 12 — Questiondrio de pesquisa
Quadre RS S TS
QUESTIONARIO

'OCe cne A rEa [T A 1 3
1. Voce costuma realizar atividades com géneros orais na escola?

( ) muitas vezes ()dpuucas vezes () nunca

2. Escreva o que vocé entende por géneros orais?

3. Vocé gosta das atividades com géneros orais na escola, caso tenha vivenciado?

() gosto muito 24 gosto pouco () ndo gosto

4. Nas atividades de oralidade na sua escola, vocé ja participou de atividades com qual(is)
género(s) abaixo?

( ) Entrevista ( ) Semindrio () contagio de historia de tradi¢do oral
Ofrpecas de teatro ( ) jari simulado DQ palestra ( ) PodCast

() Outros. Quais?

5. As atividades de oralidade da sua escola sdo geralmente sobre qual tema?

() vocé, seus interesses, seus gostos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua historia
() outras pessoas, regides e lemas nio relacionados diretamente sobre vocé

B¢ situagdes imagindrias

(:)oldros: =t -

6. Sobre gual dos temas anteriores vocé mais gostaria de desenvolver atividades de oralidade e

produzi-las?
() vocé, seus interesses, seus gostos, seus amigos, sua familia, sua comunidade, sua historia
D outras pessoas, regides ¢ temas ndo relacionados dirctamente sobre vocé

() situagdes imagindrias

( ) outros: e A

7. Vocé considera importante praticar atividades de oralidade na escola? Por qué?




X 3 14 H ’ . 1 XY 1
8. Voed ja ouviu talar em historias de tradigiio oral?

()Sim oG Nao

S¢ respondeu que sim, escreva o que sabe sobre elas?

9. Na sua infincia, seus pais, tios, avos contavam historias?

() sim.sempre  PQsim. as vezes () sim, raramente () ndo

10. Se respondeu que sim, vocé gostava?

( ) sim, muito  sim, pouco () ndo.

JUSliﬁqUC-M_MM

11. E hoje, vocé gosta de ouvir histérias?

( ) sim.muito () sim, pouco B4 nio.

Justifique.

12. Vocé percebe diferengas entre ler e contar uma historia?

() sim, muito (¢ sim, pouco () nio.

Por qué? o f@ W-godﬂ)

13. Vocé conhece o género causo?

( )sim O sim, ja ouvi falar () ndo

14. Conhece algum causo?

) sim () ndo

Se respondeu que sim, registre-o de maneira breve nas linhas abaixo:
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