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RESUMO

A presente dissertagdo tem por objetivo analisar a importancia das Historias em Quadrinhos
para a formacao de leitores, especificamente a adaptagdo em quadrinhos Carolina que discorre
sobre a biografia de Carolina Maria de Jesus. Fazem parte do escopo deste trabalho expor
acerca dos aspectos linguisticos relativos a leitura e ao letramento literario. Estabelece-se
reflexdes acerca do canone e das estratégias de leitura que se valem da potencialidade dos
quadrinhos, como também se vislumbra questdes inerentes a escrita e a identidade da obra
Caroliniana. Para realizar tal pesquisa, atém-se ao referencial tedérico composto por Lejeune
(2014), Berman (1986). Cuti (2010) e Quijano (2005). No que concerne aos aspectos
relacionados as HQs a explanacdo se vale dos estudos de Moya (1977), Barbiere (2017),
Vergueiro (2007) e Cyrne (1973). Esmiugou-se a demonstragdao do papel da leitura no que diz
respeito a constituicdo de um individuo auténomo, que age por meio da linguagem, além de
demonstrar que existem horizontes a serem presumidos no campo dos estudos literarios para a

abordagem transdisciplinar.

Palavras-chave: Formacao de leitores; quadrinhos; adaptacdo; Carolina Maria de Jesus.



ABSTRACT

This dissertation aims to analyze the Comics'importance for the development of readers,
specifically the comic adaptation Carolina, which discusses the biography of Carolina Maria
de Jesus. Part the scope to this work is to discuss linguistic aspects related to reading and
literary literacy. Reflections are established about the canon and reading strategies that make
use the comics' potencial, as well as issues inherent to the writing and identity of Caroliniana's
work. To carry out such research, we adhere to the theoretical framework composed by Lejeune
(2014), Berman (1986). Cuti (2010) and Quijano (2005). Regarding aspects related to comics,
the explanation uses studies by Moya (1977), Barbiere (2017), Vergueiro (2007) and Cyrne
(1973). The demonstration the role's demonstration reading with regard to the constitution of
an autonomous individual, who acts through language, was detailed, in addition to
demonstrating that there are horizons to be assumed in the field of literary studies for the

transdisciplinary approach.

Key-words: Reader training; comics; adaptation; Carolina Maria de Jesus.
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INTRODUCAO

“Toda crianga tem o direito de nao

ler o livro de que ndo gosta”

Rubem Alves, educador, escritor e psicanalista, doutor em Filosofia pela Universidade
Princeton (EUA) e professor emérito da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) sera
essencial para explanar as ideias defendidas nesta pesquisa. Rubem, toma a Escola da Ponte
localizada em Portugal como exemplo, por propiciar aos seus alunos experiéncias pedagogicas
que estimulam a criatividade e a autonomia, melhorando, assim, a aprendizagem. Em uma das
narrativas sobre a metodologia aplicada nesta escola, o educador, relata que na biblioteca da
mesma tem uma oracao que chamou sua aten¢do “Toda crianga tem o direito de ndo ler o livro
de que ndo gosta”. Este direito nos parece 6bvio, mas ndo é. Em escolas que nao possuem essa
perspectiva integradora e de valorizacdo dos interesses dos educandos, uma afirma¢do como
essa jamais seria colocada em evidéncia, pois o que mais se faz ¢ obrigar os alunos a lerem o
que nao gostam. Segundo Alves (2004, p. 58)

Ha professores que ensinam literatura para desenvolver uma postura critica
nos seus alunos. Mas esse ndo € o objetivo da literatura. Lé-se pelo prazer de
ler. Por isso, refugo quando pessoas falam sobre a importancia de desenvolver
o habito de leitura. Isso ¢ 0 mesmo que dizer que € preciso desenvolver nos
maridos o habito de beijar a mulher. Hébitos s3o comportamentos
automatizados que nada tém a ver com prazer. Lé-se pela mesma razao que se
da um beijo amoroso: porque € deleitoso, porque da prazer ao corpo ¢ alegria
a alma.

A leitura, segundo Lajolo e Ziberman (2019, p.16), comecou a expandir-se com a
implementagao da imprensa e desenvolveu-se com a ampliacdo do mercado de livros, a difusao
da escola e a alfabetizagdo da populagdo. Quando os livros comegaram a ser reproduzidos de
forma menos artesanal, melhorou o acesso as obras. Mas o acesso ainda era restrito, pois nem
todos sabiam ler por nao dominarem o cddigo escrito. Foi com o fortalecimento da familia que
as pessoas comegaram a ler, porém a leitura era associada a religido. Uma préatica que unia a
familia em torno de interesses comuns para a formacao moral das pessoas. Outro aspecto que
fortalece a leitura ¢ a institucionaliza¢do das praticas orais como, por exemplo, os contos
infantis.

A escola também tem papel muito importante para a formagao dos leitores. Devemos

nos conscientizar das maneiras possiveis de trazer a leitura e a literatura para nossos alunos,
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mas para isto precisamos antes ser leitores e estudiosos das metodologias que podem os inserir
no universo da leitura. O primeiro passo € relativizar a burocratiza¢do e as cobrancas dos
curriculos sobre o que ler e de que forma os ensinar a ler. Urge promover a leitura, sem
compromissos, sem obrigacdes, pois para aprender a gostar de ler tem que ler sobre o que se
gosta. O interesse, especificamente no ensino médio, tende a apresentar o canone, produzido
em grande parte pelos brancos, mas os textos a serem trabalhados no interior da sala de aula
devem dizer respeito as vivéncias dos alunos, eles t€m que se ver como protagonistas, tém que
estar ambientados com as narrativas que leem. Alves (2004, p.17) corrobora com nossa
afirmacao
Isto é verdadeiro também sobre aprender a ler. Tudo comeca quando a crianga
fica fascinada com as coisas maravilhosas que moram dentro do livro. Nao
sdo as letras, as silabas e as palavras que fascinam. E a histéria. A
aprendizagem da leitura comeca antes da aprendizagem das letras: quando
alguém 1€ e a crianga escuta com prazer. A crianga volta-se para aqueles sinais
misteriosos chamados letras. Deseja decifré-los, compreendé-los — porque
eles sdo a chave que abre o mundo das delicias que moram no livro! Deseja
autonomia: ser capaz de chegar ao prazer do texto sem precisar da media¢ao
da pessoa que o esta a ler.

O interesse em realizar a seguinte pesquisa teve seu despertar na pratica docente. Ao
longo de 10 anos trabalhando com a Educacdo Bésica percebo lacunas presentes na
interpretagdo dos alunos. Tal fato traz inimeras questdes, mas a primeira delas diz respeito a
falta do habito de leitura dos discentes. O afastamento das praticas letradas ocorre
primordialmente no interior das residéncias. A pesquisa “Retratos da leitura no Brasil: por que
estamos perdendo leitores” realizada pelo CENPEC (Centro de Estudos e Pesquisas em
Educacdo, Cultura e Ag¢do Comunitdria), uma organizacdo da sociedade civil sem fins

lucrativos, informa que os professores e as maes sao os principais influenciadores do gosto pela

leitura (15%), seguidos pelos pais (6%).

Quem ¢é o mediador a partir dos 11 anos? A familia percebe esse despertar do
interesse pela leitura na infancia, na apropriacdo de multiplas linguagens. Mas
depois ela acha que nao ¢ mais a mediadora — apesar de poder ser, sim. A
escola precisa suprir esse papel, e precisamos ter politicas publicas voltadas
para os(as) professores(as) de Ensino Fundamental ¢ Médio para que eles(as)
consigam ser mediadores(as) (Zoara Failla, coordenadora da pesquisa
Retratos da Leitura no Brasil).

Na escola, principalmente nas aulas de Lingua Portuguesa, o trabalho prioritario, na
maior parte das vezes, pauta-se na gramatica normativa. As analises morfologicas e sintaticas
compreendem um quantitativo significativo das aulas de lingua materna. Quando os textos

literarios sdo convidados a entrar em cena, eles aparecem como pretexto para o ensino da
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gramatica ou para analise monitorada dos elementos da narrativa. Todos esses fatos fazem com
que os estudantes se distanciem dos livros. Muitos os consideram desinteressantes e
enfadonhos. Nao encontram razdes para ler, pois quando tém que realizar tal tarefa o fazem por
imposi¢do. Sabemos que a escola € responsavel, por vezes unicamente, por promover o contato

dos discentes com os livros, mas a forma como isso ¢ feito ndo os atrai.

No ensino fundamental, os livros sdo reservados para o preenchimento de questionarios.
Dificilmente, os alunos sdo indagados sobre as expectativas inerentes a leitura ou sobre os
gostos e estimulos para ler. As idas a biblioteca ou sdo esparsas, pois a infraestrutura delas ¢
precaria, ou sdo unicamente para cumprir puni¢cdes pelo mau comportamento. Nao ¢ um

ambiente em que os alunos queiram estar e se sintam a vontade.

No que concerne ao Ensino Médio, a literatura ¢ voltada para o estudo dos estilos de
época, cumprindo o papel de estudo das caracteristicas dos movimentos literarios e a
periodizagdo dos mesmos. Quando a leitura se efetiva, ocorre por meio de excertos ou contos
de autores conceituados que possuem uma linguagem extremamente formal e ndo atinge o

publico a que se destina. Para Freire (1982, p.9)

Os alunos nao tinham que memorizar mecanicamente a descri¢do do objeto,
mas apreender a sua significagdo profunda. S6 apreendendo-a seriam capazes
de saber, por isso, de memoriza-la, de fixd-la. A memorizagdo mecénica da
descri¢@o do elo nao se constitui em conhecimento do objeto. Por isso, é que
a leitura de um texto, tomado como pura descri¢do de um objeto ¢ feita no
sentido de memoriza-la, nem ¢ real leitura, nem dela portanto resulta o
conhecimento do objeto de que o texto fala.

O ensino pautado unicamente em desenvolver a memorizacao de caracteristicas dos
estilos de época, no Ensino Médio, ou os elementos da narrativa, no fundamental 2. Nao ¢
suficiente para atrair nossos alunos para as aulas de literatura. E a leitura por deleite fica perdida
em meio a todos os problemas impostos. Nao formamos leitores, seja de géneros diversos, ou

mesmo literarios. Os brasileiros pouco leem, conforme veremos neste trabalho.

O que circunda esta questdo é a concepgao de linguagem que norteia o trabalho do
educador. Travaglia (2000) nos esclarece sobre as concepcdes de linguagem em sua obra
Gramdatica e interagdo: uma proposta para o ensino de gramdatica no 1° e 2° graus. Para o
autor, existem trés possibilidades de conceber a linguagem, a primeira delas vé a linguagem

como expressdo do pensamento. Segundo essa concepgdo as pessoas ndo se expressam bem
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porque nao pensam. Diante desse fato presume-se que ha regras para organizagdo do
pensamento e também da linguagem, e essas regras estdo dispostas na gramatica normativa ou
tradicional. A segunda concepcao toma a linguagem como instrumento de comunicagdo e vé a
lingua como um c6digo para se transmitir informag¢des de um emissor para um receptor que nao
fazem inferéncias apenas recebem passivamente as informagdes. De acordo com Travaglia

(2000, p.22)

Essa concepgao levou ao estudo da lingua enquanto codigo virtual, isolado de
sua utilizagdo --- na fala (cf. Saussure) ou no desempenho (cf. Chomsky.).
Isso fez com que a Linguistica ndo considerasse os interlocutores e a situa¢do
de uso como determinantes das unidades e regras que constituem a lingua (_..).

A terceira e ultima concepcao € aquela em que a linguagem € vista como uma forma de
interacdo. De acordo com essa concep¢do o individuo age por meio da linguagem, e nao
somente exprime um pensamento ou se comunica. A linguagem faz com que o individuo atue
sobre seu interlocutor. Essa concepcdo ¢ a mais adequada ao ensino de lingua portuguesa, pois
nela os individuos sdo “donos” de sua propria lingua e a manipulam de acordo com suas
necessidades comunicativas.

A terceira concep¢do ¢ a mais viavel para guiarmos o ensino e aprendizado da
linguagem. Devemos estar conscientes de que os individuos interagem por meio da linguagem,
possuem conhecimentos e preferéncias que devem ser valorizadas pelos educadores. Neste
momento encontramos caminhos possiveis para que a pratica da leitura possa ser efetiva nas
salas de aula, permitindo que discentes exer¢cam a cidadania plena. Para isso este estudo explora

as potencialidades das HQs e da Literatura Marginal para a formagao de leitores.

Diante das dificuldades conhecidas, da assertiva de que a leitura é preponderante na vida
escolar desses jovens e também perante a observacdo de que hd um distanciamento dos
estudantes perante o canone literario surge o interesse em encontrar uma manifestagao literaria
que possa representd-los associando-a a um género que sempre despertou interesse dos
discentes, que sdo as Historias em Quadrinhos. As histérias em quadrinhos se mostram como
um género independente que possui linguagem propria e se torna uma excelente ferramenta
para formar leitores devido as suas peculiaridades visuais e linguisticas. Nosso objeto de estudo,
Carolina, biografia adaptada de Carolina Maria de Jesus, permite que haja uma aproximacgao
com o publico leitor que se identifica com as tematicas trabalhadas e podem perceber que a

literatura nao se fecha no canone, mas se torna algo plural. Inserir as HQs no campo de vivéncia
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dos leitores juntamente com a manifestacao periférica da literatura € algo engrandecedor tanto
para os estudos literarios quanto para o desempenho dos estudantes.

O primeiro capitulo ¢ dividido em quatro se¢des. Na primeira, discorremos sobre a
linguagem e sua importancia para a sociedade. Aspectos relacionados a linguistica sdo
analisados, tais como: discurso, lingua e linguagem, constru¢do de sentido e a gramatica
normativa. Os géneros textuais como forma de ensino da lingua portuguesa também sao
especificados no decorrer do capitulo para demonstrar que trabalhar a lingua em uso ¢ a forma
mais eficiente no que tange ao aprendizado dos estudantes. No decorrer do capitulo, segunda
secdo, descrevemos o conceito de Letramento cunhado por Magda Soares e utilizado por
diversos autores para apresentar a relevancia da construcao de sentido perante a leitura de textos
diversos. Kleiman, enuncia as vertentes da leitura e as formas de otimiza-la. Além disso, Petit
expde as experiéncias de mediadores de leitura em escolas em vulnerabilidade na Franca.
Mostra possibilidades e conceitos importantes para aqueles que desejam tornar-se mediadores.

Buscamos em Solé as colocagdes sobre estratégias de leitura. A penultima se¢do do
trabalho discute a questdo politica envolta na formagdo do cénone literario e como essa
formacgdo afeta o ensino de literatura e as pesquisas acerca desse objeto de conhecimento no
interior das academias. Tragamos um percurso da critica literaria para sistematizar como se dava
a defini¢do de valor das obras. Compagnon, Candido e Culler sdo os tedricos que nos auxiliam
nesta etapa. Por fim, explicamos como as HQs podem ser trabalhadas no interior das salas de
aula, devido a seu potencial de atrair os estudantes e permitir que os mesmos leiam um género
que lhes ¢ atrativo e familiar. Uma questao que nos move nesta pesquisa ¢ demonstrar o valor
dos quadrinhos como um género autdnomo que possui particularidades e potencial para criar

habitos de leitura nos estudantes, além de promover deleite e aprendizado.

No segundo capitulo, expomos varias facetas inerentes as Historias em Quadrinhos. A
primeira secdo visa a elencar os atravessamentos das linguagens dos quadrinhos com outras
linguagens como ilustragdo, desenho, narrativa grafica, cinema e a pintura; na segunda se¢ao
analisamos os quadrinhos no que tange a sua modernidade. Oriundo da reprodutibilidade
propiciada pela imprensa. Um percurso historico também foi tragado neste capitulo com as
obras de destaque e seus contextos de produgdo. Na terceira se¢dao, hd a apresentacdo do
percurso dos quadrinhos americanos ao surgimento das HQs brasileiras. Alguns artistas

graficos foram citados, como Angelo Agostini, Henfil, Ziraldo ¢ Mauricio de Souza.

O terceiro capitulo ¢ dedicado a escritora Carolina Maria de Jesus e todas as vertentes

que envolvem sua escrita plural. Tal capitulo ¢ dividido em quatro se¢des. Na introducao, a
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biografia de Carolina ¢ descortinada, utilizando como fonte principal ¢ a obra de Farias (2018),
além dos proprios escritos da poeta. A questdo identitaria ¢ esmiugada nesta parte do trabalho.
Na primeira se¢do, elencamos algumas questdes que envolvem a escrita de Carolina e
demonstram que ela ¢ uma escritora plural e complexa. Teorias como as de lingua menor,
reterritorializacdo e desterritorializacdo sdo expostas utilizando os escritos de Deleuze &
Guattari (1977). Para tratarmos da escrevivéncia utilizamos a imortal da academia Mineira de
Letras, Concei¢do Evaristo (2009) que revela que em uma entrevista concedida a Agéncia Brasil

em 2023

A nossa literatura ndo ¢ s6 uma literatura do prazer, ¢ uma literatura que
incomoda, que tira fora do lugar, que perturba e faz pensar. Nao fazemos
elogio a 'casa grande'. Pelo contrario, a gente denuncia a prepoténcia da 'casa
grande', essa colonizagdo moderna que ainda existe na medida em que grupos
sociais herdeiros da casa grande ainda pretendem manter mulheres negras
numa situagdo de subalternidade.

Esse ¢ o movimento realizado por Carolina em Quarto de Despejo, ja comecando a
denuncia pelo titulo, pois o quarto de despejo ¢ o lugar onde vivem os enjeitados, os invisiveis
sociais, que estdo longe de ser a minoria, mas sdo relegados a segundo plano quando tratamos
de obras que sdo trabalhadas no interior das escolas.

A segunda parte deste capitulo revela a adaptagdo Carolina, dos professores Sirlene
Barbosa e Jodo Pinheiro. Na terceira se¢do, a argumentacdo envolta sobre a autobiografia ¢
detalhada sob o olhar de Lejeune (2014) e Porto (2011). Ja na ultima, retratamos a modernidade
em Carolina, fato esse pouco abordado e envolto em inimeras quebras de paradigmas sobre as
defini¢des e constituicao do que € ser moderno. Nossa base sdo autores como Berman (1986),

Laks (2016), Teles (2009) e Cuti (2010).
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1. FORMACAO DE LEITORES

1.1 Linguagem e discurso

Nossas experiéncias no mundo perpassam pela linguagem, pois € ela que nos constitui
e nos diferencia de outros animais. Desde as tarefas mais simples do cotidiano, como pagar uma
conta, fazer uma compra no supermercado ou seguir as orientacdes de placas ou manuais de
instrugdes, precisamos saber interpretar os géneros textuais que nos cercam. Somos, portanto,
fruto da nossa expressao linguistica. Para prosseguir com essa discussdo vamos retomar a

histéria da escrita e entender como se deu este enlace entre ela e a perpetuagao do conhecimento.

Anterior a escrita, as formas de registro foram as pinturas rupestres feitas nas cavernas
ha aproximadamente 40 mil anos atras. Achados de cavernas em Lascaux, na Franga Altamira,
na Espanha, dentre outras ao redor do mundo demonstram uma evolugao nos registros artisticos,
como proporcionalidade, quantidade, rituais e dancas. A historia da escrita tem inicio quando o
homem sentiu a necessidade de registrar os quesitos basicos de um Estado, como impostos, leis,
estruturas de obras infraestruturais e suas vivéncias. A organizacdo de um sistema de escrita
surge nas cidades-estados sumérias, na regido mesopotamica, por volta de 4000 anos antes da
era cristd. Concomitante a esse sistema surgem os hieroglifos egipcios. Cabe-nos ressaltar que
apenas pessoas de prestigio da sociedade dominavam tais sistemas. Os suportes para os registros
eram couro de animais, placas de argila cunhadas, cascas de arvores, os famosos papiros, entre

outros. Segundo Cosson (2014, p.16)

Essa primazia da escrita se da porque € por meio dela que armazenamos
nossos saberes, organizamos nossa sociedade ¢ nos libertamos dos limites
impostos pelo tempo e pelo espaco. A escrita €, assim, um dos mais poderosos
instrumentos de libertacao das limitagdes fisicas do ser humano.

Dominar o cédigo escrito sinaliza liberdade para agir de forma autdnoma nas praticas
letradas da sociedade, e € a leitura que nos proporciona tal dominio, precisamos saber interpretar
os géneros textuais que nos cercam. Citamos especificamente a leitura literaria como exemplo,
pois a literatura, caracterizada como a arte da palavra, tem em seu dominio discursos sobre os
diversos campos do saber, portanto “(...) a literatura € plena de saberes sobre o homem e o

mundo.” (Cosson,2014, p. 16.).

Ha muitos séculos a linguagem ¢ objeto de estudo, contudo a ciéncia linguistica ¢ fato

recente. Segundo Kristeva (1969), com o advento da linguistica a linguagem ¢ colocada a
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distancia para ser utilizada como um objeto de conhecimento que sera analisado de acordo com
suas particularidades, obedecendo suas leis de funcionamento. O termo linguistica surge pela
primeira vez em 1833, mas ja o encontramos em Raynouard, linguista, escritor e dramaturgo
francés, mas ndo como objeto da ciéncia. Quando falamos em linguagem, estamos tratando de
um sistema extremamente complexo. Primeiramente, a linguagem ¢ uma cadeia sonora, que
possui também sua contraparte escrita, temos, portanto, a voz, a escrita e o gesto como partes

do conjunto linguistico.

Nao podemos nos esquecer de mencionar o pensamento que também ¢ responsavel pela
formag¢ao da linguagem, portanto “Se a linguagem ¢ a matéria do pensamento, ¢ também o
proprio elemento da comunicagdo social. Nao ha sociedade sem linguagem, tal como ndo ha
sociedade sem comunicacao (Petit, 2008, p.20). Comunicagdo pressupde a existéncia de dois
sujeitos falantes aos quais denominamos destinador (emissor) e destinatario (receptor). O
sujeito falante ¢ a0 mesmo tempo destinador e destinatario da mensagem, porque a emite e pode
decodifica-la. O ato comunicativo diz respeito ao sujeito e sua relagdo com o seu ouvinte, da

maneira como esse interioriza o que escuta.

Na historia da linguagem, podemos distinguir a perspectiva diacronica, que considera
que a lingua se modifica com o tempo, e a sincronica concebe a lingua como um sistema que
obedece a leis estritas e se transforma de forma estrutural. Ferdinand de Saussure, importante
linguista sui¢o, considera que a lingua ¢ a parte social da linguagem e ¢ exterior ao individuo.
Nao pode ser modificada pelo individuo falante, pois tem que ser compreendida por todos. Ja a
fala, segundo o mesmo linguista, designa a parte individual da linguagem, contudo elas nao
podem ser concebidas de forma isolada. Muito se estuda sobre a linguistica da lingua, porém
os estudos da linguistica da fala ainda sao menos numerosos, apesar do avango das ultimas

décadas.

Para que possamos aprofundar os estudos sobre a leitura literaria, que € considerada por
muitos como modelo, precisamos analisar alguns conceitos pertencentes a linguistica,

especificamente os conceitos inerentes ao discurso.

Segundo Terra (2019), o ato de ler ¢ um processo que implica a acdo humana e se faz
com a construcao do sentido que se d& na interacao entre autor e leitor. O autor produz um texto

que para ele tera um sentido especifico, ja o leitor vai (re)construir tal sentido com base nos
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conhecimentos prévios, de suas vivéncias. Mas cabe-nos salientar que nem todos os sentidos

construidos sdo possiveis, pois o texto deve permitir a interpretacdo empreendida.

Se ler € construir sentido, a leitura pode ser vista em sentido amplo: a leitura
de uma tela, a leitura de uma partida de futebol, a leitura da situacéo politica
e econdmica do pais. Pegue este ultimo exemplo: “leitores” de ideologias
diferentes, fazem leituras opostas da atual situagdo politica do pais. (Terra,
2019, p.14)
Sempre construimos sentido nas “leituras de mundo” que promovemos. O texto, alvo
do nosso estudo, possui diversas definigdes. Vamos nos apoiar na Semidtica discursiva que o
define como uma unidade que constitui um todo de sentido € um objeto de comunicagdo que

surge da interagdo entre sujeitos. O texto ¢ um elemento cultural que reflete a sociedade, suas

crengas e ideologias. Ele ¢ a unido entre expressao e conteido. Sendo que o contetdo

(...) corresponde ao sentido do texto, ¢ de ordem cognitiva, portanto. A
expressdo ¢ de ordem material, sensorial, ou seja, é percebida pelos sentidos.
A expressdo pode ser representada por qualquer sistema de signos, cores,
formas, sons, palavras... Os textos literarios t€ém por expressao a linguagem
verbal, oral ou escrita. Expressdo e contetido se pressupdem, como Vverso e
reverso de uma folha de papel, um ndo existe sem outro e sdo separados
meramente por finalidades didaticas. (Terra, 2019, p. 15)

Os textos literarios possuem figuras, que ddo origem aos assuntos que circundam o texto
e também temas que se tratam de conceitos abstratos oriundos da figuracao. Alguns exemplos
sao citados por Terra (2019), entre eles estdo os ditados populares que se utilizam de figuras
concretas para tratar temas abstratos. Um exemplo ¢ o ditado “Quem com ferro fere com ferro
sera ferido.”, nesse ditado o ferro representa a figura concreta e forma o tema retaliagdo ou
vinganga. O discurso, produto da enunciagdo, parte de um enunciador e pressupde a existéncia
de um enunciatario que ¢ para quem se diz, portanto ¢ por meio da enunciagdo que a lingua se

torna discurso.

O ambiente escolar tem estreita relacdo com essa missao de promover o contato com os
textos de gé€neros diversos, inclusive os literarios, pois esse pode ser o Uinico espago em que o
aluno tem contato com algumas formas de cultura escrita. Mesmo ciente da importancia da
leitura, o cendrio comumente observado nas aulas de Lingua Portuguesa no que concerne a
literatura ¢ a leitura de fragmentos, a periodizagao dos movimentos literarios, estudo da

biografia de autores candnicos e o pouco ou nenhum contato com os textos. Pesquisas apontam
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que nossos jovens estdo defasados quando se trata de interpretacao textual. Nao conseguem

estabelecer inferéncias com os textos lidos e desvendar as entrelinhas.

Isso ocorre devido ao baixo contato com textos integrais, ou quando ha tal leitura, o
trabalho com o material ¢ extremamente monitorado por parte dos professores. Desde o titulo,
até as questdes mais especificas dos textos sdo direcionadas, sem que haja nenhuma valorizagao

das vivéncias e expectativas dos leitores. De acordo com Cosson (2014, p.23)

(...) falta a uns e a outros uma maneira de ensinar que, rompendo o circulo da
reproducdo ou da permissividade, permita que a leitura literaria seja exercida
sem o abandono do prazer, mas com o compromisso de conhecimento que
todo saber exige.

Os conhecimentos que circundam a leitura e a escrita devem ser ensinados, pois ¢ algo
que exige esforgo, por isso devemos, como professores de lingua materna, sempre explorar as
potencialidades dos textos, seu poder de dialogar com a sociedade e com os saberes instituidos.
E consenso entre os tedricos que versam sobre o ensino da Lingua Portuguesa que as aulas nio
devem focar apenas na gramatica normativa, mas devemos utiliza-la de forma contextualizada
e em conjunto com os géneros textuais que sdo “(...) entidades socio discursivas e formas de
acdo social incontornaveis em qualquer situagdo comunicativa.” (Marcuschi, 2008, p.1) que ja
citamos anteriormente, mas iremos esmiucar nosso entendimento devido a sua importancia.
Apesar de serem historicamente constituidos, os gé€neros sao maleaveis e se adequam a novas
formas de uso, segundo as necessidades dos usuarios. Com o avango tecnoldgico, por exemplo,
surgiram inimeros géneros textuais, tais como os memes, GIF, fanfic, e-mail, forum, chat e

varios outros.

Apds a invengdo da escrita alfabética por volta do século VII A. c.,
multiplicam-se os géneros, surgindo os tipicos da escrita. Numa terceira fase,
a partir do século XV, os géneros expandem-se como flores no cimento da
cultura impressa para, na fase intermediaria de industrializagdo iniciada no
século XVIII, dar inicio a uma grande ampliacdo. Hoje, em plena fase da
denominada cultura eletronica, com o telefone, o gravador, o radio, a TV e,
particularmente o computador pessoal e sua aplicagdo mais notavel, a internet,
presenciamos uma explosdo de novos géneros e novas formas de
comunicacao, tanto na oralidade como na escrita. (Marcuschi, 2008, p.1)

A escola nao pode estar afastada dos novos géneros, pois os estudantes estao imersos na
cultura digital e os utilizam em grande parte das praticas comunicativas diarias. Os novos

géneros ndo sdo invengdes totalmente estanques das formas ja existentes. Segundo Marcuschi

(2008, p.1) “(...) esses novos géneros ndo sdo inovagdes absolutas, quais criagcdes ab ovo, sem
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uma ancoragem em outros géneros ja existentes.”, tal como o observado com o e-mail que teve
como base criativa a carta, sem, contudo, perder suas inovagdes conteudistas.

De acordo com Bakhtin (2003), a lingua interage na vida por meio dos géneros textuais,
que sdo a materialidade do uso que fazemos dela, por isso, provas seletivas como o PISM
(Programa de Ingresso Seletivo Misto da Universidade Federal de Juiz de Fora) e o ENEM
(Exame Nacional do Ensino Médio), ja apresentam questdes relacionadas aos géneros digitais
que sdo interessantes para os estudantes por estarem no contexto de uso deles. Um avango que
a escola deve acompanhar para que os estudantes nao sejam prejudicados. A andlise sintatica
domina as aulas de Lingua Portuguesa e os textos sao apresentados em fragmentos apenas para
essa finalidade. Algo bem parecido ocorre na apresentacao dos géneros literarios, como ja

ressaltamos no decorrer deste trabalho. O cenério ideal seria aquele em que houvesse

(...) o ensino de portugués com énfase em textos diversificados. Isso porque

ao utilizar uma metodologia que priorize a leitura em suas mais variadas
formas de acesso, o professor estara estimulando os alunos a uma
aprendizagem interdisciplinar, aspecto muito apreciado nos meios académicos
na atualidade. (Pinho; Silva, 2014, p.6)

No tocante ao ensino pautado nos géneros, percebemos que ndo existe comunicagao
sem o uso de uma situacao enunciativa, considerando a lingua como uma forma interativa de
comunicagdo, sendo que ¢ na interacao social que o ser humano se desenvolve. E por meio do
enunciado que percebemos a relagdo existente entre a lingua e as ideologias e visdes de mundo
do emissor. De acordo com Cosson (2014), a interpretacdo € um ato solidario que precisa ter a
escola como agente, pois sem ela, dificilmente, ocorrerd a manipulagao dos textos literarios e

nao-literarios. Por esse motivo vamos analisar adiante um conceito essencial no que concerne

a formacao de leitores, ndo somente os literarios. Trata-se do letramento.

1.2 Letramento e formacao de leitores

A leitura tem o poder de despertar em nos regides que estavam até entdo
adormecidas. Tal como o belo principe do conto de fadas, o autor inclina-se
sobre nds, toca-nos de leve com suas palavras e, de quando em quando, uma
lembrancga escondida se manifesta, uma sensa¢do ou um sentimento que nao
saberiamos expressar revela-se com uma nitidez surpreendente. (Petit, 2008,

p-7)

Muito se fala na diferenca entre os conceitos de alfabetizacdo e letramento. Sao
conceitos imprescindiveis para a compreensao dos estudos linguisticos, para a formagao

docente e consequentemente para a formagao de leitores. O termo letramento surgiu nos anos
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80 e se trata de um conceito imprescindivel para aqueles que desejam falar de formacao de
leitores. Ele surge no contexto escolar de varias formas, desde os documentos orientadores e

planejamento docente até os discursos orais sobre leitura.

Também temos estudos acerca do letramento em outras areas como educagao, linguistica
e didatica. Trata-se, portanto, de um conceito indispensavel. Muitos tedricos versam sobre tal
conceito, mas ¢ em Soares (2010) que iremos nos amparar, especificamente na obra Letramento:
um tema em trés géneros. Primeiramente, ¢ necessario entender a diferenca entre alfabetizar e
letrar. Alfabetizar ¢ o “(...) processo de aquisicdo das primeiras letras e, como tal, envolve
sequéncias de operagdes cognitivas, estratégias, modos de fazer” (Kleiman, 2005, p.13), ja o
letramento inclui a alfabetiza¢do na medida que permite que o individuo decodifique o codigo
da escrita, mas vai além. Por muito tempo especialistas acreditavam que apenas o termo
alfabetizacdo era suficiente para determinar o processo de aquisi¢ao do codigo escrito, contudo
o conceito de letramento veio para evidenciar que somente alfabetizar ndo € suficiente, apesar
de ser muito importante. Letrar é permitir que o individuo compreenda as nuances do sentido

de um texto, por isso uma

(...) pratica de letramento escolar poderia implicar um conjunto de atividades
visando ao desenvolvimento de estratégias ativas de compreensao da escrita,
a ampliag¢@o do vocabulario e das informagdes para aumentar o conhecimento
do aluno e a fluéncia na sua leitura. (Kleiman, 2005, p.11)

Kleiman (2005), relata que um jovem ou adulto que descobre os processos de leitura e
escrita, ou seja, que sao alfabetizados, estdo apenas iniciando o processo de letramento, mas
convém ressaltar que mesmo ndo sendo alfabetizado uma pessoa pode reconhecer a importancia
e a fun¢do das praticas da escrita. Ainda que reconheca tais praticas, para que o individuo seja
considerado letrado, precisa imergir na leitura e escrita por meio de aprendizados diarios de
leitura de livros, jornais, revistas, enfim, textos de géneros variados e processos de producao
textual. A escola € o espago privilegiado de criacdo desses habitos e o professor torna-se o

agente responsavel por mostrar o caminho rumo a leitura por meio das praticas de letramento,

definida como um

Conjunto de atividades envolvendo a lingua escrita para alcancar um
determinado objetivo numa determinada situacdo, associadas aos saberes, as
tecnologias e as competéncias necessarias para a sua realizacdo. Exemplos de
praticas de letramento: assistir a aulas, enviar cartas, escrever diarios.
(Kleiman, 2005, p.13)
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Muitos autores discorrem sobre a formacgao de leitores, especialmente leitores literarios.
Petit (2008) retrata as experiéncias com jovens leitores que ela empreendeu na area periférica
da Franga. O livro narra uma palestra ministrada por Michele para mediadores de leitura,
professores, bibliotecarios, psicélogos e escritores, em que a narradora conta os aprendizados
com leitura e formagao de leitores que empreendeu com alunos/leitores e suas experiéncias

com a literatura.

Petit (2008), elenca duas vertentes da leitura. Na primeira, temos uma leitura mediada,
mais monitorada. Uma leitura coletiva, em que nao imperava a individualidade do leitor. A
escrita possui o poder de dominar grupos, mesmo estando distante deles, conforme afirma a
autora ela “(...)utiliza-se ainda --- para submeter as pessoas a for¢a de um preceito e prendé-las
nas redes de uma “identidade coletiva”.” (p.23). A lingua tem o poder de conduzir a agao,
mostrar a realidade, impor hierarquias e preceitos religiosos. Dominar a lingua escrita € ter o

poder de conduzir pessoas e leva-las a crer em ideais, pois a fun¢do primaria da escrita foi

favorecer a dominagdo. Aquele que domina a escrita detém poder sobre seus semelhantes.

Nas escolas, o dominio da escrita por meio dos docentes gera uma manipulacao da
linguagem, pois muitas vezes se tem medo de deixar a leitura dos textos, principalmente os
literarios, “livres” para serem interpretados pelos estudantes. Contudo, se esquecem que a
leitura ¢ um mergulho nas subjetividades e visdes sobre o mundo, pois a (...) a leitura desperta
o0 espirito critico, que ¢ a chave de uma cidadania ativa, ¢ porque permite um distanciamento,
uma descontextualizagdo; mas também porque abre um espago para o devaneio, no qual outras

possibilidades sdo cogitadas (Petit, 2008, p.28).

Agora vamos nos deter na segunda vertente da leitura, que se relaciona com essa leitura
critica e “livre” denominada acima. Tal vertente diz respeito ao didlogo entre o leitor e o texto.
Ao ler um texto o leitor o reescreve, recria imagens e da significados ao que 1é. Nao ha
passividade na leitura e nem uma unica interpretagao € autorizada pela obra. “(...) o leitor nao
¢ uma pagina em branco onde se imprime o texto: desliza sua fantasia entre as linhas, entremeia
com a do autor. As palavras do autor fazem surgir suas proprias palavras, seu proprio texto.”

(Petit, 2008, p.32)

Para que a leitura se efetive faz-se necessario um conjunto de fatores que precisam ser
trabalhados com a devida cautela. Ja fizemos um four pelo conceito de Letramento e suas

implica¢des. Mas como podemos colocar em pratica o letramento literario? Neste momento a
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presenca de um mediador de leitura € essencial. Os mediadores primarios sdo os professores,
mas a familia também tem um papel essencial na tarefa de formar individuos criticos e

auténomos no que tange a pratica da leitura e da escrita.

Segundo Solé (1998), o mediador de leitura deve transitar entre a psicologia e a pratica
educativa, contudo a maior dificuldade dessa unido reside no fato de saber “(...) usar os
conhecimentos psicologicos como instrumento de indagacao, andlise e reflexdo na abordagem
dos problemas educativos” (p.4). A autora discorre sobre formas de melhorar a compreensao
leitora dos discentes por meio do desenvolvimento de estratégias. Quando os professores se
interessam mais € buscam aprofundar-se na complexa tarefa de ensinar, os alunos aprendem
mais e melhor. A leitura na escola deve ser parte de um Projeto Curricular que envolva todas
as disciplinas com o intuito de fazer com que os estudantes aprendam a ler e leiam para

construir o aprendizado pleno no contexto da sociedade letrada.

Solé (1998) narra a historia sobre a paixdo de Bastidn Baltazar Bux, personagem da
obra A Historia sem fim de Michael Ende. Um menino apaixonado pela leitura. Que sentia as
dores vivenciadas pelos personagens e que fazia do livro seu amigo inseparavel para todas as
horas porque para ele era um refigio contra as tristezas e as mazelas da vida. Foi a leitura que
o transportou para outro mundo. O texto representa de forma metaforica como a leitura pode

criar mundos. O docente que se propde a mediar a leitura deve antes ser um leitor.

Vamos a primeira premissa que investigaremos no decorrer deste capitulo. O que ¢ ler?
Para a autora em destaque “(...) a leitura ¢ um processo de interacdo entre o leitor e o texto.”
(p.20) Para que a leitura se processe precisamos de um leitor ativo que busca na leitura um
objetivo e que constrdi o significado do que 1€. Nao estamos afirmando que os textos nao
tenham sua significagdo autonoma, mas o leitor faz parte da constru¢do do significado do que
1€. Ele pode ler para sanar uma davida, para distrair-se ou para executar uma tarefa escolar, por
exemplo. O processo de leitura tem uma finalidade que pode ser pratica ou ndo. A interpretagao
¢ guiada pelo objetivo com que lemos um texto. Um mesmo leitor pode estar lendo com
finalidades diferentes um mesmo texto. Esta ¢ uma informacgdo importante ao propormos a

leitura de um texto, seja ele literario ou ndo.

Da questdo anteriormente exposta surge uma outra a ela relacionada, que ¢ a leitura
vista por uma perspectiva interativa. De acordo com essa perspectiva, exposta por Sol¢ (1998)

existem dois modelos hierarquicos de leitura, sdo eles o buttom up e o top down. O primeiro
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preconiza que o leitor processa todos os elementos, letras, palavras e frases de maneira
ascendente, sequencial e estabelecendo hierarquias. Propostas de ensino baseadas neste modelo
valorizam os processos de decodificacdo e atribuem a falta de compreensao leitora a problemas

nesse processo.

O segundo modelo afirma que o leitor utiliza o conhecimento prévio e as habilidades
cognitivas para estabelecer hipoteses sobre o contetido do texto lido para depois verifica-las
com a leitura. Desta forma, quanto mais o leitor souber sobre o texto que vai ler, menos tera
que concentrar-se na leitura para estabelecer a interpretacdo. Essa hipdtese também ¢
hierarquica, porém descendente, pois o leitor constrdi parte significativa do significado antes
do ato de ler. Esse modelo de leitura considera a visdo global do texto em detrimento de seus

fragmentos. Sistematicamente, segundo o modelo interativo acontece da seguinte forma

Quando o leitor se situa perante o texto, os elementos que o compdem geram
nele expectativas em diferentes niveis (o das letras, das palavras...), de
maneira eu a informagao que se processa em cada um deles funciona como
um input para o nivel seguinte; assim, através de um processo ascendente, a
informacao se propaga para niveis mais elevados. Mas simultaneamente, visto
que o texto também gera expectativas a nivel semantico, tais expectativas
também guiam a leitura e buscam sua verificacdo em indicadores de nivel
inferior (1éxico, sintatico e grafo-tdnico) através de um processo descendente.
(Solé, 1998, p.24)

Sendo assim, o leitor utiliza tanto seu conhecimento de mundo, quanto o conhecimento
linguistico para a constru¢do do significado do texto. Ambos os niveis de compreensdo sao
importantes, pois estamos tratando neste trabalho de um leitor ativo. Para corroborar as
informagdes sobre leitura, a autora utiliza como exemplo os romances policiais em que o leitor
vai fazendo intimeras suposi¢cdes ao longo do texto e o faz com base no transcorrer das
investigacdes e surgimento de novas pistas. Nao ¢ apenas nos romances policiais e textos
narrativos que fazemos previsoes baseadas em conhecimento prévio ou fornecidas pelo proprio

texto. Todos os textos que lemos sdo passiveis de serem analisados segundo tais fatores.

Experiéncias docentes nas aulas de Lingua Portuguesa voltadas a leitura em voz alta sdo
sempre problematicas, pois a maior parte dos alunos nao se sentem a vontade para proceder a
leitura. Muitos tém medo do julgamento dos colegas ¢ mesmo das intervengdes do docente,
caso ocorra algum desvio ortografico ou mesmo de conjugacdo. A leitura processada dessa

forma nao ¢ livre, mas encontra-se sob o controle do professor. Sendo assim, gera naquele que
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1€ receio de errar e tolhe as previsdes que ele poderia fazer se a leitura fosse realizada de forma

espontanea.

Nao estamos afirmando que a leitura em voz alta ndo seja um instrumento educacional
valido, estamos dizendo que poderiam ser associadas a esta estratégias outras como uma pré-
leitura em siléncio. Para que o discente se familiarize com o texto antes de 1é-lo em publico.
Vamos investigar de que formas as previsdes relacionadas aos textos podem ocorrer. Ao ler uma
narrativa de suspense os leitores ja& podem inferir que terdo personagens enigmaticos € o
desenrolar da trama serd repleto de pistas acerca da resolutividade de um conflito. Sao
informagdes pertinentes que podem surgir no momento anterior a leitura que sdo passiveis de

serem ensinadas.

O processo de leitura deve garantir que o leitor compreenda o texto e que
pode construir uma ideia sobre seu contetdo, extraindo dele o que lhe
interessa em fungdo dos seus objetivos. Isto s6 pode ser feito mediante uma
leitura individual, precisa, que permita o avango € o retrocesso, que permita
parar, pensar, recapitular, relacionar a informagdo com o conhecimento
prévio, formular perguntas e decidir o que ¢ importante e o que ¢ secundario
(Sol¢, 1998, p. 32).

Os dados relativos a leitura e escrita no Brasil sdo alarmantes. A leitura, ato
imprescindivel na formacao cidada, ndo esta presente na vida de muitos brasileiros. Uma
pesquisa realizada pela Centro de Pesquisas em Educacao, Interdisciplinaridade e Evidéncias
no Debate Educacional (Iede), em parceria com a plataforma de leitura Arvore divulgada em

novembro de 2023 demonstra que 66,3% dos estudantes brasileiros de 15 e 16 anos nao leu

nenhum material com mais de 10 paginas no ano corrente.

O estudo, baseado em uma analise dos microdados do exame internacional
Pisa de 2018, estabelece uma associac¢do entre os baixos indices de leitura e
uma queda no desempenho dos jovens em disciplinas como matematica e
ciéncias. Conforme a pesquisa, s6 9,5% dos estudantes brasileiros de 15 ¢ 16
anos leu algum material com mais de 100 paginas em 2018 — indice inferior
ao de outros paises da América Latina, como Chile (64%), Argentina (25,4%)
e Colombia (25,8%). Na Finlandia, que apresenta os melhores indices do
estudo, o patamar chega a 72,8%.

Esse estudo ¢ a confirmagdo de um fato alarmante na formagao de nossos
estudantes, pois ao obter um nivel ineficiente de leitura eles ndo conseguem atingir habilidades
basicas de interpretagdo e sdo prejudicados na aprendizagem e na “leitura de mundo”. Outra
pesquisa internacional cujos resultados foram divulgados em 2023, a Pirls (Progress in

International Reading Literacy Study), demonstra que o Brasil ocupa o 39° lugar no ranking
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com 43 paises. Foi a primeira vez que o Brasil participou de uma pesquisa internacional. Esse
dado demonstra a enorme desigualdade na educagdo em nosso pais, demonstrando a emergéncia
do aumento de investimentos em politicas publicas educacionais, tais como formacdo de
professores, melhoria nos salarios dos docentes e infraestrutura das escolas, além de oferta de
obras literarias diversas nas bibliotecas. Para além de nimeros, precisamos de governantes que

tenham um olhar critico perante a educacao.

Devido ao acima exposto, as palavras de Paulo Freire, importante pensador em educagao
do século XX, sdo atuais e muito importantes. Ele discorreu sobre a leitura em muitas de suas
obras. Faz-nos refletir o carater emancipatério de quem sabe ler e escrever, mas principalmente

fazer o uso autdbnomo dessas habilidades. Freire (2001, p.5) afirma que o

(...) ato de ler, que ndo se esgota na decodificacdo pura da palavra escrita ou
da linguagem escrita, mas que se antecipa e se alonga na inteligéncia do
mundo. A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior
leitura desta ndao possa prescindir da continuidade da leitura daquele.
Linguagem e realidade se prendem dinamicamente.

A pedagogia freiriana refor¢a a necessidade de aliar as praticas de leitura as vivéncias
dos alunos, pois quando ndo se sentem representados no que leem, os discentes nao encontram
motivos para ler. O contexto faz parte da leitura e auxilia na compreensdo leitora. Por esse
motivo, analisar como a literatura e a leitura sdo vistas pela sociedade e como a ultima ¢

trabalhada pelos educadores sera o proximo passo desta pesquisa.

1.3 O carater do literario

Os estudos acerca do literario tiveram inicio na Grécia antiga com os filologos,
gramaticos, criticos e retoricos. At¢ o século XVI, as areas de estudo permaneceram
substancialmente as mesmas. Compagnon (2010), afirma que Platio e Aristoteles faziam teoria
no momento em que classificavam os géneros literarios na Republica e na Poética. Eles faziam
teoria, pois seu interesse residia no fato de buscar categorias gerais que se apresentariam como
universais, contudo tal teoria ndo era literaria “(...) pois a pratica que queriam codificar ndo era
o estudo literario, ou a pesquisa literaria, mas a literatura em si mesma.” (p. 19). A teoria literaria
¢ fruto da modernidade, ela pressupde a existéncia de estudos literarios que sé surgiram no
século XIX com o Romantismo. Apds esse periodo, o estudo da literatura ultrapassa a fase

classica para atingir a modernidade cedendo ao interesse pelas obras produzidas no vernaculo
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de cada pais para originar as historias literarias nacionais (Souza, 2011). Vamos fazer um

percurso por este caminho dos estudos literarios.

Nas palavras de Souza (2011), inicialmente a critica era feita por professores de Letras,
popularmente conhecidos como “gramaticos”, “fil6logos” ou “criticos”. Eles analisavam se o
texto era fidedigno ao que era produzido pelos mestres. Depois liam a obra em voz alta a fim
de corrigir a prosddia e explicar os sentidos literais e figurados das expressdes contidas no texto
e finalmente ocorria o julgamento de valor das obras. Foi assim que géneros como as epopeias,
as odes e as tragédias ganharam fama. Apds esse periodo,

(...) a critica, deixando de ser mero escrutinio de obras literarias reverente a
convengdes tidas por intocaveis, torna-se investigagao analitica e racional nao
apenas de produgdes textuais, mas de objetos os mais variados, como a
religido, o conhecimento, a histéria, o gosto, a moral. Alcanca assim o século
XVIII radicalmente reconcebida, a0 mesmo tempo instrumento e produto da
modernizacao que se aprofunda e se acelera: instala-se no dmago da filosofia
(Souza, p. 18, 2011).

Tomar a literatura em interface com a Sociologia, a Historia, a Filosofia e a Antropologia

tornam sua percep¢ao mais abrangente e social.

Para contrapor-se a um direcionamento de elites intelectuais e/ou economicas,
os Estudos Culturais, dialogando com a teoria critica da cultura da primeira
metade do século, sem, todavia, dicotomizar as produgdes simbdlicas em boas
ou mas, trabalhou no sentido de valorizar as camadas e os grupos sociais
perseguidos ou discriminados. (Paulino, p. 1, 2004)

Essa mudanca na perspectiva critica se deu devido a crescente democratizagdo no
ambito politico e cultural que foi culminado com a revolucdo burguesa e os ideais iluministas.
O Romantismo entrava em vigor e a estética, como nova forma de apreciacdo das obras,
aplicava-se a literatura priorizando o belo e a definicao de valor. Podemos afirmar, portanto,
que a critica se distancia dos ideais classicos do discurso para reivindicar a autonomia e o livre
arbitrio do critico. O carater subjetivo ganha forca e a critica literaria quer se estabelecer como

disciplina autonoma.

De acordo com Souza (2011), no século XX dois projetos ganham forga. A critica
literaria importa conceitos de outras areas como psicanalise, antropologia e linguistica para
utilizar no plano institucional nomenclaturas como “estudos literarios” e “teoria da literatura”;
o segundo projeto veio do ramo jornalistico. As obras eram apresentadas no jornal e recebiam
apreciacao dos jornalistas. Assim, desenvolveu-se o que entre nos veio a chamar-se “critica de

rodapé”, por constituir matéria publicada na parte inferior das paginas dos jornais, numa se¢ao
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relativamente apartada do noticidrio geral predominante naqueles veiculos” (Souza, p. 19,

2011)

A critica “(...) discurso sobre as obras literarias que acentua a experiéncia de leitura, que
descreve, interpreta, avalia o sentido e o efeito que as obras exercem sobre os (bons) leitores,
mas sobre leitores ndo necessariamente cultos nem profissionais.” (Compagnon, 2010, p.21)
discorre sobre o circuito de obras literarias que compdem o canone. Em um primeiro momento,
baseada nos conceitos cunhados por Candido (2000), a critica era baseada em definigdes e
interpretagdes generalizadas da literatura brasileira; depois visou a criagdo de uma historia
literaria, superando a critica convencional do passado, para enfim demonstrar uma viva opiniao

sobre a arte literaria e seus produtos.

No presente trabalho, ndo temos o objetivo de fazer juizos de valor sobre obras
literarias, nem mesmo a respeito de autores, mas iremos tragar uma discussao a respeito do texto
literario per se e dos caminhos trilhados pelos criticos para formular o que chamamos de
canone. O fato ¢ que a critica literaria sempre foi excludente, erigindo obras de certos autores,
especificamente brancos e eruditos, em detrimento de outros. O texto literario possui algumas
peculiaridades dignas de serem retratadas para que possamos concluir quais sdo os critérios de

julgamento utilizados para sua apreciagao.

Culler (1999), enfatiza que a principal diferenca entre os textos literarios e os demais
textos narrativos € que eles passam por um processo imaginativo e de figuracao. Além disso,
sdo ficcionais. Passam por um processo de sele¢do: sdo publicados, resenhados, reimpressos e
os leitores podem certificar-se de que outras pessoas os consideram de “valor”. Varios aspectos
podem ser analisados para considerarmos um texto como literatura. Primeiramente, temos que
analisar a literariedade dos textos, ou seja, o fato dos mesmos colocarem a linguagem em
primeiro plano e exercer sobre ela um cuidado especifico e particular, como na poesia. Vejamos

como exemplo o poema O cdo sem plumas:

A cidade ¢ passada pelo
rio como uma rua ¢é
passada por um cachorro;
uma fruta por uma espada.
O rio ora lembrava a
lingua mansa de um cao,
ora o ventre triste de um
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cdo, ora o outro rio de
aquoso pano sujo dos
olhos de um cdo. Aquele
rio era como um cao sem
plumas. Nada sabia da
chuva azul, da fonte cor-
de-rosa, da agua do copo
de 4gua, da dgua de
cantaro, dos peixes de
agua, da brisa na agua.
(NETO, 1997, p.13)

O poema acima pertence a Jodo Cabral de Melo Neto, poeta pernambucano que esta no
centro do canone das obras brasileiras. Seus textos promovem uma leitura densa e complexa. E
a sua escrita demonstra um intenso trabalho com a linguagem. O poeta cria uma tensao entre a
linguagem e o mundo. Retrata a degradacao do Rio Capibaribe, localizado no Recife, faz-nos
refletir sobre questdes inerentes aos aspectos sociais e individuais do ser humano. Outra

caracteristica relativa as obras literarias ¢ a sua relacdio com o mundo que chamamos de

“ficcional”.

A obra literaria € um evento linguistico que projeta um mundo ficcional que
inclui falantes, atores e acontecimentos e um publico implicito(...). As obras
literarias se referem a individuos imaginarios e ndo histéricos (Emma Bovary,
Huckleberry Finn), mas a ficcionalidade ndo se limita a personagens e
acontecimentos. (Culler, 1999, p. 37)

O valor das obras literarias, ou seja, a determinacao daquelas que sdo dignas de serem
consideradas literatura de qualidade, ou mesmo literatura, ¢ dado pelo julgamento dos
profissionais da area, mas muitas vezes ocorrem de forma subjetiva ou arbitraria. Mesmo que
muitos profissionais desejem se desvencilhar desse julgamento, torna-se mister afirmar que a

objetividade cientifica faz com que o valor de determinadas obras repouse em julgamentos.

Compagnon (2010, p.222), relata que

(...) a oposicdo entre objetividade (cientifica) e subjetividade (critica) ¢
considerada pela teoria como um engodo, € mesmo a historia literaria mais
restrita, fixada unicamente nos fatos, repousa ainda em julgamentos de valor,
quando nada devido a decisdo prévia, o mais das vezes tacita, sobre o que
constitui a literatura (o canone, os grandes escritores).
Toda teoria requer uma preferéncia e uma escolha. Fato esse que erigiu um
canone, formado por classicos. Deste modo, classificamos o canone como uma lista extensa de
obras que podem ser consideradas modelos a serem seguidas, pois sdo dignas de autoridade. A

avaliagdo das obras como candnicas pelos tedricos segue o patamar do gosto classico a moda
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dos gregos e latinos. Tais obras constituem patrimonio e fazem parte da memoria coletiva
(Compagnon, 2010). Alguns criticos defendem que a literariedade de um texto deve ser

analisada segundo o carater estético da obra, seus aspectos formais.

O que ocorre de tempos em tempos ¢ que o desvio pode tornar-se norma e
depois considerar-se novamente desvio. Por exemplo, para os criticos do Romantismo, o ideal
de literatura era aquele que refletia a natureza exuberante e traduzia as tradi¢des populares.
Segundo Candido (2000, p.293) “A critica brasileira do tempo do Romantismo ¢ quase toda
muito mediocre, girando em torno das mesmas ideias basicas, segundo os mesmos recursos de
expressao”. Os criticos propunham exaltar a grandeza da natureza tropical e a questdo da raca,
fatos esses que promoveram a visao exdtica que o mundo e os proprios brasileiros tém da sua
formagdo. Sob outra Otica, a historica, 0 movimento representou um amparo aos escritores ¢
orientagdo para que ocorresse o inicio da criacao de uma histodria literaria brasileira. Para Moisés
(2016), o ideal romantico afastou a arte da sociedade e a leitura das obras tornaram-se para
poucos. Como se a literatura se valesse sozinha. Essa tendéncia foi valida até o século XX, com
o advento das vanguardas. Os jornais eram os propulsores da critica, como elucidado em Moisés

(2016, p. 7).

Nos jornais, a critica literaria tornou-se poderosa e temida, respeitada e
denegrida. Os ataques dos escritores aos criticos — “escritores frustrados”,
“impotentes”, “despeitados” etc. — davam indiretamente a medida do poder
da critica. No decorrer do século XX, outras atividades artisticas e culturais
passaram a concorrer com a literatura no interesse do publico, e a critica
literaria perdeu espago e influéncia nos meios de comunicagao.

No decorrer do século XX, outras formas artisticas e culturais surgiram para concorrer
com a literatura, gerando um declinio do poder da critica e perda de influéncia nos meios
culturais. Ainda assim, a questdo de priorizar o canone imposto, inclusive no ensino de

literatura, ¢ algo atual.

Apds um percurso sobre os estudos criticos intrinsecos a literatura, passamos a
considerar a figura do leitor das obras e também o ensino de literatura. Até o século XIX, o
ensino de literatura era voltado para a apreensao das caracteristicas linguisticas das obras e
também para o estudo de autores mortos. Ignorava-se os autores vivos. Porém com a forga no
ensino da Historia surgiu outra vertente de apresentacdo da literatura como o estudo das
biografias dos autores, a historiografia literaria € os movimentos literarios, que levavam em

consideragdo os grupos e as caracteristicas de uma época. Ja no século XX, com a expansao das
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ciéncias humanas (teorias psicanaliticas e socioldgicas) associadas a literatura, comegou-se a

priorizar a andlise do sentido das obras.

A globalizacdo e a circulagdo mais rapidas dos grupos humanos e das
informagdes abriram os olhos dos pensadores para o abuso universalista das
culturas ocidentais hegemonicas, que tinham usado, até entdo, as palavras
“homem”, “cultura” e “arte” de modo logocéntrico. Os estudos literarios
perderam entdo sua fragil especificidade, baseada em valores considerados
etnocéntricos, € as obras passaram a ser avaliadas e estudadas em fungdo de
seus temas. Os movimentos sociais e geopoliticos, difundidos e apoiados nos
meios de comunicacdo de massa, levaram a valorizacdo de obras dedicadas a
causas especificas de grupos anteriormente menosprezados: mulheres,
negros, colonizados, homossexuais. A palavra “cultura” tomou entdo sentidos
cada vez mais restritos, dando origem aos estudos culturais (Moisés, 2016, p.
6).

Foi nesse momento que entraram em cena obras de negros, indigenas, mulheres e
homossexuais que puderam denunciar os preconceitos, mas a pratica literaria na escola ainda
carece de melhoras, pois esta intimamente ligada a valoragdo classica exposta nesse trabalho.
Na escola, o discente deve acessar a literatura por meio da imposi¢do de obras classicas. A
dificuldade reside em criar uma familiaridade entre os estudantes e o texto literario, ja que eles
nao tém o habito de ler. Ao estabelecer valores para as obras literarias somos levados a inibir o
gosto dos leitores. Compagnon (2010) reflete que ha trés abordagens consideradas no que tange
a relagdo de leitores com as obras. A primeira delas ¢ objetiva na qual o livro existe por si
mesma, independentemente de seu autor ou leitor, pois trata-se de um produto autonomo; a
segunda preconiza que a leitura tem a ver com empatia ¢ identificacdo e adapta-se as
intencionalidades do leitor; ja na terceira abordagem, denominada de pragmatica, o autor e o

leitor interagem, sendo que o leitor utiliza suas vivéncias para produzir o sentido da obra.

A questao que fica incutida nessa discussao ¢ a presenga do leitor e sua importancia.
O sentido do texto ¢ experimentado pelo leitor, que se detém a concretizar a literatura. As obras
literarias existiram nas livrarias, bibliotecas, lojas de departamento e sebos, mas quem permite

que elas tenham circulagdo sdo os leitores.

O século XX anunciava varios fins, o fim de um milénio, da arte, da literatura, do
homem, da cultura em geral. Nenhum desses fins ocorreu de fato, mas muitas mudangas foram
empreendidas neste espaco de tempo. O publico leitor comeca a criar habitos diversos, de ler
a literatura que nao era tida como “séria” (Moisés, 2016). Na contemporaneidade, ndo podemos

tragar uma unica definicdo do que seja literatura, pois ela tornou-se mutavel e dinamica.
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Contudo, ndo podemos esquecer as bases que ergueram a literatura nacional. Nao se trata de
elaborar juizos de valor, apenas analisar o movimento contemporaneo e sua relacdo com a arte
e a cultura. Ao exigirmos obras de valor cultural imposto, obras cléssicas e tradicionais, aos
leitores imaturos, corremos o risco de que eles ndo consigam compreender o livro e dele se
afastem. Nao somente afastem-se da obra, mas também da pratica de leitura. Por isso devemos

ter em mente a afirmacgao de que

(...) o chamado “elitismo”, trata-se, sim, de uma selegdo visando a preservar o
melhor do que ja foi feito até hoje, e de uma resisténcia ao tsunami da industria
cultural. Pensadores mais recentes do que Arendt t€ém respondido a essas
acusagoes. Umberto Eco, por exemplo. O ensaista italiano assinala a
existéncia de varios niveis de recep¢do da obra literaria, reconhece que o leitor
culto constitui uma elite, mas observa que a particularidade dessa elite é seu
carater inclusivo, e ndo exclusivo. Segundo ele, é o proprio texto, € ndo o
autor, que privilegia o leitor culto, permitindo-lhe uma “ironia intertextual” a
qual o leitor ingé€nuo ndo tem acesso (Moisés, 2016, p.17).

O leitor iniciante pode escolher o que quer ler, tem que ter assegurado o direito a
uma leitura que propicie a ele momentos de trocas de aprendizado. Os professores, mediadores
de leitura por exceléncia, devem se ater ao fato de que literatura ndo ¢ somente a candnica, e
de que apos formado como leitor autdbnomo, o discente podera ler os classicos que quiser, ou
qualquer outra obra que com ele se relacionem. Precisamos mais do que nunca formar
estudantes que leiam, independente do género lido. O objeto de estudo neste trabalho sdo as
HQs, por isso devemos considerar as inimeras discussdes para saber se os quadrinhos sdo ou
ndo literatura. Essa questdo deve ficar clara antes de abordarmos as estratégias de leitura por
meio dos quadrinhos, pois ela vai guiar a forma como os docentes vao lidar com o género.

Segundo Vergueiro (2009, p.132) “Quadrinhos ndo sdo literatura. Assim como o cinema,
a danga, a musica e as artes plasticas também nao sdo, ou seja, nada ¢ literatura, a ndo ser a
propria literatura”. De acordo com o autor, ndo ha nenhuma depreciagdo nesta afirmagao,
apenas uma constatacao. Todos os tipos de arte t€ém suas especificidades e seu valor. Fato esse
que ndo as torna melhores, nem piores, apenas trabalham o sentido estético de formas
diferentes. Devemos ter em mente que (...) por mais que as histérias em quadrinhos lidem com
palavras e seja possivel aplicar teorias literarias para a analise de sua estrutura narrativa, elas
ndo sdo literatura. Elas sdo histérias em quadrinhos. (Vergueiro; Ramos, 2009, p. 132). Por isso,
apresentamos abaixo o género HQ. Vérias discussdes foram sinalizadas no decorrer deste
trabalho sobre os quadrinhos, suas particularidades e o potencial que possuem na formagao de

leitores. Agora iremos discorrer sobre como utiliza-los nas praticas pedagogicas e as benesses

que sua insercao pode ter no ambiente escolar.
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1.4  Estratégias de leitura: desvendando o gibi

Os gibis estdo presentes na vida de muitas criancas, jovens e adultos. Eles sdo apreciados
pelos leitores e a escola nao poderia deixa-los de lado, como ocorreu no inicio em que eram
considerados deturpadores do bom comportamento e os alunos que os levavam para a escola
tinham que manté-los escondidos. Vergueiro e Ramos (2009) afirmam que os quadrinhos tém
entrado na escola nos ultimos anos e t€ém estimulado politicas educacionais. Com a expansao
do uso dos quadrinhos na escola, professores e estudiosos da area tém buscado compreender as
peculiaridades do género e também suas potencialidades no campo do ensino e aprendizagem.
Muitos autores estdo discorrendo sobre a relacdo dos quadrinhos com a educagao e incentivado
a utilizagdo das HQs nas salas de aula. Cabe-nos ressaltar que os quadrinhos sdo trabalhados
maci¢amente nas aulas de Lingua Portuguesa, mas poderiam ser explorados em todas as areas
de conhecimento. O livro, cuja capa ¢ apresentada abaixo, narra a histéria de Antdnio
Conselheiro, lider da comunidade de Canudos. Esta obra poderia ser um bom caminho para

trabalhar o episodio historico.

Figura 1:A luta contra Canudos
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DANIEL ESTEVES
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AKIRA SANOKI

Imagem disponivel online em:https://grupoautentica.com.br/nemo/quadrinhos/a-luta-
contracanudos/1017. Acesso em 10/02/2023.

O Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE), ¢ um programa do Governo
Federal, desenvolvido em 1997 com o objetivo de promover a cultura e o acesso a leitura por
meio da distribui¢ao de obras literarias, incluindo titulos em quadrinhos, para as escolas de todo

pais, ainda que de forma incipiente.
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O programa divide-se em trés agdes: PNBE Literario, que avalia e distribui as
obras literarias, cujos acervos literarios sdo compostos por textos em prosa
(novelas, contos, cronica, memdrias, biografias e teatro), em verso (poemas,
cantigas, parlendas, adivinhas), livros de imagens e livros de historia em
quadrinhos. (MEC)

Segundo a apresentagdo do programa, o dominio do codigo escrito contribui para o
desenvolvimento de habilidades e competéncias importantes para que os educandos possam
transitar na cultura letrada. A leitura literaria ¢ fonte de frui¢do e reestruturacio da realidade,
tanto por parte de educandos como dos educadores. Ler ¢ expandir o conhecimento, sendo um
instrumento extremamente relevante na producdo do conhecimento. A pratica da leitura dos
quadrinhos propicia aproximacao com o objeto de conhecimento e nao funciona somente como
forma de diversdao. Ao pesquisar o catalogo do Programa Nacional Biblioteca na Escola 2024,
para o Ensino Fundamental e 2021 para o Ensino Médio, ultimas edi¢des do programa

apresentadas pelo MEC para essas etapas de ensino, constatamos alguns titulos em HQ, a maior

parte delas eram adaptacdes de classicos para HQ, como podemos ver nos exemplos abaixo.



Figura 2: O cortico em HQ
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Imagem disponivel online em: https://www.edocente.com.br/pnld/o-cortico-de-aluisio-
azevedo/. Acesso em 10/02/2023.

Figura 3: Capa da obra Escrava Isaura em HQ
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As adaptacdes de classicos da Literatura em quadrinhos surgiram com as Classic
lllustrated norte-americanas em meados dos anos 1940. Quadrinizagdes de romances como
Moby Dick, de Herman Melville, O conde de Monte Cristo e Os trés mosqueteiros de Alexandre
Dumas, Os miseraveis, de Victor Hugo e Anna Karenina de Tolstoi, sdo exemplos dessas
adaptagdes. No Brasil, algumas foram traduzidas nas séries Edi¢des Maravilhosas e Album
Gigante, ambas da Editora Brasil Ltda. (Ramos; Vergueiro, 2009, p. 128). Alguns anos depois
surgiram adaptacdes de classicos da literatura portuguesa e brasileira, como O Guarani, de José
de Alencar, Memorias de um Sargento de Milicias, de Manuel Antonio de Almeida e Mar

Morto, de Jorge Amado.

Viérias sao as formas de trabalhar as adaptacdes em HQ no ambito das salas de aula.
Caso consideremos as adaptagdes literarias apenas pelo seu carater paradidatico, o interesse
reside unicamente na obra original e emitiremos os detalhes da HQ por si s6, por isso ¢
importante que “(...) o professor — responsavel pela conduta da discussao acerca da obra —
compreenda e seja capaz de uma leitura eficiente da adaptacao, reconhecendo caracteristicas
proprias da arte na qual esta se apresenta. (Ramos;Vergueiro, 2009, p. 133). O professor deve
questionar os alunos sobre os elementos adaptados apresentados nos quadrinhos, como buscar

significacao da linguagem grafica sequencial.

O docente poderia destacar a importancia do quadro e o papel do entrequadro (espago
entre um quadrinho e outro), as cores e o trago. Outra questdo importante no que concerne aos
quadrinhos ¢ a possibilidade de uma metodologia interdisciplinar. Essa proposta metodolédgica
permite que o aluno perceba que pode haver uma visao global do conhecimento, ¢ assim
estimular o pensamento critico. O professor de Artes, por exemplo, poderia trabalhar as
questdes acima expostas em conjunto com o docente de Lingua Portuguesa, que ficaria
responsavel pelo trabalho com a linguagem executando um trabalho interdisciplinar. O
professor de Portugués pode fazer uma leitura pormenorizada da adaptagao e da obra original,

usando os aspectos visuais em paralelo com o texto em prosa. Varios sdo os caminhos.

Esse tipo de abordagem — da divisdo da atencdo entre o texto original e a
adaptacdo em quadrinhos — vai exigir um pouco mais de tempo ¢ de esforgo,
tanto na preparagdo das aulas quanto na apresentacdao das ideias. Porém os
beneficios e a quantidade de conhecimento ofertado aos alunos também sdo
significativamente maior (Ramos; Vergueiro, 2009, 135).
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Quanto aos livros didaticos, material didatico muito utilizado nas escolas, a inser¢ao das
HQs nos surgiu a partir de 1980, mas a mudanga mais significativa ocorreu depois da
implementag¢do da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo (LDB), sancionada em 1996, que
preconizava o uso de diversas linguagens e manifestagdes artisticas nos Ensinos Fundamental
e Médio (Ramos; Vergueiro, 2009). A lei cita “formas contemporaneas de linguagem” e
“estimula a divulga¢do da cultura, o pensamento, a arte e o saber nas bases do ensino” (Brasil,
1996, artigos 3 e 36). Com o advento dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), diretrizes
elaboradas pelo Ministério da Educagdo em 1997, ocorreu a expansao dessas orientagdes € 0
refor¢o do ensino por meio de linguagens e manifestagdes artisticas variadas. Os PCNs citam

os quadrinhos, tanto na area dedicada a disciplina Lingua Portuguesa, quanto na de Artes.

O documento orientador do ensino no Brasil ¢ a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) que estabelece as diretrizes pedagdgicas da educagao, desde a educagao infantil até o
Ensino Médio. Ela foi instituida em 1996 pela LDB, mas s6 se tornou lei em 2017. Elenca
habilidades e competéncias que deverdo ser alcangadas pelos estudantes até o término dos
estudos, independentemente da localizagao onde moram. O documento ¢ dividido em areas do
conhecimento como Linguagens, Matematica, Ciéncias Humanas e Sociais, Ciéncias da
Natureza e Ensino Religioso. Além da formacdo dos estudantes, a BNCC também discorre
sobre a importancia da formacdo docente preconizando a capacidade de organizagdo,
implementag¢do e avaliacdo das atividades educacionais, além de afirmar a importancia do
trabalho interdisciplinar e transdisciplinar, para que tenhamos uma educagao de qualidade.
Outro ponto interessante da Base ¢ a autonomia conferida por ela as escolas, uma vez que essas

podem implementa-la de acordo com sua realidade.

Na BNCC denominado “Campo da Vida Cotidiana”, as habilidades atribuidas ao
trabalho com as HQs s3o “Construir o sentido de histoérias em quadrinhos e tirinhas,
relacionando imagens e palavras e interpretando recursos graficos (tipos de baldes, de letras,
onomatopeias).” (Brasil, 2017). Ja as orientagdes para que esse trabalho aconteca, relativas ao

Ensino Fundamental, sdo

Trata-se de uma habilidade complexa, que precisa considerar tanto o trabalho
com as habilidades de leitura quanto as caracteristicas dos géneros quadrinho
e tirinha (organizacdo interna; marcas linguisticas; contetido temaético) dos
textos a serem lidos. Quanto ao nivel de autonomia, considera-se que ¢ uma
habilidade prevista para os 5 anos iniciais; assim, o ideal é prever leituras e
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analise em colaboragdo e, gradativamente, alcancar a autonomia. (Brasil,

2017)

J& para o ensino médio, encontramos na BNCC uma mencao direta aos quadrinhos, mas
desta vez o discente ¢ levado a produzir sua propria HQ, pois considera-se que o trabalho

estrutural com o género se daria no decorrer do Ensino Fundamental

Produzir, de forma colaborativa, e socializar playlists comentadas de
preferéncias culturais e de entretenimento, revistas culturais, fanzines, e-zines
ou publicagdes afins que divulguem, comentem ¢ avaliem musicas, games,
séries, filmes, quadrinhos, livros, pegas, exposi¢oes, espetaculos de danca
etc., de forma a compartilhar gostos, identificar afinidades, fomentar
comunidades etc. (Brasil, 2017)

Entre os pontos estabelecidos pela BNCC ha o respeito aos quadrinhos como um género
que possui caracteristicas proprias e complexas. Para além da disciplina de Portugués. esta o
trabalho com as histérias em quadrinhos no interior das disciplinas como quimica, fisica,
historia, artes e ciéncias, como visto anteriormente. O potencial das HQs vai da producao
textual até o estudo patrimonial e cultural brasileiro, sempre respeitando a autonomia do género
em questao.

Algumas praticas didaticas sao importantes para a leitura em quadrinhos, um género que
¢ multimodal, possuindo diversas linguagens. Primeiramente, devemos pensar nos motivos de
porqué ler quadrinhos. Os estudantes, em sua maioria gostam de ler quadrinhos, pois palavras
e imagens podem ensinar de forma eficiente, os quadrinhos desenvolvem habitos de leitura e
enriquecem o vocabuldrio dos estudantes, a linguagem dos quadrinhos ¢ apresentada de forma
criativa. Além disso, a leitura quadrinhistica permite que os estudantes pensem e criem imagens
mentais. Outra caracteristica que torna os quadrinhos atrativos € o fato de que eles podem ser
apresentados em qualquer nivel de ensino e possuir muitos temas. Para Pereira e Santos (2015,
p.2)

“(...) a utilizagdo das HQs em sala de aula justifica-se pelo enorme potencial
que apresenta. Assim como a literatura e o cinema, os quadrinhos sdo, muitas
vezes, empregados pelos professores como suporte de um conteudo, para
aprofundar um conceito ja apresentado, para gerar discussdo a respeito de um
assunto, para ilustrar uma ideia e etc”.
O leitor de quadrinhos deve preencher as lacunas que faltam ser preenchidas com o
uso da imaginagdo o que gera uma construgao abstrata do conhecimento. Cohen e Klawa (1977)
afirma que testes psicologicos realizados em criangas demonstram que as informagdes, quando

transformadas em historias em quadrinhos, sao apreendidas de forma mais rapida e facil.



38

Considerando que as informacdes nos chegam rapidamente e de maneira complexa, esta

afirmacao corrobora com o fato de que os quadrinhos sdo aliados do ensino.

O leitor ¢ uma das figuras fundamentais desta pesquisa e ¢ sobre ele que refletimos
neste capitulo. A questdao da linguagem, a formacao de leitores e as estratégias para que
possamos atingir esta figura enigmatica que € o leitor surgem de forma critica e analitica. Para
dar continuidade a esta discussdo apresentamos a seguir o percurso das historias em quadrinhos
a fim de abrir caminhos para o conhecimento do género e expandir as suas potencialidades para

formar leitores.

2. HISTORIA EM QUADRINHOS

As histérias em quadrinhos ! fazem parte do imaginario dos jovens e também dos
adultos que nunca deixaram de se encantar por elas. Sdo produtos da cultura de massa, assim
como o cinema ¢ a fotografia, e apesar de tdo famosas entre o publico leitor demoraram muito
tempo para serem reconhecidas pelos pesquisadores. Segundo Silva (2021) a imagem ¢
essencial na constituicao dos quadrinhos e o texto estabelece com ela uma relagao de interacao,
contudo alguns autores abrem mao do texto escrito e permitem que imagem tenha toda forgca

semantica, partindo do uso de técnicas e recursos graficos.

Neste capitulo vamos discorrer acerca de questdes que circundam o género, tais como
as linguagens constituintes, especificidades narrativas e a intercessdo com outras linguagens
como o cinema, por exemplo. Todas essas caracteristicas tornam os quadrinhos atrativos para

formar leitores.
2.1 As linguagens dos quadrinhos

Muitas sdo as fontes da critica especializada que buscam delimitar a origem das
Historias em Quadrinhos. Algumas citam as pinturas presentes nas cavernas, os hieroglifos e as
ilustragdes da Divina Comédia como os precursores das HQs, porém tal discussdo nao serad
nosso escopo neste trabalho. Sem a preocupacdo de discorrer sobre as origens, mas

compreendendo a necessidade de tragar um marco inicial dos quadrinhos citamos The Yellow

!'Segundo Moya (1977), os quadrinhos recebem varias denominagdes. S0 comics nos EUA; bande
dessinée , na Franga, fumetti na Italia; tebeo, na Espanha e historieta na América Latina.
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Kid, de Richard Felton Outcault que ganhou destaque com o fortalecimento da imprensa nos
Estados Unidos em 1896. Pires (2021, p.9) afirma que “(...) Quadrinhos e Cinema, segundo
alguns pesquisadores, “nascem’” no mesmo ano: 1895 - a primeira exibi¢ao dos irmaos Lumiére
e a publicagdo do primeiro quadrinho industrial (The Yellow kid)”.

Segundo o professor Moya (1977, p.36) “Os editores notaram que o publico preferia os
textos com imagens e a possibilidade de lancar jornais coloridos levou-os a encomendar
maquinas especiais”. A primeira cor testada foi o amarelo que coloriu o camisoldo de Yellow
Kid. Benjamin Day testou a cor devido quando uma impressora foi instalada no New York
World pela primeira vez. Neste periodo surgem histdrias periddicas e também a denominagao
“jornalismo amarelo” usado para designar a imprensa sensacionalista, voltada a atingir um
grande publico. De acordo com Duarte (2018, p.46) “O personagem, uma crianga careca, de
dentes proeminentes, sempre sorrindo e olhando para o leitor, com seus pensamentos
estampados no blusdo amarelo, abriu as portas para os quadrinhos que se desenvolveram tanto
como arte, tanto quanto industria.”. Outcault utilizou-se da midia para popularizar suas histérias
e legitimar os quadrinhos nos jornais, além de evidenciar a crianga como um individuo ativo e

presente no mundo.

O termo arte sequencial, amplamente utilizado, foi cunhado por Eisner (1985) em seu
livto Comics e arte sequencial primeira obra a tratar os quadrinhos de forma artistica. Na
referida obra, o autor analisa aspectos da constituicdo dos quadrinhos e aqueles relacionados a
leitura do género, que continua a ganhar espaco entre os diversos tipos de publico, sendo assim
uma forma valida de leitura que faz parte do gosto literario de muitas pessoas. Seguindo os
passos de Eisner, Scott Mccloud escreveu a obra Desvendando os quadrinhos. De forma
original e dindmica, o livro além de falar sobre as HQs se apresenta em forma de quadrinho.
Fato esse que corrobora com a nossa afirmagao de que a leitura em quadrinhos pode permitir a
familiarizacdo dos leitores com as obras. Segundo Mccloud (1995, p.15), as historias em
quadrinhos sdo “imagens pictoricas e outras justapostas em sequéncia deliberada destinadas a

transmitir informagdes e/ou produzir uma resposta no espectador”.
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Para comegarmos a viagem pelo mundo dos quadrinhos, vamos tratar primeiramente de
seu atravessamento por outras linguagens utilizando a teoria de pesquisadores dedicados aos

estudos da nona arte?.

Os quadrinhos, nosso principal objeto de estudo, ¢ composto de linguagens, como
afirma Barbiere (2017) e outros autores citados. A obra, As linguagens dos quadrinhos, ¢
inovadora ja pelo titulo, pois nao se limita a definir uma linguagem tunica para o género, mas
amplia a definicdo ao utilizar o substantivo no plural. H4 uma mescla de linguagens, em que
uma procura imergir nas outras: caricatura, teatro, cinema, fotografia e literatura. Cabe-nos
ressaltar que as linguagens aqui citadas como constituintes das HQs ndo sao estanques. Ha um
ponto de encontro que permite uma constante relacdo no que concerne ao objetivo principal de

todas elas, a comunicagao.

Porém, segundo Barbiere (2017), nés nao apenas nos comunicamos por meio da
linguagem, mas habitamos nela, pois ha sensagdes, sentimentos e¢ agdes que nao podemos
exprimir por meio da linguagem verbal, mas sim por meio de outras linguagens como a musica
ou a pintura, por exemplo. Reafirmamos, assim, que as linguagens ndo sdo excludentes, mas
fluidas e podem dialogar ““(...) ha linguagens, enfim, que trataram de adaptar e sentir imagens
de outras linguagens, de forma que pudessem valer-se de caracteristicas que haviam sido

coletivamente construidas em outras, mas nao em si mesmas.” (Barbiere, 2017, p.24).

Trata-se de conceber a linguagem como um ecossistema conforme nos orienta o autor,
uma vez que, cada uma tem suas particularidades, porém ha regras comuns a todas elas que
formam um conjunto coerente. Sendo assim, as linguagens que se relacionam com os
quadrinhos tém algo em comum, ou seja, fazem parte da cultura impressa e redimensionam o
universo da leitura de narrativas. Estabelecemos narrativas todos os dias, desde a simplicidade
de uma conversa cotidiana até no contexto mais formal, representando, assim, a necessidade de
comunicacdo linguistica. Somos impulsionados a narrar o tempo todo, por esse motivo, desde
o ensino infantil nos ¢ apresentado os géneros dessa tipologia textual, tais como fabulas e
contos. Também devemos considerar que estamos imersos na era imagética, portanto, a uniao

entre imagens e verbo se torna interessante para jovens leitores.

2 Em 1964, Claude Beylie, critico de cinema, escreveu um artigo intitulado “La bande dessinée est-elle un art?”,
no qual discursava sobre a importancia dos quadrinhos e a necessidade de reconhece-los como uma arte. Apds a
repercussdo dessa discussdo, as HQs foram incluidas na lista de Hegel como a nona arte.
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De acordo com Barbiere (2017), a linguagem dos quadrinhos, assim como outras artes
como o cinema, se apropria da tipologia narrativa, a esse processo de apropriagdo damos o
nome de inclusdo. Podemos afirmar ainda que a linguagem dos quadrinhos surge,
principalmente, de outras linguagens como a ilustra¢do, o desenho e a narrativa grafica. Com a
pintura, a fotografia e a imprensa, a arte sequencial vai convergir. Todas as linguagens vao
atravessar os quadrinhos, sendo responsaveis pela sua composi¢ao. Poderiamos nos concentrar
apenas em esmiugar as peculiaridades contidas no género HQ, contudo ndo podemos nos
esquecer o quanto essa integracdo entre as linguagens ¢ imprescindivel para a constituicao dos
quadrinhos. Por esse motivo, elas também serdo alvo da nossa reflexdo, mas sempre

esclarecendo que o produto final, sempre serd uma linguagem auténoma.

A relagdo entre quadrinhos e cinema ¢ inegavel, principalmente se levarmos em
consideragdo que ambos buscam representar o movimento. Nos quadrinhos percebemos que a
relacdo de significado € construida pela sucessao das imagens, ou seja, as acdes da narrativa

escrita, na maior parte das vezes, estdo intimamente ligadas e ela.

Comecemos pelas ilustragcdes. Ao observarmos os quadrinhos separados em vinhetas,
que ¢ a unidade de significado basico de uma HQ, fica claro que se trata de um quadrinho,
porém ao retirarmos a vinheta e olharmos uma imagem nao teremos essa facilidade de distingao
entre a ilustragdo e o que ¢ a imagem constituinte do quadrinho. A “imagem dos quadrinhos
conta, a imagem da ilustragdo comenta.” (Barbiere,2017, p.32). As ilustragdes sdo, portanto, a
interpretagdo de alguém sobre algo que ja existe, ja nos quadrinhos as imagens seguem o fluxo

semantico das vinhetas, sendo importante para a compreensao da historia a 16gica do conjunto.

Nos quadrinhos as imagens nao tém a intencao de contar todas as informagdes a serem
passadas, ja as ilustracdes cumprem tal papel. Contudo, apesar das diferengas entre as duas
linguagens, os quadrinhos se apropriaram inicialmente das ilustragdes. Foi s6 a partir de 1930

que houve o rompimento entre elas.

O desenho ¢ o que aproxima o quadrinho da ilustracdo, especificamente a modulagdo
da linha de contorno e o preenchimento, que dependendo da forma como sdo feitos pode ter
diversos significados, como tornar os efeitos da HQ mais ou menos dinamicos ou ainda criar
um efeito emotivo no leitor. As linhas abaixo, por exemplo, demarcam um efeito de explosao

no quadrinho.

Os desenhos sao formas de representar a realidade, mas sdo apenas verossimeis € nao

representam a totalidade dos detalhes do real, apenas os aspectos que se deseja representar.
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Como afirma Barbiere (2017) “O problema do desenho ndo ¢ criar imagens semelhantes, mas
criar imagens eficazes, quer dizer, imagens que destacam os aspectos justos dos objetos no
momento justo” (p.37). As imagens ressaltam o que € necessario para a constru¢ao do enredo.

Outro aspecto relevante no que tange ao desenho sdo os métodos utilizados para a sua
cria¢do. Dois objetos sdo empregados, o lapis e o nanquim. Na maior parte das vezes, a fase do
lapis € a inicial que faz parte da criacdo, pois o quadrinista traca os desenhos a lapis e depois os
entrega para um artista elaborar a pintura. As linhas nos desenhos também ganham destaque.
As mais finas sdo para designar desenhos mais pictdricos e infantis, enquanto o uso da linha

grossa delimita as dimensdes.

As caricaturas, “(...) modo de representar personagens € objetos que destaca certas
caracteristicas, deformando-os, para expressar alguns de seus aspectos em detrimento de
outros.” (Barbiere, 2017, p.88) correspondem a uma arte antiga, porém ainda usual,
principalmente nos quadrinhos. Ironias, satiras e o grotesco sdo melhores representados nas
caricaturas, pois elas conseguem atribuir uma série de significados ao desenho, tais como as
caracteristicas das personagens dispensando muitas explicacdes. Um exemplo do sucesso das
caricaturas seria o famoso Pato Donald da Disney, sua caricatura ¢ tdo reconhecida que ndo

mais o identificamos como um animal, pois ele estd mais que humanizado.

A pintura ¢ uma outra linguagem que se relaciona com os quadrinhos, principalmente
no que tange a perspectiva que busca a representacao tridimensional dos objetos para criar
ilusao de profundidade, principalmente para a representagao de pessoas e objetos. No interior
das HQs, a perspectiva pode surgir com o intuito de ser realista ou de deformar a realidade
como uma forma de expressao. “Os quadrinhos foram perspectivos desde o principio. Enquanto
representacdo do mundo, faziam um uso Obvio da perspectiva para representar sua
profundidade.” (Barbiere, 2017, p.117). Os tragos mais grossos servem para representar o que
se quer destacar, como os personagens, ja os mais finos sdo para o contexto. Criar fundos de
imagem serve para incluir varios contextos em uma s6 vinheta, demonstrando, assim, que

eventos sucessivos podem ocorrer.
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Figura 4: Abandono de perspectiva
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Imagem disponivel online em: https://nanquim.com.br/enquadramento/. Acesso em 15/08/2023.

O abandono de perspectiva também pode ocorrer como forma de expressao ou mesmo
para burlar as regras, como ocorre nos Peanuts de Charles M. Schulz, que estreou em 2 de
outubro de 1950 obtendo grande sucesso de critica e publico. Os Peanuts inovaram também na

tematica por tratarem de temas filosoficos.

A partir de 1940, alguns quadrinhos de humor, passaram a ndo se valer do uso da
perspectiva como técnica dimensional devido ao intuito de enfatizar os aspectos semanticos
relevantes para a construgdo do sentido pretendido. Podemos dizer que a pintura perpassa a arte

dos quadrinhos menos que a ilustragdao que se relaciona mais detidamente com aquela.

A arte sequencial e a pintura exercem fungdes culturais distintas, uma vez que, 0s
quadrinhos buscam transmitir o real, enquanto as pinturas associam a realidade as emog¢des de
seus criadores, sendo, portanto, abstratas. Para corroborar com essa premissa nos utilizamos da
assertiva de Eisner (1985, p.7), segundo a qual “As historias em quadrinhos comunicam numa

“linguagem” que se vale da experiéncia visual comum ao criador e ao publico.”

A fotografia € outra linguagem que também tem uma inegéavel relagdo com os
quadrinhos, especificamente quando tratamos do enquadramento da imagem. No momento da
producdo de imagens no interior das HQs ha uma série de escolhas que sdo feitas, propiciando
a inclusdo e o enfoque em determinados elementos e a exclusao de outros que poderiam compor
a cena narrativa. Tais escolhas sdo parte essencial do trabalho tanto do fotografo, como do
quadrinista. Podemos afirmar que o enquadramento ““(...)transforma um fragmento de realidade

em uma peca do discurso.” (Barbiere, 2017, p.151).
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O enquadramento ¢ um conceito proprio dos cinemas, como vimos anteriormente, mas
foi incorporado aos quadrinhos. Enquadrar ¢ determinar a posi¢do de um personagem e de
objetos em cada quadro. Segundo Groensteen (2015, p.36) “o quadro ¢ uma unidade aberta a
manipulacdo geral”. Pode-se retirar um quadro para estampar uma camisa, compor um album,
jornal, edigdo de bolso, enfim, o quadro ¢ maleavel ao inserir-se em varios suportes e ¢
responsavel pelas modificacdes das imagens em seu interior, quando ha necessidade de
modificar os suportes. Devido ao exposto concluimos que o quadro ¢ a unidade semantica
minima de uma HQ.

Os planos sdo parte do quadro, mas ndo representam a unidade sequencial minima. Sao
o enfoque dado a imagem e estao associados a linguagem filmica na qual o espectador percebe
o contexto completo da obra e ndo a narrativa em pequenas partes constituintes como nos
quadrinhos. Mas ndo podemos desconsiderar sua importancia na elabora¢ao do género, por isso
destacamos a seguir os principais planos e suas caracteristicas. No plano geral e de conjunto as
personagens aparecem menores quando comparadas a imagem do quadro para que haja

ambientagdo por parte do leitor.

Figura 5: Exemplo de plano geral

Imagem disponivel online em: https://nanquim.com.br/enquadramento/.. Acesso em 15/08/2023.

O plano aberto evidencia a personagem de corpo inteiro para podermos observar a

caracterizacao fisica mais detalhadamente.
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Figura 6: Exemplo de plano aberto

Imagem disponivel online em: https://nanquim.com.br/enquadramento/ . Acesso em 15/08/2023.

Ja no plano médio as personagens surgem em dimensdo maior do que a imagem de
fundo. Por vezes, apenas parte do corpo da personagem ¢ exposto para que os didlogos,

expressoes € 0s gestos surjam em evidéncia.

Figura 7: Exemplo de plano médio

Imagem disponivel online em: https://nanquim.com.br/enquadramento/. Acesso em 15/08/2023.

Ha ainda o close e o super close que ressaltam com menor e maior abrangéncia,
respectivamente, detalhes da expressao facial.
O enquadramento definido pelos planos ¢ um recurso usual na linguagem dos quadrinhos,

contudo a justaposicio de planos pode ocorrer para gerar uma mudanca na perspectiva.
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Figura 8: Justaposicao de planos
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Z7 T
(CIRNE,1974)

Avancando um pouco mais nos estudos da nona arte vamos analisar os baldes, que
comecgaram a surgir em 1900. A disposi¢do e formato deles na pagina podem definir como o
leitor fard a interpretagdo, por isso a atengdo dispensada aos baldes ¢ imprescindivel de acordo
com Barbiere (2017, p.199) “Os espagos-texto arredondados ou retangulares invadem
literalmente a cena, comumente tornando-se os objetos mais significativos”. Os baldes
representam didlogos, pensamentos, ideias ou ruidos. Robert Benayoun, critico de cinema

francés, propde que existem cerca de 72 tipos de baldo: censurado, personalizado, sonolento,

glacial, reflexdo, glacial, onomatopaico, discursivo, agressivo, entre outros.

Devido a todas essas especificagdes, no que concerne aos baldes, caracterizaremos
apenas alguns, para a compreensdo de sua relevancia na constituicdo da arte sequencial.
Segundo Cirne (1969), o baldo censurado contem simbolos, como caveiras, estrelas e
exclamacgdes para omitir palavrdes, ja o baldo atdmico possui formato de cogumelo para
demonstrar o espanto dos personagens. Alguns autores nao utilizam baldes na composicao de
seus quadrinhos por razdes diversas. As principais sdo a preferéncia por priorizar as imagens e
também o uso da palavra “solta” no interior do quadro. Apesar desse adendo, os baldes sao
comumente utilizados como uma forma de expressao eficaz, que unidos a imagem tornam mais

eficiente a compreensao do enredo das HQs.

Longe de esgotar a interacdo das HQs com outras linguagens como as ilustragdes, o
cinema, a fotografia, e devido ao escopo deste trabalho, faremos uma viagem no tempo para
compreender como os estudos sobre os quadrinhos propiciaram o reconhecimento que tém nos

dias atuais.
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2.2  Modernidade e quadrinhos

Desde os primoérdios a obra de arte sempre foi reprodutivel, devido a imitagdo. Ja a
reprodugdo técnica da obra de arte aconteceu de forma paulatina ao longo dos séculos. O
desenho foi pioneiro nesse quesito, especificamente devido a xilogravura, que era replicada na
Idade Média e a litografia. Segundo o glossario de técnicas artisticas da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, a litografia, do greco escrita em pedra, ¢ uma técnica de gravura em que
o desenho ¢ feito em uma pedra com um lapis gorduroso. A base da técnica € a repulsao existente

entre oleo e agua.

Seu primeiro nome foi poliautografia, significando a produgdo de multiplas
copias de manuscritos e desenhos originais. A técnica foi inventada por Alois
Senefelder, por volta de 1796, quando buscava um meio de impressdo
econdmico para seus textos e partituras. A litografia foi usada extensivamente
nos primordios da imprensa moderna, no século XIX, para impressdo de toda
sorte de documentos, rétulos, cartazes, mapas, jornais, dentre outros, além de
possibilitar uma nova técnica expressiva para os artistas.

Devido a litografia as artes graficas puderam ilustrar o cotidiano. A fotografia a
ultrapassou e posteriormente surgiu o cinema com inimeras inovacdes. Alguns conceitos
devem ser tomados como mote para a discussdo sobre arte. O primeiro deles ¢ o de
autenticidade. Uma obra replicada em massa ndo seria autentica, para uma determinada
concepgao, contudo devemos considerar que a reprodugao técnica coloca em evidencia aspectos
do original dinamizando sua divulgagao, mas elimina o aqui e agora da criagdo. De acordo com
Benjamin (1969), esta circunstincia o objeto artistico perde sua singularidade, denominada de
aura que representa “(...) uma figura singular, composta de elementos espaciais e temporais: a
apari¢ao unica de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja.” (p. 6), pois passa a ser
publicada serialmente eliminando a tradi¢ao. A cultura de massa, como o cinema, que reflete a

realidade, ¢ um exemplo dessa reprodugdo. A arte cinematografica permite que o intérprete faca

selecdes do que quer mostrar ao publico.

Segundo Benjamin (1969), devido a ampliacao da imprensa os leitores passaram a ter
uma relagdo mais proxima com os escritores, € consequentemente com as técnicas de escrita.
Muitos leitores enviavam cartas para os escritores e passaram a dominar parte da competéncia
literaria. Nao s6 no campo literario, mas em outros areas artisticas ocorreram mudangas na
recepcao da arte propiciadas por diversas revolugdes tecnologicas. “A reprodutibilidade técnica

da obra de arte modifica a relagdo da massa com a arte.” (p.23)
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De acordo com Benjamin (1969), o modo como o leitor interage com a obra de arte
modica-se, ¢ podemos afirmar que as massas procuram diversdo, enquanto o conhecedor

observa o objeto com atencdo e recolhimento se atendo aos detalhes.

Os quadrinhos, fruto das técnicas de reprodutibilidade, tais como os conhecemos hoje,
surgiram no século XIX, nos EUA. A expressao “Comics”, aplicada ao género tiveram inicio
nessa €poca, pois os primeiros quadrinhos eram regrados a humor e enredos infantis. A historia
“Yellow Kid” (“O garoto amarelo”) de Richard F. Outcault, ja citado anteriormente, foi o
primeiro quadrinho colorido publicado no jornal New York World. Recebeu esse nome pois o
amarelo foi a primeira cor testada nos jornais. Apesar de ter influenciado outras produgdes, a
obra nao era considerada uma manifestacao artistica.

Em 1900, Winsor McCay trouxe para os Estados Unidos o estilo muito replicado,
denominado “art nouveau” com a obra O Pequeno Nemo no pais dos sonhos. Para Lomboglia
(1993, p.11),

A influéncia desse movimento nos quadrinhos aparece em forma de uma nova
preocupagdo decorativa, uma estiliza¢do do desenho. Os cenarios so bastante
elaborados e existe uma preocupacdo ao retratar a natureza e os animais. E
uma €poca muito rica para os quadrinhos.

No periodo do pos guerra, alguns autores comegaram a especializar-se em fazer
quadrinhos mais intelectualizados. Nesse periodo as mudangas ocorreram também com relagao
ao estilo das HQs que passaram a ter mais detalhes em sua composicdo (cendrios, mobilia e
personagens). De acordo com Lomboglia (1993), o ano de 1930, apds o crack da bolsa de
valores, ¢ considerado a “era de ouro dos quadrinhos”, em que o destaque ¢ o lucro. O periodo
também ¢ conhecido por abranger tematicas diversas como faroeste, policial, de guerra e ficgao
cientifica, como em 7arzan de Harold Foster, que mantem uma adaptacao fiel a historia original,

e Flash Gordon, de Alex Raymond, uma obra de fic¢do cientifica que ganhou notoriedade entre

o publico leitor.

Gordon era um astronauta, envolvido numa batalha interplanetaria contra o
ditador Ming, o impiedoso. Ming e seu império simbolizava o perigo
nazifascista que vigorava na Alemanha e na Italia. Contra ele se insurgia o
terraqueo Gordon, o loiro americano, representante da liberdade e da justica.
Ficava clara, para deleite dos marxistas, a explicita ideologia americana.
(Silva,2021, p.22)

As narrativas de aventura obedeciam a logica similar ao dos romances de folhetim. As

histérias eram publicadas semanalmente, aos domingos, € por vezes tinham longa duragao.
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Assim como nos romances, o climax do final gerava expectativa para a continuagdo da
narrativa.

O surgimento de uma gama de super-herdis também ¢ destaque do periodo. De acordo
com Silva (2021) “A personagem-tipica do quadrinho da golden age ¢ o heroi. O tipo heroico
¢ definido pela astucia, a coragem, o senso de justica.” (p.23)

Durante a Segunda Guerra Mundial, deflagrada devido as a¢des expansionistas de Adolf
Hitler, o universo dos “comics” entrou na luta e apresentou muitos episodios de batalhas contra
0s nazistas, promovidos por personagens conhecidos do publico como o Superman e o Capitao
América, criado com o objetivo politico de ser um herdi na guerra. Os Estados Unidos, que ja
possuia protagonismo na arte sequencial, queriam incentivar seus soldados enviados para lutar
na Guerra, por isso “Com a eclosdo da Segunda Guerra Mundial e a entrada dos Estados Unidos
no conflito, o presidente Franklin Delano Roosevelt (1933-1945) “convocou” todos os herdis...
e super-herodis para o esforco bélico do pais.” (Jarcem; Nassau, 2007, p. 4). Capitao América,
lutava apenas com seu escudo, o que era representativo como uma forma de dizer que os
americanos apenas se defendiam de ataques durante a guerra, evidenciando, assim que todas
essas simbologias eram de cunho ideolédgico.

A arte sequencial foi durante um longo tempo permeada de preconceito por se tratar de
um meio de comunica¢do de massa, com tematicas consideradas inapropriadas para o publico
jovem, mas acima dessa discussdo ¢ inevitavel considerar a popularidade do género. Nos anos
50, com a publicagao do livro do psiquiatra Frederic Wertham, Sedu¢do dos Inocentes, comegou
uma grande perseguicao as historias em quadrinhos, que eram tidas como prejudiciais e
subversivas aos jovens. O livro foi capaz de gerar desconfianga e preconceito contra os
quadrinhos por parte de pais e educadores, uma vez que, crescia a delinquéncia entre os jovens.

Um marco para os quadrinhos foi a criagdo dos Peanuts, antes denominado Li’l Folks,
de Charles Monroe Shultz, ja citado para exemplificar as linguagens dos quadrinhos. A narrativa
de Shultz ¢ orientada pela filosofia existencialista. A estreia dos Peanuts ocorreu em 1950, com
a publicacdo de inumeras tiras. O enredo principal gira em torno da personagem Charlie Brown
um garotinho azarado e tristonho. temos também Snoopy, o cachorro de estimacdo de Charlie,
que ¢ humanizado e exerce diversas func¢des, Linus van Pelt, melhor amigo de Charlie e outros
tantos que compdem a tira, que conquistou milhdes de leitores por ter um texto objetivo e
reflexivo.

Devido ao movimento da pop-art, a relagao entre pintura e quadrinhos se consolidam.

Outro marco ocorreu em 1960, devido ao surgimento das primeiras heroinas nos quadrinhos,
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influéncia do movimento feminista. As mulheres representadas nas HQs, cujos protagonistas
eram os herdis, ora eram mocinhas que deveriam ser salvas, ora apareciam sexualizadas.

Os undergrounds, do norte americano Robert Crumb, foram responsaveis por uma
revolucdao na forma de fazer quadrinhos. Segundo Monsell (2018), Robert “(...) usa o estilo
underground que se caracteriza por uma linguagem aberta e de contestagdo da realidade global
que surgiu apds a Segunda Guerra Mundial.” (p.1). Crumb, foi fotografo e muitos dos cenarios
de suas HQs sdo fruto dessa experiéncia. Ele gostava de observar o movimento passante e
refletia a realidade na composicdo artistica. Seus quadrinhos eram humoristicos e criticos,
apesar do apelo sexual o quadrinho ndo era erotizado, pois mantinha a acidez critica como o
trago predominante.

Apos as acusacdes de que as HQs deturpavam os valores morais e das polémicas em
torno do género, houve a necessidade da criacdo de um selo de autocensura pela Associagao
Americana de Historias em Quadrinhos, a fim de fiscalizar e garantir o padrao de qualidade das
obras. Surge, nesse contexto a revista Zap Comics, apresentando quadrinhos alternativos que
se associavam ao movimento contracultural da década de 60. Em 2011 houve a criacao da
Comic Book Legal Defense Fund, que defendia a liberdade de expressao na criacao dos
quadrinhos, entdo o selo descrito acima comecou a ndo ser usado, pois as editoras passaram a
regular suas publicagdes.

A década de 1990, foi marcada por alguns episodios relevantes na trajetoria dos
quadrinhos. Nesses anos, a DC e a Marvel, importantes produtoras do género, comecaram a ter
quedas na venda de seus gibis, pois houve perda de qualidade dos enredos. O destaque do
periodo foi a criagdo de capas alternativas para as historias que teve inicio com os X-Men, por
obterem um niimero expressivo de vendagem.

Outros momentos marcaram a historia dos quadrinhos na década de 1990, como o
surgimento da editora Image Comics que tinha o objetivo de concorrer com as editoras famosas
Marvel e DC. Apesar das obras dessa editora apresentarem qualidade duvidosa foi um fato
relevante. Houve ainda a morte do Superman, fato surpreendente para os leitores e a midia da
época, a criacao da famosa “Saga do Tio Patinhas” de Keno Don Rosa publicado pela editora
Dinamarquesa Egmont e a arte marcadamente realista de Alex Ross, responsavel por produzir
duas séries em quadrinhos de alta qualidade técnica, Marvels e Reino da manhd, com
protagonismo de super-herois.

Segundo Vergueiro (2007), as historias em quadrinhos sofreram muitas transformagoes
nos ultimos anos, especificamente no mundo ocidental, para adaptar-se as novas realidades. Os

responsaveis por essas mudancgas sdo 0s avancgos nos estudos sobre o género e também a quebra
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de preconceitos. O desenvolvimento da tecnologia da informacao e da média representaram um
perigo para a nona arte, por isso, os autores e editoras tiveram que se reformular, buscando por

publicos que fossem receptivos as obras.

A par do impacto da inovagdo tecnoldgica no mundo do entretenimento, a

industria produtora de quadrinhos do mundo ocidental passou a conviver nas

ultimas duas décadas com os materiais provenientes da industria oriental, os

mangas, que “invadiram” os diversos paises com quadrinhos de diferentes

proposi¢des tematicas e produtos direcionados para publicos segmentados,

além de contar com uma ousada estratégia de marketing ¢ um esquema

coordenado de langcamentos de novos produtos, que inter-relacionava

produgdes de desenho animado para a televisdo, produgdes cinematograficas,

jogos eletronicos, bonecos e produtos assemelhados, granjeando cada vez

mais o interesse dos leitores de histdrias em quadrinhos. (Vergueiro, 2007, p.3)

De acordo com o autor os mangds, quadrinhos de origem japonesa com caracteristicas
especificas como forma de leitura (da direita para a esquerda), diagramagao, publicagdo e tracos
dos desenhos das personagens, destacando os olhos que sdo grandes e expressivos, estao
atingindo o grande publico e conquistado espagco no mercado. Devido a essa concorréncia os
produtores de diversas partes do mundo, incluindo os brasileiros, tiveram que diversificar os
temas trabalhados e também os pontos de venda, que passaram a incluir as livrarias. As livrarias
possuem uma diversidade de opcdes de HQs, quadrinhos renomados em venda como os de
Mauricio de Souza, mangds, adaptacdes de classicos para quadrinhos até mesmo obras
premiadas como Carolina, que recebeu a honraria no Festival Internacional de Quadrinhos

Angouléme, que ¢ alvo de nosso estudo.

O surgimento e a circulagdo de jornais ilustrados possibilitaram a divulgacao do género

e permitiram sua inser¢do no mundo do consumo. Segundo Silva (2021, p.12)

O constante desenvolvimento dos meios de reproducdo e a ampliagdo do

publico leitor sedimentaram a imprensa como um meio de informacdo e lazer.

Paralelamente ao jornal, as antigas narrativas populares sdo retomadas numa

nova roupagem, configurando no campo da leitura uma “cultura” de massa.”.

Inegavelmente, a leitura dos quadrinhos possui diversos beneficios para formagdo de
leitores e para o letramento, tais como, capacidade de interpretar imagens e utiliza-las para
comunicacdo e o desenvolvimento de habilidades cognitivas. A nona arte marcou a forma como
as pessoas compreendem o texto e a imagem. O gé€nero iconico-verbal, como os quadrinhos e

tirinhas em seus diversos suportes podem ser utilizados para multiplas formas de aprendizado.

Podemos analisar a temadtica, a arte neles exposta, os formatos narrativos ou permitir que os
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discentes recriem a narrativa. Todos as linguagens presentes nos quadrinhos, que foi delineado

neste capitulo, podem ser matéria de estudo nas escolas e auxiliar na formagao de leitores.

2.3 Das HQs americanas a nacionalizacdo da narrativa quadrinizada no Brasil

A imprensa chegou no Brasil em 1808, denominada Imprensa Régia, com a vinda da
familia real portuguesa e foi criada pelo Principe Regente Dom Jodo, que também foi
responsavel por instituir outras importantes fontes de conhecimento em terras brasileiras. Nos
jornais, circulavam tiras de humor, pois parte consideravel da populagdo era analfabeta e esse
era o género mais aceito entre o povo que nao tinha hébitos de leitura. Segundo Cavalcanti
(2005), a primeira manifestacdo de humor grafico brasileiro tem autor desconhecido, pois a

situagdo politica ndo permitia a identificacao.

Outras fontes retratam a caricatura de Manoel Araujo Porto Alegre, poeta, jornalista e
escritor, como a primeira. Ele foi o responsavel por fundar a revista Lanterna Mdagica em 1844,
que foi a primeira revista de caricaturas do pais, sendo fundamental para a consolidacao da
imprensa e das narrativas graficas. Contudo, durou apenas 11 numeros. A revista Semana
lllustrada, do alemao Heinrich Fleiuss foi mais longinqua por ter inicio em 1860 e permanecer
com publica¢do constante até 1876. Dr. Semana foi a personagem fixa da revista, que satirizava

o cenario politico do Império.

Pela Semana passaram desenhistas como H. Aranha, Flumen Junius,
pseudonimo de Ernesto Augusto de Souza e Silva Rio, Pinheiro Guimaraes,
A. Seelinger, Francisco Aurélio de Figueiredo e Melo, e escritores como
Machado de Assis, Quintino Bocaiiva, Joaquim Nabuco e Bernardo
Guimariées. (Vergueiro, 2010, p. 42)

Posteriormente outros artistas graficos surgiram e ganharam destaque, entre eles o
italiano radicado Angelo Agostini, ilustrador, pintor, caricaturista, gravador critico e desenhista,
iniciou sua carreira na revista Diabo Coxo em 1864. Com o fim da revista, passou a atuar no

periddico O Cabrido que durou 51 niimeros.

Em janeiro de 1868, publicou a historia sequencial Nho Quim e Zé Caipira na revista
semanal Vida Fluminense fundada por ele em parceria com seu padrasto Antonio Pedro
Marques de Almeida e o jornalista Augusto de Castro. Apesar de ndo contar baldes, a narrativa
era carregada de humor e espirito laudatorio, ela refletia os interesses do poder constituido,

sendo assim diferente das outras obras do mesmo autor, sendo considerada a primeira HQ
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brasileira por diversos estudiosos do tema. O inico tema sobre o qual Angelo se posicionou na

revista foi a escravidao. Apesar desse fato, Vergueiro (2010, p.43) ressalta que

O nome de Angelo Agostini ndo pode ser esquecido quando se selecionam os
mais altos expoentes do humorismo grafico no Brasil. No entanto, ele ndo era
brasileiro de nascimento. (...) Considerado o mais importante artista grafico a
atuar no Brasil no século XIX, Agostini iniciou sua carreira na cidade de Sao
Paulo, na revista Diabo Coxo, em 1864, da qual foi o principal ilustrador.

Em 1872, Agostini se afastou da Vida Fluminense e foi para o jornal O Mosquito, no
qual pode posicionar-se de forma mais explicita. Ja em 1876, funda a Revista lllustrada que
durou 22 anos, na qual procurou agir de forma independente, diferenciando-se de suas
concorrentes. Para Vergueiro (2010) “A Revista foi uma acirrada defensora da aboli¢do da
escravatura no pais e em muitos momentos demonstrou clara aversdo a religido, entendendo-a
como sindnimo de atraso e paralisagdo social.” (p.45). A tltima contribuicdo de Angelo para o

mercado editorial ocorreu com a revista infantil 7ico-tico das Organizagdes O Malho.

Arevista O tico-tico € considerada a pioneira revista em quadrinhos brasileira, pois “(...)
os quadrinhos norte-americanos foram exportados para outros paises, como o Brasil, seguindo

a logica imperialista do capitalismo selvagem.” (Silva, 2021, p13)

Sua primeira tiragem data de 11 de outubro de 1905, sob dire¢ao do jornalista Luis
Bartolomeu de Souza e Silva. Era voltada para o publico infanto-juvenil e teve uma tiragem
inicial de 27000 mil exemplares. O nome surgiu devido a associagdo ao passaro agitado da
nossa fauna, muito conhecido e admirado. A revista foi tdo importante que teve 2097 albuns.
Os temas nela presentes eram diversos, passatempos, histéria,geografia, artes e civismo,
contudo o destaque sempre foram os quadrinhos. Ao longo de sua histéria, teve a colaboragao
de importantes nomes das artes brasileiras, como Luis S4, criador dos personagens “Bolao”,
“Reco-Reco” e “Azeitona”, J. Carlos, criador de “Juquinha”, “Carrapicho” e “Lamparina”, Max
Yantok, criador de “Kaximbown”, Alfredo Storni, de “Z¢ Macaco”, além do também genial

Angelo Agostini, ja citado.
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Figura 9: Primeira tiragem da revista O tico-tico

Imagem disponivel olie em: https://nanquim.co.br/o-tico-tico/. Acesso em 11/09/2023.

Considerado por muitos tedricos como o sucessor de Angelo Agostini e um dos mais
importantes artistas graficos do século XX, J. Carlos, pseudonimo de José Carlos de Brito e
Cunbha, foi diretor e colaborador da revista Careta. Ele lidou com momentos politicos e marcos
sociais importantes para o Brasil, tais como o periodo estendido entre Republica Velha e o
Estado Novo, duas guerras mundiais, Guerra Fria e o advento do automovel, do cinema e da
televisao. Além da revista citada acima, Carlos contribui para diversos titulos como Século XX,
Leitura Para Todos, Eu Sei Tudo, Revista da Semana, Illustracdo Brasileira, O Tico-Tico,
FonFon, A Avenida, O Filhote da Careta, Juquinha, D. Quixote, A Cigarra, A Vida Moderna,

Revista Nacional, O Cruzeiro, Cinearte, entre outras.

O trago do artista era considerado elegante e foi responsavel por influenciar a geragao
posterior a ele e as demais. Vergueiro (2010), € enfético ao afirmar que “Vista em seu conjunto,
a obra de J. Carlos representa a passagem para a maioridade do humor grafico brasileiro.
Depois dele, outra realidade se vislumbrava para aqueles que no pais ousavam se dedicar a
caricatura.” (p.46)

Findos os trabalhos de J. Carlos, devido a seu falecimento, o destaque vai para outro
artista, Henrique de Souza Filho, Henfil. Nascido em Belo Horizonte em 1944 e com diversas

complica¢des em relagdo a sua saude, ele viveu em uma época conturbada para a sociedade
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brasileira marcada pela Ditadura Militar. Muitos artistas sofreram perseguicdes e foram
exilados, portanto era preciso cautela, mas ao mesmo tempo coragem para se colocar
politicamente. Segundo Vergueiro (2010, p. 47) “Muito mais do que Agostini e J. Carlos, Henfil,
além do humor grafico, enveredou também pelas histérias em quadrinhos, construindo uma
obra de grande apelo social”.

O desenhista comegou a trabalhar na revista Alterosa de Roberto Drummond com
apenas 16 anos, onde criou um de seus personagens mais famosos, Os Fradinhos, que tinham
personalidades opostas, refletindo o povo brasileiro. Apds o encerramento das atividades da
Alterosa, Henfil, foi trabalhar no jornal Didrio de Minas. No qual ele criava tiras diarias. Seu
trabalho logrou éxito e rendeu a ele o Troféu Cid Rebelo Horta como melhor cartunista em

1965.

No que tange a critica e aceitagao dos quadrinhos por parte da academia, trazemos os
estudos de Cyrne (1973) e a constatacdao de que, inicialmente, os quadrinhos brasileiros nao
eram levados a sério, pois ndo havia criticos especializados, além da falta de um mercado
editorial fortalecido, problemas econdomicos e ideologicos. Foi s6 quando a problematica
comunicacional dos quadrinhos comegou a ser estudada e a literatura de massa ganhou espaco
no meio académico ¢ que os quadrinhos despontaram. Um dos fatos que impediu o
desenvolvimento dos quadrinhos brasileiros foi a chamada “dieta literaria” voltada para obras
classicas de autores reconhecidos. Alguns autores, como Ziraldo e Mauricio de Souza, foram
responsaveis por modificar esse quadro e auxiliar na legitimagao dos quadrinhos como veremos
a seguir.

Ainda na década de 1960, surge 4 turma do Pereré de Ziraldo Alves Pinto, que foi mais
um grande marco para os quadrinhos brasileiros, por ter sido feita por um tnico autor e ter tido
alta vendagem. O enredo das histérias de Ziraldo foca na dualidade entre rural e urbano,
trazendo aspectos que contrapde o estilo de vida em cada espago. Representando os contrastes
da modernidade, conforme afirma Gomes (2009). A cultura nacional, e o folclore eram os
destaques da historia, além das criticas politicas. O primeiro volume da HQ, intitulado Viagem
para Marte, narra o episddio em que Pereré ¢ capturado por alienigenas e levado para o planeta
de seus raptores. Os planos deles era invadir a terra. Ao chegar a esse planeta Pereré nota
semelhangas com a recém-inaugurada capital da Republica Brasileira, Brasilia. A capital do
Brasil foi inaugurada em 21 de abril de 1960, por Juscelino Kubitschek, atual presidente. O

planejamento urbano ficou a cargo de Lucio Costa e o arquitetonico de Oscar Niemeyer. A
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cidade representava o progresso € a modernidade, mas contrastava com a realidade do povo

brasileiro. De acordo com Gomes (2009, p.2),

A conotacdo ¢ bastante dbvia: Brasilia, cidade que representava o ideal do
desenvolvimentismo fomentado por Kubitschek, planejada e construida para
simbolizar a inser¢ao do pais na modernidade, ¢ representada como um local
exotico e distante, “alienigena”.
Em praticamente todas as aventuras de Pereré ha o contraste entre o urbano e a rural,
que ¢ representado pela Mata do Fundao, onde vivem muitos personagens da historia, incluindo
o proprio Pereré. Tal contraste ¢ amplamente abordado pelo ideal romantico que prezava que

nossas raizes estariam nos rincdes deste pais. Muitos autores como Euclides da Cunha,

Guimaraes Rosa e Jodo Cabral de Melo Neto exploravam a tematica regionalista.

Outro ponto de interesse na obra de Ziraldo ¢ a comparagao entre os elementos nativos
e os estrangeiros. A HQ Tarzan o filho (adotivo) da selva, utiliza o personagem famoso de
Harold Rudolph Foster que foi o primeiro quadrinista a utilizar as técnicas cinematografica em

seus desenhos.

Figura 10: Tarzan, de Harold Foster

TABZAN OF THE APES By Edgar Rice Burroughs

2

Twg mentha after, they were well sel= | Thrice had they caught fieeting glimpsts

Even as they fled, they cast fearful] It was approsching thru the jungle—s
glances back of them and finally ihey {grest anthropold spe—and as it sdvanced
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-ltedly s If to warn Nim of approaching |occasional Jow barking sound. Greystoke,
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of grest man-like figures, but never at

Imagem disponivel online em: https://www.johncolemanburroughs.com/magl6/1604.html. Acesso em
18/09/2023.

Na primeira historia de Ziraldo que envolve Tarzan, ele ¢ apresentado como fraco e fora
de forma, por isso, quer se aposentar. Diante desse quadro, o Rei das Selvas pede ajuda a Pereré
para recuperar sua imagem. O plano ¢ que Tarzan faga um filme em que lute contra Galileu, um
amigo de Pereré, e por meio de uma combinagdo ele ganharia a luta. Contudo, a onga presente
no set de filmagens ndo sabia do plano e atacou Tarzan que saiu derrotado do embate, sendo

assim, ridicularizado. Em outra aventura, o ja revigorado Tarzan consegue capturar jacarés e os
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vende aos Estados Unidos para serem transformados em bolsas. Percebemos assim, uma
postura anticolonialista do autor. Devido as criticas politicas, socias e a inser¢cao de elementos
do nosso folclore em suas obras, Ziraldo torna-se importante para a constitui¢do do mercado

brasileiro de quadrinhos, que inicialmente priorizava as HQs estrangeiras.

Ziraldo, através de Pereré, procurou posicionar-se junto ao conjunto da
producdo cultural que procurou discutir temas como desenvolvimento,
revolugdo ¢ o nacionalismo no Brasil, tdo presente nas décadas de 1950 e
1960. Isso fica claro ao analisarmos nas historias presentes na revista, mas
também ao relaciona-las a trajetoria dos quadrinhos brasileiros. Neste sentido,
Pereré representa a defesa da construgdo valorativa de uma nagao, a partir, por
exemplo, da valorizagdo do folclore e da critica a praticas consideradas
extrinsecas ao pais. (p.7)
O Brasil expresso pelo autor nega alguns fatos da modernidade, na medida em que
poderia incorpora-los para defender a inser¢cdo plena e independente do pais em um contexto
global, que a0 mesmo tempo nao negasse nossos valores, porém os quadrinhos de Ziraldo antes

de tudo criam um imaginario de nagao.

Durante 2* Guerra Mundial, como ressalta Saidenberg (1980), os artistas brasileiros
expressaram toda a sua criatividade, pois 0s norte-americanos estavam preocupados com a
guerra e a producao do género nesse pais caiu consideravelmente. Surge, neste contexto, obras
como O magico de Oz de Alceu Penna, O almirante e Sapo sapeca de Antonio Rocha,
Caramuru de A. Latini Filho, Morena flor de André Le Blanc, Zé cuica de Archibaldo Ribeiro,

entre tantos outros.

O destaque da época foi Jayme Cortez, luso-brasileiro vencedor do prémio Jabuti em
1969, que influenciou muitos cartunistas e argumentistas brasileiros por meio de seus tracos.
Ele comegou sua carreira em Portugal aos 15 anos, mas foi em terras brasileiras que consagrou
seus talentos. Trabalhou, inicialmente no jornal O Dia, produzindo charges politicas. Algum
tempo depois, langou a HQ Cacga ao tubardo, que lhe rendeu um convite para adaptar a obra O
Guarani de José de Alencar. Nos anos 50, produziu ilustragdes para capas de revistas como
Raio Vermelho, Misterix da Editora Abril e Dick Peter da editora La Selva. Foi por meio de
Jayme que ocorreu, em 1951, a Primeira Exposicao Internacional das Historias em Quadrinhos,

que contou com nomes famosos como Al Capp (Ferdinando), Milton Caniff (Steve Canyon) e



58

Alex Raymond (Flash Gordon). Foi neste periodo que surge em cena outro grande
quadrinista brasileiro, Mauricio de Souza, que publica a primeira HQ, sobre as personagens

Bidu e Franjinha, pela editora Continental. Para Vergueiro (2017, p.2)

(...) a Continental, resolveu dar a um desenhista entdo desconhecido da cidade
de Mogi das Cruzes, Mauricio de Sousa, a oportunidade de publicar sua
primeira revista. Foi assim que este autor pode publicar a revista Bidu, em
preto e branco, que teve poucos nimeros mas representou o inicio de uma
grande trajetoria artistica e empresarial, abrindo as portas para uma extensa
galeria de personagens.

O nome de Mauricio fica em evidéncia no cendrio brasileiro e internacional dos
quadrinhos, ocupando a 24* cadeira da Academia Paulista de Letras. Iniciou sua carreira em
1959, mas ela estd em expansdo até os dias atuais. Ele foi o primeiro artista nacional a viver
apenas dos quadrinhos, embora a fama de suas personagens tenha chegado a TV e a propaganda.
Mauricio criou a Turma da Monica, que tem personagens classicos como Cascao, Cebolinha,

Magali, Monica e Chico Bento que imperam no imaginario de varias geracoes de leitores.

Monica, uma menina irascivel com dentes proeminentes, Mauricio de Sousa
criou uma variedade de outras criangas, cada uma com caracteristicas
peculiares, entre os quais podem ser destacados: Cebolinha, um garoto com
apenas cinco fios de cabelo na cabega e com dificuldade para pronunciar a
letra r; Cascdo, um menino com uma aversao quase patologica a agua; e
Magali, uma menina com um apetite monstruoso, elaborada a partir de outra
filha de Mauricio. Além desses, ele também varios personagens para outros
ambientes tematicos, como Chico Bento, um caipira do interior de Sao Paulo,
inicialmente caracterizado em idade adulta e que aos poucos foi tomando sua
forma infantil definitiva; Pelezinho, baseado na infancia do idolo do futebol
brasileiro; Papa-Capim, um indiozinho brasileiro; Horacio, um pequeno
dinossauro; Piteco, um homem das cavernas, ¢ muitos outros. Em poucos
anos, com essa larga familia de personagens! (Vergueiro, 2017, p.3)

Em meados do século XX, os quadrinhos sofreram concorréncia com os meios de
comunicagdo de massa, como a TV, por isso tiveram que modificar sua abordagem para
expandir o publico. Muitas editoras na América Latina, inclusive a Editora Abril parou de
publicar quadrinhos. Os mangas, arte sequencial oriental, passou a ganhar o mercado e gerar

ampla concorréncia com os quadrinhos ocidentais.

As tendéncias acima mencionadas tiveram impacto significativo na realidade
brasileira, implicando no re-direcionamento de setores da indistria produtora
e na emergéncia de produtos diferenciados de histéria em quadrinhos que
buscaram ir além dos publicos tradicionais da industria quadrinhistica, o que
também implicou na diversificacdo dos pontos de venda. (Vergueiro,2007,

p-3)
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Devido as questdes expostas algumas mudangas foram necessarias para diminuir os
impactos financeiros, como aumento dos estudos criticos sobre o género que ajudaram a
diminuir o preconceito, investimento em obras voltadas para o publico adulto e outros meios
de divulgacdo e venda. Atualmente, as HQs estdo adaptando-se a uma nova realidade e
migrando também para o mundo digital, um meio mais dindmico e abrangente. Além da
expansao tematica temos a editorial que pode ser exemplificada por meio de obras como a
adaptagdo Carolina, de Jodo Pinheiro e Sirlene Barbosa. Na construcdo da obra destacamos as
imagens contundentes da vida dura de Carolina Maria de Jesus, escritora negra, pobre e com
pouca escolaridade, mas repleta de conhecimento. Em entrevista para a Universidade Estadual
de Ponta Grossa, o ilustrador Jodo Pinheiro afirmou que “foi preciso conhecer como era uma
favela de Sao Paulo na década de 1950 para poder desenhar de forma mais realista e detalhada,
por exemplo, a forma como eram construidos os barracos”. Além disso, salienta que os
quadrinhos foram feitos somente com lapis, papel e borracha, escolha deliberada para mimetizar
a forma com que Carolina fazia seus livros, com materiais simples. A vida sofrida da escritora,
perpetuada pela exclusdo, pobreza e fome, tornou-se uma HQ que pode ser lida pelo publico
geral e pelo brasileiro e permitir que as pessoas conhecam uma escritora traduzida para mais de
13 idiomas que tem muito a nos ensinar sobre as realidades econdmicas e sociais de nossas
periferias. Outro aspecto relevante desta adaptacdo ¢ o fato de ser executada por professores
que perceberam a grandeza da obra da poetisa, a necessidade de exaltar as vozes femininas de
nossa literatura e ainda notaram que essa tarefa poderia e deveria ser feita em HQ para alcangar

os objetivos pretendidos.

3. QUARTO DE DESPEJO

Carolina Maria de Jesus (1914-1977), nasceu em Minas Gerais na cidade de
Sacramento. Negra, favelada, semianalfabeta, conhecida como a “poetisa do lixo”, escreveu
suas vivéncias obscuras e dramdticas enquanto moradora da extinta Favela do Canindé, zona
norte da capital paulista, as margens do Rio Tieté, em obras como Quarto de despejo: diario de
uma favelada, publicada em 1960.

Hé varios autores que discorreram sobre a vida e a obra da escritora mineira, entre eles
Tom Farias, pseudonimo de Uélinton Farias Alves. Jornalista, professor e sobretudo critico
literario empenhado em desvendar a vida de autores negros que possuem relevancia para a
literatura afrobrasileira e também para a historia como as dos autores José do Patrocinio e Cruz
e Souza. Para narrar a histdria de Carolina, Tom se valeu dos escritos Quarto de despejo, Didrio

de Bitita, entre outros escritos da autora.
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Além de utilizar obras de outros autores como Cinderela Negra, valeu-se de documentos
e depoimentos, inclusive da filha de Carolina, Vera Eunice, para produzir a biografia que sera
uma das fontes deste trabalho. Na referida obra presenciamos uma vida dificil e sofrida,
permeada de privagdes. Filha de um boémio, fruto de uma relagdo fortuita da mae, Carolina
teve pai ausente. A figura masculina da casa era o padrasto. Testemunhou a luta de sua mae para
cuidar dela e dos irmaos e sempre almejou uma vida diferente. A familia da escritora trabalhou
como colona em algumas fazendas, mas tal trabalho a deixava descontente, pois ela queria
continuar seus estudos. Carolina cursou somente dois anos do ensino primario no Colégio Allan
Kardec.

Nos momentos em que faltaram oportunidades para ela em Sacramento, chegou a
percorrer quilometros a pé em busca de trabalho em diversas cidades, mas quase sempre era
recebida com humilhacdes e ganhava péssimos salarios. Por isso, adquiriu algumas feridas nas
pernas, que dificultaram para sempre sua vida, e das quais ela sentia vergonha. Quando
retornava para sua cidade natal era vista com desconfianca pelos moradores, devido ao ato
“subversivo” da leitura e de habitos que cultivava que eram considerados por muitos como
inadequados para a classe social a qual pertencia, como podemos ver neste trecho da biografia
ja citada

Certamente, cansada de ser humilhada, Carolina ja ndo se importava mais com
o que se dizia e se pensava dela. Saia pelas ruas de Sacramento exibindo suas
vestimentas novas e seus colares chamativos e coloridos (...) Carolina
provocava e seria eternamente assim—uma provocativa, uma polemista, uma
revolucionaria. (Farias, 2018, p.92)

Certa vez, chegou a ser presa com a mae acusada de feiticaria por ler livros
inadequados. Elas ficaram alguns dias encarceradas, sendo torturadas e sem direito a
alimentacdo. Foi neste momento que a mae a aconselhou a sair de Sacramento. Ela seguiu rumo
a Sao Paulo onde chegou em 1940, viveu embaixo do Viaduto do Cha, morou em cortigos ¢
albergues. Recebia alimentacdo parca e nao tinha paradeiro certo. Foram nessas condigdes que
teve seus quatro filhos, a primeira que iria chamar-se Carolina nasceu morta. Os outros trés que
vingaram ela criou de forma honesta, mas com muita dificuldade. Construiu sozinha uma
moradia precaria na favela e trabalhava com muito esfor¢o para sustentar e educar os filhos.
Para que pudesse construir sua moradia carregava as tabuas sozinha e por vezes andando parte
do percurso a pé. A favela do Canindé, para onde foi viver com os filhos, era habitada por
aproximadamente 180 familias advindas de diversas regides do pais e contava com uma tnica

torneira para abastecer a todos. Fato esse que gerava conflitos e privagdes para seus habitantes.

Para o sustento da familia, Carolina recolhia reciclaveis e juntava papeis para escrever, pois



61

esse ato a libertava e permitia que ela expressasse seu dom com as palavras que sempre foi

latente.

Em 1958, o jornalista Audalio Dantas esteve na favela do Canindé para fazer uma
reportagem. Ele permaneceu 14 por trés dias e em um deles deparou-se com Carolina ameagando
os vizinhos de que iria narrar fatos ocorridos entre eles, especificamente brigas, em seu livro.
Foi quando o jornalista se interessou em saber que livro era aquele e pode ler alguns escritos de
Carolina. Notou o potencial da escritora, € juntamente com alguns profissionais da editora
Francisco Alves, editou 20 cadernos escritos pela poetisa entre 1955 e 1960. Nos cadernos
haviam poemas, musicas, provérbios, contos € muitos outros escritos de Carolina, mas a priori

apenas o didrio gerou interesse.

Apesar da ajuda dada a Carolina por Audalio, a midia divulgou, erroneamente, que ele
descobriu a escritora, mas a poetisa ja percorria os jornais em busca de oportunidades, pois
sempre almejou mudar de vida por meio da literatura. Ela se considerava uma escritora e o era.
Alguns de seus poemas foram publicados antes do langamento estrondoso que foi Quarto de
despejo, mas muitas vezes vivenciava episddios de destrato como o que ocorreu quando foi até
a redacdo do Jornal Folha da Manhd na tentativa de publicar seus poemas e ndo foi bem
recebida, pois Willy Aurélio, jornalista e escritor, publicou uma matéria juntamente com uma
fotografia da poetisa com o intuito de aproveitar-se daquela “exdtica figura” que Carolina
representava para a elite das letras. Diversas vezes aescritora esteve em redagdes € nem sequer

era recebida devido ao desprezo de jornalistas preconceituosos.

Os seus poemas ndo obtiveram tanto sucesso quanto a sua prosa, especificamente
Quarto de despejo, mas ela escreveu diversos poemas, musicas e pecas de teatro ao longo de

sua trajetoria. O poema abaixo exemplifica como Carolina se sentia nessa dura trajetoria:

Humanidade

Depois de conhecer a humanidade
suas perversidades

suas ambicdes

Eu fui envelhecendo

E perdendo

as ilusoes

o que predomina € a
maldade

porque a bondade:
Ninguem pratica
Humanidade ambiciosa
E gananciosa
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Que quer ficar rica!
Quando eu morrer...
Nido quero renascer

¢ horrivel, suportar a humanidade
Que tem aparéncia nobre
Que encobre

As pesimas qualidades
Notei que o ente humano
E perverso, é tirano
Egoista interesseiros
Mas trata com cortézia
Mas tudo ¢ ipocresia

Sao rudes, e trapaceiros.
(Jesus, 1996)

O poema acima reflete Carolina, em suas mais intimas sentimentalidades. A escritora
possuia um olhar triste visto por meio de fotografias exibidas em jornais e livros, devido as
mazelas de sua vida dura, sofrida e cheia de privagdes. Uma das dores mais latentes da poetisa
era a fome, tema recorrente em suas obras. A fome tolhia a vontade de viver e por isso a ideia
de tirar a propria vida também se torna uma solu¢do por ela cogitada em momentos de

desespero.

Depois de ter seu primeiro livro publicado, pode usufruir de algumas coisas que antes
nao podia, como por exemplo, ir a um restaurante com os filhos e comer a vontade, conhecer
alguns escritores e poder falar de literatura-experiéncia como era parte de seu sonho, porque

Quarto de Despejo foi um sucesso, livro que a fez famosa e vendeu milhares de copias.

Apesar de tal sucesso, ela sofria racismo e ndo teve o reconhecimento que merecia
enquanto literata. Sofreu criticas de escritores famosos, recebeu olhares de desconfianca e
apenas o primeiro livro publicado alcangou o sucesso no Brasil, fato que decepcionou a
escritora. ApoOs nos debrucarmos na vida de Carolina através de analises de olhos alheios,
vamos promover uma imersao na autobiografia Quarto de despejo, que faz parte da formagao
identitaria da escritora, segundo Santos (2015). Podemos empreender uma analise social,
identitaria, socioldgica e cultural da obra. A autora de Didrio de Bitita apresenta critica social e

consciéncia politica, fatores esses que ela expds em suas obras.

Os vizinhos ricos de alvenaria dizem que no6s somos protegidos pelos
politicos. E engano. Os politicos s6 aparece aqui no quarto de despejo, nas
épocas eleitorais. Este ano ja tivemos a visita do candidato a deputado Dr.
Paulo de Campos Moura, que nos deu feijao e 6timos cobertores. Que chegou
numa epoca oportuna, antes do frio (Jesus, 2013, p. 46).
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A construcao identitaria da escritora perpassa por suas vivéncias na favela, assim como
a formagao de sua memoria do individual e coletiva. Ao tratar a questdo identitaria nos escritos
de Carolina podemos citar Hall (2006) que discorre sobre a crise de identidades no mundo
moderno. Para o autor o sujeito pés-moderno ndo se identifica apenas com um grupo, pois o
mesmo encontra-se fragmentado. A identidade € construida na multiplicidade, pois nao ¢ imdvel

e imutavel.

As sociedades da modernidade tardia sdo caracterizadas pela diferenca e pela
pluralizacao das identidades que sdo passiveis de mudangas constantes. Carolina se identifica
com algumas questdes inerentes aos negros, mas ndo com os habitos culturais dos “favelados”
que convivem com ela no Canindé, como brigas, gritos e fofocas, como podemos ler no diério
“Quando eu vinha chegando no portdao encontrei uma multidao. Criangas e mulheres, que vinha
reclamar que o José Carlos havia apedrejado suas casas. Para eu repreendé-lo” (Jesus, 2013,
p.14). A escritora sempre que saia de casa ficava preocupada em deixar os filhos sozinhos e os
vizinhos brigarem com eles. Além desses problemas, ela ndo se identifica com o mundo iletrado
dessas pessoas, pois teve acesso as praticas sociais letradas, seja de forma escolarizada ou
autonoma, e soube fazer bom uso delas. Entra em cheque o “jogo das identidades” exposto por

Hall (2006).

Carolina sempre transitou entre dois mundos, pois ndo se sentia pertencente ao quarto
de despejo, mas também nao era acolhida na sala de visitas, que seria 0 ambiente da burguesia.
Ela se coloca como uma mulher que questionou o racismo ao reconhecer que nao publicavam
suas obras por ser negra, percebia também a invisibilidade latente contra os pobres favelados

que sdo inexistentes perante ao poder publico.

27 de maio (...) Percebi que no Frigorifico jogam creolina no lixo, para o
favelado ndo catar a carne para comer. Nao tomei café, ia andando meio tonta.
A tontura da fome ¢ pior do que a do alcool. A tontura do alcool nos impele a
cantar. Mas a da fome nos faz tremer. Percebi que ¢ horrivel ter s6 ar dentro
do estomago (Jesus, 2013, p. 44).

De acordo com Hall (2006), a identidade ¢ algo mutavel e percebemos essa
mutabilidade em Carolina, pois em todos os momentos do livro a autora se questiona em

relagdo a sua constitui¢ao e nao identificacdo com o ambiente em que esta inserida.

16 de julho (...) Cheguei em casa, fiz 0 almogo para os dois meninos. Arroz,
feijao e carne. E vou sair para catar papel. Deixei as criangas. Recomendeilhes
para brincar no quintal e ndo sair na rua, porque os péssimos vizinhos que eu
tenho ndo dao socego aos meus filhos (Jesus, 2013, p. 12).
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Ciampa (2007) acende uma questao, ja citada anteriormente, que merece destaque para
reafirmar a mutabilidade na identidade da autora. Tal fato diz respeito a escritora ndo se sentir
pertencente ao grupo social em que estd inserida. De acordo com o autor, “um grupo pode existir
objetivamente, por exemplo, uma classe social, mas seus componentes podem nao se
identificarem como seus membros, € nem se reconhecem reciprocamente.” (p. 64). Assim
ocorria com a poetisa, pois ela ndo se sentia pertencente ao grupo de moradores da favela, seja
por ndo querer estar naquele ambiente, ou por ter hdbitos diferentes que fazia com que alguns
vizinhos do Canind¢ a tratassem de forma hostil e perseguissem seus filhos. Segundo afirmagao
de Ciampa (2007) parte de n6s € moldada pelas determinagdes a que somos sujeitos que também

exigem que sejamos plurais e em constante metamorfose.

Devemos considerar que o livro Quarto de despejo foi escrito ha cerca de 64 anos apds
a aboli¢do. Apos esse ato os negros ndo eram assistidos para que tivessem uma vida digna, luta
ainda travada nos dias atuais. Explora¢ao, preconceito e desconfianga ainda fazem parte de seus
cotidianos. Contemporaneos ao 13 de Maio de 1888, sdo varios os discursos eugenistas para
respaldar a criagdo de uma identidade nacional eurocéntrica. Os escritores da primeira geragao
romantica auxiliaram a criagdo desse imagindario social. Podemos citar como exemplo [racema
de José de Alencar que mostra o indigena servil e subjugado em relagdo ao Europeu. O negro
nao ¢ colocado como personagem e quando aparece ¢ de forma estereotipada e ridicula. O diario
de Carolina ¢ imprescindivel para iniciar um processo de mudanga desse contexto e dar voz aos
negros que antes eram silenciados, apagados e propositalmente invisibilizados na literatura.
Percebemos na obra citada muitas denuincias contra a forma desumana com que eles sdo
tratados, por esse motivo, Carolina, foi a primeira mulher negra brasileira a vender mais de 1
milhdo de cépias no mundo todo, mas sua obra foi muito criticada no meio de escritores
conceituados que nao consideravam o que ela escrevia como literatura, especialmente por causa
dos desvios a norma padrdo da lingua portuguesa e também devido a tematica que gerou e gera

desconforto perante a cultura embranquecedora da elite letrada da sociedade burguesa.

11 de agosto ...Eu estava pagando o sapateiro e conversando com um preto
que estava lendo um jornal. Ele estava revoltado com um guarda civil que
espancou um preto ¢ amarrou numa arvore. O guarda civil € branco. E ha
certos brancos que transforma preto em bode expiatério. Quem sabe se guarda
civil ignora que ja foi extinta a excravidao e ainda estamos no regime da
chibata? (Jesus, 2013, p. 108)
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Bagno (2007) reflete sobre o preconceito linguistico que ocorre no Brasil que se volta
principalmente para os usudrios que ndo dominam a norma padrdo que estd descrita na
gramatica normativa. O uso de uma variante prestigiada ¢ apenas a ponta de um iceberg, se
acordo com o linguista, temos que compreender que os falantes fazem dela um uso que ¢
heterogéneo e plural. Segundo o autor, o dominio da norma culta da lingua no nosso pais ¢ um
tema politico. O maior erro que incorre aos tradicionalistas € ndo antever que em um pais da
dimensao do Brasil, ndo hd como homogeneizar o uso da lingua, uma vez que, ela ¢ algo “vivo”
e em constante mutacdo. A lingua ndo deve perpetuar um problema cronico neste pais que € a
exclusao social, portanto Carolina ¢ enigmatica, exdtica € uma autora menor para os “brancos

donos de tudo” (Evaristo, 2009).

Carolina, foi fonte de inspiracao para muitas escritoras e escritores negros que beberam
de sua fonte. Sua obra ndo se resume apenas a historia de uma favelada, vai além. Iremos

descortinar outras cenas da vida da poetisa no decorrer deste trabalho.

3.1 Como ler Carolina Maria de Jesus para além da historia de uma favelada

Apesar do pouco estudo formal, Carolina tinha o dom de apropriar-se das palavras e
dancar sobre elas e criar um devir, conforme relata Deleuze (1997, p. 14)

A satde como literatura, como escrita, consiste em inventar um povo que falta.
Compete a fung@o fabuladora inventar um povo. Nao se escreve com as
proprias lembrangas, a menos que delas se faga a origem ou a destinagdo
coletivas de um povo por vir ainda enterrado em suas trai¢des e renegacdes.

Carolina usava a escrita para escancarar a indigéncia e a invisibilidade a que era
submetida, ou seja, inventar um povo que falta, conforme afirmou Deleuze (1997). Suas maos
laborais e calejadas trouxeram a luz a miséria que a entornava e esta miserabilidade foi lida
por pessoas que ali desconheciam, uma poetiza que era tudo, menos miseravel. Foi
“descoberta” pelo jornalista Audalio Dantas em 1958 e ganhou o mundo tendo sua obra
traduzida para cerca de 13 idiomas. Mesmo diante de tanta visibilidade ainda hoje hé polémicas
que cercam suas obras, como a que surgiu recentemente quando a editora Companhia das

Letras decidiu fazer uma nova edi¢ao do livro ja mencionado.

Em uma ideologia embranquecedora e clareadora das negritudes de pele e escrita,
pretendia-se fazer a correcdo dos desvios gramaticais do livro Quarto de despejo, porém a

escrita de Carolina, tal como ¢ exposta faz parte de sua existéncia, pois ¢ como nos define
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Conceicdo Evaristo, sua escrevivéncia que consiste em narrar o proprio ser, como um aspecto

intrinco a existéncia, uma autorrepresentagao.

Uma favelada, que ndo maneja a lingua portuguesa — como querem os
gramaticos ou os aguerridos defensores de uma linguagem erudita — ¢ que
insiste em escrever, no lixo, restos de cadernos, folhas soltas, o lixo em que
vivia, assume uma atitude que ja ¢ um atrevimento contra a institui¢ao
literaria. Carolina Maria de Jesus e sua escrita surgem “maculando” — sob o
olhar de muitos — uma instituicio marcada, preponderantemente, pela
presenca masculina e branca. (Evaristo, 2009, p.12)

Urge tracar o seguinte questionamento proposto por Evaristo em seu artigo Literatura
Negra: uma poética de nossa afro-brasilidade “Por que, na diversidade de producdes que
compde a escrita brasileira, o dificil reconhecimento e mesmo a exclusdo de textos e de
autores(as) que pretendem afirmar seus pertencimentos, suas identificagdes étnicas em suas
escritas (Evaristo, 2009, p.3)?”. A maneira como Carolina escreve faz parte de sua voz literaria,
sua forma de expressao que se difere das outras impostas pela literatura canonica relacionada
as classes mais abastadas da sociedade. A escritora de Diario de Bitita abre assim espago para
outras vozes de mulheres negras ecoarem na literatura brasileira e conquistarem espago de luta
e reflexdo demonstrando autoconhecimento e nog¢do de pertencimento. Algo que até pouco
tempo atras era inimaginavel no campo da literatura, pois grande parte das obras literarias eram,
como dito anteriormente, escritas por brancos que incluiam personagens negros em suas
narrativas de maneira estereotipada e estigmatizada por tragos grosseiros e hostis as suas

africanidades, legitimando a superioridade do colonizador e das herancas dos senhores

escravagistas, tidos como modelos étnicos a serem seguidos, como ressalta Evaristo (2009)

(...) aliteratura, ao compor o negro ora como um sujeito afasico, possuidor de
uma “meia- lingua”, ora como detentor de uma linguagem estranha e ainda
incapaz de “apreender” o idioma do branco, ou ainda como alguém

9 ¢

anteriormente mudo e que, ao falar, simplesmente “imita”, “copia” o branco,
revela o espaco ndo-negocidvel da lingua e da linguagem que a cultura

dominante pretende exercer sobre a cultura negra (...) (Evaristo, 2009, p.6)
Durante todo o artigo em andlise Evaristo (2009) traca um percurso das personagens
negras presentes nas narrativas de diversos autores consagrados, como Aluisio Azevedo e sua
enigmatica Bertoleza, uma mulher submissa e servil € no mesmo romance Rita Baiana que ¢
extremamente sexualizada, ou ainda Isaura, de Bernardo Guimaraes, que ¢ uma heroina branca
e exaltada por possuir “pouco sangue negro” em suas veias. Percebemos que nossa literatura,
além de promover a criagdo de esteredtipos, tende a “apagar” ou embranquecer escritores

negros, como, por exemplo, Machado de Assis, que sempre foi exposto como um homem
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branco, nas fotografias sem cores do século XIX e parte do XX. Todas essas assertivas
corroboram também para a legitima¢do de uma relagdo desigual relacionada ao dominio
linguistico que permite a aproximacdo da obra de Carolina com o conceito de lingua menor
utilizado pelos filésofos Gilles Deleuze e Felix Guattari bosquejados na obra Kafka: Por uma

Literatura Menor (1975) e que serao esmerilados nestas sucintas paginas.

As obras de Carolina Maria de Jesus estdo muito distantes dos padrdes formais e
estilisticos estabelecidos para serem consideradas candnicas, contudo, abriram portas para a
expansao da literatura brasileira. Para Deleuze toda criagdo literaria surge de uma tensdao no
interior da propria lingua e ¢ uma libertacdo da vida pessoal do autor, uma vez que sua escrita
pertencera aos leitores que vivem na favela e fora dela. Nao mais ¢ dominio particular, pois
escancara aspectos da vida que pertencem a um grupo de pessoas, sendo uma literatura de

dentncia e testemunho.

Quando associamos a escrita da autora com o conceito de lingua menor o fazemos por
observar que reside nela a instauragdo do novo, fuga dos padrdes estabelecidos pelos
paradigmas literarios, representacdo cultural e social de uma minoria que usa a lingua de forma
desterritorializada (Deleuze; Guattari, 1977, p.26). Cabe ressaltar que essa comparagdo tem em
seu extremo a lingua maior, dominante, prevalecida, oriunda de uma elite branca e eurocéntrica.
Sao os classicos, a literatura universal. A lingua menor sé existe em contraposi¢ao a maior tida

como culta.

Literatura menor “(...) ndo ¢ a de uma lingua menor, mas antes a que uma minoria faz
em uma lingua maior.” (Deleuze; Guattari, 1977, p.25). O livro Quarto de despejo: diario de
uma favelada foi escrito em forma de diario no qual a autora narrava seus dilemas na Favela do
Canindé com seus trés filhos. Carolina era catadora de papel, por vezes se deparava com a fome,
quando ndo tinha como trabalhar devido ao mau tempo. Era forte, determinada e criava seus
filhos sozinha em um ambiente desfavorecido. Enlameava-se o fisico, mas ndo a alma. A obra
em questdo faz parte dessa literatura menor pela tematica e também por contrastar com as obras
canonicas de varias formas. Ao narrar sua vida dificil Carolina comete desvios a norma padrao
“Fui no rio lavar roupas e encontrei D. Mariana. Uma mulher agradavel e decente. Tem 9 filhos

e um lar modelo. Ela e o esposo tratam-se com iduca¢do.” (Jesus, 2013, p.19).

O substantivo “educacdo” ndo estd de acordo com a gramatica normativa, mas reflete a

realidade de uma comunidade a quem ndo ¢ dada as mesmas oportunidades daqueles que
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dominam a norma culta. Faz parte da escrita da “poetisa do lixo” esses desvios. Eles estao
presentes em toda obra, mas ndo devem ser reescritos para se adequar, pois constituem a
esséncia da escrita de Carolina e demonstram sua vivéncia. Sdo escritos de uma lingua menor,
ndo por ser menos relevante, mas por colocar em evidéncia o ecoar de vozes silenciadas. Além
do conceito de literatura menor, podemos associar o diario de Carolina a nogao de hibridismo,
tanto linguistico como cultural, pois ha em sua escrita uma mescla de discursos que transitam

do meio culto ao desvio linguistico da forma nao padrdo da linguagem.

O sujeito moderno se caracteriza por priorizar a razao e sua subjetividade que estd em
constante movimento ¢ deslocamento segundo Deleuze e Guattari, se constroi em relagdo ao
outro e ndo de forma estanque (Brito, 2012, p. 2). Esta seria a base para a constru¢ao do sujeito
desterritorializado que identificamos em Carolina. A desterritorializagdo dentro da escrita da

autora permite que ela promova rotas de fuga da sua existéncia para almejar novas existéncias.

Nao s6 na escrita, que transita entre o formal e o informal, mas em toda a tematica da
obra podemos observar que a escritora se incomoda com as limitagdes da vida na favela e deseja
sair dela para conquistar uma vida melhor junto a sua familia. Por isso cabe aqui inserir o
conceito de desterritorializacdo na obra da “poeta dos residuos”, pois tal conceito “(...) consiste
num principio ao qual todo fendmeno, sistema ou territorio ¢ definido por seu vetor de
desterritorializagdo, proporcionados pelos pontos de fuga dos territorios (Fernandez, 2008, p.
126).” O proprio ato de escrever para Carolina representa uma linha de fuga do sofrimento e

das privagdes impostas a ela

Eu gosto de ficar dentro de casa com as portas fechadas. Nao gosto de ficar
nas esquinas conversando. Gosto de ficar sozinha e lendo. Ou escrevendo!
Virei na Rua Frei Antonio Galvao. Quase ndo tinha papel. A dona Nair Bastos
estava na janela. (...) Eu falei que residia em favela. Que favela é o pior cortigo
que existe. (Jesus, 2013, p. 23)

Sempre que podia a poetisa ressaltava a vontade que tinha de sair da favela. Tinha
esperanca de se tornar uma escritora conhecida e com o dinheiro da venda de suas obras
conseguir algo melhor. H4 a mescla entre o universo culto e o iletrado, além do sonho de
desfavelar-se promovendo uma ruptura, um deslocamento da linguagem e de sua familia. A
escrita era o meio encontrado por ela para participar de um outro territoério, do mundo letrado
ao qual as pessoas a sua volta estavam excluidas e que a diferenciaria daquele ambiente. No
proprio titulo a expressao “Quarto de Despejo” faz um comparativo com a sala de visitas, em

que o primeiro representa a favela e o segundo o centro urbano de Sao Paulo, a Selva de Pedra.
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O espaco cidade-favela ¢ uma constante ao longo da narrativa e ¢ responsavel por criar uma

tensdo, pois ao lado do progresso existe a precariedade da sua existéncia.

Essa multiplicidade linguistica participa de uma formulagdo da polivaléncia
discursiva em Carolina, onde as fronteiras se movem e nos mostram até que
ponto antigos codigos podem estar rigidos ou ultrapassados. Além disso, ¢
inovadora no sentido de que ¢ um tipo de agitagdo artistica, prenhe de
experiéncia popular da cidade, em conex@o com uma literatura culta, evocada
num local diferente daquele em que realmente se esta (Fernandez, 2008,
p.127).

No ambito do discurso notamos que em Quarto de Despejo a reterritorializagdo, que
consiste em voltar-se para o seu territorio, para sua vivéncia, ocorre quando Carolina transporta
o portugués formal para o espaco da favela e a linguagem ali utilizada. Também ocorre quando
amesma expde a exploracdo a qual os moradores do Canindé sdo submetidos. A sua vida sofrida
e sem recursos. Os habitantes dessa comunidade estao invisiveis aos olhos do poder publico
que os rechaca e com isso impede que tenham acesso ao minimo para ter dignidade. Na favela

vivem a deriva sem ter como se sustentar e os politicos s6 aparecem quando querem angariar

votos com seus discursos cheios de promessas e vazios de acao.

Quando um politico diz em seus discursos que estd ao lado do povo, que visa
incluir-se na politica para melhorar as nossas condi¢cdes de vida pedindo o
nosso voto prometendo congelar os precos, ja esta ciente que abordando esse
grave problema ele vence nas urnas. Depois divorcia-se do povo. Olha o povo
com os olhos semicerrados (Jesus, 2013, p. 34).

Percebemos por meio destas poucas linhas oriundas de uma intensa reflexao que as areas
do conhecimento empreendem uma grande convergéncia, haja visto a homogeneidade entre
filosofia e literatura empreendido na escrita desse texto. A filosofia, nos termos de Deleuze e
Guattari nos permitem compreender a questao da linguagem presente na obra de Carolina Maria
de Jesus, escritora marginalizada. A associagdo de sua escrita com a “Lingua menor” pode nos
mostrar que a maneira de escrever descortina a vida de um povo que estd a margem do “touro
dourado da Avenida Paulista”, dos “Jardins” ou da “Oscar Freire”. Carolina ¢ o voo do passaro
para fora dos limites de uma gaiola. Carolina ¢ a capitulagdo dos mata borrdes excéntricos e
dos versos europeus. Carolina ¢ a vitoria da periferia e o exemplo vivo da dicotomia permanente

entre “Casa Grande e Senzala™>

3 Referéncia & obra historiografica do socidlogo Gilberto Freyre, de 1933.
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3.2 Adaptacao biografica

Falar sobre Carolina ¢ tratar de universos, portanto o percurso anterior a essa sessao foi
extremamente importante para refletirmos sobre a literatura Caroliniana e também para nos dar
a seguranga necessaria para que possamos retornar ao escopo central deste trabalho que ¢ tratar
do letramento literario por meio das histérias em quadrinhos e da relagdo desse género com a
literatura ndo candnica. Por isso, a biografia em HQ denominada Carolina da professora de
Lingua Portuguesa e doutora em Educacao pela PUC-SP Sirlene Barbosa e do artista visual
Jodo Pinheiro voltara a cena neste descortinar de possibilidades. A HQ em questdo foi premiada
na Franga, no Festival International de la Bande Dessinée d’Angouléme, o mais importante
prémio internacional de HQs, e foi finalista do Prémio Jabuti. Na citada obra estd reunida a
biografia da Cinderela Negra, as fontes sdo as obras autobiograficas de Carolina. A obra
Carolina volta-se para os problemas sociais como falta de saneamento, empregos, moradia,
saude, ou seja, condigdes minimas necessarias para que as pessoas tenham uma vida digna.
Segundo Sirlene, em entrevista a Universidade Estadual de Ponta Grossa, a necessidade de criar
a HQ veio da percepcao de que pouco se falava de autores negros e do seu protagonismo. Os
negros so sdo lembrados no momento de tratarmos das chagas da escravidao. Obras de autores
e autoras negros sdo colocados de lado, e mais ainda adaptacdes ou criagdes em Quadrinhos

sobre ou de autoria dos mesmos.
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Figura 11: Capa da HQ Carolina

(Barbosa; Pinheiro, 2016)
A obra acima citada ¢ dividida em trés partes: Muito bem, Carolina, Escrevivéncias e
Vedete da favela. A primeira parte ¢ dedicada a tratar da vida de Carolina de forma geral. A
fome, o desrespeito, as percepgdes da escritora sobre a vida e os habitos das pessoas que moram

na favela.
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Figura 12: Muito bem, Carolina
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GOLINHO
PRA MATA
LOMBRIGA!

(Barbosa; Pinheiro, 2016, n.p.)

Ja na segunda parte aparece a figura de Audalio Dantas que “descobre” Carolina e leva
seus cadernos para analise e posterior publicacdo. Nessa parte da HQ ha a exposicao de duas
manchetes de jornal uma da Folha da Noite: Carolina Maria de Jesus faz um retrato sem
retoques do mundo sordido em que vive ¢ a outra do jornal O Cruzeiro Retrato da Favela no
Diario de Carolina. Os autores destacam as perseguicoes que Carolina sofreu apos ser exposta
nos jornais por parte dos moradores do Canindé. Ainda nesse momento da narrativa ha a espera
e o langamento da obra Quarto de despejo que obteve um sucesso estrondoso. E ¢é esse sucesso
que surge muito bem evidenciado na terceira e ultima parte da HQ Carolina. Toda a trajetéria
de sucesso, as viagens, o lancamento da obra no teatro e a repercussao gerada pelo livro surgem
na finalizagdo do quadrinho. Também sdo exibidos ao leitor a saida de Carolina da Favela do
Canindé para residir em um galpdo nos fundos de uma loja em Osasco e a tdo almejada
conquista da casa de alvenaria em Santana que ocorre algum tempo depois. O fechamento da

HQ ressalta, portanto, a ascensao e a queda da escritora e também seu recolhimento em um sitio
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em Patrocinio apds o declinio do sucesso de vendas e o nao reconhecimento esperado (figura

V)

Figura 13: Perseguicoes
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(Barbosa; Pinheiro. 2016, n.p.)
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Figura 14: Desfecho de Carolina
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(Barbosa; Pinheiro, 2016, n.p.)

ApOs a apresentacdo da narrativa em quadrinhos, a obra Carolina tem um artigo sobre
a vida da escritora que permita ao leitor aprofundar-se em aspectos importantes da escrita e da
trajetoria da autora de Pedagos de Fome. Imperioso, nesse momento, ¢ falar sobre adaptagdes
para compreendermos o processo criativo e as peculiaridades que circundam o objeto cultural

em questao.

Antes de falarmos sobre adaptagdes, precisamos discorrer acerca das adaptagdes de
obras classicas para quadrinhos e tracar algumas discussdes importantes no que concerne a
construgdo do canone literario, pois as primeiras HQ adaptadas eram de obras cléssicas.
Primeiramente devemos compreender que a necessidade de estabelecer no interior das obras
literarias um conjunto daquelas que sdo consideradas consagradas sempre existiu. De acordo
com Moisés (1998) a palavra canone ¢ oriunda do grego kanon, que chega até nos através do
latim canon, e significa regra. Com o passar do tempo a palavra adquiriu significado de

conjunto de textos modelares. Os textos Biblicos candnicos eram aqueles considerados
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auténticos pelas autoridades religiosas, tais como papas. Em extensao a tal necessidade de
reconhecimentos dos textos religiosos, o canone passou a ser considerado obras reconhecidas
pelos mestres. Na tradi¢do ocidental, ha mestres desde a Antiguidade greco-latina. O cénone
literario moderno comega com os autores do Renascimento italiano até a teoria francesa. Ja no
século XVIII, segundo Moisés (1998), os “classicos” perderam a condicdo de modelos

absolutos e eternos.

No século XX, temos escritores-criticos que erguem obras orientados pelos gostos
pessoais, ou seja, critérios subjetivos. Tais critérios sao justificados por argumentos estéticos e
experiéncias na area. Consequentemente, ao erigirem os textos consagrados, muitos desses
autores-escritores elencam listas de obras que devem ser lidas para orientar a formagao literaria
de jovens e futuros poetas. Ao privilegiar certas obras em detrimento de outras, os tedricos
inibem a leitura diversificada e plural. Ao estabelecerem uma listagem de obras classicas para

ser lidas, os criticos escritores levam em consideracao

critérios quantitativos e qualitativos: 1) existéncia de ensaio (livro ou artigo)
dedicado exclusivamente a um autor; 2) referéncias recorrentes e elogiosas a
um autor; 3) repercussao da obra de um autor na obra poética ou ficcional do
escritor-critico; 4) tradugdes de um autor feitas pelo escritor-criticas (p. 70)

Os criticos literarios, ao produzirem julgamentos sobre as obras, o fazem por terem
autoridade para julgar valores estéticos. Muitos criticos sdo também escritores, sendo assim
reproduzem em suas obras caracteristicas das obras candnicas e estabelecem com elas relag@o
de intertextualidade. Esse ciclo se perpetua e € por meio dele que certas obras sao eleitas dignas

de estudo e apreciagdo e outras ficam esquecidas.

Em um outro contexto de andlise, Benjamin (1969) preconiza que as técnicas de
reproducao, ja citadas no decorrer desse trabalho, liberta o objeto reproduzido do dominio da
tradigcdo. Para exemplificar como se da este processo, o autor cita os filmes, que conseguem
aproximar os espectadores espacialmente e humanamente da arte. No decorrer deste processo
de renovacao das técnicas reprodutivas hd a quebra da “aura”, vista aqui como autenticidade,

das obras de arte, que antes eram inatingiveis ao publico geral.

A reprodutibilidade técnica da obra de arte altera a relagdo das massas com
a arte. Reacciondrias, diante, por exemplo, de um Picasso, transformam-se
nas mais progressistas frente a um Chaplin. O comportamento progressista ¢
caracterizado pelo facto do prazer do espectaculo e da vivéncia nele suscitar
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uma ligacdo intima e imediata com a atitude do observador especializado

(Benjamin, 1969, p.15).
As histdrias em quadrinhos se enquadram no contexto da reprodutibilidade das obras de
arte, apesar de Benjamin ndo ter citado a arte sequencial em seu texto. Ao falarmos sobre a
perda da aura das obras de arte, ndo estamos afirmando que ocorreu sua anulagdo. como
exemplo citamos alguns quadrinhos ndo podem ser reproduzidos com a mesma precisao em
midias digitais, por exemplo as edigdes de super herois famosos. Trata-se da necessidade do

culto, que também ¢ citado no referido texto.

Os quadrinhos adquiriram fama e alcance entre os leitores, principalmente os mais
jovens. Varias sdo as temadticas inseridas na nona arte, e para além de herois e heroinas, vildes
e mocinhas, surgem as adaptagdes de obras classicas e filosoficas para quadrinhos que
aconteceram em todo mundo ja no século XIX. Podemos citar exemplares da literatura
universal como Dom Quixote, de Cervantes, Odisseia de Homero ou ainda obras brasileiras
como Dom Casmurro de Machado de Assis. Relacionada a quebra da aura das obras de arte ha
em tais adaptagdes uma ressignificacdo no processo de leitura e producao de obras classicas da
literatura. Obras estas que formam o canone literario. Muitos criticos literarios e docentes veem
essas adaptagdes como prejudiciais a formagao de leitores, e outros as consideram como um
caminho possivel. Nos cabe analisar os possiveis caminhos pedagogicos a que tais HQs podem

nos levar.

Segundo Paula Renata de Arafjo, em sua tese de doutorado, o surgimento das
adaptacdes ¢ concomitante ao aparecimento da literatura infantil e teve uma importante
repercussdo na divulgacdo das obras cldssicas para o publico infantil no ambiente escola,
prioritariamente. Adaptar ¢ uma acdo que oriunda da literatura infantil. Tornar obras de arte

diversas como poemas, prosa, musica, pintura ¢ um procedimento préprio da infancia.

Adaptar, assim como ensinar sdo procedimentos que estavam presentes nos
primordios do que se chama hoje a literatura infantojuvenil, e aparecem em
obras t3o antigas quanto o Ysopete historiado, que ja no século XV adapta a
fabulistica classica para o espanhol (Aragjo, 2017, p.21).

A preocupacdo pedagdgica ao produzir e analisar obras adaptadas inibe seu carater
estético como se todas as adaptacdes existissem apenas para finalidades didaticas. No caso de
adaptagdes para quadrinhos o fator limitador nao ¢ diferente. As analises criticas em sua quase

totalidade buscam tratar da qualidade da adaptagdo relacionada a fidelidade a obra original. H4,
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portanto, o esquecimento de que uma HQ ¢ uma arte independente. Certamente, algumas
adaptacdes, principalmente as de cldssicos para quadrinhos, estdo voltadas para o letramento
literario e a finalidade delas ¢, portanto, formar leitores por meio de um género atrativo. O que
muitos docentes esquecem ¢ de abordar os quadrinhos de forma autdnoma e valorizar suas

linguagens.

O Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), incluiu em 2006 as histdorias em
quadrinhos em sua lista de obras. Apds essa inclusdo houve um aumento significativo de

adaptagdes.

A leitura de obras em quadrinhos demanda um processo bastante complexo
por parte do leitor: texto, imagens, baldes, ordem das tiras, onomatopeias, que
contribuem significativamente para a independéncia do leitor na interpretacao
dos textos lidos. Além disso, o universo dos quadrinhos faz parte das
experiéncias cotidianas dos alunos. E uma linguagem reconhecida bem antes
de a crianca passar pelo processo de alfabetizagdo. (MEC, 2006)

Segundo Luiz; Castro (2020), muitos educadores que atuam na educagao basica utilizam
os quadrinhos nas aulas apenas como um suporte metodologico, sem considera-los como uma
das formas artisticas de expressdo humana. Cabe-nos reafirmar que consideramos neste
trabalho os quadrinhos como uma arte independente, que possui caracteristicas proprias,
especificidades e linguagens que garantem sua autonomia. Portanto, um leitor pode formar-se
lendo quadrinhos, sem que necessariamente tenha que utilizar o género como trampolim para a

leitura de obras literarias classicas.

Sendo assim, as adaptagdes de obras candnicas representam textos independentes que
mantem suas caracteristicas verbo-visuais ¢ ndo sdo obrigadas a seguir integralmente as
caracteristicas da obra original. No que tange aos quadrinhos ocorre uma interpretagdo erronea
quanto a seu uso, uma subutilizagdo da arte sequencial na formacao de leitores, como foi

amplamente discutido no decorrer deste trabalho.

Para além do uso pratico das HQs uma outra questao urgente emerge dessa reflexao.
Nossos estudantes ou conhecem pouco ou simplesmente ignoram a existéncia da literatura
negra, portanto a HQ Carolina tem aspectos relevantes para refletirmos sobre o racismo e a
importancia da literatura negra em um pais em que escrever também ¢ um ato de resisténcia.
Quem nao conhece Carolina podera conhece-la ao ler a obra e para quem conhece ¢ uma

oportunidade de vé-la sobre outra 6tica.
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3.3 A personagem moderna: autobiografia

Quarto de Despejo é o escopo deste trabalho, mas as obras de Carolina possuem uma
série de particularidades que as tornam um lugar de memoria muito revisitada nos meios
académicos nos dias atuais. Varios fatores que lhe tornam peculiar ja foram mencionados, mas
ainda hd muito a ser revelado. Este estudo ¢ apenas uma parte de uma investigagdo que ainda

rendera bons escritos e novos olhares.

Primeiramente trataremos da forma literaria da obra, de sua linguagem. De acordo com
Sousa (2007), trata-se de um didrio, portanto uma narrativa autobiografica, memorialistica e,
principalmente de testemunho. Jodo do Rio em sua obra A alma encantadora das ruas nos
apresenta o fldneur, que capta toda a vivéncia das ruas escancarando visdes metaforicas e
poéticas, contudo ndo faz parte dessa massa que tem como companhia didria a miséria.
Carolina, diferentemente, ¢ parte integrante das mazelas vividas na favela. Apesar de ter como
meta primordial sair desse ambiente, ela consegue sentir na carne todas as dores daquelas
pessoas que comungam com ela das privagdes de quem vive a margem. Segundo Sousa (2007)
“O que ¢ importante no texto autobiografico ¢ o modo como o autor molda suas proprias
lembrangas, o que ele destaca, o que ele deixa para tras. Para além do trabalho da memoria, ha

a transformacao desta em texto, em literatura.” (p.4)

Philippe Lejeune desenvolve, desde seu primeiro livro, O pacto autobiogrdfico: de
Rousseau a internet (1971), um trabalho em torno da expressao autobiografica em suas variadas
formas. Em paralelo ao trabalho de professor universitario, Lejeune escreveu ensaios tedricos
e analises tratando da autobiografia como manifestagdo artistica. Para tanto, centrou-se num
conceito: o “pacto autobiografico” — marca textual a partir da qual o leitor reconhece o
engajamento do autor a relatar sua vida: a coincidéncia dos nomes de autor, narrador e

» »

personagem; titulos e subtitulos como “minha vida”, “autobiografia”, “memdrias”; indicagdes

paratextuais diretas, em prefacio ou contracapa por exemplo.

De acordo com Lejeune (2014), nas autobiografias é comum que o autor inicie a
narrativa pelo periodo da infincia para chegar a vida adulta. Na obra Quarto de despejo ocorre
um movimento diferente, pois a autora narra, primordialmente, episdédios da vida adulta. A
escrita ¢ o resumo da sua vida, dos aspectos do cotidiano. O género autobiografico do qual faz
parte a obra Didrio de uma favelada, deve ter suas peculiaridades tragadas para entendermos

parte da escrita de Carolina, que vai além de literatura memorialista.
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A literatura de memoria pode se relacionar a historia por tratar de fatos nao ficcionais
que a constituem, mas tem o lado da exibicao da profundidade do eu, de seus sentimentos e da
sua identidade. Fatores que criam o pacto autobiografico devem ser pensados para os leitores
que desejam compreender as peculiaridades das obras ndo ficcionais de Carolina. A questdo
linguistica ¢ muito importante para a constituicdo de uma autobiografia. Segundo Lejeune
(2014) o uso da primeira pessoa define as autobiografias e se estabelecem em dois niveis: o
referencial e o do enunciado. O nivel referencial nos permite identificar a retomada linguistica
daquele que fala, ja o nivel do enunciado marca a identidade de quem fala. O enunciado ¢
também revelado pelos dados extralinguisticos. No caso de Carolina ha ainda a importancia da

singularidade da escrita, que faz parte dessa enunciagao.

Outro aspecto da autobiografia diz respeito ao fato do eu sO existir se houver a

correspondéncia do mesmo na vida real

E no nome proprio que pessoa e discurso se articulam (...)é, portanto, em
relagdo ao nome proprio que devem ser situados os problemas da
autobiografia. Nos textos impressos, a enunciacao fica inteiramente a cargo
de uma pessoa que costuma colocar seu nome na capa do livro e na folha de
rosto, acima ou abaixo do titulo. E nesse nome que se resume toda a existéncia
do que chamamos de autor: inica marca no texto de uma realidade extratextual
indubitavel, remetendo a uma pessoa real(...) (Lejeune, 2014, p.26)

Cabe-nos refletir sobre essa afirmacao de que um dos aspectos do género autobiografico
¢ justamente essa intrinseca correspondéncia entre o eu da obra e a pessoa real que corresponde
ao autor. Tal identificag@o entre autor e “personagem” se solidifica quando hé a publicacdo de
uma segunda obra, pois o leitor cria um denominador comum que remete ao signo da realidade
que Lejeune descreve como “espaco autobiografico”. No caso de Carolina o uso desse “espago”
¢ frequente e muito importante para a construcao de sentido da obra, ou seja, para a imersao do
leitor no contexto. Apesar de Quarto de despejo ser o centro desse trabalho ¢ importante
destacarmos outras obras da escritora como Didrio de Bitita na qual a autora narra sua vida em

ordem cronolégica e usa um pseudonimo para sua identificagao.

J& falamos da importancia de analisar a sequéncia de obras de um escritor para que haja
a confiabilidade da veracidade do texto autobiografico, mas algumas obras posteriores de
Carolina ndo seguem a relagdo nome proprio igual a pessoa, como na obra citada anteriormente
em que ela utiliza um apelido de infancia. Lejeune (2014) reafirma que nas autobiografias o

mais importante ¢ que a fonte de inspiragdo seja sempre a realidade, fato esse que é facilmente
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comprovavel em obras da autora. O autor da autobiografia quer honrar sua assinatura e para
isso estabelece com o leitor um “contrato” baseado na fidelidade e na autenticidade, ou seja,

um pacto, que nao sera quebrado.

Segundo Porto (2011), a narrativa memorialistica reside entre a historia e a ficgao, o real
e o imaginario, ou ainda o consciente e o inconsciente. O discurso memorialistico como o
proferido por Carolina em algumas de suas obras consiste em um jogo de espelhos, em que o
eu e a superficie interagem e dao origem ao ato criativo. O texto Caroliniano ecoa vozes de uma
memoria que ¢ dela, mas faz parte de um coletivo “(...) as memdrias singulares e coletivas
trazem sempre a revelacdo de novas nuangas, at¢ mesmo porque passam a refletir as cores
daquele contexto em que foram narradas juntamente com a presenca da voz de um narrador ou
das muitas vozes da narrativa (Porto, 2011, p.5).” A forma de produgdo autobiografica revela
um movimento que vai do regional para o universal, do mundo interno para o externo e faz com
que o leitor tenha um papel importante que propicia que a voz do autor ndo seja calada, pois ela
ressoa a cada nova leitura, a cada estudo sobre a obra ou sobre o autor. As verossimilhangas
entre o texto literario autobiografico e a realidade de uma mulher negra, oriunda de periferia e
com pouca escolaridade formal amplia os horizontes da obra que tende a ser “apagada” pela

supremacia de uma literatura candnica. Narrativa de memoria € também narrativa de resisténcia.

3.4 A escritora moderna

A modernidade se relaciona com o que ¢ atual e inovador, ela ocorre devido ao
rompimento com o pensamento ligado aos preceitos puramente teoldgicos € o uso da razao
como construtora do conhecimento. Essa ¢ a definicdo basilar do pensamento Moderno, mas
devemos discutir o ideal moderno para além da historia de uma época, exemplos disto foram as
Grandes Navegagdes com suas dominagdes coloniais, a Reforma Protestante ¢ o Pensamento
[luminista. Cabe-nos pensar de que forma esse conceito relaciona-se com a literatura e a forma
como o homem lida com o mundo apos essas transformagdes. Os conceitos de moderno e
modernismo foram pensados de forma singular e se relacionam com “subjetividades e
identidades abstratas do eu, proporcionando assim uma ideia de individualizagdo do corpo
social.” (Laks, p. 19, 2016). A modernidade esta intimamente relacionada ao ideal de evolugao
sociocultural do homem em perspectiva linear levando em conta a cultura eurocéntrica, por esse
motivo cria um impeditivo para que pensemos a modernidade de forma heterogénea e

complexa. Mas afinal como podemos definir modernidade?



81

Ser moderno ¢ encontrar-se em um ambiente que promete aventura, poder,
alegria, crescimento, autotransformagao e transformagao das coisas em redor
— mas ao mesmo tempo ameaca destruir tudo o que temos, tudo o que
sabemos, tudo o que somos. A experiéncia ambiental da modernidade anula
todas as fronteiras geograficas e raciais, de classe e nacionalidade, de religido
e ideologia: nesse sentido, pode-se dizer que a modernidade une a espécie
humana. (Berman, 1986, p. 15)

Ela ¢ contraditéria e paradoxal, pois a0 mesmo tempo que promete a unidade ¢
excludente, fragmentada e segregacionista. Inimeras mudangas ocorreram nas sociedades
modernas, segundo Berman (1986), descobertas no ramo das ciéncias fisicas, industrializagao,
explosao demografica e novas formas de socializagdo, ou seja, muitas fronteiras foram
quebradas como se todos representdssemos um sO, portanto o processo ndo respeitou as
individualidades. Muitos acreditam que a modernidade trouxe a quebra das tradi¢des, mas para

o autor ela instaura novas tradigoes.

Berman (1986) divide a modernidade me trés fases para facilitar a compreensdo do
processo. A primeira compreende o inicio do século X VI abarcando o final do XVIII. Essa ¢ a
fase inicial da modernidade, periodo em que as pessoas estdo iniciando a experiéncia
revolucionaria com a Revolucao Francesa. Ja o século XIX compreende a segunda fase. As
pessoas ainda vivem uma sensacdo dicotdmica da modernidade, pois ha uma constante
mudanga na paisagem urbana e nos meios de comunicagdo, gerando uma grande fragmentagao
do pensamento e desestabilizacdo do homem. Na terceira fase, século XX, ja é possivel sentir

a expansao dos ideais modernos e ha uma mudanga constante nas artes € no pensamento.

E nesse campo das artes e da literatura que vamos nos apoiar para compreender melhor
as mudancas empreendidas pelo modernismo, movimento que surge no inicio do século XX foi
o responsavel por trazer as inovagdes criativas para o campo artistico. Picasso, Kandinsky,
Joyce e Duchamp sdo exemplos de artistas que inovaram e romperam com a tradigdo
experimentando novas formas de expressdo. O Cubismo e o Futurismo na pintura e o fluxo de

consciéncia na literatura s3o exemplos marcantes do modernismo europeu.

Passemos a retratar como se deu o Modernismo no Brasil. Gilberto Mendonga Teles em
seu classico Vanguarda europeia e modernismo brasileiro destaca que a forga das vanguardas
nao pode ficar de lado de uma interpretacdo mais profunda do que foi 0 Modernismo nos seus
primeiros anos. Para ele, a desorganizagdo do universo artistico fazia parte da proposta do
Futurismo e do Dadaismo, que se projetavam da destrui¢ao do passado. Com o Expressionismo

e o Cubismo, poderiamos acreditar na possibilidade de construgao de uma nova ordem. Assim,
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construgdo e destruicdo fazem parte da mesma proposta de renovacdo do Modernismo (cf.
Teles, 2009). A sociedade brasileira vivia o furor do progresso urbano e a ele se contrapunha a
miserabilidade nas areas remotas desse pais que a classe média ignorava, que alguns autores
também ignoraram. Por este motivo Lima Barreto, escritor de alta tensdo critica, foi colocado

de lado pelos modernistas. Para Candido (2010, p.68)

(...) o Modernismo resultou de impulsos internos e do exemplo europeu. No
caso, as vanguardas francesas e italianas, a comecar pelo Futurismo, que
ofereceram modelos adequados para exprimir a civilizagdo mecénica € o
ritmo das grandes cidades, além de valorizar as componentes primitivas, que
no Brasil faziam parte da realidade.

O livro que deu inicio ao movimento foi Paulicéia Desvairada de Mario de Andrade
que tem como plano de fundo a cidade de Sao Paulo em vertiginoso desenvolvimento. Local
esse que também abrigou a Semana de Arte Moderna de 1922 que reuniu artistas diversos e
sofreu inimeras criticas, sem deixar de trazer importantes discussdes contra o conservadorismo
académico. A semana representou o ponto de encontro de varios escritores e possibilitou a
publicacao de livros, revistas, manifestos propiciando assim a materializacdo dos ideais
empreendidos. (Bosi,ano, p.272) Apesar disso, o projeto Modernista Brasileiro era formado

majoritariamente por brancos e pertencia a classe média. Os modernistas retratavam o negro e

o indigena de forma primitiva. Segundo Cuti (2010, p.18)

Ja na segunda década do século XX, o Modernismo retoma veementemente
as ideias de se caracterizar uma nacionalidade literaria, buscando na
populagdo pobre e nos indios a sua inspiracdo. Mas desses segmentos sociais
quer tdo somente as manifestagcdes folcloricas, ndo seus conflitos. Assim,
encontra motivos para experimentagcdes na linguagem, restabelecimento de
mitos, supersti¢des, dangas, musicas e religiosidade.

Canclini (2011, p. 31-32) demonstra que ha quatro movimentos basicos nos quais
podemos condensar a modernidade. O primeiro deles ¢ o emancipador que se relaciona com a
racionalizacdo da vida social e o individualismo crescente. O segundo denominado
expansionista busca o dominio da natureza, da produgao e circulagdo de bens e servicos. Ele ¢
amplamente ligado ao desenvolvimento industrial e cientifico. O terceiro ¢ conceituado de
projeto renovador, que tem como fundamentagdo basica a libertagdo do sagrado e a renovagao

dos signos. O ultimo ¢ denominado democratizador. Movimento que confia na educagao para a

difusdo da arte e dos saberes especializados para formac¢ao moral e racional dos individuos.



83

O projeto de escrita Caroliniana nos mostra os antagonismos da modernidade, suas
falhas, lacunas. Alguns dos conceitos de modernidade com os quais trabalhamos acima
ajudaram a construir e a legitimar os conceitos de raga e cultura, sendo responsaveis por excluir
da cena literaria diversos autores, incluindo Carolina. Dos projetos apresentados por Canclini
(2011), podemos associar a escrita de Carolina ao projeto democratizador, pois ela confiava na
educagdo como propulsora do conhecimento. E inegavel pensarmos que parte do discurso
moderno também teve como objetivo subalternizar os povos colonizados e seus saberes, mas
as obras de Carolina possibilitaram-nos a compreensao do processo da modernidade sob a dtica
da populagdo que vivia a margem dele. Por isso, neste momento cabe adentrar nos conceitos
decoloniais, para langarmos um novo olhar sobre a escrita negra, de resisténcia. Segundo
Quijano (2005), o eurocentrismo se baseou no conceito de raca para constituir o poder mundial.
O pensamento colonial, apesar desse sistema de dominagao ja estar encerrado hé alguns séculos,
permanece hegemonico. O conceito de raca, que preconiza a superioridade biologica de uns em
relagdo a outros, distingue os conquistadores e dos conquistados, ¢ foi em detrimento de tal

pensamento que surge a cultura dominante de mesma raiz, que exclui todas as outras.

A formagao de relagdes sociais fundadas nessa ideia, produziu na América
identidades sociais historicamente novas: indios, negros e mesticos, e
redefiniu outras. Assim, termos com espanhol e portugués, ¢ mais tarde
europeu, que até entdo indicavam apenas procedéncia geografica ou pais de
origem, desde entdo adquiriram também, em relacdo as novas identidades,
uma conotagdo racial. E na medida em que as relagdes sociais que se estavam
configurando eram relagdes de dominacao, tais identidades foram associadas
as hierarquias, lugares e papéis sociais correspondentes, com constitutivas
delas, e, consequentemente, ao padrdo de dominagdo que se impunha. Em
outras palavras, raga e identidade racial foram estabelecidas como
instrumentos de classificacdo social basica da populacdo. (Quijano, 2005,
p.117)

Os negros, como forma principal de trabalho, eram a raca colonizada mais importante.
Com a expansdo da colonizacdo europeia a partir do século XVI deu-se uma nova configuragao
do conhecimento, a eurocéntrica, que definiram o que era inferior e superior culturalmente.
Todo conhecimento oriundo dos dominados nao eram considerados como legitimos e o trabalho
remunerado era assegurado aos brancos, pois aos negros era imposta a serviddo, como relata
Quijano (2005) “A inferioridade racial dos colonizados implicava que ndo eram dignos do
pagamento de salario. Estavam naturalmente obrigados a trabalhar em beneficio de seus amos.”
(p. 120). A configuracao intelectual, cultural e territorial que constitui o padrao de classificagao
mundial foi legitimada pelo racismo, e toda produ¢do de conhecimento e o discurso histérico

em torno da constituicdo social € igualmente excludente e segregacionista, por esse motivo
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Todo esse acidentado processo implicou no longo prazo uma colonizagdo das
perspectivas cognitivas, dos modos de produzir ou outorgar sentido aos
resultados da experiéncia material ou intersubjetiva, do imaginario, do
universo de relagdes intersubjetivas do mundo; em suma, da cultura. (Quijano,
2005. p.121)

Todo o pensamento etnocéntrico fez com que a modernidade e a racionalidade fosse
produto exclusivo dos europeus, criando dualismos como oriental/ocidental, que exclui
africanos e indigenas americanos, primitivo/civilizado, racional/irracional e¢ moderno/
tradicional. A civilizagdo moderna e seus avangos tiveram origem na evolucio dos europeus,
segundo eles acreditam e propagam. Em contrapartida a essas ideias surgem teorias que visam

provar que a modernidade € algo inerente a toda e qualquer cultura, nao o produto exclusivo de

um povo.

A discussao acerca da modernidade estar atrelada aos europeus se relaciona com o fato
de o sistema global de relagdes gerada pelo capitalismo ter se originado nesta articulacao de
poder por eles estabelecido, mas essa falacia de “modernidade” nao pode deixar de incluir todos
que permitiram e partilharam as mudangas nos ultimos 500 anos, contudo devemos levar em
consideragdo que “O eurocentramento do capitalismo colonial/moderno, foi nesse sentido
decisivo para o destino diferente do processo da modernidade entre a Europa e o resto do
mundo.” (Quijano, 1988b; 1994). Na Europa Ocidental, houve a concentracdo do
capital/salario, que proporciona boas condi¢des para negociar o poder e a for¢a de trabalho.
Diferentemente do que ocorreu, por exemplo, na América Latina, que ainda hoje abriga relagoes

de dominagao e exploracao do trabalho resquicios do colonialismo.

Concluimos assim que o capitalismo ndo ¢ homogéneo, assim como a historia ndo o ¢é.

Hé a histéria contada pelos que estdo no poder, mas

A historia é, contudo, muito distinta. Por um lado, no momento em que os
ibéricos conquistaram, nomearam e colonizaram a América (cuja regido norte
ou América do Norte, colonizardo os britanicos um século mais tarde),
encontraram um grande numero de diferentes povos, cada um com sua propria
historia, linguagem, descobrimentos e produtos culturais, memoria e
identidade. Sao conhecidos os nomes dos mais desenvolvidos e sofisticados
deles: astecas, maias, chimus, aimaras, incas, chibchas, etc. Trezentos anos
mais tarde todos eles reduziam-se a uma unica identidade: indios. Esta nova
identidade era racial, colonial e negativa. Assim também sucedeu com os
povos trazidos for¢cadamente da futura Africa como escravos: achantes,
iorubas, zulus, congos, bacongos, etc. No lapso de trezentos anos, todos eles
ndo eram outra coisa além de negros. (Quijano, 2005. p.127)
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Ja que a histéria comega a ser recontada precisamos saber como ocorreram tais fatos,
por isso o conceito de decolonialidade ¢ essencial neste momento. O termo decolonial surgiu
da necessidade de mostrar que a colonizacao foi um processo que ainda ocorre, ou seja, ainda
estamos em luta contra as imposi¢des coloniais. Segundo Lucini; Oliveira (2020), o termo surge
no final do século XX, quando estudiosos caribenhos e latino-americanos perceberam que para
ressignificar os estudos histdricos, seria necessario estabelecer categorias proprias que dessem

conta das divergéncias do processo colonizador. Fanon (1961, p.34) afirma que a

A cidade do colonizado, a cidade indigena, a cidade negra, o bairro arabe, é
um lugar de ma fama, povoado por homens também de ma fama. Ali, nascese
em qualquer lado, de qualquer maneira. Morre-se em qualquer parte € ndo se
sabe nunca de qué. E um mundo sem intervalos, os homens estdo uns sobre os
outros, as cabanas dispdem-se do mesmo modo. A cidade do colonizado ¢ uma
cidade esfomeada, por falta de pao, de carne, de sapatos, de carvao, de luz.

A colonizacdo estabeleceu inumeras fronteiras entre os colonos e os colonizados que
permanecem. A area de residéncia dos menos favorecidos, a falta do basico para uma vida
digna, saude, educagdo, moradia e alimentacdao. O que nos afirma Fanon na obra Condenados
da terra corrobora com a dentincia de Carolina Maria de Jesus em seus escritos. Os leitores de
Carolina conseguem perceber a falta de investimento do poder publico nas periferias urbanas
e as consequéncias desse fato. Ainda hoje, em pleno século XXI, ndo ¢ diferente. Basta lermos
0s noticiarios para ver o cenario de descaso com os mais pobres € a violéncia que domina suas
vidas e gera medo. A literatura de Carolina, assim como a de Jarid Arraes, Cuti, Concei¢ao
Evaristo, Cidinha da Silva e tantos outros ndo sdo apenas formas de tratar o racismo e
denuncialo, representa a voz de pessoas que sempre foram cerceadas e caladas. Autores negros
produzem literatura decolonial, de resisténcia, portanto “Desviar o mundo colonial nao
significa que depois da abolicao das fronteiras se arranjara comunicacdes entre as duas zonas.
Destruir o mundo colonial é, nem mais nem menos, abolir uma zona, enterra-la no solo mais
fundo ou expulsa-la do territério.” (p.36)

Conforme visto nas linhas tragadas acima, pretendemos algar um novo olhar sobre a

Modernidade cunhada pelos europeus como “missao civilizatoria” (Silva, 2019, p.2) e liberal.

A falacia da modernidade nao incluiu os negros, devido ao racismo e a constitui¢ao de
sociedade. A literatura tem papel importante na constru¢ao do discurso nacionalista. No Brasil,
ela foi constituida por homens brancos que foram fazer parte do canone. Outros discursos nao

circularam, pois nao havia espaco para eles.
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Carolina, cujo objetivo primordial era a ascensdo social por meio da escrita, nao
escrevia para ser lida pelos pobres, mas para atingir a classe média da qual ela ndo fazia parte.
O escritor produz suas obras tendo um publico leitor em mente. O publico de Carolina era
branco e residia na sala de visitas “Ja no ato da escrita, um leitor ideal vai se formando na mente
do escritor, alguém que ele gostaria, intimamente, que lesse o seu texto (Cuti, 2010, p. 27). Sua
poética ¢ instaurada no caos e nas quebras de paradigma instaurados pela visdao
problematizadora de uma tematica que os “letrados e cultos” preferem nao ter. Segundo (Cuti,
2010, p. 25)

Uma das formas que o autor negro-brasileiro emprega em seus textos para
romper com o preconceito existente na produgéo textual de autores brancos ¢
fazer do proprio preconceito e da discriminagdo racial temas de suas obras,
apontando-lhes as contradigdes ¢ as consequéncias. Ao realizar tal tarefa,
demarca o ponto diferenciado de emanacao do discurso, o “lugar” de onde
fala.

Carolina fez exatamente esse movimento, principalmente nas obras autobiograficas,
escancarou as lutas diarias dos negros moradores de periferia. Falou sobre racismo, pobreza e
fome, fatos esses gerados pelos resquicios da escraviddo e a manutencdo do pensamento
excludente e embranquecedor da sociedade brasileira. Foi por esse motivo que a escritora ficou
conhecida, mas depois acabou no esquecimento. Muitos manuscritos dela ainda estdo para
serem publicados, pois em vida ela n3o alcangou o sucesso esperado, muito menos
reconhecimento de seu talento como escritora. Como exemplo do crescente interesse pela obra
Caroliniana nos dias atuais, ndo negando o ainda latente preconceito, a editora Companhia das
Letras lancou em dezembro de 2023 a obra inédita de Carolina Maria de Jesus intitulada O
escravo, escrito em 1960, que faz parte de inlimeros escritos ndo publicados da escritora que se
encontram no Museu Historico Nacional de Sacramento. Ela ficou conhecida primordialmente
pelos textos autobiograficos, mas era plural. Escreveu musicas, pecas de teatro, romances
ficcionais e poemas que ainda serao publicados. O mundo ainda ndo conhece Carolina em sua
plenitude. Este trabalho ¢ apenas parte da constelacdo a ser descoberta sobre o fendmeno que

representou e representa a obra da nossa Cinderela Negra.

CONSIDERACOES FINAIS

A linguagem ¢ essencial para a formagdo humana e cidada de todos os individuos.
Enquanto brasileiros somos falantes de Portugués, mas precisamos saber dominar a lingua para

agir por meio dela de forma autonoma, por esse motivo aulas que utilizam os géneros textuais
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como unidade de aprendizado promovem o aprendizado da lingua de forma mais dinamica e
eficaz. Metodologias assim levam ao letramento, que vai além de ser alfabetizado, e podem ser
de grande valia para permitir que os discentes sejam criticos e reflexivos quanto ao uso da
linguagem. Nosso objetivo foi demonstrar como ¢ possivel promover o letramento,
principalmente o literario, pois a literatura € importante para a interagao social, a transmissao
de conhecimento de uma cultura. Os livros transmitem ideias e promovem a reflexdo da
realidade.

Nao s6 as obras literarias canonicas em prosa, os quadrinhos também auxiliam na
formacao de leitores. Fazem parte de uma arte autdbnoma e repleta de caracteristicas. Podem e
devem ser utilizados nas aulas, pois grande parte dos discentes se familiarizam com eles pelo
contato com o género desde a infancia. O governo tem incentivado, por meio do PNDL, a
inser¢ao dos quadrinhos nas bibliotecas, por isso adquiriu algumas obras em quadrinhos para
as escolas. A maioria delas sdo adaptacdes de classicos literarios para quadrinhos, mas
poderiam investir em outros titulos para possibilitar a oportunidade de escolha dos estudantes.

As historias em quadrinhos se mostram como um género independente, que se aproxima
de diversas outras linguagens, e se torna uma excelente ferramenta para formar leitores devido
as suas peculiaridades visuais e linguisticas. A biografia adaptada de Carolina Maria de Jesus,
permite que haja uma aproximagdo com o publico leitor que se identificam com as tematicas
trabalhadas e podem perceber que a literatura ndo se fecha no canone, mas se torna algo plural.
Depreendemos ainda que a literatura negra, especificamente a de Carolina Maria de Jesus, deve
ser trabalhada nas escolas, pois necessitamos promover a expansao de horizontes de
interpretagdo desta escritora com tantas facetas identitarias e linguisticas.

No momento em que finalizo a escrita deste trabalho me deparo com duas situagdes que
merecem destaque. A primeira se trata de uma polémica que fortalece algumas das afirmacdes
nele elencadas. A obra Avesso de pele do escritor Jeferson Tenério, ganhador do Prémio Jabuti
2021, selecionada para compor o Programa Nacional do Livro Didatico (PNDL), foi censurada
pela diretora de uma escola do Rio Grande do Sul. Janaina Venzon disse em um video que era

Lamentavel o Governo Federal através do MEC adquirir esta obra literaria e
enviar para as escolas com vocabuldrios de tdo baixo nivel para serem
trabalhados com estudantes do ensino médio [...] Solicito ao Ministério da
Educacao buscar os 200 exemplares enviados para a escola. Prezamos pela
educacdo dos nossos estudantes e nao pela vulgaridade.

A fala da educadora gerou uma grande mobilizag¢ao perante educadores e estudiosos da
area da literatura. A obra em questdo narra a historia de Pedro, que apos ter o pai assassinado

por policiais sai em busca de suas origens. A questdo em debate ¢ que o protagonista demonstra
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fatos inerentes a sua vida ¢ a constitui¢ao identitaria. A obra escancara o racismo e a ineficacia
do sistema educacional. Varias escolas de estados como Parana, Mato Grosso do Sul e Goias,

além do Rio Grande do Sul, devolveram a obra para o Ministério da Educacao (MEC).

Tal fato nos leva a pensar em algumas questdes expostas nesta pesquisa. A obra foi
censurada mesmo sendo um material potente para discutir questdes como racismo e exclusdo
social. A obra de Carolina Maria de Jesus também foi “censurada” pela classe erudita que a
consideravam de baixa qualidade. Até hoje nao se 1€ Carolina nas escolas como se deveria.
Muitas vezes, devido aos desvios gramaticais presentes nos livros. Considerando que a pratica
de leitura ¢ praticamente nula nas escolas de ensino basico, e que ler torna os individuos criticos
e reflexivos, permitindo que eles exercam a cidadania plena; censurar obras literarias ¢ um

retrocesso que nao deve ser permitido.

Outro fato ocorrido foi a indica¢do de Conceicdo Evaristo para a Academia Mineira de
Letras. Ela se tornou a primeira mulher negra a entrar para a instituicdo que possui 115 anos de
existéncia. Na fotografia emblematica do dia da posse vemos varias pessoas brancas, em sua
maioria homens. Foi Ailton Krenak, eleito para a Academia em 2023, que colocou o distintivo
académico em Concei¢do. Foi um ato cuja simbologia demonstra que ¢ preciso decolonizar a

literatura e seu ensino, assim como afirma a dissertacdo em questao.

Agraciada com alguns dos principais prémios da literatura brasileira, como o

Jabuti e o Juca Pato de Intelectual do ano, Evaristo ultrapassou a marca de
mais de 500 mil livros vendidos, conforme levantamento feito pelo jornalista
Walter Porto, em maio do ano passado. Sua obra retirou da invisibilidade
mulheres negras subalternizadas, tornando-as protagonistas de poemas e
romances, como Poncia Vicéncio (2003, romance), Insubmissas lagrimas de
mulheres (2011, contos) e Poemas de recordagdo e outros movimentos (2017).
(Cruz, 2024)

Dois acontecimentos dispares, mas ambos representativos para pensarmos que € preciso
romper com os preconceitos e reformular a forma como vemos nossa literatura e como a
ensinamos nas nossas escolas.

Para corroborar com todas as afirmagdes e conceitos expostos no decorrer da pesquisa
demonstramos que a literatura negra de Carolina Maria de Jesus em didlogo com a HQ Carolina
de Sirlene Barbosa e Jodo Pinheiro, representa o encontro entre a “marginalidade” de ambas e
¢ uma ferramenta vigorosa para formar leitores. Tais manifestagdes permitem que haja a

valorizacdo do lugar de fala dos escritores e também propicia ao aluno notar a
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representatividade, criando pontes e abertura que lhe permitira tragar caminhos para novas
leituras, aprendizado e deleite.

As tematicas aqui estudadas ndo se esgotam com a escrita desta disserta¢do, que langa
olhares que propiciam caminhos plurais que ainda podem ser percorridos. Fatos recentes como
0s expostos acima, sO fazem reforgcar que necessitamos incluir a diversidade nos estudos
literarios. Pluralidade de géneros, de tematicas e principalmente valorizar as raizes negras de

nossa literatura. Precisamos decolonizar nossos olhares.



90

REFERENCIAS

ABE, Stephanie Kim. Retratos da leitura no Brasil: por que estamos perdendo leitores.
Disponivel em: https://www.cenpec.org.br/tematicas/retratos-da-leitura-no-brasil-por-que-
estamos-perdendo-leitores. Acesso em: 05/04/2024.

ALVES, Rubem. Gaiolas ou Asas — A arte do voo ou a busca da alegria de aprender. Portugal:
Asa. Editores S.A.Porto, 2004.

ALVES, Rubem. O Desejo de Ensinar e a Arte de Aprender. Campinas: Fundacdo EDUCAR
DPaschoal, 2004

ARAUJO, Paula Renata de. Dom Quixote e o jovem leitor: estudo das adaptagdes da obra e
sua recepgao no ambito escolar (Brasil e Espanha). Tese (Doutorado em Lingua Espanhola e
Literaturas Espanhola e Hispano-Americana) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2017. Acesso em: 24/07/2023.

BAGNO, Marcos. Preconceito Linguistico. 49. ed. Sao Paulo: Loyola, 2007.

BAKHTIN, M. Os géneros do discurso. In: BAKHTIN, M. Estética da cria¢do verbal. Sao.
Paulo: Martins Fontes, 2003.

BARBIERI, Daniele. 4s linguagens dos quadrinhos. Sao Paulo: Peirépolis, 2017.

BARBOSA, S.; Pinheiro, J. Carolina. Sao Paulo: Veneta, 2016.

BENJAMIN, Walter. 4 obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica. Tradugao de
Carlos Nélson Coutinho. Rio de Janeiro: Revista Civilizagao Brasileira, n® 19/20, maio-
agosto de 1969.

BERMAN, Marshall. Tudo o que é solido se desmancha no ar: a aventura da modernidade.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1986.

BOCCA, Sofia. Turma da Moénica: utilitarian or aesthetic discourse?. Trabalho de Conclusao
de Curso (Licenciatura em Letras Portugués/Inglés) - Federal Technology University -
Parana. Curitiba, 2015.

BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. Sao Paulo: Cultrix, 2006.

BRASIL. Ministério da Educagdo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018.

BRITO, Maria dos Remédios de. Dialogando com Gilles Deleuze e Félix Guattari sobre a
ideia de subjetividade desterritorializada. ALEGRAR n°09 - jun/2012 - ISSN 18085148.

CAMPOS, Ana Cristina. Conceicdo Evaristo é eleita nova imortal da Academia Mineira de
Letras. Disponivel em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2024-02/conceicao-
evaristo-e-eleita-nova-imortal-da-academia-mineira-de-letras. Acesso em:25/03/2024.

CANDIDO, Antonio. 4 literatura e a formagdao do homem. In: Ciéncia e cultura, v. 24,1n.9,
Sao Paulo, 1972.



91

CANDIDO, Antbnio. Formacdo da literatura brasileira: momentos decisivos. 6 ed. Belo
Horizonte: Editora Itatiaia Ltda, 2000.

CANDIDO, Antoénio. Inicia¢do a literatura brasileira. Rio de Janeiro: Ouro sobre o azul,
2010.

CANDIDO, Antonio. O direito a literatura. In: Varios escritos. p.169-191.

Carolina em HQ traz quadrinhos premiados internacionalmente. Disponivel em:
https://www.uepg.br/carolina-em-hq/. Acesso em: 01/03/2024.

CASTRO, Ménica Rabello de; LUIZ, Lucio. Historias em Quadrinhos na Educag¢do Basica:
um estudo das representagdes sociais de professores. REPI — Revista Educacgdo, Pesquisa e
Inclusdo, Boa Vista, v. 1, p. 145-155, 2020.

CIAMPA, Antonio da Costa. 4 estoria do Severino e a historia de Severina. 9* reimpr. Sao
Paulo: Brasiliense, 2007.

CIAMPA, Antonio da Costa. Identidade. In: W. Codo & S. T. M Lane (Orgs.). Psicologia
social: 0 homem em movimento (pp. 58-75), Sao Paulo: Brasiliense, 1984. Cienc. Cult. 2005,
vol.57, n.4, pp. 38-40.

CIRNE, Moacy. 4 explosdo criativa dos quadrinhos. Rio de Janeiro: Editora Vozes
Limitadas, 1970.

CIRNE, Moacy. 4 linguagem dos quadrinhos: o universo estrutural de Ziraldo e Mauricio de
Souza. Rio de Janeiro: Editora Vozes Limitadas, 1972.

CIRNE, Moacy. Para ler os quadrinhos: da narrativa cinematografica a narrativa
quadrinizada. Rio de Janeiro: Vozes, Ltda, 1972.

COSSON, Rildo. Letramento literdrio: teoria e pratica. 2.ed. Sao Paulo: Contexto, 2014.

COSSON, Rildo. O humor grdfico no Brasil pela obra de trés artistas: Angelo Agostini, J.
Carlos e Henfil. REVISTA USP, Sao Paulo, n.88, p. 38-49, dezembro/fevereiro 2010-2011.

CULLER, Jonathan. Teoria literaria: uma introducao. Tradu¢do: Sandra Vasconcelos. Sao
Paulo: Beca, 1999.

CUTL Literatura Negro-brasileira. Sdo Paulo: Selo Negro, 2010.

DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Kafka: por uma literatura menor. Rio de Janeiro: Imago
Editora, 1977.

DELEUZE, Gilles. “A literatura e a vida”. In: Critica e clinica. Trad. Peter Pal Pelbart. Sao
Paulo: Ed. 34, 1997. p.11-16.

DELEUZE, Gilles. Critica e clinica. Sao Paulo: Ed. 34, 1997.

DUARTE, Renan Silva. 4 infdncia representada em tiras de jornal: uma leitura de Peanuts,
de Charles Schulz, e Calvin e Haroldo, de Bill Watterson. Dissertagao (Mestrado Académico)
- Universidade Federal de Juiz de Fora, Faculdade de Letras. Programa de P6s-Graduagdo em
Estudos Literarios, 2018.



92

EVARISTO, Conceicdo. Literatura negra: uma poética de nossa afro-brasilidade. SCRIPTA,
Belo Horizonte, v. 13, n. 25, p. 17-31, 2° sem. 2009.

FANON, F. Os condenados da terra. 1 ed. Lisboa: Ulisseia limitada, 2010.
FARIAS, Tom. Carolina: uma biografia. Rio de Janeiro, Rio de Janeiro: Malg, 2017.

FERNANDEZ, Raffaella Andréa. Percursos de uma poética de residuos na obra de Carolina
Maria de Jesus. Itinerarios, Araraquara, n. 27, p.125-146, jul./dez.

FIGUEIREDO, Carolina. 66% dos alunos brasileiros ndo leem textos com mais de dez
paginas, diz estudo. Disponivel em: https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/66-dos-alunos-
brasileirosnao-leem-textos-com-mais-de-dez-paginas-
dizestudo/#:~:text=Conforme%20a%?20pesquisa%2C%20s%C3%B3%209,chega%20a%207
2%2 C8%25. Acesso em: 15/02/2024.

FREIRE, Paulo. 4 importdncia do ato de ler: em trés artigos que se completam. 42.ed. Sao
Paulo: Cortez, 2001.

GALO, R, A, C,/ UNOPAR Cient., Ciénc. Human. Educ., Londrina, v. 11, n. 2, p. 33-41,
Out. 2010.

GERHARDT, Tatiana Engel; SILVEIRA, Denise Tolfo. Metodologia de pesquisa.
Coordenado pela Universidade Aberta do Brasil —- UAB/UFRGS e pelo Curso de Graduagao
Tecnoldgica — Planejamento e Gestao para o Desenvolvimento Rural da SEAD/UFRGS. —
Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2009.

Glossario de técnicas artisticas da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Disponivel
em:https://www.ufrgs.br/napead/projetos/glossario-tecnicas-artisticas/litografia.php. Acesso
em: 09/09/2023.

GOMES, Ivan Lima. O Brasil em quadrinhos: a constru¢do de um imaginario social sobre o
Brasil na revista Pereré, de Ziraldo (1960-1964). In: XXV SIMPOSIO NACIONAL DE
HISTORIA — Fortaleza, 2009. p. 1-10.

GROENSTEEN, Thierry. O sistema dos quadrinhos. 1. ed. Nova Iguagu, Rio de Janeiro:
Marsupial Editora, 2015.

HALL, Stuart. 4 identidade cultural da pos-modernidade. Rio de Janeiro, DP&A Editora, 10.
ed., 2006.

https://gl.globo.com/educacao/noticia/2023/05/16/criancas-do-brasil-tem-habilidades-
deleitura-inferiores-as-do-azerbaijao-e-do-uzbequistao-mostra-teste-internacional.ghtml.
Acesso em: 15/02/2024.

JESUS, Carolina Maria de. Didrio de Bitita. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986.
JESUS, Carolina Maria de. Meu estranho diario. Sao Paulo: Xama, 1996.

JESUS, Carolina Maria de. Quarto de despejo: didrio de uma favelada. Sdo Paulo: Abril
Educacao, 2013.



93

KLEIMAN, Angela B. Preciso “ensinar” o letramento? Ndo basta ensinar a ler e escrever?
Sao Paulo: Unicamp, 2005.

LAJOLO, M. & ZILBERMAN, R. 4 formagdo da leitura no Brasil. Sdo Paulo: Atica, 1996.

LAKS, Daniel Marinho; COUTINHO, Alexandre Mountary Baptista. Modernismos em
modernidades incipientes: Mario de Andrade a Almada Negreiros. Rio de Janeiro, 2016. 220
p. Tese de doutorado — Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro.

LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiografico: de Rousseau a Internet. 2. ed. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2014.

LOMBOGLIA, Ruth. HQ: uma manifestacao de arte. Historias em Quadrinhos leitura critica,
1984. Editora: Paulinas.

LUCINI, M; OLIVEIRA, E. S. O pensamento decolonial: conceitos para pensar uma pratica
de pesquisa de resisténcia. Boletim Historiar, Sergipe, v. 08, n.01, p. 97-115, Jan./Mar. 2021.

LUIZ, L.; CASTRO, M. R. Historias em Quadrinhos na Educa¢do Basica: um Estudo das
Representagdes Sociais de Professores. Roraima: Boa Vista, v. 1, p. 145-155, 2020.

MCCLOUD, Scott. Desvendando os quadrinhos. Tradu¢ao Helcio de Carvalho e Marisa do
Nascimento Paro. Sdo Paulo: Makron Books, 1995.

MACHADO, Barbara Aratjo. “Escre(vivéncia)”: trajetéria de Concei¢ao Evaristo. Historia
Oral, v. 17,n. 1, p. 243-265, jan./jun. 2014.

MARCUSCHI, L. A. Leitura e compreensdo de texto falado e escrito como ato individual de
uma prdtica social. In: ZILBERMAN, R; SILVA, E. T. da (org.), Leitura: perspectivas
interdisciplinares. Sao Paulo: Atica, 2005.

MARCUSCHI, L. A. Segunda parte: géneros textuais no ensino da lingua. In:
Producao textual, andlise de géneros e compreensdo. Sao Paulo: Parabola, 2008.

MARCUSCHLI, L. A. Géneros textuais: defini¢ao ¢ funcionalidade. In: Géneros textuais:
constitui¢cdo e praticas sociodiscursivas. Sao Paulo: Cortez, 2008.

MARTINS, Isabel; GOUVEA, Guaracira; PICCININI, Claudia. Aprendendo com imagens.

MEIHY, J. C. S. B.; LEVINE, R M. Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus. Rio
de Janeiro: UFRIJ, 1994.

MELO NETO, J. C. de. O Cdo sem Plumas. In: MELO NETO, J. C. Serial e Antes. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1997.

MINIS’TERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO. Pardmetros curriculares Nacionais.
MOISES, Leyla Perrone. Altas Literaturas: escolha e valor na obra critica de escritores
modernos. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998.

MOISES, Leyla Perrone. Mutacées da literatura no século XXI. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2016.



94

MOYA, Alvaro de. Shazam! 3* ed. Colecdo Debates, 26. Sdo Paulo: Editora Perspectiva,
1977.

NUNES, Fernanda Faustino Nogueira. A importdncia da Biblioteca no processo de
ensinoaprendizagem. Revista Brasileira da Educagao Profissional e Tecnologica, v. 2, n.2,
2021. Disponivel em: https://www2.ifrn.edu.br/ojs/index.php/RBEPT/article/view/11355.
Acesso em: 26 jan. 2024.

PAULINO (2004) Paulino, Graga. Formagdo de leitores: a questdo dos canones literarios.
Revista Portuguesa de Educagao, vol. 17, num. 1, 2004, pp. 47-62. Universidade do Minho:
Braga, Portugal.

PETIT, Michéle. Os jovens e a leitura: uma nova perspectiva. Sao Paulo: Ed. 34, 2008.

PINHO, Maria Jos¢; SILVA, Denyse Mota da. O ensino da Lingua Portuguesa e os géneros
textuais: das concepgdes epistemologicas as praticas criativas na sala de aula. Rio de Janeiro:
CIFEFIL, CADERNOS DO CNLF, VOL. XVIII, N° 03 — ENSINO DE LINGUA E
LITERATURA, 2014.

PORTO, Patricia de Cassia Pereira. Narrativas memorialisticas: memoria e literatura. Rio de
Janeiro: Revista Contemporanea de Educacao, n ° 12 — agosto/dezembro de 2011.

QUIJANO, Anibal. Colonialidade do poder, Eurocentrismo e América Latina. Buenos Aires:
CLACSO, Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales, 2005.

RIO, Jodo do. 4 alma encantadora das ruas: cronicas. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal
de Cultura, 1995.

ROJO, Roxane. Letramento e capacidades de leitura para a cidadania. Sao Paulo: SEE:
CENP, 2004. Texto apresentado em Congresso realizado em maio de 2004.

ROSA, R.S. & MONSELL, A. J. HQ Underground: O Surrealista Robert Crumb. Revista
Seminario de Historia da Arte: Pelotas, v.01, n° 07, 2018. Disponivel em: https://periodicos-
old.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/Arte/article/view/13504/8274. Acesso em: 20/08/2023.

SANTOS, Joel Rufino dos. Carolina Maria de Jesus: uma escritora improvavel. Ed. Rio de
Janeiro: Garamond, 2009.

SANTOS, Roberto Elisio dos; VERGUEIRO, Waldomiro. Historias em quadrinhos no
processo de aprendizado: da teoria a pratica. EccoS — Rev. Cient., Sao Paulo, n. 27, p. 81-95,
jan./abr. 2012.

SILVA, Alan Pereira da. As contradicoes da modernidade nos diarios de Carolina Maria de
Jesus. In: XIII ENANPEGE — A geografia brasileira na ciéncia-mundo: producao, circulagdo
e apropriacdao do conhecimento, Sao Paulo, 2019.

SILVA, Anderson Pires da. Mdrio e Oswald — uma historia privada do modernismo. Rio de
Janeiro: Letras, 2009.

SILVA, Nadilson Manuel da. Fantasias e Cotidiano nas Historias em Quadrinhos.
Annablume, 2002.



95

SILVA, Anderson Pires da. O imaginario das historias em quadrinhos: (e outros ensaios). Juiz
de Fora, MG: Editora UFJF, 2021.

SOARES, Magda. Letramento: um tema em trés géneros. 4* ed., Belo Horizonte: Auténtica
Editora, 2010.

SOLE, 1. Estratégias de leitura. Porto Alegre: Artes médicas, 1998.

SOUSA, Germana Henriques Pereira de. Carolina Maria de Jesus: o estranho didrio da
escritora vira lata. Vinhedo: Editora Horizonte, 2012.

SOUSA, Germana Henriques Pereira de. De Bitita a Carolina: o destino e a surpresa.
Quadrant (Montpellier), v. 24, p. 299-313, 2007.

TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda europeia e modernismo brasileiro. Petropolis:
Vozes, 1997.

TENENTE, Luiza. Em teste de habilidades de leitura entre criangas, Brasil ocupa 39° lugar
em ranking com 43 paises. Disponivel em:
https://gl.globo.com/educacao/noticia/2023/05/16/criancas-do-brasil-tem-habilidades-de-
leitura-inferiores-as-do-azerbaijao-e-do-uzbequistao-mostra-teste-internacional.ghtml. Acesso
em: 10 de margo de 2023.

TERRA, Ernani. Leitura do texto literario. Sdo Paulo: Revista Metalinguagens, v.5, n.1,
2019.

VERGUEIRO, Waldomiro. Uso das HQs no ensino. In. RAMA, Angela; VERGUEIRO,
Waldomiro. (Orgs.). Como usar as histérias em quadrinhos na sala de aula. Sao Paulo:
Contexto, 2010.

VERGUEIRO, Waldomiro; RAMOS, Paulo (org.). 4 atualidade das historias em quadrinhos
no Brasil: a busca de um novo publico. In: Histdria, imagens e narrativas, Rio de Janeiro, ano

3,n°5, p. 1- 20,2007. Disponivel em: http://www.historiaimagem.com.br. Acesso em: 10 de
abril de 2023.

VERGUEIRO, Waldomiro; RAMOS, Paulo (org.). Quadrinhos na educag¢do: da rejeigao a
pratica. 1. ed. Sao Paulo: Contexto, 2009. E-book. Disponivel em:
https://plataforma.bvirtual.com.br. Acesso em: 12 de fevereiro de 2024.



