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RESUMO:

Esta pesquisa faz-se relevante por problematizar o trabalho realizado em de 2018, em
uma escola da Rede Municipal de Juiz de Fora (MG), com aproximadamente 45
estudantes do terceiro ao quinto anos do primeiro segmento do Ensino Fundamental,
com idades entre 07 e 12 anos que experienciaram aulas de danga-educacdo, tendo
como base o livro Na minha pele, do autor Lazaro Ramos (2017), inspirada em
pesquisadores da temdatica como Laban (1990) e Isabel Marques (1996, 1997, 1999,
2003, 2010). A esséncia das aulas de danga-educacdo era o estudante como
protagonista, entendendo que sdo fonte de conhecimento, contribuindo efetivamente
para pesquisa, elaboragao e construgdes coreograficas, que se tornam mais significativas
quando o tema gerador se aproxima de seus contextos, podendo gerar transformagdes
consideraveis. Levantando-nos a questionar se as aulas de danga-educacdo, quando
aplicadas de maneira critica e reflexiva, sdo capazes de gerar transformagdes em
diferentes areas para suas e seus participantes nas mais variadas instancias de
sociabilizagdo (familia, escola, colegas, dentre outros), especificamente relacionadas as
formas de representagdo de identidade racial. Caso comprovada que houve mudancas
nas e nos participantes durante as aulas de danca-educagdo, sera que estas permanecem
e reverberam em suas vidas mesmo depois de anos? A pesquisa investigou e
problematizar as possiveis transformagdes geradas na vida das e dos estudantes
participantes das aulas de danga-educagdo, por meio do Programa Mais Educagdo, em
uma escola da Rede Municipal de Juiz de Fora, durante o ano de 2018, no que se refere
a construgdo de suas identidades raciais, perpassando suas identidades sociais. Dessarte,
apresentamos nossos objetivos especificos: problematizar os caminhos percorridos ao
longo das aulas de danca-educagdo em 2018, enfatizando momentos significativos para
as e os estudantes, alicer¢gando na problematizagdo, a construcao desta pesquisa; discutir
o Programa Mais Educagao, com enfoque especial aos Referenciais Curriculares ¢ o
Programa Arte/Educagdo da Rede Municipal de Ensino de Juiz de Fora, cidade onde as
aulas foram aplicadas; perceber e avaliar se a implantagao da Lei 10.639/2003 alterada
para Lei 11.645/2008 de fato ocorreu na escola em questdo. Além das autoras e os
autores trazidos acima, destacamos que dialogar com Stuart Hall (2006, 2016), Grada
Kilomba (2019), Frantz Fanon (2008), Achille Mbembe (2014), dentre outros, foram de
grande valia para estabelecer relagdes entre danca, raga, autoestima e constru¢ao de
identidades na pesquisa bibliografica. Gonzalez Rey (2005) percorreu conosco o0s
caminhos metodologicos, nos motivando a utilizar dois indutores de pesquisa: a
conversagdo ¢ o completamento de frases subsidiando a producao empirica dos dados
com as e os estudantes participantes das aulas de 2018. Finalizamos, acreditando no
poder transformador que as aulas de danca-educagdo, quando aplicadas de maneira
critica e reflexiva, podem trazer aos individuos que as realizam, gerando mudancas
profundas, como na constru¢do de identidades raciais e sociais.

Palavras-chave: Danca-educa¢do. Rede Municipal de Juiz de Fora. Lei 10.639/03.
Identidade racial. Empoderamento.



ABSTRACT:

This research is relevant because it problematizes the work carried out in 2018, in a
school in the Municipal Educational System of Juiz de Fora (MG), with approximately
45 students from the third to the fifth year of Elementary School I, aged between 7 and
12 years old. Who experienced dance education classes, based on the book “In my
skin”, by Lazaro Ramos (2017). Inspired by researchers in the area such as Laban
(1990) and Isabel Marques (1996, 1997, 1999, 2003, 2010). The essence of dance
education classes was to have the student as the protagonist, understanding that they are
a source of knowledge, effectively contributing to research, elaboration and
choreographic constructions, which become more significant when the generating theme
approaches their contexts, being able to generate considerable tranformations. Leading
us to question whether dance education classes, when applied in a critical and reflective
way, are capable of generating transformations in different areas for themselves and
their participants in the most varied instances of socialization (family, school,
colleagues, among others), specifically related to forms of representation of racial
identity. If it is proven that there were changes in the participants during the dance
education classes, will these remain and reverberate in their lives even after some years?
In order to find the answers, we intend to achieve some goals, such as, for example,
investigating and problematizing the possible transformations generated in the lives of
students participating in dance education classes, through the “Mais Educagdo
Program”, in a school in the Municipal Educational System of Juiz de Fora, during the
year 2018, regarding the construction of the students’ racial identities, passing through
their social identities. Therefore, we present our specific objectives: to problematize the
paths taken throughout dance education classes in 2018, emphasizing significant
moments for students, basing the construction of this research on problematization;
discuss the “Mais Educagdao Program”, with a special focus on Curricular References
and the Art/Education Program of the Municipal Education Educational System of Juiz
de Fora, the city where the classes were taught; understand and evaluate whether the
implementation of Law 10,639/2003, amended to Law 11,645/2008, actually occurred
at the school in question. In addition to the authors mentioned above, we highlight that
dialogue with Stuart Hall (2006, 2016), Grada Kilomba (2019), Frantz Fanon (2008),
Achille Mbembe (2014), among others, were of great value in establishing relationships
between dance, race, self-esteem and construction of identities in our bibliographical
research. Gonzalez Rey (2005) walked the methodological paths with us, motivating us
to use two research inducers: conversation and sentence completion, supporting the
empirical production of data with students participating in the 2018 classes. We
conclude, believing in the transformative power that dance education classes, when
applied in a critical and reflective way, can bring to the individuals who take them,
generating profound changes, such as in the construction of racial and social identities.

Keywords: Dance education. Juiz de Fora Municipal Educational System. Law
10.6339/03. Racial identity. Empawerment.
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OLHO NO ESPELHO

Nao resista, assista:

Resisténcia - 2018 (youtube.com)
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Trazer minha histéria para a construcdo desta dissertacdo fez-me refletir e
relembrar com carinho o caminho percorrido até este momento. Melhor dizendo,
caminhos, pois ao me encontrar atualmente como arte-educadora, ndo posso esquecer
minha trajetéria enquanto estudante e artista, e foi ao longo dela que encontrei minha
grande paixdo, a danga-educacdo. A escolha do termo (que serd utilizado ao longo do
texto) foi inspirado nas leituras nas obras de um dos autores para as quais minhas
praticas se inclinam e se baseiam, Rudolph Von Laban, famoso pesquisador, coredgrafo
e educador fisico alemao, que desenvolveu suas teorias sobre 0 movimento na primeira
metade do século XX. Fortaleceu seu sistema a partir de improvisagdes de movimento,
valorizando os movimentos cotidianos, difundindo a ideia de que todas as pessoas
podiam e eram capazes de dangar, valorizando assim, a expressividade, as variadas e
quase infinitas formas que o corpo se organiza e cria no espaco (FERNANDES, 2002).

Por acreditar na capacidade criativa do individuo, Laban (1990) cria o termo
danga educativa moderna’, levando em consideragdo o que suas antecessoras e
antecessores estudaram e sentiram sobre ela, acreditando que esta conta com o fluxo de
movimento que percorre as articulagdes, para fazer com que a atitude interna se
transforme em danca. O estudioso ndo prezava pela perfeigdo, mas sim, no efeito
benigno que a danca gera no sujeito, em especial, nas e nos estudantes; a educadora e

educador cabia a tarefa de valorizar e conservar a espontaneidade de movimento,

! Consideramos o uso desta expressao ao longo da dissertagdo, sempre estara vinculado ao autor Rudolph
Von Laban (1990), criador do termo.
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auxiliando a manifestagdo criativa da crianga e de seus dons naturais. A esse respeito, a

pesquisadora Isabel Marques (1999) complementa, dizendo que:

Laban (1985) usou este termo em contraposi¢do a técnica rigida e
mecanica de que se apropriava o ensino do balé cldssico na época.
Para ele, a crianga e o adolescente deveriam ter a possibilidade de
explorar, reconhecer, sentir e expressar sua subjetividade enquanto
dangavam, como defendiam os dangarinos modernos de seu tempo
(Marques, 1999, p.81).

Elucidar meu amor pela danga-educag¢do, em especial no ambiente escolar,
requer voltar no tempo ¢ mergulhar mais profundo para ver além, pois aqui mostrei
apenas os frutos e desejo apresentar minhas raizes as leitoras e leitores deste texto.

Ao iniciar esta imersdo em minhas memorias, trago as palavras de Marie
Christine Josso (2006, p. 376): “[...] revisitar sua histéria, no momento presente, para
extrair dela o que pensamos ter contribuido para nos tornarmos o que somos, 0 que
sabemos sobre nds mesmos € nosso ambiente humano e natural e tentar compreender
melhor, é o primeiro desafio”. A explanacdo da autora me conduz a abrir as portas da
memoria e revisitar brevemente minha infancia, visto que ainda pequena, a danca entrou
em minha vida e ndo de maneira formal, com aulas em academias, mas de outro modo,
minha relacdo com esta linguagem artistica aconteceu de forma intrinseca, reiterando
assim, as palavras de Louis Porcher (1982) o qual afirma que dangar é, antes de
qualquer coisa, expressar-se através da danca.

Ainda crianga meu amor pela danga era latente, sozinha, aprendia coreografias e
dangava em casa, mas também na casa de amigas e amigos da minha mae e do meu pai.
Faziam questdo de mostrar como era perspicaz na danga, me exibindo, como um
material a ser apreciado e aplaudido pelas outras pessoas. Entretanto, infelizmente,
minha jornada foi solitdria, uma vez que além de nao frequentar academias, também nao
encontrei nas escolas por onde passei projetos ou programas que oferecesse aulas de
danga, como os que existem na Rede Municipal de Juiz de Fora e serdo explicitados a
seguir, desta forma, fui acolhida pela Igreja evangélica durante minha adolescéncia,
dispondo de aulas técnicas aplicadas ao grupo de danca, no qual integrei por
aproximadamente 09 anos.

Este primeiro contato, de certa forma, profissional com a danga fez meus olhos

abrirem para sua infinidade de riquezas e possibilidades. Descobri assim, que a danca
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poderia ser um elemento potente de transformacdo humana, Martha Scarpato (2001) diz
que o trabalho com o corpo gera consciéncia corporal, logo, a pessoa questiona-se e
comega a compreender o que se passa consigo € ao seu redor.

De fato, ao acordar meu corpo por meio do movimento, me abri, me questionei e
passei a compreender, ou pelo menos tentar compreender o universo da danga e suas
possibilidades. Desejava saber mais, conhecer, estudar, desenvolver e aplicar a danga a
minha rotina, neste momento a faisca da docéncia se acendeu em mim.

Assim, no ano de 2006 ingressei na graduagdo em danca pela Universidade
Federal de Vigosa (UFV), recebendo apoio tardio da minha mae e do meu pai, pois, 0s
responsaveis que me exibiam para as e os colegas quando crianga, ndo eram 0S mesmos
que queriam esta profissao para mim. Porém, em um ato completamente passional,
iniciei meus estudos perdida e assustada por nao possuir as técnicas necessarias e, de
fato, me deparei com professoras e professores que, como bem elucida Scarpato (2001),
impunham seu padrdo técnico, dividindo as e os estudantes em talentosas e talentosos,
ou ndo. Marques (1997) afirma que o ensino e pratica da danga ainda sdao associados ao
corpo delicado das bailarinas classicas, eu destoava completamente de tais corpos por
ser acima do peso e por um longo tempo, cedi a pressdo, tentando encaixar meu corpo
em um roétulo que ndo era para ele.

Entretanto, ao longo dos anos de graduacdo, conhecendo as demais disciplinas®
previstas no curso de bacharelado e licenciatura em dancga, aproximadamente no quinto
periodo, encontrei aquela que fez meus olhos brilharem, despertando novamente o
encantamento a docéncia que havia adormecido. As praticas pedagdgicas consistiam na
observagao, elaboragado e aplicagdo de atividades, dos Anos iniciais aos Anos finais, em
diferentes institui¢des educacionais ¢ gracas a esta disciplina, e a professora Laura
Pronsatto, encontrei a profissdo que me torna feliz e realizada todos os dias.

Ao trilhar o caminho das Praticas Pedagogicas, percebi enquanto artista que a
danga, aliada a educacdo, era um campo vasto de possibilidades infinitas a serem
exploradas. Marques (2010) confirma ao dizer que essas duas areas de conhecimento
estdo ligadas entre si em uma rede de multiplas formas, assim, quanto mais eu penetrava

neste universo da danga-educacao, mais eu me rendia a sua poténcia transformadora.

2 Disponivel em: http://www.dan.ufv.br/?page id=330 Acesso em: 20 fev. 2021.
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Neste ambiente passei por experiéncias e encontrei as ressignificagdes que
buscava enquanto bailarina frustrada e entendi que de fato, para dangar, necessitamos de
um corpo e para construir em espetaculo, ter criatividade. Desta forma, iniciei meus
trabalhos como arte-educadora almejando levar para o espago escolar as aulas, as
possibilidades, os didlogos e principalmente as experiéncias em danga que nunca tive a
oportunidade de vivenciar, baseando-me nas palavras de Larrosa (2002), ao dizer que a
as coisas que nos passam € nos tocam essas sim produzem experiéncias significativas, o
que acontece, apenas acontece, mas o que nos acontece, nos marca (grifo meu). Por este
motivo, me comprometi enquanto educadora, fazer com que minhas, e meus estudantes
fossem atravessados por experiéncias € ndo s6 passassem por ela, uma vez que, na
qualidade de artista, em distintas ocasides, simplesmente transpus momentos, que pouco
foram significativos para mim.

Antes mesmo da conclusdo do curso, em julho de 2011, j& estava inserida em
escolas, colégios e creches na cidade de Vigosa (MG), onde morei durante 10 anos. No
decorrer deste tempo, enquanto atuava ativamente como docente, fui me encontrando e
forjando a cada ano a artista e educadora que sou hoje, que acredita no potencial das e
dos estudantes, entendendo que sdo detentoras e detentores de conhecimento e que
acima de tudo, acredita que o trabalho corporal, ndo apenas pode, mas deve ser
construido conjuntamente.

Paulo Freire (1987) explicita a importancia do didlogo, ao dizer que este deve se
estabelecer em uma relacdo horizontal, oposta ao elitismo e nutrir-se de amor,
humildade, esperanca, fé e confianga. Nesta relacdo dialdgico-educadora, parte-se
sempre da realidade da e do estudante, dos conhecimentos e da experiéncia dela e dele,
para construir um novo conhecimento, uma cultura vinculada aos seus interesses.
Marques (1997) assemelha seus pensamentos a Freire (1987) ao enfatizar e priorizar o
contexto das e dos estudantes, fatos, acontecimentos, histérias vividas por elas e eles,
valorizando ao trazer para a sala de aula as diferentes realidades encontradas nos
diferentes contextos.

O didlogo com as e os estudantes que passaram e passam pela minha vida
docente ¢ a base para a constru¢do dos meus trabalhos, independentemente da idade,
basta o olhar atento e a sensibilidade para captar o que elas e eles desejam transmitir.
Acredito ser essa a grande poténcia transformadora da danga educativa a qual Laban

(1990) se refere, a contribuicdo da e do estudante, a possibilidade de externalizar,
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metamorfoseando em dancga suas opinidés, suas histérias e suas percepgoes acerca do
mundo.

A maneira que desenvolvo tais processos me fez colher frutos interessantes na
cidade de Juiz de Fora, onde resido desde 2016 e atualmente atuo como técnica na
Supervisdo de Projetos de Artes, Cultura e Cidadania (SPAC) da Secretaria de
Educacdo de Juiz de Fora (SE). Dentre esses frutos, como professora de danca
contratada da escola Municipal em questao, que se tornou objeto de estudo e recebera o
nome ficticio de Escola Prata e serd brevemente descrita mais a frente no Capitulo 4,
Cor - Lilds, desenvolvi um projeto em danca que resultou nesta dissertagdo.
Envolveram-se estudantes do 3° ao 5° ano que faziam parte do extinto Programa Mais
Educacio® em 2018 e juntos, produzimos um trabalho de pesquisa e criagdo
coreografica em danca denominado “Resisténcia”, tendo como base o livro Na minha
pele, de Lazaro Ramos (2017). Durante o processo, sentia que minha ideologia se
materializava na pratica docente, despertava em mim a conviccdo de que vidas
poderiam ser transformadas através da danca. Quanto a isso, Marques (2010) afirma que
a arte em si, se trabalhada de forma problematizadora, articulada e critica, tem o
potencial de transformar seres humanos e, portanto, a sociedade que vivemos. Freire
(1987) diz que a transformagdo ¢ direito de todos os homens, entretanto, nem todos a
experimentam, posto que, para alcanca-la um pequeno caminho deve ser percorrido,
iniciando seus passos nas cenas dialogicas, fazendo com que os pensamentos se abram
para o mundo, tornando os sujeitos em criticos e reflexivos, alcancando assim a
liberdade que leva a transformacgao.

Indicios desse potencial transformador pareciam manifestos com as e os
estudantes, sentido pelo publico e, de certa forma, reconhecida pela equipe da Secretaria
de Educagdo, que em 2018 me convidou pela segunda vez para falar sobre o
desenvolvimento deste trabalho, no Grupo de Estudos (GE) Dinamizagdo da Leitura na
Escola’, a primeira vez foi em 2017, para compartilhar com as e os colegas de profissdo
a criacao do processo coreografico para a Danga da Escola no Calgaddo, evento que sera
elucidado adiante. Senti-me honrada em poder compartilhar com as e os presentes, 0s

caminhos percorridos neste processo para que se tornasse tao valoroso.

} Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/arquivos/pdf/mais_educacao.pdf Acesso em: 20 fev. 2021.

* Disponivel em: hitps://www.pjf.mg.gov.br/noticias/view.php?modo=link2 &idnoticia2=62773 Acesso
em: 20 fev. 2021.
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Ainda no mesmo ano, tendo em vista a enorme repercussao positiva que o
trabalho gerou na vida das e dos estudantes, realizamos nossa I Mostra Independente do
Programa Mais Educacio’, no teatro do Servico Social do Comércio (SESC), em Juiz
de Fora. Evento idealizado e realizado por nds, professoras e professores do Programa,
especialmente para pais, maes, responsaveis e familiares das e dos estudantes.

O impacto positivo acerca deste trabalho so foi possivel, pois, ao longo dos anos
atuando como arte-educadora mantive a mesma crenca de Paulo Freire (1996, p. 25)
“saber que ensinar ndo ¢ transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua
propria producdo ou a sua constru¢do”. Desta forma, acredito que meu papel enquanto
artista e educadora ¢ propiciar as e aos estudantes experiéncias cognitivas nas quais
possam refletir, pesquisar, expressar opinides e, principalmente, trazer suas
contribuic¢des, pontos de vista, historias de vida e como ja citado acima, independente
da idade, todas e todos sdo detentores de conhecimento, prestando contribui¢des as
produgdes coletivas.

Apo6s 18 anos em sala de aula, produzindo, estudando, coreogratando, sempre na
busca pela troca de conhecimento com as e os estudantes, 2020 chegou para inverter e
confundir tudo, todas e todos com a Pandemia e em decorréncia da pandemia da
COVID-19, nos isolamos em nossas bolhas caseiras. Ser afastada do espaco fisico
escolar onde justamente me encontrei como profissional foi doloroso, talvez porque os
elos simbolicos profissionais ocupem um lugar tdo privilegiado quanto os lacos de
parentesco, principalmente para profissionais da educacao (JOSSO, 2006).

Mesmo com aperto no peito por estar distante da escola e um tanto quanto
perdida, fui aos poucos tentando me reencontrar, pessoal e profissionalmente. Tomei a
decisdo de produzir textos sobre o processo coreografico realizado em 2018, enquanto
paralelamente, estudava para ingressar no Programa de Pés Graduagao em Educacao da
Universidade Federal de Juiz de Fora (PPGE/UFJF), com eles, participei de trés
eventos: I Simpdsio Curriculo e Cultura: encontros antifascistas®; com apresentacio oral
e publicacdo de resumo completo, III Coldoquio de linha de pesquisa, culturas e

linguagens’, com apresentagdo oral e subsequente publicagio em anais do evento e o VI

> Disponivel em: https://pjf.mg.gov.br/noticias/view.php?modo=link2 &idnoticia2=62910 Acesso em: 21
fev. 2021.

6Disponivel em: https://doity.com.br/simposio-gepep e chrome-extension://Iclefindmkaj/https://f7699315-
a0f8-4cce-ada . Acesso em: 25 fev. 2021.

’ Disponivel em: https:/doity.com.br/ccelinguagens-ppgeduc Acesso em: 25 fev. 2021.
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Congresso cientifico Nacional de Pesquisadores em Danca da ANDA®, este altimo foi
aprovado para publicacio do ebook online’ - Danga e relatos de experiéncia e por fim,
no projeto submetido e aprovado para a turma de mestrandos do PPGE 2021, na
UFJF".

Descrever em palavras, a composi¢do do trabalho de 2018, compartilhar com
diferentes colegas de profissdo em diversas partes do Brasil e com ele ingressar no
PPGE/UFJF, fez-me acreditar ainda mais na poténcia transformadora da danca-
educagdo. Em duas das trés participagdes, contei com a presenga da minha antiga
estudante, compartilhando seu relato intimo sobre como o processo de pesquisa em
danga de 2018 transformou sua vida, pois atingiu diretamente sua autoestima. A obra
“Na Minha Pele”, do autor Lazaro Ramos (2017) aborda questdes raciais, afetivas,
discriminatorias, de autoestima e¢ fez com que as e os estudantes se considerassem
abarcadas e abarcados, em especial esta adolescente.

O evento que contou com o relato da estudante e demais episddios que serdo
descritos com riqueza de detalhes ao longo deste texto, levantam indicios que a hipdtese
de possiveis transformagdes terem ocorrido na vida das e dos estudantes participantes
das aulas de dan¢a-educacdo, por meio do Projeto Mais Educa¢do, na Escola Prata,
durante o ano de 2018, no que se refere a construcdo de suas identidades raciais, tenha
sido alcangada.

Indicativos de mudangas como estas foram possiveis, posto que, como nos
afirma Porcher:

A crianca deve tomar consciéncia de que uma participagdo total do
seu ser ¢ indispensavel, de que dangar ndo € so fazer gestos ritmados,
individualmente ou em grupo, mas ¢ também expressar alguma coisa
que engaje algo”. O autor continua ao dizer ainda que “[...] esta
descoberta de si mesmo, como se fosse do lado de fora, deve ser
seguida de outra descoberta, mais intima; é preciso aprender a
conhecer-se enquanto ser sensivel, inteligente e expressivo
(PORCHER, 1982, p. 167).

® Disponivel em: https:/portalanda.org.br/publicacoes/ Acesso em: 25 fev. 2021.

? Disponivel em:
https://portalanda.org.br/wp-content/uploads/2020/12/ANDA-2020-EBOOK-10-DAN%C3%87A-EM-
RELATOS-DE-EXPERI%C3%8ANCIA-1.pdf Acesso em: 25 fev. 2021.

10 Disponivel em: chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://www?2.ufjf.br/ppge/wp-
content/uploads/sites/158/2021/07/4-RESULTADO-FINAL-mestrado-cotas-aprovadas-e-
classificadas.pdf Acesso em: 27 fev. 2021.
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Sem perceber, nos, eu e estudantes, realizamos um profundo mergulho em nosso
interior, trazendo vastas descobertas pessoais, identitarias, raciais € para mim
particularmente, como a artista que me descobri antes da educadora que me tornei, a
troca de saberes, informacgodes, pesquisas € at€¢ mesmo conversas informais, fez com que
me envolvesse, me calasse, vivenciasse e submergisse junto com elas e eles nestas
descobertas. Como educadora pesquisei, transmiti, falei, fiz, porém, sem esquecer a
artista que sou, precisei me calar, sentir, vivenciar e tornar-me, como cita Larrosa (2002,
p. 24) uma pessoa que vivencia a experiéncia e para isso “seria algo como um territério
de passagem, algo como uma superficie sensivel que aquilo que acontece afeta de algum
modo, produz alguns afetos, inscreve algumas marcas, deixa alguns vestigios, alguns
efeitos”. Os efeitos sentidos reverberaram em textos escritos, nos eventos € em novas
formas de possibilidades solitarias ocasionadas pela Pandemia.

Assim, na busca inquieta para a producdo de conteudos, desenvolvi em meados
de 2020, uma série de videos curtos para minha rede social Instagram, tendo como
cerne oferecer dicas praticas para a sala de aula. As “Orientagdes pedagdgicas para
professores desesperados' '™ foram compostas por cinco videos, todos constituidos com
toques de bom humor e linguagem acessivel.

E tamanha foi minha felicidade ao ser contemplada em dois editais de incentivo
a cultura que ocorreram na cidade de Juiz de Fora. O primeiro foi o “Na Nuvem'?”, ¢ os
videos se encontram disponiveis em acervo proprio', o segundo foi o prémio “Janelas

1455 . ~ ;g ’ ~ : 1
», incentivando produgdes artisticas e os videos estdo abrigados no YouTube"’.

Abertas

De forma resumida, apresentei algumas das minhas experiéncias profissionais,
perpassando narrativas pessoais, a intersec¢ao entre ambas forjou a docente que sou
hoje. A educadora simpatizante as ideologias afetuosas de Paulo Freire, a artista que nao
foge a regra, sendo sensivel, sonhadora e que vive com intensidade juntos as e aos
estudantes, a mestranda e professora de danga que ainda mantém o primeiro amor pela

profissdo, acreditando ser possivel vivenciar e promover transformagdes por meio do

movimento.

! Disponivel em: https://www.instagram.com/alexa.educacaoedanca/channel/ Acesso em: 25 fev. 2021.

2 Disponivel em: https:/www.pjf.mg.gov.br/noticias/view.php?modo=link2&idnoticia2=68858. Acesso
em: 25 fev. 2021.
“ Disponivel em: https:/nanuvem.funalfa.com.br/area/audiovisual/ Acesso em: 25 fev. 2021.

1 Disponivel em: https://www2.ufjf.br/noticias/2020/09/09/ufjf-lanca-premio-janclas-abertas-para-
incentivo-a-producoes-artisticas/ Acesso em: 25 fev. 2021.
' Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=uj3dUYKo03Sg&t=791s Acesso em: 25 fev. 2021.
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Apesar de sonhadora, permanentemente mantinha a esperanca de um dia
compartilhar com outras pessoas o potencial que via na juncdo da danca com a
educagdo, como agentes de transformagao. Essa motivagdo fez-me continuar em sala de
aula, onde consequentemente desenvolvi o trabalho no ano de 2018, presentemente
descrito nesta dissertagao.

Observar a participacao da antiga estudante durante os eventos online, ouvir seus
relatos repletos de orgulho e autoestima, inspiram e justificam a relevancia desta
pesquisa, nos instigando a querer saber mais. Sera que as transformacgdes trazidas pela
adolescente, também aconteceram com demais estudantes que vivenciaram as aulas de
danga-educag¢do em 2018? Outros aspectos significativos demonstram a importancia
desse estudo, como por exemplo, a escassez de materiais abordando questdes raciais e
danga-educac¢dao no espacgo escolar, bem como a constituicdo de identidades raciais
forjadas em um circulo continuo de didlogos, pesquisa, experimentacdo corporal,
construcdes coreograficas, relatos pessoais e sala de aula.

Parafraseando Marques (1999) trago também os objetivos gerais e especificos
desta pesquisa por possuirem extrema relacdo. A autora afirma que nds educadoras e
educadores podemos ser responsaveis por transformagdes sociais na vida das e dos
estudantes, assim, nosso objetivo geral foi investigar e problematizar as possiveis
transformagdes geradas na vida das e dos estudantes participantes das aulas de danga-
educagdo, por meio do Programa Mais Educa(;€1016, na Escola Prata, em Juiz de Fora,
durante o ano de 2018, no que se refere a constru¢do de suas identidades raciais,
perpassando suas identidades sociais.

Marques (2010) enfatiza que, para alcangarmos e presenciarmos tais mudangas
devemos respeitar e valorizar as diferentes possibilidades corporais, priorizando
processos criativos gerados pelo didlogo entre professora, professor e estudante e nesta
amorosa e incessante busca por transforma¢do no ato de educar, especificamente por

meio da danga-educacao, apresentamos nossos objetivos especificos:

'® O extinto Programa Mais Educagdo, criado pela Portaria Interministerial n° 17/2007 e regulamentado
pelo Decreto 7.083/10, constituiu-se como uma politica ptiblica do Ministério da Educag@o implementada
no periodo de 2007 a 2016, ampliando a jornada escolar para, no minimo, 7 horas didrias, oferecendo
atividades optativas nos macrocampos: acompanhamento pedagogico; educacdo ambiental; esporte e
lazer; direitos humanos em educacdo; cultura e artes; cultura digital; promog¢do da saude; comunicacgdo e
uso de midias; investigacdo no campo das ciéncias da natureza e educag¢do econdmica. Fonte:
http://portal.mec.gov.br/programa-mais-educacao. Acesso em 14. jul. 2024.
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v Problematizar os caminhos percorridos ao longo das aulas de danga-educagio
em 2018, enfatizando momentos significativos para as e os estudantes,
alicercando na problematizacao, a construgdo desta pesquisa;

v" Discutir o Programa Mais Educagdo, com enfoque especial aos Referenciais
Curriculares do municipio de Juiz de Fora e o Programa Arte/Educacdo da Rede
Municipal de Ensino de Juiz de Fora, cidade onde as aulas foram aplicadas;

v" Perceber e avaliar se a implantacdo da Lei 10.639/2003 alterada para Lei

11.645/2008 ocorreu na Escola Prata, local onde as aulas foram ministradas.

Iniciar esta dissertacdo compartilhando, os deleites e as anglstias em ser arte-
educadora ¢ gratificante, ao dividir meus sonhos, crengas e ideologias de forma intima,
constato que as esferas educacionais sdo profundamente ricas e possuem inumeras
possibilidades de atuagdo, fazendo-me crer, a cada dia que as experiéncias em sala de
aula, sdo Unicas, ndo s6 para as e os estudantes, mas também para nos educadoras e
educadores, agentes provocadores e também pessoas provocadas por intensas

mudancas.

Figura 01: Produg¢éo Artistica em Danca (PAD)".

[ ]
v

0 PAD (Processo Artistico em Danga) ¢ um recurso disponivel as graduandas e graduandos em danga
pela UFV, aliado ao Trabalho de Conclusdo de Curso, unindo pratica e teoria.
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A fim de compartilhar com a leitora e o leitor desta pesquisa histérias que vao
além da vida pessoal, convido todas e todos a ingressarem sem pressa nessa leitura
potente, colorida e transformadora. No intuito de facilitar a trazer leveza a nossa
dissertacao, a escola onde apliquei as aulas e desenvolvi a pesquisa, as € os estudantes
envolvidas e envolvidos, € 0 nome dos capitulos foram nomeados com cores.

O Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE) entregue as e aos
estudantes que foram ao meu encontro na Escola Prata, descrevia o comprometimento
em nao utilizar seus verdadeiros nomes, desta forma, pensando em gerar proximidade
entre as leitoras e os leitores, tendo a cor da pele como um dos fios condutores desta
pesquisa, a proposta foi renomear escola, estudantes e capitulos com cores diversas.

As cores dadas as e aos estudantes que escolheram participar e também a escola
que abriu as portas para a pesquisa, foram de maneira aleatoria, entretanto, ao
nomear/colorir os capitulos mensurei o teor trazido em cada um, associando as
participagdes e falas mais expressivas das e dos estudantes quando em andlise apds
nosso reencontro para a Exposicdo de resgate a memoria do espetaculo Resisténcia,
especificados nos respectivos capitulos: 5 — cor Vermelha: O reencontro e 6 — cor Rosa:
Analises. Contamos com o total de 11 estudantes, todas e todos foram
coloridos/nomeados, entretanto, 07 nomearam os capitulos e uma pequena frase emitida
por elas e eles, acompanham o inicio de cada nova cor/novo capitulo,

Nosso primeiro capitulo ¢ a e traz as fundamentacdes teoricas,
realizadas a partir de nossa pesquisa bibliografica, apresentando definigdes tematicas
importantes em nosso trabalho, como por exemplo, danca-educagdo, identidades,
constituicdo de identidades sociais e raciais, € empoderamento.

A cor Marrom convida vocé€ a percorrer conosco os caminhos metodoldgicos
trilhados até aqui, apresentando as estudantes envolvidas e os estudantes envolvidos,
como se encontravam em 2018 e como estavam na época da pesquisa, em 2022.
Ancorados por uma epistemologia qualitativa, construimos novas zonas de
conhecimento, de maneira construtivo-interpretativa, relatando por trimestre as
pesquisas desenvolvidas pelas e pelos estudantes, tanto escritas, como corporais, que
movimento a movimento corroboraram para a criacdo do espetaculo, que tiveram como
segundo subsidio o Memorial Pessoal Familiar, pesquisas realizadas por as e os

estudantes, que continham relatos pessoais ou familiares de injurias raciais sofridas por




26

elas e por eles. Para posterior obtengdo de informagdes, dois indutores principais foram
utilizados para a coleta de dados, a conversacao e o completamento de frases.

Em seguida, colorimos a dissertagdo com a cor Azul, nosso terceiro capitulo ¢
destinado aos documentos orientadores promulgados no Brasil, tendo como foco
principal as linguagens artisticas, em especifico a danca, sdo eles, Leis de Diretrizes e
Base (LDB), os Parametros Nacionais Curriculares (PCN’s) e Base Nacional Curricular
Comum (BNCC), dados importantes para entendermos os caminhos percorridos e
conquistas alcangadas pela danca ao longo dos anos. Afunilamos ainda mais ao
adentrarmos o curriculo construido pelo estado de Minas Gerais, até chegarmos ao local
da nossa pesquisa, 0 municipio de Juiz de Fora, apresentando as leitoras e aos leitores
um pouco da historia da cidade, o lugar conquistado pela danga, seus parametros ¢ a
valorizacdo que a cidade emprega a Arte, ndo apenas através dos eventos realizados,
mas principalmente por ter o Programa Arte/Educacdo da Rede Municipal de Ensino de
Juiz de Fora, instituido pelo Decreto de N° 13.769, que legitimou o Programa de Arte-
Educagao no municipio de Juiz de Fora, se constituindo um grande marco na trajetoria
da arte educacao da cidade como um decreto de lei. Por fim adentrando os portdes da
Escola Prata, onde geramos o espetaculo Resisténcia em 2018, tendo o livro Na minha
pele (2017) de Lazaro Ramos como o primeiro subsidio.

O Capitulo 4 - se instaura como a génese do trabalho, explicitando
passo a passo a origem, as pesquisas tedricas e corporais realizadas junto as e aos
estudantes, os processos de estudo e experimentagdo para as criagdes coreograficas e os
desdobramentos ocorridos em 2018 que geraram o espetaculo “Resisténcia”.

No Capitulo 5 temos a cor Vermelha, escolhida ndo ao acaso, mas por
representar o coragao da nossa pesquisa, O Reencontro, ocorrido em novembro de 2022,
na Escola Prata, com 11 estudantes que vivenciaram as aulas de danca-educag¢do em
2018 e que aceitaram participar da Exposi¢do de resgate a memoria do espetaculo
Resisténcia. Neste dia, uma sala foi preparada especialmente para elas e para eles,
contendo exposicao de fotos, materiais de pesquisa de todas e todos, apreciagdao de fotos
e video do espetaculo exibidos na televisdo. Posteriormente, realizamos a conversagao e
o completamento de frases para nossa coleta de dados.

As andlises produzidas a partir dos indutores utilizados estdo na cor Rosa —
capitulo 6, que acordo com Bardin (1977) assemelha-se a um leque que, quando se abre

em busca de interpretagdes diversas, tendo a comunicacdo como pedra basilar. A partir
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da andlise, interpretagdo e constru¢do dos dados empiricos, efetuadas sobre os
elementos obtidos, sob a dtica da negritude, abarcando questdes raciais, desde o
preconceito ao empoderamento, as analises frutificaram em 03 eixos: Eixo 01 -
Cor/raga; Eixo 02 — Aulas de danga-educac¢ao e Eixo 03 — Transformacao/formagao de
identidades.

Encerramos a dissertacdo e jamais a pesquisa, colorindo as conclusdes em
Verde, o ultimo capitulo, de nimero 7, trazendo as consideragdes baseadas nas analises
da conversacdao e do completamento de frases, respondendo as questdes e objetivos da
pesquisa. Na esperanca trazida através cor Verde que, mais estudantes, escolas, familias,
experienciem transformagdes por meio da danca e que a luz da reflexdo lancada em
questdes raciais, constituicdo de identidades, racismo e empoderamento, jamais se
apague.

Colora-se.
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CAPITULO 1 - COR LARANJA: Aporte teérico

Aprendi tanto a me respeitar e respeitar as
pessoas a minha volta (LARANIJA, 2022).

A cor Laranja apresentara a leitora e ao leitor conceituagdes e termos
importantes que subsidiam esta pesquisa e se fazem imprescindiveis para o
entendimento integral do texto. Stuart Hall (2006, 2016) e Tomaz Tadeu da Silva (2016)
nos ajudam a entender os conceitos de formagao de identidades raciais, sociais e sobre a
representacdo dos sujeitos no mundo, bem como demais autoras e autores que abordam
questoes raciais.

Isabel Marques (1996, 1997, 1999, 2003, 2010), Rudolf Von Laban (1990),
dentre outras e outros, permeiam e subsidiam o texto, trazendo a linguagem artistica da
danca em sua grandeza e poténcia transformadora, instrumento de empoderamento e
transformagao social, tendo como principal alicerce 0 movimento interno € o contexto
das e dos estudantes.

Isabel Marques traz em sua tese de doutorado (1996), elucidacdes acerca do
contexto da e do estudante, texto e subtexto da danga. A autora acredita que os
contextos devem principiar as aulas de danga-educagdo e, por conseguinte, 0s
movimentos, pois os movimentos cotidianos trazidos por cada estudante se abrirao
como um leque de possibilidades diante da professora e do professor, que ao utilizar os
movimentos trazidos, as € 0s encoraja e também, as e os valoriza.

Marques (1999) explica que a valorizagao do que chama de contexto da e do
estudante, engloba particularidades significativas, tais como sua inser¢do na sociedade,
sua cultura e o que traz como bagagem. Em estreito dialogo com Freire (1987), a autora
reflete acerca das mudancas sociais geradas na vida das e dos estudantes, a partir de sua
relacdo com a danga. Assim, trouxe e trago para as minhas aulas e consequentemente
para esta pesquisa, o credo de que a danga-educacdo nao se limita ao campo das
experimentacdes e montagens coreograficas, mas se coloca como um pujante
dispositivo de transformacdes sociais, autoconhecimento e pertencimento.

O subtexto da danga oportuniza as e aos estudantes conhecerem seus corpos,
tomando consciéncia de suas possibilidades corporais, percebendo, explorando,
conhecendo e entendendo como ¢, o que faz e o que pode vir a fazer o seu corpo

dangante no espago (MARQUES, 1999). Entendemos que o subtexto se apresenta como
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uma importante etapa assimilativa para as e os estudantes, pois ¢ nesta fase que, apds
trazer seus movimentos do contexto, ambos conhecem a poténcia dancante de seus
COrpos.

Podemos pensar no texto da danca sendo o fundo de um funil, sua parte mais
fina, uma vez que, ap6s as e os estudantes trazerem seus contextos, explorarem
movimentagdes por meio dos subtextos, ¢ chegado o momento de criar, ou reproduzir,
explorar, ou recriar repertorios coreograficos. Para Marques (1996, 1999) improvisar,
coreografar, aprender repertorios dos/as colegas, experimentar e fazer danca sao

elementos constituintes do texto da danca.

Figura 02: Contexto, subtexto e texto da danca:

Contexto: elementos, historias,
sentimentos e vivéncias
trazidas pelos/as estudantes.

Subtexto: experimentacodes, percepgcoes
e nogGes do corpo no espago.

Texto: repertérios adquiridos através de
criacdo, improvisagdo, montagem coreografica,
apropriacdo corporal de movimentos.

Fonte: elaborado pela autora (2023).

Ao longo dos meus 18 anos como arte-educadora, busquei e busco valorizar os
movimentos € consequentemente, as e os estudantes que participam das aulas de danca-
educagdo que ministro, no intento de fazer com que estas e estes propaguem os
conhecimentos ali adquiridos, conhecimentos que vao além da danga. Allan da Rosa
(2013), em sua escrita ressalta que artistas sdo seres que, de maneira inconsciente, sdo
capazes de propagar insignias validas para a sociedade, mas que ¢ dentro de sua

comunidade que estas encontram terra fértil, enraizando e gerando frutos poderosos,
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fazendo com que o artista torne-se uma ou um importante multiplicador e
multiplicadora de principios, especialmente no territorio pedagogico. Reconhecendo-me
como professora e artista, entendo que a mescla entre trés tipos de arte, tornaram-me a
docente que sou hoje, a arte de educar, a arte da docéncia e a arte da danga-educacao,
entendendo que, educa¢do e docéncia possuem significados distintos e podem se

complementar ou nao.

Figura 03: Aula de danga-educacio.

" Fonte: Acervo pessoal (2018).

Em meus arquivos, encontrei esta imagem ministrando aula em uma das Creches
onde estagiei e depois, se tornou emprego fixo. Nas anotagdes constava que a proposta
aliava exploracao espacial e os niveis propostos por Laban (1990), visando autonomia,
nocao espacial e expressividade, uma vez que, este dia nos comunicamos
corporalmente, flertando com dindmicas de teatro. Quanto ao processo pedagdgico
educador, Freire (1987) nos conceitualiza acerca de uma jornada que busca a libertagao,
a autonomia, liberdade essa que ¢ adquirida pelas proprias e proprios estudantes quando
entendem que podem criar caminhos para sua libertacdo, enquanto ao docente ¢ uma
colaboradora ou colaborador nesta caminhada, sendo e tendo a educacdo como pratica
para a liberdade.

Para o autor, o ato de educar deve ser libertador, mas para isso, o docente deve

fazé-lo com intencionalidade e dialogicidade com suas e seus estudantes, entendendo
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que ndo sdo apenas receptaculos de informacdes, mas seres ativos, conscientes e
criticos. Presumimos assim, que para o autor, a educagao deve fluir em trés vias, a da
problematizagdo, a baseada no didlogo, que resulta em libertagao.

Ao que tange a docéncia, Freire (1996) afirma que esta ndo existe sem a
discéncia, ambas caminham juntas, pois quem ensina, também aprende constantemente,
tornando-se um eterno aprendiz na arte de ensinar, ao docente cabe “[...] reforcar a
capacidade critica do educando, sua curiosidade, sua insubmissao (FREIRE, 1996, p.
14)”. A atividade docente ndo se resume em transferir conhecimentos prévios, mas sim
oportunizar junto as e aos estudantes sua construgdo, para que se ergam em parceria.

Entender a potencialidade da danga como arte, aliada as fundamentagdes de
educar e ensinar trazidas por Freire (1987, 1996), levou-me a mergulhar mais
profundamente em suas aguas transformadoras, como afirma Inaicyra Falcao (2006, p.
42), torna-se fundamental a estudiosa ¢ ao estudioso da danga “[...] ter conhecimento da
estrutura e das leis dos movimentos do corpo humano. Estar consciente da ciéncia do
movimento [...]”, visto que, diferente do pensamento de muitas e muitos, a danga, além
de se firmar no campo das linguagens artisticas, também ¢ uma ciéncia, dado que, para
tornar-se habilitada ou habilitado em danca, é necessario o estudo de uma gama de
conhecimentos sistematizados, através de diferentes disciplinas™.

As disciplinas de Praticas Pedagodgicas, uma das matérias por mim cumprida na
graduacdo em danca na UFV, permitiram o contato com todos os seguimentos de ensino
e consequentemente, com diferentes estudantes, de diferentes camadas sociais, que
apresentavam diferentes caréncias e necessidades, despertando-me um olhar atento e

cuidadoso para cada uma delas e deles.

'® Disponivel em: http://www.catalogo.ufv.br/index.php?campus=vicosa&ano=2023 Acesso em: 11 de
jun. de 2023.
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Figura 04: Estagio na disciplina Praticas Pedagogicas.

Fonte: Acervo pessoal (2009)

Considerando que grande parte das e dos estudantes que por mim passaram,
foram de escola publica e infelizmente ndo possuiam acesso a atividades diversificadas
e as aulas de danca eram uma delas. Assim, as palavras de Marques (1999) guiaram e
ainda guiam minhas praticas docentes, por consequéncia, orientaram o trabalho

desenvolvido em 2018 que subsidiou essa dissertagao:

Os discursos presentes na literatura da "danga criativa" sdo, em grande
parte, contundentes sobre a possibilidade de um auto-desenvolvimento
da crianca/adolescente: auto-expressdo, auto-conhecimento, auto-
liberagdo, auto-controle, auto-educagdo, para que as personalidades
dos alunos sejam trabalhadas. Em outras palavras, a educacao
centrada no aluno é o que mais vem caracterizando os principios
educacionais dessa modalidade de danga. Por ultimo, a afirmacdo de
que "toda crianca/adolescente tem o direito de dangar" € um dos
principios praticamente inabaldveis da "danca criativa". Por tras da
afirmacdo estd a justificativa da inclusdo da danga como disciplina
obrigatoria nos curriculos escolares. Ndo mais somente para os
"eleitos" pertencentes a uma elite (referéncia de muitos autores ao
ensino do balé cléssico), a "danca criativa" seria para todos, por direito
humano (MARQUES, 1999, p. 83).
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Neste pequeno trecho encontramos a beleza e o proposito da danca-educagao,
ser para todas e para todos. Todo ser humano, independente de faixa etéria, pode e deve
experimentar as delicias desta linguagem artistica como ato de fruicdo, conhecimento,
aumento do repertdrio artistico, autoconhecimento, descoberta, empoderamento e
transformagdo. Marques (1999) defende que educadoras e educadores devem buscar por
aulas que integrem os conhecimentos em danga, somados as realidades sociais das e dos
estudantes, frutificando em conhecimentos adquiridos através da arte, sem jamais deixar
de lado os conteudos e conhecimentos individuais, além da sala de aula. Valores,
crengas, expressoes, identificagdes, preconceitos explicitados em conversas informais
auxiliam a educadora e o educador expandir didlogos através da danca-educagdo,
gerando reflexdes e transformagdes em diversas areas da e do estudante.

A educadora e o educador desta forma, deve se colocar disponivel para a escuta
atenta de suas e seus estudantes, ndo apenas a escuta literal, mas estar consciente, atento
as diversas vozes que ecoam principalmente de seus corpos, afinal, o corpo fala, e o
discorrer acerca da escuta desses corpos se fard presente em nosso capitulo destinado as
analises. Marques (1996) diz que essa escuta traz um sentido de estar disponivel e
aberto as e aos estudantes prontas e prontos para perguntar, questionar, ouvir e trocar
experiéncias, trazendo um sentido que vai além das aulas de danga-educacao.

Laban (1990), grande precursor da danga educativa e forte inspiragdo para artes-
educadoras ¢ artes-educadores da danca, traz o fluxo do movimento interno individual
como diferencial de sua pesquisa, disseminando em suas escritas a diferenca entre
dangas mecanicistas, como o Balé classico, por exemplo, ¢ a danga educativa moderna,
apontando o importante papel da arte do movimento no campo educacional. Como
sabido e vivenciado, o movimento faz parte da vida humana e, para Laban, uma vez que
0 movimento ¢ inerente ao ser humano, por que nao estuda-lo de forma a compreender
sua grandeza, auxiliando, assim, a execuc¢do consciente dos mesmos nas atividades
cotidianas?

A partir do fluxo de movimento interno cotidiano, o homem ¢ capaz de
reestruturar sua forma de mover-se no mundo e se este fluxo de movimento ¢
individual, por conseguinte, cada ser humano trard caracteristicas singulares as suas
movimentagdes e, para Ciane Fernandes (2002), estudiosa no sistema Laban, as

diferencas quanto ao fluxo e as decorrentes criagdes de movimento nao devem ser
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apagadas, mas enfatizadas, uma vez que, sdo as individualidades que trazem a
originalidade dos movimentos.

Ao longo de sua vida, o pesquisador Laban se dedicou a estudar o movimento
humano e acreditava que a beleza da danca ndo estava apenas em linhas perfeitas,
antagonicamente, estava na liberdade de movimento, considerando que sua forma livre
permite que os sujeitos encontrem sua propria autonomia corporal. Em seus estudos,
reafirmava que o ensino da danga nao era concebido apenas através de formas classicas,
ensinadas por uma pessoa ¢ recebida por outra, contrariamente, Laban (1990) acreditava
que no lugar de sujeitos receptaculos de sequéncias coreograficas, estes deveriam
encontrar suas proprias movimentagdes internas, de maneira espontanea, alcancando seu
sentido educativo pessoal (SCARPATO, 1999).

Percebemos assim, que as ideias difundidas pela autora Isabel Marques (1997),
além de dialogarem com as propagadas por Paulo Freire, também se alinham as
construidas por Rudolf Von Laban, levando-nos a refletir acerca da triangulagdo
existente entre ambos. Ao considerar o contexto dos e das estudantes, defendendo a
relagdo baseada no didlogo, a autora traz a dialogicidade disseminada por Paulo Freire,
que em seus estudos defendia a relagdo horizontal entre professora ou professor e
estudante. Valorizar o contexto dos e das estudantes, em constante troca de ideias e
saberes por meio da relagdo dialdgica, para que a partir de entdo se conceba a criagao de
movimentos, ¢ trazer Laban (1990) para suas praticas, entendendo, pois, que o melhor
caminho para a constru¢do coreografica ¢ conhecer a e o estudante, induzindo o
autoconhecimento, inclusive do proprio fluxo interno, trazendo a tona sua estrutura
intima e exclusiva de movimento. Essa condu¢ao nos guiou ao longo de todo ano de
2018, desde o primeiro evento proposto pela Secretaria de Educagdo, sendo gerido pela
Supervisao de Projetos de Arte e Cultura (SPAC) do Departamento de Formagao da
referida, a Dancga da Escola no Calgadao, como ilustrado na fotografia abaixo, até nossa

primeira Mostra Independente do Programa Mais Educacao.
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Figura 05: Apresentacdo da Danga da Escola no Calgadao.
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Fonte: Acervo i)Lessoal (2018).

Laban (1990) também dirige seus estudos para o campo pedagogico, afirmando
que a danca como arte na escola ndo deve focar na criagdo de dangas espetaculares e
perfeitas, todavia, em todos os beneficios que a danga-educacdo pode exercer sobre as e
os estudantes e discorre sobre trés iniciativas que a educadora e o educador devem
sustentar em sua pratica. A primeira ¢ cultivar e valorizar o impulso inato do
movimento interno realizado principalmente por criangas menores, a fim de serem
mantidos ainda quando maiores. A segunda refere-se & manuten¢do da espontaneidade
dos movimentos, fazendo o maximo para preserva-la at¢ a fase adulta. Por fim, a
terceira consiste em estimular e oferecer a livre expressao artistica das e dos estudantes,
de acordo com dons naturais.

De acordo com Laban (1990, p. 107), “[...] um dos objetivos da danga na
educacao (creio que um dos mais importantes) € ajudar o ser humano por meio da danca
a achar uma relacdo corporal com a totalidade de sua existéncia [...]”, fazendo com que
a danca educativa contribua para a forma¢ao harmoniosa do sujeito como um todo e sua
relacdo em sociedade. O autor acreditava que, assim como a agua ¢ essencial para a
manuten¢do da vida humana, da mesma forma ¢ o movimento interno, por meio dele,
abrem-se as portas do autoconhecimento, da relacdo em sociedade, contribuindo para
transformagoes significativas aos sujeitos. As transformagdes que influenciam a maneira

que o individuo se relaciona, efetuando trocas constantes com o outro, retratam a
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construcao das identidades dos sujeitos modernos, Hall (2006), uma que vez que, estas
ocorrem justamente por meio das trocas e das relagdes com o meio € com a sociedade.
Tendo em vista as trés concepgdes trazidas no inicio do texto constituintes para
minha formac¢do como educadora ¢ artista, a arte de ensinar, a arte de educar ¢ a arte da
danga-educag¢do e as elucidacdes discorridas até o presente momento € possivel
construir uma intersec¢do dialdgica, que pode resultar em inumeros resultados. Abaixo

listamos alguns possiveis frutos originados da mescla entre as trés artes citadas.

Figura 06: Frutos interseccionais.

transformacées conhecimento

autocuidado .
consciéncia corporal

informacdes amor proprio

sabedoria 3 .
Arte de ensinar Arte de educar desenvolvimento

descobertas autoestima

criatividade potencialidades

valores Arte da danga-educagao libertagao
sociabilidade autoconhecimento
imaginagéo autovalorizagdo

aprendizado entendimento
tolerancia

Fonte: elaborado pela autora (2023).

Acima s3o apresentados apenas alguns exemplos frutiferos da
interdisciplinaridade entre as trés artes relacionadas a minha pratica pedagogica,
importantes para subsidiar o trabalho realizado em 2018, porém, lancaremos luz ao
aspecto transformador, ante ao fato de uma das questdes da pesquisa ser averiguar se as
aulas de danca-educagdo, quando aplicadas de maneira critica e reflexiva, sdo capazes
de gerar transformacdes em diferentes areas para suas e seus participantes nas mais
variadas instancias de sociabilizacao (familia, escola, colegas, dentre outros),

especificamente relacionadas as formas de representacdo de identidade racial. Caso haja
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transformagdo nas e nos estudantes participantes durante as aulas de danga-educacio,
serd que estas permanecem e reverberam em suas vidas mesmo depois de anos?

Stuart Hall (2006) nos ajuda a entender o conceito de identidade, que ele mesmo
classifica como complexo e que de acordo com a ciéncia social contemporanea esta
passando por transformagdes estruturais, fazendo com que nossas identidades estejam
fragmentadas, fato interessante, pois coloca em cheque as antigas concepcdes de
sujeitos integrados e unificados, com identidades constituidas desde o nascimento.

Para Hall (2006), as identidades s3o formadas nas trocas estabelecidas entre o
sujeito e o meio, entre o interior € o exterior, originando assim, identidades diferentes,
fazendo com que o sujeito apresente uma identidade movel, efémera e deslocavel.
Ainda de acordo com Hall (2006), ¢ justamente perante as diversas relagdes do sujeito
com o meio e nas interagdes sociais que as identidades sdao formadas, desta forma, os
sujeitos assumem diferentes identidades em momentos distintos, uma vez que, estas sdo
moveis, abertas e inacabadas, caracteristicas do sujeito pés-moderno. Dado que as
identidades ndo se restringem a apenas um segmento, elas sdo multiplas e foi nessa
heterogeneidade que eu, as e os estudantes inicidramos nosso processo de descoberta,
primeiramente como pessoas negras, mas que também possuiam uma sexualidade, a
forma de serem filhas e filhos, adulta, professora, casada, criangas, pré-adolescentes, ¢
pertencentes a uma determinada classe social.

O autor também elucida que as identidades sao formadas ao longo do tempo e
ndo ¢ algo ja consciente no momento de nosso nascimento, pelo contrario, ela se
constroi através de processos inconscientes, ao longo da vida e das relagdes e afirma
que ¢ a partir da incompletude que ela ¢ completada, dia apés dia, baseada em nossa
continua relagdo com o mundo exterior. Pensando que o ambiente escolar se configura
como um ambiente propicio para distintas relagdes, as aulas que nela existem
corroboram para a formagdo das identidades, como por exemplo, as aulas de danca-
educacao.

Neste processo de incompletude se da a relagao de dependéncia, na qual Silva
(2016) acredita para ele a formacao da identidade ¢ dependente da identidade do outro,
que ¢ formada continuamente a partir de relagdes, através de processos de significagdes,
o significado que atribuo ao outro, ¢ como eu o represento e isso nao tem relagdo com a
natureza, mas sim, na interacdo mutua entre os sujeitos. Concordando com Silva (2016),

Hall (2006) também discorre sobre a formacao das identidades como algo inacabado,
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em constante formagdo, e sua incompletude que advém do processo de fragmentacao
(plurarizagao/multiplicagdao) € justamente o que as compdem. Ao reforcar a ideia de
movimento espontaneo, incentivando sua manutengao transformadora e transformada ao
longo da vida, a teoria da danga educativa de Laban (1990), se alinha as teorias de
constante formacdo das identidades, jamais encontrando sua finitude, bem como a
espontaneidade criativa de movimentos.

Podemos assemelhar a identidade do sujeito moderno a reconstrugdo ciclica do
vidro, que pode ser quebrado e refeito, desde que colocado em altas temperaturas,
porém, nunca serd como a primeira vez, tornando-se sempre um vidro/sujeito novo,

refeito, com novas caracteristicas.

Figura 07: Fragmentagdo e constituicdo das identidades.

fragmentacao fragmentacao fragmentacéao

Fonte: elaborado pela autora (2023).

As novas nuances identitarias representam as diferentes esferas de identidade
que nos compdem, Hall (2006, p. 21) diz que “[...] a identidade muda de acordo com a
forma como o sujeito € interpelado ou representado, a identificagdo nao ¢ automatica,
mas pode ser ganhada ou perdida [...]” mediante a forma que o sujeito € representado.
As identidades estdo atreladas a um processo de representacdo, ou seja, por muitos anos
o corpo negro foi representado de formas negativas e pejorativas, onde seus fenotipos
eram deturpados, sendo motivo de deboche e risos pela populacao branca. Segundo o
antropologo Munanga (2006) essa deturpacao afetou a autoimagem e a autoestima das
pessoas negras, perpetuando desigualdades e injusticas.

Nessa instancia problematizadora, Munanga (2006) ainda pontua sobre a
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representagao negativa do corpo negro:

“[...] na midia, na literatura e nas artes visuais contribuiu para a
disseminacdo de esteredtipos prejudiciais. Por exemplo, a figura do
“negro caricato” era comum em pecas teatrais e programas de
entretenimento, retratando pessoas negras como tolas, preguicosas ou
servis. Essa representagdo reforgava a ideia de inferioridade racial e
perpetuava a discriminagao. (MUNANGA, 2006, p. 55)

Silva (2016) traz o processo de representacdo atrelado as questdes de poder e,
portanto, indissociavel para discutirmos o racismo em suas multiplas esferas.

Assim, Hall (2003) mantém um forte dialogo com Silva (2016) no que concerne
a construcdo das identidades sociais e raciais, afinal, de acordo com (SILVA, 2016, p.
100), as identidades raciais sdo: “[...] desde o comeco, uma questdo de saber e poder.
[...] "raca", esta estreitamente ligada as relagdes de poder que opdem o homem branco
europeu as populagdes dos paises por ele colonizados”.

Hall (2003) complementa ao dizer que, ¢ desta forma que as outras € os outros
inserem os demais sujeitos como membros de grupos sociais, posicionando e
reposicionando-as e reposicionando-os no mundo, como um jogo de dama, onde pegas
sao colocadas e retiradas de certas posigdes de acordo com a ou o dominante em
questdo. Entretanto, as disposi¢des realizadas sdao inscritas na sociedade real, tendo
consequéncias reais para aquelas e aqueles que recebem o discurso propagado.

As relagdes de poder e dominagdo acima explicitada pelo autor sdo confirmadas
por Miiller e Cardoso (2017, p. 27) ao apresentarem o conceito de branquitude como um
“construto ideologico”, onde vantagens reais e simbolicas se encontram com a
branquitude, perpetuando os elos de poder em seu relacionamento com a populagdo nado
branca. O poderio associado a classe branca foi e ¢ construida por meio das relagdes
com a populacdo negra, alimentando a identidade branca como uma autoridade.
Entretanto, os autores também discorrem sobre dois tipos de branquitude, a critica e a
ndo critica, conceituagdes que serdo melhores explanadas no Capitulo 6 — cor Verde:
analises.

Neste pequeno trecho acima ¢ possivel notar que relacdes dominantes nao
ocorrem de forma horizontal, mas verticalmente, onde um grupo se coloca, ou se
encontra em posicdo de poder, impondo seus significados ao grupo dominado.
Relacionando-se a pedagogia Freireana que traz as relagdes verticais com dois opostos
extremos: opressor ¢ oprimido, para Freire (1987) o opressor (dominante), se apresenta

falsamente como pessoa generosa ¢ boa, para manter o oprimido ligado a si, numa



40

espécie de vicio que se retroalimenta, uma vez que, muitas vezes o sonho do oprimido ¢
se tornar opressor. “Como a identidade dominante tornou-se a referéncia invisivel
através da qual se constroem as outras identidades como subordinadas!” (SILVA, 2016,
p.102), as concepgoes trazidas pelo autor dizem respeito as significacdes dadas as e aos
outros. Significados conferidos pelos grupos dominantes para a constru¢do das
identidades sociais e que estas se formam quando sdo verbalizadas opinides,
caracteristicas, defini¢des de raca e género, em suma, particularidades de uma pessoa
para a outra. Entretanto, Cida Bento (2022) discorre sobre a perplexidade da
branquitude ao notar a voz erguida contra atos racistas e a ocupagdo da populagdo negra
em lugares que antes, eram apenas frequentados por pessoas brancas. Percebendo entdo,
que a dominagao perpetuada durante séculos estd ameagada, a branquitude que deveria
experimentar um processo de reflexdo e reparagdo, se coloca em uma posicao de
vitimiza¢do inversa, amargura e rancor, inflamando o olhar discriminatério para a
populagdo negra.
A forma como somos vistos e inscritos pelos outros, formam insignias em um grande
sistema de representagdo, apresentado por Silva (2016) e reafirmado por Hall (2016) ao
dizer que o significado ndo estd em coisas, pessoas, ou objetos, mas sim, no sentido que
damos a essas coisas, objetos e pessoas, para Hall (2016), “O sentido ¢ construido pelo
sistema de representacao” e a producao de sentido para tal, vem por meio da linguagem.
As representagdes advindas da linguagem, por vezes acabam unificando e
pormenorizando culturas, povos e etnias, falas populares como ‘“vocés se parecem
muito”, apenas por serem pessoas com o mesmo tom de pele, ou mesma textura de
cabelo, afinal a estética branca ¢ superior, carrega tracos unicos ¢ abaixo dela, ou
diferente dela, todas as outras e todos os outros sdo iguais, Miiller ¢ Cardoso (2017).
Este tipo de agdo surge de forma até mesmo inconsciente, massificando e igualando
sujeitos, perpetuando de maneira sutil o apagamento de sua individualidade.
Inconscientemente, principiamos o ano de 2018 com esses pontos pairando sobre
nossas cabecas e jamais presumimos que trariamos para debates em sala de aula, que
intimidades profundas seriam compartilhadas, que reflexdes e autoconhecimento
caminhariam conosco durante o ano letivo. Particularmente, como professora, 2028 foi
um divisor de dguas para mim, uma vez que, junto as minhas e aos meus estudantes,
procurei saber de fato quem eu era, pois sempre fui “branca” demais para ser negra, mas

“preta” demais para ser branca. Dado que, meu cabelo apesar de crespo, possui cor clara
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e até alguns fios em tons de loiro, minha pele clara, contrasta com meu nariz negroide e
labios grossos, entdo sempre me perguntei: “O que eu sou?”.

Por esses motivos, cresci ouvindo coisas como: “Filha de preto ndo ¢ branca, ¢
russa; Vocé ndo € preta ndo, olha sua cor; S6 seu cabelo ¢ duro, mas vocé € branca; Se
nao fosse seu cabelo, vocé seria branca, por que nao alisa ele?; Para mim vocé ndo tem
nada de preta, ainda bem.”. Kilomba (2019, p. 145), nomeia o capitulo 8 como
“POLITICAS DA PELE”, narrando a historia de uma mulher negra de pele clara que,
a0 assumir para uma amiga ser negra, automaticamente manifesta um processo de
negacao, citando frases como as citadas por mim. Lamentavelmente este processo tem
base na repulsa, no imaginario negativo, agressivo e pejorativo que a branquitute
encaixota a populacao negra, como afirma Kilomba (2019).

A busca em saber quem de fato eu era e como deveria me posicionar na
sociedade aconteceu junto as e aos estudantes, nossa individualidade foi buscada,
falada, escrita, ouvida e dangada em 2018, trazendo transformagdes significativas, como
por exemplo, aumento da autoestima, identificacdo racial, entendendo nossas
caracteristicas e fenotipos, que por muitos € igualada, para nds, sdo tragos unicos. Apos
quatro anos de execu¢do do projeto, sera que ainda se percebem tUnicos desta forma?
Serd que as aulas de danca-educagdo realizadas na Escola Prata, durante o Programa
Mais Educa¢ao em Juiz de Fora, no decorrer de 2018, influenciaram na construcao das
identidades sociais das e dos estudantes, em especial, no que se refere as questdes
raciais? Como se posicionam e se percebem quatro anos apos as vivéncias no projeto
em 20187

Esses questionamentos justificam a relevancia desta pesquisa e pretendemos, por
intermédio das investigacoes realizadas com as e os estudantes participantes das aulas
de danca-educagdo em 2018, a partir da Exposicao de resgate a memoria do espetaculo
Resisténcia (exposicdo realizada especialmente para elas e elas e que serd explanada
posteriormente) desvelar se vivenciar as aulas de danga no decorrer do ano produziu
alguma forma de mudanga em suas vidas que perduraram ou se ampliaram nos anos
subsequentes. Acreditamos que a arte da danga-educagdo, aliada a arte de ensinar ¢ a
arte de educar, sdo positivamente frutiferas em diversas areas, capazes de gerar
transformagoes, descobertas, conhecimento, autoestima, dentre outros, portanto, por que
ndo investigar se tais frutos foram produzidos na vida das e dos estudantes que

experienciaram as aulas de danca-educa¢dao? Antecipamos que constatamos junto as
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mesmas € aos mesmos resultados positivos, especialmente ao que se refere as
transformagdes de cunho social, pessoal, racial e identitario, justificando e
demonstrando a relevancia dessa investigacdo nao apenas para artes-educadoras e
educadores, mas para docentes das mais variadas disciplinas que conversem com as
tematicas aqui citadas, como formacdo de identidades, contexto da e do estudante e
questdes étnico-raciais.

A construcdo dessas identidades, muitas vezes faz-se de forma lenta,
percorrendo distintos caminhos que algumas vezes sdo dolorosos, se reconhecer e se
posicionar, especificamente como um sujeito que traz em sua constitui¢ao identitaria a
negritude, infelizmente, ainda ¢ penoso para algumas e alguns, como narra Kilomba
(2019), dizendo que em muitos momentos a pessoa negra traz consigo uma série de
mecanismos de defesa para enfrentar o racismo diario a sua volta, a fim de evitar
conflitos com o mundo exterior. Falas da autora alicercam a presente dissertagdo,
auxiliando-nos a refletir e analisar as relagdes de mulheres negras com seus cabelos, por
exemplo, e como as relagdes de dominagao eurocéntricas estdo presentes nesse ambito.
A relagdo das mulheres negras com seus cabelos geralmente segue um trajeto comum de
raiva, negacdo que gera inferioridade, busca por adequagdo quando pensamos que o
alisamento ¢ a solugdo e por vezes, aceitacdo, entendimento, autocuidado, carinho e
orgulho e Lilas nos atesta a afirmag¢ao ao dizer que o que ela viveu em 2018 ainda traz
marcas para o seu presente, pois, “[...] me ajudou muito com relacdo a autoestima e
aceita¢ao do meu cabelo”.

Este tipo de dominagdo ainda atravessa outras esferas no individuo negro além
do cabelo, atingindo sua autoestima, Frantz Fanon (2008, p. 59) reflete entao que “[...] o
problema ¢ saber se ¢ possivel ao negro superar seu sentimento de inferioridade” que
infelizmente foi construido de forma estratégica ao longo dos séculos, sempre na
tentativa de exibir o povo negro como inferior, agressivo, menos capaz e desprovido de
inteligéncia. Achille Mbembe (2014) reforca as palavras de Fanon (2008) ao explicar a
nocao de raga, criada ha séculos atras, veio com o mesmo intuito, inferiorizar as na¢oes
ndo europeias, gerando um desejo de separagdo dos povos afrodescendentes de si
mesmos, desinteressando as negras e aos negros se reconhecerem com tais. Em 2018
ouvi e vi a afirmag¢do de Fanon (2008), o desejo latente de estudantes negras se
separarem de si mesmas, negando suas caracteristicas, seus fendtipos, sua cor e

principalmente, sendo negadas dentro de seus lares. O caso que sera detalhado no
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Capitulo 6 — cor Rosa elucida a relacdo da aluna Lilas consigo mesma e com sua avo,
que apesar de também ser negra, negava sua cor perpetuando o racismo através da neta,
inferiorizando-a, desta forma, Lilas trazia baixa autoestima em sua postura corporal e
verbalizava o desejo de alisar seu cabelo, bem como, clarear sua pele.

Desse modo, o que buscamos através deste trabalho € tentar constatar se as e os
estudantes participantes das aulas de danca-educagdo de 2018 alcangaram o reencontro
consigo mesmas € consigo mesmos, com suas identidades raciais, lancando mao dos
mecanismos de defesa citados acima ¢ construidos no decorrer dos anos, alcangando a
nog¢do de que a cor ndo ¢ um decreto para inferioridade, pelo contrario: “Se sou negro
ndo ¢ por causa de uma maldi¢do, mas porque, tendo estendido minha pele, pude captar
todos os eflivios cosmicos. Eu sou verdadeiramente uma gota de sol sob a terra [...]”
(FANON, 2008, 56). A bela frase do autor leva-nos a pensar em toda beleza, grandeza e
poder que hd em ser negra e negro, aspecto trabalhado e muito citado pelos/as
estudantes durante as aulas de danca-educagdo em 2018 através da busca por
empoderamento.

Joice Berth (2018) declara que, antes de qualquer mergulho profundo na palavra
empoderamento, devemos entender que ¢ um neologismo, ou seja, uma palavra criada
quando ndo encontramos nas palavras existentes, algo que exprima exatamente o que
queremos dizer. Uma de suas origens vem da palavra inglesa empower, que basicamente
exprime o sentido de “dar poder”, somos entdo levados a pensar em quem da poder a
quem? Esse poder dado vem das pessoas que nos cercam ou pode ser conquistado por
n6s? Poder/empoderamento dado/adquirido, aflorado por grupos oprimidos em diversas
categorias, como historica, social, econdmica, racial, de género, escolar, dentre outras, a
palavra empoderar surge entdo, auxiliando e fortalecendo esses grupos.

Parafraseando Berth (2018), o processo de e a busca por empoderamento,
emerge de maneira interna, fazendo o sujeito tomar consciéncia de si, realocando-o em
seu mundo ¢ no mundo exterior, fazendo com que este sujeito enfrente as diversas
formas de opressao e dominagao presentes.

Cecilia Sardenberg (2018) reitera ao afirmar que a conscientizagdo trazida pelo
empoderamento, implica na libertacdo, das amarras opressoras (completo evidenciando
que podem ser sociais, pessoais ou familiares), induzindo os sujeitos a assumirem o

controle de suas vidas e de seus corpos, fazendo escolhas proprias, escolhas que
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desejam por si mesmas por si mesmos, € ndo por imposi¢do, como perpetuado durante
séculos.

Interessante Berth (2018) trazer o educador Paulo Freire como um dos
precursores de um movimento que inspirou o empoderamento por meio da
conscientizacdo, Paulo Freire inspirou ndo s professoras e professores, mas cidadas e
cidaddos quando apresentou ao mundo seu livro “Conscientiza¢do: Teoria e pratica da
libertagdo: uma introdug¢ao ao pensamento de Paulo Freire” (1979). Ao longo do texto
citado, o autor traz inimeras defini¢cdes e formas de pensar a palavra conscientizagao,
entretanto, uma delas harmoniza bem com as ideias do presente trabalho, “Por isso
mesmo, a conscientizagdo é um compromisso historico. E também consciéncia
histérica: € inser¢ao critica na histodria [...]” (FREIRE, 1979, p. 15).

Vera Candau (2014) também fala sobre os processos historicos e culturais “dos
sujeitos massacrados” advindos da diversidade presente nas sociedades e como esses,
sdo 1importantes para compreensdo e conscientizagdo dos grupos oprimidos,
apresentados acima por Bert (2018). Entretanto, Candau (2014) afirma que a
conscientizagdo e a luta ndo se limitam apenas a estes grupos que resistiram e lutaram
para afirmar suas identidades, mas sdo importantes para a constituicdo de toda uma
sociedade consciente, plural e diversa em suas individualidades. A autora Petronilha
Beatriz Gongalves e Silva (2007) se alinha ao pensamento defendido por Candau
(2014), afirmando que o processo de conscientizacdo das relagdes étnico raciais deve
ser um comprometimento de todas e todos, deixando de lado as sequelas que o processo
hierarquico eurocéntrico trouxe, lutando nao por igualdade, mas sim por “[...] promover
condigdes de igualdade [...]” (SILVA, 2017, p. 490), em variadas esferas, na politica,
economia e direitos sociais, por exemplo.

Neste sentido, podemos inferir que a tomada de conscientizagdo, nos leva a
criticidade, nos mais variados sentidos, mas aqui, nos atemos a conscientizagdo
histérica. E especificamente quando nds, afro brasileiro, nos conscientizamos
historicamente de maneira critica, a busca por empoderamento nos invade de forma
arrebatadora, ¢ somos levados imediatamente a dar poder as companheiras e
companheiros, ou assumir poder.

Nesta pesquisa, o trajeto trilhado aconteceu como um efeito cascata, iniciado
com Lazaro Ramos, que ao sentir-se empoderado, escreveu seu livro Na minha pele

(2017), afetando-me diretamente ao abrir suas paginas, influenciando, aproximadamente
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as e os 45 a 50 estudantes que ministrava aulas de danga-educacdo, como citado por
Marrom (2022) ao dizer que: “Essa pesquisa, essa apresentacdo me deixou mais forte,
mais empoderado [...]”, consequentemente esse poder, abrangeu suas casas, suas
familias, as espectadoras e espectadores que assistiram as apresentagdes € esperamos

que também atinja vocé, leitora e leitor dessa dissertagdo.
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.APiTULo 2 — COR MARROM: Metodologia

Essa pesquisa, essa apresentagdo me deixou
mais forte, mais empoderado, me fez ter nogdo
da minha cor e me fez crescer mais, me tornar
a pessoa que estou hoje. Sou mais forte, com
mais orgulho do que eu sou, mais orgulho da
minha cor, mais orgulho da minha raca. Uma
raga antiga, dos ancestrais (MARROM, 2022).

Este capitulo dedica-se a descrever nosso caminho metodolégico para o
desenvolvimento da pesquisa em questdo, trajeto realizado a fim de responder o
objetivo geral: ¢ investigar e problematizar as possiveis transformacdes geradas na vida
das e dos estudantes participantes das aulas de danga-educagdo, por meio do Programa
Mais Educagdo, na Escola Prata, em Juiz de Fora, durante o ano de 2018, no que se
refere a construgdo de suas identidades raciais, perpassando suas identidades sociais.

Bem como os objetivos especificos: problematizar os caminhos percorridos ao
longo das aulas de danca-educagdo em 2018, enfatizando momentos significativos para
as e os estudantes, alicer¢ando na problematizagdo, a construgdo desta pesquisa; discutir
o Programa Mais Educacdo, com enfoque especial aos Referenciais Curriculares do
municipio de Juiz de Fora e o Programa Arte/Educacdo da Rede Municipal de Ensino
de Juiz de Fora, cidade onde as aulas foram aplicadas; perceber e avaliar se a
implantacao da Lei 10.639/2003 alterada para Lei 11.645/2008 ocorreu na Escola Prata.

Mas antes, vamos conhecer melhor as e os artistas principais?

2.1. Entre cores e saberes:

Apresentaremos a vocé leitora e leitor, quem sdo as e os estudantes que tanto
marcaram minha vida, participantes da pesquisa, onde moram, onde estudam, idade que
possuiam em novembro de 2022, ano em que realizamos a pesquisa, qual cor de pele
dizem ter, género, o que fazem, se atualmente praticam aulas envolvendo uma das
quatro linguagens artisticas (danca, musica, teatro e artes visuais) e se tém saudades das
aulas de danga-educagdo praticadas em 2018.

Obtivemos os dados a partir de duas fontes: presencial (com o reencontro
realizado na Escola Prata, e serd descrito abaixo), e virtual, via Whatsapp. O diagrama

abaixo traz algumas informac¢des como nome ficticio dado as e aos estudantes, género,
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idade, cor e moradia atual, ilustrando assim um pouco das identidades das e dos

estudantes.

Todas as informagdes trazidas no diagrama serdo discutidas posteriormente no

capitulo destinado as analises, agora nos dedicaremos a conhecer mais de perto, as e os

interlocutores da pesquisa.

Figura 08: Conhecendo as e os estudantes.

Azul

Género: M

14 anos

Vermelha

Género: F

12 anos

Estudante

Cor: Negra

End. Bairro Santa

Luzia

Estudante
Cor: Preto
End. Bairro Santa

Luzia

Cinza

Género: M

15 anos

Estudante

Cor: Pardo

End. Bairro Santa

Luzia

Verde
Género: M
» 15 anos

il

” Estudante

Cor: Negro
End. Bairro Santa

Luzia

Rosa

Género: F
14 anos

Estudante
Cor: Preta

End. Bairro Santa

Luzia

Lilas

Género: F

14 anos

Estudante

Cor: Negra

End. Bairro Santa
Luzia

Laranja

Género: F

14 anos

Estudante

Cor: Parda

End. Bairro Santa
Luzia

Marrom
Género: M
s 16 anos
Estudante
Cor: Negro
End. Bairro Santa
Luzia
Violeta
Género: F
Q 13 anos
Estudante
Cor: Negra
End. Bairro Santa
Luzia
Verde &gua
Género: F
12 anos
Estudante
Cor: Negra
Amarela End. Bairro Santa
Género: F Luzia
13 anos
Estudante
Cor: Negra

End. Bairro Santa
Luzia

Fonte: elaborada pela autora (2023).

A imagem ilustra as os estudantes representados por bonecas e bonecos com as

cores referentes aos seus nomes ficticios. Usar cores como nomes foi intencional,

devido ao fato da pesquisa abarcar questdes como cor, raga e colorismo, que de acordo
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com Alessandra Devulsky (2021), ¢ um quadro ilustrativo das variadas identidades
raciais brasileiras, constituidas, lamentavelmente de processos agressivos € abusivos,
que tendiam para o “embranquecimento” da populacdo no Brasil. Miiller e Cardoso
(2017) trazem em seu texto que os efeitos colaterais causados desde entdo acerca da
“superioridade” branca sdo sentidos até os dias de hoje em nossa sociedade, fazendo
com que grande parcela da populacdo tente de adequar ou pertencer a branquitude, na
eterna busca por aprovagao, como afirma Silva (2007) e comprovado na fala de varias e
varios estudantes, ai dizerem que antes do desenvolvimento da pesquisa, sentiam
vergonha da cor de sua pele.

Pesquisar, discutir e escrever sobre colorismo ndo se restringe as e aos
estudantes praticantes das aulas de danga-educacao em 2018, mas fala diretamente
comigo, que em constante procura ¢ formagdo de minha identidade, faltava-me algo.
Entendo que em minha constitui¢do identitaria esta a Alexa filha, professora ha 20 anos,
artista, mulher cisgénero, casada e... Preta? Preta de pele clara? Parda? Russa? Branca
de cabelo crespo? Cor de burro quando foge? Moreninha? Café com leite? Nem tao
preta, nem tdo branca. Um dos motivos para conversar sobre o colorismo em sala de
aula foi ser indagada desta maneira por minhas e meus estudantes, além de, como
descrito no Capitulo 1 — cor Laranja, crescer ouvindo comentarios deste cunho.

Buscando entdo colorir e trazer nuance de leveza para esta pesquisa,
apresentamos 11 cores/estudantes, Amarela, Azul, Rosa, Laranja, Lilas, Marrom, Rosa,
Verde, Verde dgua, Vermelha e Violeta. Percebam que Violeta e Vermelha estdo unidas
por uma linha no diagrama, elas sdo irmas e ambas foram minhas alunas desde 2016,
ano que ingressei na escola, até¢ 2018, ano de execugdo do projeto.

Violeta ¢ a irma mais velha e apesar de ser levemente retraida, sempre praticou
as aulas de danca-educagdo por mim lecionadas. Vermelha, irma mais nova diferencia-
se bastante de Violeta, por ser mais falante, desenvolta e até mesmo um pouco arteira.
As duas possuem a pele retinta e fenotipos'® caracteristicos dos afro-brasileiros, o que
para Violeta, inicialmente era motivo de vergonha.

Rosa e Azul também estdo ligados, sdo primos que moram na mesma casa ¢
possuem uma relacdo de irmdos. Rosa sempre foi timida, calada, extremamente
atenciosa e carinhosa, Azul, apesar de mais agitado, mantinha os mesmos tragos de

Rosa. Azul dispunha de uma denti¢gdo um tanto quanto deteriorada por uso excessivo de

' Termo descrito no Capitulo 1 — cor Laranja.
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medicamentos, mas enquanto crianga, iSso nao parecia ser um problema. Entretanto,
quando nos reencontramos em 2022 para a realizagdo da pesquisa, o estudante
permaneceu calado, sem esbocar grandes reagdes, muito menos sSorrisos, parecia
preocupado com sua aparéncia, contudo, sua escrita para o completamento de frases foi
rica e profunda.

Laranja ndo respondeu as perguntas realizadas, descritas abaixo e traz um
simbolo com a cor preta acima da cabeca, sinalizando o falecimento de seu irmao.
Ambos também frequentaram minhas aulas de 2016 a 2018, Laranja ¢ esperta, atenta,
com grande desenvoltura corporal, mas seu irmao habitualmente era calado, reservado,
timido, de poucos amigos, carregava um olhar tristonho e soube posteriormente, que
esta tristeza constante era consequéncia do falecimento da mae ha poucos anos. O irmao
de Laranja ndo compareceu ao nosso reencontro, realizado em novembro de 2022 e no
inicio de 2023 recebemos a triste noticia que fatalmente cometeu suicidio aos 16 anos™.

Para obter as informagdes trazidas acima, no dia 16 de julho de 2023, enviei

individualmente via WhatsApp as e aos estudantes, as perguntas anunciadas abaixo:

1- Ainda mora no mesmo bairro? (Resposta na cor amarela).

2- Qual escola estuda atualmente? (Respostas nas cores lilas, azul e verde).

3- Vocé tem algum tipo de aula artistica, além de artes visuais? Como danga,
teatro ou musica na escola que vocé estuda? (Resposta na cor rosa).

4- Se ndo tem esse tipo de aula na escola, vocé faz em algum outro lugar? Em
algum projeto, no SESC, em academia, ou um lugar perto de casa? (Resposta na
cor verde agua).

5- Caso nao faga NENHUMA atividade artistica, vocé sente falta das nossas

aulas de danca-educagao? (Resposta na cor marrom).

20 : \ s A I .
Meus eternos sentimentos a familia, vocé sempre serd lembrado “amor da tia”.
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Grafico 01: Respostas das e dos estudantes.

sim q

Escola 1/ no bairro

sim 9

Escola 2 / no bairro 3

Fora do bairro

néo 8

néo 9

Fonte: elaborada pela autora (2023).

Das e dos 11 estudantes participantes da pesquisa inicial em novembro de 2022,
09 responderam em 2023 e conforme demonstrado no grafico, todos/as permanecem no
bairro em que estudavam em 2018, o mesmo da Escola Prata, a maioria estuda em 02
das escolas do bairro, enquanto apenas 01 estudante cursa uma escola em outra
localidade. Infelizmente nenhuma das ¢ nenhum dos estudantes possuem aulas de uma
das 04 linguagens artisticas em seus locais de ensino, tampouco em outros lugares.

A parte documental serd descrita de forma mais detalhada no capitulo seguinte,
cor Azul, entretanto, julgamos importante relembrar aqui, o que a BNCC (2017) orienta
em relagdo ao ensino da arte nos Anos finais (Ensino Médio), seguimento em se
encontram as e os estudantes, discorre rapidamente sobre as “[...] diversas
manifestagdes artisticas e culturais [...]” dentro da é4rea de Linguagens e suas
Tecnologias. Entretanto, mais adiante a BNCC (2017) afirma que as propostas
pedagbgicas devem garantir as aprendizagens essenciais sugeridas por ela mesma, para
a formacgao geral basica das e dos estudantes, como, por exemplo, “[...] especialmente
em suas expressoes regionais, desenvolvendo as linguagens das artes visuais, da danga,
da musica e do teatro” (BNCC, 2017, p. 476).

Observamos o abismo entre as palavras colocadas no papel e a escola, entre as
normativas dos documentos orientadores e a realidade escolar na esfera publica. A

BNCC (2017), por exemplo, descreve, afirma e reafirma a importancia da arte nos
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segmentos de ensino, trazendo sugestdes um tanto quanto impositivas, parecendo
desconhecer a realidade das escolas publicas brasileiras. Este panorama, talvez
justifique a auséncia das linguagens artisticas nos curriculos municipais, uma vez que
todas as e todos os estudantes relataram sentirem falta das aulas de danga-educagao
aplicadas na Escola Prata.

A fim de alcangarmos nossos objetivos para a coleta de dados, realizamos um
encontro presencial na Escola Prata, que sera detalhado mais adiante, chegando ao local
as e os estudantes vivenciaram a Exposi¢do de resgate a memoria do espetaculo
Resisténcia, com exibicdo de fotos, videos e nossos materiais de pesquisas referentes ao
ano de 2018, seguida dos indutores utilizados, apresentados aqui para ajudar a leitora e
o leitor a percorrer este caminho conosco. O primeiro indutor utilizado foi a
conversagdo, que aconteceu de maneira fluida, sem roteiro estabelecido, ¢ o
completamento de frases que serdo apresentadas adiante.

Iniciamos nossos estudos documentais, realizando um levantamento
bibliografico, que, de acordo com Carlos Gil (2008), ¢ desenvolvido com base em
material ja elaborado. Desta forma, tomamos por base literaturas ja publicadas, que
contemplem a tematica danca-educacgdo, seguidas por buscas relacionadas as questoes
raciais, identidades raciais no espago educacional, a danca-educagdo na cidade de Juiz
Fora e produgdes em Anos iniciais que conversem com os temas desta pesquisa, a fim
de obter, como apresentam Edna Silva e Estera Menezes (1995), informagdes sobre o
tema e sua situagao atual.

Ela servird, como primeiro passo, para se saber em que estado se
encontra atualmente o problema, que trabalhos ja foram realizados a
respeito € quais sdo as opinides reinantes sobre o assunto. Como
segundo passo, permitira que se estabeleca um modelo teorico inicial
de referéncia, da mesma forma que auxiliard na determinagdo das
variaveis e elaboracdo do plano geral da pesquisa (LAKATOS;
MARCONI, 2003, p. 186).

Assim, por meio da investigacdo bibliografica, buscamos pesquisas que
conversassem com o presente trabalho, crendo que tais dialogos seriam capazes de
promover novos estudos, pois Gonzalez Rey (2005) afirma que a unido entre teoria € o
momento atual da pesquisa, produzird processos de inteligibilidade do que € pesquisado.
No quadro abaixo ¢ possivel observar os sites de busca, as palavras utilizadas, trabalhos

encontrados, suas especificidades, se dialogam e como dialogam com essa dissertagao.
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Quadro 01: teses e dissertagcdes encontradas em plataformas de busca relacionadas a pesquisa.

Local Palavras Trabalhos Pesquisas Titulo Autor Ano Grau
de utilizadas | encontrades | que dialogam académico
busca
CAPES | Identidades Identidade negra e
raciais e 04 01 brincadeira de faz de Aretusa 2005 Mestrado
Juiz de conta: Santos
Fora Entremeios.
CAPES Danca
educativa e 04 Zero 1997 ¢ | Mestrado
identidades 2020
raciais
CAPES Questdes
raciais e 03 Zero 1997 ¢ | Mestrado
danca 2020
educativa
CAPES Danga Corporeidade e danga: o Elaine
educativa e 07 02 protagonismo infantil nas Cristina 2022 Mestrado
anos aulas de arte. dos Santos
iniciais Negrao
Klauss Vianna e o ensino
de danga: uma | Arnaldo 2009 | Doutorado
experiéncia Leite de
educativa em movimento | Alvarenga
(1948 - 1990)
“EU NAO SOU NEGRA,
CAPES | Identidades 20 02 SOU MORENA, SOU | Mayara 2022  Mestrado
raciais e MARROM?”: a construcao Cristina
anos da identidade negra das | Gomes de
iniciais criangas e as memorias de Brito
professoras e professores
sobre a infancia no espago
escolar, nos anos iniciais
do ensino fundamental.
PRATICAS
PEDAGOGICAS E Maria 2019  Doutorado
RELACOES Fabricia
ETNICORACIAIS: uma de
analise da construgdo da | Medeiros

identidade  negra da
crianga nos anos iniciais
do Ensino Fundamental
de uma escola publica da
cidade de Jodo Pessoa.

Fonte: elaborada pela autora (2023).

O trabalho de Santos (2005) traz a perspectiva da oralidade e das brincadeiras

livres para pensar as questoes identitarias, realizadas apenas com 02 estudantes de 06

anos, tendo em vista como as outras e outros se relacionavam, diferenciavam, tratavam

e constituiam as relagdes de poder com as 02 criangas em questdo, propondo a

igualdade racial entre brancos e negros.

Acreditamos que o numero de zero pesquisa se relacionar ao nosso estudo,

decorre do fato dos trabalhos encontrados tratarem como contetdo principal tematicas

da danca afro, questao nao abordada neste texto.
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A terceira busca realizada na Fundag¢do Coordenagdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES), localizou basicamente os mesmos trabalhos, sendo
que 02 nao foram encontrados e 02 trazem a mesma proposta da danga afro na escola, a
terceira publicagdo relaciona as questoes raciais com mulheres trans e travestis.

Negrao (2022) apresenta em sua dissertacdo semelhangas com nossa pesquisa no
que tange o desenrolar da danca como linguagem artistica nos Anos iniciais. Seu
trabalho foi realizado com estudantes do 2° ao 4° ano, totalizando 67 criancas ouvidas ¢
entrevistadas, alcangando assim seu objetivo principal, desconstruir para a comunidade
escolar e responsaveis a ideia da danga apenas como montagem coreografica, de copia e
reproducdo em datas comemorativas, mas valorizando a danga criativa, criada por
estudantes, tendo como base principal, a ludicidade.

A tese de Alvarenga (2009), apesar de trazer em seu titulo “experiéncia
educativa”, o texto foca principalmente na historia de vida e os trajetos com a danga do
bailarino e coreografo brasileiro, Klauss Vianna (1928-1992), grande referéncia para a
danga contemporanea no cenario nacional e internacional.

Brito (2022) apresenta uma rica pesquisa com relagdo ao reconhecimento e
aceitacdo das identidades de criangas negras, citando autoras e autores que também
subsidiam esta dissertagdo e¢ abordando as Leis 10.639/2003 ¢ 11.645/2008. Seu
trabalho traz como foco central a atuagao direta das aulas de Historia relacionadas a luta
antirracista e a constru¢do de identidades negras positivas.

Por fim, a tese de Madeiros (2019), traz enorme arcabouco acerca da construgao
das identidades negras, das praticas pedagogicas e as conquistas atreladas ao movimento
negro, como a institui¢do da data 20 de novembro e a Lei 10.639/2003, entretanto,
questiona as influéncias negativas advindas da midia relacionadas as identidades negras.
Através do estudo de campo e posterior aplicagdo de questionarios as professoras,
conclui a grande influéncia docente na constitui¢do de identidades negras no ambiente
escolar.

Percebemos que algumas palavras chaves isoladas e combinadas, empregadas
nas Plataformas de pesquisa, apresentaram poucos resultados e até mesmo nenhum, ao
pensarmos na completa afinidade dos textos encontrados com nossa pesquisa em
questdo. Mas, se tratando de estudos englobando a danga-educacao no ambiente escolar,
com estudantes dos Anos iniciais, corroborando para a transformagao e constituicdo de

identidades raciais, ha uma escassez significativa. Justificando e atestando a grande
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relevancia desse trabalho e serd fortificada por meio da publicacdo, e trard dados para
pesquisadoras e pesquisadores, professoras e professores que se interessem por questoes
raciais, formacao de identidades raciais, arte educacdo, danca-educacgado, trabalhos
embasados em resgate de memorias € composi¢do coreografica.

Além dos pontos destacados, a presente dissertagdo torna-se ainda mais
expressiva e notavel ao trazer falas e dados contundentes das e dos estudantes levando-
nos a crer que, por meio das transformacgdes vividas, houve aumento da autoestima,

compreensao e orgulho da cor e conhecimento adquirido acerca da tematica, ratificando

o~

as palavras de Larrosa (2002), para o autor, o sujeito que passa pela experiéncia,

(<A

primeiramente receptivo, do contrario, ndo se disporia para tal, abrindo-se entdo
experimentacao, abre-se a sua propria transformacgao.

Paralelamente a revisdo bibliografica, dedicamos nossas leituras em fontes
documentais, trazidas adiante no Capitulo 3 — cor Azul, estudando documentos como
LDB, PCN, Lei 10.639/2003 ¢ Lei 11.645/2008 ¢ BNCC, dedicando maior atengao aos
Parametros curriculares do municipio de Juiz de Fora, local onde foi realizado o
trabalho, bem como Programa Arte/Educacao da Rede Municipal de Ensino de Juiz de
Fora, buscando entender e discorrer sobre os caminhos que fizeram a arte/danca ser
inserida como componente obrigatorio nos curriculos em algumas escolas e realizada
como projeto no Programa Mais Educacao em outras.

Ancorados em uma epistemologia qualitativa, buscamos manter o didlogo entre
tedrico e empirico, para que assim, pudéssemos como traz Gonzalez Rey (2005),
construir novos campos de realidade, ampliando nossas zonas de conhecimento, de
maneira construtivo-interpretativa, uma vez que, toda interpretagao ¢ constru¢ao. Desta
forma, a pesquisa teorica e documental dialoga com a pratica realizada ao longo de
2018, e a que foi produzida no caminho desta investigacdo, resgatando junto as e aos
estudantes participantes, suas memorias em relagdo ao Projeto, por meio da conversagao
e completamento de frases, realizados apds a Exposicao de resgate a memoria do
espetaculo Resisténcia, aflorando a reflexdo e possiveis descobertas e transformagdes
sobre suas identidades raciais.

Robert Yin (2001) assegura que ha alguns caminhos importantes para a
construgdo destes didlogos, percorremos alguns trajetos valendo-nos de certos
instrumentos apresentados por Gonzalez Rey (2005, p. 58-59), tais como o

completamento de frases, que:
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[...] em seu conjunto, representa um trecho de informacdo, que nos
revela sentidos subjetivos muito distintos acerca dos sujeitos
estudados. [...] O completamento de frases ¢ uma rica fonte de
indicadores e seu valor como instrumento estd na possibilidade de
elaborar um sistema de hipoteses que se integram e marcam o curso da
producdo de informagao.

Escolhemos usar deste indutor por se configurar como um potencial
enriquecedor para a pesquisa, além de estimular o aparecimento de sentidos subjetivos
escritos diretamente. Gonzalez Rey (2005) também nos chama aten¢do ao que ndo foi
escrito, o poder por tras das mensagens nao ditas, das informagdes indiretas, como as
expressoes faciais e corporais, por exemplo, que foram observadas durante nosso
encontro presencial com as e os estudantes e serdo descritas posteriormente, no Capitulo
6 — cor Rosa, dedicado as analises dos dados gerados por meio dos indutores utilizados.

Apesar de o instrumentalismo ter surgido como uma necessidade de trazer
objetividade e neutralidade a pesquisa, na esfera qualitativa proposta pelo autor, o uso
de instrumentos reflete um momento dindmico e interativo entre pesquisadora,

pesquisador, pesquisada e pesquisado.

A pesquisa ¢ um processo de comunicacdo que se organiza
progressivamente e que permite e estimula a expressdo dos sujeitos
por meio do lugar por eles ocupado em tal processo e também por vias
mais significativas para ele (a), as quais vdo sendo conhecidas no
curso da propria pesquisa (GONZALEZ REY, 2005, p. 42).

Realmente, durante nossa coleta de dados, além de captarmos o que nao foi dito,
algumas e alguns estudantes apresentaram falas, respostas e expressoes faciais que nao
imaginavamos receber, como o estudante Azul ao dizer que antes do projeto ele ndo era
ninguém, ou como o estudante Marrom, um dos mais inquietos na época das aulas, que
chegando a sala, esbogou um sorriso saudoso, colocando-se em uma postura receptiva,
desfazendo-se da pesada armadura de um jovem negro de 17 anos.

Neste processo de comunicagdo e expressao, se estabelece a cena dialodgica que,
de acordo com Solange Souza e Elaine Albuquerque (2012), é produtora de sentidos,
acordos e negociacdes sobre os assuntos desenvolvidos e foi assim que tentamos
estabelecer uma troca honesta, reciproca e repleta de significados com os/as estudantes

durante nosso encontro para a Exposicdo de resgate da memoria do espetaculo
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Resisténcia e tendo em vista tais fatores, prezamos para que a pesquisa fosse realizada

de maneira presencial, visto que:

Oferece maior oportunidade para avaliar atitudes, condutas, podendo o
entrevistado ser observado naquilo que diz e como diz: registro de
reacdes, gestos etc. Da oportunidade para a obtencao de dados que ndo
se encontram em fontes documentais e que sejam relevantes e
significativos (LAKATOS; MARCONI, 2001, p. 198).

Caminharemos para a cor 3 — Azul, perpassando documentos como, LDB, PCN
e BNCC, a Lei 10.639/2003 alterada para Lei 11.645/2008, apresentando os
documentos do estado de Minas Gerais (MG), bem como do municipio de Juiz de Fora
(MG), local onde as aulas de danca-educagdo e a pesquisa foram realizadas, elucidando
o Programa Arte/Educagao da rede Municipal de Ensino de Juiz de Fora, relacionando

com o Programa Mais Educagao, existente no ano de 2018.



‘APiTULO 3 — COR AZUL: Documentos e leis

Antes do projeto eu ndo era ninguém. [...]
Depois do projeto sou mais forte, tenho orgulho
de mim (AZUL, 2022).

A cor azul traz elucidagdes a leitora e ao leitor acerca das regulamentagdes
federais e concretizagdes de leis que tangem a implantacdo da Arte e do ensino da
Historia e Cultura afro-brasileira como ensino obrigatorio nas escolas. Tomaremos por
base quatro documentos, sao estes: LDB/1996, que trata das normas orientadoras para
os curriculos escolares, os PCN’s, que surgiram com a proposta de renovar curriculos e
auxiliar a equipe educacional em seu oficio, as Leis 10.639/2003 e 11.645/2008, que
tornaram obrigatério o ensino de Historia e Cultura Afro-brasileira e Indigena e a
BNCC, documento regulamentador que aspira a padronizacao de ensino/aprendizagem
para as e os estudantes em todo pais. Encerraremos este capitulo apresentando melhor a
cidade de Juiz de Fora, suas caracteristicas, a Secretaria de Educacdo da cidade e as
acoes artisticas propostas pelo Programa Arte/Educacao da Rede Municipal de Ensino

de Juiz de Fora e seu Referencial Curricular Municipal.

3.1-LDB

A Lei de Diretrizes de Bases (LDB) foi um dos primeiros documentos
instaurados para o ambito escolar, sua promulga¢do foi em 20 de dezembro de 1961,
como Lei n° 4.024 e nela encontramos diversos artigos revogados, dentre eles, o tinico
que cita a palavra arte, ao dizer no artigo 26° que “Os sistemas de ensino poderao
estender a sua duracdo até seis anos, ampliando, nos dois ultimos, os conhecimentos do
aluno e iniciando-o em técnicas de artes aplicadas, adequadas ao sexo e a idade”.

Em 11 de agosto de 1971, ainda sob a ditadura militar brasileira ¢ publicada uma
nova versao da LDB, a Lei n° 5.692, que em seu artigo 7° torna obrigatorio aos
curriculos, o ensino de Educagdo Artistica, juntamente com Educacao Fisica e Educacao
Moral e Civica. Percebemos assim, que educacdo no Brasil até entdo, seguia um modelo
tradicional, prezando por um ensino tecnicista, forjando estudantes a serem mao de obra
para o Pais, em detrimento de estudantes conhecedores e criticos (MARCONDES,

2012). Sera que este modelo educacional se diferencia dos moldes atuais?
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Pois bem, caminhemos para a primeira LDB pds-ditadura militar, a Lei N° 9.394
de 20 de dezembro de 1996, que mesmo nao sendo tao esclarecedora e assertiva com
relagcdo ao ensino das diferentes linguagens artisticas na escola e para quais ou em quais
seguimentos deveriam ser aplicadas, se constituiu como um grande marco, trazendo em
seu artigo 26, § 2° a obrigatoriedade do ensino da arte nos curriculos, promovendo o
desenvolvimento cultural das e dos estudantes.

E foi com a Lei n® 11.769/2008 que o ensino da musica se tornou obrigatdria no
curriculo escolar, aspecto positivo ao que se refere as especificidades das linguagens,
entretanto, apenas a musica e a ja presente artes visuais, ganharam destaque na esfera
artistica em relagdo a danga ¢ ao teatro.

ApoOs sete anos, com a Lei n° 13.278, de 2016 as quatro linguagens artisticas
(danca, musica, teatro e artes visuais) tornam-se obrigatorias para a constituicdo do
componente escolar, tendo um prazo de cinco anos para vigorarem efetivamente em
todas as escolas brasileiras, ou seja, em 2021 todos os estabelecimentos de ensino
deveriam ter em scus curriculos a insercao da danca, musica, teatro ¢ artes visuais.
Infelizmente, grande maioria das educadoras e educadores tem conhecimento que a lei
sancionada ndo foi cumprida de maneira pratica pelas escolas, nos deixando um breve
questionamento relacionado a danga, material de estudo do presente trabalho.

Algumas indagacdes sdo feitas a partir da vivéncia escolar, a fim de propulsionar
a proposta desta dissertacdo, como: Por que a auséncia das quatro linguagens nas
linguagens, que sdo obrigatorias (grifo meu), nos curriculos escolares? Quais os
motivos (se € que existem) que impedem os profissionais (especialistas da area) de
ocuparem o lugar que lhes ¢ de direito nas escolas? Existe descaso do Estado e
Municipios em relagdo a implementagdo efetiva da BNCC? Por que o quadro de
profissionais com curso superior, em especifico, na danca ainda ¢ tdo carente? Sdo
indagac¢des resultantes de diversos fatores, como falta de priorizacdo ou limitagdes de
recursos para investimento e na formacao continuada, caréncia de docentes qualificados.

Em resumo, ¢ essencial que haja um esfor¢o conjunto para superar esses
desafios, considerando o objeto deste estudo de modo a promover a constituicdo da
danca-educagdo como uma ferramenta que possibilite que grupos étnico-raciais
historicamente marginalizados individuos expressam suas identidades, histérias e
culturas de maneira unica, fortalecendo sua autoestima e senso de pertencimento. A

danga-educagdo ndo ¢ apenas sobre passos € movimentos; ¢ sobre transformacao social.
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3.2-PCN

Em 1997 surge a primeira versdo dos Parametros Nacionais Curriculares
(PCN’s), para os Anos iniciais (Ensino Fundamental I/ 1° ao 5° ano), ele se descreve
como um documento orientador para educadoras e educadores, pais e toda comunidade
escolar, que preza por um “[...] cidadao participativo, reflexivo e autbnomo, conhecedor
de seus direitos e deveres” (BRASIL, 1997, p. 04).

Os PCN’s afirmam que hé grande diversidade cultural em nosso pais,
ocasionando necessidades diferentes, desta forma, deixa a critério das escolas, a
adaptacao de acordo com as necessidades e particularidades e assim como a LDB de
1996, atesta o ensino da arte como area de conhecimento obrigatoria a ser inserida no
curriculo e ensinada nas instituigdes de ensino.

Na parte especifica direcionada a danga, o PCN salienta que a danga na escola ¢
capaz de desenvolver nas e nos estudantes a capacidade de compreender seus
movimentos e consequentemente, maior entendimento do funcionamento de seu corpo,
usando-o com maior autonomia, inteligéncia e sensibilidade.

Inegavel o avango para a legitimidade da danca como disciplina, entretanto, no
decorrer do texto, encontramos trés propostas para esta linguagem que devem ser
realizadas nas escolas: A danga na expressao e na comunicagdo humana; A danga como
manifestacdo coletiva e; A danga como produto cultural e apreciacao estética (BRASIL,
1997, p. 50 e 51). A leitura atenta a cada ponto descrito nos faz perceber que o ideal
seria a presenga da e do profissional com formagao especifica na area para desenvolvé-

la o trecho abaixo confirma o pensamento, ao dizer que:

Experimentacdo e pesquisa das diversas formas de locomogao,
deslocamento e orientagdo no espaco (caminhos, diregdes e planos).
Experimentagdo na movimentacdo considerando as mudangas de
velocidade, de tempo, de ritmo ¢ o desenho do corpo no espacgo.
Criacdo de movimentos em duplas ou grupos opondo qualidades de
movimentos (leve e pesado, rapido e lento, direto e sinuoso, alto e
baixo). Reconhecimento e distingdo das diversas modalidades de
movimento e suas combinagdes como sdo apresentadas nos varios
estilos de danga (BRASIL, 1997, p. 51 e 52).

Lamentavelmente sabemos que a presenga de profissionais com licenciatura em
danga ¢ baixa, (especializacdo que concede a e aos docentes a titulagdo especifica para

lecionar em escolas) consequéncia das poucas graduacdes em danca no Brasil, ndo
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conseguindo suprir por completo as necessidades escolares do pais, como podemos

constatar no quadro 02, abaixo:

Quadro 02: Faculdades e Universidades de Danga no Brasil.

Regiao

Faculdade

Tipo

Sudeste

Universidade Federal de
Uberlandia
(UFU)

Bacharelado

Universidade Federal do Rio de
Janeiro
(UFRJ)

Bacharelado

Universidade de Sorocaba
(UNISO)

Licenciatura

Faculdade Angel Vianna
(EFAV)

Bacharelado e Licenciatura

Universidade Federal de Minas
Gerais
(UFMG)

Licenciatura

Universidade Federal de Vigosa
(UFV)

Bacharelado e Licenciatura

Universidade Estadual de
Campinas
(UNICAMP)

Bacharelado e Licenciatura

Universidade Anhembi
Morumbi
(UAM)

Bacharelado e Licenciatura

Faculdade Paulista de Artes
(FPA)

Licenciatura

Sul

Universidade Estadual do Rio
Grande do Sul
(UERGS)

Licenciatura

Universidade Federal do Rio
Grande do Sul
(UFRGS)

Licenciatura

Universidade Luterana do Brasil
(ULBRA)

Licenciatura

Universidade Federal de Pelotas
(UFPel)

Licenciatura

Universidade de Caxias do Sul
(UCS)

Licenciatura

Universidade Federal de Santa
Maria
(UFSM)

Bacharelado e Licenciatura

Universidade Regional de
Blumenau
(FURB)

Licenciatura

Centro Universitario do Parana
(UniEnsino)

Bacharelado

Universidade Estadual do Parana
(UNESPAR)

Bacharelado e Licenciatura

Norte

Universidade Federal do Para
(UFPA)

Licenciatura

Universidade do Estado do
Amazonas
(UEA)

Licenciatura
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Universidade Federal do Ceara Bacharelado e Licenciatura
Nordeste (UFC)

Universidade Federal Do Rio Licenciatura
Grande Do Norte (UFRN)

Universidade Federal da Paraiba Licenciatura
(UFPB)

Universidade Federal de Bacharelado e Licenciatura
Pernambuco (UFPE)

Universidade Federal de Alagoas Licenciatura
(UFAL)

Universidade Federal de Sergipe Bacharelado e Licenciatura
(UFS)

Universidade Federal da Bahia Bacharelado
(UFBA)

Universidade Estadual do Licenciatura
Sudoeste da Bahia (UESB)

Centro Oeste Instituto Federal de Licenciatura
Brasilia (IFB)

Instituto Federal de Goids (IFG) Licenciatura

Universidade Federal de Goias Licenciatura
(UFG)

Universidade Estadual de Mato Licenciatura
Grosso do Sul (UEMS)

Total de Cursos: 32

Apenas Licenciatura: 19

Apenas Bacharelado: 04

Bacharelado e Licenciatura: 09

Fonte: elaborado pela autora (2024).

No periodo em que o quadro foi elaborado, 11 de janeiro de 2024,
contabilizamos apenas 32 cursos de danga no Brasil, lamentavelmente o numero de
profissionais formados em licenciatura ndo atinge a demanda de escolas no Brasil,
respondendo assim, um dos questionamentos realizados acima. Apds essa breve
reflexdo relacionada ao niimero de cursos e profissionais em danga, continuaremos o
didlogo com o documento em questao.

No ano de 1998 o PCN para os Anos finais (Ensino Fundamental II / 6° ao 9°
ano) ¢ lancado e assume em sua descri¢do inicial que por muitos anos as linguagens
artisticas no ambito escolar foram tratadas como recreagdo, todavia agora ¢ afirmada
como area de conhecimento. Outro aspecto interessante ¢ observado no indice, dividido
em duas partes, a primeira apresenta a arte de forma mais genérica, enquanto a segunda,
destaca a danga, a musica, o teatro ¢ as artes visuais de maneira individualizada.

O PCN para o Ensino Médio (1° 2° e 3° ano) ¢ langado no ano 2000 e
infelizmente apresenta um retrocesso em relagao as linguagens artisticas, retomando até
mesmo a LDB para justificar o ensino da arte como obrigatoriedade curricular. Danga,

musica, teatro e artes visuais sao colocadas em um mesmo campo, classificadas apenas
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como arte, sendo ainda alocada em uma das trés areas de conhecimento: Linguagens,
Codigos e suas Tecnologias. Ainda que o documento oriente a continuidade das
sugestoes trazidas no PCN de 1998, apenas dois anos separam o avan¢o do PCN de

1998 e o atraso do PCN de 2000.

3.3 - Lei 10.639/2003 e Lei 11.645/2008

Antes do surgimento da Lei 10.639/03, o Brasil, por meio da Lei n® 9.394, de 20
de dezembro de 1996, no artigo 26 § 4°, deu seus primeiros passos para a implantagao
do ensino da Historia do Brasil, levando em consideracao “[...] as contribui¢des das
diferentes culturas e etnias para a formagdo do povo brasileiro, especialmente das
matrizes indigena, africana e europeia” (BRASIL, 1996). Percebemos que apenas ha 28
anos foi trazida em forma de Lei a possibilidade do ensino da Histéria dos povos

africanos nos estabelecimentos de ensino.

A aprovacdo e a paulatina implementacao dessa legislacdo, fruto das
pressdes sociais e proposicdes do movimento negro brasileiro,
juntamente com os demais aliados da luta antirracista, sinaliza
avangos na efetivacdo de direitos sociais educacionais e implica o
reconhecimento da necessidade de superacdo de imaginarios,
representagdes sociais, discursos e praticas racistas na educacdo
escolar. (GOMES, et.al., 2013, p.10)

A pesquisadora Nilma Lino Gomes et. al. (2013) apontam que a construgdo ¢ a
implementa¢dao de uma politica educacional requer uma intervengao do Estado efetiva,
levando em consideragdo a diversidade para o combate ao racismo, assim como 0S
efeitos e reflexos histdricos negativos, seja na politica educacional mais ampla, na
organizacdo e funcionamento da educagdo escolar, nos curriculos da formagao docente
inicial e continuada, contexto pedagogico e social da escola.

Em 2003, apos sete anos ¢ promulgada a Lei 10.639/03 e prevé o ensino de
Histoéria e Cultura Afro-brasileira em todas as instituigdes de ensino, tendo como objeto
de estudo, além da Historia, a cultura, a luta do povo negro Brasil, a sua contribui¢ao
para o desenvolvimento do pais, nas mais distintas areas e as disciplinas que devem
lecionar este conteudo sdo Literatura, Historia e Educagdo Artistica. Em seu artigo 26-A
lemos “[...] torna-se obrigatorio o ensino sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira”
(BRASIL, 2003), e desejo chamar atencao para duas palavras em especial na citacdo da

Lei nesses dois paragrafos, no primeiro, uma lacuna temporal ilogica separa a inser¢ao
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do ensino da Cultura africana (28 anos atras) ¢ a manuten¢do do ensino da Cultura
europeia (grifo meu), que ha 524 permeia nossos livros, nossa sociedade, perpetua o
racismo estrutural, compondo negativamente, em sua maioria, as distintas identidades
brasileiras.

A Lei 10.639/03, artigo 26-A, promulgada em 2003, ou seja, ha 21 anos inclui a
palavra obrigatoriedade (grifo meu) em sua frase. Em 524 anos de invasdo do Brasil,
502 anos de ensino da cultura dos povos originarios e africanos nunca foi obrigatoria ¢ a
partir de sua determinacdo, nunca experienciei enquanto estudante, nem presenciei seu
ensino nas escolas em que lecionei ao longo desses 18 anos de experiéncia. Dos muitos
elementos que integramm minha identidade de mulher negra, professora negra, artista
negra, dentre outros, nunca esteve o elemento autoestima, ndo me via representada
positivamente em meu pais e acredito que da mesma forma, as e os estudantes que
estiveram nas aulas em 2018. Quais sdo os elementos identitarios que te compdem?
Vocé se vé e se sente representado pelo seu pais?

Infelizmente, a obviedade teve que se transformar em Lei e na por acaso por
meio de uma mulher negra, citada ao longo do texto, a autora Petronilha Beatriz
Gongalves e Silva foi relatora da comissdo que auxiliou na elabora¢do da Lei. Neste
sentido, um “avanc¢o” ndo s6 para a populagdo negra no Brasil, mas para todas e todos
que desconhecem a verdadeira historia de escravizagdo e luta do povo africano, que
sendo preso e sequestrado, foram trazidos ao Brasil. Almeida (2019) afirma que as
democracias existentes, foram erguidas sobre os cadaveres do povo africano, que foi
torturado, escravizado e assassinado, ja Devulsky (2021) discorre em seu livro, como o
processo de escravizagdo, deixou marcas econdmicas, capitalistas, racistas e seletivas
em nossa sociedade até hoje.

O processo escravocrata, sanguindrio e exterminador dos povos africanos, que
subsidiou “[...] o horror do processo colonial [...]”, como cita Devulsky (2012, p. 48) e
duraram 388 anos no Brasil, necessitou ter uma lei direcionada a conhecer a historia da
Africa e de seu povo 115 anos depois. Entretanto, ha quantos anos estudamos sobre
Europa e sobre deuses gregos? Enquanto Santos (2002) relata em seu livro o estudo dos
orixds junto as suas alunas foi de extrema valia para seu grupo e poderia ser para nosso
sistema educacional, como Gomes (2002) explicita abaixo e por isso, a palavra avango

ndo por acaso, € trazida entre aspas no paragrafo acima.
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Porém, apesar desses avangos, ainda nos falta equacionar alguns
aspectos e compreender as muitas nuances que envolvem a questdo
racial na escola, destacando os mitos, as representagdes e os valores,
em suma, as formas simbolicas por meio das quais homens e
mulheres, criangas, jovens e adultos negros constroem a sua
identidade dentro e fora do ambiente escolar (GOMES, 2002, p. 40).

Assim como Marques (1997) afirma que a danga na escola ndo deve ser reduzida
a festas de fim de ano e datas comemorativas, a histéria do povo negro também nao
pode e ndo deve ser reduzida ao més de novembro com questdes pontuais, como por
exemplo, comidas, trajes e dangas tipicas, episddios presenciados por mim, repetidas
vezes ao longo destes 18 anos de pratica escolar.

Na posicdo de arte-educadora participei de intmeras celebragdes pontuais,
montando as famosas “dancinhas para o fim de ano”, para o dia das maes, dos pais, das
criangas e claro, para o famoso novembro negro. Por sorte, durante minha jornada de
estudos, pesquisas e trocas, entendi que minha arte e minha fun¢ao nao eram “apenas
para”, mas, para ler relatos como este, da estudante Lilas, participante das aulas de

danga-educacdo em 2018:

Nao sabia o que era racismo ¢ nem quando isso acontece. Nao
gostava de mim mesma, ndo me aceitava ¢ ndo sabia o que era
racismo. [...] Comecei a ter mais autoestima, me conhecer e entender
sobre minha raga. [...] TUDO, 2018 foi um ano incrivel para mim, eu
me aceitei, me conheci e atualmente eu posso dizer que me amo
(LILAS, 2022).

Analisando rapidamente a fala de Lilds, percebemos que ha um momento de
conhecimento que se divide em antes e depois do projeto desenvolvido em 2018,
colocando em questdo a efetividade da Lei 10.639/2003. Se uma das disciplinas
responsaveis por lecionar o previsto em Lei, o ensino da Historia da Cultura Afro-
brasileira ¢ a matéria de Historia como citado acima, aplicada desde o 1° ano nos Anos
iniciais, porque Lilas relata ndo saber nada sobre racismo?

O decreto da Lei veio em 09 de janeiro de 2003, as aulas de danga-educagao na
Escola Prata que geraram este trabalho, abordando questdes raciais teve inicio
aproximadamente em marco de 2018, 15 anos de uma Lei que deveria evitar o
pensamento escolar de “dancinhas para”, deveria evitar que a voz do povo negro seja

ouvida apenas no més de novembro, 15 anos para que Lilds aprendesse, o que aprendeu
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em apenas um ano que Marrom (2022) dissesse que atualmente sente orgulho da sua
cor, da sua raca, pois agora sabe que essas caracteristicas estdo ligadas aos seus
ancestrais.

Em margo de 2008, a Lei passa por uma alteracdo e passa a incluir também o
ensino da Cultura indigena, vigorando assim, a Lei 11.645/2008. Infelizmente a
aplica¢do da nova Lei nas escolas publicas e privadas em que trabalhei, ¢ tdo invisivel
como sua anterior. Quanto a isso Almeida (2019) salienta que leis antirracistas,
programas sociais, cotas, dentre outros, seguem da mesma forma em 500 anos de Brasil,
ligados a economia e aos percursos politicos do pais e se politica e economia continuam
girando em prol da branquitude, por que programas de incentivo a populacdo negra
ganharia espaco no Brasil? Bento (2022) afirma que a sociedade reflete no presente, o
mesmo processo econdmico de anos atras, sendo a escravizada e o escravizado a valvula
propulsora para a grande engrenagem para o enriquecimento das classes dominantes. E
em seu livro, comprova através de dados estatisticos que negras e negros trabalham
mais e recebem consideravelmente menos que mulheres brancas e homens brancos.

Induzimos por meio das explanagdes e reflexdes realizadas que a promulgagao
da Lei 10.639/2003 e posterior Lei 11.645/2008, se constituem como pequenos avangos
para uma “harmonizagdo” e contri¢do relacionada as marcas escravocratas presentes em
nosso pais, apos 15 anos sua efetivacdo dentro das escolas ainda caminha a passos
lentos e pequenos, reduzindo a histéria da cultura afro-brasileira (como sugerem as
Leis), as comidas, dancas e trajes tipicos no més de novembro.

O desenvolvimento das aulas de danga-educagdo dentro da escola, abordando
questdes raciais, contemplou uma das propostas das Leis aqui explanadas, o estudo da
histéria e da cultura afro-brasileira, realizado por meio da leitura de autores negros,
filmes que abordavam a luta dos povos escravizados no Brasil, o poder ancestral dos
povos africanos, bem como a pesquisa, descri¢do, conversa e criagdo em danga com

material pessoal e familiar, justificando assim, o valor desta dissertacao.

3.4 -BNCC

A primeira versdo do texto da Base Nacional Curricular Comum (BNCC) ¢
datada em 2015 e justifica sua existéncia por visar a renovagdo e o aprimoramento da
educacdo, indicando os percursos de desenvolvimento e também de aprendizagem das e

dos estudantes de todas as institui¢des de ensino do Brasil, publicas ou privadas.
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A arte ¢ apresentada de maneira rasa na introdugdo, sinalizando apenas os
objetivos gerais e os objetivos de aprendizagem dos Anos iniciais ¢ Ensino Médio,
deixando de lado o aprofundamento nas quatro linguagens especificas de arte. Ao longo
do texto, o documento elucida de forma simplista os principios da danga, musica, teatro
e artes visuais, descrevendo as seis dimensdes do conhecimento em arte, presentes em
todas as versdes posteriores, sdo elas: estesia, fruicdo, expressdo, criacdo, reflexdo e
critica®® que caracterizam a experiéncia estética.

A segunda versao do texto da BNCC foi publicada no ano seguinte, 2016
apresentando a arte de maneira simplista em sua introducao, ainda dentro da area de
linguagens, passando pelas quatro linguagens superficialmente no decorrer do texto, ja a
terceira e mais atual versdo foi langada e homologada em 2017.

Em sua ultima versao, at¢ o momento presente, a BNCC do Ensino Fundamental
(2017) se apresenta como um documento de carater normativo, que busca assegurar o
direito de aprendizagem das e dos estudantes, colocando-se como uma referéncia na
formulagdo de curriculos em todas as esferas de ensino da educacdo basica, trazendo
competéncias gerais, habilidades por area e por conhecimento especifico, almejando
assim, sanar as fragmentagdes educacionais existentes em nosso pais.

A BNCC descreve trés etapas, a dos Anos iniciais, Anos finais ¢ a do Ensino
Médio e somente em uma delas as quatro linguagens artisticas aparecem de maneira
incisiva. Nos Anos iniciais, sdo destacados quatro campos de experiéncia: O eu, o outro
e o nos; Corpo, gestos e movimentos; Tracos, sons, cores ¢ formas; e Escuta, fala,
pensamento € imaginagao. Apenas no segundo item “Corpo, gestos € movimentos” ¢
possivel tragar semelhancas entre as habilidades sugeridas e a pratica da danga, ao citar,
por exemplo:

(EI03CGO01) Criar com o corpo formas diversificadas de expressao de
sentimentos, sensa¢des e emogoes, tanto nas situagdes do cotidiano
quanto em brincadeiras, danga, teatro, musica.
(EI03CG02) Demonstrar controle e adequacao do uso de seu corpo
em brincadeiras e jogos, escuta e reconto de historias, atividades
artisticas, entre outras possibilidades. (EI03CG03) Criar movimentos,
gestos, olhares e mimicas em brincadeiras, jogos e atividades artisticas
como danga, teatro e musica (BRASIL, 2017, p. 47).

As habilidades trazidas acima sdo sugeridas para criangas de 04 a 05 anos,

mesmo estando na primeira infancia, consideramos as habilidades superficiais no que

' BNCC (2017, p. 194).
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concerne a danga, nesta idade, de forma ludica, as criancas podem experimentar
alongamentos, aquecimentos, auxiliar em montagens coreograficas demonstrando
movimentos simples, do seu cotidiano. Queremos salientar um detalhe importante,
relembrando que o ensino da danca, do teatro, da musica e das artes visuais ¢
obrigatorio em todas as etapas da educacdo basica, ou seja, dos Anos iniciais a0 Ensino
Médio™.

A etapa dos Anos iniciais ¢ a Unica em que a arte ¢ apresentada no subitem
“Competéncias especificas de arte para o ensino fundamental”, afirmando que o
curriculo de arte esta centrado nas quatro linguagens artisticas e citam novamente, como
j& descrito acima, as seis dimensdes do conhecimento. Também descrevem de modo
diferenciado, nos anos iniciais e finais, as unidades tematicas; objetos de conhecimento;
e habilidades. Passaremos agora ao Ensino Médio, entretanto, retomaremos a discussao
ao fim deste capitulo.

No Ensino Médio, o texto promulgado em 2018, infelizmente as linguagens
artisticas também nao parecem sugeridas como area de conhecimento, assim como na
Educagdo infantil. No item “Linguagens e suas tecnologias no ensino médio:
competéncias especificas e habilidades” existem sucintos didlogos entre educacdo e
arte.

Neste item, aparecem seis competéncias especificas, e apesar de todas
instigarem o uso da criatividade e fruicdo, apenas a competéncia niimero cinco, cita

especificamente a pratica corporal, mas ainda sim, de forma reducionista:

Cada conjunto de praticas corporais (jogos e brincadeiras, dangas,
lutas, ginasticas, esportes e atividades corporais de aventura) apresenta
especificidades de producdo da linguagem corporal e de valores e
sentidos atribuidos as suas praticas. Essa diversidade de modos de
vivenciar e significar as praticas corporais ¢ objeto de aprendizagem
da area (BRASIL, 2017, p. 495).

Palavras que ndo atestam o cumprimento da Lei acima citada, que institui a
implantacdo da dancga, da musica, do teatro e das artes visuais como disciplinas
obrigatorias. Sendo que a propria BNCC (2017) discorre assertivamente acerca do

ensino da arte (apenas nos Anos iniciais), afirmando que por meio das quatro

2 Disponivel em: https://www.camara.leg.br/noticias/487394-LEI-INCLUI-DANCA-E-TEATRO-
ENTRE-AS-DISCIPLINAS-OBRIGATORIAS-DA-EDUCACAQO-BASICA Acesso em: 31 de jul. de
2023.
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linguagens, trabalhamos as emocgdes e a sensibilidade com as e os estudantes,
contribuindo para a interagao destas e destes de maneira critica, favorecendo a troca de

didlogos, culturas e diferencas.

Nesse sentido, as manifestacoes artisticas ndo podem ser reduzidas as
produgdes legitimadas pelas instituicdes culturais e veiculadas pela
midia, tampouco a pratica artistica pode ser vista como mera aquisi¢ao
de codigos e técnicas. A aprendizagem de Arte precisa alcancar a
experiéncia e a vivéncia artisticas como pratica social, permitindo que
os alunos sejam protagonistas e criadores. [...] Os processos de criagao
precisam ser compreendidos como tdo relevantes quanto os eventuais
produtos. Além disso, o compartilhamento das agles artisticas
produzidas pelos alunos, em didlogo com seus professores, pode
acontecer ndo apenas em eventos especificos, mas ao longo do ano,
sendo parte de um trabalho em processo. [...] E no percurso do fazer
artistico que os alunos criam, experimentam, desenvolvem e percebem
uma poctica pessoal (BRASIL, 2017, p. 193).

Embora a arte tenha conquistado alguns avancos no Brasil, inclusive,
legalmente, como constatamos nos documentos citados neste capitulo, LDB, PCN’s e
BNCC, ainda esta distante de um modelo ideal, alias, sera que um dia o teremos?
Dessarte, podemos inferir que had uma lacuna significativa entre arte e estudantes e
consequentemente, da populagdo, que sua implantagao em todos os niveis da educagao
basica nao esta completa, demonstrando certo descaso com essa area de conhecimento
obrigatoria nos curriculos escolares e que apesar da caminhada existente, esta ainda
acontece de forma morosa.

Nao obstante as criticas mencionadas, obtivemos implica¢des positivas por meio
dos documentos e Leis homologadas ao longo dos anos, principalmente no que se refere
a BNCC, no ambito nacional, estadual, regional e municipal, tais como, garantir o
direito a aprendizagem para todas as e todos os estudantes em territério nacional,
formagao continua de professoras e professores e mudancas no material didatico

(BRASIL, 2017).

3.5 - Minas Gerais
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O estado de Minas Gerais apesar de ja possuir um curriculo proprio, o Curriculo
Basico Comum (CBC, 2005)23, escolheu construir um novo documento, denominado
Curriculo Referéncia de Minas Gerais (CRMG, 2018) para os Anos iniciais, finais** e
Ensino Médio®, tendo como um de seus pilares a BNCC (2017).

O CRMG incorpora elementos e habilidades da BNCC para que assim, haja
valorizagdo da diversidade mineira, suas expressdes, regionalismos e pluralidade de
ideias. Nessa orientacdo curricular dos Anos iniciais e finais encontramos destaque para
a area de artes, afirmando que a valorizacao das e dos estudantes em seus territorios
deve ser constante, bem como a ocupac¢do do territério mineiro. J& no CRMG do Ensino
Médio, a arte estd inserida na “Area de Linguagens e suas Tecnologias” tal qual a
BNCC, tratando a arte apenas como componente curricular.

Entretanto, apesar do CRMG, principalmente na Educacdo infantil ¢ Anos
iniciais, demonstra buscar de fato a implantacdo das linguagens artisticas em suas
escolas, traz um aspecto importante, que requer atencdo, a auséncia de profissionais
capacitadas e capacitados com formagdo especifica, como evidenciada mais acima, no

quadro 02 “Faculdades e Universidades de Danca no Brasil”.

A quest@o da experiéncia e formagdo académica ¢ um ponto delicado
da realidade do ensino de arte no Brasil, cujos professores, de maneira
geral, atuam com titulacdo minima ou mesmo sem, em qualquer uma
das linguagens artisticas do componente curricular Arte. E em Minas
Gerais essa realidade ndo é diferente, mesmo com o aumento do
nimero de vagas e cursos, tanto de graduacdo quanto de pods-
graduacdo em arte, referentes as linguagens artisticas. Somado ao fato
das escolas, muitas vezes, definir poucas aulas para a arte, hd uma
tendéncia a desvalorizagdo e descaso para o componente curricular
pela comunidade escolar, sobretudo pelos colegas da educacdo e até
mesmo pelos proprios estudantes e pais. Isso, contudo, ndo deve
diminuir sua importdncia no desenvolvimento cognitivo, motor,
afetivo, estético e social dos estudantes permeado pela arte. Conforme
diversas obras e estudos apontam, o ensino de arte possui diversos

% Disponivel em: https:/curriculoreferencia.educacao.mg.gov.br/index.php/cbe e
https://normativasconselhos.mec.gov.br/normativa/pdf/CEE-MG_Parecer937.pdf Acesso em 01 de ago.
de 2023.

# Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/IMWIv4JKceiS_ OMhpMFF10ENdhgpsHOFW/view
Acesso em 01 de ago. de 2023.

» Disponivel em: chrome-
extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://acervodenoticias.educacao.mg.gov.br/images/docu
mentos/Curr%C3%ADculo%20Refer%C3%A Ancia%20d0%20Ensino%20M%C3%A9dio.pdf Acesso
em 01 de ago de 2023.
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aspectos positivos, cujos demais componentes curriculares nao contém
e que devem ser levados em conta no desenvolvimento pedagdgico de
criancas, adolescentes e jovens - para quem a arte possibilita um
desenvolvimento com propriedade, conforme as dimensoes ja citadas
anteriormente (CRMG, 2018, p. 523).

Esta realidade nao ¢ diferente em Juiz de Fora, na tabela abaixo, apresentamos
as e os profissionais atuantes da rede municipal de ensino em 2024, nomeados com

numeros e em frente, sua formacgao e capacitagao.



Quadro 03: Professoras e professores de danga atuantes em 2024,

PROFISSIONAL FORMACAO POS-GRADUACAQ/ MESTRADO
1 Educacao Fisica Nao
9 Danca Sim
3 Educacao Fisica Nao
4 Educacao Fisica Nao
5 Educacéo Fisica Nao
6 Educacao Fisica Nao
7 Educacao Fisica Nao
8 Educagéo Fisica Sim
9 Danca Nao
10 Educacio Fisica Nao
11 Educagdo Fisica Nao
12 Danca Nao
13 Educagdo Fisica Nao
14 Educagdo Fisica Nao
15 Educacao Fisica Nao
16 Danca Nao
17 Educagéo Fisica Sim
18 Educacio Fisica Nao
19 Educagdo Fisica Nao

20 Educagdo Fisica Nao
21 Educacio Fisica Nao
oy Educagdo Fisica Nao
23 Danc¢a Nao
24 Danca Sim
25 Educacéo Fisica Nao
26 Danca Nao
27 Danc¢a Nao
28 Danca Sim

Danca Nao

29
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30 Danca Sim
Total de profissionais em Educacio Fisica 19
Total de profissionais em Danc¢a 11

Fonte: Elaborada pela autora (2024).

Os dados obtidos para elaboracdo da tabela acima, se devem ao fato de meu
cargo de professora da rede municipal de Juiz de Fora, estar cedido para a Secretaria de
Educagado e nao ¢ algo sigiloso, logo em breve estara visivel para todas e todos no site
da PJF ou nos Atos do Governo, entretanto, como julguei valido trazer tais informagdes,
o fiz, porém mantendo sigilo com relagcdo aos nomes das e dos profissionais. Com base
no material trazido, constatamos que o numero de professoras e professores atuantes
formados em Educagao Fisica ¢ aproximadamente duas vezes maior que as graduadas e
os graduados em Danga, area de conhecimento especifica para lecionar a disciplina
Danga, mais que isso, nossa atenc¢ao deve se voltar para o numero total de profissionais,
que entre efetivadas, efetivados, contradadas e contratados, somam apenas 30 docentes,
namero expressivamente menor que as 102 escolas municipais®® em funcionamento.

Entretanto inegaveis sao as contribui¢des advindas dos documentos orientadores
destacados neste capitulo, bem como o CRMG, para a constru¢do do curriculo de Juiz
de Fora, ganhando destaque na implantagdo das aulas de arte nas institui¢des de ensino
municipais, principalmente ao que concerne a danga como veremos no proximo subitem
e citado anteriormente no Capitulo 1 — cor Laranja.

Abaixo, conheceremos um pouco da historia da cidade de Juiz de Fora, suas
conquistas e influéncias para os avangos conquistados nas aulas de arte, construindo seu
proprio documento de artes, o Referencial Curricular da Rede Municipal de Juiz de Fora
(2021), as acdes artisticas desenvolvidas e a valorizacao profissional das professoras e

professores de danga.

3.6 - O municipio de Juiz de Fora

*® Disponivel em:
https://www.pjf.mg.gov.br/noticias/view.php?modo=Ilink2 &idnoticia2=82621#:~:text=Per%C3%ADodo

%201etivo%202024%20come%C3%A7a%20nesta.escolas%20municipais%20%2D%20Portal%20PJF%2
0%7C%20N0t%C3%ADcias&text=Todas%20as%20102%20escolas%20da,quinta%2Dfeira%2C%20dia
%201%C2%BA Acesso em 30 de mar. de 2024.
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Realizaremos um breve histérico®’ sobre a cidade, a comegar pelo seu nome, que
referencia um Juiz nomeado pela coroa portuguesa vindo de fora para atuar na cidade,
uma vez que, nao havia Juiz de direito. A cidade foi um grande polo de produgdo
cafeeira, com inumeros imigrantes alemaes trazidos com a desculpa de aumentar a mao
de obra. E de acordo com Luan Pedretti de Castro Ferreira (2018) e Patricia Lage
Almeida (2006), ha indicios de que a cidade permaneceu com o sistema escravocrata
mesmo apds a abolicao, mais precisamente até o ano de 1920.

E de uma pequena vila que servia de caminho para o comércio de ouro entre
diferentes cidades, de acordo com o ultimo censo realizado pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE)*® em 2022, Juiz de Fora se tornou uma cidade com
540.756 habitantes, 277 escolas do Ensino Infantil, 209 dos Anos iniciais e finais e 63
de Ensino Médio, possuindo mais de 88.000 estudantes matriculados nas redes de
ensino. Das 209 escolas de Anos iniciais e finais, 102 sdo municipais e de acordo com a
Proposta Pedagogica do Municipio de Juiz de Fora (2022) LéMundo®, que tem quatro
pilares como eixos principais, 1 - Alfabetizagdo; 2 — Educagao Inclusiva; 3 — LiterArte e
4 — TDIC (Tecnologias Digitais de Informagao e Comunicacao), o terceiro afirma que o
ensino da arte no municipio de Juiz de Fora deve ser garantia de todas as e todos os
estudantes, visando consolidar as linguagens artisticas no curriculo, indo além de
projetos. Desta forma, o projeto para o ano de 2022 e 2023 era a implantacao de pelo
menos uma linguagem artistica em todas as escolas, entretanto, nao ¢ possivel averiguar
sua concretizagdo, pois nao hd documentos, ou informagdes no site da PJF que
comprovem tal sugestdo.

Para que a SE pudesse ousar com essa proposta para o ano de 2022/2023, o
municipio de Juiz de Fora traca ha anos um caminho em estreita relagdo com a arte,
possuindo expressivo destaque neste cenario em relagdo a outros municipios, com
realizacdo de projetos e agdes artisticas, conforme descrito no Memorial do Programa

Arte/Educagido® da Rede Municipal de Ensino de Juiz de Fora, elaborado pela

7 Disponivel em: https://pjf.mg.gov.br/cidade/populacao.php Acesso em 01 de ago. de 2023.

?® Disponivel em: hitps:/cidades.ibge.gov.br/brasil/mg/juiz-de-fora/pesquisa/13/78117 Acesso em 01 de
ago de 2023.

*° Esta proposta baseia-se na politica da atual gestdo do municipio. Disponivel em: chrome-
extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://www.pjf.mg.gov.br/noticias/anexo/propostapedago
gicalemundo.pdf Acesso em: 04 de ago de 2023.

% Memorial de gestdo. Disponivel em: https://online.fliphtml5.com/bhuzg/nkzv/#p=1 Acesso em: 20 de
abr de 2023.
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Secretaria de Educagdo (SE), por meio da Supervisdo de Projetos de Arte e Cultura
(SPAC) em 2021, tais como Mostra Estudantil de Arte, Mostra Professor Também Faz
Arte, Coldquio do Programa Arte/Educacdo, agora, integrantes do LiterArte, Literatudo,
Danga da escola no Calgadao, Caravana de Historias, Encontro de Teatro das Escolas
Municipais e Galeria Escola, neste documento, em suas 97 paginas ¢ possivel encontrar
detalhadamente as agdes realizadas pelo Programa de Arte/Educacdo da Rede Municipal
de Ensino de Juiz de Fora, de 2005 a 2020.

Quanto ao ultimo item, o Programa de Arte/Educacdo da Rede Municipal de

Ensino de Juiz de Fora®!

se constitui como uma politica publica ¢ também uma
importante vitoria e avango para o municipio mineiro. Por meio do Decreto N° 13.769
de 31 de outubro de 2019, o Programa tem como um de seus objetivos “[...] o proposito
de interligar o fazer pedagogico com o artistico, de promover reflexdes e novas agoes
sobre esse fazer, assim como de potencializar o campo da Arte na rede municipal de
ensino de Juiz de Fora” (JUIZ DE FORA, 2020).

O Decreto que vigora ha cinco anos, sobre um Programa existente ha 19,
consolida a pujanca que a arte possui para a cidade de Juiz de Fora, independente de
governangas, o Programa se consolida como uma conquista para a classe professoral e
principalmente para as e os municipes, pois garante que as aulas de arte para si, suas
filhas e filhos ocorram, e os eventos relacionados sejam produzidos anualmente,
passiveis de participacdo, seja como artistas ou como apreciadoras e apreciadores,
colocando-se por fim, como resisténcia, tal como nosso espetaculo foi no ano de sua
construcado e ainda o €, for¢a e exemplo a ser seguido por demais municipios do pais.

Avangando alguns anos, em 2012%, a Secretaria de Educa¢do da Prefeitura de
Juiz de Fora (PJF) criou sua primeira Proposta Curricular de Arte e traz ricas
proposigdes para os campos de artes visuais, danca, musica e teatro, tendo por base o
PCN de Arte (1997, 1998, 2006), a Proposta Curricular/Arte da Secretaria de Estado de
Educacdo de Minas Gerais (2005) e a Proposta Curricular da Secretaria Municipal de

Sdo Paulo (2007). A revisdo e reestruturagdo deste documento ocorreu em 2020%,

*! https://pjf.mg.gov.br/noticias/view.php?modo=link2 &idnoticia2=69246

*? Disponivel em: chrome-
extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://www.pjf.mg.gov.br/secretarias/se/escolas_municip
ais/curriculos/arquivos/2020/educacao_infantil.pdf Acesso em: 10 de mar de 2023.

3 Disponivel em: chrome-
extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://www.pjf.mg.gov.br/secretarias/se/escolas_municip
ais/curriculos/arquivos/2020/educacao_infantil.pdf Acesso em: 10 de mar de 2023.
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transformando-se entdo no Referencial Curricular da Rede Municipal de Juiz de Fora
(RCMRIF) e tendo como base teorica a BNCC (BRASIL, 2017), o CRMG (MINAS
GERALIS, 2018) e as ja existentes Propostas Curriculares da Rede Municipal (JUIZ DE
FORA, 2012). Seu suporte tedrico ¢ o dialogo entre as areas de conhecimento e o
desenvolvimento do curriculo com uma abordagem inter e transdisciplinar, focando em
aspectos como planejamento pedagogico e o engajamento dos/as profissionais da
educagdo (JUIZ DE FORA, 2020, p. 15).

Bicudo (2008, p. 144) em suas pesquisas apresenta excelentes elucidacoes
acerca dos termos inter e transdisciplinar, ao dizer que “[...] interdisciplinar esta exposto
como o que estabelece relacdes entre duas ou mais disciplinas ou ramos do
conhecimento; que ¢ comum a duas ou mais disciplinas [...]”, ja a transdisciplinaridade
vai além das disciplinas, de forma a perseguir a transformacao (BICUDO, 2008).

Percebemos que o RCMRIJF (JUIZ DE FORA, 2020) aponta para além da
obviedade educacional, instigando que as educadoras e educadores das mais variadas
linguagens, caminhem juntas e juntos, proporcionando didlogo profundo entre suas
areas de conhecimento em prol de um ensino facilitador e transformador para as e os
estudantes. Akiko Santos (2008) afirma que os conhecimentos advindos das relagdes
interdisciplinares, ndo se opdoem do contrario, se complementam, multiplicando assim,
os conhecimentos advindos. Ao trazer a transdisciplinaridade em seu escopo, o
RCMRIJF (2020) atesta o pensamento educacional integrativo no municipio de Juiz de
Fora, incentivando a conexao entre educadoras, educadores e disciplinas.

Despretensiosamente, abarcamos a proposta transdisciplinar do RCMRIJF (2020)
em 2018, ao alinharmos quatro disciplinas: danga, portugués, matematica e capoeira. No
decorrer do ano letivo eu, as professoras € o professor de capoeira, concordamos,
discordamos, nos apoiamos, incentivamos, nos complementamos em pensamentos, falas
e acoes de trabalho, conscientes que o publico degustaria o intenso e doce sabor dos
frutos da arvore Resisténcia. Uma arvore plantada, cuidada e germinada a muitas maos,
em que o respeito as especificidades das e dos estudantes e a cada disciplina foi
mantido, pois de acordo com Candau (2014), este ¢ um dos caminhos para o éxito do
trabalho interdisciplinar, aspecto priorizado pela autora Isabel Marques em muitos de
seus textos, em sempre considerar o contexto da e do estudante nas aulas de dancga-

educacao.
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Até o presente momento, ano de 2024, o RCMRIF estd em sua terceira versao
(JUIZ DE FORA, 2021)* e apresenta releituras das edi¢des anteriores, 2012 ¢ 2020,
visto que em 2021 enfrentamos a Pandemia contra a COVID-19, assim, os quadros com
sugestdes de atividades de acordo com os periodos avaliativos trouxeram profundo
didlogo, nao s6 com o RCMRIJF (2021), mas também com a BNCC (2017) como citado
anteriormente, colocando a e o estudante como protagonista, criadora e criador em
consonancia as palavras de Laban (1990, p. 189) ao ressaltar que a “[...]criatividade e o
movimento espontaneo devem ser conservados, ndo apenas durante o periodo escolar,
mas também ao longo da vida dos individuos”.

O RCMRIJF (2021) se destaca por ser um curriculo orientador ¢ ndo impositor,
valorizando a autonomia escolar, provocando as escolas a reinven¢do e adaptacdo para
as propostas apresentadas no documento, com plena liberdade para ressignificar as
proposi¢des trazidas, reafirmando a prioridade do documento “[...] a garantia dos
direitos de aprendizagem de todos e todas” (RCMRIJF, 2021, p. 05).

No que se refere ao campo da diversidade cultural e étnico racial, a anélise do
RCMIJF demonstra que a questdo do negro na sociedade ¢ totalmente ausente. As
ocorréncias das palavras-chave diversidade e seu campo de significagdo, estdo ligadas
ao campo da Educacdo Especial ou seja, a lacuna da dimensao étnico-racial também ¢
percebida nas inter relagdes do curriculo escolar, com as politicas vigentes no municipio
e ainda o projeto politico pedagogico da escola pesquisada.

Em relagdo a uma preocupagdo mais proxima do que Silva (2016) chama de
perspectiva pos-critica, na qual também se insere uma perspectiva multicultural,
podemos afirmar que, em nenhum volume dos RCMIJF, estd expressa qualquer mengao
com as questdes ligadas a género, raga, religiosidade e outros elementos importantes
numa perspectiva pos-critica/multicultural. Silva (2016) pontua sobre as teorias pos-

criticas, uma vez que estas:

[...] ampliam e, ao mesmo tempo, modificam que as teorias criticas
nos ensinaram. As teorias poOs-criticas continuam a enfatizar que o
curriculo ndo pode ser compreendido, sem uma analise das relagdes de
poder nas quais esta envolvido. Nas teorias pos-criticas, entretanto, o
poder torna se descentrado. O poder estd espalhado por toda a rede
social. [...] Com as teorias pos-criticas, 0 mapa do poder ¢ ampliado

3 Disponivel em: chrome-
extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://www.pjf.mg.gov.br/secretarias/se/escolas_municip
ais/curriculos/arquivos/202 1/artes_2021.pdf Acesso em: 10 de mar. de 2023.
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para incluir os processos de dominagdo centrados na raga, na etnia, no
geénero e na sexualidade. (Silva, 2004: 148-149).

O fato de salientar que, o principal documento norteador curricular do municipio
de Juiz de Fora ndo aborda este tipo de discussdo tem como objetivo expressar a
necessidade urgente de uma consciéncia antirracista, a partir de politicas publicas
educacionais ¢ da formagao inicial e continuada, problematizando os reflexos do
racismo na sociedade brasileira, sobretudo porque o curriculo, segundo Veiga-Neto
(1999) ¢ percebido entendido como um artefato que a0 mesmo tempo traz para a escola
elementos que existem no mundo e cria, na escola, sentidos para o0 mundo. A esse
respeito Silva (1995), coaduna que ndo € s6 o curriculo que ¢ construido, mas ele
também nos constroi.

Apos esta contextualizacdo sobre a relacdo das agdes artisticas propostas pelo
Programa Arte/Educagdo da Rede Municipal de Ensino e a cidade de Juiz de Fora, nos
dedicaremos a conhecer o Programa Mais Educagdo, projeto que, em razdo de sua
implantacdo no municipio, conferiu-me a oportunidade de desenvolver as aulas de
danga-educagdo para a Escola Prata, produzindo o trabalho de 2018, fazendo-me colher

frutos até este momento, como a presente dissertacao.

3.7 - O Programa Mais Educacio

Em abril de 2007, o Ministério da Educacdo (MEC), através da Portaria
Interministerial n°® 17/2007, criou o Programa Mais Educacao, sua principal funcao era
promover atividades socioeducativas em contraturno escolar, fomentando a educagao
integral para criangas, adolescentes e jovens (BRASIL, 2007). Para tanto, a jornada
escolar foi estendida para, no minimo, 07 horas diarias, e oferecia diversas atividades
optativas, incluindo:

[...] os campos da educagdo, artes, cultura, esporte, lazer,
mobilizando-os para a melhoria do desempenho educacional, ao
cultivo de relagdes entre professores, alunos e suas comunidades, a
garantia da prote¢do social da assisténcia social e a formacao para a
cidadania, incluindo perspectivas tematicas dos direitos humanos,
consciéncia ambiental, novas tecnologias, comunicacdo social, saude e
consciéncia corporal, seguranca alimentar e nutricional, convivéncia e
democracia, compartilhamento comunitario e dinamicas de redes
(BRASIL, 2007, p. 2).
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De acordo com o Programa Mais Educacdo Passo a Passo (PMEPP) (MEC,
2011, p. 06)*, o estabelecimento do didlogo entre educadoras e educadores, gestdo
escolar e agentes familiares, era a chave para uma educagdo integral, associando o
processo de escolarizacdo e a aprendizagem aliada a vida. A proposta era que a
organizacao das atividades ocorresse por meio de oficinas, com projetos articulados em
novas relagdes e praticas no ambiente escolar.

As escolas possuiam autonomia para escolher as e os estudantes que
participariam do Programa Mais Educag¢do, avaliando seu Projeto Politico Pedagogico
(PPP) documento, ou guia orientador, junto as professoras e aos professores, €
comunidade escolar. Entretanto, o PMEPP, sugeria alguns critérios a serem levados em

considera¢do na escolha das e dos estudantes participantes, tais como:

Estudantes em situacdo de risco e vulnerabilidade social; estudantes
que congregassem, liderassem, incentivassem e influenciassem
positivamente seus/as colegas; estudantes que possuissem defasagem
ano escolar/idade; estudantes dos anos finais da 1* fase do ensino
fundamental (4* série/5° ano) e da 2% fase do ensino fundamental (8*
série/9° ano), entre os quais havia maior saida extemporinea;
estudantes de séries/anos nos quais eram detectados indices de saida
extemporanea e/ou repeténcia; estudantes que demonstrassem
interesse em estar na escola por mais tempo; estudantes cujas familias
demonstrassem interesse na ampliagdo de sua permanéncia na escola
(MEC, 2011, p. 14-15).

O processo de adesdo foi realizado por meio de um formulario, iniciando em
2009 (BRASIL, 2018), primeiramente os territorios foram definidos de acordo com
algumas prioridades, dentre elas o baixo indice de Desenvolvimento da Educagdo
Bésica (IDEB) (BRASIL, 2018)*. Maria Aparecida Fernandes (2014), explica que o
municipio de Juiz de Fora recebeu do MEC uma lista de escolas que estariam aptas a
participar. A implantag¢do pratica aconteceu em 2010 e em agosto a cidade ja contava
com 37 instituicdes de ensino cadastradas na PJF (Juiz de Fora, 2010). A adesdo foi

gradativa, ¢ em 2014 o municipio totalizava 79 unidades contempladas pelo Programa

(JUIZ DE FORA, 2014).

% Disponivel em: chrome-

extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/http://portal. mec.gov.br/index.php?option=com_docman
&view=download&alias=8168-e-passo-a-passo-mais-educacao-18042011-pdf&category slug=junho-
201 1-pdf&ltemid=30192 Acesso em: 03 de maio de 2023.

3 Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/programa-mais-educacao/apresentacao?id=16689 Acesso em

27 de nov. de 2022.
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Como dito acima, um dos objetivos do Programa Mais Educagdo era ser e
oferecer opcoes para estudantes em situacao de vulnerabilidade social, Graciele Mattos
e Rafael Marques (2012, p. 08) afirmam que o Programa acabava “[...] promovendo a
permanéncia dos mesmos na escola, ampliando as possibilidades de aprendizagem, com
um curriculo diversificado, explorando situa¢cdes que favore¢am o aprimoramento
pessoal, social e cultural”. O artigo 2°, §V da Portaria Interministerial n® 17/2007,
declara que o Programa também tinha por finalidade “[...] promover a formacao da
sensibilidade, da percepg¢dao e da expressdao de criangas, adolescentes e jovens nas
linguagens artisticas, literarias e estéticas [...] estimulando a sensorialidade, a leitura e a
criatividade em torno das atividades escolares” (BRASIL, 2007).

Neste sentido, linguagens artisticas como teatro, musica, artes visuais, danga,
dentre outras (MEC, 2011, p. 12), se apresentavam como opgodes a serem escolhidas
pelas escolas contempladas pelo Programa, por ser a arte um componente curricular
obrigatorio da educagdo basica (BRASIL, 2017), bem como uma expressao capaz de
aflorar a sensibilidade do ser humano, pois, como nos recitam Mirian Martins, Gisa
Piscoque e Maria Guerra (2010, p. 07), “[...] a arte ¢ a linguagem feita para o homem
mergulhar dentro de si mesmo, por isso, quando um homem quer falar ao coragdo de
outro homem, ele o faz pela linguagem da arte”. A arte é campo fértil, atua diferentes
aspectos como apreciagao, fruicao, criacdo e sensibilidade, pontos trazidos pela BNCC
(2017) e trabalhados em 2018 juntos as e aos estudantes.

Entretanto, uma série de mudangas fez com que um Programa que tinha como
perspectiva atingir 32.000 escolas em 2014 (MEC, 2011, p. 08), findasse em dezembro
de 2019. Uma das altera¢des ocorreu em dezembro de 2017 na Resolu¢ao do Fundo
Nacional de Desenvolvimento da Educa¢do (FNDE) n° 17/2017* a qual propunha que
as escolas que ofertassem 05 horas de atividades complementares por semana, tivessem
lingua portuguesa e matematica com 2h 30min de duracao cada (BRASIL, 2017). J4 as
escolas com 15 horas semanais de atividades complementares deveriam oferecer lingua
portuguesa e matematica com 4h de duragdo e outras trés atividades de livre escolha,

porém, somente aquelas disponibilizadas pelo Programa Dinheiro Direto na Escola

"Disponivel em: chrome-
extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://midiasstoragesec.blob.core.windows.net/001/2018/
04/resoluo 17 2017 pnme-003.pdf Acesso em: 27 de nov. de 2022.
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(PDDE)*® (BRASIL, 2021). Na pratica, o PDDE destina apoio financeiro e técnico a

estudantes matriculados/as nas:

[...] escolas publicas de educagdo basica das redes estaduais,
municipais ¢ do Distrito Federal; escolas publicas de educacdo
especial das redes estaduais, municipais ¢ do Distrito Federal; e
escolas privadas de educagdo especial, qualificadas como beneficentes
de assisténcia social ou de atendimento direto e gratuito ao publico
(BRASIL, 2021).

Lamentavelmente, em 2019, o repaginado Programa Mais Educagao ¢ finalizado
por completo, segundo a entrevista concedida ao Jornal Folha de Sao Paulo, o
Secretario de Educagao Basica, Janio Macedo, afirmou que o Programa Novo Mais
Educagdo ndo trazia mais o resultado esperado (FOLHA DE SAO PAULO, 2019).

Por certo, a alfabetizagdo ¢ de suma importancia para nossas € NossoS
estudantes, todavia, o pais passou por governangas que nao perceberam ou fingiram nao
ver os efeitos benéficos que a arte propicia dentro da escola como bem cultural. Para
Stuart Hall (2016, p. 19) uma forma simples de definir a palavra cultura ¢ “[...] pensar
nos valores compartilhados, elementos caracteristicos sobre o modo de vida de um povo
[...] de uma nagdo [...]” e € na producao de sentidos das culturas nacionais sobre a nagao
que ocorre a constru¢ao das identidades (HALL, 2006).

Pautado na construcdo das identidades, sociais e raciais, abordadas por Stuart
Hall, este texto se debruca em relatar o trabalho desenvolvido em 2018, que através do
Programa Mais Educagdo, estudantes de uma escola municipal de Juiz de Fora (MG)
tiveram a oportunidade de pesquisar, criar coreograficamente, conhecer e se
reconhecerem como parte integrante da cultura afro-brasileira que, de acordo com Allan
da Rosa (2013, p. 65), “[...] ¢ uma cultura de experiéncia, de liberdade de agdo,

presenca, de troca e de ritmos”.

3 Disponivel em: chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://www.gov.br/fade/pt-
br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/programas/pdde/media-
pdde/funcionamento/copy of RESOLUOPDDENI15DEI6DESETEMBRODE2021.pdf Acesso em: 27
de nov. de 2022.

* Disponivel em: https://www.gov.br/fnde/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-
programas/programas/pdde#:~:text=0%20que%20%C3%A9%3F.16%20de%20setembro%20de%202021
. Acesso em: 01 de ago. de 2023.




Convido vocg, leitora e leitor, a viajar no tempo e voltar ao ano de 2018, para

conhecer em detalhes o processo realizado em 2018, os portdes da Escola Prata estdo

abertos para vocg, seja bem vinda e bem vindo ao Capitulo 4 — cor Lilas.



.APiTULO 4 - LILAS: Onde tudo comecou

Tudo que a gente viveu em 2018 marcou muito
agora, [...] Foi muito incrivel, acho que ndo so
pra mim, mas para todo mundo que participou
daquele projeto Mais Educagdo. [...] muita
coisa mudou de 2018 pra ca e vai ficar pra
sempre no nosso coragdo. Mas me ajudou
muito em aceitar meu cabelo e saber das
minhas raizes, que também ¢ importante a
gente saber disso. [...] me tornou mais forte
também para poder rebater e ndo aceitar tudo
calada como antes (LILAS, 2022).

Criada em 1996, chego a escola que marcaria minha vida significativamente
exatamente 20 anos depois, a Escola Prata fica proxima ao centro da cidade, dispdem de
Educacdo infantil, Anos iniciais, Educacdo de Jovens e Adultos (EJA). Ao chegar, em
2016, o entrosamento com as e os estudantes, equipe diretiva e comunidade escolar, foi
instantaneo, o ambiente agradavel e seguro propiciava a autonomia que precisava para o
desenvolvimento dos meus trabalhos, sempre atrelados a um tema gerador, como citado
por Freire (1987), assunto que sera detalhado mais a frente.

Em 2016, meu primeiro ano na Escola Prata, realizei junto as e aos estudantes
uma pesquisa, que teve como eixo central, musicas que se tornaram grandes classicos
do cinema nacional e internacional, j& em 2017, conheceram cantoras e cantores que se
tornaram referéncias para a musica nacional e internacional. Apds dois anos de trabalho,
estaivamos adaptadas e adaptados, nossas pesquisas, conversas, aulas e criagdes
coreograficas ocorriam de maneira fluida. O notdvel amadurecimento corporal e
cognitivo das e dos estudantes em 2018 me fez julgar que seria possivel aprofundarmos
nossas pesquisas em uma tematica mais densa e assim surgiu o embrido do espetaculo
“Resisténcia”.

A génese deste trabalho aconteceu a partir dos encontros no Grupo de Estudos
Arte Cultura em Danca (GE), acdo integrante do Programa Arte/educacdo da Rede
Municipal de Ensino, realizados por meio da Secretaria de Educacdo de Juiz de Fora.
Estes acontecem mensalmente, com 03 horas de duragdo e abordam variadas tematicas,
desde leituras de textos, a relatos de experiéncia de colegas docentes, como concepgao e
idealizagdo dos eventos artisticos do Programa, tais como Danga da Escola no Cal¢adao

e os demais agdes artisticas descritas no Capitulo anterior, cor 3 — Azul.
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A proposta para o ano de 2018 foi aliar danga e Literatura, tendo como objetivo
fomentar a leitura e a escrita somando-se as demais disciplinas, indo além das aulas de
lingua portuguesa, promovendo, portanto, o trabalho inter e transdisciplinar, Arlindo
Philippi Jr e Antonio J. Silva Neto (2010, p. 242-245), afirmarem que a delimitagdao das
disciplinas pode levar ao “[..] enclausuramento disciplinar”, enquanto que
interdisciplinaridade ~ aparece como uma tentativa de integragdio e a
transdisciplinaridade, linha que também permeoou nosso trabalho de 2018, d4 atengdo a
compreensdo dos processos, numa abordagem “menos separadora e analitica”.

Assim, o tema foi desdobrado livremente por professoras e professores de danga
que deveriam escolher uma autora ou um autor para trabalhar com suas e seus
estudantes, tendo como finalidade a apresentagdo na Danca da Escola no Calgadao,
evento descrito no Capitulo 3 — cor Azul: Documentos e Leis, realizado desde 2012, que
objetiva explorar a vivéncia da danga Contemporanea na educagdo basica, prezando
pela experiéncia estética na educacao integral discente (JUIZ DE FORA, 2020).

A culminancia ocorre com uma intervengao artistica no espaco urbano, realizada
por centenas de estudantes no Calgcadio da Rua Halfeld®, centro da cidade, em
comemoracao ao Dia Internacional da Danga, 29 de abril, data instituida pela
Organizagao das Na¢des Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco). Apos
a interven¢do, que ocorre no horario matutino, a partir das 9h, estudantes, professoras e
professores se reinem em alguma praga, no Parque Halfeld ou no Teatro Paschoal
Carlos Magno, para apresentar as sequéncias coreograficas e apreciar as demais escolas,
fomentando reflexdes sobre o conjunto do trabalho criado (JUIZ DE FORA, 2020, p.
64).

A ac¢do por mim desenvolvida abarcou aproximadamente 45 a 50 estudantes, do
terceiro ao quinto ano dos Anos iniciais, integrantes de 04 turmas (A, B, C e D), do
Programa Mais Educagdo, cada turma possuia de 12 a 15 integrantes com idades entre

07 a 12 anos. A obra escolhida foi Na minha pele (2017), autoria do ator, apresentador

40 Mapa do Calgadao da rua Halfeld no municipio de Juiz de Fora. Disponivel em:
https://www.google.com/maps/uv?pb=!1s0x989d23b3956067%3 A0x81{8898c451b8e50!3m1!7e115!45%
2Fmaps%2Fplace%2Fcal%25C3%25A7ad%25C3%25A30%2Bda%2Brua%?2Bhalfeld%2Bjuiz%2Bde%
2Bfora%2F%40-21.7611089%2C-
43.348455%2C3a%2C75y%2C252.36h%2C90t%2Fdata%3D*213m4*211e1*213m2*211suNivsRL2XJt
AsJ2tSEwMng*212e0*214m2*213m1*211s0x989d23b3956067%3 A0x81f8898c451b8e50%3Fsa%3DX
15scal%C3%A7ad%C3%A30%20da%20rua%?20halfeld%20juiz%20de%20fora%?20-
%?20Pesquisa%20Google!15sCglgAQ&imagekey=!1e2!2suNivsRL.2XJtAsJ2tSEwMng&hl=pt-
BR&sa=X&ved=2ahUKEwic8aiytb7 AhX7D7kGHXgXDH4Qpx96BAhrEAO Acesso em: 23 de maio de
2021.
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e diretor, Lazaro Ramos, ¢ mesmo nao definindo como uma biografia, o autor divide
com as e os leitores questdes pessoais sobre, racismo, género, familia, empoderamento,
discriminacao, autocuidado, relatos de experiéncias pessoais, expostas com afeto e
respeito as diferencas.

Dois fatores principais motivaram para a escolha do autor e do livro em questao,
ter sido presenteada com o exemplar no mesmo ano de seu langamento foi o primeiro e
o segundo, foi imediatamente ser assolada com o pensamento de trazer um autor atual,
relativamente novo, com uma proposta de escrita moderna, para ter um didlogo mais
proximo as e aos estudantes.

Assim, no primeiro trimestre de 2018, a tarefa inicial foi levar trechos do livro
Na minha Pele (2017), que havia lido e julgado interessante, como frases de facil
entendimento, paragrafos que pudessem apresentar semelhangas, ou proximidade a
realidade das e dos estudantes, como por exemplo, em Ramos (2007, p. 27) “Cresci com
minha mae e tia dizendo que eu era lindo. Nao tinha ideia que seria discriminado [...]
por causa da cor da minha pele.” Perante os trechos separados, pedi as e aos estudantes
me auxiliarem com a leitura, mesmo com dificuldades o objetivo foi cumprido e a
identificacao foi imediata,41 afinal, Lazaro era considerado belo em sua esfera familiar,
mas fora dela, foi entendendo aos poucos o que era racismo, assim como as € 0S
estudantes.

A partir de entdo, o desejo de conhecer quem era este autor que até entdo
conheciam apenas como ator de novelas e minisséries foi manifesto por todas e todos.
Com o objetivo de conhecer mais sobre Lazaro Ramos, as turmas foram orientadas a
realizar as pesquisas em casa, ou durante as aulas de informatica, com o auxilio da
professora e obrigatoriamente, precisaria conter algo relacionado ao autor. Estas foram
entregues por escrito e lidas em sala de aula, as e os estudantes com dificuldade na
escrita, levaram seus estudos em folhas impressas, apenas algumas e alguns realizaram
as leituras, entretanto, em nada minimizou a riqueza da proposta.

Nesta busca primaria, ficamos surpresos ao descobrir que Lazaro Ramos possuia
tantos talentos, como por exemplo, além de ator, ser também dublador, escritor,
instrumentista, apresentador, cineasta e um forte ativista na luta contra o racismo. Este
ultimo ponto foi crucial para o andamento do nosso trabalho e serd explicitado com

maior clareza ao longo do texto, entretanto, o inicio das pesquisas foi inspirador, por

o Explicitado por Hall (2006), pagina 25.
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haver profunda identificagdo das e dos estudantes com a vida simples e humilde trazida
pelo autor, citando inumeras dificuldades financeiras como, por exemplo, no trecho:
“[...] em minha casa comprava-se uma s6 chouriga que era dividida entre toda a familia”
(RAMOS, 2017, p. 17).

Realidade vivida por muitas e muitos ali, porém, ao conhecerem a situacao atual
de Lazaro Ramos, a fagulha de esperanca para um futuro melhor iluminou a face de
cada estudante, aspecto evidenciado quando em aula, ainda no primeiro trimestre da
pesquisa, aproximadamente em abril de 2018, ouvi comentarios como: “Tia, ele era
pobre e ficou rico né? (ESTUDANTE 08)”; “Ele era pobre igual a gente e ficou rico?
Serd que um dia a gente fica também? (ESTUDANTE 44)”; “Ele morava num lugar
pobre que nem eu tia? (ESTUDANTE 32)”. “Ele ¢ preto e virou um ator famosao né?
(ESTUDANTE 09)”. A esperanga visivel no semblante das e dos estudantes, se
espalhou, ao passo que adentrdvamos em nossos estudos, afloravam uma nova postura,
trazendo uma mensagem corporalmente silenciosa, forte e fascinante, de como quem se
olha no espelho a procura de algo.

Pesquisar, ler, conversar, descobrir quem ¢ Lazaro Ramos, um homem negro, de
origem humilde, que gradativamente deixou o anonimato e a pequena Ilha do Paty,
situada no reconcavo Baiano, e se tornou um prestigiado ator, tocou em uma parte
profunda nas e nos estudantes, de alguma forma se reconheceram nesse lugar de origem
humilde e sentiram que algo similar poderia acontecer com eles/as também. Este
momento de reconhecimento entre estudantes e Lazaro Ramos faz parte do processo de
identificacdo apresentado por Hall (2006) no Capitulo 1 — cor Laranja e também
elucidado acima, nos levando a acreditar que tenha auxiliado nos fragmentos
constitutivos das identidades das mesmas e dos mesmos.

A partir dai fui surpreendida a cada aula, visto que, a ideia inicial era utilizar o
livro apenas no primeiro trimestre, incentivando a leitura e a escrita, como dito
anteriormente. Entretanto, a curiosidade e as indagagdes sobre Lazaro Ramos
aumentaram sobremaneira, a medida que, os relatos pessoais e familiares sobre
episodios de ofensas racistas ndo cessavam de chegar at¢ mim durante nossas rodas de
conversa. Quanto a isso, Freire (1987) afirma que o didlogo, quando realizado com
amor, compromisso e sem arrogancia, de forma horizontal, estabelecendo confianca
entre os dois polos, leva a libertagcdo. Tendo as palavras de Freire em mente, tentei

subsidiar minhas aulas de danga-educagdo ao longo de todo ano de 2018, dialogando de
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modo amigavel, empatico, buscando estabelecer o0 maximo de confianga possivel em
nossa relagao.

As questdes apresentadas acima, de forma simplificada, vieram ao encontro das
vivéncias e da realidade das e dos estudantes, fatores que contribuiram profundamente
para nossas pesquisas, experimentacdes e criacdes corporais. Marques (1999, p. 41)
afirma que valorizar certas realidades trazidas por elas e eles, como “historica, social,
cultural e politica”, ¢ extremamente significativo, possibilitando sua acdo critica no
mundo. Durante o percurso realizado em 2018, as e os estudantes identificaram
afinidades entre suas realidades e as trazidas no livro, perceberam que Na minha pele
(2017), era mais que o titulo de um livro, era a pele de muitas, muitos e a minha

também. A seguir, imagens das pesquisas realizadas por estudantes sdo adicionadas, a

fim de facilitar sua leitura, todas estdo transcritas.

Figura 09: Quem ¢ Lazaro Ramos?

Fonte: Acervo pessoal (2018)

Lazaro Ramos
Luis Lazaro Ramos sacramento Ramos (Salvador 1 de
novembro de 1973) é um ator, apresentador, cineasta e escritos
de literatura infantil. Brasileiro, o ator foi indicado ao Emmy.
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Figura 10: Quem ¢ Lazaro Ramos?
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Fonte: Acervo pessoal (2018)

Racismo

“Nao evito o tema, ¢ importante falar ndo ¢? Um assunto s6 dos negros, as pessoas tem que
estar juntas. No meu exercicio como ator, entrevistador, escritor, sempre quero que mais
pessoas escutem sobre o tema.

Por isso, procuro falar de uma maneira acolhedora, mas tem texto e palestras minhas que
nio possuem esse tom. As vezes, sou mais incisivo — e em alguns momentos, isso é
necessario. Uso todo o tipo de recurso — humor, piada, poesia. Queria ser a Shonda Rhimes,
roteirista de Greys Anatomy, Scandal e outros, que deu a atores negros papeis de
protagonistas, sem estereotipos, ¢ a minha meta.

Nas imagens acima, constatamos duas das diferentes pesquisas realizadas pelas e
pelos estudantes, uma direcionada em conhecer quem era Lazaro Ramos, outra,
contendo trechos de uma de suas entrevistas abordando a tematica racial. Destaco que e
a descoberta sobre a vida de Léazaro Ramos, entrevistas dadas, pontos de vista
defendidos foram novidade para todas e todos nds, lemos, conhecemos e subimos juntas
e juntas e juntos cada degrau de aprendizagem em busca da abrangente tematica. Com
esse material em maos, cada integrante deveria ler o que pesquisou, incentivando o
exercicio da leitura e, necessitando de minha interven¢do quando necessario.

As leituras e os didlogos aconteciam sempre em nossa roda de conversa
(apresentadas no quadro abaixo com valores aproximados), momento que se tornou
habito entre nos, acontecia no inicio, antes das aulas praticas compostas de exercicios e
sequéncias de movimento, ou no final das mesmas. Nesta em especifico, a leitura
aconteceu no primeiro momento, para que a partir dai os questionamentos,

esclarecimentos e didlogo sucedessem.
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Quadro 04: Desenvolvimento da pesquisa e rodas de conversa.

Trimestres | Aulas dadas Rodas de conversa Pesquisa solicitada/realizada
1° - janeiro, Livro Na minha pele (2017) trazido pela
fevereiro e 12 12 pesquisadora e para os/as estudantes: Quem ¢é
margo. Lazaro Ramos? Criacdo de células coreograficas e
consequente coreografia para a Danga da Escola no
Calgadio.
2° - abril, Entrevistas, filmes e videos abordando a tematica
maio e junho. 36 36 racial. Criagao de células coreograficas.
3° - julho, 20 Criagdo do Memorial Pessoal Familiar. Unido das
agosto e 24 Epoca com mais ensaios | células coreograficas, transformadas em sequéncia.
setembro. para as apresentagoes. Espetaculo praticamente finalizado.
4° - outubro, 25 Composicdo da musica autoral e apresentagdo na
novembro e 30 Epoca com mais ensaios | Mostra Estudantil de Arte e na [ Mostra
dezembro. para as apresentagoes. Independente do Programa Mais Educagio.

Fonte: elaborado pela autora (2023).

Ao final das leituras, todas e todos, sem exce¢do, falavam o que mais lhes
chamou atenc¢do, uma palavra, uma frase inteira, ou uma ideia, explicando o porqué,
para entendermos seu ponto de vista. Os trechos por elas e eles escolhidos a partir da
pesquisa realizada e lida em sala de aula, eram anotados por mim, para posteriormente,
servirem como estimulo para a criagdo de movimentos.

Momentos como as rodas de conversa realizadas no primeiro semestre de 2018,
descritas no quadro acima, que inicialmente ndo eram compreendidos por parte das e
dos estudantes ante a inquietude de realizarem prontamente as aulas praticas, se
tornaram uma de nossas rotinas ao longo do ano, pois sdo extremamente relevantes e

ricos:

Quebrando-se o tabu de que "conversar ndo ¢ dangar", poderiamos
introduzir em nossas salas de aula momentos de reflexdo, pesquisa,
comparacao, desconstru¢do das dancas que apreciamos (ou nao) e,
assim, podermos agir critica e corporalmente em funcdo da
compreensdo, desconstrugdo e transformacdo de nossa sociedade
(MARQUES, 2003, p. 28).

Ouvir a e o estudante, seu ponto de vista, respeitar sua opinido, considerando-a
importante e relevante, foram estratégias para construir um sélido alicerce para o
proximo passo, a criagdo de movimentos descritos adiante, acreditando que o
protagonismo estudantil seja o diferencial para a solidez de trabalhos realizados no
ambito escolar, Santos (2006) afirma essa importancia, assegurando o respeito as

histérias individuais de suas alunas e demonstrando que, trazé-las para suas aulas fez
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toda diferenca em seu trabalho e que estimular a capacidade criadora, propiciou
transformagao social as mesmas.

O protagonismo individual, em constante didlogo horizontal, baseadas em um
tema gerador (FREIRE, 1987), dialoga com o contexto das e dos estudantes citados por
Marques (2010) e também com a valorizag¢ao individual do fluxo interno defendido por
Laban (1990). Para a autora, este contexto deve ser algo real, vivido pelas e pelas
estudantes, como por exemplo, a discriminagdo racial abordada nesta pesquisa,
considerando seus abundantes significados e sentidos, dialogando de forma empatica,
com o contexto das e dos estudantes trabalhados através da danca, valorizando a
interpretacdo e criagdo singular, esta potente triangulacdo pode se consolidar como “J...]
uma ag¢ao educativa transformadora (grifo meu) na area da dangca (MARQUES, 1999,
p. 95)”.

Cientes de que as leituras realizadas reverberariam em uma producdo
coreografica, concebida, dangada e protagonizada pelas proprias e pelos proprios
estudantes, ambos demonstraram grande interesse € empenho em prosseguir com as
pesquisas e participar das atividades propostas, pontos que serdo descritos mais a frente.
A esta altura, estava tomada por um sentimento de euforia, semelhante a das e dos
estudantes, como educadora meu entusiasmo na esfera educacional encontrava-se em
poder proporcionar este momento junto a elas e eles, como artista, me arrebatava a ideia
de uma criagdo em danca autoral composta por sentimentos, personificados em
movimentos de histérias que julgava serem fortes e vividas por criancas e adolescentes
tdo jovens, por fim, o fragmento que compdem minha identidade pessoal, mulher fora
da esfera educacional e artistica, estava plenamente tomada de emogao.

Aprofundar nas pesquisas ampliou nossos objetivos, a cada material recebido,
lido e discutido, imergimos, como ja mencionado, em questdes de profunda
identificacdo, como racismo, cor, etnia, raga, preconceito, violéncia, dentre outros.
Fazendo nossos propoésitos dilatarem, desta maneira, a busca por empoderamento,
entendimento, reconhecimento, amor proprio, autoestima, autocuidado, historia,
africanidade e ancestralidade, sairam de elementos constituintes do objetivo geral, que
teria como produto final a construcdo de algo para a Danga da Escola no Calgaddo,
tornando-se objetivos pessoais.

Ao falar objetivos pessoais, assim descrevemos devido ao fato de nossas

pesquisas englobarem ndo apenas a residéncia (moradia fisica das e dos estudantes),
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mas principalmente por tocarem suas vidas e a de seus familiares, emergindo historias
profundas de lutas, traumas, preconceitos, discriminacdo, acomodacao, revolta, etc.
Historias relatadas, a priori, durante nossas conversas informais, pelos corredores da
escola antes das aulas e posteriormente de forma escrita, como detalhadas mais adiante,
fazendo nosso trabalho ir além do livro do Lazaro Ramos, tornando-as tdo importantes
quanto as do autor, fazendo com que as marcas trazidas em Na minha pele (2017), se
tornasse a pele de todas e todos nos.

Os episodios descritos por estudantes, ocorridos de modo direito, com suas e
seus familiares sempre existiram, porém, cerceados para permanecerem no oculto e
desta forma, “ndo existirem”, tornando-se historias ausentes. Boaventura de Souza
Santos inspira Nilma Lino Gomes (2017, p. 40-41), a falar sobre sua teoria, a “[...]
sociologia das auséncias, que visa produzir como ndo existente algo que existe”, e seu
objetivo ¢ justamente “transformar as auséncias em presengas”. Este foi o intuito ao dar
voz, escrita, espago para o didlogo as e aos estudantes, trazer a existéncia a poténcia das
auséncias vividas por elas, eles, por mim e também pelas suas familias, através da
criacdo corporal.

Entretanto, antes de “adentrarmos os lares” das e dos estudantes, discorreremos
sobre o primeiro momento da pesquisa, a busca, seguida de leituras em nossa roda de
conversa sobre quem era Lazaro Ramos. Apos a leitura individual de seu material, elas e
eles escolhiam palavras e trechos de suas pesquisas, ou de colegas, fosse por
identificacdo, aproximagdo, surpresa, inquietacdo ou revolta, enquanto anotava em
pedacos de papel, posteriormente dobrava como em um amigo oculto, entdo dividia as e
os estudantes em grupos, trios, ou duplas, sorteavam um desses papeis, com palavras e
trechos citados por elas e eles no decorrer das leituras.

Apobs o sorteio, as palavras ndo poderiam ser trocadas e inicidvamos nosso
processo de criagdo coreografica, Marques (2003, p. 32) afirma que tanto a composi¢ao
coreografica, como a improvisacdo sao dancas que devem ser ensinadas na escola,
ambas sdao formas de pensar e fazer a danga, portanto, formas de arte, “[...] s@o esses
dois processos que mais permitem aos alunos experimentar, sentir, articular e pensar a
arte como criadores e sujeitos do mundo”.

Propor a criagao coreografica para as e os estudantes ¢ justamente apresentar as
variadas nuances que esta pratica proporciona, nao apenas as trazidas acima pela autora

citada, visto que, instiga-las e instigd-los a criacdo de movimentos de forma livre,
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inutilizando a copia e reproducdo coreografica feita repetidamente por profissionais de
danga, contribui para a autonomia, autoconhecimento de si e de seu corpo, criatividade,
consciéncia corporal, pensamento critico, escuta ativa e respeitosa aos demais e novas
formas de se relacionar com a danga. Os aspectos trazidos fazem parte da minha rotina
pedagbgica, visando a transformagdo que a danca-educacdo proporciona em ambitos
pessoais € sociais, temas que permearam a minha juventude apds encontrar essa
linguagem artistica. Antes mesmo de me tornar educadora graduada, por sorte
experimentei a danca de maneira leve, degustei de seu sabor adocicado e inesquecivel,
que marcou perenemente minha historia, me devolvendo alegria, autoestima e o prazer
de existir, justamente por ter minha vida transformada.

Essa perspectiva de trabalho ¢ indicada nos documentos apresentados no
Capitulo 3 — cor Azul, como por exemplo, o PCN (1996) e a BNCC (2017) afirmam que
a danca na escola propicia e fortalece a autonomia as e aos estudantes, aspecto
desenvolvido em nosso trabalho ao longo de 2018. A BNCC (1997) inclusive traz como
uma das habilidades da danca, propor a criacdo e a experimentacao de movimentos,
individual ou coletivamente, dialogando com a autora citada acima, quando afirma que
a improvisacao deve ser levada para a escola, como foi em nosso trabalho, elemento
constitutivo para a criacdo do espetdculo. Neste interim, a pesquisa também se justifica
por contemplar as propostas trazidas pelos documentos normativos oficiais, PCN’s e
BNCC, abarcando as habilidades apresentadas por eles.

O processo de criacdo acontecia com musicas ao fundo, tendo a duracdo das
aulas, 1h 20min e deixava a turma completamente a vontade. O tempo variava de
acordo com a inspiragdo delas e deles, enquanto registrava os momentos fotografando,
também prestava auxilio a todas e todos, grupos, trios e duplas, provocando para que
pudessem pensar além da literalidade das palavras, buscando ressignifica-las de forma
mais ampla, alternativa e criativa, explorando ndo apenas a capacidade criadora, mas
também os fatores de movimento contidos no Sistema Laban (1978), explicitados por
Ciane Fernandes (2002, p. 102): fluxo, espaco, peso e tempo, presentes em minhas
aulas. Tais fatores estdo contidos nos movimentos basicos e cotidianos e se alternam
sempre entre duas qualidades antagdnicas de movimento, por exemplo, fluxo (livre ou
controlado), espaco (direto e indireto), peso (leve ou forte) e tempo (acelerado ou
desacelerado) e podem ser combinados das mais variadas formas, originando uma vasta

gama de movimentagdes (FERNANDES, 2002, p. 107-117).
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A ideia diretriz é que o professor deve encontrar sua propria maneira
de estimular os movimentos e, posteriormente, a danca, em seus
alunos, escolhendo entre um conjunto de temas de movimentos
bésicos aquelas variantes adequadas a etapa e ao estado de
desenvolvimento reais do aluno ou da maioria da classe. Esse
conjunto de temas se forma paralelamente a uma escala de
complexidade crescente [...] (LABAN, 1990, p. 33).

Minhas praticas docentes tém como base esta premissa, conduzir as e o0s
estudantes com empatia, carinho, cuidado, respeitando o tempo de cada uma delas e
cada um deles e da turma como um todo, entendendo que podem, individual e
coletivamente, descobrir as potencialidades de seus movimentos. Acredito que uma, das
muitas missdes de ser educadora e educador, ¢ conduzir, auxiliar, guiar, estimular e ter a
honra de presenciar a experimentacdo, a descoberta e o nascimento de cada novo
movimento. Aulas assim, que valorizem a criagdo individual, considerando o contexto
das e dos estudantes, de maneira empatica e carinhosa, propiciando momentos de
autodescoberta, trocas constantes consigo € com o meio, construindo e desconstruindo a
cada momento minucias componentes de identidades, sdo aulas, que criam didlogos
entre diferentes autores como, Rudolf Laban, Isabel Marques, Paulo Freire, Stuart Hall e
Tomaz Tadeu da Silva, podem servir de inspiracao para educadores, artistas, educadores
e educadores de diferentes linguagens, pois, sdo aulas que envolvem dialogo, leitura,
descoberta e pensamento critico.

Educadoras, educadores e artistas, assim como eu, certamente encontram-se nas
palavras de Santos (2006, p. 108), ao dizer que para estes momentos de criagdo em sala,
ela se colocava no “[...] papel de lider e facilitadora [...]”, sugerindo dindmicas que
auxiliassem suas estudantes na criacdo de pequenas sequéncias de movimentos, também
chamadas de células de movimento, que de acordo com Flavio Alves (2007, p. 02), ¢
quando “[...] o gesto se mantém na sua dimensao mais primordial [...]”, ou seja, mantém
sua esséncia bruta e somado a outras células, ¢ lapidado formando assim uma grande
sequéncia coreografica, também chamada de coreografia.

Findado o processo de criagdo de movimentos, cada grupo, trio, ou dupla deveria
mostrar a célula coreografica criada para o restante da turma, trabalhando componentes
importantes, tais como, olhar apreciativo as apresentagdes artisticas, respeito as € aos

que se apresentam, promovendo o rompimento da timidez e valorizagdo da obra,
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contemplando, as seis dimensdes do conhecimento descritas na BNCC (2017) ja
descritas acima.

Nas imagens das fotografias abaixo, 04 e 05, ilustramos respectivamente o
processo de criagdo coreografica, realizado em duplas, trios, ou grupos e em sequéncia,
o momento de apresentacdo das células coreograficas para os e as colegas da turma.
Este processo inicial era realizado sempre na sala de video, como podemos observar nas
imagens, pois a escola ndo continha em sua infraestrutura, sala adequada para as aulas

de danga.

Figura 11: Processo de criagcdo de movimentos.
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Figura 12: Apreciagao das células criadas pelas duplas, trios ou grupos.
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Fonte: Acervo pessoal (2018) ‘

Ao final da apresentacdo de cada grupo, instigava as e os estudantes
apreciadoras e apreciadores a comentarem sobre o que viram, se as movimentacdes
faziam alusdo a palavra, ou frase sorteada, se o grupo havia conseguido transmitir a
mensagem através da célula coreografica e qual, ou quais movimentos gostariam de
dangar, trazendo a movimentacdo criada pelas e pelos colegas para seus corpos e,
enquanto falavam, anotava em meu caderno os momentos escolhidos para,
seguidamente, incorpora-las a montagem coreografica de cada turma.

Repetia o processo com as quatro turmas, A, B, C e D, assim cada uma delas a
partir dos mesmos estimulos e processos, criava suas células coreograficas e
posteriormente, sua propria coreografia, ao longo do ano unia as quatro turmas pouco a
pouco, tornando todas as células coreograficas em uma coreografia tinica. Desta forma,
a danga ndo era mais da turma A ou B, mas de todas as e todos os estudantes do
Programa Mais Educacdo da Escola Prata.

Como dito, minhas aulas ocorriam na sala de video, infelizmente a Escola Prata
ndo possuia sala propria para danca e a quadra era ocupada majoritariamente com a

Educagao Fisica, ficando disponivel para uso entre a troca do turno da manha e o da
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tarde, 11h as 13h e em 2018, ano de desenvolvimento do projeto, apenas trés dias na
semana estava na escola esses horarios, desta forma, muitas juncdes de turma
aconteciam primeiramente na sala de video, um espago fisicamente pequeno, como
visto nas imagens anteriores. Nao romantizo aqui, a caréncia de espaco adequado, esta
fala vem na verdade acompanha das minhas memorias enquanto artista. Na igreja
realizdvamos aulas e ensaios em qualquer espago, patio, cozinha, corredor, casa de
colegas, area aberta e até mesmo na rua. Meu ingresso na UFV em 2006, cinco anos
ap6és a criacdo da graduacdo em danca e apesar da excelente estrutura, ainda
amargdvamos a falta de espagos adequados para elaboracdo de algumas atividades,
como apreciagdo de videos, por exemplo, e sala para as aulas, dispondo somente de
duas salas para as aulas praticas. Além de ndo contar com sala de video na época, nao
havia sala para figurino e atividades que exigissem manuseio de materiais como, tinta e
argila para confec¢do de pegas, bem como tecido, papel, dentre outros.

As palavras acima vém como relato, mas principalmente como apelo a
resisténcia educadora. Se minha professora tivesse desistido de ministrar aulas na igreja
por falta de espaco, ndo teria como conhecido a danga em toda sua magnitude e me
apaixonado por ela, se durante a graduagdo na UFV as professoras se negassem a
lecionar, por conta dos aspectos mencionados, a arte educagdo estaria distante de mim,
pois ndo cursaria da disciplina Praticas Pedagdgicas. A professora que sou hoje, as aulas
que ministrei até entdo, o projeto desenvolvido em 2018 e essa dissertagdo s existem
porque minhas antecessoras ndo desistiram frente as dificuldades, mas resistiram,
revolucionaram os lugares por onde passaram, deixaram suas marcas na historia e
também em minhas memaorias, me inspirando a ser a arte-educadora que sou hoje. Rosa
(2013) relata que mesmo imerso em inumeras dificuldades para a elaboracdo das
oficinas propostas, resistiu, mantendo-se vivido, pois era inegavel a vontade de aprender
dos individuos que por ali passavam, e creio que as docentes que passaram em minha
vida, partilhavam do mesmo sentimento, assim como eu partilho hoje. Estes sao alguns
dos motivos que me fazem comungar com o processo educador proposto por Paulo
Freire, para o Patrono da educagdo, o ensino se propaga por meio dos dois principais
atos: o ato do amor e o ato revolucionario, revolugdo que liberta, cria, transforma e
dissemina amor.

Partilhando assim, das ideias de Paulo Freire, a educadora que me tornei hoje

acredita na educa¢do amorosa e revoluciondria, por este motivo, a auséncia de espacos
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adequados para aulas, ensaios e producao de atividades ndo impossibilita minhas aulas.
Falta de recursos, som, apoio, materiais e verba, nunca me impediram e jamais irdo
interromper meu ato de educar, amar e revolucionar as e os estudantes que passarem em
minha vida.

A imagem a seguir ilustra uma de minhas falas, ao explicitar sobre a utilizagao
da quadra, a fotografia 07 registra o momento de unido das células coreograficas, que
inicialmente foram criadas por estudantes, apreciadas e finalmente transformadas em
uma coreografia, ensinada para todas as turmas (A, B, C e D). Datada em agosto de
2018, a imagem ilustra um, dos muitos ensaios realizados na quadra da escola, quando

nos preparavamos para a Mostra Estudantil de Arte.

Figura 13: Ensaio na quadra com todas as turmas.

Fonte: Acervo pesal (2018)

Todavia, antes de destrinchar o caminho da constru¢cdo para uma coreografia
unissona, € interessante ressaltar como cada turma e cada estudante, tendo em comum o
mesmo processo de estimulo para criagdo, elaboraram sequéncias de movimentos tao
ricas e dispares. Por exemplo, a palavra “preconceito” foi destacada por todas e todos,
no entanto, as movimentagdes criadas foram completamente diferentes, um grupo
trouxe movimentos que simulavam uma pessoa sendo impedida de entrar em um 6nibus
por ser negra, enquanto esta se sentia acuada, ja outro, apresentou movimentos que
representavam a indiferenca perante as ofensas. Quanto a isso, Laban (1990) afirma que

a danca como meio educacional, justamente provoca respostas variadas em cada pessoa,
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dirigindo a criagcdo de movimentos para um todo significativo.

Na danca educacional, cujo objetivo € ajudar a pessoa a tomar
consciéncia e reafirmar sua propria potencialidade, aprender a
relacionar e aumentar a capacidade de resposta e habilidade para se
comunicar, o equipamento, técnico, em primeiro lugar, tem de servir a
esse fim. E por isso que Laban propds uma técnica de danca "livre",
ou seja, liberada de um estilo idealizado segundo normas especificas.
No entanto, de maneira alguma, deve ser caoticamente livre. Existe
um ritmo universal ¢ elementos formais que sdo parte de nossa
bagagem e experiéncia humanas. Tratamos de chegar até eles e
desperta-los em nosso interior e, ao leva-los ao plano consciente,
nossos poderes criativos podem se enriquecer. Precisamos empregar
todo nosso ser no material do movimento e descobrir a facilidade ou
dificuldade que temos para utiliza-lo e maneja-lo ao dangar. Isto nos
dard maior compreensdao de ndés mesmos e nos estimulard a
desenvolver nosso potencial (LABAN, 1990, p. 114-115).

E inegavel o potencial criativo do que Laban (1990) chama de danga educativa,
a danga-educacao liberta de padrdes pré-definidos, como as aulas de danga tradicionais,
que prezam pelo alto tecnicismo, movimentos executados com maestria, como ressalta
Marques (2003, p. 27) dizendo que “[...] os ideais de corpos para aqueles que dangam
(magreza, flexibilidade, juventude) ainda estao presentes em nossa sociedade [...]”, € o
apego a essas caracteristicas podem transformar as aulas de danga em verdadeiros “[...]
campos de concentragdo [...]".

Acreditamos que a danga-educagdo, perspectiva pela qual o trabalho foi
desenvolvido, quando abordada no ambiente escolar pode ser capaz de ampliar a visao
dos/as estudantes em relagao aos corpos que dangam, expandindo seu potencial criativo,
e o repertorio de movimentos, encontrando autonomia no processo de criagdo,
desconfiamos e trazemos como hipotese que consequentemente também pode reforgar a
autoestima.

Como explanado, a danca educativa proposta por Laban (1990), é uma danga,
uma acao libertadora, capaz de desenvolver o autoconhecimento daquelas e daqueles
que praticam, dialogando diretamente, com uma das perspectivas propostas por Freire
(1996), que ¢ o incentivo a autonomia das e dos estudantes, para o autor, respeitar a
autonomia ¢ também respeitar a dignidade, aspecto basilar para o desenvolvimento de
nossas praticas em 2018.

Ao final do primeiro semestre dispinhamos: da primeira etapa da pesquisa,

conhecer mais sobre Lazaro Ramos, lendo, discutindo e criando em sala de aula, falas
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do autor que mais chamaram aten¢do das e dos estudantes e pequenas células
coreograficas criadas pelos grupos de cada turma. Neste momento nao imaginavamos o
que ainda estava por vir, a identificagdo com os apontamentos descritos acima, foram
profundamente significativos, nos levando a mergulhar profundamente na extensa
tematica racial.

Percebendo que mesmo apds a apresentacdo da Danga da Escola no Calgadao, o
assunto ainda reverberava entre as e os estudantes, gerando curiosidade, revolta,
questionamentos e conflitos com relagdo a cor da pele, textura do cabelo e até mesmo
tragos faciais, iniciei o segundo semestre levando materiais como entrevistas*> com o
proprio Lazaro Ramos, videos® explicando o colorismo, que de acordo com Alessandra
Devulsky (2021), seu surgimento possui relagdes com o periodo da mesticagem
realizado no Brasil a fim de embranquecer a populacdo (projeto conhecido como
eugenia) e também filmes como Pantera Negra (2018) e Quilombo (1984). Léazaro
Ramos (2017, p. 75) afirma ter iniciado a inclusdo de producdes negras para seus filhos,
por meio do audio visual, afirmando que faz diferenca para as criancas negras terem
acesso a esses produtos. Finaliza dizendo que “[...] essas producdes sao mais um tijolo
na constru¢do de novas identidades, com a capacidade de imprimir no imaginario de
todas as criangas [...] um tipo que nem sempre esteve presente nas producdes feitas para
elas”.

Lembro que durante a exibi¢do do filme Pantera Negra, as e os estudantes
ficaram com os olhos brilhando, achando “Super maneiro!” (palavras delas e deles), os
herdis e as heroinas serem negras e negros. Durante algumas semanas, 0os meninos ainda
se consideravam e queriam ser o ator de Pantera Negra, enquanto as meninas eram o
exército feminino representado no filme e todas e todos eram moradores da cidade
imagindria de Wakanda.

Na imagem abaixo, a fotografia 09 ilustra exatamente a empolgacdo e
identificacdo que tiveram em relagdo ao filme Pantera Negra (2018). Semanas se
passaram ¢ ainda estavam imersos na historia contada, fazendo inumeras vezes o
movimento de bragos como na imagem. O que para muitas pessoas foi apenas um filme,

para as e os estudantes foi a representividade nas telas, negros e negras poderosas,

*2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Xy14vJkdX-A Acesso em: jun. 2018. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=hQupTegyebw Acesso em: jun. de 2018.
* Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=iv5inBKEMK4&t=131s Acesso em: jun. de 2018.
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poderosos, ricas, ricos, imponentes, inteligentes, ocupando lugares de reis, rainhas e

lideres.

Figura 14: Bragos de Wakanda.

Fonte: Acervo pessoal (2018)

Ao final de cada exibicao audiovisual, ou até mesmo no dia posterior, seguiamos
para nossa roda de conversa e repetimos o mesmo processo, didlogo, anotagdes
realizadas por mim sobre trechos marcantes para cada uma e cada um, divisao de
grupos, trios ou duplas para criacao de células coreograficas e posterior apresentacao as
e aos colegas de turma. Nem sempre o estimulo para a movimentagao eram as palavras,
no dia da sessdo do filme Pantera Negra (2018), este serviu como inspiracao.

Todavia, ao passo que aumentava o conhecimento, aumentavam as duvidas, os
questionamentos e as identificagdes, mas, “quais davidas?”, vocé deve estar se
perguntando. Duvidas como: “Tia, mas se alguém me chamar de macaco, eu vou fazer o
que entao?” (MARROM, 2018), palavra citada nas entrevistas de Lazaro Ramos, “Ué

tia, se ndo me deixarem brincar porque sou preto, eu nao posso xingar?”, pergunta feita
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por um estudante, apos relatar que este episodio de fato ocorreu com ele, “Quando
falarem que meu cabelo ¢ duro e feio, eu tenho que ficar quieta?” (LILAS, 2018). Ao
receber essas inquietagdes, percebi-me assim, nas palavras de Candau (2014, p. 26), ao
afirmar que:

Todos somos educadores e educandos, a0 mesmo tempo. Ensinamos e
somos ensinados, numa intera¢do continua, em todos os instantes de
nossas vidas. [...]. Espontaneamente aprendemos em nosso meio, com
0s outros, com nossas experiéncias, com nossas mediagdes pessoais.

Enquanto educadora que sou, encontrei-me inteiramente no papel de educanda,
buscando beber do conhecimento que descobriamos juntas e juntos, fazendo basilar as
sdbias palavras do nosso timoneiro Lazaro Ramos (2017, p. 57), onde diz que o
caminho encontrado para falar sobre discriminacdo e racismo “[...] nunca foi em tom
agressivo. A delicadeza era consciente mesmo. Foi o caminho que achei, ndo sei se
melhor ou pior, mas foi o que era possivel para mim”.

Este trecho me encantou e decidi trazé-lo para nossas aulas, ndo apenas de forma
poética, mas de maneira pratica, justamente por alguns meninos apresentavam
caracteristicas agressivas, relatando que muitas vezes respondiam as ofensas raciais com
truculéncia fisica. Entdo, durante uma aula, uni as quatro turmas na sala de video e
propus uma dindmica diferente, relembramos as ofensas raciais vivenciadas por elas e
eles, referentes principalmente ao cabelo, a cor da pele e tragos fisicos. Silva (2007)
afirma traz em seu texto que a escola, por muitas vezes, ¢ um dos locais onde as
diferencas sao evidenciadas e ressaltadas negativamente, causando desvalorizagdo as e
aos estudantes que a frequentam, esse foi um dos motivos para realizar a dindmica
descrita abaixo no espago escolar, torna-lo um local de acolhimento e ndo
discriminatorio.

Para ndo gerar atrito entre as e os colegas de classe, tomei para mim a horrivel
missdo de repetir as e aos estudantes as ofensas recebidas e, logicamente, a primeira
reacdo da maioria foi responder agressivamente, com Xingamentos e também com
ofensas. Porém, nao eram estas respostas que procurava entdo, eu repetia a frase e pedia
que respondessem novamente, sem insultos, assim seguimos uma, duas, inimeras vezes,
até encontrarmos respostas que englobassem a delicadeza citada por Ramos (2017),
respeito, afetividade, cuidado e acima de tudo, empoderamento. Por exemplo, em
muitos relatos e conversas a questdo “cabelo duro” surgiu como ofensa para muitas

meninas. Como fazé-las compreender a beleza do/no cabelo crespo e, se reconectar com
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ele, aprendendo a ama-lo de verdade? Processo que também passei da infincia a fase
adulta, descobri beleza e aprendi amar meu cabelo ha aproximadamente 10 anos e foi
importante compartilhar este fato com as meninas, consequentemente discorremos
longos dialogos sobre representatividade, amor proprio, consciéncia, cuidados com o
cabelo, autoestima, empoderamento, negritude, afeto, respeito, empatia, colorismo,
cuidado, histéria, at¢é mesmo penteados, afinal “[...] o que nds queremos ¢ ajudar o
negro a se libertar do arsenal de complexos germinados no seio da situagdo colonial.”
(FANON, 2008, p. 44).

Incessantemente as e os estudantes traziam relatos de injlrias raciais ocorridas
com elas, eles ou com suas e seus familiares, acendendo um alerta que ainda nao
haviamos chegado ao fim do nosso trabalho. Propus a construcdo do que chamei de
“Memorial pessoal ou familiar”, as e os estudantes deveriam escrever em uma folha de
papel e levar para a aula, um episdédio marcante de ofensa racial sofrido por elas, eles ou
familiares, para que, apds a leitura pudéssemos ressignifica-los tendo como palavra de

ordem a fala de Ramos (2017), a delicadeza, o afeto.

Memorial familiar ou pessoal

A inspiracdo para este memorial veio de duas autoras que subsidiam minhas
praticas em danga. A primeira, Inaycira Falcdo dos Santos, que direcionou suas alunas a
uma entrevista com familiares apos a leitura de um livro, seguindo para a criacdo de
movimentos (SANTOS, 2006). A segunda, Graziela Rodrigues, que solicitou as e aos
estudantes um inventario de suas origens, seus registros culturais, assim, as aulas de
danga se tornam um laboratorio para a producao fontes, sendo a propria bailarina e o
proprio bailarino, o sujeito a ser pesquisado (RODRIGUES, 2005).

O inicio da pesquisa de Santos (2006) acontece apoOs a pratica em um estudo de
campo sobre o universo do tambor Bat4, caminhando para o campo afro-brasileiro por
meio de exercicios corporais, leituras de livros, vivéncias em campo e especificamente,
0 momento que serviu de inspira¢do para a minha pesquisa, a leitura do livro sobre uma
menina curiosa em conhecer os habitos dos avds. A pesquisadora solicitou que suas
estudantes entrevistassem suas maes, pais, avos, avos, bisavos, bisavos e levassem por
escrito, posteriormente a leitura, nasce o processo de criagdo coreografica, tendo as

entrevistas realizadas como uma de suas bases.
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Ja Rodrigues (2005) influencia o desenrolar de meu trabalho quando apresenta a
bailarina e bailarino (aquela e aquele que danca), como pesquisadora e pesquisador de
si, trazendo como inspiracdo a criagdo de um inventario registros culturais, medos,
preconceitos latentes ou enfrentados por suas e seus estudantes e o desenrolar
coreografico também acontece a partir dessas pesquisas, tornando aquela e aquele que
danca, em intérprete de sua propria historia.

Foi neste momento que a pesquisa ganhou dimensdes maiores que pensadas
inicialmente, ndo imaginavamos que as dindmicas e conversas promovidas em sala de
aula, adentrariam, desta forma, o lar das e dos estudantes, englobando suas familias,
tornando-as e tornando-os cocriadoras e cocriadores do nosso trabalho. Este feito
tornou-se possivel, por gradativamente subirmos degraus que nos conduziram até este
momento, como as constantes rodas de conversa, que subsidiaram ndo sO nossos
didlogos de pesquisa, mas também serviram para estabelecer uma relagdo de confianca
entre professora/estudante, e principalmente um processo de criagdo coreografica,
sempre arraigado de reflexdes, ressignificacdes, didlogo, desenvolvido pelas pelos
estudantes desde o inicio, tendo como base as pesquisas executadas por elas e eles.

Tais fatores fizeram com que este trabalho se tornasse tnico, ele foi construido
com as histérias individuais e familiares contadas e dancgadas pelas e pelos, assim, cada
movimento criado era também a ira das injarias raciais sofridas sendo externalizada, a
afirmagao de se reconhecerem e se reencontrarem como corpo negro, era um pedido
para cessarem as brincadeiras arraigadas de ofensas e acima de tudo, forga, amor
proprio, movimentos de estudantes transformados e empoderados por meio da danca.

Allan da Rosa (2013, p. 65) diz que o mestre, a educadora e o educador “[...] ndo
ensina, ele inicia, ele cria condi¢des para a aprendizagem que inclui o indeterminado
[...]”, e assim mantive meu caminhar, principalmente na constru¢do dangada do
Memorial Pessoal ou Familiar, realizado entre o final do segundo trimestre e inicio do
terceiro. Todos os e todas as estudantes, sem excecdo, realizaram a pesquisa, até
mesmo os ¢ as estudantes brancos, aquelas e aqueles que nao tinham familiares negras
ou negros, entrevistaram amigas, amigos ou colegas negras e negros, sendo assim,
tivemos aproximadamente 45 relatos compondo o Memorial.

Curioso destacar que nossas conversas, pesquisas e estudos tomaram proporgdes
tdo grandiosas que um estudante branco, em especial que na época possuia 09 anos,

expressava o desejo em ser negro, manifestando até mesmo certa teimosia em suas falas
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“Tia, eu até sou claro, mas minha avé ¢ negra sim, entdo sou negro também.”. Miiller e
Cardoso (2017, p. 33) conceitua posicionamentos como estes de “branquitude critica”,
[...] “individuo ou grupo de brancos que desaprovam publicamente o racismo.” O
estudante certamente fazia parte desse grupo, era inteligente € com opinides fortes,
demonstrava seu grande descontentamento e até mesmo raiva, sobre o racismo, dizia
ndo entender por que existiam pessoas capazes de agir dessa forma.

Miiller e Cardoso (2017) também explicam que perante a diversidade da
branquitude, existem de fato os brancos antirracistas e acredito que esse estudante era
antirracista em toda sua verdade, percebeu ao longo do ano que, mesmo tendo
elementos identitarios semelhantes aos seus colegas negros, como por exemplo, ser
morador do mesmo bairro, parear situacdo financeira, ter pais divorciados, estudar em
uma escola publica, uma caracteristica o distanciava dos demais, pequena em sua escrita
e gigante em sua simbologia, a cor. Pressuponho que durante nossas aulas, conversas,
trocas de experiéncias, relatos e historias, o estudante pouco a pouco assimilou de sua
maneira que, “A cor da pele, a textura do cabelo, as caracteristicas faciais e outros
aspectos fisicos tornaram-se marcadores raciais [...]” (COLLINS; BILGE, 2020, p. 41).

Dos 45 relatos coletados, exibirei apenas trés, o primeiro nomeado de “A padaria
contaminada”, ilustrada na imagem 11, em que um dos estudantes escreveu a histéria de
sua vizinha negra, que foi a padaria, porém, todas as funciondrias e todos os
funcionarios eram negras € negros e, tomada por raiva, a mulher ofendeu e insultou
todas e todos, dizendo que a padaria estava contaminada. No segundo relato,
apresentado na imagem 12, uma estudante conta que seus avos se hospedaram em um
hotel, sua avd (branca), pediu para passarem uma blusa, quando a camareira foi
entregar, seu avod (negro) atendeu a porta e a funciondria se negou a entregar a blusa,
alegando que ele poderia suja-la. Finalizando, a terceira historia, representada pela
imagem 13, ¢ uma narrativa pessoal do estudante que foi a piscina de um clube e
enquanto nadava, esbarrou em uma menina que o chamou de pobre, ele se desculpou e

ainda sim, ela deferiu uma ofensa racista, chamando-o de macaco.
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Figura 15: Memorial — a padaria contaminada.
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Fonte: Acervo pessoal (2018)

Aconteceu quando a minha vizinha saiu para comprar pao na padaria, mas uma coisa
triste aconteceu, uma moga branca disse para ela:

- Ah credo, vamos netas, acho que essa padaria esta contaminada.

E minha vizinha é negra. Eu nfo tinha visto aquela cena, mas na minha opinido deve
ter sido triste. Até o caixa que era negro a moga brigou e disse com raiva:

- Vocé também, que porcaria de padaria.

E ela apontou o dedo para todos e disse:

- Todos os negros que se dane ouviram.

E suas netas ouviram o berro com medo. E ela nunca que ver a cara da minha vizinha.
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Figura 16: Memorial — a historia do hotel.

Fonte: Acervo pessoal (2018)

O meu avo tinha viajado com a minha avo para o Rio de Janeiro, chegando 14 eles se
hospedaram em um hotel. Chegando ao quarto eles resolveram ir a uma feira, entdo minha
avo escolheu uma blusa xadrez.

Quando ela viu a blusa, viu que ela estava amassada, entdo pediu para que passassem sua
blusa.

Entdo ela foi até a porta e entregou a blusa, e foi tomar um banho, no meio do banho a
camareira chegou com a blusa, mais quem atendeu foi meu avo e ele € negro, quando ele
abriu a porta.

A mogca falou que queria falar com a minha avo, entdo ele disse que ela podia entregar
para ele, ai ela falou que voltava depois, porque ele podia sujar a blusa, s6 porque ele é
negro.
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Figura 17: Memorial — a piscina.
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Fonte: Acervo pessoal (2018)

Eu sofri racismo quando fui no clube SESI entrei dentro da piscina a menina me falou
que eu sou pobre e esbarrei na menina sem querer ¢ pedi desculpa, ela falou que ndo e

ela falou macaco.
E fui e falei com meus pais, meu pais falou com os pais dela e ela apanhou.

O processo inicial era 0 mesmo, em cada turma, incentivava as e os estudantes a
lerem sua pesquisa, as e os ouvintes ressaltavam uma frase, palavra, episodio que lhes
chamassem aten¢do, enquanto anotava em meu caderno, para que pudéssemos
posteriormente, passar a criagdo das células coreograficas. Entretanto, percebi que
haviamos chegado a um lugar diferente, mais intenso, de traumas e dores, exigindo de
mim uma condu¢do mais atenta e empatica, afinal, ndo estdvamos mais lidando com as
histérias das entrevistas exibidas, dos filmes assistidos, ndo era mais sobre a pele de
Lazaro Ramos, mas sobre a pele do Marrom, da Lilas, do Vermelho, da avo da Laranja,
da mae do Verde, do vizinho da Rosa. Assim como Santos (2006, p. 104), “[...] este
trabalho exigiu que eu exercesse uma lideranca conscienciosa, porque tinha objetivos

sensiveis e delicados [...]”, visto que, outras demandas e questionamentos vieram a tona,

como por exemplo:

Mas por que faziam isso com os negros tia? (ESTUDANTE 03, 2018).
O seu bisavo foi escravo? (ESTUDANTE 04, 2018).
Hoje em dia a gente seria escravo tia? (ESTUDANTE 05, 2018).
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Desta forma, antes de qualquer passo adiante, tive que literalmente andar para
tras e agir como Bell Hooks (2013, p. 25), ter a “[...] coragem de transgredir as
fronteiras [...]” as barreiras da escola, contando de maneira sucinta a histéria que os
livros que nao contam, considerando a variacdo de idade entre as e os estudantes.
Djamila Ribeiro (2019, p. 6) afirma que reconhecer o “[...] carater estrutural do racismo
pode ser paralisante [...]”, até porque hé estreita relacdo entre racismo e escravizacao e
era neste ponto que elas e eles se encontravam, perplexas e perplexos com as historias
de escravizagdo e com o racismo vivenciado em poucos anos de vida, e também por
suas e seus familiares. Rosa (2013) diz que no passado encontramos sabedoria ancestral
e identidade, percebi assim, que precisava trazer ao conhecimento das turmas a historia
de sucesso e riqueza sobre nossos antepassados, pois ainda ndo conheciam, Alberto da
Costa e Silva (1996) em seu extenso livro, relata a riqueza, a habilidade intelectual na
elaboracdo de artefatos, como ceramica e ferro, bem como dominio na agricultura e
agropecuaria, dos diversos povos do continente africano.

As turmas foram positivamente surpreendidas com as novas informagdes, saber
que seus antepassados eram rainhas, reis, donas e donos de terras, plantacdes, admiradas
e admirados pela cor de sua pele, fez com que mudassem a visdo reducionista,
segregadora e discriminatdria dos corpos pretos. Achille Mbembe (2014) afirma que
esta segregacao separou os negros de si mesmos, ocasionando a perda da identidade, em
que os individuos estranham a si proprios, numa identidade alheia, como aconteceu com
as e os estudantes mediante tantas informagdes de livros, conversas, pesquisas, videos,

filmes, relatos, construcdo do Memorial, as indagagoes:

Qual minha cor tia? (ESTUDANTE 07, 2018).

Eu sou cor de chocolate (ESTUDANTE 08, 2018).

Minha mae disse que eu cor de burro quando foge
(ESTUDANTE 09, 2018).

Eu sou moreninha (ESTUDANTE 10, 2018).

Mas vocé ndo ¢ preta ndo tia! (ESTUDANTE 11, 2018).

Eu s6 tenho o cabelo ruim, mas sou branca (LARANIJA,
2018).

Foram aos poucos, substituidas por afirmagoes:

Eu sou preta tia! (ESTUDANTE 12, 2018).

Meu cabelo ¢é crespo. (VIOLETA, 2018).

Depois dessa histéria eu estou gostando da minha cor
(MARROM, 2018).
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Acreditamos que as praticas realizadas ao longo das aulas de danga-educacao
induziram a desconstrugdo e reconstru¢cao de identidades das e dos estudantes, gerando
uma possivel transformagao em suas vidas. E o caminho para tais descobertas se deu
por muitas vias, uma delas certamente foi a concep¢ao do Memorial pessoal ou familiar,
as interagdes sociais e intelectuais para a construgdo das células coreograficas por
duplas, trios ou grupos, por turma e posterior coreografia com grupal. Suspeitamos que
ao propiciar possibilidades corporais para desconstruir e reconstruir as palavras por elas
e eles selecionadas durante a leitura do Memorial, talvez tenha permitido também a
desconstru¢do negativa e a reconstrucao positiva de suas identidades raciais e sociais e
consequentemente, da visdo acerca de si, tendo a danga-educagcdo como subsidio
técnico, expressivo e criativo.

Por ter acontecido comigo levanto esse prognoéstico de reestruturagao identitaria.
Embora ndo tenha escrito, também realizei meu Memorial Pessoal Familiar junto as e
aos estudantes, em nossas rodas de conversa, em nossas trocas informais durante os
intervalos e durante as leituras de textos sempre trouxe algo particular. Durante meus
anos de estagio na UFV, observei inumeras aulas, professoras e variadas formas de
lecionar, até mesmo as docentes que ndo admirei tornaram-se importantes para construir
a profissional que sou hoje, uma vez que, segui na contramao dos modelos autoritérios e
desafetuosos. Trouxe e ainda trago, referéncias para a docente que sou e almejo ser, pois
dentre muitos aspectos, acredito principalmente no didlogo, no amor e na troca como
caminhos a serem trilhados no trajeto educacional. Entender que a e o estudante possui
conhecimento, ouvir suas opinides acerca de tudo, entender que ouvir sobre, ¢ uma acao
arraigada de afeto, ¢ uma engrenagem para 0 sucesso.

Descrever tantas memorias e acontecimentos realizados em 2018 para esse
trabalho escrito nos levou a refletir como a danca-educagdo, se fundiu perfeitamente a
proposta étnico-racial, apresentada no inicio do ano para as e os estudantes, tendo como
pilar principal, os fatores de movimento de Laban (1978), bem como a ideia do fluxo de
movimento intrinseco ao homem. Percebemos assim, como os estudos de Laban (1990)
nos campos do que chama de danca educativa, da valorizacdo do fluxo interno de
movimento, na possibilidade criativa dos sujeitos, gerando autonomia e
autoconhecimento, desenvolvidos durante a revolu¢ao industrial, conversam com os
principios trazidos por Hall (2006), quando afirma que a poés-modernidade resultou em

sujeitos fragmentados, com identidades méveis, como ilustrado no Capitulo 1 — cor
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Laranja, figura 07. Acreditamos que o autoconhecimento alcancado por meio das
experimentacdes da danca-educacdo, talvez tenha influenciado as construgdes e
desconstrugdes das identidades, mediante a multiplicidade de identidades variantes a
qual somos expostos diariamente. As palavras de Santos (2006) acrescentam e elucidam
de forma belissima o poder educacional, construtivo, integrador, imaginativo, criativo,

emocional e intelectual da danga-educagao no ambito pedagdgico:

A formulagdo é a de que a danga precisa ser vivenciada de forma
adequada como meio de expressdo, o qual, depois de experiéncias
empiricas, intelectuais, emocionais e espirituais, resulta de forma vital
e dinamica nas atividades corporais. E igualmente fundamental
vivenciar a relagdo entre sentimento e agdo, apreciar ¢ compreender,
levando em consideragdo o aspecto psicologico das emocdes € a sua
funcdo de expressio do movimento. A danga na educagdo deve
também proporcionar o estudo do corpo, como instrumento de
comunicacdo, a consciéncia sobre a historia individual, sobre o
proprio pensamento, sobre a agdo e a técnica de danca. A danca
integra o fisico, o psiquico, o intelecto e o emocional. Pode ser
considerada ndo s6 como um estimulo da imaginagdo, mas como um
constante desafio para o intelecto e um cultivo do senso de apreciagao.
Tudo isso leva-nos a perceber a danga como um elemento integrador e
integrante do processo educacional (SANTOS, 2006, p. 42-43).

Rosa (2013) complementa dizendo que o conhecimento na educagdo deve
centrar-se na subjetividade das e dos estudantes e para Silva (2016), tanto a educagao,
quanto a subjetividade, estdo intrinsecamente ligadas aos processos de transformacgdes
das identidades, assim, o espago escolar pode e deve, como afirma Moreira ¢ Candau
(2008), se transformar em um local privilegiado para a formag¢ao das identidades, como
descrito na cor 1 - Laranja.

Dar lugar a criatividade, imaginagdo, subjetividade e autonomia para que as
duplas, trios e grupos criassem as células coreograficas a partir de suas interpretacgdes,
dindmicas propostas nos estudos de Laban (1978, 1990) e Marques (1999), fez com que
o trabalho ganhasse carater unico, se distanciando de outras produgdes em danga-
educagdo que abordassem a tematica racial. Nossa proposta teve como diferencial
enriquecedor ndo s6 as histdrias individuais, tanto das e dos estudantes, como de suas
familias, mas o breve entendimento de que as nog¢des de raca e identidades raciais estdo
condicionadas as questdes de poder, citadas por Silva (2016), que sustentam ha tantos
anos as desigualdades raciais, como apontam Collins e Bilge (2020), pontos fortes, que

conferiram de fato, um tom singular.
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As palavras escolhidas por elas e eles apos a leitura do Memorial Pessoal
Familiar, anotadas por mim em uma folha de papel, aqui destacadas em vermelho na

fotografia 14, abaixo, atestam os fatos acima.

Figura 18: Palavras selecionadas apos a leitura do Memorial.

Fonte: Acervo pessoal (2018)

Expulsar; padaria contaminada; jogar bola; sujar a blusa; negros;
gargonete/piscina; ela apanhou/amiga; macaco/carvao,

Estes exemplos s3o das turmas D e C conforme podemos observar e abaixo dos
nomes das duplas, apagados para manter o anonimato, as anotagdes que fazia enquanto

apresentavam suas células coreograficas, bem como sugestdes dadas pelas e pelos
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estudantes apds apreciarem os movimentos criados por demais colegas de turma, tal
como, a ultima anotagdo: “falando — gravar audios/inicio com alongamento”. O didlogo
desenvolvido pela dupla em questao ocorreu entre duas estudantes, uma branca e a outra
negra e as palavras sorteadas para elas como estimulo de criagdo foram
“macaco/carvao” e apos a estudante negra relatar que ja havia sido chamada de macaca
e carvao, elas decidiram realizar a cena falada para a composicao coreografica.

A cena foi impactante, tanto por parte da “ofensora”, como da “ofendida”, as e
os estudantes concordaram em trazer para a coreografia geral, desta forma, gravei em
formato de audio, utilizando meu celular, o didlogo criado entre elas e mixei junto a
montagem musical. Atingimos um ponto de emocdo aguda, em que a estudante
“ofensora” chorou e se revoltou por existirem pessoas capazes de cometer tais
atrocidades, apenas por conta da cor da pele e enquanto foi consolada pela estudante
“ofendida”, se desculpou por proferir termos agressivos, Santos (2006) afirma que,
quando atingimos o aspecto emocional, cumprimos um dos objetivos da danca na
educagdo. O choro e o pedido de desculpas pareciam vir nao somente dela, mas de todas
e todos que um dia ofenderam a colega, conferindo-me felicidade, nao pelo ataque, de
certo, mas por notar o nivel de amadurecimento e possivel transformacdo que
alcangavam, entendendo que ofensas raciais, como traz Almeida (2019), ndo sdo
brincadeiras, como a magante parcela da sociedade acredita, ou finge acreditar, mas sim,
casos de racismo, que devem ser tratados juridicamente.

Encontramos um pouco de alento e esperanca nas palavras de Rosa (2013, p.
143):

Educagao aqui é compreendida entdo como instrumento utilitario, mas
como um beiral ativo e como praia larga para admiragdo, equilibrio e
mergulho em si mesmo por qualquer pessoa, como fertilidade em
presenca na comunidade em que se insere, que em ultima (ou
primeira) instancia € a comunidade-mundi, terraquea. Educagdo como
arrojada e carinhosa passagem por onde se esgueira ¢ danga, altiva, a
humanidade plena que por vezes esquecemos, mofando em nossos
espiritos. Educagdo para florescimento, luta, viagem.

Sempre acreditei na poténcia transformadora da danga-educacao, mas presenciar
ao longo do ano o efeito intenso dessas aulas na vida das e dos estudantes e também na
minha, fez com me doasse sem medidas para este trabalho e percebi que a grande
maioria fez o mesmo e foi nossa parceria e cumplicidade que nos levou tao longe,

Herbert Read (1991) diz que a relagdo professor/estudante sendo uma relagao
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educacional, pode se estabelecer como uma relagdo de confiabilidade e reciprocidade.
Provavelmente foi a relacdo de reciprocidade criada que fez as e os estudantes
realizarem o trabalho de pesquisa sobre Lazaro Ramos, criarem coreograficamente e
principalmente, confiarem em mim para trazer, ndo apenas seus relatos, mas também o
de suas familias.

Finalizamos o terceiro trimestre com a coreografia inteiramente pronta, tinhamos
nosso espetaculo, entretanto, ndo havia nome e apos apresentar algumas opgdes para
votagdo, o escolhido foi RESISTENCIA. Um nome que realmente fazia jus a resisténcia
vivida por nds, por suas familias, amigas, amigos e principalmente, a resisténcia
descoberta na e através da luta antirracista. Mbembe (2014) afirma que foi durante o
século XIX que os primeiros atos de resisténcia insurgiram, tendo inicio nas lutas
abolicionistas € que o anarquismo era o principal veiculo de oposi¢ao a escravatura.

Almeida (2019, p. 91) complementa ao dizer que:

Embora a resisténcia contra o racismo tenha raizes mais antigas, foi no
século XX que os movimentos sociais assumiram um decisivo
protagonismo politico. Além da luta politica — que envolveu disputas
institucionais e até combates armados —, os movimentos sociais
formaram intelectuais de producdo variada e constituidos sob a
influéncia das mais diversas matrizes culturais e ideologicas, que
dialogaram, mesmo que de modo tenso e muito critico, com vertentes
liberais, existencialistas e marxistas, o que se pode observar na
tradi¢do de estudos decoloniais ¢ pos-coloniais. O certo ¢ que a
experiéncia politica e intelectual dos movimentos sociais serviu para
inspirar praticas politicas e pedagdgicas inovadoras que contestaram
firmemente os fundamentos do racismo.

O ato de resistir e gerar resisténcia trouxe e traz grandes contribuigdes, como
salienta o autor acima, entretanto, como Freire (1996) ressalta, se a resisténcia derrubou
muros, uniu comunidades, semelhantes, gerou pensadores e lideres, ¢ porque um dia ela
foi, e certamente ainda € necessaria para opor praticas desumanizadoras relacionadas a
cor da pele, classe social, situacdes de miséria, higiene e locagdo. Ressalta ainda que as
resisténcias existem, para que os oprimidos sobrevivam, e que “E preciso, porém que
tenhamos na resisténcia o que nos preserva vivos [...], fundamentos para a nossa
rebeldia e ndao para a nossa resignacdo em face das ofensas que nos destroem o ser [...]”
(FREIRE, 1996, p. 40). Nas palavras de Miranda (2020) encontramos esperanca,
quando afirma que ¢ o comprometimento das pessoas envolvidas com o ato de resistir,

que certamente nos garantem, ainda que de forma incerta, um futuro heterogéneo.
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Sou abastecida de boas expectativas ao pensar que de um grupo de estudantes
que trabalhei, venha aflorar pessoas engajadas na luta pela resisténcia, dado que, em
cada uma dessas palavras percebo fragmentos de todas e todos noés, estudantes e
também de mim, um pouco do que aprendemos através das nossas aulas de danga-
educacdo, das rodas de conversa, das construgdes coreograficas, da empatia as historias
alheias, das ressignificagdes afetivas as injurias, Miranda (2020) afirma que o ato de
educar o outro instigando a falar de sua propria vida, pede a educadora e ao educador
também a partilha de suas narrativas pessoais, assim, as alteridades presentes na sala de
aula, vem a tona e ganham vida, verbalizagdo, gestos e consequente entrega de todo o
corpo. De acordo com Candau (2014) a alteridade se constitui no momento que vejo o
outro, sem negar sua cultura, existéncia, identidade, admitindo as diferencas existentes
no outro, sem nega-las, mesmo porque, o outro pode estar dentro de nos. Quando
contemplamos a alteridade, entendemos que as relagdes estabelecidas entre eu e o outro,
podem culminar em modificagdes para ambas as partes.

As palavras dos autores citados coroam o trecho ja citado acima, onde relato que
a constituicdo deste trabalho s6 foi possivel por haver alteridade e total entrega dos dois
lados, educadora e estudantes, na proposta feita e aceita, nas pesquisas solicitadas e
realizadas, nos estudos e didlogos abarcando as questdes raciais, na dedicagdo e
confianca na elaboragdo do Memorial Pessoal Familiar, do contrario, nossa construcao
coreografica seria apenas mais uma apresentacdo. Isto posto, chegamos ao quarto
semestre notando possiveis transformacgdes, ao ouvir da estudante Lilas (2018) este tipo
de fala: “Meu cabelo ndo ¢ duro, meu cabelo € crespo e vocé nao ¢ obrigado a gostar, ta
tudo bem?”

Afirmagdes como estas trazem a sensagdo de que talvez tenhamos percorrido o
caminho adequado. Certamente, no que tange a educac¢do, a concepgao de certo e errado
¢ particular, todavia, ao relembrar a proposta inicial e constatar o que produzimos, leva-
me a refletir e acreditar que trilhamos uma boa estrada. Miranda (2020) declara que as
artes tém esse poder de tornar perceptiveis assuntos que sdo pouco ou nada falados,
ponderando talvez de que outra forma estas e estes estudantes teriam a oportunidade de
tratar questdes tdo profundas, importantes e pessoais, se ndo em uma aula de arte? E
como eu teria me tornado arte-educadora se a danca ndo houvesse cruzado meu

caminho? Como a arte fez ou poderia ter feito em sua vida?
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E o trabalho realizado, que iria ocupar o lugar de mais uma apresentacao de fim
de ano, apesar de nunca ter sido para nos, aos poucos se transformou em algo maior,
unico, profundo, reflexivo, tornando estudantes em autoras, autores, pesquisadoras,
pesquisadores, leitoras, leitores, coredgrafas, coredgrafos, bailarinas, coreodgrafos,
conhecedoras e conhecedores iniciais de um tema profundo, abrangente, importante,
atual, transformando cada uma e cada um, como afirma Angela Ferreira (2003), em
“aluno-criador”, ser que ganha maior compreensao de si, dos outros individuos e de um
mundo de possibilidades de mudancgas. Rodrigues (2005), fonte de inspiragdo para esta
pesquisa, também explicita sobre essa construcdo, criada e chamada por ela de
“bailarino-pesquisador-intérprete”, apresentado na introdugdo, aqui ja consideramos
estudantes bailarinas e bailarinos por frequentarem as aulas de danga-educacdo, desta
forma, se transformam em pesquisadoras e pesquisadores quando mergulham em suas
origens, pesquisando seus proprios mananciais de informagdes, como ocorreu com as
quatro turmas de 2018 e partir dai, através de diferentes estimulos de criacdo e
dinamicas, o corpo expressa, liberto de estilos e técnicas, o que lhe toca, inspira,
emociona, imagina, perpassa ¢ aprisiona. Conforme trazido nas primeiras paginas desse
texto, saliento que a mudanga corporal foi inquestionavelmente visivel e ganhard maior
atenc¢ao no Capitulo 6 — cor Rosa: Analises.

Presumindo que a compreensdo, de si, como do mundo, por parte das e dos
estudantes havia sido alcangada, pensamos em encerrar a apresentacdo com algo nosso,
autoral, que pudesse deixar a marca da Resisténcia na memoria das e dos participantes,
e também do publico. A ideia de compormos uma letra parodiando com uma melodia,
foi aceita e comemorada, assim, mais uma vez em nossa famosa roda de conversa, cada
estudante sem exceg¢do, citou algo que aprendeu, ou marcou ao longo de toda esta
descoberta. A principio, a can¢do seria gravada e incorporada a edigdo musical,
entretanto, a apropriacdo das turmas sobre a musica, dispensou tal artimanha. Esta foi
cantada ao vivo, ao final de cada apresentagdo, coroando de forma enérgica e magistral
o trabalho realizado ao longo do ano. O que buscamos com isso? Ramos (2017, p. 145-
146) responde:

Respeito aos nossos tragos fisicos. Relagdes justas. Ressignificar no
nosso dia a dia tudo aquilo que nos diminui. Aquilo que ¢ feito do
mundo para conosco e de nds para nds mesmos. Ser representado na
politica. Ter informagdo, acima de tudo para saber o que houve ¢ o
que esta por vir. Tentar incansavelmente destruir ¢ desunido que,
muitos dizem, vem da diaspora. Buscar afeto por nds e por nossas
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questoes. Saber que ninguém € melhor do que nds e que nos também
nao somos melhores do que ninguém.

A fotografia 15, abaixo, expde um rascunho de minhas anotagdes com algumas
frases e palavras citadas pelas e pelos estudantes, servindo de base para nossa
composicao musical, realizada em parceria com um grande amigo, Bruno Nascimento,
que apds uma conversa, captou a esséncia do trabalho e de maneira poética transformou

palavras soltas e as informacdes dadas em uma cangdo que encaixou perfeitamente com

a pesquisa.

Figura 15: Rascunho para a composi¢ao musical.
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Fonte: Acervo pessoal (2018)

Sou sarara com muito orgulho; orgulho da cor; orgulho de quem eu sou; os negros podem
ter paz no coracdo; a escravidao foi um terror; ndo queremos mais racismo; eu sou negro
com muito orgulho; gosto do meu cabelo; gosto do jeito que sou; sou lindo assim; amo
minha pele; orgulho da minha pele; sem preconceito; mostrando quem eu sou; sou bonito
do jeito que sou; meu cabelo ndo € motivo de piada; ndo vem que ndo tem; seguir em
frente sem racismo; seja a mudanga que vocé€ quer ver no mundo; a minha pele nunca teve

graca (foi motivo de piada).

E este foi o resultado da letra composta:
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r

Chegaram os pretinhos se sentindo em casa / Essa ¢ minha turma
sempre animada / Para o racismo porque isso ndo tem graga, o meu
cabelo ndo ¢ motivo de piada / Entdo, para! Nao fale essas paradas /
S6 repara! Na autoestima elevada / Nos somos lindos, ndo importa o
que haja / Olho no espelho e tenho orgulho da minha raca / Os meus
antepassados eram rainhas e reis, ¢ vou te falando que nés vamos ser
também / Tipo Wakanda, Tipo Wakanda (ESTUDANTES, 2018).

Como podemos observar, Bruno Nascimento teve o carinho de utilizar nao
apenas as palavras sugeridas, mas também demais subsidios informados em nossa
conversa, como a cidade de Wakanda, do filme Pantera Negra tdo marcante para as
turmas, bem como referéncias da historia que os livros ndo contam, conversadas em sala
de aula e principalmente o fato dos antepassados serem rainhas e reis.

Aprofundaremos a leitura, penetrando o coragdo da pesquisa, o Capitulo 5 — cor
Vermelha, discorrendo sobre o reencontro com as e os estudantes em novembro de
2022, trazendo a descrigcdo detalhada, mediante a apreciagdo da Exposicdo de resgate a
memoria ao espetaculo Resisténcia. As minucias, sorrisos, falas, posturas, reflexdes,
como elas e eles se posicionavam quatro anos apds o desenvolvimento do trabalho,
como pensavam e reagiram aos episodios de racismo sofridos, também sdo
pormenorizados nesse capitulo. Bem vinda e bem vindo a Exposicdo de resgate a

memoria do espetaculo Resisténcia.



Eu ndo gostava do meu cabelo. [...] e do meu
corpo. Era uma pessoa que ndo sabia nada,
mas sai daqui aprendendo [...] (VERMELHA,
2022).

Desde o inicio desta pesquisa, planejei realizar nosso reencontro
presencialmente, entretanto, o conceito de exposi¢cdo veio tempos depois, idealizando
deixar este momento mais poético, tocando ao coragdo e principalmente a memoria
afetiva das e dos estudantes, para que resgatdssemos ao maximo, lembrancas e
impressdes que ainda carregavam com relagcdo ao trabalho desenvolvido em 2018. A
Exposicao de resgate a memoria do espetaculo Resisténcia foi essencial em nosso
processo de construgdo de dados, para verificarmos as desconfiangas trazidas por meio
dos objetivos descritos na pagina 10.

A ideia inicial era contactar a dire¢do da Escola Prata, para que 1Ia,
encontrassemos telefones das e dos responsaveis pelas e pelos estudantes. No inicio do
més de junho de 2022 o contato com a direg¢do foi realizado e no dia 15 de junho de
2022 as 17h 30min, fui a escola, entretanto, enfrentamos dificuldades para encontrar os
dados devido ao fato de ndo possuirmos mais o nome completo das e dos estudantes,
todas e todos mudaram de escola, e até mesmo de cidade, muitos telefones de contato
ndo eram mais 0s mesmos € o principal, a secretaria responsavel pela documentag¢ao nao
estar presente, assim, agendamos um retorno.

Em 22 de junho, as 17h 30min fiz minha segunda visita a escola e mesmo com a
secretaria responsavel presente, infelizmente os contatos que conseguimos além de
serem insuficientes, ndo obtive sucesso nas ligacdes, consolidando realmente que os
numeros de telefone estavam desabilitados.

As férias de julho chegaram, impedindo a terceira visita e durante esse periodo
pensei em maneiras para encontrar as antigas e os antigos estudantes. No dia 20 de
agosto de 2022, entrei em contato com algumas e alguns estudantes através das redes
sociais, solicitando seus nimeros de telefone, das e dos colegas proximas e proximos,
para criar um grupo de WhatsApp. Algumas e alguns ja me seguiam no Facebook e no
Instagram, bem como as e os responsaveis, desta forma, uma grande rede de ajuda se

formou. Ao todo foram 18 contatos adicionados ao grupo de WhatsApp intitulado
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Resisténcia, criado em 12 de setembro de 2022, destes 18, trés eram mades e 16,
estudantes. Neste mesmo dia enviei a primeira mensagem ao grupo, explicando que o
trabalho realizado em 2018 havia se transformado em minha proposta de dissertagao de
mestrado. Esperei ate o més de outubro, sem a inclusdao de nenhum novo membro, dia
16 de outubro de 2022 enviei uma mensagem dizendo que no dia 19 de outubro estaria
na escola, das 16h 30min as 18h para entregar os termos, Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE) para as e os responsaveis € o Termo de Assentimento Livre
e Esclarecido (TALE) para as e os estudantes, seguindo as normas do Comité de Etica
de Pesquisa Humana da Universidade de Juiz de Fora (UFJF, 2020). Combinamos que
todos os termos seriam entregues presencialmente no dia acertado para nossa pesquisa,
sem entrega, ndo haveria participacao.

Neste dia 19 de outubro choveu bastante, mas ainda sim, seis estudantes foram a
escola, expliquei de maneira resumida e simples, para ndo se perderem nas informagdes,
acerca das assinaturas dos termos € como seria nosso reencontro para a concretizacio da
pesquisa. Aproveitando a presenca da direcao da escola, imediatamente alinhamos o dia
de realizacao da Exposi¢do, 09 de novembro de 2022, as 17h 30min.

As e os demais estudantes justificaram a auséncia devido a forte chuva, deste
modo, repeti o processo de enviar mensagem e retornar a escola dia 04 de novembro a
partir das 17h 30min e ante a chuva torrencial, somente trés estudantes foram a escola,
mas fizeram questdo de levar os termos para serem entregues as e aos colegas e
também, as e 0s responsaveis.

Seguindo nosso percurso metodologico, dia 09 de novembro cheguei a escola as
16h 45min, iniciei a montagem da singela Exposicdo de resgate a memoria do
espetaculo Resisténcia, na sala de video local onde realizavamos nossas aulas, montada
especialmente para antigas e antigos estudantes do ano de 2018. A Exposi¢cdo era
composta por fotos impressas dos ensaios, das apresentacdes realizadas, meu caderno de
anotagdes e as pesquisas executadas pelas e pelos estudantes naquele ano para a
producdo do trabalho artistico, enquanto na televisdo, demais fotos eram exibidas e um
pequeno lanche com guloseimas compunham a mesa, como pode ser observado nas
imagens 15 a 18, a seguir. Este momento ¢ descrito por Gonzéalez Rey (2005) como

construgdo do cenario de pesquisa, muito bem explicitado nos seguintes trechos:
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Entendemos por cenario de pesquisa a fundagao daquele espago social
que caracterizara o desenvolvimento da pesquisa e que esta orientado
a promover o envolvimento dos participantes na pesquisa. [...] O
cenario da pesquisa € a apresentacdo da pesquisa por meio da criagdo
de um clima de comunicagdo e da participagdo que facilita o
envolvimento por parte das pessoas. [...] Assim como os instrumentos,
a criacdo do cenario de pesquisa representa uma iniciativa criativa do
pesquisador (GONZALEZ REY, 2005, p. 83-84).

A construcdo deste cenario ocorreu para resgatarmos lembrangas e sensagdes
vivenciadas no ano de 2018, instigando as e os estudantes de maneira profunda, indo
além das percepgdes iniciais € até mesmo superficiais, tocando no dmago de suas
emogdes, memorias afetivas e lembrancas adormecidas, para assim, estabelecermos um
caminho dialdgico repleto de significados, colhendo informagdes relevantes para nossa
pesquisa. Todos os momentos foram registrados por meio de fotos, videos e anotagdes,
entretanto, a producdo de dados principal aconteceu por meio da conversagao e¢ do
completamento de frases, a fim de obter maior nimero de informagdes. De acordo com
Gonzalez Rey (2005, p. 7) os sistemas conversacionais permitem que a pesquisadora e o
pesquisador se movam, saindo do lugar central das perguntas, integrando-se a dinamica
de conversagdo, formando assim, um tecido de informacgdes, reagindo e analisando
sempre de maneira criativa. Complementa dizendo que: “[...] ¢ no processo de
comunicagdo que o outro se envolve em suas reflexdes e emocdes, sobre os temas que

vao aparecendo”.



Figuras 20 e 21: Exposicdo de resgate a memoria do espetaculo Resisténcia.

Fonte: Acervo pessoal (2022)

Figuras 22 e 23: Exposi¢do de resgate a memoria do espetaculo Resisténcia.
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Fonte: Acervo pessoal (2022).

Cada momento foi pensado com carinho e também de forma estratégica, como
podemos observar nas imagens 20 a 23, as fotografias 20 e 21 trazem as fotos impressas
e coladas em papel cartdo na cor vermelha, cor usada nas blusas em todas as
apresentacdes do espetaculo Resisténcia, apesar de expor fotografias dos ensaios,
grande parte das fotos eram das apresentacdes realizadas em 2018. Adentrando mais um

pouco a sala, as e os estudantes avistavam a mesa de lanche, fotografias 22 e 23,
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seguida da mesa com nossos materiais de pesquisa, inclusive, o livro Na minha pele
(2017), e por ultimo, a televisao exibindo demais fotos.

A inten¢dao em construir este ambiente, foi deixa-las e deixd-los completamente
a vontade para expressarem suas emoc¢Oes € memorias, resgatamos Gil (2008) ao
afirmar que o importante ¢ manter a liberdade para falar livremente, preservando assim,
a espontaneidade do processo. Solange Souza e Eliane Albuquerque (2012) dizem que o
desafio para este momento ¢ que a pesquisadora e o pesquisador se deixe surpreender
por este encontro, pois a cena da pesquisa ndo se estabelece sozinha. Desta forma, ¢
importante que nos estejamos livres das pré-concepgdes e idealizagdes que permeiam
este momento, pois apesar de auxiliarmos na composicdo da cena para a pesquisa, a
construgdo ¢ feita na parceria entre pesquisadora, pesquisador, pesquisada e pesquisado.

Acompanhada da dire¢do, recebemos as e os estudantes que comegaram a chegar
a partir das 17h 50min, com os referidos termos devidamente assinados e a surpresa do
encontro ocorreu de ambas as partes, pesquisadora, pesquisadas e pesquisados. A
apreciacao das fotografias e dos materiais expostos nas mesas durou aproximadamente
40 minutos e cada estudante que percorria a Exposicao expressava basicamente os
mesmos sentimentos, sensagdes e expressoes faciais, surpresa em presenciar a sala de
video daquela forma, com tantas lembrangas expostas, nostalgia do tempo que vivemos
juntas e juntos, nossas aulas, ensaios, apresentagdes € risos debochados ao se verem tao
jovens nas fotos.

Gonzalez Rey (2005) salienta a importancia que deve ser dada as expressdes
faciais feitas pelos sujeitos ao longo dos processos de constru¢ao da informagao. Nao
somente, mas também sensibilidade e sagacidade para perceber justamente o que nao €
dito, as informacdes que, implicitamente, contém tanto, ou até mais significado, que as
explicitas. Assim, se pudesse definir em uma palavra a leitura que fiz das expressdes
faciais, seria nostalgia. As fotografias de 20 a 24 expressam, dentro de suas limita¢des
bidimensionais 0 momento em que as € os estudantes se deparam com o material
produzido para recepcioné-las e recepciona-los.

Chamando atencdo para os significados das expressdes faciais e o ndo dito,
descrito pelo autor acima, percebemos que nas fotografias de 20 a 24 as e os estudantes
apresentam basicamente as mesmas expressoes, surpresa, brilho no olhar e um ar
saudosista, trazendo até mesmo certo orgulho do trabalho criado, elaborado, pensado e

dangado.



Nas imagens 20 e 21 observamos, respectivamente, as estudantes Verde agua e

Violeta, Vermelha, Rosa e o estudante Verde, admirando as fotografias expostas e
coladas em papel cartdo, na fotografia 22 vemos o estudante Marrom fazendo o mesmo,
ja nas 23 e 24, temos Laranja e Violeta, Marrom e Verde, apreciando os materiais de
pesquisa referentes ao ano de 2018, como o livro Na minha pele (2017), minhas

anotacdes e as pesquisas por elas e eles realizadas.

Figuras 20 e 21: Exposicdo de resgate 2 memoria do espetaculo Resisténcia.

Fonte: Acervo pessoal (2022).
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Figura 22: Exposicdo de resgate a memoria do espetaculo Resisténcia.

i s o “a

Fonte: Acervo pessoal‘(jO22). ;
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Figuras 23 e 24: Exposicao de resgate a memoria do espetaculo Resisténcia.
w

Fonte: Acervo péssoal (2022).



Enquanto as e os estudantes encerravam a observacdo dos materiais da

Exposicao de Resgate ao Espetdculo Resisténcia, com a ajuda de alguns meninos,
montamos os blocos de EVA no chao, para que sentadas e sentados confortavelmente
apreciassem o video de apresentacio do espeticulo Resisténcia®® na 10° Mostra
Estudantil de Arte, com duragdo de 12 minutos. Como retratado nas imagens 29 e 30,
foi surpreendente notar que a maior parte permaneceu em siléncio durante este

momento, principalmente os meninos que eram mais agitados, sentados inclusive logo a

frente.

Figura 29: Apreciacdo do espetaculo Resisténcia.

Fonte: Acervo pessoal (2022).

a4 - . . . . . , . . ~
Link inserido na primeira pagina desta dissertacao.
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Figura 30: Exposicdo de resgate a memoria do espetaculo Resisténcia.

Fonte: Acervo pessoal (522).

Seguidamente, por volta das 18h 30min fizemos nossa famosa roda de conversa
e de forma descontraida, buscando ficarmos absolutamente a vontade, utilizamos nosso
primeiro indutor de pesquisa, a conversagdo, que foi gravada em formato de 4dudio do
meu celular. Gonzéalez Rey (2005) afirma que as conversas devem ser estimuladas e
realizadas de forma aberta, despertando no sujeito pesquisado o desejo de ser ouvido,
cabendo a pesquisadora e ao pesquisador utilizar a criatividade para produzir material
necessario a sua pesquisa.

Dagmar Mayer e Marluce Paraiso (2012, p. 16) afirmam que, de certa maneira,
entendem a metodologia como um recurso para formular questdes, perguntas e
interrogagoes, construindo problemas de pesquisa “[...] que € articulado a um conjunto
de procedimentos de produgdo de informagdes [...]”. Em busca de mais informagdes,
logo apos a conversacdo (expressa aqui em forma de roda de conversa), guiada pelas

perguntas demonstradas no quadro 05, utilizamos o instrumento de completamento de
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frases para formularmos mais questdes, tendo em vista colher mais frutos responsivos

para nossa pesquisa.

Quadro 05: Indutores utilizados para a conversacao.
1- Como se sente agora, quatro anos apds o projeto, apos as aulas de danca-educago?

E como se sente em relacdo aos temas centrais trabalhados, racismo,
empoderamento e autoestima?

2- O que aconteceu em 2018 continua sendo importante? Mudou a forma que se V€,
v€ sua cor ¢ seu cabelo? Acha que pode ter mudado também a sua vida?

3- Ainda pensa em alisar o cabelo?

4- A cor da pele ainda te afeta de alguma forma?

5- Ja sofreu racismo sem perceber?

Fonte: elaborado pela autora.

Gonzalez Rey (2005) diz que devemos utilizar no minimo 15 indutores para o
completamento, ao todo utilizamos 16 e além de disponibilizarmos no apéndice,
também disponibilizaremos aqui no texto, a fim de facilitar a leitura, uma vez que, as

analises referentes a este indutor estdo logo a seguir.

Quadro 06: Indutores para o completamento de frases.

Eutenho  anos.

Minha cor é:

Minha raga é:

Meu cabelo é:

As lembrangas que tenho das aulas de danga de 2018 sdo:

O que mais gostava nas aulas de danga era:

Em 2018 criamos o espetaculo RESISTENCIA, eu gostei porque:

Em 2018 criamos o espetdculo RESISTENCIA, eu NAO gostei porque:

A A AL

Eu entendo que a palavra resisténcia significa:

—_
=]

. Antes das aulas de danga de 2018 eu:

—_—
[

. Depois das aulas de danga de 2018 eu:
. Criar o espetaculo RESISTENCIA para mim foi:
. Durante o ano de 2018, criando o espetaculo RESISTENCIA eu aprendi a:

_ =
AW N

. Antes de criar o espetaculo RESISTENCIA, eu ndo gostava de

do/ no meu corpo.

—_
9]

. Depois de criar o espeticulo RESISTENCIA, eu aprendi a gostar de
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do/ no meu corpo.

16. Dangar o espetaculo RESISTENCIA para mim foi:

Fonte: elaborado pela autora.

As frases foram pensadas de forma estratégica, instigando despertar suas
memorias afetivas, de acordo com Gonzilez Rey (2005) “[...] os instrumentos
representam meios que devem envolver as pessoas emocionalmente [...]”, como
podemos constatar, as frases fazem alusdo ndo apenas ao espetaculo Resisténcia, mas a
construgdo do mesmo ao longo do ano de 2018, como as aulas de danca-educagdo
tocaram a vida das e dos estudantes e principalmente, sentengas referentes a percepgao
racial que tinham de si no ano do reencontro, em 2022, quatro anos apds a realizacdo do
trabalho.

A roda de conversa e o completamento de frases foram produzidos de forma
tranquila, estdvamos integralmente dedicadas e dedicados para esse processo, as € 0s
estudantes também ndo aparentavam pressa para finalizar a escrita, fazendo nossa
pesquisa se estender até 19h 30min. Entre conversas, lembrangas, saudades e risos,
degustamos o lanche e finalizamos nossa caminhada metodologica, mas jamais
encerraremos nossos lagos, porque estao eternizados com carinho em minha memoria e
através dessa escrita.

A cor 5 — Vermelha descreveu minuciosamente o reencontro em novembro de
2022, para apreciacdo da Exposicdo de resgate a memoria do espeticulo Resisténcia,
colorindo nossa arvore de lembrangas de riquissimos frutos, degustaremos muitos deles
agora, com o Capitulo 6 — cor Rosa, que nos guiara aos campos vastos e fecundos das
analises, tomando por base os instrumentos utilizados, conversagdo e completamento de

frases.



CAPITULO 6 — COR ROSA: Anilises

Nessa época eu sofria muito racismo. Fiquei
mais esperta em questdo ao racismo. Aprendi a
aceitar o meu cabelo do jeito que ele era.
(ROSA, 2022).

Este capitulo dedica-se a analisar os dados obtidos a partir da coleta realizada no
reencontro em novembro de 2022 na Escola Prata, seguindo os passos da dialogicidade
horizontal trazida por Freire (1987), assim, estabelecemos trocas fluidas, francas e
sensiveis, valendo-nos dos indutores escolhidos, a conversacdo e o completamento de
frases. Gonzalez Rey (2005) afirma que as andlises e constru¢des por ele trazidas em
seu livro, representam um rompimento com o tradicionalismo da pesquisa, nao ha
caminho correto a percorrer quando lidamos com concepgdes hipotéticas de
informagdes empiricas e implicitas nas informagdes fornecidas.

Desta forma, langaremos luz as respostas fornecidas pelas e pelos estudantes, a
fim de responder as questoes orientadoras deste trabalho: as aulas de danga-educacao,
realizadas na Escola Prata, durante o Programa Mais Educagdo em Juiz de Fora, no
decorrer de 2018, influenciaram na constru¢do das identidades sociais das ¢ dos
estudantes, em especial, no que se refere as questdes raciais? Como se posicionam e se
percebem quatro anos apds as vivéncias no projeto em 2018? Assim, a analise,
interpretagdo e constru¢ao dos dados empiricos serdo realizadas de acordo com os
caminhos tracados na escola juntos as e aos estudantes, conversagdo ¢ em seguida a

aplicagdo do completamento de frases.

6.1 — Primeiro indutor: Conversacao

O primeiro indutor de conhecimento do nosso caminho metodologico, logo apos
a apreciacdo completa da Exposicao de resgate a memoria do espetaculo Resisténcia, foi
a conversagdo, Gonzalez Rey (2005) assegura que a conversacao ¢ capaz de envolver os
sujeitos estudados, fazendo aflorar os sentidos subjetivos, abrindo a possibilidade de
analise em diferentes campos que além do falado, como o campo das emogdes,
sentimentos, significados implicitos, gerando assim, novos processos simbolicos, € que
a pesquisadora e o pesquisador sdo apenas um facilitadores e facilitadoras dessa grande

dinamica significativa.
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O autor continua, ao dizer que a estrutura conversacional pode ser realizada de
em grupo ou individualmente, promovendo aproximagao entre os sujeitos envolvidos.
Optamos pela primeira opgdo, nossa conversagdo contou com 13 pessoas ao todo, 11
estudantes e dois adultos, eu e a direcdo. Michael Foucault (1996) afirma que a
comunicagdo, apesar de positiva, opera no interior de sistemas complexos e que o
sistema educacional, infelizmente ¢ marcado por linhas invisiveis complexas, que
distanciam sujeitos, imperando certas relagdes de poder, confirmadas por Collins e
Bilge (2020) quando citam que estas se interseccionam e operam em diferentes esferas,
como género, raca, classe, idade e que a escola ¢ um dos locais onde as marcar de
diferenca e poder estdo mais latentes.

Desta forma, tentamos seguir na contramao do distanciamento, visando
aproximacao das e dos estudantes, buscando a disrupcdo com o tradicionalismo,
creditando as palavras trazidas por Freire (1987), o didlogo ¢ a chave mestra que abre
portas para a libertacdo educacional. Lucena (et al. 2016, p. 186) trazem alguns
apontamentos metodoldgicos relevantes a educadora e ao educador que utilizam o
didlogo como meio para a constru¢ao de dados para a pesquisa, dois trechos trouxeram
semelhancas com nossa pesquisa, sdo eles: “Obter um numero significativo de pessoas
da area delimitada que aceite uma conversa informal com o pesquisador [...]; Estimular
0s presentes para que [...] sejam participantes diretos”.

Edgar Morin (1996) antrop6logo, sociologo e filésofo francés, apresenta vastos
estudos acerca sobre da epistemologia da complexidade e que inferir conhecimento a
partir do pensamento complexo ndo simboliza desordem, ou confusdo, antes, une-se
justamente a simplicidade para a construcao deste. Nosso processo dialdgico certamente
foi permeado pela complexidade, afinal, para Morin (1996, p. 274) “[...] ha
complexidade onde quer que se produza um emaranhamento de agdes, interagdes e
retroagdes”, alimentadas pela volta ao passado, pelas lembrancas acionadas, pelo
reencontro. Dialogando com a complexidade presente na conversagao trazida por
Foucault (1996), acreditamos que algumas delas estdo contidas nos dados trazidos na
figura 08, cor 2 — Marrom como, por exemplo, a idade das e dos estudantes envolvidas e
envolvidos, o que talvez tenha inibido o didlogo conversacional de maneira fluida, fato
surpreendente, dado que, durante a apreciacdo do video do espeticulo Resisténcia,

comentarios interessantes despontaram, tais como:
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Que saudade! (AMARELO, 2022).

Nossa, como a danga ficou bonita (VERDE, 2022).

Era muito maneiro essa época professora (MARROM, 2022).
A gente dancou muito bem né? (CINZA, 2022).

Quanto a semelhanga expressa nessas frases, Gonzalez Rey (2005) elucida sobre
o sentido da temporalidade, citada aqui pela valorizagdo do passado, por meio de frases
saudosistas referentes ao ano de 2018, proferidas pelas e pelos estudantes, todavia, ao
longo da conversagdo, momento destinado a expressarem livremente seus pensamentos,
ideias e emogdes, 1sso nao ocorreu, a grande parcela ficou timida ou timido e até mesmo
resistente.

Como mencionado acima, a faixa etdria pode ser um dos motivos pelo qual as e
os estudantes ficaram introvertidas e introvertidos em nossa conversagao, em 2022 suas
idades variavam entre 12 e 16 anos e de acordo com o Estatuto da Crianca e do
Adolescente (ECA)* estdo na adolescéncia, periodo que vai dos 12 aos 18 anos. Em
2018, ano em que foi realizado o projeto, eram criangas, com idades entre 07 e 12 anos,
ndo dispunham de extrema vergonha, ou medo de falar algo que ndo se encaixasse nos
padrdes de certo e errado, contudo, em nosso encontro de 2022 para a construgdo de
dados, este medo pareceu estar latente na grande maioria.

As maiores contribui¢des vieram das estudantes Lilas e Rosa, que de acordo com
a figura 04, sdo as meninas com idades mais avancadas no grupo. O mesmo ocorreu
com 0s meninos, as participagdes significativas vieram dos estudantes Marrom e Cinza,
que, em 2022, encontravam-se, respectivamente, com 16 e 15 anos e algumas
explanacdes realizadas serdo abaixo transcritas.

Principiamos a conversagdo indagando como elas e eles se sentiam agora, quatro
anos apds o projeto das aulas de danca-educagdo, em relacdo aos temas centrais
trabalhados, racismo, autoestima e empoderamento. Se a visdo que construiram acerca

de si naquela época, ainda permanece? O estudante Marrom entdo respondeu:

> Disponivel em https://www.gov.br/mdh/pt-br/navegue-por-temas/crianca-e-adolescente/publicacoes/o-
estatuto-da-crianca-e-do-adolescente Acesso em: 02 de jul. de 2023.
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Essa pesquisa, essa apresentacdo me deixou mais forte, mais
empoderado, me fez ter no¢do da minha cor e me fez crescer mais, me
tornar a pessoa que estou hoje. Sou mais forte, com mais orgulho do
que eu sou, mais orgulho da minha cor, mais orgulho da minha raga.
Uma raga antiga, dos ancestrais. A apresentacdo que eu fiz sendo
Zumbi me marcou, foi muito importante, me fez conhecer mais sobre
0 que era Zumbi, o que eram os quilombolas. Vem muita coisa na
minha cabeg¢a e ndo sei o que falar, mas foi um dos melhores
momentos que ja aconteceram na minha vida. Podia voltar essa época
ai, porque foi muito bom, a gente podia voltar a fazer apresentagao.
Nos criavamos nossa danga, ndo pegavamos referéncia de nenhum
lugar. Continua sendo importante, porque, depois de tantos anos, Tia
Alexa teve todo o trabalho de trazer a gente aqui e¢ esta sendo
importante para ela também, por causa do livro do mestrado
(MARROM, 2022).

As fotografias abaixo, 27 e 28, ilustram respectivamente, a arte de divulgacao o

nosso espetaculo e o relato de Marrom (2022), em uma das apresentagdes do espetaculo

Resisténcia, marcando um momento de extrema importancia, por se tratar da nossa |

Mostra Independente do Programa Mais Educaco™, totalmente idealizada, conseguida

e realizada por nos, professoras e professores da Escola Prata, em novembro de 2018.

Nesta Mostra, além do espetdculo Resisténcia, tivemos apresentacdo de capoeira,

elaborada pelo professor da escola e também, de teatro, escrita e dirigida pela professora

de portugués, “O conto de fadas de Dandara e Zumbi”. A montagem coreografica ficou

a0 meu encargo ¢ na imagem observamos o exato momento da danga entre Dandara

(Lilas) e Zumbi (Marrom), quando se encontram pela primeira vez.

e Disponivel em: https://pjf.mg.gov.br/noticias/view.php?modo=link2 &idnoticia2=62910 Acesso em: 05

de jun. de 2023.



Figura 30: I Mostra Independente da Escola Prata.

Escola Prata, em parceriacomo
SESC JF apresentam:

DANCA | TEATRO | CAPOEIRA

29/11-19H

Av. Bardio do Rio Branco, 3090
Centro - Juiz de Fora

Fonte: acervo pessoal (2018)
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Figura 31: I Mostra Independente da Escola Prata - Teatro “O conto de fadas de Dandara e

Zumbi”.

Fonte: acervo pessoal (2018).
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Interessante relatar que no Memorial Pessoal Familiar do estudante Marrom, ele
contou a historia de quando foi a um clube e pediu para jogar futebol com os meninos e
estes nao deixaram pelo fato de Marrom ser negro, ele disse que entdo foi embora
xingando e insultando os rapazes, com vontade de agredi-los. Marrom era um estudante
extremamente agressivo, seus conflitos eram resolvidos de fato com agressdes fisicas e
verbais. Sua postura corporal comunicava essa agressividade, sempre com tdérax e plexo
muito abertos, como se sempre estivesse encarando, ou pronto para receber o ataque de
alguém e rapidamente revidar. Corporeidade de um menino negro alegre, engracado e
com a pele retinta e talvez por esse motivo, entendesse as mazelas do racista mundo no
qual estava inserido. As posturas de Marrom se transformaram ao longo de 2018, seu
corpo nao convidava mais as pessoas ao ataque, nem estava pronto para, como ¢
possivel perceber nas imagens trazidas no Capitulo 5 — cor Vermelha: O reencontro. Seu
didlogo também havia mudado Marrom conseguia manter uma comunicacao saudavel,
sem xingamentos, agressividade e ataques. Constatar que apds as dindmicas realizadas
durante as aulas de danca-educagdo, Marrom teve motivagdo e consciéncia para alterar
algumas de suas atitudes, foi um dos grandes motivos que instigaram a realizar esta
pesquisa.

Ouvi-lo dizer que o trabalho desenvolvido em 2018 o deixou mais forte, mais
empoderado e com orgulho da sua raga ¢ da sua cor, me emocionam profundamente,
pois nos levanta indicios do poder transformador das aulas de danga-educagao. Laban
(1990) afirma que podemos considerar a danga uma tentativa de integracdo das regras
do comportamento mental e corporal, € que 0 movimento criado pode ajudar a liberar

tensdes internas prejudiciais e finaliza dizendo:

Quando estamos suficientemente comovidos e conseguimos uma
auténtica expressdo por meio da danga, comecamos a derrubar as
barreiras erigidas por nosso estilo de vida e pela atmosfera mental em
que crescemos. Se em nossos ensinamentos ajudamos as pessoas a
enfrentar seus temores e adquirir confianga para se comunicar
livremente com sensibilidade e imaginacdo e se conseguimos que,
inclusive em pequena medida, tomem consciéncia de seu proprio
potencial e do dos demais, teremos entdo conseguido um éxito
consideravel. Este éxito € o que justifica a educa¢do por meio da
danca. (LABAN, 1990, p. 128).

De acordo com o relato do Marrom, a danga-educagdo auxiliou seu processo de

transformagdo, ao que tange os padrdes agressivos de comportamento dando vazao a
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didlogos e resolugdes pacificas. Como descrito acima, era durante as aulas de danca-
educagdo, através das criacdes coreograficas, que as e os estudantes tinham a
oportunidade de exteriorizar suas tensoes, seus medos, as ofensas recebidas e também
proferidas, o movimento se tornou um catalisador na vida destas e destes adolescentes.

Marrom cita sentir orgulho de sua raga, pois ¢ uma “raca antiga, dos ancestrais”,
frase que traz orgulho e euforia, saber que passados quatro anos da execugao do projeto,
as aulas ministradas, contando a histéria dos povos africanos, mais proxima possivel de
suas realidades, de maneira que os livros nao contam, encontrou morada na memoria e
na vida deste estudante. O entendimento da palavra raga, logicamente ndo foi
aprofundada na época de nossas aulas, devido a pouca idade das e dos participantes e
também por ser uma tematica abrangente que nao possuia conhecimento necessario.

Gislene dos Santos (2002) reitera que tal palavra comegou a ser usada no século
XIX para separar os homens, dividindo assim, o mundo em ragas. Almeida (2019, p. 22)
diz que o termo raca ainda “[...] € um fator politico importante, utilizado para naturalizar
desigualdades e legitimar a segregacdo e¢ o genocidio de grupos sociologicamente
considerados minoritarios”. Entretanto, ao ver Marrom utilizar este termo, 0 encontro
nas palavras de Mbembe (2014) quando diz que o negro, e a raga negra, em uma bela
reviravolta, conseguiram se tornar um simbolo de for¢a e desejo de vida.

Em seguida questionamos se as coisas que aprenderam em 2018 continuam
sendo importantes? Mudou a forma que se veem, veem sua cor, seus cabelos? Acham
que pode ter de fato mudado suas vidas? Laranja prontamente respondeu: “Na minha
opinido tudo que a gente viveu ainda interfere muito no agora. Antes eu ndo gostava do
meu cabelo, hoje eu gosto. Eu acho que interferiu muito no agora, ¢ importante o que a
gente estudou” (LARANIJA, 2022).

E Lilas (2022) complementou:

Tudo que a gente viveu em 2018 marcou muito agora, me ajudou
muito com relagdo a autoestima e aceitacdo do meu cabelo. Foi muito
incrivel, acho que ndo s6 para mim, mas para todo mundo que
participou daquele projeto Mais Educacdo. Aquelas apresentacdes,
tudo que a gente falava, cada passo que a gente criava, as musicas, foi
muito importante, muito bonito. O que mudou na vida de todo mundo
foi a aceitagdo também, muita coisa mudou de 2018 para ca e vai ficar
para sempre no nosso coragao.
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Na época em que ocorriam as aulas, as meninas possuiam o habito de manterem
sempre os cabelos molhados, para que estes ndo ficassem “altos”, “armados”, como elas
diziam, e Laranja era uma delas, sempre no banheiro molhando o cabelo. J4 no dia do
nosso encontro, Laranja estava com os cabelos secos e soltos, com volumosos cachos,
quando observei este detalhe, minha memoria trouxe a tona essas antigas lembrancas e
fiquei positivamente surpresa em ver os cabelos de Laranja, certamente a elogiei.
Laranja também apresentou um porte corporal diferente do mantido nos anos anteriores,
principalmente ao que tange os membros superiores, pois além da baixa autoestima
relacionada ao cabelo, ela também usava dculos e era um pouco mais alta que suas
colegas, fazendo com que sua coluna cervical se voltasse para baixo, na tentativa
subliminar de se esconder, ndo ter sua altura, seus cabelos e seus 6culos reparados por
outras pessoas. Em 2022, além de Laranja estar com o cabelo seco, solto, com cachos e
ter chegado com oculos, seu corpo ja ndo comunicava mais a tentativa de se esconder.

A analise de Lilas iniciara ressaltando sua fala, dizendo que 2018 foi um ano que
marcou muito sua vida e “me ajudou muito com relagdo a autoestima e aceitacdo do
meu cabelo”. Lilas em geral era excelente aluna, criativa, comprometida, talentosa, com
otimo comportamento, trazia contribui¢des para o grupo, entretanto, durante um periodo
de 2018 a notei mais triste, cabisbaixa e depois de alguns dias de observacdo, a chamei
para conversar, imaginando superficialmente que o tema mexia com ela, ou que passava
por algum problema familiar.

Lilas, juntamente com Marrom, eram os estudantes negros com as peles mais
retintas dentro do grupo do Programa Mais Educacdo. Semelhante a seu lar, Lilas ¢ a
mais nova de duas irmas e um irmao que possuem a pele mais clara, importante ressaltar
que seu nucleo familiar mais proximo € composto por negras € negros em sua grande
maioria.

Tamanha foi minha surpresa ao chamar Lilas para conversar e ouvir em seu
relato, que sua avd materna proferia injirias raciais contra ela, ambas moravam na
mesma casa ¢ dispunham da mesma cor. Foi impossivel ndo sentir sua dor, choramos
juntas ao longo da nossa conversa, Lilas descreveu que sua avo, também negra, falava
que sua cor e seu cabelo eram feios, que deveria alisa-lo, pois era “duro” demais, que
ela poderia ser menos preta, assim como suas irmas e seu irmao. Os insultos aconteciam
nos momentos em que estavam a sos, enquanto sua mae trabalhava como empregada

doméstica, suas irmas e irmdo estudavam, ficando o dia todo fora de casa, desta forma,
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ninguém da familia sabia o que acontecia entre ambas. Finalizei a conversa afirmando o
quanto Lilas era linda e pedindo para que pesquisasse quem era Tais Aradjo’’ e que
mostrasse a foto da mesma para sua avo.

Localizei esta avo nas palavras de Fanon (2008) onde diz ser um empecilho ao
negro superar seu proprio complexo de inferioridade, numa colera por se sentir pequeno
e inferior e que para ele, s6 hd saida no santuario mundo branco. Suponho que a
chegada ao citado santudrio branco nunca tenha ocorrido, fazendo com que
infelizmente, a avo de Lilas guardasse em seu coragdao o 6dio por si mesma, por suas e
seus semelhantes, destilado diretamente em sua neta.

Desmoronada ao final de nossa conversa, compartilhei com minhas duas
parceiras de equipe e em unissono pensamos o mesmo, relatar a mae de Lilds o que
acontecia dentro de seu proprio lar. E assim o fiz, dias ap6s me encontrei com esta mae
e narrei tudo o que acontecia, enquanto chorava inconsolavelmente, se culpava e dizia
nunca ter notado nada. A casa propria que ja estava em constru¢do, ganhou o estimulo
que faltava para chegar rapidamente ao fim, dizendo adeus as injurias vividas por Lilas.

Todavia, apos a conversa com Lilas, diversas falas desta estudante, expressas
desde o comecgo do ano e o porte cabisbaixo, comecaram a fazer sentido, como por
exemplo, o fato de odiar sua cor e ja ter pensado em se pintar com corretivo, falar
inimeras vezes em alisar seu cabelo por ele ser feio. Além de recorrentes referéncias ao
cabelo e a cor, Lilés trazia em sua comunicagao corporal um complexo denso e fatigante
que, se pudesse defini-lo em poucas palavras seria: vontade de desaparecer.

Como ja mencionado, apesar de linda, inteligente, agradavel, boa aluna,
participativa, comprometida e criativa, Lilds demonstrava nao estar, nem ser feliz com a
cor de sua pele, o cabelo crespo e os fenotipos afro-brasileiros. Seu semblante
cabisbaixo era seguido dos cabelos sempre presos, mesmo trangados, estavam presos,
sua voz baixa, um misto de educagdo e ndo ser notada. Em inumeras oportunidades
expressou sua insatisfagdo com a cor e com o cabelo, deseja ser branca, ou como ela
mesma dizia “Ser da cor das irmas” e ter o cabelo liso porque o “cabelo duro dava
muito trabalho”.

Rebatia esse discurso ferozmente, sempre tentando fazer com que Lilas

compreendesse ndo apenas a dimensao de sua beleza, mas que encontrasse e testasse

47 . . , A . .
Famosa atriz brasileira, esposa de Lazaro Ramos e referéncia em beleza afro-brasileira.
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formas, maneiras, penteados e possibilidades para desenvolver o amor préprio. Kilomba
(2008) traz em termos psicanaliticos, a inversao de papeis, desejo, poder e asco deferido
do branco para o negro, de tal forma, que os negros acabam consentindo, ainda que de
maneira inconsciente a estas mensagens, olhando para si mesmos como nao aceitaveis.
Por isso, Lilas (2022) inicia a fala referindo-se ao cabelo e a cor, elementos que
eram distorcidos pela estudante em sua propria visdo. Kilomba (2008, p. 127) diz que o
cabelo, acima da cor da pele, tornou-se marca de serventia, desta forma, o uso natural
dos cabelos crespos e dos penteados com referéncia africana, tornou-se um dos mais
importantes mecanismos de consciéncia politica, eles “[...] transmitem uma mensagem
politica de fortalecimento racial e um protesto contra a opressdo racial”. Mensagens que
felizmente foram trazidas por Lilas pouco a pouco ao longo do ano de 2018, ao explorar
o uso de variados estilos de trangas, bem como seu cabelo natural crespo e sem quimica.
Aproveitando a oportunidade que a estudante ofereceu, iniciando a resposta
anterior citando o cabelo, continuo a conversa, indagando como ela se vé agora? Uma

vez que, em 2018 ela era timida e tinha muitas questdes com seu cabelo e ela responde:

E um pouco dificil falar porque hoje em dia tem um padrio, e ai a
gente fica olhando para as meninas brancas de cabelo liso e a gente
fica um pouco triste, mas mudou muita coisa. Antes eu queria alisar
meu cabelo para mudar meu padrao e para ficar igual as meninas, mas
aprendi também que cada um tem a sua beleza (LILAS, 2022).

Um misto de sensagdes inunda meus pensamentos ao ler novamente essa
resposta, a felicidade ¢ o primeiro sentimento latente percebendo que Lilds ndo deseja
mais alisar o cabelo para se encaixar em um padrdo e percebeu, acredito que ainda tem
percebido, que existem belezas diversas e ela faz parte deste somatério de belezas.
Entretanto, estamos cientes que o referido “padrao de beleza” ainda existe e permanece
nos incomodando. Até quando? Quantos anos mais precisardo passar para que OS

padrdes de beleza eurocéntricos nos abandonem por completo?

Foi a comparacao dos sinais do corpo negro (como o nariz, a boca, a
cor da pele e o tipo de cabelo) com os do branco europeu e
colonizador que, naquele contexto, serviu de argumento para a
formulacao de um padrao de beleza e de fealdade que nos persegue até
os dias atuais. [...] A rejeicao do cabelo pode levar a uma sensacdo de
inferioridade e de baixa auto-estima contra a qual faz-se necessaria a
construgdo de outras estratégias, diferentes daquelas usadas durante a
infincia e aprendidas em familia. Muitas vezes, essas experiéncias
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acontecem ao longo da trajetoria escolar. A escola pode atuar tanto na
reproducdo de esteredtipos sobre o negro, o corpo e o cabelo, quanto
na superacdo dos mesmos (GOMES, 2002, p. 42-47).

Como citado acima, apesar deste padrao insistir em nos perseguir, por mais que
insistamos em nos afastar, trago a reflexdo que tentei fazer do projeto realizado na
escola, um local seguro, com momentos que visassem amenizar e, talvez, tentar superar
esteredtipos citados por Gomes (2002). Indago diretamente a Lilds novamente se hoje,

ela ainda pensa em alisar seu cabelo? E a resposta foi:

Nao mais, mas tem horas que bate o cansaco. Mas me ajudou muito
em aceitar meu cabelo e saber das minhas raizes, que também ¢
importante 98 a gente saber disso. E participar do projeto foi muito
bom para mim, me tornou mais forte também para poder rebater ¢ ndo
aceitar tudo calada como antes (LILAS, 2022).

A estudante, assim como Marrom, afirma que ao conhecerem um pouco das
origens verdadeiras dos povos africanos, como reis e rainhas, do que apenas
escravizadas e escravizados, auxiliou a compreensao de si, de suas raizes, origens e
consequentemente, a lidar melhor com seu cabelo crespo. Kilomba (2008) conta que o
cabelo africano, por nao ser tolerado pelas senhoras brancas, foi entdo classificado como
cabelo ruim, necessitando de “domesticagdo”, uma vez que, elas o viam como sinal de
primitividade, e assim surgiram as quimicas alisantes para cabelos crespos com o
objetivo de apagar e controlar um dos sinais mais veementes dos povos africanos, o
cabelo. Esse era um dos termos utilizados por Lilds quando justificava o porqué de
querer alisar seu cabelo, ele era “ruim”.

Embora considere particularmente que a palavra aceitar ndo ¢ a mais apropriada,
pois um de seus significados ¢ conformagdo e prefira usar o termo compreender, ouvir
Lilas dizer que atualmente lida bem com seu cabelo afro, sem fazer uso de alisamentos,
nos induz a pensar que o projeto desenvolvido em 2018, talvez tenha gerado mudangas
efetivas na vida das e dos estudantes, no que se refere a construcao de suas identidades
raciais, como afirma Gomes (2002, p. 46): “[...] saber lidar, manusear e tratar do cabelo
crespo estd intimamente associado a estratégias individuais de construcao da identidade
negra”.

Identidade ofuscada em meio aos complexos da estudante Lilas e que

progressivamente foi ganhando vivacidade, resplandecendo literalmente sua cor por
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meio da compreensao de si, das suas origens, da beleza em cabelos crespos, nos tracos
afro-brasileiros. Bert (2018) afirma que um dos motivos para tais complexos surgiram a
partir da dominagao e comparacao eurocéntrica de tracos brancos em relacao a tragos de
pessoas negras e que dessa forma, em especial as mulheres negras seguem resistindo na
luta contra esses padrdes estéticos e que essas lutas devem receber o nome de
“movimentos de resisténcia”, afinal ¢ ao lado da beleza padrdo branco europeu que a
beleza negra pleiteia espago na sociedade.

Parafraseando Vanda Machado (2013), a beleza negra da pele cor da noite de
Lilas mostrou seu brilho e sua luz dia apds dia. Apreciar o desabrochar da estudante
Lilas, foi como apreciar o cair de uma noite estrelada de inverno, que traz em seu mais
escuro e limpido céu, o cintilante brilho de muitas estrelas, comparadas aqui, aos belos
tragos de Lilas. A consciéncia adquirida passo a passo mediante sua beleza, também a
reverberou em sua consciéncia corporal, trazendo mudancas significativas em sua forma
de andar mais altiva e sua fala imponente e segura.

Seguindo a conversagao, ap6s um pequeno didlogo estabelecido entre Marrom e
Cinza sobre a cor da pele, no qual Marrom aponta para Cinza e diz “As pessoas pensam:
ahhh.. ele ¢ diferente de mim.”, se referindo a cor da pele do colega, questiono Marrom
se isso ainda o afeta?

Nao afeta em nada mais para mim, porque nao ¢ so cor, tem que saber
se comportar no lugar, manter a postura, ficar “tranquildao”. Nao ¢
porque ele é branco, que ele é melhor que eu, tudo que ele sabe fazer,
eu também sei, se ele sangrar, eu também sangro. Chorar também
choro, entdo, nada que ele faz, ele ¢ melhor que eu. Tudo que ele
consegue fazer, eu também consigo. Mas a gente esta vivendo num
século, num ano que tem muita gente que € 1ésbica, gay. Vou até falar
sobre a bandeira LGBTQIA+ que estd vindo ai também, e isso dai
também ndo deveria ser um tabu, varias pessoas veem cOmMo
preconceito. Nao é s6 preconceito de pele, existe preconceito de
género, de cabelo, de tudo. Varias pessoas tentam ser melhor que vocé
em tudo, sem ver seu lado, apenas vendo o lado delas. Tinha vezes
que a gente 45 Informagdes fornecidas por meio do completamento de
frases, disponibilizadas no quadro 03 e 04. 99 sofria racismo, sem
saber que estava sofrendo, antes da gente fazer a pesquisa! Antes da
gente falar do livro do Lazaro Ramos, fazer a danga, a gente sofria
racismo, com pessoas mais velhas que a gente, fazia racismo com a
gente, sem saber, s sofria e ndo sabia o que era (MARROM, 2022).

A explanacdo de Marrom, além de forte e profunda, ainda aborda as
constituicdes das identidades sociais, que de acordo com Tomaz Tadeu da Silva (2016),

advém de um processo histérico de construcdo social. Sendo as identidades sociais
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construidas historicamente, o autor, também de acordo com Foucault (1996), afirma que
as identidades estao ligadas e relacionadas a formas de poder e dominacao. Nao existe
identidade sem atribuicdo de significados e um dos fatores determinantes para as
diferentes significagdes que as identidades ganham, ¢ o poder que os chamados grupos

dominantes, atribuem em relagcdo aos demais grupos.

A identidade é sempre uma relagdo: o que eu sou s6 se define pelo que
ndo sou; a defini¢do de minha identidade ¢ sempre dependente da
identidade do Outro. Na hipotese da construgdo social, a identidade
acaba, afinal, sendo fixada, estabilizada, pela significacdo, pela
linguagem, pelo discurso (SILVA 2016, p. 106).

Quando Marrom diz que “as pessoas tentam ser melhor do que vocé” e que ha
diversas formas de preconceito, deixa subentendido as concepgdes trazidas por Silva
(2016) que dizem respeito as significagdes dadas aos outros individuos. Significados
conferidos pelos grupos dominantes para a construcdo das identidades sociais e que
estas se formam quando s3o verbalizadas opinides, caracteristicas, defini¢des de raga e
género, em suma, particularidades de uma pessoa para a outra.

Hall (2003) complementa ao dizer que, ¢ desta forma que os individuos inserem
os demais como membros de grupos sociais, posicionando e reposicionando-o0s no
mundo, como um jogo de damas, onde pecas sdo colocadas e retiradas de certas
posi¢cdes de acordo com a ou o dominante em questdo. Entretanto, as disposigdes
realizadas sdo inscritas na sociedade real, tendo consequéncias reais para aquelas e
aqueles que recebem o discurso da outra ou do outro.

Trazemos como exemplo os discursos direcionados a estudante Lilas (grupo
controlado), por sua avo (grupo dominante), levando-a acreditar que seu cabelo era
“duro, ruim” e sua pele retinta “feia e preta demais”, faziam parte de sua identidade, em
especifico, identidade racial. Assim, Hall (2003) mantém um forte didlogo com Silva
(2016) no que concerne a construcdo das identidades sociais e raciais, afinal, de acordo
com (SILVA, 2016, p. 100), as identidades raciais sdo: “[...] desde o comeco, uma
questao de saber e poder. [...] "raca", estd estreitamente ligada as relagcdes de poder que
opdem o homem branco europeu as populagdes dos paises por ele colonizados”.

Marrom parece lutar contra as diferencas raciais historicas criadas, quando cita
que em nada se difere de Cinza, ambos sangram e choram, colocando-se em paridade a

seu colega, ndo em relacdao a aspectos fisicos, que independente de suas constituicdes
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identitarias (adolescentes, do género masculino, que moram no mesmo bairro), ambos
sd0 meninos que carregam sentimentos e emocdes que sao expressas da mesma forma,
como o choro, por exemplo.

A fala do estudante tocou-me profundamente, transmite significados fortes,
equalizando o choro e o sangue, que a principio fazem alusdo a dor, ao sofrimento,
apresentando a tentativa de parear as lagrimas derramadas pelos dois, entretanto
sabemos que o sofrimento do povo afro-brasileiro, infelizmente estd muitos passos a
frente, pois como o proprio estudante explana o preconceito ainda se manifesta em
varias esferas.

Ao tentar equiparar, na verdade Marrom evidencia sutilmente as diferencas
existentes entre eles, quanto a isso, Vanda Machado (2013) indaga “[...] como
identificar no cotidiano as subjetividades que ocultam a ndo aceitacdo das nossas
diferengas e colocé-las a favor de estudantes negras e negros, ressignificando-as?”.
Quando o estudante afirma “nada que ele faz, ele ¢ melhor que eu”, Marrom
exemplifica a elucidagdo trazida por Machado, justamente ocultando subjetivamente a
ndo aceitacdo da diferenca existente entre eles, tentando se auto afirmar enquanto
semelhante?

Hall (2006) afirma que apesar da conceitualizacdo de raga, ser voltada a esfera
discursiva e nao biologica, tornam inegaveis as discussdes, instituigdes preconceituosas
e arranjos sociais feitos a partir desta palavra, como por exemplo, enfatizar as diferencas
a partir de marcadores como cor da pele e caracteristicas fisicas, trazidas por Marrom ao
dizer que, ndo ¢ o fato de seu colega ser branco, que o faz melhor que ele. As marcas
simbolicas existem “a fim de diferenciar um socialmente um grupo o outro.” (HALL,
2006, p. 63).

Para Hall (2006), tanto a constitui¢ao identidade, quanto os marcadores de
diferenga, sdo transformados no amago da representagdo. Marrom, ao nascer, ndo sabia
0 que era ser negro, ter a pele retinta, alcangar o entendimento da gama de significados
em torno dos marcadores de diferenga, que constituem sua identidade, aconteceu por
meio dos sistemas de representagdo cultural. Marrom ¢ representado socialmente como
um adolescente negro, de pele retinta, cabelo crespo, dentre outros e conforme
aumentam os significados em torno do sistema de representacdo, alargadas sdo as

complexidades e os efeitos profundos para a constitui¢dao das identidades.
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Interessante observar também a consciéncia de Marrom, que se identifica como
um adolescente homem cisgénero, em relagdo as demais formas de preconceito,
trazendo a sigla, até entdo, completa ¢ sem erro do movimento LGBTQIA+, que
atualmente traz a inclusdo de mais uma letra e ¢é descrita como LGBTQIAP+*® (Iésbicas,
gays, bissexuais, transexuais, transgéneros e travestis, queer, intersexo, assexual,
pansexual, + outras sexualidades e identidades de género).

Marrom narra outro ponto que requer atencdo quando diz que muitas vezes ele
sofria racismo sem saber, que antes do projeto de 2018, antes de conhecerem e
aprofundarem nas temadticas trabalhadas, o racismo realizado por pessoas mais velhas
acontecia e ele ndo se dava conta. Uma fala expressiva que dispara dois alertas, o
primeiro relacionado ao racismo velado, as interpelagdes mascaradas pelo termo
“brincadeiras” com conteudos racistas, lugar onde também me encontro, por inumeras
vezes fui interpelada desta forma, sem ter resposta, por ainda ndo ter atingido um nivel
de consciéncia e conhecimento que me trouxessem embasamento para tal atitude.

Atualmente mudei a forma que recebo e lido com as “brincadeiras”, que na
verdade sdo ofensas racistas. Nao lido como se fossem brincadeiras, pois ndo sao,
minha postura e meu semblante j4 demonstram, antes mesmo de expressar minha
opinido que as palavras disparadas ndo foram engragadas, ndo foram brincadeiras, levo
para minha e transmiti as e aos meus estudantes que, momentos em que apenas uma
pessoa sorri, ndo € brincadeira, mas ofensa.

Nao responder, manter uma expressao educada, fingir que ndo ouviu e “deixar
para 14", sdo resquicios da acdo e da educacdo colonizadora, na qual a classe dominante
(branca) encaixotou a classe dominada (negra) em seus muitos pacotes, dentre eles,
como ser uma boa negra ¢ um bom negro perante a sociedade. Rasgar e aos poucos sair
das caixas colonizadoras, que ainda cerceiam nossos verdadeiros pensamentos e atitudes
em pleno século XXI, ¢ um grande até de resisténcia e descolonizagdo. Kilomba (2019,
p. 224) afirma que:

Descolonizagio refere-se ao desfazer do colonialismo. Politicamente,
o termo descreve a conquista da autonomia por parte daquelas/es que
foram colonizadas/os e, portanto, envolve a realizacio da
independéncia e da autonomia. A ideia de descolonizacdo pode ser
facilmente aplicada no contexto do racismo, porque o racisSmo

8 Disponivel em: LGBTQIAP+: Vocé sabe o que essa sigla significa? (trt4.jus.br) Acesso em: 07 de
maio de 2023.



144

cotidiano estabelece uma dindmica semelhante ao proprio
colonialismo: uma pessoa ¢ olhada, lhe ¢ dirigida a palavra, ela ¢
agredida, ferida e finalmente encarcerada em fantasias brancas do que
ela deveria ser.

Fantasias e brincadeiras mascaradas pelo racismo que afetam desde cedo pessoas
negras, como contamos através da fala de Marrom, ao felizmente conjugar o verbo
sofrer no passado, relatando que “sofria e ndo sabia” e também acima, na fala de Lilas,
ao dizer que o projeto a deixou mais “forte e que ndo aceita mais calada como antes”.

Almeida (2019) alega que toda forma de racismo ¢ estrutural, pois infelizmente
integra organizagdes importantes de nossa sociedade, como a politica e econdmica, se
apresentando como um elemento de racionalidade. Rosa (2013) complementa,
corrobora ao declarar que o racismo busca a degradagdo simbolica ou corporal daquelas
e daqueles que passam por ele. Desta forma, as interpelagdes, o racismo velado e
também o explicito estdo presentes na estrutura de nossa sociedade brasileira, buscando
inferiorizar a populacao afro-brasileira, até que sintam vergonha da cor da sua pele, do
seu cabelo, das suas caracteristicas fenotipicas, sua origem, de sua historia, restando a
duas alternativas, se enquadrarem nos padrdes eurocéntricos, passando uma borracha,
na tentativa de apagar quem sdo, ou ndo esmorecer ¢ buscar o enfrentamento, ndo o
embate fisico, mas assumir quem de fato ¢é, seu cabelo, sua cor, seus tragos, sua histdria,
sua identidade.

E a formagdo, a constituicao destas identidades requer tempo, consciéncia, luta,
forca e conhecimento, relembramos a fala de Hall (2006) ao dizer que as identidades
sao formadas ao longo do tempo e ndo ¢ algo ja consciente no momento de nosso
nascimento, pelo contrario, ela se forma através de processos inconscientes, ao longo do
tempo e afirma que ¢ a partir da incompletude que ela ¢ completada, dia apds dia,
baseada em nossa continua relagdo com o mundo exterior. Perante a explanagao, trago o
segundo ponto de atencdo, identificar que as relagdes construidas no espaco escolar,
entre as e os estudantes durante as aulas de danca-educagdo colaboraram para a
constituicdo e formagdo das identidades das e dos que vivenciaram o projeto
desenvolvido em 2018. Gomes (2002, p. 40) atesta que a escola deve cada dia mais se

tornar um local de constru¢ao de saberes culturais e sociais, € continua:

Tendo isso em vista, alguns estudiosos do campo da educagdo e da
cultura tém destacado o peso da cultura escolar no processo de
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construgdo das identidades sociais, [...] Temas como a representacao
do negro nos livros didaticos, o siléncio sobre a questdo racial na
escola, a educagdo de mulheres negras, relagdes raciais e educagdo
infantil, negros e curriculo, entre outros, comecam a ser incorporados
na producdo teorica educacional. Porém, apesar desses avangos, ainda
nos falta equacionar alguns aspectos e compreender as muitas nuances
que envolvem a questdo racial na escola, destacando os mitos, as
representagdes e os valores, em suma, as formas simbélicas por meio
das quais homens e mulheres, criangas, jovens e adultos negros
constroem a sua identidade dentro e fora do ambiente escolar.

Atestamos assim, que o espaco escolar se constitui como uma grande poténcia
no que tange a construc¢ao das identidades sociais e raciais de estudantes, quando lemos
que Marrom antes ndo identificava o racismo sofrido por ele e agora reconhece, quando
Lilas cita que atualmente estd mais forte e consegue rebater comentdrios deferidos
contra ela, que encontra beleza em sua cor, em seu cabelo, sua autoestima aumentou,
fala também trazida por Laranja, e tudo isso por meio das aulas de danga-educacao,
desenvolvidas na rede municipal de Juiz de Fora, em escola publica, a Escola Prata,
através do Programa Mais Educacao.

Dando continuidade a nossa conversagdo, questionamos as € aos demais
estudantes se o fato de sofrerem racismo sem perceber também ocorreu com elas e eles?
Todas e todos, em uma sé voz, afirmam que sim e que antes, riam junto por julgarem
ser uma atitude sem maldade, uma “brincadeira”. Indaguei se a percepcao apos a
realizacdo do projeto mudou? Novamente, responderam que “mudou muito”. E Marrom
continua, dizendo que hoje sua resposta ¢ “Por favor, sem esse tipo de brincadeira!”.
Aproveitando a fala de Marrom, perguntei se ainda considerariam uma “brincadeira” as
ofensas relacionadas a cor e cabelo? E em uma sé voz afirmam que “ndo”, Marrom
acrescenta com um assunto que, na época, nao foi discutido em sala de aula, afirmando
que “Hoje isso ¢ crime!”. Induzindo-nos a refletir que o estudante talvez tenha estudado,
lido ou pesquisado mais a fundo sobre as consequéncias das injarias raciais.

Inferimos assim, que a escola se destaca como uma poderosa esfera para
debates, didlogos, projetos, processos, reflexdes e transformagdes dos individuos que
por ela passa. Gomes (2002) afirma que, na frequentemente ha reprodugdes negativas
acerca do corpo negro e do cabelo crespo, relembrando Foucault (1996), a escola,
enquanto instituicdo ¢ um local marcado pelas dindmicas de poder e dominagao (corpos
brancos/pensamentos da branquitude x corpos negros), entretanto nossa Vvisdo

educacional ndo deve limitar-se somente a esse aspecto, a institui¢do escolar também
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deve ser o local onde aprendemos a superar tais representacdes e dominagdes. Cabe a
reflexdo e sugestao para que escolas tragam em seu PPP, ndo apenas a inser¢ao da Lei
11.645/08, e a disciplina arte de maneira superficial, mas empregabilidades especificas
principalmente nas praticas diarias, como sugestdes de atividades e capacitagdao
profissional.

Queremos destacar que incluir a Lei ao PPP, sugerir comemora¢do no dia da
Consciéncia Negra com uma “dancinha”, em nada contribui para os verdadeiros
combates e didlogos que podem e devem se estabelecer na dinamica escolar junto as e
aos estudantes. Collins e Bilge (2020) acredita que os materiais pedagoégicos que podem
ser produzidos pela escola serdo de extrema valia para abrir discussdes sobre questoes
como essas, dado que Gonzalez (2015, p. 26) afirma, ha uma “[...] total auséncia da
questdo racial nas praticas discursivas; ou seja, a questdo racial ¢ absolutamente
silenciada e negada no cotidiano das escolas”, desconsiderando assim, as multiplas
identidades presentes, inclusive, as raciais. A fala de Gonzalez (2015) podemos acrescer
a de Marques (1996) ao questionar o modelo tradicional educacional, que ainda presa
aos tradicionalismos educativos, prioriza demais disciplinas em detrimento a arte € no
ambito artistico, as dancas eurocéntricas, como o Balé, por exemplo, inferiorizando
manifestagdes culturais do nosso pais, previstas pela BNCC (2017) como atividades a
serem trabalhadas, desvalorizando o contexto da e do estudante.

Em suma, a escola pode se transformar, para transformar a realidade daquelas e
daqueles que por ela passam, contribuindo fortemente para a constituigdo dos
individuos no que se refere a composi¢do das identidades sociais e raciais, visto que,
por meio da construcao de seus proprios documentos, como o PPP, pode inserir levando
a pratica, o didlogo, discussdes, realizagdo de trabalhos, reflexdes, manifestagcdes
artisticas, culturais, sociais, colocando-se como um local de referéncia, gerando
mudangas além de seus muros.

Como destacado pelas e pelos estudantes durante a conversdo, as mudangas de
postura ante a sociedade, pensamento, transformagdes relacionadas ao aumento da
autoestima, compreensdo de si enquanto pessoa negra aconteceu perante a vivéncia nas
aulas de danga-educagdo em 2018. Marques (2010) afirma que a danga, quando aplicada
de forma educacional e nao somente como uma disciplina, traz a possibilidade de

desconstruir e transformar as e os estudantes que a experimentam.
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Assim, deduzimos que as aulas de danga-educacgdo, quando aplicadas de maneira
reflexiva, dialégica, induzindo o desenvolvimento do pensamento critico, fomentando
continuamente diferentes tipos de contribuigdes, como historias de vida, criagdo de
movimentos, pode se estabelecer como um forte campo de atuacao, de construcao de
identidades, de corpos ndo apenas dangantes, mas também reverberantes de uma
pedagogia socialmente transformadora.

A estudante Lilas e o estudante Marrom trazem em seus relatos a saudade com
relagcdo as apresentacdes que efetudvamos, nas acdes propostas pela Rede Municipal de
Juiz de Fora, como a Danga da Escola no Cal¢addo e a Mostra Estudantil de Arte, bem
como nosso processo de criagdo de movimentos, onde recebiam diferentes estimulos
para realizarem a composi¢do coreografica, tornando-se assim, pesquisadoras e
pesquisadores, intérpretes, bailarinas e bailarinos como afirma Rodrigues (2005).

A valorizagdo de movimentos cotidianos, simples e usuais, destacados nas
literaturas de Rudolf Laban, foi apreciada e estimulada em minhas praticas docentes
desde que li suas obras, desta forma, meu papel como arte-educadora ao longo destes
anos tem sido estimular, reconhecer a poténcia e mediar a criagdo de movimentos das e
dos estudantes que realizam minhas aulas.

Acredito que este seja um dos pontos valorosos no tange a transformacgdo e
construgdo das identidades das e dos integrantes deste trabalho, visto que todo processo
vivenciado por elas e eles a partir do momento que receberam o primeiro estimulo, o de
pesquisa, posterior leitura, reflexdo, didlogo, criagio de movimentos,
apresentacao/apreciagdo das células coreograficas, escolha dos movimentos para
incorporar a coreografia final, fez com que ocupassem um papel de destaque essencial
no espetaculo final, como vemos na fala de Marrom (2022): “Nds criavamos nossa
danga, ndo pegdvamos referéncia de nenhum lugar”. O estudante parece expressar
orgulho através desta frase, pois o espetaculo realizado em 2018, ndo se resumiu a mera
copia e reproducao de passos da moda, ou dangas virais das redes sociais, mas foi
concebida a partir de um processo unico, criado, planejado, escolhido, executado e
apresentado por todas elas e todos eles. Laban (1978) afirma que, a principio a
utilizagdo dos movimentos do ser humano ¢ para o cumprimento de suas atividades
essenciais, entretanto, quando os individuos compreendem que tais movimentos, podem
ser transformados em danga, hd uma mudanca de perspectiva, fazendo com que estes

ganhem novas significacdes.
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6.2 — Segundo indutor: Completamento de frases

Para as andlises que tem como premissa o completamento de frases,

primeiramente resgataremos as 16 frases indutoras, que de acordo com Gonzalez Rey

(2005), devem ser frases curtas, entretanto, elaboradas de forma intencional, como

podemos observar no quadro a seguir:

—_

A A A R

e e e
A WD = O

15.

16.

Quadro 06: Indutores para o completamento de frases.

Eutenho  anos.

Minha cor é:

Minha raga é:

Meu cabelo é:

As lembrangas que tenho das aulas de danga de 2018 sdo:

O que mais gostava nas aulas de danca era:

Em 2018 criamos o espeticulo RESISTENCIA, eu gostei porque:

Em 2018 criamos o espetaculo RESISTENCIA, eu NAO gostei porque:

Eu entendo que a palavra resisténcia significa:

. Antes das aulas de danga de 2018 eu:

. Depois das aulas de danga de 2018 eu:

. Criar o espetaculo RESISTENCIA para mim foi:

. Durante o ano de 2018, criando o espetaculo RESISTENCIA eu aprendi a:

. Antes de criar o espeticulo RESISTENCIA, eu ndo gostava de

do/ no meu corpo.

Depois de criar o espetaculo RESISTENCIA, eu aprendi a gostar de

do/ no meu corpo.

Dangar o espetaculo RESISTENCIA para mim foi:
Fonte: elaborado pela autora (2023).

Nossos indutores visaram captar elementos de cunho interpretativo no que se

refere a construgcdo das identidades raciais, baseado no processo das aulas de danga-

educacdo, aplicadas por meio do Projeto Mais Educagdo em 2018. Seguidamente,

apresentamos dois quadros numerados de 01 a 16, referentes as respostas obtidas pelas e

pelos

estudantes a partir das frases contidas no quadro acima, bem como o nome
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ficticio, e o género, a fim de facilitar as leitoras e aos leitores desta dissertacdo, a

compreensao do todo, sem a necessidade de consulta a anexos

Quadro 07: Respostas das e dos estudantes ao completamento de frases.

P: Lilas / Fem. Amarela / Fem. Laranja / Fem. Azul / Mas. Cinza / Mas.
01 14 anos. 13 anos. 14 anos. 14 anos. 15 anos. 13 anos.
02 Negra. Negra. Parda. PRETO Parda. Negra.
03 Negra. Negra Parda. Negra Amarelo Negra.
04 Crespo. Cacheado. Cacheado. Crespo Cacheado. Pretinho, lindo,
maravilhoso e
cacheado.
05 As musicas, Dangamos no Da gente Otimas, boas. As apresentacdes Dangamos no
apresentagoes, calgaddo. dangando e com temas em calgaddo e foi bom.
dangas e ensaiando as lugares legais.
principalmente os dangas. Lembro
ensaios. da gente fazendo
massagem
também.
06 As apresentagdes. As massagens. | A criatividade que | Informagdo sobre Eu me soltava As massagens.
a gente tinha. a vida. bem.
07 | Foium espetaculo | Era muito bom. Aprendemos Fiquei mais Foi sobre um Eu gostei porque me
de muito sobre a culturae | informado sobre o assunto muito fez mudar muito
conhecimento. sobre a nossa passado. importante e as como eu era.
raga. dangas eram
legais.
08 | Eu AMEI, ndo tem Eu gostei de Eu gostei de tudo. Eu amei. Nao tem nada que | Eu amei tudo gostei
NADA que eu ndo tudo. eu nio tenha de tudo amei.
tenha gostado. gostado.
09 | Forga e sabedoria. Ser forte. Repetir as coisas Ter orgulho. Ter resisténcia e | Ser forte, corajoso, ser
mesmo sendo ser forte. maduro com a vida.
dificeis.
10 Nao sabia o que Nao sabia que Nao sabia o que Nao era ninguém. Nao sabia sobre Nao sabia que as
era racismo e nem era racismo. era racismo e nem muitos assuntos pessoas eram racistas.
quando isso quando isso desse tipo.
acontece. Ndo acontece.
gostava de mim
mesma, nao me
aceitava e nao
sabia o que era
racismo.
11 | Comecei a ter mais Me senti mais Aprendi que Sou mais forte, Eu me aprofundei | Me senti mais forte e
autoestima, me forte e corajosa. | racismo ¢ errado e | tenho orgulho de nos assuntos e corajosa.
conhecer e que também ¢ mim. tive mais
entender sobre crime. conhecimentos.
minha raca.
12 REALIZADOR, o Maravilhoso Incrivel e muito Incrivel. Marcante. Maravilhoso demais.
espetaculo mudou demais. importante.
minha vida.
13 Me aceitar, me Racismo ¢ Tanto a me Me amar. Ter respeito Que racismo ¢ errado
conhecer e errado etc. respeitar e independente de e etc.
entender sobre o respeitar as cor sexualidade.
racismo. pessoas a minha
volta.
14 | Do meu cabelo cor | Do meu cabelo Do meu cabelo. Cabelo do/ no Eu sempre gostei Do meu cabelo e da
da minha pele, meu | e da minha cor. meu corpo. de mim. minha cor.
cabelo, de mim.
15 TUDO, 2018 foi Do meu cabelo Do meu corpo e Do cabelo, cor. Mais um “cado” Do meu cabelo e da

um ano incrivel
para mim, eu me
aceitei, me conheci
e atualmente eu
posso dizer que me
amo.

que eu ndo
gostava e da
minha cor.

cabelo.

de mim.

minha cor.




150

16 REALIZADOR, Maravilhoso, Uma experiéncia Algo incrivel. Maravilhoso Maravilhoso, lindo,
uma experiéncia lindo, eu amei incrivel. libertador. eu amei muito.
unica. muito.
Fonte: elaborado pela autora (2023).
Quadro 08: Continuacdo das respostas das e dos estudantes ao completamento de frases.
P: Rosa /Fem. Verde agua/ Fem. Verde / Mas.
1 14 anos. 16 anos. 12 anos. 15 anos. 12 anos.
2 Preta. Negra com muito Negra. Negra. Negra.
orgulho.
3 Negra. Preta. Negra. Negra. Negra.
4 Crespo. Crespo. Cacheado. Crespo. Cacheado.
5 Muito boas, ajuda Sdo “umas” dos Muito boas a lembranga As pesquisas, as Muito boas e legais,
bastante a lidar com | melhores lembrangas da | que mais me marcou foi o | ideias para montaras | era muito, muito boa.
o preconceito de minha vida. dia que a gente tava na dangas as nossas
ultimamente. sala de video alongando e conversas sobre o
meu chinelo parou em racismo.
cima do ventilador como
que eu ri, mas também
teve o dia que nds
tivemos que pesquisar e
eu fiquei até tarde.
6 As coreografias. Das aulas de massagem. Quando “noés ia” para a A nossa criatividade Danga e musica.
quadra. para montar as
dangas.
7 Muitas pessoas Por que eu tive Nos falamos de gente Gostei de tudo. “nods ia danga” no
tinham vergonha da conhecimento. negra que softria racismo calgaddo.
sua cor de pele e porque tinha gente que
essas dangas sofria e ficava triste e ndo
“ajudou” bastante as falava pra ninguém e
pessoas a se aceitar ficava com aquilo e ele
do jeito que elas sdo. ficava magoado.
8 Nessa época eu Me fez ficar mais forte Nio tem nada que eu Nao tem como ndo
sofria muito e mais empoderado. | = -m-mmm-ee- ndo tenha gostado. gostar porque era
racismo. muito bom.
9 Ter forga. Ser forte. Forga coragem. Ser 0 que eu sou. Resistir.
10 Era um pouco boba, Nao sabia o que era Néo tenho maldade no Néo sabia o que era Era uma pessoa que
porque as pessoas racismo. mente exemplo sofria racismo. ndo sabia nada, mas
podiam estar racismo e ndo sabia, ndo sai daqui aprendendo,
fazendo racismo gostava da minha cor e do a professora é muito
comigo e eu ndo meu cabelo da minha legal, amo muito a
percebia. personalidade. professora de danca.
11 Fiquei mais esperta Tinha medo de ser J4 tinha mais maldade ja Passei a gostar mais | Amei as aulas que nos
em questdo ao negro, tipo sofrer sabia o que era racismo e | de mim, passei a ser o faziamos, nos
racismo. racismo. comecei a gostar mais do que era. faziamos muitas
meu cabelo da minha cor coisas legais e boa
da pessoa que sou hoje amei essa época.
em dia.
12 Muito especial e Muito importante. Maravilhoso. Muito bom aprender Resistir.
importante. que eu tenho
capacidade de tudo.
13 Aprendi a aceitar o A ser mais Gostar do proximo e ser a Aprendi bastante A danga, a educagio e
meu cabelo do jeito forte. pessoa que sou hoje em coisa, tipo ndo ser o respeito.
que ele era. dia. racista com as
pessoas.
14 Do meu cabelo e do Eu ndo gostava de dos Quase tudo, do meu Nada do/ no meu Eu ndo gostava do
meu corpo. meus machucados. cabelo, sorriso de ver corpo. meu cabelo.
televisdo propaganda.
15 Do meu cabelo e do Eu aprendi a gostar de Cabelo, sorriso, televisao Mais do meu corpo, Do meu cabelo e do
meu corpo. mim. ¢ propaganda. mais do meu cabelo. meu corpo.
16 Muito importante Muito importante. Maravilhoso porque Muito bom aprender a A melhor coisa.

pra mim, aprender a
se aceitar.

conheci muitas pessoas.

ser mais forte.

Fonte: elaborado pela autora (2023).
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Antes de discorrermos e nos debrugarmos nas analises e interpretagdes
referentes ao completamento de frases, forneceremos mais alguns dados por meio dos
graficos abaixo com informagdes importantes, como por exemplo, idade e género das e

dos integrantes da pesquisa.

Grafico 02: Faixa etaria das e dos estudantes:

12 anos 13 anos 14 anos 15 anos 15 anos

Fonte: elaborado pela autora (2023).

Fazendo um cruzamento entre os dados fornecidos acima, por meio do grafico
02 e as analises trazidas por meio do completamento de frases na pagina 122, podemos
inferir que as respostas mais significativas, vieram daquelas e daqueles que possuem
maior idade, como por exemplo, Marrom (16 anos), Rosa (14 anos), Lilas (15 anos),
Laranja (14 anos) e Verde (15 anos)*’, o estudantes ndo verbalizou opinides durante a
conversagao, entretanto, elaborou respostas relevantes para o completamento de frases.
Ja nas respostas das estudantes com menor idade, Vermelho e Verde Agua, ambas com
12 anos, percebemos certa fuga ao tema central da pesquisa, trazendo informagdes
indiferentes para a pesquisa, como por exemplo, a resposta a questdo 05, quando Verde

Agua fala sobre arremessar o chinelo em cima do ventilador. Uma das hipéteses pode

49 . . . ;
Como mencionado, este foi 0 motivo dos Capitulos, nomeados com cores, receberem seus nomes
ficticios.
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estar atrelada ao fato de Verde Agua e Vermelha terem entre 07 e 08 anos em 2018
quando o projeto foi desenvolvido, e talvez por ambas ainda serem novas, nao

abarcaram nuances complexas da tematica de forma extensa.

Grafico 03: Género das e dos estudantes:

B Feminino [ WMasculino

Fonte: elaborado pela autora (2023).

Com relagdo ao género das estudantes pesquisadas e dos estudantes,
consideramos que a maior parte dos integrantes presentes na data de nosso reencontro
ser do género feminino, ndo apresentou diferenca no teor e qualidade das respostas
obtidas, com relagdo as respostas dos estudantes do género masculino. Com base em
tais resultados, observamos o que Gonzalez Rey (2005, p. 58) nos afirma que “mediante
cada frase, cada sujeito pode expressar com independéncia, sentidos subjetivos”, e foi a
partir da subjetividade da pesquisa empirica vivenciada pelas e pelos estudantes que nos
inspiramos a realizar algumas categorizagdes, como por exemplo: Eixo 1 - cor/raga;
Eixo 2 - aulas de danca-educacdo e Eixo 3 - transformagao/identidade. Todavia, antes
de imergirmos a leitura nos trés eixos elaborados que serdo pormenorizados, trazemos

as palavras de Minayo (2001, p. 05), afirmando que:

Nenhuma teoria, por mais bem elaborada que seja, da conta de
explicar todos os fendmenos e processos. O investigador separa,
recorta determinados aspectos significativos da realidade para
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trabalha-los, buscando interconexdo sistematica entre eles. Teorias,
portanto, sdo explicagdes parciais da realidade.

Assim, as explanagdes formuladas a partir das respostas ao completamento de
frases, expostas nos trés eixos a seguir, sao recortes regados de reflexdes, hipoteses e
sugestdes das experiéncias vividas no ano de 2018, somadas as falas, expressoes,
escritas e andlises capturadas durante nosso reencontro para a Exposi¢cdo de resgate a

memoria do espetaculo Resisténcia.

¢ Eixo 1: Cor/raca:

Grafico 04: Cor/raga das e dos estudantes:

Pardalo

Preta/o ou negralo

Fonte: elaborado pela autora (2023).

Neste primeiro eixo, tendo como base os indutores “02 - Minha cor ¢:” ¢ “03 -
Minha raga é:” através da analise do grafico elaborado, observamos que 09 estudantes
se consideram de cor ou raca negra enquanto apenas 02 se classificam como pardas ou
pardos. Todavia, ¢ interessante entendermos um pouco mais a respeito das
conceituacdes complexas de cor e raga presentes em nosso pais, para que
posteriormente, possamos discorrer melhor acerca do grafico.

Lilia Schwarcz (1993) afirma que o termo raca ¢ inserido na literatura no inicio
do século XIX, tal classificacido andou na contramdo dos ideais de igualdade

propagados através das revolugdes burguesas, originando assim, os discursos
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classificatorios de raga, como a frenologia, por exemplo, que acreditava que o tamanho
do cérebro estava ligado a propensao as doengas mentais, pratica de crimes e niveis de
inteligéncia, classificando as ragas como superiores ou inferiores umas as outras. Assim,
o conceito de raga foge as questdes biologicas, adentrando questdes politicas e culturais.
A teoria das ragas surge entdo dividindo os individuos em dois grupos, os puros (0s
brancos) que garantiam progresso € sucesso a sociedade, € os ndo puros, no qual se
encaixavam negros € mesticos. Gislene Santos (2002) complementa dizendo que esta
divisdo do mundo em ragas, ocorreu para colocar cada raca em seu lugar e a cada uma
caberia os direitos determinados pela natureza, sendo comprovado biologicamente que a
negra era inferior a branca, ¢ a mistura desses sangues, prejudicaria sobremaneira o

branco. Mbembe (2013, p. 39) complementa afirmando que:

Durante varios séculos, o conceito de raga — que sabemos advir, a
partida, da esfera animal — foi util para antes de mais, nomear as
humanidades ndo europeias. O que ndés chamamos de <<estado de
raca>> corresponde, assim o cremos, a um estado de degradagdo de
natureza ontologica. A nocdo de ragca permite que se representem as
humanidades ndo europeias como se fossem um ser menor, um reflexo
pobre do homem ideal do qual estavam separadas por um intervalo de
tempo intransponivel, uma diferenca praticamente insuperavel.

Em consonancia com as autoras, Silvio Almeida (2019) argumenta que as
conceituagdes de raga ndo sdo devaneios de pessoas mas, mas sim, constituigdes sociais
de uma estrutura social que ¢ marcada por oposi¢des. Tal afirmag¢do pode ser
comprovada através das classificagdes criadas pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), ao dividir e rotular os individuos por cor ou raga em brancas, pretas,
pardas, indigenas e amarelas™, para Almeida (2019), as classificagdes vio além da cor e
perpassam esferas econdmicas, politicas e sociais, o que fez com que, por muitos anos
negras e negros ndo se declarassem desta forma, aspectos salariais, aceitagdo na
sociedade e poder econdmico estao atrelados a estes marcadores.

Desta forma, apesar de substanciais fatores negativos relacionados a cor e raga
explicitados acima, constatar que das e dos 11 estudantes presentes na pesquisa, 09 se
entendem e se reconhecem como sendo de raga e cor negra, ¢ apenas 02 como pardas e

pardos, reluz a compreensao adquirida por intermédio do projeto realizado em 2018.

*% Disponivel em: https:/educa.ibge.gov.br/criancas/brasil/nosso-povo/19624-cor-ou-
raca.html#:~:text=0%20IBGE%20pesquisa%20a%20cor,%2C%20pardas%2C%20ind%C3%ADgenas%
200u%20amarelas Acesso em: 27 de set. de 2023.
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Afinal, lamentavelmente grande parte vivenciou experiéncias desconfortaveis
relacionadas as questdes raciais € se mesmo quatro anos apos da realizagdo das aulas de
danga-educacdo, se percebem desta forma, podemos inferir que as discussoes,
pesquisas, aulas, ressignificacdes coreograficas e dialogadas, realizadas ao longo do
ano, frutificaram positivamente em seus coracdes e mentes. Os relatos das e dos
estudantes no completamento de frases ressaltam isso. Encontrei-me nas palavras de
Kilomba (2019, p. 227), ao dizer que, inverter a pergunta “O que vocé fez?”, para “O
que o racismo fez com vocé?”, como fiz com as e os estudantes para construirmos nosso
Memorial, vem como um ato de descolonizagdo e emancipagdo, & medida que permite
as pessoas negras terem suas vozes, historias, dores e conquistas ouvidas, indo na
contramdo do protagonismo branco, aspecto evidente nos relatos das e dos estudantes
Laranja e Marrom, por exemplo, ao dizerem durante nossa conversagao que muitas
vezes sofreram racismo sem saber, sem perceber e hoje entendem que as injurias raciais
sofridas ¢ uma atitude criminosa. J& Laranja elucidou que, o racismo sofrido ao longo
dos anos, fez com que nao gostasse de suas caracteristicas, como seu cabelo, por

exemplo, porém, aprendeu a ama-lo, e gostar também de seus tracos e sua cor.

e Eixo 2 - Aulas de danca-educacao:

Neste topico, teremos como premissa 04, dos 16 indutores do completamento de
frases, sdo eles: “05- As lembrancas que tenho das aulas de danca de 2018 sao: / 06- O
que mais gostava nas aulas de danca era: / 10- Antes das aulas de danga de 2018 eu: /
11- Depois das aulas de 2018 eu:”. A fim de facilitar nossas andlises, faremos
agrupamentos com algumas respostas apresentadas pelas e pelos estudantes, como
sugerido por Tatiana Gerhardt e Denise Silveira (2009), para organizarmos nossa
leitura. Com relacao ao indutor niimero 05, que faz alusdo as lembrangas que as e os

integrantes tém acerca das aulas de danca, constatamos que:

Grafico 05: As lembrangas que tenho das aulas de danga de 2018 séo:
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Aulas e apresentagdes Boas Aprendi sobre racismo e preconceito

Fonte: elaborado pela autora (2023).

Interessante notar que, mesmo o indutor sendo especifico em relacdo as lembrancas que
as e os estudantes resgatavam das aulas de danca, ainda sim, 02 mencionaram o aprendizado
relacionado ao racismo e ao preconceito, confirmando assim, que as aulas de danga-educagio
ministradas em 2018, tendo a questfio racial como base das nossas praticas, marcaram suas
memorias. Seguindo a observagdo no quadro apresentado, 04 estudantes escreveram que suas
lembrangas sobre as aulas sdo boas, e nas respostas completas, encontramos variagdes como
“Otimas”, “boas, as melhores da minha vida”. De acordo com Laban (1990), as aulas de danga
educativa podem apresentar efeitos amplamente benéficos para as e os estudantes, como por
exemplo, aflorar a criatividade intrinseca em cada ser humano, valorizando cada vez mais os
movimentos espontineos. Ante a estas explanagdes, acreditamos que estas sdo algumas
hipoteses que fizeram com que as aulas de danca executadas em 2018 ainda reverberassem boas
recordagdes para as e os integrantes que delas participaram. A terceira descricdo do quadro
menciona aulas e apresentagdes, porém, como a resposta também ¢ encontrada no quadro

abaixo, realizaremos esta analise adiante.
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Grafico 06: O que mais gostava nas aulas de danga era:

Apresentagdes Massagens Criatividade

Fonte: elaborado pela autora (2023).

O agrupamento “apresentacdes”, além de ser referenciado por 07 estudantes no
grafico 05, foi citado novamente sete vezes e faz alusdo aos eventos ja& mencionados,
realizados pela Secretaria de Educacdo, por meio de uma supervisdo especifica do
Departamento de Formagdo, como agdes do Programa Arte/Educacdo da Rede de
Ensino Municipal de Juiz de Fora e fazem parte, a Danca da Escola no Calcaddo e a
Mostra Estudantil de Arte. Vivenciar as apresentagdes, de fato, era um momento magico
para as e os estudantes, a construg¢do das coreografias, os ensaios gerais na quadra com
as quatro turmas, o planejamento, a saida da escola com transporte alugado, a chegada
aos locais das apresentagdes, a apresentagao em si, ser apreciada, apreciado, obervada,
obervado, aplaudido e aplaudida por todo o publico, estar no Cal¢addo, no Teatro
Paschoal Carlos Magno em outras escolas, ter a oportunidade de apreciar e fruir as
apresentacdes artisticas, como musica, teatro, capoeira, literatura, contacdo de historias,
exposi¢ao de artes visuais, o retorno para a escola, nossa roda de conversa no dia
seguinte, enfim, todas essas experiéncias que envolvem uma apresentacdo tornou-se

algo marcante para elas e eles.
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Laban (1990) afirma que a danga nos proporciona sensagdo de prazer e que
também por meio dela, experimentamos relagdes com os demais e principalmente a
consciéncia de n6s mesmos. O autor prezava pela autonomia, pela experiéncia criativa,
a partir da exteriorizagdo de movimentos cotidianos, espontaneos, valorizando assim,
tais expressdes, de forma a estreitar as relacdes entre os individuos e a danga,
acreditando que desta forma, conheceriamos de maneira intensa aquelas e aqueles que
dangam. Portanto, trazer os subsidios deste autor para as minhas praticas docentes, de
maneira alguma foi por acaso, ou apenas por identificacdo, mas principalmente por ter
em mente que desta maneira, disporia de informacdes mais profundas e verdadeiras das
minhas estudantes e dos meus estudantes, tentando ler além dos movimentos.

Ressaltamos que a criagdo de movimentos, construgdo coreografica e
consequente apresentagdo, era arraigada de particularidades, historias pessoais e
especificidades, conferindo aos nossos espetaculos caracteristicas tnicas, assim como
uma grande colcha de retalhos, que se vale dos mais variados tecidos, panos e cores
para ganhar vida, nossas criacdes continham fragmentos, palavras, sentimentos,
sensagoes diferentes de aproximadamente 45 estudantes, conferindo assim, um tom
impar e especial aos nossos espetaculos, percebendo e inferindo que estas, talvez
reverberem até hoje no corpo e na memoria das e dos integrantes. A imagem abaixo ilu

stra plenamente a colcha de retalhos citada anteriormente, diferentes cores,
histérias, corpos, emogdes, unidos pela danga, almejando tocar as expectadoras e os

expectadores do nosso espetaculo.

Figura 33: Apresentacdo do Espetaculo Resisténcia na [ Mostra Independente.
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Fonte: Acervo pessoal (2018).

Sobre as reverberagdes corporais, Rosa (2013) e Miranda (2020) elucidam
acerca deste corpo vivo, corpo templo, corpo territdrio que vivencia e conta as historias
que experiencia. Um corpo que também ¢ patrimonio, por abrigar em si,
atravessamentos de experiéncias didrias e, por conseguinte, infinitas. Conversando
intimamente com a fenomenologia, uma das muitas correntes filosoficas existentes,
entretanto, esta vertente caminha em busca da compreensdo de fendmenos relacionados
as ciéncias humanas, aprofundando suas reflexdes no entendimento em como noés (eu e
0 outro) nos relacionamos com o mundo ao nosso redor (SILVA et al. 2023)

O presente trabalho aqui descrito volta-se a todo o momento, a descricdo do
pensamento critico, conhecimento e reconhecimento de si e do outro, incentivo,
valorizagdo e utilizacdo das emogdes descritas pelas e pelos estudantes, estimulo a
criatividade, curiosidade, momentos dialdgicos, experimentagdes corporais, dentre
outros elementos e demais propostas realizadas em 2018, demonstrando assim, como a
fenomenologia manteve-se ativa em nossas constru¢des. Foram estes corpos das e dos
estudantes de 2018 que narraram ricamente historias contadas através da danca, em

particular, do espetadculo Resisténcia. Um corpo como um “[...] espaco de sentimentos,
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de afetividades, de exposicdo para se permitir ser tocado pelo o outro, pelas vivéncias
que articulam as territorialidades” (MIRANDA, 2020, p. 34).

Talvez sejam estes alguns dos motivos que tornaram nossa pesquisa tao
significativa para todas e todos noés, a troca de saberes realizada entre n6s em nossas
rodas de conversa, a constru¢ao, os momentos marcantes vividos e transformados em
espetaculo, dancado por elas e eles em 2018, escrito por mim em forma de artigo, mas
agora, nossa historia esta eternizada por meio desta dissertagao.

Ana Maria Amaral (1996) afirma que ¢ desta forma que um espetaculo nasce,
quando as pessoas envolvidas exteriorizam o seu interior, dando vida a cena, trazendo a
tona energias até entdo, ndo experimentadas, como podemos observar na imagem
abaixo, onde um dos estudantes exterioriza durante a apresentacdo do espetaculo, um
momento vivido pela maioria, ndo suportar mais as ofensas raciais disfarcadas de
brincadeiras, recebidas ao longo da vida, o grito do estudante Cinza presente na
fotografia, ¢ o grito ndo so das e dos estudantes de 2018, mas o grito da populacdo negra

em nosso pais estd exausta vivenciar, resistir e lutar diariamente contra o racismo.
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Figura 34: Apresentagdo do Espetaculo Resisténcia.

Fonte: Acervo pessoal (2018).
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As reflexdes trazidas por meio da fotografia acima expressam o basta as injarias
raciais vivenciadas pelas e pelos estudantes, nos conduzem a andlise da figura abaixo,
construido a partir do completamento de frases numero “10 - Antes das aulas de danca
de 2018 eu:” apresentaram respostas semelhantes, por meio do agrupamento,
totalizamos que 09, dos 11 estudantes disseram que antes das aulas de danca ndo sabiam
0 que era racismo, sendo possivel inferir que os estudos, leituras, apreciacao de videos e
conversas acerca da tematica em 2018 indicam maior entendimento com relacdo as

nuances que tangem 0 racismo.

Figura 35: Antes das aulas de danca de 2018 eu:

9 estudantes 2 estudantes

Fonte: elaborada pela autora (2023).

Enquanto arte-educadora ha aproximadamente 18 anos, busco em minhas
praticas, propor gentilmente, que as ¢ os estudantes mergulhem comigo nas tematicas
apresentadas ou escolhidas, pois acredito que a partir de um eixo temadtico, as aulas se
acontecem e se constroem naturalmente, como uma grande teia. Freire (1987) traz
elucidagdes sobre o tema gerador e como este pode desencadear grandes reflexdes para
aquelas e aqueles que o vivenciam, afirmando que, a partir de uma metodologia
consciente, o tema gerador além de auxiliar os individuos na apreensdo de
conhecimento, proporciona mudan¢a em sua visdo de mundo, transformando-os

individuos criticos.
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E importante reenfatizar que o “tema gerador” nio se encontra nos
homens isolados da realidade, nem tampouco na realidade separada
dos homens. S6 pode ser compreendido nas relagdes homens-mundo.
Quanto mais assumam os homens uma postura ativa na investigagao
de sua tematica, tanto mais aprofundam a sua tomada de consciéncia
em torno da realidade e, explicitando sua tematica significativa, se
apropriam dela (FREIRE, 1987, p. 62).

A conexdo gerada entre as e os estudantes, com alguns temas geradores, como
racismo, autoestima, empoderamento por meio das aulas de danga-educacao,
oportunizou a producao de novos saberes em relagdo aos mesmos, conectando-os as
suas vivéncias pessoais, auxiliando na reconstrugdo de suas identidades, entendendo as
muitas frentes em que o racismo opera, transformando-as e transformando-os em
criancas e adolescentes conscientes de sua cor, raga, origens, auxiliando-as e auxiliando-
os a lidar com o racismo estrutural ainda presente em nossa sociedade.

Na imagem acima, percebemos que apenas dois estudantes exprimiram opinides
diferentes, entretanto, uma delas nos chamou atencdo, a escrita do estudante Azul,
dizendo que “Eu ndo era ninguém”, uma resposta curta, porém, extremamente densa.
Perceber que aulas de danga-educacdo mudaram tdo profundamente a vida deste
estudante leva-me a ponderar algumas questdes, como por exemplo, sua baixa
autoestima, sua constituicdo familiar, seu nivel de conhecimento acerca do tema ¢ até
mesmo de mundo, seu relacionamento com as e os colegas da escola, o fato de ser negro
e seu desempenho escolar. Contudo, € interessante pensar na resposta de Azul sob a
perspectiva de Freire (1987, p. 56) ao complementar dizendo que o conhecimento
adquirido por meio de um tema gerador, vem nao sé da reflexdo critica, mas também da
“[...] experiéncia existencial”, ou seja, a forma como se relaciona com os outros,
consigo mesmo € com o mundo.

Assim, podemos deduzir que no decorrer das aulas de danga-educagdo, Azul
possivelmente passou por reflexdes profundas, sobre quem era em 2018 e quem era em
2022. Marques (1997) reforga este pensamento ao afirmar que as aulas de arte como um
todo, possam e devam, ir muito além da esfera que circunda as e os estudantes,
abrangendo campos distintos, como nivel politico, historico, cultural, dentre outros,
sendo capaz de trazer reflexdo, compreensao e um novo olhar em relagdo ao mundo que
as e os cerca.

Infelizmente ao retomarmos os documentos orientadores apresentados no

Capitulo 3 — cor Azul, PCN’s, LDB, BNCC, Lei 10.639/03, alterada para 11.645/08,
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percebemos que pouco nosso pais avangou com relacdo as promulgagdes realizadas ao
longo dos anos. Por exemplo, a Lei n° 11.769/2008 trazendo a musica, como ensino
obrigatorio nas escolas, em seguida a Lei n° 13.278, de 2016 torna obrigatorio o ensino
das quatro linguagens artisticas no curriculo escolar, todavia, retomando a pagina 35
que traz informagdes referentes ao ano de 2022, a resposta fornecida pelas e pelos
estudantes a pergunta niimero “03- Vocé tem algum tipo de aula artistica, além de artes
visuais? Como danga, teatro ou musica na escola que vocé estuda?”, foi unissona, 09
entre 09 respondentes afirmaram nao possuir aulas das linguagens artisticas. Sete anos
apos as obrigatoriedades trazidas pelas Leis, para estas e estes estudantes, nada mudou.
Ja a Lei 10.639, que estabeleceu a obrigatoriedade do ensino da Histéria e Cultura afro-
brasileira, posteriormente alterada para Lei 11.645/08, incluindo o ensino da cultura
Indigena, ¢ encontrada no PPP da Escola Prata, apenas em forma de citagdo referente a
BNCC (2017). Entretanto, apesar da disciplina historia ser ofertada desde o 1° ano nos
Anos iniciais (BNCC, p. 405), as e os estudantes que frequentaram minhas aulas em
2018, nada comentavam sobre o ensino da cultura afro-brasileira, esta tematica era
abordada geralmente no més de novembro no dia da Consciéncia Negra.

Trataremos agora, da andlise referente ao tltimo indutor deste eixo, como as € 0s

estudantes estdo ou se veem apos quatro anos de realizacao do projeto.

Grafico 07: Depois das aulas de 2018 eu_:

® Autoestima 5
@ Forte 3
© Coragem 2

Mais conhecimento 4

Fonte: elaborado pela autora (2023).
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No indutor nimero 11 chegamos a um agrupamento mais variado de respostas,
05 estudantes disseram que apds as aulas de danga-educagdo tiveram aumento da
autoestima. Interessante ressaltar que as e os 05 estudantes que se pronunciaram com
relacdo a autoestima, sdo negras ou negros. Levando-me a recordar o inicio deste
trabalho, ao escolher o livro Na minha pele (2017), imaginei que haveria identificacdo
com tema e com os assuntos abordados, entretanto, ndo mensurava a dimensao
transformadora que alcancaria na vida das e dos estudantes, aferir que além da
autoestima, também adquiram mais conhecimento, tornaram-se mais fortes, corajosas e
corajosos, faz com que esse trabalho torne-se ainda mais gratificante, mas
principalmente relevante, justificando a cada etapa seu peso em variados aspectos que
podem ser abordados por educadoras e educadores, tais como identidades sociais e
raciais, poténcia da danca-educacdo, valorizacao da autoestima e pensar a escola como
um local de acolhimento, empatia e trocas.

Julgamos que um dos motivos para receber tais respostas, talvez se dé ao fato de
trabalhar o contexto das e dos estudantes, como apresentado por Marques (1999), e
elucidado ao longo do texto. Trazer essa perspectiva para o desenvolvimento das aulas
de danca-educacdo ¢ algo passivel de mudancas ndo apenas individuais, mas também
mais abrangentes, uma vez que, um individuo tocado e transformado, toca e transforma
o mundo a sua volta, como uma grande e extensa teia reverberativa. Ilustramos na
imagem abaixo um pouco do processo ocorrido conosco em 2018, Lazaro Ramos
compartilhou com as e os leitores de sua obra, as transformacdes de vida, tocando em
muitas e muitas que leram seu livro, como eu, por exemplo, imediatamente quis passar
adiante a mensagem recebida e reverberei na vida das minhas e dos meus estudantes,
consequentemente atingimos a escola, suas familias e seus lares. Sigo esperancosa que
as mudangas sentidas e reverberadas aos que nos cercam, ainda existam e sigam tocando

aquelas e aqueles que nos cercam.
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Figura 36: Teia de transformacdes.
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Fonte: elaborada pela autora (2023).

Uma resposta ao completamento de frases em especial nos chamou atengao, o
estudante Marrom, exp0s que apoés as aulas de danga em 2018 afirmou que “tinha medo
de ser negro, de sofrer racismo”. Durante a conversacdo, analisada anteriormente,
Marrom relatou que ja havia sofrido racismo muitas vezes sem saber, entretanto,
adquirir conhecimento acerca da tematica estudada o tornou mais forte, trazendo
também outro nivel de consciéncia e identificagdo para ele, percebendo que além de
negro, ¢ negro com a pele retinta, atingindo assim, outras camadas de racismo em nossa
sociedade, gerando no estudante, o medo em ser negro. Fanon (2008) relata o medo do
homem negro se mostrar como ele ¢, em um misto de tantos temores, que basicamente
se resume no medo de simplesmente mostrar a sociedade que ele é negro. Almeida
(2019, p. 77) complementa alegando que este medo latente existe, pois ¢ praticamente
“a condigdo de viver para a morte”.

Encontro alento em outras respostas de Marrom, onde afirma que apds as aulas
de danca-educagdo ficou mais forte (resposta a pergunta nimero 09), se tornou mais

empoderado (08), que se afirma negro com muito orgulho (02), que adquiriu mais
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conhecimento (07) e que atualmente, gosta mais de si (15). Percebemos assim que, ao
passo que obter conhecimento converte-nos em individuos conscientes sobre
determinadas mazelas ainda enfrentadas, também nos modifica, tornando-nos mais

reflexivos, criticos e fortes para lidar com as complexidades enfrentadas.

o Eixo 3 - Transformacao/formacao das identidades:

Iniciaremos a analise de nosso ultimo eixo, retomando os dados produzidos na
primeira, que se referem a cor/raca, na qual 09 estudantes se declaram como negras,
negros, pretas, pretos, ou de raca negra. Fato interessante, que nos surpreende
positivamente, uma vez que, no decorrer das aulas de danga-educacdo em 2018, as e os
estudantes apresentavam muitas dividas e questionamentos com relacdo a sua cor, raca
e cabelo, e as autodeclaragdes eram as mais diversas possiveis, como por exemplo, “Eu

ndo sou preto, sou cor de chocolate.”, “Minha mae fala que eu ndo sou preta, sou

b b

moreninha.”; “Meu cabelo ndo é duro, ele é ondulado.”; “Meu cabelo tem cachinhos,
ndo ¢ crespo ndo.”. Essas falas ainda ressoam em minha memoria, visto que, como ja
explicitado acima no Capitulo 4 — cor Lilas longo foi o processo e diversos os recursos
utilizados durante o ano para que alcancassemos esse nivel de entendimento.

Entretanto, apesar da notavel transformacao de pensamento e entendimento por
parte das e dos estudantes, podemos levantar alguns questionamentos referentes a
negacdo da cor e das caracteristicas pertinentes ao corpo negro. Gomes (2017) afirma
que o Brasil, durante muitos anos manteve a vergonha latente por ter sido um pais
escravocrata e miscigenado, desejoso em eliminar a heranca da escravizagao € os corpos
miscigenados. E desde a abolicdo muitas maculas permaneceram no imaginario social
do povo brasileiro, no que tange a populagdo negra de nosso pais, tais como o corpo
negro ser visto como domesticavel, inferior, desfavorecido de inteligéncia, finangas,
mas principalmente o fato de terem sido escravizados. Como um ferrete que carimba o
gado e apenas com este sinal, muitas mensagens sdo passadas, a titulo exemplo,
pertencimento, deixando eternamente sua marca em animais, algumas caracteristicas
parecem trazer em si o ferrete outrora utilizado também em escravizadas e escravizados,
ainda hoje na populacdo afrodescendente, como se caracteristicas como cor de pele,

cabelo e fenotipos trouxessem esta marca, perpetuando em muitas e muitos a vergonha

por ser quem ¢, levando entdo a negagdo do 6bvio, como feito pelas e pelos estudantes.
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A fobia, nesse cenario, reside no mecanismo de negacdo, que se nega
como se ¢ odiado/a exteriormente [...] O que aconteceria com
aqueles/as que se negam ver sua negritude, de repente a enxergassem?
E por que elas ¢ eles ndo podem vé-la de imediato? Por que precisam
nega-la? Alicia percebe como pessoas negras sdo fantasiadas como
negativas no inconsciente coletivo branco [...] (KILOMBA, 2019, p.
146, italicos no original).

Assim, podemos considerar que o mecanismo de defesa existente nas e nos
estudantes em 2018, caiu por terra, dando lugar ao orgulho da cor, da raca e do cabelo,
como observamos na resposta de Marrom, que se define “negro com muito orgulho”.
Hall (2006) fala sobre a construcdo de uma identidade nacional, que de forma
imagética, muitas vezes os individuos tomam como verdade, sendo mais que
identificacdo ou lealdade, mas sim “uma estrutura de poder cultural”, desta forma, os
individuos podem se definir como uma coisa ou outra, por exemplo, individuos podem
trazer a definicao nacional de povos escravizados e todas as mazelas que a palavra traz,
ao passo que, podem assumir para si a identidade de fortes povos africanos, abrangendo
a riqueza historica desta na¢do, afinal como o autor afirma, a identidade ¢ um processo
aberto de e para mudangas.

Outros indutores passiveis de analisarmos possiveis transformagdes nas respostas
das e dos integrantes da pesquisa sdo o numero 14 e 15, que respectivamente sao:
“Antes de dangar o espetaculo Resisténcia eu ndo gostava de  no/do meu corpo”;
“Depois de criar o espetaculo Resisténcia, eu aprendi a gostar de no/do meu corpo”.

As respostas a estas perguntas encontram-se no grafico abaixo:

Grafico 08: Antes de dancar o espetaculo Resisténcia eu ndo gostavade  no/do meu corpo.
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Cabelo Cordapele Demais respostas

Fonte: elaborado pela autora (2023).

Das 08 respostas relacionadas ao cabelo, 07 vem de meninas e apenas uma foi
dada por um menino. O complexo relacionado ao cabelo crespo, infelizmente, surge
desde muito cedo, principalmente na vida das meninas negras. Ribeiro (2019) afirma
que se reconheceu negra e com cabelo crespo quando inserida no ambiente escolar e
comecou a sofrer ofensas relacionadas ao seu cabelo, gerando questdes de autoestima.
Almeida (2019) complementa afirmando que as discriminagdes associadas ao
esteredtipo da populacdo negra, geram enormes complexos de autoestima, atrapalhando
inclusive, sua inser¢ao na sociedade, como aconteceu com Ribeiro (2019), dizendo que

apos as ofensas recebidas, se tornou uma pessoa mais triste e introspectiva.

A trajetdria escolar aparece em todos os depoimentos como um
importante momento no processo de construgdo da identidade negra e,
lamentavelmente, reforcando estere6tipos e representagdes negativas
sobre esse segmento étnico/racial e o seu padrdo estético. O corpo
surge, entdo, nesse contexto, como suporte da identidade negra, e o
cabelo crespo como um forte icone identitario (GOMES, 2002, p. 41).

Na citagdo acima, notamos como o cabelo constitui um forte simbolo de
identidade, que por vezes, em pessoas negras, reverbera situacdes de complexo, baixa
autoestima, silenciamento, vergonha, nega¢ao e até mesmo raiva, como era o caso de
algumas das estudantes em 2018. A estudante Lilas ndo negava o 6dio por seu cabelo,
enquanto as demais meninas iam recorrentemente ao banheiro molhar os cabelos para

que estes permanecessem baixos, sem volume. Neste movimento, Gomes (2002) afirma
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que a forma que o cabelo € visto pela sociedade, ¢ capaz de deixar marcas significativas
nas pessoas que possuem cabelo crespo. Quanto a esse simbolismo dado ao cabelo
crespo, Hall (2006) fala que as identidades estdo atreladas a um processo de
representacao, ou seja, por muitos anos o corpo negro, bem como suas caracteristicas foi
representado de formas negativas e pejorativas, onde seus fendtipos eram deturpados,
sendo motivo de deboche e risos pela populagdo branca.

Se a populagdo negra ao longo da histéria foi representada, pintada, descrita de
forma depreciativa, zombada, tornando-a assim, em individuos genéricos, sem
identidades, qual processo deve ser realizado para que estas pessoas reconstituam suas
identidades, reencontrando a autoestima? Como trazer o entendimento a percep¢ao que
sao seres unicos? Como eliminar a fala vazia, depreciativa, racista e até mesmo egoista

que, sem pensar profere que negras € negros sao iguais?

Figura 37: Rotulando a populagdo negra.

123456789

12 89 12

Fonte: elaborada pela autora (2023).
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Na imagem acima, olhando rapidamente dois elementos saltam aos olhos, o fato
de todas as bonecas serem negras, todos os bonecos serem negros e terem o cabelo
crespo, Hall (2006) assegura que estes sdo marcadores significativos para a perpetuagio
do racismo bioldgico, servindo para inferiorizar e estigmatizar negativamente povos de
raga negra. A forma que as e os estudantes se viam em 2018, muito se assemelha a fala

do autor, pretas, pretos, inferiores e com o cabelo “duro”. Entretanto, empregando um

2345678

9
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pouco mais de aten¢do a imagem, percebemos as variagdes nos tons de pele, cabelos
com particularidades, texturas, cores, formatos e tamanhos diferentes. Ea partir dessas
diferencas que para Hall (2006), constituimos nossas identidades, com as distintas
partes do “eu”.

E foi enfatizando e valorizando as diferencas, que as e os estudantes no decorrer
das aulas de danca-educagdo de 2018, mudaram as concepgdes acerca de si, passando a
gostar do que antes odiavam, admirando o que antes tinham vergonha, exibindo o que
antes queriam esconder. Presenciar tais mudangas junto as e aos estudantes, me
atravessou de muitas formas, fazendo com que me olhasse de outra maneira e
principalmente me instigando a realizar esta escrita, pois ndo julgava findado o processo
forte e profundo que vivenciamos, ainda que passados quatro anos, acreditava que as
transformagdes reverberariam na vida de muitas delas e muitos deles. Desta forma,
caminhamos para a analise do ultimo indutor, de numero 15: “Depois do espetaculo

Resisténcia, eu aprendi a gostar do/no meu corpo”, apresentado no grafico abaixo:

Grafico 09: Depois do espetaculo Resisténcia, eu aprendi a gostar _ do/no meu corpo.

8

Cahelo Corda pele Gostar de si
Fonte: elaborado pela autora (2023).

Neste grafico, constatamos que o cabelo foi apontado como a principal causa de
rejeicdo, entretanto, apds quatro anos aparece como significativo ponto de
transformagdo, configurando-se o elemento mais amado entre as e os estudantes, das 08

respostas, 06 foram de meninas e 02 de meninos. Kilomba (2019) elucida que o cabelo
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afirma o lugar das mulheres negras em relacdo a raga e beleza, revelando assim, como
estas se conectam com suas identidades e lidam com o racismo. Entendemos, com isso,
que o fato de 08 entre 11 estudantes afirmarem amarem seus cabelos atualmente,
confere grande valor simbolico no que tange a construc¢ao das identidades e de um novo
corpo que, como traz Miranda (2020, p. 34), s6 € possivel por meio de experiéncias que
propiciam um canal aberto para a troca de “[...] sentimentos, de afetividades, de
exposicao para se permitir ser tocado pelo o outro, pelas vivencias que articulam”.

As trocas, conversas, pesquisas, confidéncias, ressignificagdes e construcoes
coreograficas realizadas em 2018 conferiram valor e sentido Uinico para todas e todos
nos que passamos pelo processo e o completamento de frases realizados por elas e eles
decerto comprovam a afirmagdo. Acreditamos que continuamente as ressignificacoes
serdo produzidas ao longo da vida destas e destes estudantes, posto que, o que
vivenciamos, comprovadamente ndo foi extinto apds quatro anos e certamente nao sera
finito j& que as relagdes com o outro € com o meio sdo continuas, promovendo a cada
dia, a cada encontro, movimentagdes permanentes na composi¢ao de nossas identidades,

porquanto, como afirma Hall (2006, p. 39, italicos no original):

A identidade surge ndo tanto da plenitude da identidade que ja esta
dentro de n6s como individuos, mas de uma falta de inteireza que €
"preenchida" a partir de nosso exterior, pelas formas através das quais
ndés imaginamos ser vistos por outros. Psicanaliticamente, nods
continuamos buscando a "identidade" e construindo biografias que
tecem as diferentes partes de nossos eus divididos numa unidade
porque procuramos recapturar esse prazer fantasiado da plenitude.

Acreditamos que as analises realizadas sejam capazes de contemplar as questdes
e objetivos trazidos nesta pesquisa e para concluir, mas jamais finalizar nossos estudos,
nossa luta e nossa historia, chegamos ao Capitulo 7 — cor Verde: Conclusdes,
propositalmente escolhida pois, de acordo com a Pantone’', faz alusdo a ideia de uma
nova vida, encorajando a revigorar e seguir em frente. Convido vocé a respirar o ar

novo e restaurador com as reflexdes finais dessa dissertagao.

> Disponivel em: https://www.pantone.com.br/artigos/cores/cores-da-vitalidade/ Acesso em: 12 de abr.
de 2023.



CAPITULO 7 — COR VERDE: Conclusdes

Muito bom aprender que eu tenho capacidade
de tudo. Muito bom aprender a ser mais forte.
(VERDE, 2022).

Caso tenham chegado até aqui, perceberam que os capitulos sdo coloridos de
acordo com os nomes ficticios das e dos estudantes, somados a trechos das falas ou
escritas marcantes surgidas a partir dos nossos indutores, conversacdo e completamento
de frases. Nao por acaso deixei que o verde fosse nossa ultima cor, como dito acima,
representa a forga para uma nova vida, explicita por meio da fala do estudante Verde. A
cada dia, a cada momento, a cada novo sopro de vida, buscamos ser mais fortes,
rompendo com o que tentaram nos ensinar, ndo trazemos as insignias da escravizagao,
das chibatadas e do preconceito, mas sim da ancestralidade imponente e suntuosa de reis
e rainhas, a beleza da pele cor da noite que, como descrita por Machado (2013),
trazemos toda a profundidade da nossa historia.

Profundidade que foi desvelada a cada bragada atingida rumo ao mar das
pesquisas, dos relatos pessoais e familiares, das histérias que os livros ndo contam, das
ressignificagdes e descobertas realizadas aula apds aula de danca-educagdo, que
mostrou sua potencialidade em gerar transformagdes na vida daquelas e daqueles que a
realizam. Laban (1990) faz uma analogia entre a linguagem da danca e a linguagem
verbal, assim como a segunda pode formar frases completas, complexas, distintas,
capazes de mudar a vida de quem as ouve, assim a arte da danga-educacdo pode
transformar as vidas de quem experimenta sua energia e poder.

Fato constatado a partir das andlises realizadas na Cor 6 - Rosa, onde as e os
estudantes por meio dos dois indutores utilizados para a producdo de dados,
conversagdo ¢ completamento de frases, apresentaram transformacdes significativas
mesmo apos quatro anos de realiza¢ao das aulas de danca-educagdo, trazendo subsidios
relevantes ao que tange o aumento da autoestima, autoconhecimento, de informacao,
identificacdo do preconceito racial, empoderamento, construgdo das identidades raciais
e sociais ao se afirmarem e se colocarem na sociedade como integrantes da populagdo
negra, que possui cabelos crespos, de raga negra, tudo reverberdado em seus corpos,
trazendo ao passar de cada nova descoberta, a mudanga corporal imponente, individuos

que conhecem e sabem o seu valor.
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Alcancamos desta forma, os objetivos, geral e especifico, descritos na pesquisa,
como investigar e problematizar as possiveis transformacodes geradas na vida das e dos
estudantes participantes das aulas de danca-educagdo, durante o ano de 2018
enfatizando momentos significativos, no que se refere a construgdo de suas identidades
raciais, perpassando suas identidades sociais. Entendendo a trajetdria e a consolidagao
da danca enquanto linguagem artistica nos documentos orientadores, como LDB,
PCN’s, BNCC, afunilando para o estado de Minas Gerais, chegando ao municipio de
Juiz de Fora, discutindo o Programa Mais Educacdo, com enfoque especial aos
Referenciais Curriculares e conhecendo a grandeza do Programa Arte/Educacdo da
Rede Municipal de Ensino de Juiz de Fora. Programa este que legitimou uma politica
publica, constituindo um grande marco na trajetéria da arte educacao da cidade,
integrando a¢des desarticuladas ja trabalhadas na rede, mas agora tendo um carater
sistematico, que consolidou a cidade como referéncia para outros municipios e estados,
por possuir forte viés artistico, promovendo agdes que contemplem as quatro campos da
arte, danca, teatro, musica e artes visuais.

Avaliando se a implantagdo da Lei 10.639/03 alterada para Lei 11.645/08
ocorreu de maneira efetiva na Escola Prata, conforme j& apontado, os documentos
curriculares do municipio de Juiz de Fora ndo apresentam o tema das relagdes raciais no
curriculo escolar, tendo implicagcdes significativas para a promocao da educagdo
antirracista.

Esse contexto demonstra uma pratica pedagogica a margem da implementacao
da LDB alterada em 2003 ¢ em 2016 de forma ndo efetiva, pois mesmo que haja
engajamento de educadores e educadoras que reconhecem a questdo racial, como ja
apontado nesta pesquisa, em geral, no contexto escolar observa-se a falta de
reconhecimento e orgulho identitdrio da populacdo negra, ndo problematizando nas
areas do conhecimento e disciplinas com temas transversais, como a formagdo
intelectual do povo negro, a fim de promover uma mudanca de panorama dos e das
afrodescendentes.

Caminhando para as reflexdes finais dessa dissertacdo, reforco o caminhar
profissional-tedrico-formativo e que a danga-educacdo desempenha um papel
significativo na constru¢ao das identidades raciais no contexto escolar, promovendo a

expressao cultural, a autoestima e a valorizagao das diversidades.
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As células coreograficas criadas, as movimentagdes unissonas, o espetaculo em
si e, sobretudo o empenho dos e das estudantes, pais e equipe escolar foram arraigadas
de sensibilidade, transformando efetivamente a realidade vivida pelas pessoas
envolvidas.

Nesta perspectiva € possivel pontuar que, os projetos no universo escolar, em
especial os que envolvem a arte-educagdo num movimento educador, podem contribuir
para a consciéncia do seu lugar no mundo, e para a compreensdao de contetidos das
outras areas do curriculo, conforme Barbosa (2018, p. 2) “A arte na educagdo afeta a
invencdo, inovagdo e difusdo de novas ideias e tecnologias, encorajando um meio
ambiente institucional inovado”.

O ambiente escolar passou, passa e continuard passando por transformacoes
diversas, sobretudo em sua estrutura, incorporando assim, novos valores para
acompanhar as mudancas da sociedade e, atender um novo perfil de estudantes. Logo, é
interessante pensarmos o papel da arte educacdo em meio a metamorfose social, dado
seu papel potencializador de transformagdo de como pode contribuir para repensar o
espaco escolar dentro de uma perspectiva multicultural (SILVA, 2016).

O multiculturalismo e o contexto de reflexdo desta pesquisa conceberam as
relagdes €tnico-raciais na instancia do reconhecimento das diferengas e na luta contra o
racismo e a discriminacdo, partindo do pressuposto de que sdao pilares para uma
educagao mais justa e igualitaria.

Em relagdo ao campo de implementagdes de politicas publicas que versam sobre
o reconhecimento das desigualdades raciais em torno de uma valorizagdo historica
(Silva, 2022) o municipio de Juiz de Fora dispde do Estatuto Municipal da Promogao e
Igualdade Etnico-Racial, instituido pela Lei Ordinaria 14.802/2024°% com o objetivo de
promover a superacao a discriminacdo e as desigualdades étnicas e raciais no municipio,
representando um importante passo para o enfrentamento ao racismo. No entanto, no
campo educacional, mais especificamente na rede municipal de ensino, ndo existem
orientagdes ou referenciais pedagogicos que integrem as agdes deste estatuto ao

cotidiano escolar, conforme andlise realizada até a finalizacao deste presente texto.

*2 Disponivel em:
https://www.pjf.mg.gov.br/e_atos/e_atos_vis.php?id=114156#:~:text=L.E1%20N%C2%BA%2014.802%2
C%20de%2010,autoria%20da%20Vereadora%20Laiz%20Perrut. Acesso em: 10 de maio de 2024.
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Neste sentido, essa auséncia demonstra uma falta de articulagdo dos projetos que
integram o Programa Arte/Educacdo e novas possibilidades de enfrentamento a praticas
discriminatorias, que possibilitem uma formacdo diferenciada, considerando as
variedades culturais que ndo apenas eruditas também como validas.

O movimento arte educador que moveu essa pesquisa se constitui como
instrumento impulsionador de uma pratica pedagdgica que combate qualquer distingdo,
exclusdo ou restrigdo baseada em raga, cor, descendéncia ou procedéncia nacional e que
venha cercear o reconhecimento e o exercicio de direitos humanos e liberdades
fundamentais.

A experiéncia docente aliada aos estudos desenvolvidos no programa de pos-
graduacao da UFJF e as demais vivéncias escolares estruturaram um pensamento de que
os ¢ as estudantes percorrem trajetos de aprendizagem que propiciam conhecimentos
especificos sobre sua relagdo com o mundo, desenvolvendo potencialidades, como
percepcdo, observagdo, imaginagdo e sensibilidade, que podem contribuir para a
consciéncia do seu lugar no mundo e para a compreensao de conteudos das outras areas
do curriculo.

As mudangas ocorridas na sociedade contemporinea tém afetado também o
contexto social, e consequentemente, o perfil dos e das estudantes, para que a escola
acompanhe este fluxo de transi¢des, necessita incorporar as mudangas de forma eficaz,
sendo capaz de oferecer um ensino de qualidade e antirracista, buscando combater o
racismo ¢ a discriminag¢do, reconhecendo a diversidade étnico-racial ¢ cultural do Brasil,
de modo a valorizar as identidades e saberes dos diferentes grupos que compdem o pais.

A sala de aula ¢é o espago privilegiado para troca de experiéncias e
conhecimentos entre os individuos que ali se encontram. E a expressio de um sistema
social, manifestado através de suas rotinas, relagdes interpessoais e de poder,
pensamentos e representacdes sociais, fatores que devem guiar as praticas pedagdgicas.
Para lidar com essa nova realidade, professores e professoras devem se engajar em
busca de alternativas que visem trazer melhorias em suas praticas docentes, para assim
contribuir de forma mais significativa no processo de formacao de estudantes.

O reconhecimento da multiculturalidade da sociedade leva a constatagdo da
diversidade de raizes culturais que fazem parte de um contexto educativo, como uma
sala de aula, por exemplo. Nesse sentido, autoras como Candau (2003), entre outros e

outras, que enfatizem a relacdo existente entre escola e cultura, nos instiga a busca
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constante por compreensdo ao que tange a cultura no processo de aprendizagem e nas
praticas pedagogicas.

Deste modo, uma educagdo multicultural tem despertado uma série de
discussdes entre os mais conceituados autores, autoras, pesquisadores e pesquisadores,
que buscam questionar a incorporagdo de pressupostos curriculares cooperativos para
que assim o ambiente escolar se torne favoravel aos e as estudantes de distintos grupos
sociais, étnicos e culturais.

Ao longo do texto, trouxemos autoras e autores que subsidiaram nossa
dissertacdo na esfera da danca-educacgdo, da arte e composicdo das identidades raciais
moveis, trazidas por Hall (2006) ao explicitar sobre a ‘“celebragdo modvel” das
identidades modernas, referindo-se ao fato de nao haver rigidez e, por conseguinte,
paralisagao nas identidades, essa fluidez indentitaria que nos permitiu responder as
questdes levantadas, comprovando que as aulas de danga-educacao, realizadas na Escola
Prata, durante o Programa Mais Educacdo, quando aplicadas horizontalmente,
utilizando a dialogicidade, valorizando a unicidade dos individuos, influenciaram e
promoveram mudangas na constru¢ao das identidades sociais e raciais das e dos
estudantes que as vivenciaram em 2018. Que mesmo datando quatro anos de realizagdo
do projeto, em 2022, ainda se posicionavam e se percebiam de maneira diferente, tendo
o empoderameto e a autoestima como guia em suas agoes.

Ressaltamos que o alcance das respostas as questdes so6 foi possivel gracas a
participagdo presencial das e dos estudantes da Escola Prata, para a Exposicdo de
resgate a memoria do espetaculo Resisténcia, comparecendo em dois momentos,
primeiramente para buscar os termos TALE e TCLE e posteriormente, para participar
da Exposicao. Acreditamos que a justificativa para este episdédio encontra-se nas
palavras de Freire (1987), ao explicitar a relagdo entre docente e estudante baseada no
didlogo, mas um didlogo amoroso, verdadeiro, empatico e horizontal, esta sempre foi a
maneira que guiei minhas praticas docentes, considera que este seja o motivo para o
comparecimento de 11 de 45 estudantes na escola ap6s quatro anos.

Destacamos que a relevancia desta produgdo ocorreu por fundamentarmos as
aulas de danca-educagdo nas palavras de Marques (1999), ao dizer que a utilizagdo de
temas proximos das e dos estudantes, assuntos que fagam parte do contexto, auxiliam o
trabalho com a danca-educacdo, tornando-as ativas e tornando-os ativos nas pesquisas €

nas contribui¢des coreograficas. Pensamento préoximo ao de Freire (1987), quanto cita o
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valor do tema gerador para constituicdo de aulas valiosas e proximas das e dos
estudantes. Como aconteceu ao longo do ano de 2018, nos basearmos no livro Na minha
pele, de Lazaro Ramos (2017), trouxe uma vasta teia de aproximacgdes tematicas entre o
livro e nossas historias, ao estudarmos e falarmos sobre questdes abrangentes refrentes
ao racismo, preconceito, autoestima, empoderamento, injurias raciais, dentre outros.
Justificamos esta pesquisa também comprovando a auséncia de trabalhos académicos
que abordem tematicas abrangentes como as contidas nesta dissertagdao, englobando
danga-educagdao no ambiente escolar, com estudantes dos Anos iniciais, questdes étnico
raciais, que corroborem para a transformagao e constitui¢ao de identidades raciais.

Finalizamos esse trabalho esperando contribuir para artes-educadoras, artes-
educadores e demais profissionais da educagao, evidenciando que aulas, ndo apenas de
danga-educag¢dao, mas as que tragam em seu amago, questdes criticas e reflexivas,
colocando estudantes como colaboradoras e colaboradores essenciais do processo, sdo
capazes de gerar transformagdes profundas nas mais diversas areas das e dos que a
praticam, mesmo apos anos.

A arte é transformadora.
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