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RESUMO

Este memorial descritivo busca, através de experimentagdes praticas, investigar a
construcao e desconstrucdo da imagem de personagens obtidas através de uma manipulagdo
evidenciada pela montagem em tela, que aqui nomeamos de montagem reflexiva; além disso,
permear discussoes acerca das limitagdes do real dentro do género documental. Através da
experimentacao, “O Roubo da Imagem” (2023), filme produzido para este projeto, atua como
objeto do presente trabalho, refletindo sobre questdes éticas acerca do direito do registro e
posse da imagem. Por fim, explora a utilizagdo de tais recursos com o objetivo de comprovar
o potencial do poder reflexivo que a construcao filmica pode proporcionar ao inverter a sua

relagdo direta com o espectador frente a autenticidade da representacao.

Palavras-chave: Montagem; Montagem reflexiva; Documentario; Imagem; Manipulagao.



ABSTRACT

This memorial seeks, through practical experimentation, to investigate the
construction and deconstruction of the image of the characters obtained through manipulation
evidenced by the montage on screen, which we call reflexive montage; as well as to permeate
discussions on the limitations of reality within the documentary film genre. Through
experimentation, "The Image Heist" (2023), a film developed for this project, serves as the
object of this work, and reflects on ethical issues surrounding the right to record and own the
image. Finally, it explores the use of these resources in order to prove the reflective power
that film construction can provide by reversing its direct relationship with the spectator in the

face of the authenticity of representation.

Keywords: Montage; Reflexive montage; Documentary; Image; Manipulation.
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1 INTRODUCAO

A experimentacao pratica € o motor do presente trabalho, que busca investigar o papel
da montagem reflexiva enquanto elemento ativo na constru¢do e desconstru¢do da imagem no
documentario critico, com isso, abrindo debates sobre as questdes éticas acerca do direito do
registro e a posse da imagem. A escolha pelo tema deste memorial ocorreu de forma coletiva.
Optamos pela realizacdo de um documentario a partir de vivéncias intensas e satisfatorias
com o género ao longo do curso e também devido a sua cativante capacidade critica e
reflexiva.

Entendemos por reflexiva a montagem anti-ilusionista, que, ao contrario do que se
pretende em grande parte dos filmes ficcionais, procura evidenciar o corte, tornando visivel
ndo s6 a manipulacdo do material captado, como também o papel do montador enquanto
manipulador do discurso. Em uma era excessivamente midiatizada na qual a sociedade
tornou-se pautada pela imagem, tal discussdo mostra-se indispensavel, sobretudo, para
comunicadores e profissionais do mercado audiovisual em geral.

A exemplo disso, no ano de 2021 o atual presidente da republica, Luiz Inacio Lula da
Silva, em justificativa a nega¢do de um convite realizado por Pedro Bial para participar do
seu programa na Rede Globo, afirma' que sO aceitaria participar caso a entrevista fosse
realizada ao vivo. Dessa forma, o presidente reconhece o poder da edigdo e os riscos que
corre ao expor a sua imagem publica a estes artificios. Prova disso, Lula permaneceu firme
nesta estratégia publica na campanha eleitoral de 2022, se sustentando em uma assessoria
cautelosa que prezava por sua imagem pessoal e politica, se livrando de possiveis
manipulagdes e deturpagdes do discurso.

No entanto, para muito além de questionar os efeitos da montagem reflexiva,
demonstramos o interesse em experimenté-la e, para isso, idealizamos a elaboragdo de uma
obra documental. Ao longo das pesquisas, a fronteira entre a ficcdo e o documentario
tornou-se relevante para a compreensdao do tema central, com isso, inserimos essa discussao

no presente projeto.

! A matéria completa sobre este acontecimento pode ser conferida em: https://bit.ly/47G0L8a . Acesso 03, dez.
2023.
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“O Roubo da Imagem” (2023) vai além de uma simples experimentacdo que
acompanha o aporte tedrico deste trabalho: o documentirio ¢ dividido em trés arcos
narrativos, cada qual roteirizado, dirigido e montado por um integrante do grupo, a fim de
que todos pudessem explorar as habilidades e conhecimentos praticos e tedricos adquiridos
ao longo do curso. O primeiro, intitulado “O Ato”, acompanha vivéncias de personagens
envolvidos com a exposi¢cdo excessiva. Em contraposi¢do, o segundo, intitulado “A Vitima”,
aborda o cotidiano de uma senhora que vive sob anonimato publico, vitima do roubo da
imagem. Em conclusdo, “O Julgamento” ¢ o que trabalha de maneira explicita com a
montagem reflexiva e com o conceito de reflexividade em si: as partes exibidas anteriormente
s30 expostas agora por uma nova oOtica.

A obra tem como inspiragdo os filmes “Turn Off” (2013), “A Onda Traz, O Vento
Leva” (2012) e a “Afinagdo da Interioridade” (2001), referéncias que nos auxiliam na
discussdo acerca do papel da montagem na desconstrucao da imagem e as relacdes com
personagens apropriados; na constru¢do da imagem e os limites entre a captacdao de vivéncias
cotidianas em uma realidade construida ou na montagem de trechos que garantem a
visibilidade do corte e a satirizagdo do personagem. Neste documentario, procuramos
problematizar questdes éticas no ato de se registrar o outro ¢ a manipulagdo da imagem, por
conseguinte, criticamos ndo s6 a maquina que movimenta o mercado da imagem, como
também as ac¢des de alguns individuos de se montarem ou moldarem para ela.

A escolha por essa tematica parte de um incomodo pessoal dos autores com relagdo a
maximizacdo de contextos e situagdes por parte de usuarios nas redes sociais. A “verdade
editada”, bem como a constru¢do e promocao da propria imagem tornou-se um dos assuntos
centrais em conversas informais do grupo. Este se tornou o tema escolhido para a obra ja que,
por sua vez, também exalta o poder da montagem e sua relagdo com a imagem. Com isso, a
estrutura deste memorial foi dividida da seguinte forma: nos primeiros capitulos introduzimos
a definicdo (ou a indefinicdo) de documentario, abordamos os limites do real dentro do
género, ou seja, suas fronteiras com a ficgdo, e conceituamos documentario critico. Estes
assuntos se mostram imprescindiveis para o pleno entendimento do tema.

Posteriormente, compreendemos a violéncia que envolve o ato do registro
aprofundando as discussdes sobre o roubo e a manipulacio da imagem. Em seguida,
conceituamos o termo “montagem reflexiva”, principal tdpico do presente trabalho,
aprofundamos a discussdo sobre a reflexividade documental e a construgdo e desconstrucao
da imagem. Por fim, apresentamos a concep¢ao do trabalho final e discorremos sobre as

etapas de idealizacdo e produgdo de cada ato. No capitulo, as concepgdes visuais € sonoras
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também sdo explicadas. Ao final, apresentamos as ultimas consideragdes, conclusivas para

este trabalho.

2 A LIBERDADE NA INDEFINICAO DOCUMENTAL

Desde o surgimento dos primeiros fravelogues’ (filmes de viagem), até a produgdo
classica de “Nanook, o Esquimo6” (1922), de Robert Flaherty, que marca a primeira apari¢ao
do que John Grierson compreendia como uma obra documental, ¢ possivel notar uma
instabilidade de defini¢do quanto ao tipo da obra. Embora haja diversos cineastas, autores e
pesquisadores destinados a compreensdo dos processos que o envolvem, o termo se coloca
limitado para nomear a multiplicidade de obras que o contempla, ou que utilizam elementos
que, por vezes, foram convencionados a esse tipo de filme.

Cezar Migliorin, no texto “Documentario recente brasileiro e a politica das imagens”
do livro “Ensaio do Real”, diz que “o documentdrio contempordneo ¢ o nome de uma
multiplicidade, de algo indefinivel, de uma imagem que ¢ arte e que ndo ¢, que ¢ afetada e
transforma o real” (2010, p.9). Através dessas questdes, Bill Nichols, faz afirmacgdes
provocativas que despertam ainda mais questionamentos a respeito da possivel delimitagao

desta defini¢do, ao dizer que:

“Todo filme ¢ um documentario. Mesmo a mais extravagante das ficgdes evidenciam
a cultura que a produziu e reproduz a aparéncia das pessoas que fazem parte dela. Na
verdade, poderiamos dizer que existem dois tipos de filme: (1) documentarios de
satisfacdo de desejos e (2) documentarios de representacdo social. Cada tipo conta
uma histéria, mas essas historias, ou narrativas, sdo de espécies diferentes.”

(NICHOLS, 2001, p. 26).

De certo modo, Nichols acredita que os filmes de satisfacdo e desejo sdo aqueles que
geralmente nomeamos de ficgdo, obras dotadas de desejos, sonhos e¢ medos do que a
realidade seja ou possa vir a ser. Para ele, ha também o que podemos chamar de verdade nas
ficcoes, seja ela criada, espelhada em vivéncias e conhecimentos ou projegdes, se assim
quiser. Por sua vez, os filmes de representagao social sao o que chamamos de ndo-ficgao,
obras que compartilham aspectos que ja nos rodeiam no mundo, apresentando uma realidade

social pela lente e prioridades do cineasta, sendo carregada de verdade, se assim quiser.

2 Em inglés “travelogue” é o termo que nomeia os filmes de viagem, obras que geralmente carregam grandes
marcas de pessoalidade no registro de itinerarios.
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E vélido ressaltar que segregar ou minimizar os conceitos de ficgio e documentério
ndo ¢ uma preocupagdo no presente trabalho, que busca em tedricos como Nichols
apontamentos de semelhangas e/ou diferengas para o pleno entendimento acerca do género
documental. Se para ele as ficgdes podem ser dotadas de verdade, tal fato nos leva a
caminhos de questionamentos quanto aos limites entre este género com o ficcional, dire¢des
que, para a compreensdo dos objetos de pesquisa desenvolvidos neste presente trabalho, se
fazem necessarias.

Ademais, diante dos apontamentos apresentados, € possivel notar que a fronteira entre
o documentario e a ficcdo ¢ inexata e vaga mas, ainda sim, real. Ao que parece até aqui, nada
¢ o que ¢, e o que diz Migliorin (2010, p.9) ao afirmar que “o documentario hoje ¢ o nome de
uma liberdade no cinema”, nos tranquiliza para o apontamento das performances dentro do
género. Analisando-o historicamente, nota-se que suas caracteristicas se transformam
constantemente, resultando em um conceito vago. Por conseguinte, conclui-se que este
género ndo se trata de uma réplica da realidade, mas sim da representacio de uma
determinada ideia ou visdo de mundo contadas em diversas perspectivas.

Outrossim, a perspectiva estrutural e institucional do documentério, abordada por
Nichols, ¢ de extrema importancia para o aprofundamento da compreensdo sobre o tema
tratado neste capitulo. Como pontua o tedrico, nos primordios dos debates a respeito da
definicdo do género, filmes documentais ja chegavam rotulados, gerando convengdes e
predefini¢des do que, atualmente, o grande publico entende como documentario: uma grande
aula de histéria na qual espera-se aprender, emocionar, descobrir um pouco mais sobre o
mundo historico, mas nunca extravagancia, personagens “faz de conta”, fantasia ou mundos
imaginarios.

Apesar da criagdo de limites e prototipos, nunca coube aos cineastas atendé-los
completamente. A liberdade presente no documentdrio permite que caracteristicas classicas
sejam constantemente trocadas pela testagem de novos limites e introdu¢do de novos
recursos. Desta forma, os documentaristas assumem funcdo de agentes da transformagao,
remodelando constantemente as tradi¢des do género. Sendo assim, a ideia de documentario se
altera de acordo com a mudancga da concep¢ao dos documentaristas quanto ao que fazem.

Por sua vez, Ferndo Pessoa Ramos no livro “Mas afinal, o que ¢ mesmo
documentario?” (2008) traz possiveis solu¢des para o impasse da definicdo. Para ele, o
conceito de documentéario por muitas vezes foi confundido com a forma estilistica da

narrativa documentaria em seu modo classico com a presenca da voz over, conhecida como
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“voz de Deus”, um ser onipresente e onisciente que conduz a narrativa, sendo tragos

predominantes em obras das décadas de 1930 e 1940. Porém, na atualidade,

nio se trata de estabelecermos uma morfologia do documentario, com a mesma
metodologia que cerca, por exemplo, definicdes nas ciéncias naturais. Diferengas
entre documentério ¢ ficgdo, certamente, ndo sdo da mesma natureza das que existem
entre répteis e mamiferos. Lidamos com o horizonte da liberdade criativa de seres
humanos, em uma época que estimula experiéncias extremas e de confia de

defini¢Ges. Artistas ndo querem se sentir classificados. (RAMOS, 2008, p.22)

Apesar de se evidenciar a liberdade presente do género e a falta de exatiddo em sua
definicdo, ¢ possivel considerar documentario um género como os demais, partindo do
principio de que todos os filmes a ele pertencentes tenham caracteristicas comuns aos
protétipos, de acordo com as normas e convengdes previamente criadas, conforme Nichols
(2001). Pode-se dizer que grande parte dos espectadores sdo capazes de identificar se o que
estd sendo reproduzido em tela trata-se de uma ficgdo ou um documentério, e isso se da
devido ao conhecimento desses prototipos, 4 estrutura ou & conjuntura da obra. A exemplo
disso tem-se que tomadas distintas, sejam por estética ou estrutura, geram mensagens
diferentes sobre o assunto.

De toda forma, ainda que esta indefini¢do pareca um problema, ¢ o que faz com que a
grandeza do documentario prevaleca, seja pela sua capacidade de multiplicidade e
mutabilidade; pelo espaco que proporciona no cinema para que as pessoas ou coisas sejam
representadas, pela abertura para as linguagens e culturas e a expansao de alguma
predefinicdo do que pode ou ndo ser visto como cinema — ou arte, ou quem tem acesso ou
alguma posse do fazer. Essa liberdade nos leva ao contato direto a imagem e ao rompimento
da obrigagdo da transcrigdo fiel da realidade, se € que ela existe.

Por assim dizer, o cinema documental assume um papel democratizador quanto ao
acesso, produgdo e permeacao de discussdes, seja pela capacidade de trazer as telas vivéncias,
lugares, situagdes e pessoas que sdo pouco alcancadas pela dimensao ficcional audiovisual ou
pelo seu potencial politico. Isso se da pela expansdo do seu universo, a emancipacao dos
aparatos técnicos e os entraves que possam existir em outros tipos de reprodugdao quanto a
producdo da tomada. Assim como ilustra a figura 1, a atmosfera documental se estabelece
pela sua relagdo com o universo, com a realidade e tudo que a envolve. Os demais géneros e

formatos pré-estabelecidos fazem parte deste universo, se conectam entre si, € claro, podem
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ser interseccionados pela representacdo documental. De toda forma, um género tdo multiplo

requer um universo livre para expansdes, experimentagdes e permeacdes.

Figura 1: Atmosfera documental

REPORTA

DOCUMENTARIO

Fonte: Produzido pelos autores

Por mais simples que a defini¢do apresentada possa parecer, ela nos leva a caminhos
complexos, indeterminagdes e questdes valiosas para o aprofundamento da compreensio
acerca das fronteiras que tais interseccdes oferecem, seja pela identificagdo de um género

unico ou pela fluidez que a jungao de dois ou mais géneros podem causar ao espectador.

2.1 FRONTEIRAS: A ARTE NA VIDA, A VIDA NA ARTE

Entendendo o documentario como um género em expansao, 0 movimento responsavel
pelo surgimento da multiplicidade de obras e as indefini¢des dos cruzamentos e limites ¢ o
que chamamos de fronteira. Por sua vez, ela se encontra como o fenomeno de intersec¢ao
entre dois ou mais géneros que juntos modificam, acrescentam e constroem o fazer
documental, sendo assim, o cruzamento entre ideias, conceitos e definigdes pré-estabelecidas
dentro da atmosfera audiovisual. Contudo, tais processos de jungdes e correlacdes nem

sempre sdo facilmente identificados, ou provocam uma defini¢do superficial do que ¢ ou ndo
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documentario, do que se pode ou nao fazer, ou quais sao os limites para esses encontros. Este
¢ o caso da fronteira que separa os documentarios das fic¢des.

Em virtude das correlagdes simplistas usualmente utilizadas para relacionar as ficgoes
as histérias criadas e os documentérios as narrativas realistas, pensar na possibilidade de
“imitagdo” dentro desses formatos, ou seja, da vida imitando a arte e da arte imitando a vida,
¢ materializar essas fronteiras. O termo filosofico “mimese” em Aristoteles simplifica e
metaforiza essa correlacdo. Essa espécie de arte mimética consiste no principio de que a
poética e a arte devem ser o reflexo da realidade, logo, a representacdo do universo
perceptivel. Este conceito vai de encontro ao que se pretende no presente capitulo: explorar a
fronteira que liga o género documental as fic¢des. Sendo assim, esse tema nos interessa
muito, tanto pela construcdo do fragmento filmico “A Vitima” na obra produzida pelos
autores, como pela polaridade extrema das definicdes grotescas que sdo socialmente
atribuidas aos dois géneros.

De todo modo, para Ramos (2008) esse horizonte ¢ de dificil defini¢do, uma vez que,
até pouco tempo, muitos criticos sustentavam a qualifica¢do narrativa (do que ¢ documentario
ou nao) nas formulagdes ligadas a semiologia por volta de 1960. Contudo, para Nichols
(1997) compreender as fronteiras € o que faz entender como o género funciona. Sendo assim,
a sua capacidade de abertura a novos horizontes permite estar condicionado historicamente e

aberto as asserc¢des sobre o mundo, capacidade documental destacada por Fernao.

(...) segun lo que los propios documentalistas consideran admisible, lo que consideran
limites, fronteras y casos de prueba, el modo en que las fronteras vienen a ejercer la
fuerza de una definicion, por vagamente que sea, y el modo en que la cualificacion,
negacion o subversion de estas mismas fronteras pasa de ser una anomalia sin
consecuencias a ser una innovacion transformadora y mas tarde una practica aceptada.

(NICHOLS, 1997, p 45).3

Por assim dizer, o autor assume as atribui¢des historicas em um processo semelhante
ao que Migliorin (2010) vislumbra no documentario como um espago de “Liberdade no
cinema”. Assim como quaisquer transformacgdes sociais, o género se expande podendo cruzar

os seus limites, correndo assim o risco da incompreensao momentanea. Por ser muitas vezes

3 Em tradugdo livre: “(...) Segundo o que os proprios documentaristas consideram admissivel, o que consideram
limites, fronteiras e casos de prova, o modo em que as fronteiras exercem a for¢a de uma defini¢do, nao importa
0 quao ela seja vaga, ¢ a forma em que a qualificaco, a negagdo e subversdo dessas mesmas fronteiras deixa de
ser uma anomalia inconsequente e passa a ser uma inovag¢ao transformadora e mais tarde uma pratica aceita.
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fadado a “representacdo fiel da realidade”, o género, assim como muitas artes revoluciondrias
ao longo da histdria, tende a ser submetido a inquirigdes quanto a sua legitimidade.

E inegavel que a evolugdo do cinema contribuiu para o desenvolvimento dos
prototipos, seja pela roteirizacdo, encenacdo, reconstituicdo, ensaio € interpretacdo
comumente associadas a ficcdo, ou filmagens externas, utilizacdo de nao-atores, cameras
portateis e improvisagdo, que passaram a ser vistas como convengdes cada vez mais ligadas
ao cinema documental. Seja pelas defini¢des polares de verdade-mentira ou as relagdes entre
o entretenimento e¢ a transmissao de informacdo e/ou conhecimento. Contudo, desde os
primérdios documentais, Flaherty (1922), através de uma camera rudimentar cria esses
mesmos elementos, causando abalos entre fronteiras.

Deste modo, podemos dizer que, por mais que essas facilitagdes favorecam a criagdo
de novos discursos, ndo ¢ uma invencao da atualidade. Sendo assim, a impressao de
autenticidade estd profundamente enraizada na tradicao do documentério, que se popularizou
expressando a compreensdo do real por meio de asser¢des sobre o mundo tangivel, que
ocupamos ¢ compartilhamos, conforme Nichols (2001). Em contrapartida, a fic¢do se
apresenta como a representacdo dos desejos, sonhos, pesadelos e terrores por meio de
mundos a serem criados, explorados e contemplados.

Tomando como base tais defini¢des, disseminadas e aceitas como verdade, ¢ notavel a
razdo pela qual a discussdo mais profunda acerca das fronteiras ficou por algum tempo
adormecida: ficgdo e o documentario representavam lados praticamente opostos no
imaginario de alguns teoricos, cineastas e do publico em geral. Outrossim, para Ferndo
(2008), as obras documentais sdo previamente classificadas para o espectador, que chegam a
sala de cinema conscientes do tipo de filme ao qual assistem, por meio de informagdes
indexadas aos mecanismos que permitem a identificagdo do género. Com isso, temos uma
defini¢do eficiente, ndo sendo uma preocupagdo do espectador tentar descobrir se uma
narrativa ¢ fic¢ao ou documentario.

Em virtude disso, o que antes era entendido como duas dreas bem delimitadas do
cinema, agora podem, algumas vezes, ndo passar de um s6 campo, vasto e com fronteiras
aparentemente invisiveis, como o caso do filme dirigido por Gabriel Mascaro “A Onda Traz,
O Vento Leva” (2012). Contudo, ¢ perceptivel que a experiéncia do espectador possa ser
influenciada pelo contexto histdrico que ele esta inserido e o quanto a narrativa o cerca, como
o caso da figura 2, uma captura de tela dos comentarios de uma pagina que divulga trechos de
filmes no Instagram. Podemos ler um comentario de um usudrio a respeito de uma cena do

filme de ficcao “Tropa de Elite” (2007), dirigido por Jos¢ Padilha.
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Figura 2: Captura de tela dos comentarios da pagina “Cinemarte” no Instagram

( 14h - Fixado
y Alguns chamam de filme, eu chamo isso V)
de documentario...

Responder Ver tradugao

ocinemarte 14h
infelizmente € a
nossa realidade @

Responder Ver tradugdo

Fonte: Pagina “Cinemarte” no Instagram

Para além da comum distancia entre ficcdo e documentario, geralmente empregada na
definicdo do que ¢ filme, sendo o documentario visto como um tipo de produto especifico e
ndo pertencente a esse entendimento, o comentario do usuario nos remete aos estudos das
fronteiras capazes de emaranhar a percepcao do espectador, que, submetido a uma fic¢ao
dotada de “verdade”, principalmente em se tratando de uma realidade possivelmente
proxima, ¢ surpreendido com tamanha verossimilhanga. Essa representacdo mimética ¢ o que
confunde o usudrio, que agora, ¢ tomado por uma arte que imita tanto a realidade de um
grupo social a ponto de ser vista como “real”.

De certa forma, o documentario sempre carregou a grandeza de levar pessoas e
situacdes comuns as telas de cinema, mas, para além dessa semelhanga que “Tropa de Elite”
(2007) tem com os documentarios, existem outros elementos que brincam com essas
fronteiras e com a experiéncia do espectador. Dirigido por José Padilha, a ficgdo acompanha
de perto a violenta realidade presente na relagdo entre traficantes de comunidades cariocas € o
Batalhdo de Operagdes Especiais (BOPE), e, para contrapor com a obra, trazemos o filme
documental “Noticias de uma Guerra Particular” (1999) de Jodo Moreira Salles, que conta a
mesma historia, porém aqui os nomes sao de pessoas reais.

Apesar de pertencerem a géneros distintos, ¢ possivel afirmar que algumas das poucas
diferengas presentes entre ambos os filmes estdo na presenca de dados estatisticos, entrevistas
na obra documental € o chamado “risco do real™, presente no filme de Jodo Moreira Salles.
Fernao (2008) se debruca sobre no¢des de verdade e a fronteira entre ficcdo e documentario.

Para o teorico, a autenticidade ¢ um elemento que caminha proximo a interpretagdo, e ¢ este

4 Risco do real € o risco inerente ao fazer um documentario. O documentarista no momento da tomada esta
rendido as condig¢des climaticas, ao espaco, ao personagem, a mise-en-scene, conforme em Comolli (2001).
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um dos grandes fatores que tornam “Tropa de Elite” e “Noticias de Uma Guerra Particular”

produtos aparentemente interseccionados.

Figura 3: Frame do filme de fic¢do “Tropa de Elite” e

Figura 4: Frame do documentario ‘“Noticias de uma Guerra Particular”

Fonte: Filmes “Tropa de Elite” (2007) e “Noticias de Uma Guerra Particular” (1999)

Para além das assercdes que ambos os filmes fazem a realidade, alguns dispositivos
claros diferenciam a experiéncia do espectador atento a ficgdo, como o uso de dispositivos de
textos que promovem reflexdo e o entendimento narrativo. O narrador-personagem, Capitao
Nascimento, € o protagonista, e, de certo modo, as suas interferéncias em voice-over remetem
ao dispositivo muito utilizado na linguagem documental que dita o ritmo narrativo, agora na
ficcao.

Contudo, por mais que as obras se assemelham através de elementos, dispositivos e do
proprio uso de uma realidade, Bill Nichols (2001, p.69) realiza uma comparagdo entre os
filmes ficcionais e os ndo-ficcionais apontando uma discrepancia nas tomadas dos dois tipos
de obras, que aqui, nos dois filmes discutidos, é perceptivel. O que o autor chama de
“maldicao indexadora” se refere ao que esta para além da imagem e o ato de se registrar um
documentario de maneira intrinseca. Por mais que as imagens 5 ¢ 6 semioticamente estejam
construidas com signos semelhantes, ambas representando a morte de alguém, a primeira
imagem jamais terd o mesmo impacto que a segunda, do documentario de Jodo Moreira
Salles, pois “ndo ha ponto em que o diretor possa dizer “Corta!” e as vidas possam ser

recuperadas”.
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Figura 5: Cena de fic¢@o Tropa de Elite ¢

Figura 6: Cena do documentario Noticias de uma Guerra Particular

Fonte: Filmes “Tropa de Elite” (2007) e “Noticias de Uma Guerra Particular” (1999)

2.2 O DOCUMENTARIO CRITICO

Alguns modos de representagdes como o expositivo, poético e o reflexivo, definidos
por Nicholls (2001), assumem, por vezes, um papel analitico sobre determinado conceito ou
realidade. Contudo, essa capacidade de incitar inquietacdes, posi¢des, questionamentos e
juizos ao publico mediante a arte ndo ¢ algo exclusivo do género documental, tampouco do
cinema em sua pluralidade. Na antiguidade as diversas obras de artes existentes ja eram
subordinadas a juizos de valores e interpretacdes de textos para além delas proprias, sendo
identificadas nelas um potencial de “patrimonio cultural”, segundo Regina Gomes (2006).

Contudo, ao assumirmos essa criticidade em produgdes documentais e a categorizar,
dizemos que esse poder de apreciacdo dado por esse tipo de filme caminha com o desejo ndo
limitado a abordagem clara e direta de um assunto, mas pela proposta de inducao, condugao e
provocacdo da compreensdo através de apontamentos e/ou sugestdes. Essa possibilidade
narrativa € o que nomeamos de documentario critico. Em dialogo, Philippe Bazin em uma
traducdo de Ana Paula Coutinho (2017, p. 260) afirma que “o documentario critico, pela sua
exigeéncia intrinseca, apela a propria inteligéncia do espectador € ndo a sua culpabilidade: em
vez de dar explicagdes, coloca-lhe mais questdes.”

Sendo assim, pensar nessas potencialidades do discurso documental ¢ descartar uma
possivel neutralidade da montagem e do proprio ato de se registrar, uma vez que, neste tipo, a

compreensdo se estabelece na possibilidade de varios discursos, oriundos, ou nao, das
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perspectivas do espectador; afinal, tudo pode s6 se passar de uma sugestdo do que se ¢
montado.

Os questionamentos, ao se deparar com esse tipo de filme, como o caso de “Um Lugar
ao Sol” (2009) de Gabriel Mascaro e “Ilha das Flores” (1989) de Jorge Furtado, podem ser
diversos, principalmente ao se tratar do contrato entre o documentarista € camera com o
personagem. As construcdes, por vezes satiricas, como o caso desses filmes, denunciam uma
relacdo que constrdi novos textos e possibilidades de pensamento, que, por si s6, denunciam

o0 ato da captura, que agora nao ¢ mais ilesa ou imperceptivel.
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3 A VIOLENCIA DA TOMADA

Compreendendo entdo algumas camadas que compdem o que se conhece por
documentario critico, ha de se apontar que, para além da forma que sdo articulados elementos
para se construir esses discursos, habita no meio de tudo a questdo ética dentro do fazer
documental, principalmente do sujeito que esta por tras da camera. César Guimardes e
Cristiane da Silveira Lima (2007) se desdobram acerca da ética no registro documental ao

dizer que:

Ora, quando se fala de uma ética do documentario, a principal preocupagao reside
justamente no fato de que o filme comeca por ser um investimento de poder, dono de
meios discursivos e imagéticos que assujeitam aquele que ¢ filmado, situado, de
inicio, em uma posi¢do que lhe permite bem menos desenvoltura do que aquele que
filma. A preocupacdo ética consistiria, sob esse ponto de vista, em resguardar as
prerrogativas do sujeito filmado, ou entdo, em estabelecer uma relagdo dialogica entre

o cineasta e o personagem. (GUIMARAES; LIMA, 2007. p 6)

Desta forma, os autores evidenciam um certo poder daquele que tem posse, durante o
filme, da imagem do personagem. No contexto da filmagem de documentario, esse poder
pertence a quem manipula a cdmera, e de acordo com Ferndo Pessoa Ramos (2008), o que se
chama de “sujeito-da-cadmera” pode se comportar de diversas formas frente ao personagem ou
objeto que almeja registrar. Para isso, o autor traz diferentes tipos e defini¢des para o que ele
vira a apresentar como modos de presenca do sujeito-da-caAmera no mundo, fator que definira
o nivel da intensidade da tomada. E natural, portanto, que de acordo com os diferentes
modos, exista a possibilidade de se esbarrar em conflitos éticos através dos proprios subtextos
criados a partir da exposicao deste discurso pela execugdo da tomada.

Considerando tomada como o que ocorre a partir do momento em que se inicia a
gravacdo por uma camera até o fim do registro, o sujeito-da-cdmera pode possuir modos de
abordagem frente aos acontecimentos na circunstancia da tomada, cabendo ao presente texto
destacar dois deles: “recuado” e “agindo”. De forma simplista, pode-se dizer que no modo
recuado, tém-se, naturalmente, uma intensidade limitada da tomada, uma vez que aquele que
porta a cAmera e registra o faz numa posi¢ao oculta, registrando apenas o que o autor nomeia

de “transcorrer’”.

® O acontecimento diante da cAmera, a circunstancia da tomada. (Ramos, 2008)
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J& no modo de acdo do sujeito-da-camera, temos um alto valor de intensidade na
tomada, uma vez que, em grande parte dos submodos apresentados, o cinegrafista interfere no
contexto e nas agdes que se desenrolam aos olhos do espectador. Tal nivel de intensidade
varia de acordo com o quanto a presenca nao s6 da camera, mas também do sujeito em si no
ambiente, o coloca em risco fisico real frente ao que pretende registrar. Para isso, Fernao traz
a figura do “sujeito-da-camera-ameacgado”, onde a propria morte do sujeito se coloca dentre
os submodos que mais agregam intensidade a tomada, ja que, para ele, ¢ quando ela mais se

aproxima da vida, do real.

A morte do sujeito-da-cdmera é a morte do espectador enquanto instancia da fruigdo.
A tela negra € o significante da morte. (...) Entre a morte do sujeito-da-cdmera e a
experiéncia da morte de outrem existe um largo espago ético e figurativo. A morte do
sujeito-da-cAmera no mundo sobrepde de modo radical vida e tomada.

(RAMOS, 2008, p 101)

A partir do que foi apresentado até aqui, torna-se praticamente impossivel continuar a
discussdo acerca da tomada sem levantar o papel da ética em todos esses processos,
questionando-se até mesmo em que circunstincias ela ¢ aplicavel e como se desdobra em
cada uma delas. A tomada talvez ja ndao deva ser tratada apenas por um medidor de

intensidade, mas sim de violéncia.

3.1 ROUBO DA IMAGEM: A AUTONOMIA DA REPRESENTACAO

Embora os caminhos das ultimas reflexdes nos levem a uma possibilidade de enxergar
uma tomada como violenta, ela ¢, em um primeiro momento, apenas referenciada ao
cinegrafista, deixando de lado a agressdo que pode ser causada ao objeto ou personagem em
cena. Ramos (2008) ainda aponta mais dois modos de agdo do sujeito-da-camera que
conversam com duas circunstancias diferentes onde a tomada se torna violenta: “agindo
profissionalmente” e “agindo com crueldade”.

Esse primeiro modo pode ser observado com grande expressividade no meio
jornalistico, quando um cinegrafista, por exemplo, deixa de socorrer uma pessoa que acaba de
sofrer um acidente automobilistico em detrimento da tomada. Em um caso como esse, resta
ao profissional decidir entre registrar os fatos ou intervir e perder a chance de gerar uma

noticia, ou seja, deixar de cumprir com seu trabalho jornalistico. Diante disso, ha de se
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questionar: ndo estaria o cinegrafista cometendo um crime ao omitir socorro? Até que ponto a
ndo interferéncia do sujeito-cdmera no ambiente ¢ eticamente aceitavel?

Por sua vez, no modo do sujeito-da-camera agindo com crueldade, nota-se uma
grande diferencga: este possui um carater intervencionista no ambiente, ja que ndo se importa
em causar o que deseja registrar. Ramos (2008) entende que esta ¢ uma modalidade sadica
por parte do cinegrafista, onde o que interessa ¢ o sofrimento, angustia ou medo esbogado
pelo objeto ou personagem captado pela tomada.

Ademais, no filme produzido pelos autores, duas tomadas evidenciam situagdes nas
quais se pode rotular como sadico o cinegrafista (possivelmente agindo com crueldade nas
duas circunstancias, tornando-as violentas). A primeira ocorre no ensaio fotografico de
newborn®, que, embora de aparente sensibilidade e beleza, é carregado de violéncia no
proprio ato da fotografia. Por outro lado, quanto a equipe de cinegrafistas que registraram o
processo de preparacao do ambiente e do recém-nascido, lhes coube a alcunha de cruéis, pois
0 que buscavam partia do desconforto do bebé que, com pouco menos de duas semanas de
vida, € submetido a uma sessdo de fotos.

Os cinegrafistas, de certo modo, provocam o mesmo incomodo ao registrarem um
desfile de moda infantil, no qual o intuito ¢ quase o mesmo que no ensaio newborn. Desta
vez, diversas criangas, consideradas influencers digitais, desfilam com roupas pertencentes as
marcas de lojas patrocinadoras do evento, frente a dezenas de celulares que filmam todo o
processo do desfile. E notavel em alguns planos o desconforto de uma crianga, assim como

mostra a figura 7, sendo ela for¢ada a entrar na passarela carregada pela mae.

Figura 7: Crianga, com medo de desfilar, olha para um dos cinegrafistas

Fonte: Frame do filme “O Roubo da Imagem”

¢ O termo, em tradugdo “recém-nascido” designa os ensaios fotograficos de bebés, geralmente nascidos hé cerca
de 20 dias. As poses sdo diversas e contam com varios acessorios. Tudo acontece com o recém-nascido
dormindo ao som de ruido branco. O ruido branco, por sua vez, ¢ um som que imita os sons de um utero
materno, conhecidos por tranquilizar o bebé.
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Em suma, hé de se apontar o desconforto e a pressdo diante das cameras, ainda mais
com a presenca de dois cinegrafistas, que, ao lado da fotégrafa, captam o medo esbogado pela
crianca devido a exposicao do desfile. Evidentemente, o tema foi desenvolvido no dmbito da
crueldade do cinegrafista a partir dos conceitos apresentados por Ferndo (2008), sendo
também pertinente, dentro deste universo da violéncia da tomada, pensar no quao violento se
faz o proprio registro em si; tanto pelo seu processo quanto pela perda do controle da imagem
por parte do objeto.

Além disso, durante boa parte do processo de gravacao do filme, a violéncia da
tomada se fez presente de diversas formas, seja através da insensibilidade do cinegrafista para
com o objeto de registro ou por outros fatores que envolvem o contexto das gravagdes.
Observou-se que em muitos momentos ocorreu 0 que se poderia considerar uma quebra de
expectativa ou at¢é mesmo de confianga, uma vez que, para os personagens envolvidos nas
gravagdes, ndo se cumpriu o que estes esperavam quanto a forma que seriam registrados.

Portanto, nas gravagdes do filme, os personagens nada puderam fazer para se proteger
da exposicao, perdendo assim a autonomia e a posse momentanea de sua imagem. Com isso,
a posterior montagem ¢ ordenacdo do material gravado imprimem uma visdo diferente de
todos esses processos, como por exemplo os pais do recém-nascido ou a plateia do desfile:
para eles ndo passou de um momento bonito e harmonico. Ha aqui uma espécie daquilo que
chamamos de “roubo da imagem”.

Contudo, nota-se que ja ndo se fala somente do processo da tomada em si ou da
violéncia contra o objeto, seja no registro ou na montagem. Assim, ¢ plausivel afirmar que
esta etapa cinematografica se apresenta como um “motor” para que o registro se torne
violento, definindo o enfoque do cinegrafista. Além de atuar no processo de adulteracao do
registro, atribui também sentidos a tomada que podem vir a ser intensificadores da realidade

em relacdo ao material e aos personagens registrados.
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4 A MONTAGEM REFLEXIVA

A partir da montagem filmica hd um vasto campo a ser explorado, principalmente no
que diz respeito as sensagdes € conotagdes que tal recurso atribui & imagem na tela. Desde os
primoérdios do cinema, a se observar os filmes de M¢éli¢s, o corte e a montagem ganham
protagonismo, uma vez que passam a funcionar como elementos narrativos, juntamente com
a fotografia. Pode-se dizer que a montagem, a partir da sua descoberta como elemento
narrativo € nao apenas um requisito técnico para a exibi¢do de filmes, se torna uma
sofisticacdo do fazer cinematografico. De acordo com DELEUZE (1990, p. 159), a
montagem, apesar do plano-sequéncia, continua a ser, em principio, “na maioria das vezes o
ato cinematografico essencial".

Em uma definicdo livre, montar seria 0 mesmo que “pdr em pratica, organizar ou
realizar”, e, considerando a operacao técnica desse processo dentro do audiovisual, continua,
em tese, se baseando na mesma conceituagdo da organizacdo simples responsavel pelo
encadeamento de planos em ordem cronologica ou ndo. Para Tarkovski (1990), esse processo
por si, que utiliza de aparatos tecnologicos como os diversos softwares de edi¢do para realizar
a justaposicao de ideias, nao ¢ o elemento determinante de um filme, negando que o mesmo
seja criado na mesa de edigdo, mas sim no momento da filmagem. Com isso, surgem o0s
questionamentos das limitagdes € o protagonismo da montagem enquanto um recurso
meramente técnico.

Contudo, relativizar a poténcia do corte e negar o seu poder de alteracao de discursos
e narrativas ¢ o mesmo que acreditar em sua invisibilidade. Sendo assim, ignorar tal
capacidade de articulagdo na atualidade significa regredir a problematizagdo que foi
solucionada de modo ilustrado por Lev Kuleshov’ na década de vinte. Dessa forma, podemos
afirmar que o aparato tecnologico do ato de montar deixa de ser um mero recurso técnico,
dando espaco para o corte como moldador da linguagem.

Compreendendo entdo este componente ndo s6 como um elemento linguistico dentro
de um filme, mas também como recurso determinante, a montagem narrativa pdde ser
observada pela primeira vez em filmes como “Life of an American Fireman” (1902) e “The

Great Train Robbery” (1903), obras de Edwin S. Porter. O advento deste tipo de montagem

7 O efeito foi criado através do experimento de intercalagdo de planos, sendo uma imagem do rosto de um
homem com expressdes neutras intercalado com um plano de um prato de sopa, de uma crianga dentro de um
caixao e de uma mulher sentada num sofd. Ao fim da sequéncia temos um homem faminto, um homem triste e
um homem com desejo. Temos que a edi¢do baseada na intercalagio de planos € capaz de alternar os sentidos.
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permitiu o incremento de dinamismo nas obras por meio da organizacdo de planos, sendo
este, a peca basica na composi¢ao de um filme.

Enquanto para os filmes ficcionais este elemento se coloca como crucial para a
construg¢do narrativa, no documentario o corte € um dos componentes que dita a forma da
representacdo e evidéncia direta ou indiretamente a visdo do montador/diretor sobre o que
estd representado em tela. Dentre os modos de representacdo, um deles chama a atencao
quanto a essa capacidade de elevar o nivel de percep¢ao do espectador acerca da construcao
do que ¢ reproduzido, principalmente no que diz respeito a montagem: o modo reflexivo.

O filme Santiago (2007) ¢ um classico exemplo da reflexividade documental: um
documentarista, quase vildo, que manipula os comportamentos do seu personagem e entrega
todo o processo na propria obra. Desta forma, esta deixa de ser somente sobre Santiago e sua
relagdo com o diretor e passa a dizer mais sobre 0s processos para se obter o que ¢ exibido
em tela, resultado também oriundo da montagem.

Por sua vez, podemos definir o modo de representacdo reflexivo como a arte de tornar
aparente os processos de producdo de determinado documentario, modelo que, sem duvidas,

diz muito sobre a montagem. Nichols vai afirmar que

o modo reflexivo é o modo de representagdo mais consciente de si mesmo e aquele
que mais se questiona. O acesso realista ao mundo, a capacidade de proporcionar
indicios convincentes, a possibilidade de prova incontestavel, o vinculo indexador e
solene entre imagem indexadora e o que ela representa. [...] o documentério reflexivo
estimula no espectador uma forma mais elevada de consciéncia a respeito de sua

relagdo com o documentario e aquilo que ele representa. (NICHOLS, 2001, p. 166).

Essa capacidade de questionamentos que o modo reflexivo propde nos leva as
experiéncias propostas pelos trés atos desenvolvidos para o presente trabalho. Ao
enxergarmos o protagonismo da montagem neste processo, cunhamos aqui o termo
“montagem reflexiva”, sendo essa a exaltacdo da sua visibilidade (da roteirizagdo até o corte),
que desperta questionamentos acerca da propria representacao para além dela mesma, ou seja,
do fazer cinematografico, promovendo assim a reflexividade.

Para além disso, a montagem reflexiva ¢ anti-ilusionista, uma vez que se configura
como um processo que nao se estreita na condug@o do olhar do espectador, proporcionando
uma visualizacdo ndo condizente ao direcionamento automatico do olhar. Se na montagem
ilusionista a intengdo ¢ que o espectador mergulhe em sua verossimilhanca de conducao e em

uma quase invisibilidade do corte, aqui o foco ¢ praticamente o contrario: A satisfagao
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imediata (talvez, até mesmo, a compreensdo) e a suavizagao de grandes incomodos sensoriais
nao acontece.

Posto isso, pensar em montagens que ndo carregam expressivo teor de reflexividade
simplificam a percep¢do. Por mais que articulagdes simples de planos possam transmitir
alguma reflexao para além do corte, como em Escorel (2005), a montagem reflexiva ndo se
estreita nessa caracteristica, afinal ndo se trata de esconder esse movimento, mas de
exacerbar. Em documentarios comerciais como “A superfantéstica histéria do baldao” (2023) a
satisfacao visual momentanea do espectador na montagem ¢ atendida. Todos os cenarios sao
bem iluminados, planos convencionais € bem articulados. A montagem satisfaz o olhar
momentaneo. As imagens de arquivo entram paralelamente ao despertar do desejo de vé-las.
A ideia ¢ mostrar algo, mas claro, omitindo e/ou reduzindo as possibilidades de percepgdes

das movimentagdes do condutor narrativo (tendo uma invisibilidade). Assim temos uma

montagem nao reflexiva.

4.1 A REFLEXIVIDADE DOCUMENTAL NA MONTAGEM

Por mais que o cinema, sobretudo os filmes documentais, tenha assumido essas
formas n3o convencionais e anti-ilusionistas em algumas obras, a reflexividade como
elemento artistico ndo ¢ algo exclusivo destas producdes. Podemos notar em obras de
géneros variados o despertar do interesse por revelar o que usualmente estaria em
extracampo, promovendo questionamentos e reflexdes acerca dos processos que, a principio,
ndo seriam evidenciados na arte, como o caso das obras "The Artist's Studio"® (1855), de
Gustave Courbet € “O Casal Arnolfini” °(1434), de Jan Van Eyck (figura 08).

Outrossim, a segunda pintura citada, traduz melhor a forma como lidamos com a
reflexividade no presente trabalho. A arte (figura 8) retrata um casal em um quarto e, ao
fundo, um espelho que reflete a imagem do autor no momento de execucdo da pintura. Para
além da representagdo de novos conceitos e perspectivas com relacdo as artes plasticas, esse
tipo de obra desmistifica o espetaculo por meio do estimulo didatico, despertando um nivel
de consciéncia critica frente & arte e a historia, conforme Da-Rin (2004). E com este mesmo

raciocinio que o cinema vem tornando os narradores oniscientes personagens problematicos.

8 Disponivel em: The Artist's Studio, 1855 (gustave-courbet.com) Acesso em: 03 dez. 2023
® Disponivel em: https:/arteeartistas.com.br/o-casal-arnolfini-jan-van-eyck/ Acesso em: 20 nov. 2023



https://arteeartistas.com.br/o-casal-arnolfini-jan-van-eyck/
https://www.gustave-courbet.com/the-artists-studio.jsp
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Figura 8: O casal de Arnolfini (1434), obra de Jan Van Eyck

Fonte: Portal Arte e Artistas

Como pontua Da-Rin (2004, p. 170), “suspender o véu da ilusdo ndo ¢ um
procedimento novo nas artes”. O chamado “ilusionismo cinematografico” comegou a ser
questionado no final da década de sessenta, momento em que estudiosos e tedricos se
tornaram ainda mais conscientes sobre regras de continuidade e montagem transparente,
tipicos de producdes hollywoodianas. Desta forma, tais fatores seriam responsaveis pela
submersao completa do espectador em ilusdes cinematograficas.

Diante disso, alguns filmes passaram a girar em torno da reflexividade, pois, como
aponta Da-Rin (2004, p. 186, apud NICHOLS, 1991, p.63) , “a representacdo da realidade
tem que ser contestada com a realidade da representagdo”. Sendo assim, as justaposi¢des
inesperadas, os efeitos de montagem, uso de sons analdgicos, equipamentos e equipe em cena
passaram a induzir o espectador a um distanciamento critico, tornando evidente a
problematica existente entre a obra e o objeto representado.

No momento em que Da-Rin (2004, p. 186) diz que “o espelho que um dia pretendeu
refletir o “mundo real” agora gira sobre seu proprio eixo para refletir os mecanismos usados
na representacdo do mundo”, ele utiliza dos espelhos para, metaforicamente, dizer das
poténcias do que esta no extracampo propostas pelo proprio modo. Por sua vez, nos processos
de roteirizacdo e idealizacdo do objeto pratico produzido para este trabalho, houve
questionamentos a respeito da nossa “verdade”, dos personagens e da nossa capacidade de
manipulagdo do mundo real para se obter os resultados almejados no roteiro.

Em um primeiro momento, ja estdvamos cientes das consequéncias do “aqui e agora”

dito por Migliorin (2010), ou seja, da instabilidade de se obter os mesmos resultados
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roteirizados, uma vez que estariamos subordinados aos personagens, ao espago € a propria
realidade. A reflexividade proposta pelo primeiro ato através de espelhos partidos (como
mostra a figura 9), estrategicamente posicionados pela cenografia, envolve o personagem e
denuncia a presenca da camera, girando assim o seu proprio eixo refletindo os processos de

representacao, como em Da-Rin (2010).

Figura 9: Entrevista com o apresentador de tv em uma sala com espelhos partidos

Fonte: Frame do filme “O Roubo da Imagem”

Aqui, enquanto documentaristas, assumimos a nossa fragilidade em relacdo ao
dominio do personagem e da realidade e nos colocamos também na representacdo. De todo
modo, no decorrer do filme, alguns outros elementos vao explicitando a carga reflexiva da
montagem desde o seu processo de roteirizacdo, producgdo, gravacdes, orientagdes e
p6s-produgdo (como propde a propria defini¢do da reflexividade oriunda da montagem), seja
por equipamentos técnicos em cena, a cenografia, voz-off e elementos sonoros que reforcam a
percepgao do corte, como o caso dos sons de flashes no primeiro ato que chamam a atencdo
para a transicao.

Com isso, temos que na reflexividade o aspecto principal ndo é o mundo, mas o
proprio processo de representagdo. Dessa forma, o terceiro ato propde a carga narrativa da
observagdo do processo de obtencao das duas partes do filme “O Roubo da Imagem” (2023)
assistidos anteriormente, no qual nos, os diretores, tivemos nenhum controle do que foi
registrado. De criadores, somos agora diretamente personagens de uma obra que ¢ reflexiva
em sua esséncia.

Para além dos elementos fisicos evidentes que nos fazem identificar uma montagem

como reflexiva, o ritmo narrativo contemplativo, o corte seco, a ndo-linearidade, o som
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assincrono e demarcador do corte e os sons extra diegéticos, despertam no espectador a
certeza (ou o questionamento) de que estd diante de uma obra construida. Desta forma, a
capacidade de interpelar a sua “verdade”, marcam este tipo de montagem. Afinal, para
Da-Rin (2004), em se tratando dos documentarios, eles nunca foram janelas transparentes
para a realidade e ¢ esse caminho de instabilidade e vulnerabilidade que propomos, onde o
documentarista ndo ¢ a “voz de deus”, mas somente mais uma.

De certo modo, esse processo atua como uma espécie de alivio narrativo, uma vez que
a intenc¢do ¢ clara de que nao se trata de um processo secreto, € quem construiu esse discurso,
estando ele certo ou errado, est4 ali, impresso na tela. E o ato de dizer pro espectador que nio
ha verdades absolutas, mas sim pontos de vista. Contudo, esse alivio promovido pela
reflexividade pode ser compreendido também como uma “saida ética”, como aponta
Fernanda Salvo no artigo “Documentario, reportagem e alteridade: a questdo ética na
simboliza¢do do outro” (2017), sendo este um espago “para lidar com os dilemas do encontro
de alteridades, discutindo erros e acertos, deixando evidentes ruidos e dificuldades, admitindo
as incompletudes inerentes ao processo” (2017, p. 884).

Para Salvo (2017, p. 873) “a finalidade desse cinema ¢ mostrar que existe discurso e,
invariavelmente, o cineasta imprime seu ponto de vista sobre o universo filmado”. Sendo
assim, a reflexividade - e a montagem reflexiva - também coloca o realizador no “jogo”,
aliviando a constru¢do que, como o caso de “O Roubo da Imagem” (2023), ndo poupa os
personagens. Podemos dizer entdo que a responsabilidade ética presente ao se registrar
alguém e manipular esse registro ¢, de alguma forma, apaziguada quando se assume o poder
de autoria. As reflexdes ndo se centralizam unicamente nos personagens previamente
construidos ou desconstruidos, mas naqueles que estdo por traz, fazendo da montagem

daquele discurso a sua realidade.

4.2 CONSTRUCAO E DESCONSTRUCAO

Ao se pensar em janelas opacas'® e representagdes que desenham uma realidade sobre
determinada Optica, os processos de constru¢do e desconstrucio de imagem do
documentarista em relacdo a realidade, ou até mesmo dos personagens diante das gravagoes

de uma narrativa documental, sdo denunciados. Para Fernao (2008, p. 109) “encenamos, ou

12 Termo oposto a “Janelas transparentes a realidade” utilizado por Silvio Da-Rin (2004), para dizer sobre os
filmes que ndo procuram representar uma realidade fidedigna, mas sim distorcidas, fragmentadas e reflexivas.
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interpretamos, uma persona-mim para o padeiro da esquina, para o guarda de transito, para o
professor, e (por que seria diferente?) para o sujeito-da-cdmera”. Sendo assim, temos que as
acoes tomadas pelos diretores perpassam por um caminho de montagem individual e coletiva,
processo existente desde a esséncia da encenacao impar ao que propomos na coletividade.

Contudo, por maior que seja o grau de consciéncia dos personagens no ato de se fazer
um filme e de sua capacidade de encenagdo, o roubo da imagem no momento da tomada
acontece. A Unica seguranca que aqueles individuos se sustentam sdo os respaldos éticos que
talvez acreditem que os diretores/montadores terdo no momento da construgdo narrativa. E
uma espécie de acordo subentendido ou de convengdes de expectativas. O fato ¢ que, como
no caso do filme produzido neste trabalho, alguns filmes se apropriam dos personagens, o que
Carlos Segundo (2016), em sua tese “Documentario inflexivo, o personagem apropriado em
cena” do programa de pos-graduacdo de multimeios da UNICAMP, vai chamar de
“personagem apropriado”. De tal maneira, a narrativa ja existe antes mesmo da escolha dos
personagens, € por maior que seja a sua seguranca diante das cameras, o jogo de construgdo e
desconstrugdo deve prevalecer.

Portanto, quando aqui falamos "imagem", dizemos a respeito da sua instancia
subjetiva e psicoldgica. Entendemos que a imagem fisica se constroi através dos aparatos
técnicos, ja a imagem subjetiva, que se passa para o espectador a respeito de quem sdo os
personagens como um signo'!, trazendo suas crengas, gostos e personalidades, ¢ uma ideia
construida pela mise-en-scéne’? proposta pelo documentario. A diferenca ¢ que, para alguns
personagens, ha a ciéncia desta instancia imagética e significante (como o caso do
apresentador de tv que tem a noc¢do da forca publica de sua imagem e do que a sua
representacao carrega).

Nesse caso, a capacidade de encenar (e até mesmo a sua consciéncia) € o que
engrandece o ator social, pois entrega o que o documentarista busca (se esse for o caso).
Desde os processos de roteirizagdo e concepc¢ao da ideia do filme, os diretores constroem um
perfil simbolico, social e econdmico para cada personagem, sem se sustentar em nomes. A
ideia ¢ desconstruir a imagem de personagens que t€ém muito controle da sua propria imagem
e da sua exposi¢do. Por outro lado, construir a imagem de uma vida cotidiana de uma

personagem que pouco a detém. Assim como Carlos Segundo em “Turn Off’(2013), os

" Para a semidtica, o signo ¢ a entidade/objeto capaz de transmitir significados através da sua capacidade de
representacdo. Neste caso, a imagem fisica dos personagens tem a capacidade de representar, significar muitos
adjetivos e sensagdes, sejam elas boas ou ruins.

'2 Expressio francesa geralmente utilizada no teatro associada a encenagdo. No cinema, nomeamos por tudo
aquilo que esta no enquadramento.
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diretores necessitam que a estratégia narrativa ndo seja desvendada pelos personagens para
que os resultados almejados sejam alcancgados.

De certa forma, ¢ possivel concluir que este elemento imagético ja estd construido,
uma vez que alguma parte de um publico ja tem uma visao prévia sobre o apresentador de tv
antes mesmo do filme. O desafio ¢ romper parte dessa imagem e exibir em tela um
personagem mais inconsistente quanto ao que ele representa. Diferente dele, a protagonista da
segunda parte perde o seu anonimato e ¢ inserida no mundo das imagens para auxiliar a
composi¢do de uma, ou de sua, histéria. Devido a pouca no¢do imagética, esta ndo apresenta
notavel preocupacgdo subjetiva com a captacdo ou com o que seria feito com sua imagem.

Havia apenas uma camera e sua existéncia na frente dela.

4.2.1 A apropriagao do personagem na desconstrucao

De personagens seguros e determinados ao exibicionismo unilateral, o primeiro ato do
filme propde um jogo de desconstrugdes e inversdes dos olhares marcados pela reflexividade
da montagem em relacdo aos personagens, suas falas e acoes, seja pelos pais que fazem o
ensaio newborn da filha ou os que colocam os filhos para posarem para marcas em
passarelas. Em “Turn Off” (2013), o diretor Carlos Segundo, propde a experimenta¢do de um
modo documental inflexivo'®, onde se apropria de um personagem, um colunista social de
Minas Gerais, para se obter resultados ja previstos nos processos de montagem. Ambos tém
muito em comum.

Carlos constréi a sua narrativa em textos duplos: um deles é o personagem e sua
biografia (que ele acredita ser Unica) e, segundamente, sendo a mais importante, a dimensao
da desconstru¢do da imagem do personagem e o seu exibicionismo da classe média; um
filme, que, para o diretor, ja nasce morto. E possivel perceber na obra que a relagdo entre o
diretor e personagem € por vezes rigida, indo de sentido oposto @ maioria dos documentarios
contemporaneos, conforme Segundo (2016).

De maneira semelhante, porém um pouco menos inflexivel, a relagao do diretor de “O
Ato” com o personagem Alessandro Boiah se estabelece. Estamos diante de um ator-social

extremamente consistente, coerente, consciente da sua imagem e a par da sua atuacdo no

13 Nesse tipo de documentario “o diretor coloca-se em contato com o(s) sujeito(s) a partir da relagdo com o
personagem apropriado.” Segundo (2016). Dessa forma o personagem perde sua autonomia de uma possivel
condugao do discurso, tornando uma “engrenagem’ nas maos do diretor.



33

ambito pessoal e profissional, elementos perceptiveis ora por sua cautela, ora pela sua
facilidade em se comunicar.

Sendo assim, o desafio que estabelece no processo de desconstrucdo da imagem do
ator-social (que a domina) ¢ trai-lo pela mise-en-scene, desconstruindo a sua encenacao e
dando vida ao novo perfil psicologico do personagem. Podemos observar uma reflexividade
na montagem que acentua falas que em seu contexto original pouco diriam. A potencializagao
acontece pela contradicdo provocada pelo corte, pela paisagem sonora'® que atenua a
dramaticidade e ridiculariza a expressao, pelas imagens de arquivo que entram de modo
brusco, pela imagem repetitiva ou pela vaidade e vicios do personagem, agora exagerados
pela mesma montagem. Neste processo ¢ inegavel também a importancia dos sons
produzidos para o filme, que atenuam agdes e falas, criando novos subtextos.

De todo modo, no decorrer do filme, essa dimensao de duplicidade narrativa € proposta
ao espectador, que, ao ver todos os elementos, enxerga nao s6 o personagem, mas a sua
desconstrugdo, o surgimento de uma mise-en-abyme' — ou seja, o abismo narrativo. O som
acentua esse abismo com a desafinacdo. Observamos um personagem, antes consistente, que
agora apresenta rupturas e seus cuidados profissionais com a imagem agora podem ser vistos
como vaidade, exibicionismo ou exagero. De todo modo, a montagem reflexiva tem a missao
de sinalizar este processo e aliviar eticamente quem produziu, afinal, se trata de um
simulacro, de uma “verdade construida”, assim como em “Turn Off “(2013).

Contudo, elementos da fotografia como o movimento da lente de foco e desfoque,
planos ndo-convencionais (extremamente fechados e/ou através de reflexos) e os movimentos
de camera que ndo obedecem as direcdes automaticas do olhar (como o exemplo da cena em
que o personagem fala e mostra o melhor lado do seu rosto para se fotografar, e o cinegrafista
mostra o lado contrario), descredibilizam o discurso do personagem e voltam a atengdo e o

questionamento do espectador ao processo do fazer cinematografico, como mostra figura 10.

Figura 10: Conjunto de planos de “O Ato”

F Y o

Fonte: Frames do filme “O Roubo da Imagem”.

4 Conceito de origem inglesa “soundscape”, caracteriza-se pelo estudo e anlise do universo sonoro, é
composta pelos diversos sons existentes em um determinado ambiente.

'® A narrativa em abismo. Termo utilizado pela primeira vez por André Gide ao falar referindo-se as narrativas
que contém outras narrativas dentro de si.
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Ao enviar uma mensagem direta para o espectador do filme a pedido do diretor, o
personagem apresentador de tv afirma ainda ndo ter visto o que foi gravado - e como foi
gravado. Ele complementa a mensagem dizendo que o espectador estd tendo uma
experiéncia muito mais completa do que a dele. Essa percepcdo de auséncia de dominio
sobre o material captado ¢ a subita consciéncia de que ele acaba de ter a sua imagem
apropriada. Na mesma ideia, a nogdo de uma experiéncia completa do filme que ele traz é a
construcdo narrativa (da mise-en-scene), ou seja, a propria existéncia da montagem reflexiva.
Agora o espectador se depara com o personagem falando diretamente com ele; se trata de um

filme, uma constru¢do, uma montagem.

Figura 11: Desfocado, Alessandro Boiah manda mensagem para os espectadores

Fonte: Frame do filme “O Roubo da Imagem”.

4.2.2 A representacdo construida da vida cotidiana

Como apresentado anteriormente, “O Ato”, fragmento filmico inteiramente
documental, se debrugou sobre a desconstrugao da imagem de individuos e situagdes cujos
universos envolvem a extrema exposicdo. O que se pretende em “A Vitima”, desde sua
concepgdo, ¢ a realizagdo do caminho completamente oposto, a exce¢do do enfoque de suas
criticas, que se assemelham a sequéncia anterior. Apoiando suas bases na fronteira entre o
género ficcional e o documental, este fragmento filmico acompanha a representagdao do
cotidiano de uma personagem andnima, cuja exposicdo ¢ praticamente nula, sendo, pelos

equipamentos que a registram. Para além da critica acerca da exposi¢do digital excessiva, o
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que se propde aqui € a construcdo da imagem fisica e subjetiva do individuo invisibilizado
diante dos olhos de uma sociedade extremamente midiatizada.

Desde sua origem, a ideia que move esta parte sempre esteve pautada na composi¢ao
serena e lenta da personagem e de seu universo. A¢des corriqueiras e delongadas, a criagdo
de um espago sonoro sutil e o ritmo lento sdo recursos presentes que asseguram a construcao
de um ambiente tranquilo e relativamente distante, ocupado por um individuo que se
apresenta apartado da coletividade. Ademais, a ndo revelagdo de seu rosto se coloca como
artefato visual imprescindivel para a denuncia de seu anonimato. Nota-se que, diferentemente
do usual em obras documentais que se propdem a captar o real (se ¢ que ele existe), para a
producdo desta sequéncia filmica as possibilidades de angulos, enquadramentos,
posicionamentos de camera e dos tripés de iluminacdo foram previamente analisados,
processo essencial para o sucesso na representacao de uma realidade construida.

Logo, a escolha da locacdo, da ambientagdo, das personagens e de suas roupas nao foi
diferente; cada topico foi antecipadamente examinado priorizando as possibilidades e
cenérios que as deixariam mais confortaveis. E vélido ressaltar que, apesar das etapas aqui se
aproximarem, em diversos aspectos, da tipica execucdo de filmes ficcionais, abafar ou
renegar situacdes inesperadas nunca foi o foco. Isso porque tinhamos controle nao sé6 da
imagem da personagem, mas também de quase todo o resto, com exce¢do de um elemento
primordial para a constru¢do do cotidiano: a mise-en-scéne a partir do “agdo”.

Para além, consideramos o entendimento acerca da relagdo entre direcdo e
personagem, importante para a construcao da imagem daquele se coloca diante da camera.
No caso deste fragmento, tal conexao se aproxima do que Carlos Segundo (2016) denomina
por “personagem-eixo”’, cendrio em que o individuo e sua subjetividade ocupam o primeiro
plano de um filme. Neste caso, para ele, o realizador se coloca mais proximo a situagido
filmada e, se existe algum distanciamento, € o presente entre objeto e camera.

Em documentdrios com este tipo de personagem, o acontecimento filmico brota da
naturalidade e da “forca do real”, logo, o espectador torna-se observador do mundo que
transcorre naturalmente na tela. Apesar da plena consciéncia de dependéncia entre a presenca
da camera e os eventos testemunhados por ela, caracteristica contraria a encontrada junto ao
“personagem-eixo”, a for¢a do acontecimento se d4 pela presenga do corpo e das acdes da
protagonista. Sem a sua naturalidade essencial, a composi¢ao do cotidiano perderia forca.

Dessa forma, a responsabilidade da realizagdo de uma dosagem cuidadosa da carga
cénica, necessaria quando se trata de personagens-eixo, nao desalenta quanto a escolha de

atores sociais e locacdes naturais em detrimento a atores profissionais e gravagdes em
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estudio, isso porque, conforme Da-Rin (2004) seria dificil uma imitacao da existéncia em sua
complexidade. O cineasta que acredita fielmente na for¢a do real sabe que a performance

sobre o natural ndo pode ser encontrada em fic¢ao alguma.

4.2.3 A construgdo do vildo em julgamento

A construcao dos personagens na terceira parte do filme se d4 pelo uso excessivo da
figura dos diretores, resgatando o que aconteceu nos bastidores, desta vez articulados por
uma visdo diferente. Note que ndo se fala necessariamente das imagens anteriormente
apresentadas, mas sim da reorganizagdo dos registros com a adi¢do de novos materiais, que
atribuem outras caracteristicas aos diretores, que agora fazem parte do material na posicao de
objeto/personagem.

Assim, torna-se clara a inten¢do de evidenciar a montagem técnica, ou seja, dos
recursos oriundos de um software, como meio de manipulagdo da imagem, que se torna
altamente adulterada. Diante disso, um recurso utilizado foi o processo de vilanizacao (tornar
vilao). De certa forma, esse antagonismo se estabelece com a exposicdo da montagem
realizada pelos personagens (diretores) para se obter o que foi assistido, crescendo
gradualmente. Com 1isso, cria-se um espaco para discussdes a respeito das questoes éticas
acerca do registro do outro.

Por ser um processo gradual, a principio as agdes iniciais dos diretores parecem
usuais, € ndo evidenciam grandes movimentos de montagem e manipulacdo do discurso.
Conforme os planos se encadeiam, é possivel notar que a intencao deles, desde o inicio, era a
contradi¢do das imagens, denunciando, com mais exposi¢ao, 0 seu excesso ou sua auséncia.
E perceptivel que todo o material registrado foi planejado, tornando as imagens um recurso
contra os proprios personagens participantes das partes anteriores, visto que esses se tornaram
reféns da montagem e edigdo.

Por sua vez, a construgdo nao alivia na hora de articular os planos, ja que conduz os
espectadores a julgarem acgdes e falas. Pode-se observar no fotograma retirado do filme
abaixo um enquadramento com elementos visuais (ambiente sombrio ¢ luz recortada em parte
do rosto) que remetem a estética culturalmente associada a vildes, observada em filmes como

“Star Wars: O Império Contra-Ataca” (1980) e “O Exorcista” (1973).
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Figura 12: Um dos diretores registra uma cena para o filme

Fonte: Frame do filme “O Roubo da Imagem”.

Contudo, a acdo de se colocar em tela se apresenta muito mais do que uma simples
exibi¢ao de bastidores. Ha4 uma experimentagao dos mesmos processos que os personagens
de “O Ato” e “A Vitima” foram submetidos, trazendo a tona uma reflexdo sobre o tema do
filme, sendo ele a capacidade de montagem e adulteragdo do discurso. Para além disso, a
parte conclusiva convida os espectadores a um julgamento, seja deles para com os diretores,

os diretores para com os personagens € 0s personagens em relacao aos diretores.
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5 CONCEPCAO DO TRABALHO PRATICO

Para que o filme “O Roubo da Imagem” (2023) produzido para o presente trabalho
pudesse ser publicado e assistido, muitos processos aconteceram. Memorando cada parte
desta trajetoria, seja pelos processos técnicos ou simbolicos, retornamos ao surgimento da
ideia que marca o inicio da concep¢do do produto e elaboragdo deste trabalho pelos alunos
Devanir, Isadora e Vinicius, todos estudantes do curso de Radio, Tv e Internet.

Por mais que apresentemos interesses singulares e diferentes perspectivas de vida,
algumas paixdes levaram ao encontro na vida académica, marcado pela producao de diversos
trabalhos audiovisuais, artisticos e sonoros, na mesma configuracdo de equipe, cultivando
diversas experiéncias de producdo durante os oito periodos do curso, a exemplo do projeto
“Club7”'® (2021), os podcasts “Hotel Real”'’ (2021) e “Pecado Original”'® (2022), o
curta-metragem de fic¢do “Arbitrio” (2022) e claro, os documentarios “Z¢ Nosso” (2023),
“A Querela” (2023) e “Mirar” (2023) dirigidos por Isadora, Devanir e Vinicius,
respectivamente.

Todas essas experiéncias, marcadas por produtos com resultados satisfatorios,
considerando o periodo em que foram realizados, entregam a importante relagdo e
sincronismo do trio na producdo. Como era do nosso interesse a realizagdo de um trabalho
pratico para a conclusdo do curso, nos unimos, mais uma vez, relacionando as paixdes
cativadas durante a formagdo: o documentario, a montagem e a fotografia.

Durante os processos do filme “A Querela”, Devanir, juntamente com o Vinicius,
pensam em um documentdrio inteiramente critico, seja pela sua fotografia, roteiro e
montagem, para construir uma linguagem desafiadora e afiada, provocando debates raciais.
Neste processo, Devanir, através das provocagdes do professor Cristiano Rodrigues, realizou
uma pesquisa sobre documentarios criticos para a realizacdo de um semindrio, chegando na
tese de doutorado do Programa de Pds-Graduagdo em Multimeios do Instituto de Artes da
Universidade Estadual de Campinas. “Humor em curto-circuito: ironia e ridicularizacdo no
documentario brasileiro contemporaneo”, de Paula Gomes (2019), e, consequentemente, o
filme "Turn Off" (2013). Através do seminario, algo fica marcado.

Em reunido no inicio do més de de abril, cogitamos a ideia de trabalhar com midias

sonoras, porém, para Vinicius era importante que envolvesse também imagens, sobretudo a

' Disponivel em: https://www.instagram.com/club7arte/ Acesso em: 03 de dez. 2023
7 Disponivel em: https://spoti.fi/482CkkU Acesso em: 03 de dez. 2023

'8 Disponivel em: https://bit.ly/47ViTrA Acesso em: 03 de dez. 2023

'® Disponivel em: https:/bit.lv/47FZkGO Acesso em: 03 de dez. 2023
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producdo filmica, para que despertasse nele um maior interesse pelo objeto pratico. Como
estdvamos em um processo de distribui¢do dos documentérios recém produzidos, oriundos de
uma vivéncia positiva, muito intensa e satisfatoria nas disciplinas de roteiro e direcdo de
documentario, optamos pelo género.

Ao pensarmos no seu tipo, logo optamos por um documentario critico; esse tipo de
filme nos cativou e enxergamos nele uma possibilidade para experimentarmos as habilidades
desenvolvidas durante o curso, sem amarras conceituais, técnicas ou artisticas. Isso nos leva
também a escolha do nosso orientador, o professor Cristiano Rodrigues, que, para além de
afinidade tedérica com o tema, participou de todo o processo, sendo, inclusive, o responsavel
pelo despertar de tal interesse.

Contudo, para complementar a introdugdo deste capitulo, a atividade proposta pelo
professor orientador no inicio do segundo semestre letivo de 2023, que consistia na
elaboragdo individual de um memorial da trajetoria académica, endossa as decisdes

individuais. Abaixo um trecho escrito pela aluna Isadora Imbelloni.

Figura 13: Trecho do memorial escrito por Isadora

- ISADORA IMBELLONI ~N

“ Apaixonados por documentarios criticos, montagem e pelo prazer de fazer um filme bem
feito, pensamos em caminhar para além do obvio e eis que surge o tema:
“A montagem reflexiva na desconstrugdo e na constru¢do da imagem no documentario critico:
direito do registro e a posse da imagem”. Rapidamente, entramos em acordo sobre a divisdo
de tarefas: cada integrante seria responsavel pela roteirizagdo e direcdo de uma das trés
sequéncias. Dessa forma, ndo abandonariamos nosso ponto de vista e unicidade;
pelo contrario, fariamos eles funcionarem juntos em prol da comprovagdo do estudo

abordado e materializando um novo conceito: “montagem reflexiva”.

Fonte: Trecho do memorial disponivel na integra no Apéndice F

Tinhamos ciéncia que estdvamos fazendo o caminho invertido, escolhendo a teoria
para sustentar o objeto pratico e ndo o contrario. Vinicius tinha muito interesse na fotografia e
montagem. Isadora e Devanir pelos documentérios e a sua capacidade critica e reflexiva. A

relagdo de construcdo e desconstrucdo de imagem surge do seminario apresentado por
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Devanir, que trazia uma espécie de ridicularizacdo dos personagens. Parecia tudo amarrado,
porém precisariamos de um objeto para sustentar toda essa informacao tedrica.

Em conversas informais do grupo, um incomodo sempre surgia quando viamos
pessoas maximizando situagdes (ou as construindo) nas redes sociais. O famoso “quem
conhece sabe” aqui fazia sentido, pois, quem sabia da realidade do usuario fora das suas redes
sociais, tinha ciéncia que aquilo se tratava de uma verdade editada, construida. Decidimos
entdo falar sobre isso, exaltando o poder da montagem oriunda das construgdes narrativas,
surgindo entdo o que nomeamos de montagem reflexiva.

Fechamos o tema do trabalho e o assunto que queriamos tratar no filme. Para isso foi
preciso esclarecer todas as ideias e expressoes, sabendo do risco de confusdo ao se trabalhar
com questdes tdo subjetivas e complexas. Por isso, criamos um mapa mental (figura 14) que

auxiliou e simplificou o processo.

Figura 14: Mapa mental: simplificando o tema

Contrastes entre erguer e destruir,
manipular o que foi dado para

se obter resultados potencializados
Pensa ac em campos opostos.

Uma montagem visivel, inar ¢ Criar consisténcia no

ilusionista, que desperta lest | torna fragi individuo desconhecido,
A montagem como o olhar do espectador s § 1Les era visto ergqendo ajlgq que
todo o processo para o que foi montado : ' ele ainda néo tinha.

2o limitada a0 cort. "| ] ]
.\ montagem reflexiva[jk:]de nstrugao e na construgao

Um filme que propde

Em instancia psicolégica, A liberdade no uma andalise/reflexdo
subjetiva. NGdo somente cinema. social, politica e/ou
como uma imagem obtida econdmica utilizando
pelos aparatos técnicos. I r de maultiplos sub-textos.

dam jleydocumentario critico:

A possibilidade de ter a sua
imagem representada e as
implicacdes do poder sobre
o registro e a transferéncia
dele para outro.

Ato ou efeito de
possuir algo.
Principios e normas Propriedade.
que asseguram

as condutas em se T T
conviver em sociedade.

ol direito do registro lposse|dalimagem ]

Imagem fisica, oriunda
de aparatos técnicos

e a imagem psicologica
e/ou subjetiva.

Fonte: Produzido pelos autores
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Cientes da direcdao contraria que estavamos tomando, a teoria precisava estar clara e
todo o processo ter a sua unicidade. Nao buscamos em nenhum momento por resultados
exatos, mas sim a propria experimentagdo. Foi ai que veio a ideia de um filme composto por
trés atos, cada um roteirizado e dirigido por cada integrante, respeitando os seus interesses €
referéncias audiovisuais.

Como poderad ser percebido nos topicos seguintes, alguns dos primeiros materiais
desenvolvidos, inclusive o roteiro, nomeia o primeiro ato de “Ruido Branco”, o segundo de
“Superficie” e o terceiro de “Falso Raccord”. Em tradugdao, uma metafora representando o
tipo de som utilizado em ensaios newborn como manipulagao sonora capaz de adormecer um
bebé; remetendo as superficies desfocadas que refletem a imagem, porém escondem o rosto
da personagem; e raccord como termo de origem francesa que designa a montagem capaz de
criar continuidade entre os planos, satira a reflexividade. Contudo, durante o processo, devido
a carga metaforica dos nomes e a possibilidade de provocar dificuldades na compreensao do
espectador, abandonamos a ideia.

Apobs muitas discussdes juntamente com o nosso orientador, optamos pelo uso de
frases no inicio de cada parte do filme, prezando assim por uma unidade filmica nomeada de
“O Roubo da Imagem”. Por sua vez, cada parte do filme ¢ relacionada ao “roubo”, sendo a
primeira nomeada de “O Ato”, a segunda de “A Vitima” e a terceira de “O Julgamento”,

criando assim uma condugdo da interpretacdo do espectador, popularizando o discurso.

5.1 0 ATO, A VITIMA E O JULGAMENTO

Ao notarmos essa multiplicidade que estavamos construindo, o nome do filme em seu
todo se colocou como um desafio durante o processo. Para compreender a reflexividade,
mergulhamos no livro “Espelho Partido” (2004), e, com isso, as relacdes com os reflexos,
espelhos, cacos e superficies refletivas estiveram presentes na conceituacao da cenografia e
referéncias teoricas. A capacidade delas de nos trazerem, enquanto diretores, para dentro do
filme, denunciando assim o processo, sempre foi um interesse. Buscavamos por um nome que
fosse capaz de refletir. A ideia de constru¢do, manipulacdo e montagem estdo, desde a
esséncia, nos levando a cogitar termos relacionados a jogos de blocos de montar, jogos de
encaixe, prismas de vidro ou as ideias relacionadas as construgdes e demoli¢des

arquitetonicas.
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Sendo um elemento tedrico proposto por Fernao (2008), temos ciéncia de que a
violéncia da tomada e o roubo da imagem também se fizeram presentes em todo o processo,
seja pela agdo dos personagens/fotografos e mais ainda em nossas a¢des gravando o filme. E
inegavel essa interferéncia, por mais que ela ndo se configure como uUnico ponto de
centralidade no filme. Acreditamos que a popularizagdo do nome e a condugdao da
compreensdo pode favorecer o espectador que ¢ submetido a uma narrativa construida e, por
vezes, dependente de uma leitura atenta.

A metafora do roubo da imagem ¢ mais clara do que as outras op¢des que sugerem
diretamente uma reflexividade. Alias, perceber a dimensao do ato do roubo da imagem ja ¢
enxergar a reflexividade na narrativa. Sendo assim, a escolha contempla cada uma das partes
do filme e os nomes dos trés atos apontam o que cada um deles quer dizer nesse universo,
criando uma linha de condugao.

A primeira parte, de dire¢do de Devanir Alves, conta a historia de quatro esferas,
sendo elas de um apresentador de tv que tem consciéncia de sua exposi¢cao, um bebé que ¢
submetido a um ensaio fotografico em seus primeiros dias de vida, um casal em um
experimento sexual como um ato de concepg¢do filmado e uma mae que obriga a filha a
fotografar em um desfile. Todos esses elementos constroem uma Unica narrativa critica e
expdem o efeito de desconstrug¢do de imagem, a exposicao excessiva € a violéncia da tomada.
Nessa ultima, identificamos a a¢do que nomeamos de “roubo de imagem”, sendo ela o ato de
se fotografar, expor e possuir. De todas as partes do filme, essa € a mais seccionada em
tomadas opostas mas que se assemelham pelo ato exacerbado do registro: dai vem o nome “O
Ato”.

Por sua vez, a segunda parte, dirigida por Isadora Imbelloni, constréi a narrativa se
baseando na vida cotidiana de uma personagem, utilizando como elemento principal a face
escondida de uma mulher de estilo de vida simples, satirizando o pouco poder e percepgao
acerca da imagem através do seu anonimato. A construcdo narrativa com fronteiras e a
manipulacdo da montagem ¢ presente em todos os elementos, em um ritmo agora lento e
observativo. Se na primeira parte do filme todos aqueles personagens t€ém em fartura a posse
da imagem, aqui, temos uma personagem que pouco a tem, e que seu pouco ¢ ainda tirado
pelo registro filmico: surge “A Vitima”.

J& na parte conclusiva, o diretor Vinicius Tostes busca denunciar todo o processo e
exibir para o espectador que tudo se passou de construgdes de realidades, pois agora nada € o
que ¢, e os diretores comprovam isso tornando-se personagens. De todo modo, o objetivo ¢

demonstrar que a montagem esteve durante todo o processo, € que os resultados obtidos ndo
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passam de pontos de vista. De dois atos, agora temos multiplos textos, interpretagdes e
reflexdes. Essas interpretacdes agora se tornam uma espécie de julgamento quanto aos

métodos utilizados para se obter o que acaba de ser assistido.

5.2 ROTEIRO

A elaboragdo dos roteiros, disponiveis no apéndice A deste trabalho, foram escritos no
més de junho de 2023, sendo cada um dos integrantes os responsaveis por uma das partes do
filme. Apds, reunimos por videoconferéncia para realizar os tratamentos necessarios,
trocamos ideias e cada autor simplificou a sua para os demais. A primeira parte,
coincidentemente, foi a primeira a ser escrita.

A inspiragdo no personagem Hugueney Bisneto do filme Turn-off (2013) inspira o
personagem do influenciador. A ideia do ensaio newborn vem de um incomodo antigo de
Devanir, que ja questionava os métodos de obtencao de uma sessao de fotos realizadas do seu
sobrinho ainda bebé. Ao pesquisar sobre, ele encontra um video no YouTube que explica
todo processo: um bebé entre sete e quinze dias de vida ¢ colocado em um estidio com
temperatura aquecida, ¢ realizada muita amamentacao, tudo isso ao som de um objeto que
emite um ruido branco para adormecer o bebé. A cena entra pro roteiro.

Por sua vez, a exposicao da crianga flerta com a ideia do influencer. A cena do sexo
como concep¢ao surge ao se pensar nos extremos da exposicado da imagem e de sua
manipula¢do. De certo modo, os caminhos paralelos entre a concepgdo, o nascimento, a
infincia, a vida adulta e a morte estdo presentes, sendo o wltimo deles o mais sutil. E evidente
que no decorrer do processo o roteiro foi se transformando (como o caso da troca do
influencer pelo apresentador de tv, da crianca influencer pelo desfile), mantendo o seu cerne.

Ja em “A Vitima”, por brincar diretamente com as fronteiras, ¢ o roteiro que surge
com maior seguranca em sua execucao performatica. Precisaivamos encontrar as personagens
com perfis pré-definidos e as respectivas locagdes. Por sua vez, ele nasce se opondo ao que
foi construido no primeiro ato. H4 uma personagem quase ausente da imagem, performando a
sua vida cotidiana. O roteiro passa por tratamentos, e, por mais que em sua Ultima
modificacdo almeja uma narrativa ndo linear, os resultados de montagem caminham para
outro lado, mantendo a sua ideia base original. Por sua vez, a primeira versdo deste nao
contava com personagens para além da principal ou situagdes da protagonista fora de sua

casa. A atmosfera se mostrava bem mais melancoélica, e a personagem, solitaria. Apds essa
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primeira versao, Devanir promoveu relevantes questionamentos acerca do clima idealizado
para a sequéncia, promovendo a inser¢do de mais uma personagem € cenas.

A terceira e ultima parte tem a sua escrita como a mais indefinida deste processo. Se
em “A Vitima” Isadora tinha muito controle sobre as acdes, pontos de inicio e finalizagao
das cenas, Vinicius dirige um filme “as cegas”, com um diretor de fotografia convidado,
sendo os autores e a equipe os personagens. O roteiro prevé a construgdo desta parte durante
a gravacdo dos outros dois. Sendo assim, a narrativa fica subordinada ao olhar do diretor de
fotografia, aos roteiros e a execucdo de “O Ato” e “A Vitima” e claro, a realidade. Cria-se
entdo um roteiro de suposigoes. O cerne também esta ali, mas a previsdo exata ¢ uma

impossibilidade.

5.3 PRODUCAO

Apos a finalizagdo dos roteiros, a produgdo iniciou-se com uma reunido presencial de
analise técnica na casa de Devanir. Nela, conversamos sobre 0s proximos passos, possiveis
personagens e locacdes e, em seguida, formulamos os documentos de produgao iniciais. O
primeiro deles ¢ uma andlise técnica minuciosa de cada ato: examinamos os roteiros cena a
cena e listamos todos os elementos que precisariamos, desde objetos e alimentacdo a
personagens e locacdes. Com a lista pronta, partimos para a elaboracdo dos mapas de
producao individual para uma melhor organizacao. O ultimo passo consistiu em planejarmos
a semana, dessa forma, finalizamos o dia com a missdo de pesquisar e selecionar tanto os
integrantes da equipe, quanto os personagens ideais para cada sequéncia.

A sele¢ao de personagens ocorreu de forma assincrona: ao longo da semana ndo so
pesquisamos, como também entramos em contato com diversas pessoas; com as que melhor
se encaixaram em nossas necessidades, agendamos reunides para uma conversa mais
profunda. Entre encontros presenciais (ocorridos em padarias centrais de Juiz de Fora e/ou na
casa dos personagens) e virtuais, ao longo de duas semanas nos reunimos individualmente
com cerca de sete pessoas: o ator Vinicius Cristovao, o apresentador Alessandro Boiah, a
dona de casa e personagem Selma Amorim, a atriz Rebeca Figueiredo, os representantes da
empresa Fotograf, a fotdgrafa Samira Cardoso e Matheus Amorim, pai da personagem mirim
da segunda parte.

Todavia, esta reunido prévia ndo ocorreu junto a duas importantes personalidades da

obra: Lais Andes, proprietaria da revista Viver e Crescer, organizadora do desfile infantil, por
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se tratar de um evento que surgiu durante o processo, substituindo a cena original do roteiro;
e Michel Costa, ator que protagonizou a cena de sexo, que substituiu o profissional Vinicius
Cristovao (ator inicial que enfrentou dificuldades de locomogdo para a cidade onde
aconteceria a gravacao). Diante de tais adversidades, optamos pelo contato via mensagens de
voz e texto e, quando possivel, ligagdes.

Os processos de agendamento das didrias, pesquisa de imagens de arquivo e sele¢ao
de locagdes se construiu gradualmente de acordo com a escolha de personagens. Estes nos
levariam diretamente ao local ideal para as gravagdes. Adiante, iniciamos a etapa de procura
por patrocinios, realizagdo de pré-lights, testes de cenario, elaboracdo de moodboards,
storyboards e termos de autorizagcdo de imagem e voz, bem como agendamentos de estidio e
equipamentos. Com todas as etapas anteriores devidamente estabelecidas, definimos os meios
de transporte e alimentagcdo. A producdo executiva foi realizada de maneira compartilhada

por Devanir e Isadora. Os gastos estao disponiveis na tabela abaixo.

Tabela de custos

GASTOS ESPECIFICOS VALOR RESPONSAVEL
Alimentagao R$555,00 Devanir, Isadora e Vinicius
Cenografia R$47,00 Devanir, Isadora e Vinicius
Almocgo cena Trade Hotel R$00,00 Patrocinio
Diaria Trade Hotel R$00,00 Patrocinio
Gasolina R$00,00 Apoio
Estacionamento R$12,00 Devanir, Isadora e Vinicius
Equipamentos R$00,00 FACOM
Figurino R$00,00 Apoio
Maquiagem R$00,00 Apoio
Transporte dos atores R$37,95 Devanir, Isadora e Vinicius
TOTAL R$651,95

Fonte: Produzido pelos autores
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Para cada gravacdo foi impresso copias duplicadas do termo de autorizacdo de
imagem e voz, que foram devidamente preenchidas e assinadas, uma copia do roteiro, dos
storyboards e script de perguntas (quando necessario), do mapa e lista de producao e duas
copias do boletim de som para respaldo do técnico responsavel. Todos os documentos podem

ser conferidos na integra no apéndice B.

5.4 OS PERSONAGENS

Criamos para este capitulo fichas de cada personagem do filme contendo a sua foto, a
ideia, o perfil e as referéncias para a criagdo . Abaixo listamos cada personagem que faz parte
do arco narrativo das trés partes do filme “O Roubo da Imagem”(2023), denunciando a nossa

relacdo com eles e os processos de escolha de cada um.

5.4.1 0 Ato

A primeira parte do filme tem o seu primeiro arco protagonizado pelo homem e a
mulher, interpretados pelo ator Michel Costa e Atriz Rebeca Figueiredo, ambos de Juiz de
Fora, com uma vasta experiéncia em atuacao. Optamos por atores adultos e experientes por se
tratar de uma cena desafiadora. A performance carecia de muita seriedade e profissionalismo
na execucdo, e foi assim a nossa relacdo com os atores.

Michel e Rebeca (figura 15) ndo se conheciam até o dia das gravacdes. Quando eles
chegaram ao set, todos se apresentaram e nao demorou muito para que os atores ja estivessem
a vontade no espago. Devanir realizou a conducdo da dire¢do e preparagdo, conduzindo o
ensaio e as marcagdes de cena. Pela experi€éncia que ambos os atores tém, eles mesmos,
através do storyboard e referéncias disponibilizadas com antecedéncia, ja se encontraram
dentro do cenario, sem muitas dificuldades.

Realizamos a cena oito vezes, em diversos angulos diferentes. Os atores nao
apresentaram dificuldades quanto a continuidade, e todo o processo de gravag¢do aconteceu
com fluidez, sem muitos erros, de maneira assertiva e respeitosa. Durante os intervalos, os
atores conversaram com a gente sobre o mercado audiovisual, a desvalorizagao do ator e

questoes proprias da cidade de Juiz de Fora, de maneira leve, descontraida e amigavel. A
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Rebeca também nos auxiliou com a maquiagem dela e do Michel. Os personagens atenderam

a expectativa do roteiro.

Figura 15: Ficha dos personagens da cena de sexo

/ OS PERSONAGENS \

Perfil inicial: Cena com movimentos sexuais (sem sensualidade), turvo, desfocado, confuso.
Ideia: Sexo como ato de Concepcéo. Critica a industria pornografica, o registro e a performance
comercial do sexo.

Referéncia: Marie Antoinette (2006), The Killing of a Sacred Deer (2017)

The Handmaid’s Tale(2017)Por dentro da garganta profunda (2004)

O HOMEM
Ator Michel Costa

Um homem adulto, apatico, com expressdes neutras e
robotizadas estd submetido a um experimento onde o seu
objetivo é realizar um ato sexual com o intuito reprodutivo.
Nao ha prazer, ndo ha sensualidade, ha um incomodo por
ser submetido a essa situagéo constrangedora e laboratorial.

A MULHER
Atriz Rebeca Figueiredo

Uma mulher adulta, apatico, com expressdes neutras e
robotizadas esta submetida a um experimento onde o seu
objetivo ¢ realizar um ato sexual com o intuito reprodutivo.
Nio ha prazer, ndo ha sensualidade, ha um incomodo por
ser submetido a essa situagao constrangedora e laboratorial.

o ‘ ol

Fonte: Produzido pelos autores

A segunda cena ¢ do newborn que consiste no recém nascido, na fotdgrafa, sua
assistente e os pais do bebé. Apds o contato com a Samira Cardoso (a fotografa) pelas redes

sociais, ela gentilmente entra em contato com os seus clientes para solicitar a gravacao da
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cena do filme. Se trata de um casal amigo da profissional, conhecidos hd muito tempo.
Samira opta pelo casal para que ndo prejudicasse a sua relagdo com um novo cliente. Sendo
assim, ela se mostra bastante cuidadosa. Em reunido nos informa dos cuidados para o ensaio,
como o uso obrigatorio de mascaras, a alta temperatura do estudio e limita a quantidade extra
a duas pessoas dentro do local. Optamos entdo pela presenca do diretor geral e do diretor de
fotografia. Chegando para a gravacdo, ela nos pediu para tirar os sapatos ao adentrar no
estudio.

A familia chegou e nos apresentamos. Durante a amamentagdo do bebé, a fotografa
nos pediu para sair do ambiente; saimos em respeito aos personagens. O perfil de cada um
também ¢ tragado na ficha (figura 16). Como é uma cena observativa®, dividimos as
gravacdes em duas cameras, sendo a cimera na mao com o Vinicius e a fixa com o Devanir.
Todo o momento, que dura cerca de quatro horas, ¢ captado o som dos personagens, que
atendem de maneira fiel a expectativa do roteiro. A crianga chorou bastante, a fotografa e a
assistente manipularam o bebé. Os pais da crianga demonstraram um certo incomodo por
nossa presenga, que vai se esvaindo no decorrer da diaria, o que ndo acontece com a fotografa

€ com a assistente.

2 Captagdo sem a interferéncia direta do documentarista ou realizador. Geralmente, neste tipo de filme, a
tomada ¢ ininterrupta.
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Figura 16: Ficha dos personagens da cena newborn

OS PERSONAGENS \

Perfil inicial: Um bebé recém-nascido incomodado ao fazer fotos em um estudio .
Ideia: Concepgdo da imagem. Manipulagdo para o registro.
Referéncia: Foto de ensaio newborn

RECEM-NASCIDO
Ana - filha do casal Aline Silva e Luis Orlando

Com 11 dias de vida, a pequena Ana esta sendo registrada
em um estadio fotografico com luzes e muitas cameras.
A familia acompanha e faz parte de todo processo.
O recém-nascido demonstra em alguns momentos as
suas vontades e incomodos através do choro. Ela pertence
a uma familia aparentemente de classe média.

OS PAIS

Um casal heterossexual feliz levando a sua filha para o
seu primeiro ensaio fotografico, ja um costume da familia.

o
\

Perfil inicial: Um fotografo que realiza ensaio newborn em estadio.
Ideia: Exibir o processo de producdo do ensaio e a manipulagdo do recem-nascido.
Referéncia: Fotos de ensaio newborn

A FOTOGRAFA
Samira Cardoso

Fotografa especialista em ensaio fotografico de recém
nascidos, amante da docura, pureza e serenidade dos
primeiros dias de vida, como se define em seu perfil
profissional nas redes sociais. Uma profissional jovem/adulta
que atua ha anos neste segmento e conhece bem todos
0s processos para a execugao de ensaios como esses.

A ASSISTENTE

Jovem mulher. Colabora com a manipulacdo do bebé, seja
para fazer ele dormir, quanto para a criagdo de poses para as
fotografias. Além disso, auxilia a fotografa no momento de
execugao das fotos. j

Fonte: Produzido pelos autores

O terceiro e principal personagem ¢ o apresentador de TV Alessandro Boiah (figura
17). Devanir ja o conhecia de uma experiéncia profissional na TV Alterosa, sendo parceiro de

trabalho. Isso facilita o contato com ele e o posterior aceite do convite. Através de mensagens
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de texto, tivemos a nossa primeira troca e explicamos de maneira breve a proposta para
Boiah. Isadora e Devanir se encontraram com ele em uma padaria da cidade para explicar
como aconteceria o filme. Gentilmente ele aceitou as nossas condigdes ¢ deixamos claro as
pretensoes iniciais com a sua participagao.

O personagem nos recebeu em sua casa de maneira calorosa. Por mais que o roteiro
sugerisse um personagem contraditério, nos deparamos com um homem consistente,
politizado e preparado. O desafio se estabeleceu para contradizer uma pessoa ciente da sua
construgdo de personagem e que enxerga essa constru¢do como um oficio de sua profissao.
Com respostas e posicionamento bem articulado e pensado, o personagem ndo deixou
brechas faceis para a manipulacdo do discurso. A grande maioria dos resultados que
alcangamos estd nas entrelinhas, nos momentos de pausa e descontracdo. Foi um desafio
ainda maior trabalhar com um personagem consciente do poder da sua imagem e dos
artificios da comunicagao.

De todo modo, a relagdo do Boiah com a equipe se mostrou tranquila e respeitosa.
Buscamos os nossos resultados com estratégias utilizadas na fotografia (como a utilizagdo de
mais cameras, gravando a todo tempo), a captacao sonora ininterrupta, o roteiro de perguntas
e a utilizacao dos espelhos. Por fim, o personagem atendeu as expectativas, e, por mais que
construa a sua aufo-mise-en-scene’', os resultados sdo satisfatorios, atendendo as demandas

do roteiro, mas de forma subjetiva, contida e indireta que é proposta pelo ator-social.

2! Capacidade do personagem de se conduzir em cena.
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Figura 17: Ficha do personagem Alessandro Boiah

OS PERSONAGENS

4 )

Perfil inicial: Uma pessoa publica influenciadora adulta, consciente de si e da sua exposigao.
Ideia: Contradigdo e descontrucdo da imagem segura e firmada de um personagem.
Referéncia: Hugueney e Bisneto - Turn Off (2013)

ALESSANDRO DE CASTRO BOIA
Alessandro Boiah

Com 45 anos de idade, o Apresentador de Tv, Comunicador
e empresario tem uma vasta trajetoria profissional, passando
pelo comando dos telejornais Balango Geral da afiliada da
Tv Record e Alterosa Alerta, da afiliada do SBT em
Minas Gerais. Suas experiéncias profissionais no inicio
de sua carreira nem sempre foram voltadas a comunicagéo,
como exemplo da sua formagao em teologia e em educagio
fisica. E um homem que se auto intitula como mediano,
mas suas agdes provam O CONtrario, por maior que seja a
sua discricdo da sua vida pessoal. E seguro, consistente
e, na maioria das vezes, coerente. Tem consciéncia de sua
exposicdo, da sua atuagdo e performance, enxergando isso
como sua forma de emprego. Um personagem desaﬁadorj

Fonte: Produzido pelos autores

O quarto e ultimo nucleo ¢ composto pela crianca modelo, sua mae e a fotdgrafa
(figura 18). Mais uma vez a presenga de uma profissional que realiza registros da imagem ¢
colocada em cena. Esse ultimo ¢ oriundo do acaso. Em primeiro momento, a intengdo era
entrevistar uma mae que administrava um perfil do seu filho crianca nas redes sociais,
construindo a sua carreira de influenciador digital. No processo de gravagdo, Devanir ndo se
contentou com a ideia inicial por trazer ainda mais falas expositivas para o filme e resolveu
repensar a cena.

%2, a respeito das

Conversando com a aluna Isabella Dias, também estudante de RTV
criangas influenciadoras, ela nos contou que iria acontecer um desfile feen em Juiz de Fora
realizado pela revista “Viver e Crescer’. Devanir se encantou com a possibilidade de gravar o
desfile, que, por si sO, atenderia o proposito narrativo da exposicao infantil, agora em um
universo macro. O diretor de “O Ato” entrou em contato com a produtora da revista, Lais
Andes, que gentilmente autorizou as gravacdes e acesso da equipe ao evento privado.

Gravamos os dois primeiros desfiles, que ja nos atendiam. Porém, ao final do

segundo, uma cena nos chamou a aten¢do. Uma mae carrega sua filha no colo na passarela. A

22 Sigla usada para simplificagio do nome do curso de Réadio, Tv e Internet.



52

crianca estd assustada; tanto a mde quanto a fotégrafa insistem para que a crianca faca o
registro fotografico. Nas palavras do roteiro, uma cena dizia: “crianga chora/ se irrita fazendo
fotos”, e, de maneira inesperada, chegamos ao local onde, cenas como essa, parecem

corriqueiras.

Figura 18: Ficha dos personagens da cena do desfile

f OS PERSONAGENS

Perfil inicial: Uma crianca influenciadora, que tem a sua imagem exposta.
Ideia: Criancga chora/se irrita fazendo fotos. Mae fazendo fotos do filho
Referéncia: Bel para meninas, Maria Clara e JP

A CRIANCA

Um crianga de aproximadamente sete anos se recusa a
desfilar. Ao se deparar com as diversas cameras, ela esconde
o seu rosto aflito na mée.

A MAE
Mulher adulta, carrega a filha no colo por a crianca recusar
desfilar em um evento promovido por uma revista de moda

teen. Ao chegar na ponta da passarela, insiste com a crianga
para fotografar.

A FOTOGRAFA

Mulher, jovem adulta, esta tirando fotos no desfile. Insiste
com a crianga para que ela faca o registo, assim como as
outras modelos.

/

Fonte: Produzido pelos autores

5.4.2 A Vitima

Caminhando em sentido oposto ao primeiro ato, a segunda parte apresenta somente
um arco principal com dois personagens que vivem sob anonimato publico. Diante disso, foi
idealizado um perfil para a protagonista, condizente com sua distancia de qualquer tipo de
exposi¢do imagética: uma mulher de mais idade, de classe social mais baixa, onde o
privilégio de intenso contato com a tecnologia ndo toma tanto espago, logo, de estilo de vida
simples, composto por um trabalho fixo e cuidados com a casa.

A procura pela protagonista ideal teve lugar entre pessoas conhecidas e, rapidamente,
chegamos a trés mulheres com realidades parecidas. A decisdo unanime se deu pela candidata

que demonstrou menos timidez (quesito imprescindivel para essa constru¢do): a Selma
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Amorim (figura 19). A conhecemos por meio dos contatos pessoais de Isadora. As primeiras
trocas com ela foram realizadas por meio de aplicativo de mensagem. Realizamos uma breve
explicacdo sobre o trabalho e sua funcao e, de primeira, recebemos uma resposta positiva. A
partir disso, agendamos um encontro presencial na casa de suas sobrinhas e nele conduzimos
uma apresentacdo mais profunda do, até entdo, projeto. Tudo isso nos levou a confirmagao de
que ela toparia encarnar a protagonista e logo agendamos a primeira diaria.

O trabalho junto ao ator social demandou cuidados que garantissem o conforto € o
relaxamento de Selma no set. Diante disso, seguimos a ideia dada por Lethicia Ferreira,
diretora de atores, e solicitamos que Selma carregasse consigo itens pessoais € opcoes de
roupas proprias que se encaixassem com a situagdo gravada para incentivar a naturalidade de
suas acdes. Os primeiros fakes foram marcados pela timidez, todavia, com a repeticdo de
alguns planos devido a breves problemas técnicos, tornou-se notavel o seu costume.

Tal vivéncia contribuiu para o aprofundamento dos conhecimentos tanto dos
processos necessarios neste cenario, como dos cuidados indispenséaveis para com aquele que
estd em cena, sobretudo, pela primeira vez. Diante disso, € possivel concluir que o trabalho

com este tipo de ator corresponde a um constante, mas prazeroso desafio.

Figura 19: Ficha da protagonista de “A Vitima”

OS PERSONAGENS

4 )

Perfil inicial: Uma mulher adulta simples em sua vida cotidiana.
Ideia: Exibir a rotina criando o incomodo da auséncia do seu rosto, evidenciando o anonimato.
Referéncia: 4 onda traz o vento leva (2012)

A MULHER
Selma de Amorim

Aos 55 anos de idade, ela leva uma vida simples e humilde,
de um anonimato publico. Nascida e criada em Ipatinga,
Minas Gerais, a mulher vive de aluguel e tem o sonho de
construir uma casa propria em sua cidade natal com o
dinheiro de sua aposentadoria. Possui baixa escolaridade,
mas, apesar disso, trabalha como empregada doméstica
para manter seus dois filhos e a neta. Perdeu contato com
parte da familia ap6és um longo periodo distante e
vivenciando dificuldades para a comunicacdo por meio da
tecnologia. Uma vida que, por mais comum que seja,
¢ extraordinaria por si so.

"

Fonte: Produzido pelos autores
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A inser¢ao de uma crianga em cena, apesar de complexa, pode ter a capacidade de
fornecer vida a uma obra; e ndo foi diferente com esta. Selma nos levou a Sophie (figura 20),
sua sobrinha-neta comunicativa e nada timida. O primeiro contato com seus responsaveis
também ocorreu através de mensagens e, posteriormente, de forma presencial em uma
reunido agendada em sua residéncia. Por ter acontecido em seu horario escolar, colhemos
detalhes sobre o jeito e habitos da menina com seus pais. Confirmamos a presenca da filha e
sO tivemos o primeiro contato com ela na segunda diaria, Unico momento em que

contracenaria com a tia-avo.

Figura 20: Ficha da coadjuvante de “A Vitima”

OS PERSONAGENS

Perfil inicial: Uma crianca alegre e enérgica.
Ideia: Crianga brinca e fala com a mulher. O seu rosto é evidenciado.
Referéncia: A onda traz o vento leva (2012)

A CRIANCA

Sophie Amorim

Nascida e criada em Juiz de Fora, Sophie ja se mostra
extremamente comunicativa com apenas quatro anos.
Nos recebe em sua casa, mostra seus desenhos favoritos e
seus hobbies, como pintura e assistir desenhos. Seus
desenhos favoritos sdo Lucas Neto e Pokémon. Frequenta a
escola no periodo da tarde e, na maior parte do dia, vive sob
os cuidados da avd. Nao apresenta timidez diante da
camera, mesmo apresentando consciéncia acerca do registro.
Comunicadora nata!

A

Fonte: Produzido pelos autores

Sophie agitou o set. No planejamento, suas cenas seriam as primeiras: brincando na
sala e colorindo na cozinha. A ideia consistia em captar a menina agitada, assistindo a um
desenho ou pulando em frente a tv, porém, contando com a imprevisibilidade de se ter uma
crianga em set, apenas um desses momentos foi captado. A distragdo com um livro de colorir
encontrado em algum canto da casa tomou protagonismo da cena. Fizemos assim mesmo.

Outrossim, a cena seguinte aconteceu na cozinha: Sophie precisaria colorir.
Imaginamos que ndo seria uma cena tao complicada, j& que essa seria a atividade favorita

dela. Para entusiasmar ainda mais sua a¢do, Isadora, diretora da sequéncia, comprou um livro
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de colorir e um conjunto de lapis novos. Proximo ao momento de entrar em cena, deu a
menina com expectativa de que fosse se engajar na atividade. O resultado foi nada do que era
esperado: Sophie seguiu colorindo o velho livro encontrado pela casa e, ao longo da
gravagao, parou de interagir com a equipe técnica somente por alguns minutos.

Assim como a experiéncia junto a um ator social, essa foi a primeira vez do grupo
dirigindo uma coadjuvante mirim. Foi possivel aprender muito com tal experiéncia,
agregando ainda mais nogdes acerca da imprevisibilidade por vezes negativa, mas

extremamente positiva para nds, que fomos traidos pelo proprio processo.

5.4.3 O Julgamento

Completando a narrativa desenvolvida até o presente momento, em “O Julgamento” ¢
possivel acompanhar o registro amplo dos bastidores das duas primeiras partes. Neste trecho
do filme, os pontos de vista e decisdes de cada diretor sdo expostas, j& que a camera
acompanha o desempenho de suas funcdes no set e suas experiéncias fora dele. Dessa forma,
seus comentarios, a¢des, escolhas narrativas e técnicas, a relacao entre esses individuos € os
personagens tomam o protagonismo.

A comegar por Devanir (figura 21), o personagem além de surgir como uma figura
segura de suas estratégias, demonstra a todo momento a certeza de suas decisoes por meio da
execu¢do de um planejamento claro e preciso. Dessa maneira, seus objetivos narrativos
tornam-se visiveis diante das lentes. A presenga do diretor de “O Ato” nesta parte conclusiva
da obra ¢ intensa: esta sempre se fazendo presente ao verbalizar suas ideias para os demais
personagens. Mesmo demonstrando um certo incomodo com o registro excessivo, de forma
espontanea, ele fala, gesticula e interage com a camera, resultando na utilizagao de muitos de
seus comentarios sobre todo o processo e pensamentos sobre a reflexividade na tomada e
montagem. Por apresentar tais comportamentos, muitas vezes € incisivo € a construcdo

filmica destaca e/ou atenua suas falas e agoes.
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Figura 21: Ficha do personagem Devanir, de “O Julgamento”

OS PERSONAGENS

Perfil inicial: Diretor do filme nos processos de gravagao.
Ideia: Personagem traz a todo momento reflexdes acerca do registro e posse da imagem

O DIRETOR DA PRIMEIRA PARTE
Devanir Alves

Estudante do oitavo periodo do curso de Radio, Tv e Internet,
¢é o diretor da parte introdutéria do filme. E ele quem tem a
relagdo mais direta com os seus personagens. O jovem se
comunica com muita expressividade e promove muitas
reflexdes durante todo o trajeto, seja por suas falas ou agdes.
Por vezes se demonstra um pouco incisivo . E um dos
responsaveis por trazer as primeiras ideias do trabalho

J

Fonte: Produzido pelos autores

Isadora (figura 22), diretora da segunda parte, € uma personagem um pouco mais
contida que Devanir, mas ndo deixa de externalizar suas observagdes. A exemplo disso ¢
possivel observar suas consideragdes feitas sobre o material registrado durante algumas
orientagdes do trabalho. A diretora se apresenta em um grande conflito interno em sua
relacdo com Selma, a protagonista da segunda parte. Devido a sensibilidade necessaria ao se
trabalhar entre as fronteiras, a personagem se vé tomada pelo medo do controle excessivo em
sua diregao e, por sua vez, da perda da espontaneidade caracteristica da narrativa documental.

Tal conflito foi abordado no set de filmagens. A diretora se mostrou segura de seus
processos, mas regularmente apresentou duvidas sobre suas decisdes de diregdo e
externalizou tal hesitacao a todo momento nas orientacdes em grupo. Esta situagdo representa
a personagem em tela: buscamos trabalhar com cenas que conversassem com o conflito
vivenciado por ela, esculpindo a imagem de uma personagem insegura quanto ao processo. A
exemplo disso, ¢ evidenciado o debate sobre a forma de gravar um determinado plano, ou até

mesmo se este deveria ser gravado ou nao.
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Figura 22: Ficha da personagem Isadora, de “O Julgamento”

OS PERSONAGENS

- )

Perfil inicial: Diretora do filme nos processos de gravagao.
Ideia: Personagem revela surpresa com muitos processos do filme, além de levantar questdes
acerca do controle e dire¢ao do seu ato, que transita entre a ficgdo e documentario.

A DIRETORA DA SEGUNDA PARTE
Isadora Imbelloni

Estudante do oitavo periodo do curso de Radio, Tv e Internet,
¢ a diretora da ultima parte do filme. Isadora é segura de suas
acdes, mas se depara com o controle acerca de sua
personagem. Ela € organizada e se coloca sempre quando
precisa. Constroi uma relagdo de confiangca com os
personagens que dirige de maneira segura e assertiva.

Fonte: Produzido pelos autores

Vinicius (figura 23), diretor ¢ montador da ultima parte do filme, pareceu mais quieto
nas orientacdes com o professor mas esteve, a todo instante, refletindo sobre os registros
desses momentos, que se tornou uma de suas principais preocupagoes. Também ¢ visivel em
tela que suas acdes estdo majoritariamente focadas na cdmera, fungdo exercida por ele nas
duas primeiras partes do filme. Junto a Devanir e Isadora, se revela, ao final desta fracao da
obra, enquanto figura articuladora, atuante em todas as etapas do processo. Desta forma, o
personagem ganha forga, uma vez que a sua jornada objetivou trair a toda a equipe (e se trair)

como estes fizeram com seus personagens ao longo do filme.
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Figura 23: Ficha do personagem Vinicius, de “O Julgamento”

OS PERSONAGENS

Perfil inicial: Diretor do filme nos processos de gravagao.
Ideia: Personagem se coloca como o responsavel pela montagem.

O DIRETOR DA ULTIMA PARTE
Vinicius Tostes

Estudante do oitavo periodo do curso de Radio, Tv e Internet,
¢ o diretor da ultima parte do filme. Por ser menos expressivo
em sua oralidade, o personagem se coloca, por muitas vezes,
. através de seus movimentos sutis e articulados. Ele ganha
espago crescente dentro do filme, revelando, por fim, o seu
lugar na camera, como diretor e montador da ultima parte.
que constrdi os amigos (e inclusive ele) como personagens.

J

Fonte: Produzido pelos autores

Por sua vez, um personagem que pouco aparece, mas que traz opinides de destaque ¢
Cristiano (figura 24), o orientador do trio. Sua fun¢do consistiu na sugestdo de solugdes
criativas e apresentagdo de algumas possibilidades de abordagens narrativas. Em seus
momentos de tela, é possivel perceber um orientador envolvido com as gravagdes e que
instiga a reflexdo de todo material. Atuando assiduamente junto ao grupo nos processos de
pré-producdo, producdo e pds-producdo, sua presenga enquanto personagem € a exposi¢ao de
seus apontamentos reforcam as marcas da producdo sendo exibidas em tela. Assim como a

equipe, o personagem também se coloca em relagdo as imagens, e a montagem reforca isso.
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Figura 24: Ficha do personagem Cristiano, de “O Julgamento”

OS PERSONAGENS

/

Perfil inicial: Professor orientador do projeto no qual se desenvolve o filme
Ideia: Personagem promove reunides, reflexdes e discussdes acerca do processo.

O ORIENTADOR
Cristiano Rodrigues

Professor de comunicagio. E o orientador responséavel pelo
trabalho desenvolvido pelo trio de alunos. Esta ligado nos
processos de producdo dos discentes e se interessa pelas
imagens produzidas, salientando o teor critico daquilo que
foi produzido.

Fonte: Produzido pelos autores

O quarto integrante, presente em quase todas as gravacdes da equipe, ¢ Fellipe Enzo,
camera e diretor de fotografia convidado a fazer parte do projeto. Por ser apresentado
somente ao final da obra, seu personagem ndo ¢ muito explorado. Sua participagdo nesta
instancia vai além da tela e se d4 pelas imagens que captura ao longo dos trajetos realizados
pela equipe. Sua funcdo no filme serd melhor descrita no subtopico 5.6.3, no qual

discorreremos sobre a equipe.

5.5 PRE-GRAVACOES

As pré-gravagdes contaram com a elaboracdo de documentos importantes para
algumas diarias, previamente montadas, como storyboards, moodboards, pré-lights e testes

de cenario. Para o storyboard de “A Vitima” (disponivel no apéndice B), elaborado por
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Isadora, optamos pela utilizacdo de fotos do proprio espago de gravacdo a fim de otimizar o
entendimento acerca do que se pretendia a cada cena.

Montado na ordem da filmagem, nele foram especificados a identifica¢do da diaria, os
integrantes responsaveis pela fotografia, o enderego da locagdo, os tipos de planos, as lentes
necessarias € a acdo que transcorreria naquele espaco. Este documento foi essencial para que
os demais integrantes compreendessem os angulos e enquadramentos desejados, além de
contribuir para a organizagao do set, fluidez do trabalho em equipe e economia de tempo.

E valido ressaltar que, para as gravagdes de “A Vitima”, ndo ocorreram testes de
cenario ¢ nao foram elaborados moodboards. Por trabalhar com a unido entre ficcdo e
documentario, tornou-se fundamental o risco do real (em alguma instancia), logo, a utilizagdo
do cendrio legitimo, com poucas modificacdes, e roupas reais da personagem, sendo as
preferéncias de peca oriundas do proprio ator social.

A segunda entrevista dada pelo apresentador Alessandro Boiah também exigiu nao sé
a elaboragdo de storyboard, como também uma predefinigio do setup™ de iluminagdo,
posicionamentos de camera e testes de cendrio. A primeira entrevista, realizada na casa do
personagem, consistiu em deixa-lo confortavel, entretanto, para essa segunda diaria, optamos
pela realizagdo do caminho oposto: tentar coloca-lo sob pressdo em um local distinto do
usual, com base em seus habitos. Essa estratégia visava estimula-lo a entrar em contradi¢des
acerca do seu discurso captado no encontro anterior, logo, exigia da equipe um grande
cuidado e preparagdo. Erros técnicos ndo poderiam ter espago nesta didria, com isso, 0s
documentos de pré-producao tornaram-se imprescindiveis.

O storyboard (disponivel na integra no apéndice B) ¢ composto pela identificagdo da
diaria, os integrantes responsaveis pela fotografia, a locacdo, ideia ou acdo que transcorreria
naquele espago, o tipo de plano e a lente necessaria para obté-lo. Assim como nos
documentos da segunda parte do filme citado anteriormente, este foi elaborado na propria
locagdo (Estudio A da Faculdade de Comunicag¢do) com duas cdmeras. Em um primeiro
momento, o setup de iluminac¢ao foi montado com leds e fresnéis.

Quanto ao cendrio, a ideia era montar uma cabine espelhada, estilo confessionario,
para que o apresentador ficasse enclausurado, rodeado por cadmeras e equipamentos. Com o
posicionamento da luz predefinido, seguimos para a testagem de cendrio colando com fita

dupla face pequenos pedagos de espelhos quebrados nas tapadeiras, cedidas pelo local. As

23 Termo da lingua inglesa usado que pode significar organizagio, disposigdo, configuragdo, instalagdo ou
regulagem. No meio audiovisual, corresponde a disposicdo e organizagdo de luzes e camera.
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pecas de espelho foram disponibilizadas gratuitamente por uma vidracaria no centro da
cidade.

Com mais uma etapa concluida, seguimos para a testagem das possibilidades de
disposicdo das cadmeras tomando como base a postura e posicionamento do entrevistado
(Isadora foi usada como modelo). As cameras foram posicionadas de forma estratégica a fim

de valorizar expressoes faciais e corporais através dos reflexos, como mostra a figura 24.

Figura 25: Conjunto de fotos de testes de cenario, enquadramento ¢ luz.

.. S
e
5

Fonte: Fotografia de bastidores

Considerada performatica e com maior teor ficcional (a exemplo da continuidade do
corte e a interpretagdo de atores) comparada as demais, a cena do ato sexual demandou nao
s0 a elaboracdo de storyboard (figura 26), como também ensaios € montagem de um
moodboard (figura 26). Todos elementos foram necessarios para o sincronismo dos atores, a
compreensao e visualizagdo da ideia oriunda do roteiro.

O diretor, ao criar o planejamento quadro a quadro na plataforma storyboarder’
ilustra para os atores e também para a equipe o encadeamento dos planos, escolha de lentes e
angulos. A conceituagdo opta por planos abertos que transmitem a sensagdo de vazio,
ironizando a detalhamento do registro do sexo sensualizado pela industria pornografica, e os
planos médios para focar na apatia dos personagens que sao submetidos ao experimento. O
documento pode ser conferido na integra no apéndice B. Como referéncia visual, utilizamos
os filmes “Marie Antoinette” (2006), “The Killing of a Sacred Deer” (2017) e a série “The
Handmaid 's Tale” (2017).

2 Ferramenta 3D e plataforma gratuita que auxilia a criagdo de cenas e historias em terceira dimensdo.
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Figura 26: Fragmento do storyboard da cena do ato sexual

: Plans Geral - Vista Superior.
\ Lente: 24mm - Fooo no movimento - Fooco

'1 i e deafogue

| I.

| |

| |

[ [

\ | Blengée - Vista Superior,

i Lente: 60mm - Fooo nas 2 re3zdea da

occo. e deafogue

Planoc geral — Vista Lateral.
Lente: 24mm - Foco no movimento dos
perscnagens

Fonte: Produzido pelos autores

Quanto a direcao de arte, optamos por um visual branco e opaco, que fosse capaz de
evidenciar o vazio da cena e o tom de experimento laboratorial. A escolha de um quarto de
hotel como cendrio foi fundamental para o tom esbranquigado e vazio. O figurino branco e
cinza foi escolhido para remeter aos uniformes semioticamente relacionados a experimentos
sociais, como o caso do quarto branco do reality show Big Brother Brasil. Na maquiagem
projetamos a utilizagdo de um po solto, para deixar os personagens mais apaticos e cansados.
A intengdo era provocar no espectador um incomodo que cresce no decorrer da cena; uma
espécie de revolta que retorna ao seu final pela existéncia de tripés em cena, denunciando que
aquele desconforto muito se deu pelo fato de registrarmos o sexo. Essa sensacdo persiste no
detalhe de que a construgdo da cena ¢ roteirizada pensando em um looping, um experimento

sem fim. Toda essa percepgao ¢ evidenciada (e € construida também) pela dire¢do de arte.
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Figura 27: Moodboard cena de sexo®

Fonte: Produzido pelos autores

5.6 AS GRAVACOES

As dez diarias que compdem a etapa de gravacao foram distribuidas ao longo do més
de outubro, de acordo ndo s6 com a disponibilidade dos personagens, mas também com o
nivel de complexidade da cena. Com o calendario estruturado das mais tranquilas as mais
complexas, a captacdo do ensaio newborm caracteriza uma excecdo: uma das mais
desafiadoras e a primeira da agenda. Devido ao seu carater enquanto acontecimento Unico, €
disponibilidade da profissional responsavel e dos pais da crianga, topamos o desafio.

O objetivo desta cena era captar a produgdo do ensaio, principalmente a relagdo dos
profissionais com o recém nascido. Apds algumas horas, respeitando todas as instrugdes
impostas pela fotografa responsavel pelo ensaio, como o posicionamento no espago € 0s
cuidados de seguranca, atingimos as nossas intengdes com a captagdo, conforme o roteiro. A
diaria seguinte ocorreu no estidio A da Faculdade de Comunicacdo com a gravagdo de
reflexos “brigando”, remetendo a uma fecundagdo de um espermatozoide, plano que introduz

o primeiro ato. E realizada também a captagdo visual e sonora de flashes de camera, cena

% O moodboard foi construido com as imagens disponiveis no site Freepik, o frame do filme ‘A Ilha” (2005) e
uma imagem dos participantes do BBB9 no quarto brando, produzido pela Rede Globo.
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presente em “O Julgamento”. Por se tratar de cenas de estidio, realizamos todas no tempo
previsto e alcangcamos os resultados desejados.

A terceira didria, por sua vez, representou um desafio maior se comparada a anterior,
ja que seria o primeiro encontro com o personagem Alessandro Boiah em sua casa.
Precisavamos deixa-lo confortavel de forma a tornar a camera praticamente invisivel no
ambiente, logo, extrair toda a sua esséncia. Erros técnicos ndo poderiam acontecer, portanto,
precisavamos estar preparados. Definimos as nossas a¢des, a exemplo de uma sessdo de fotos
realizada com o personagem com o fim de proporcionar interagao e despertar intimidade
entre o ator-social e a equipe. Os resultados foram alcangados, restando espaco para a
elaboracdo de uma chamada direta ao espectador, plano que assume um papel muito
importante na primeira parte do filme.

A quarta gravacao foi a primeira diaria de “A Vitima”, junto a personagem Selma, e
representou um grande desafio ja que se tratava do primeiro contato da protagonista com a
equipe, equipamentos e experiéncia da execucao do processo audiovisual. Desde a primeira
conversa com a personagem, decidimos prezar por didrias menos extensas a fim de evitar seu
cansaco ou tensdo. Obtivemos €xito nessas gravacdes, ja que a personagem atendeu as
expectativas do roteiro agindo com a naturalidade prevista por ele.

Nas proximas semanas ocorreram as gravacOes das segundas diarias junto ao
apresentador Alessandro Boiah e a personagem principal da segunda parte, que por sua vez
teve um desenvolvimento diferente. Apesar de toda a tensdo que a experiéncia em sets
carrega, a segunda diaria de “A Vitima” nao apresentou grandes desafios, ja que Selma se
mostrou mais proxima da equipe, da cdmera e da dindmica do “set”. Quanto ao Boiah, a sua
segunda entrevista ¢ carregada de maior tensdo e uma longa duragdo. O cansaco ¢ um
elemento que estd presente na equipe uma vez que a cena depende de uma direcdo de arte
trabalhada, assim como uma iluminagdo e fotografia ndo convencionais, resultando em um
tempo de trabalho longo. Contudo, a exaustiva diaria gera resultados positivos através de um
embate extenso e direto com o personagem, que agora, estando fora de casa, se apresenta
mais preparado e cuidadoso com as suas expressoes.

A terceira diaria de “A Vitima”, composta por cenas externas, foi realizada devido a
falta sentida pela diretora do contato com o risco do real. Antecipadamente, questionamos a
protagonista sobre suas idas habituais ao mercado e descobrimos sua necessidade real de
comprar papel higiénico para sua casa. Este pretexto tornou-se uma importante cena que
tomou seu devido lugar no corte final. Logo, decidimos nos deixar ser dirigidos pela

personagem, sem indicativo direto de agdo.
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Em conclusao, ao final do més de outubro, captamos o desfile infantil e a filmagem da
cena de sexo, ambas cenas em ambientes comerciais. E valido ressaltar a opgdo da equipe
pelo agendamento espagado no caso de diarias com os mesmos personagens a fim de evitar o
cansago destes ou a perda de suas esséncias e/ou naturalidades. Para além disso, como
mostrado nas notas de campo®® (presentes na integra no Apéndice C), a ampla utilizagdo de
bons equipamentos, a participagdo de diversas pessoas que, gradualmente, passaram a se
engajar e integrar a equipe sdo etapas imprescindiveis para esse processo de gravagoes, e,

consequentemente, para o resultado obtido.

5.6.1 Equipamentos

A seguranca experienciada pela equipe e proporcionada pela utilizacdo dos
equipamentos, cedidos pela Faculdade de Comunicacdo (UFJF), intensificou ainda mais a
crencga na importancia do reconhecimento e valoriza¢ao da universidade publica, em razdo da
excelente qualidade técnica que nos ¢ oferecida, de maneira gratuita e facilitada. Reiteramos
que nenhum desses processos seriam viaveis sem a assisténcia institucional. Destacamos
também o zelo dos profissionais responsaveis por essas ferramentas no prédio da FACOM,
que cuidam de toda essa estrutura e a organizam com muito primor. Abaixo listamos todos os

equipamentos utilizados nas gravagdes, sendo todos oriundos da universidade.

Tabela de equipamentos

LISTA DE EQUIPAMENTOS UTILIZADOS
Quantidade Equipamento
média
2 Camera Canon T6i
1 Camera Canon T7
1 Camera Canon T3i
2 Kit de lentes Nikon (24mm, 60mm e
105mm)
1 Flash Nikon

% Trata-se do registro, por meio de anotagdes, de experiéncias. No meio audiovisual, é comumente associado a
escrita de situagdes vivenciadas no set de gravagao.



66

1 Microfone direcional com vara boom

2 Microfone direcional mini shotgun

1 Microfone condensador lapela com
fio

1 Cabo XLR

1 Gravador de som Zoom H6

1 Gravador de som Zoom H2

1 Fone de ouvido estilo Headphone

3 Led Godox 500

1 Mini Led

1 Fresnel

2 Lampada estadio

3 Trip¢é de iluminagao

2 Tripé de Camera

3 Notebooks

Fonte: Produzido pelos autores

A escolha das cameras se limitou aos equipamentos disponibilizados pela Faculdade
de Comunicagdo, sendo a escolha principal de cdmera a Canon T6i. Por vezes, foi utilizada
uma camera T7 e uma T3i para garantir a variedade de enquadramentos. Na maioria das
diarias foram usadas em torno de trés cameras, sendo duas para a entrevista ou cena a ser
gravada e a terceira para a captagdo da terceira parte do filme.

Na iluminagao da maioria das diarias foram utilizados pelo menos dois Leds Godox
500, de forma a montar o sefup com uma luz principal (seja para as entrevistas ou para as
filmagens em locagdes) e uma luz de preenchimento ou de cenario. A quantidade variou de
acordo com as demandas da locagdo. Em alguns momentos foi utilizado somente um ponto
de luz, tendo como suporte a luz natural, a exemplo da gravacao na residéncia de Boiah. Em
outros utilizamos leds, painéis de iluminagdo e fresnel (entrevista no estudio). Os setups
foram montados de modo a se adaptar as escolhas criativas dos diretores gerais e de

fotografia.
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Para o som foi utilizado o microfone direcional com vara boom, de modo que este
captasse a ambiéncia e agdes em cena, tendo o zoom H6 como gravador. Destacamos aqui a
importancia do H6 para a qualidade sonora obtida, uma vez que nos foi disponibilizado um
equipamento novo e superior ao zoom H2, anteriormente fornecido para trabalhos externos.
A exemplo da cena em que a personagem lava a louga no segundo ato, a captacao aérea por
meio de um microfone direcional com o suporte da vara boom ¢ imprescindivel, uma vez que
a movimentagdo da personagem ¢ livre e a ambiéncia ¢ preservada. Para as entrevistas,
utilizamos a lapela e os mini shotguns para captar o som guia. Optamos por cabos com
conectores XLR, sem o uso de adaptadores, evitando assim possiveis interferéncias. Podemos
observar a qualidade sonora da escolha da lapela com esse tipo de conector nas cenas de falas
do personagem Alessandro Boiah: um som nitido e encorpado e que ndo demanda muitos

ajustes, resultado de uma captagdo atenta e de bons equipamentos.

5.6.2 Locagoes

Como pontuado no tépico destinado a produgao, as locagdes, por estarem diretamente
ligadas aos personagens, foram selecionadas com base na escolha destes. A comegar pela
primeira diaria, a captacdo do ensaio mewborn ocorreu no estudio da Samira Cardoso,
profissional responsavel pela sessdo de fotos. A op¢do pelo set em algumas das cenas
presentes nos atos se deu pela demanda da estrutura encontrada nesse ambiente, como o
isolamento actstico e luminoso e a possibilidade de criagdo de um espaco previamente
idealizado. Além disso, em planos cuja reflexividade torna-se central, a propria inser¢dao do
personagem neste ambiente puramente técnico tornou-se essencial.

Ademais, como colocado anteriormente, em uma das entrevistas do apresentador
Alessandro Boiah pretendeu-se deixd-lo confortavel, logo, a escolha por sua casa
desenrolou-se de forma praticamente automética. E pertinente destacar que na primeira
reunido presencial junto a ele, ndo s6 procuramos conhecé-lo mais, como também
perguntamos qual seria o espago que o deixaria relaxado. Seguimos com a escolha a partir da
demanda do personagem. Fizemos uso de seu quarto para uma breve sessdo de fotos com o
intuito de familiariza-lo com nossa camera e equipe, além de garantir um ambiente tranquilo
e de descontragdo. A sala era o local mais espagoso e confortavel, logo, foi onde os
equipamentos foram montados e onde a entrevista foi gravada. Por fim, captamos também

seu closet objetivando aproximarmos ainda mais da intimidade do personagem.
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Buscando um efeito contrario, a segunda entrevista com ele acontece no estidio A da
FACOM?Y, por se tratar de um espago onde a equipe se sentiria confortavel. Com a ideia da
constru¢do de uma cabine/confessiondrio, as tapadeiras existentes na locagdo foram

essenciais, assim como a iluminacao do estudio (figura 28).

Figura 28: Conjunto de fotos de making off durante a gravacéo da entrevista com o Boiah

A segunda parte possui trés distintas locacdes: a casa, o mercado e a rua. O habito da

Fonte: Fotografia de bastidores

personagem de ir ao mercado e caminhar por seu bairro precisa ser evidenciado para a
compreensdo integra acerca desta e sua abordagem em outras esferas para além de agdes
domésticas. A casa escolhida ndo ¢ sua. Por sua residéncia ser pouco ampla, o oposto do que
precisavamos para abrigar muitos equipamentos e uma equipe relativamente grande,
decidimos gravar em um local distinto mas nada distante de sua bolha: a casa de suas
sobrinhas na rua de cima, situada no bairro Granjas Betania em Juiz de Fora.

Outrossim, retratar seus habitos em um local um pouco distinto do usual foi uma
tarefa desafiadora, mas ndo impossivel. Gradualmente, o estranhamento transformou-se em
conforto a partir da convivéncia e proximidade com nossa equipe e com as moradoras da
casa. Os comodos utilizados foram o quarto, a sala, a cozinha e o banheiro, sendo estes
essenciais para agdes basicas da rotina.

Assim como a locacdo usada no ensaio newborn, o desfile infantil captado ja tinha
data, horario e lugar predefinidos: dia 21 de outubro, as nove horas da manha no espaco
comercial Moinho. O lugar ornamentado foi composto por uma passarela para as criangas,
uma arquibancada para pais e responsaveis € um pequeno setor de frente para o desfile que
visava abrigar os profissionais da imprensa, ou seja, nossa equipe € a do desfile.

A cena do ato sexual em termos de locacdo pode ser considerada a mais distinta entre
as demais. Para o plano, procurdvamos por um local claro, preferencialmente branco. Ja que a

procura entre nés e conhecidos por um ambiente que preenchesse tais requisitos ndo obteve

27 Sigla usada para simplificacdo do nome da Faculdade de Comunicacdo Social da Universidade Federal de
Juiz de Fora.
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resultados satisfatorios, idealizamos a captacdo em um quarto de hotel e, com isso, partimos
para uma busca por patrocinio. Apds alguns emails enviados, tivemos uma resposta positiva:
O Trade Hotel, empresa juiz-forana, topou nos apoiar. Posto isso, nos cederam o quarto 812,
sendo ele composto por uma cama com lengdis brancos, assim como as paredes e cortinas. O
unico elemento contrastante com a atmosfera pretendida foi um quadro em tom avermelhado
pregado acima da cama. Além dos angulos previamente pensados no storyboard, captamos a
cena priorizando omitir elementos que pudessem destoar com o cenario idealizado pelo

moodboard.

5.6.3 Equipe

Para a realizagcdo do filme “O Roubo da Imagem” (2023) contamos com o apoio de
colegas do curso de Radio, Tv e Internet e também profissionais da cidade de Juiz de Fora
que, gentilmente, nos ajudaram. Enfatizamos que os resultados obtidos ndo seriam possiveis

sem o apoio de cada um e manifestamos a nossa gratiddo. A divisdo aconteceu da seguinte

forma:
Tabela de equipe
EQUIPE ATO 1
MEMBRO FUNCOES DESEMPENHADAS
Ana Carolina Santos Assistente de Camera
Devanir Alves Direg¢ao, Producao, Produgdo executiva, Roteiro,
Camera e Montagem
Isadora Imbelloni Som Direto, Producao
Luis Felipe Composi¢ao Sonora
Michell Costa Ator
Rebeca Figueiredo Atriz e Maquiadora
Vinicius Tostes Diregdo de Fotografia, Camera, Assisténcia de
Producao




EQUIPE ATO 2

MEMBRO

FUNCOES DESEMPENHADAS

Devanir Alves

Som Direto, Producao, Producao Executiva

Isadora Imbelloni

Direcdo, Produgdo, Roteiro, Montagem e Produgao
Executiva

Lethicia Ferreira

Diregao de Atores

Luis Felipe

Composicao Sonora

Vinicius Tostes

Diregao de Fotografia, Camera, Assisténcia de
Produgao

EQUIPE ATO 3

MEMBRO

FUNCOES DESEMPENHADAS

Devanir Alves

Producao

Fellipe Enzo

Direcao de Fotografia, Camera

Isadora Imbelloni

Producao

Luis Felipe

Composi¢ao Sonora

Vinicius Tostes

Direg¢do, Producao, Roteiro, Direcao de Fotografia,
Camera, Montagem

Fonte: Produzido pelos autores
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As fungdes para cada ato foram definidas de acordo com a afinidade de cada
integrante, ficando a cargo do diretor o roteiro € montagem, de modo rotativo para que todos
experimentassem multiplas etapas do processo. Devanir e Isadora atuaram nas etapas de
producdo de todo o filme. Vinicius ficou responsavel pela direcdo de fotografia e camera, se
responsabilizando também pela escolha de equipamentos a serem usados nas didrias.

Destacamos as fungdes de dois membros da equipe, atividades cruciais para os
resultados alcangados. Quanto as relacdes técnicas e narrativas com os personagens de “A
Vitima”, por mais que se tratasse de um ator-social, algumas semanas antes do inicio das

gravacdes, optamos por convidar Lethicia Ferreira, aluna do oitavo periodo de Radio, Tv e
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Internet, para a dire¢do de atores, devido a sua proximidade com o setor ¢ excelente
desempenho na fun¢do. Ela ficou diretamente responsavel pela garantia do conforto e
relaxamento da personagem. A preparacdo se iniciava cerca de quarenta minutos antes do
inicio das gravagdes, momentos nos quais Lethicia objetivou familiarizar a protagonista com
tudo o que estava a sua volta. Além disso, com o roteiro em maos, a diretora de atores
repassava as acdes que aconteceriam na diaria, antes ndo mencionadas a Selma para evitar
condicionamento, manipulagdo ou possiveis ensaios

Era primordial que Selma esquecesse por completo da camera ou de que estava sendo
filmada, por conseguinte, Isadora (diretora), junto a Lethicia, a instruiu a agir da forma como
bem entendesse a partir do inicio da tomada. Exercendo fun¢do decisiva no desempenho do
ator social frente a camera, a aluna nos cedeu um breve relato (figura 29) de sua experiéncia

junto a equipe.

Figura 29: Relato de experiéncia de Lethicia Ferreira.

RELATO DE EXPERIENCIA

\

Lethicia Ferreira
Preparadora de elenco em “A vitima”

‘ ‘ O convite para trabalhar neste projeto me fez muito alegre
em poder experimentar cantos diferentes da dire¢do de
atores. O trabalho com ndo-atores € uma construgdo
diferente da usual e requer outras técnicas para além das
convencionais para chegar na atuagdo desejada. O que difere
esse processo do que foi realizado com Selma ¢ que foi um
preparo de uma ndo-atriz para "ndo-atuar". O projeto
precisava preservar a fidelidade com o real durante as
gravagdes e, apesar de um set de luzes, cdmera e roteiro
na mao ditando as agdes, Selma precisava ser ndo mais e
nem menos que: ela mesma. Criar uma conexdo com uma
recém-conhecida e distrai-la de toda a "artificialidade" o
espago foi diferente de tudo que ja havia feito. O uso de
objetos pessoais e rotineiros nos ajudaram a extrair 0 maximo
de sua esséncia, gerando conforto para que nossa nao-atriz
pudesse ndo-atuar com mais liberdade.

. v

Fonte: Produzido pelos autores/Lethicia Ferreira

Como previsto no roteiro de “O Julgamento”, a fotografia foi feita por um diretor
convidado, o Fellipe Enzo, aluno do 2° periodo de Radio, TV e Internet. Destacamos a
importancia de sua participagdo na autoria de “O Julgamento”. Apos sua inser¢do nas

filmagens e reunides do grupo, tornou-se evidente seu entendimento sobre o tema e seu dever
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enquanto o cdmera “que registra tudo”. Dessa forma, nenhum diretor sairia impune, ja que
seus processos e acdes estariam expostos diante das lentes, pretendendo fornecer um outro
ponto de vista ao espectador.

Fellipe se portou como um integrante “invisivel” em grande parte da obra. A exemplo
disso, ¢ possivel notar que sdo raros os momentos em que alguns personagens lembram de
sua presenca no set e, consequentemente, interagem com a camera. Para roubar a imagem
tanto dos diretores, quanto de alguns personagens, expondo os bastidores, era primordial que
ele interferisse o minimo possivel no ambiente de gravag¢do, adotando uma captacao mais
discreta e praticamente imperceptivel.

Vinicius o orientou a gravar o que bem entendesse. Suas escolhas sdo determinantes
para o entendimento da narrativa e seus desdobramentos, ndo lhe cabendo apenas a fungao
técnica de operar a camera. Podemos notar que ele escolheu o que fazer e como fazer,
anulando parte do controle dos trés diretores. Este poder retorna ao trio na pos-produgdo, mas
a este ponto o “roubo da imagem” j4 esta feito, logo, os diretores precisaram se desvencilhar
de todo e qualquer incomodo estético. Por fim, a finaliza¢do ¢ ditada pelos olhos de Fellipe,
sendo da vontade dos personagens ou nao. Na figura 30 estd disponivel um depoimento do

diretor de fotografia a respeito de sua atuacao.

Figura 30: Relato de experiéncia Fellipe Enzo

RELATO DE EXPERIENCIA ~

Fellipe Enzo

Diretor de fotografia do terceiro ato

Uma experiéncia quase que de um paparazzo, pois
a todo momento eu estava filmando todos, ndo apenas os
atores e entrevistados, mas também a equipe, que por vezes
sentia que eles estavam incomodados, ou seja, meu trabalho
estava dando certo. Acho que além disso, a importancia
dessas filmagens, quase como um making-off, mostram a
realidade que usualmente ndo é mostrada nas TV's e
cinemas; exibe tudo sendo montado para sair da forma
perfeita. Sem duvidas foi uma das melhores experiéncias
que tive até agora na faculdade; eu vivi o audiovisual
durante todo o processo desse TCC, com certeza € algo que
vou levar pra vida, principalmente por ter isso durante o
meu 2° periodo de RTVIL.

P

Fonte: Produzido pelos autores/Fellipe Enzo
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5.7 CONCEPCAO VISUAL E SONORA

Em “O Ato” e “A Vitima”, os diretores apresentaram suas ideias para a concepgao
visual de cada cena por meio de storyboards e moodboards, documentos imprescindiveis para
a compreensao do que estava sendo proposto. Por mais que se tratasse de trés partes com
narrativas distintas, a unicidade do corpo do filme deveria prevalecer. Dessa forma,
planejamos estéticas opostas que se complementam no todo, seja pela escolha de fotografia,
iluminagao, cenografia e sons que dialogam entre si.

A fotografia da sequéncia que aborda o ensaio newborn ¢ caracterizada por tomadas
fechadas centralizando e trazendo maior proximidade com o bebé, personagem central. Este
tipo de enquadramento somado aos planos de manipulagdo da crianga, auxiliam na
desvinculagdo da delicadeza e cuidado comumente vinculados a este tipo de sessao,
priorizando o foco nas maos das personagens, sem revelar de maneira explicita o rosto. Ao
contrario dessa captagdo, para o desfile infantil adotamos planos abertos, uma vez que
priorizam a atmosfera e a dimensdo do evento, elementos cruciais para a discussdo acerca da
exposicao excessiva.

Adotou-se na camera principal da primeira entrevista com o Alessandro Boiah, um
plano americano/médio no modelo padrdo de entrevistas jornalisticas e documentais,
enquanto que, para a segunda cadmera se optou pelo primeirissimo plano, de forma a captar as
expressoes € marcas faciais do apresentador. A escolha por desfocar alguns momentos de sua
fala e também em enquadrar sua orelha ou somente parte do rosto se deu para que se gerasse
um efeito comico e de descredibilidade a sua fala, semelhante ao que ocorre em Turn Off
(2013).

Em sua segunda entrevista, o posicionamento da camera foi escolhido de modo que
seu rosto ou corpo sempre estivesse também presente no reflexo, sendo uma das cameras
apontada diretamente aos espelhos, onde se encontrava a imagem do personagem. Além do
carater reflexivo e metaforico por trds da utilizagdo dos espelhos, a interagdo
Espelho-Boiah-Camera se deu de forma muito intensa, uma vez que 0 mesmo nao precisava
olhar diretamente para as lentes para encarar a cdmera, bastando olhar para o reflexo.

A escolha por uma iluminagao mais quente, oposta a primeira entrevista, com um
fresnel apontado diretamente para o rosto do apresentador e o seu posicionamento em set o
colocam em um tensionamento, correspondente as demandas da dire¢ao da cena. Os planos

variam entre primeiros planos ¢ médio, estando a cadmera posicionada em uma angulacao de
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quase 45 graus, resultando um plano holandés® (caracteristico para indicar confusio mental
do personagem ou algo estranho). O plano causa desconforto no espectador, como pode-se
observar na figura 31. Note também que neste plano n3o se exibe a cabeca de Boiah por
completo, estando apenas visivel através do espelho, o que conversa novamente com a

proposta narrativa

Figura 31: Conjunto de imagens da execugdo de um Plano Holandés

Fonte: Frames do filme “O Roubo da Imagem” e imagem dos bastidores.

Para a cena do ato sexual, optou-se por trabalhar com a simetria e enquadramentos
com elementos bem distribuidos em uma transi¢cao constante entre os elementos em primeiro
e segundo plano. Todos os movimentos sdo importantes, mesmo que nao estejam em
destaque. Planos em grande parte mais abertos e até mesmo uma tomada em angulo alto
buscam se aproximar da estética de cAmeras de vigia em laboratérios, comum em filmes de
ficcao cientifica ou agdo como “A Ilha” (2005) e “Guerra Mundial Z” (2012). Pode-se

observar essa caracteristica na cena através da figura 32.

Figura 32: Homem e mulher durante o ato sexual em cena do filme

Fonte: Frame do filme “O Roubo da Imagem”

2 Modelo de enquadramento no qual a cAmera tem seu eixo alterado. E muito usado para despertar a sensagao
de inquietagdo, tensdo psicologica, desorientacdo e loucura.
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Para “A Vitima” havia uma proposta bem clara: ndo mostrar o rosto da personagem,
ou exibi-lo de forma que se pudesse compreender sua fisionomia por completo. Desta forma,
a face da personagem esteve presente apenas através de espelhos em planos desfocados ou
superficies refletoras, como se pode visualizar na figura 33. Nesta parte do filme os espelhos
e reflexos atendem uma demanda narrativa oposta, ao se considerar “O Ato”. Se com o Boiah
a ideia era garantir o foco da lente nos reflexos, com a Selma os espelhos deixam a desejar

quanto a sua nitidez.

Figura 33: Conjunto de frames de “A Vitma”

Fonte: Frame do filme “O Roubo da Imagem”

A escolha por uma iluminagdo que remetesse ao mais verossimil possivel foi uma
demanda especial da direcdo, configurando um tom mais documental a narrativa. Pode-se
observar abaixo, na figura 34, a ideia de um registro com luz natural. Contudo, em todas as
cenas o ambiente estava originalmente escuro e com pouca luz adentrando a casa,
necessitando assim da articulacdo de luzes artificiais. Tal manipulacdo de iluminacdo
acontece de maneira expressiva, a exemplo do plano diario e noturno que foram feitos em
sequéncia, resultados oriundos desses movimentos. Sendo assim, a fotografia foi atingida
através de elementos de iluminagdo caracteristicos de filmes de fic¢cdo, o que volta a tocar na

tematica de fronteiras explorada por “A Vitima”.

Figura 34: Conjunto de frames de “A Vitima”

Fonte: Frame do filme “O Roubo da Imagem”
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No que diz respeito a composi¢do de cena e enquadramentos, as escolhas buscam
centralizar a personagem principal, de modo que o olhar fosse direcionado a ela. A falta de
mais objetos cénicos em quadro, principalmente nas paredes, contribui para esse
direcionamento. Para destacar isso, se utilizou, em grande parte, cdmera fixa com planos
médios e gerais. Em poucos momentos de maior agitagdo da narrativa, e também com a
proposta de aproximar o produto da estética documental, utilizou-se a cdmera na mao como
recurso para conseguir o efeito.

Para a parte “O Julgamento”, as escolhas de composicdo cinematografica foram
definidas por Fellipe Enzo. Suas escolhas consistem em uma grande variedade de
enquadramentos, de acordo com a intenc¢do por tras de cada plano. Ao se optar por planos
médios ou gerais, t€ém-se um foco no registro do ambiente e agdes dos personagens, como na

figura 35.

Figura 35: Conjunto de frames de “O Julgamento”

Fonte: Frames do filme “O Roubo da Imagem”

Por outro lado, quando Fellipe faz o uso de primeirissimos planos ou planos mais
fechados, existe uma camera posicionada em angulo baixo, de modo a representar os
diretores com imagens distorcidas, por vezes imponentes e por vezes comicas. Este ultimo se
da pela angulacdo extrema da camera, por vezes parece estar quase que posicionadas em

noventa graus abaixo dos olhos dos personagens, como também se observa na figura 36.

Figura 36: Conjunto de frames de “O Julgamento”

Fonte: Frames do filme “O Roubo da Imagem”
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Com isso, temos que a constru¢do do universo visual de cada parte do filme ¢ bem
delimitada, seguindo as preferéncias narrativas dos diretores. As cores, por sua vez,
evidenciam esse universo € atuam como um forte elemento narrativo. “O Ato", primeira parte
do filme, utiliza tons frios, brancos e claros. A escolha da iluminacdo é, em sua maioria,
branca, remetendo aos estudios e holofotes. Com isso, a ideia de superexposi¢do e a posse
exagerada do direito de se registrar, de alguma forma, sdo atribuidas (ou concentradas) a
classe média/alta. Considerando um ensaio fotografico em estudio, um desfile de uma revista
privada e um quarto de um hotel confortavel, elementos oriundos de um estilo de consumo
menos limitado, a escolha das locacdes, figurinos e cenérios claros evidenciam isso, criando
um universo de poder, frio e insensivel.

Essa padronizagdo visual e estética se torna ainda mais forte ao se pensar na segunda
parte do filme, “A Vitima”. Nesta ja vemos tons mais quentes, uso predominante do marrom,
amarelo, laranja e vermelho, em suas versdes mais terrosas. Trata-se de uma realidade
cotidiana que, diferente da primeira, traz a tona uma vivéncia simples e humilde, de uma
personagem que apresenta um padrdo de consumo desfavorecido. Por mais que o foco ndo
perpasse por essa lente, a percepcdo ¢ inevitdvel e aciona o que a frente ¢ sentido pela
auséncia da imagem, da face, do registro. Contudo, a escolha das cores auxiliam nessa
percepcao, seja pela decisdo da locacdo, com suas paredes coloridas que transparecem marcas
de uso e vida, o piso com tons fortes e uma iluminagao artificial quente.

Em seguida, em “O Julgamento”, as cores se juntam. Um universo multiplo que
nasce da juncdo das duas partes anteriores se coloca como uma explosdo de cores que
escurecem no decorrer da narrativa, evidenciando planos onde os tons pretos e escuros
tomam o seu protagonismo. A dramaticidade que esse ato propde com a exposi¢ao do
processo - € consequentemente dos diretores - se sustenta na configuragao estética que atenua
as agdes e a percepgdo da imagem dos proprios criadores. E possivel perceber que o diretor
de fotografia realiza a captacdo optando por uma menor exposi¢do, ou seja, absorvendo uma
menor quantidade de luz em sua camera. Isso resulta em imagens potencializadoras do
discurso proposto por esta parte do filme. E possivel observar todos os elementos na paleta de
cores produzida pelos autores, como o contraste entre as duas partes iniciais € a intensificagao

proposta pelo final (figura 37).
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Figura 37: Paleta de cores do filme “O Roubo da Imagem” (2023)

O ATO O ATO

-

I
A VITIMA A VITIMA

F

ERREEEE HEER

O JULGAMENTO O JULGAMENTO O JULGAMENTO

Fonte: Produzido pelos autores

Por sua vez, a concepc¢ao do universo sonoro de todo o filme contribui para enfatizar
as justificativas dos diretores, criando paisagens sonoras proprias de cada ato, que, por sua
vez, dialogam com as narrativas visuais € ddo origem a novos textos. Tanto no primeiro,
quanto no segundo ato, € preciso destacar a constru¢do sonora, uma vez que, através de
algumas trilhas produzidas para o filme, utilizando técnicas de dissonéncia, provocam a
tensdo, a descredibilidade da expressdo, e, de maneira leve, um humor. Para Nichols, os
documentarios “raramente sdo receptivos a extravagancia, ou a fantasia, a personagens de

‘faz-de-conta’ [...]” (2001, p.69), optando por discursos que comovem a sobriedade do

¥ Reunifo de sons que provocam impressdo incomoda; Falta de harmonia; Discordancia ou até mesmo
desafinagdo, ocasionados pela mesclagem de sons com tons opostos.
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discurso. A paisagem sonora, por sua vez, nega essa sobriedade satirizando a situacdo e
demarcando as agoes.

E possivel notar na primeira parte do filme que a ambiéncia sonora ndo coleta muitos
dados externos de maneira intencional, por se tratar, em sua maioria, de estadios. Todos os
sons tendem a ser mais concentrados e intensos, em razao da privacidade que o quarto de
hotel, o estidio newborn e a casa do personagem evocam. Trata-se de lugares privados e
extremamente intimos. O isolamento acustico se torna mais um texto narrativo. Em
contrapartida, na cena do desfile, o espaco € maior, cheio de pessoas, e, consequentemente,
mais barulhento. A ideia de plateia e de espacialidade ¢ dada pelo som, mesmo quando ela
ndo ¢ evidenciada pela imagem, seja por aplausos, falas ou gritos.

Ja em “A Vitima” por mais que a personagem parega em boa parte do tempo solitaria,
a paisagem sonora revela um entorno extremamente movimentado, uma vizinhanga que nao
cala, ouve musicas e conversa na rua. Por mais que pareca sozinha, ela ndo esta. Contudo,
toda essa percepgdo espacial tem o poder de denunciar o tipo de bairro onde esté localizada a
sua casa, sendo este periférico e pequeno. E possivel, através do som, visualiza-lo antes
mesmo do plano em que a personagem vai at¢ o mercado, justificado por uma paisagem
sonora tipica destas locagdes. Dessa forma, o som também diz sobre a personagem € o seu
padrdo de vida. A presenca de uma tv e as mensagens de dudio que ela escuta trazem
movimento para a sua rotina monotona.

A ultima parte do filme, por sua vez, utiliza todos os elementos das duas primeiras,
ndo poupando a sua sustentagdo nas trilhas sonoras criadas para o filme. Desenvolvidas por
Luis Felipe, aluno do 4° periodo de RTVI, as trilhas buscam sons incomodos, satiros e
dissonantes. Essa ideia parte de um didlogo entre Devanir e Luis, onde, através de exemplos
com sons de gaita e a classica e melancoélica vinheta do quadro televisivo da rede Globo,
“SuperCine®””, brincam com a possibilidade de criar sons sarcasticos, dramaticos e estranhos,

se sustentando nas dissonancias.

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=En4PjWKPA78 Acesso em: 24 de nov. 2023 - A vinheta
do Supercine na versdo do ano de 2005 ¢, por muitas vezes, lembrada pelos seus sons estranhos (dissonantes),
remetendo a uma melancolia e sensa¢cdo de medo nas madrugas da década passada.



https://www.youtube.com/watch?v=En4PjWKPA78
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5.7.1 Identidade visual.

Compreender os sons e as cores que formam o universo narrativo se torna um
processo crucial para as percepgdes da construcao grafica. Ferndo Pessoa Ramos (2008) diz
que a indexagdo de um filme documental também se da pela percepcao visual, e essa diz
muito sobre o filme. Sendo assim, fomos provocados pelo nosso orientador a pensar em uma
conceituagdo popular, que aproximasse a obra dos diversos espectadores, uma vez que ela
propde reflexdes universais. De tal modo, a etapa de escolha dos nomes também alterou o
processo, passando por extremos, respeitando a conceituagdao visual que o proprio nome
sugeria. J4 sabiamos quais sensacdes gostariamos de produzir com as cores € com 0s sons. A
ideia era transmitir boa parte deles também na parte grafica do filme.

Apo6s a defini¢do do nome como “O Roubo da Imagem” e a necessidade de aproximar
esteticamente e conceitualmente o filme do seu publico, buscamos por referéncias nacionais
como as capas dos filmes “Santo Forte’'(1999) de Eduardo Coutinho, “No coragdo do
mundo™? (2019) de Gabriel Martins e a versdo ilustrada de “A parte do mundo que me
pertence’™ (2017) de Marcos Pimentel. Através da ilustragdo, da jungdo de cores e
universos, propomos um filme mais popular € a0 mesmo tempo curioso, uma vez que oS

elementos sdo multiplos e a conexao entre eles ndo ¢ diretamente dada.

3! Disponivel em: https://www.papodecinema.com.br/filmes/mostra-santo-forte/videos/ Acesso em: 23 de
nov.2023
%2 Disponivel em:https://www.adorocinema.com/filmes/filme-272043/ Acesso em 23 de nov.2023

% Disponivel em: https:/cinemal0.com.br/filme/a-parte-do-mundo-que-me-pertence Acesso em: 23 de nov.
2023



https://cinema10.com.br/filme/a-parte-do-mundo-que-me-pertence
https://www.adorocinema.com/filmes/filme-272043/
https://www.papodecinema.com.br/filmes/mostra-santo-forte/videos/
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Figura 38: Poster oficial do filme “O roubo da imagem”.

DIRIGIDO POR DEVANIR ALVES, ISADORA IMBELLONI E VINiCIUS TOSTES

ESTRELANDO: ALESSANDRO BOIAH E SELMA AMORIM. ATORES CONVIDADOS: MICHEL COSTA E REBECA FIGUEIREDO
DIR DE FOTOGRAFIA: VINICIUS TOSTES E FELLIPE ENZO. ROTEIROS: DEVANIR ALVES, ISADORA IMBELLONI E VINICIUS TOSTES

Fonte: Produzido pelos autores

A ilustragdo (figura 38) produzida por Devanir Alves ¢ do tipo vetorizada, ou seja,
projetada através de linhas infinitas e editaveis, ndo através de pontos (pixel). Essa construgao
favorece uma representacao geometricamente fiel as imagens de referéncia, sendo elas frames
e imagens de backstage.** Esse tipo de ilustragdo preserva e valoriza as cores das proprias
imagens base, mantendo assim a multiplicidade de cores - e narrativas - que o filme propde.
Os tons de cinza claro suavizam a metafora do “roubo”, usualmente associado a tons mais
escuros. A presenga da camera e da mao em destaque conduzem a centralidade do filme, ou
seja, a propria reflexividade.

Por sua vez, os multiplos personagens na capa despertam a curiosidade acerca das

suas relagdes. E um convite a assistir a narrativa. De certo modo, todo esse conjunto de

3 Os bastidores de um filme ou outra produgio.
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elementos garantem uma identidade popular e acessivel, elementos indexados
propositalmente em razdo da percepcao universal do que ¢ imagem, seja ela fisica ou abstrata,

e 0 quanto ela importa. Propomos colagens e montagens para um filme que se sustenta nelas.

5.8 MONTAGEM

Trés autores diferentes geram trés produtos diferentes, portanto, a montagem nao
fugiria a regra. Nesta fase, a individualidade dos processos de cada integrante seguiu sendo
devidamente respeitada, o que levou cada realizador a cumpri-la de forma
predominantemente individual e, regularmente, conjunta. Os arquivos brutos de cada
gravagdo foram armazenados em uma mesma pasta compartilhada na nuvem, organizada por
diarias e personagens. Dividimos esta etapa na entrega de um corte ** das sequéncias a cada
semana, frequéncia com a qual nos reunimos para assisti-los € conversarmos sobre possiveis
mudangas e melhorias. Foi preciso trés encontros antes de juntarmos os nossos materiais.

A primeira sequéncia, de teor majoritariamente documental, contou com a elaboracao
de um roteiro relativamente incerto ou “aberto”. Como pontuado no subtdpico 2.1, o risco do
real ¢ um fator ao qual grande parte dos realizadores do cinema documental se submetem
regularmente, e ndo foi diferente na parte em questdo. Quando este risco se apresenta, os
planejamentos e desejos expostos pelo documentarista no roteiro podem ser atendidos ou nao.
E o risco do real que decide o que chega a mesa de montagem.

Apesar de “O Ato” nascer de um roteiro simples e objetivo, para sua execucao foram
captadas cerca de dez horas de material que demandaram uma andlise minuciosa. Devanir, o
diretor, realizou mais de uma decupagem em um longo processo marcado pela jungdo do que
se pretendia no roteiro inicial e analise do que se tem - ou seja, do material captado. Seguindo
o método que melhor lhe atendeu, o montador assistiu a todas as entrevistas e planos
gravados e optou pela realizacdo da montagem cena a cena, unindo a decupagem e montagem
no mesmo processo. Decidindo a ordem das cenas e unindo-as, Devanir partiu para a
montagem das sequéncias até a obra se constituir por completo.

Em um ritmo mais acelerado, essa parte do filme apresenta elementos primordiais nao
sO para a compreensdo narrativa, mas também para a producdo do estranhamento quanto ao

que ¢ reproduzido em tela. Tendo a sua estrutura composta por arcos distintos, a montagem ¢

% Uma versdo priméria do produto em construgdo, sujeita a modificagdes.
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o fator legitimo responsavel pelo cruzamento das narrativas e suas singularidades enquanto
partes de um Unico produto. As transi¢des de assuntos diferentes sdo pouco sutis de forma a
gerar um choque de percepcdo, logo, o estranhamento pretendido. Além disso, tal troca ¢é
regularmente sinalizada por sons de flashes.

Em “A Vitima”, a montagem se constitui de forma praticamente oposta, a comegar
pelo roteiro. O apoio de suas bases na fronteira permitiu a obten¢do de um roteiro bem mais
preciso, o que auxiliou tanto o processo de gravagdo quanto o de montagem. Neste caso, o
material presente na mesa de edi¢do ja era previsto desde sua concepgao. A precisao apontada
anteriormente resultou em cerca de uma hora de material bruto, mas ndo representou a
solugdo para todos os problemas que surgem nesta etapa. Apesar de um processo de
decupagem mais tranquilo, que consistiu na escolha do plano que melhor se encaixou no
universo narrativo, a escolha da ordem e justaposicao das cenas tornou-se um problema.

A ordem, previamente decidida no roteiro (ndo-cronoldgica), visava provocar um
estranhamento ou confusdo. Todavia, o resultado tornou-se mais intenso que o desejado, logo,
a ordem dos planos precisou ser modificada, o que demandou a inser¢ao de novos materiais,
antes ndo previstos. Com isso, “A Vitima” ¢ marcada pela liberdade dada ao transcorrer da
acdo. A grande composi¢do de longos planos cumpre sua fun¢ao narrativa ao acompanhar o
arco unico, protagonizado por duas pessoas.

Diferentemente da primeira parte, ndo hé, neste cenario, necessidade de grandes
articulacdes entre narrativas e/ou personagens. Entretanto, um dos elementos que as unem
esta na sinalizagdo prévia ou simultanea, que evocam a atencao do espectador nao so para a
propria estrutura, como também para o que esta sendo ou serd mostrado. Nessa parte, trechos
que auxiliam o entendimento do espectador acerca da mensagem que se quer passar siao
sinalizados com uma sutil e breve trilha.

Ja em “O Julgamento”, os bastidores do filme sdo apresentados e junto dele a
montagem técnica (corte) ¢ escancarada para o espectador, de modo que converse
diretamente com as partes anteriores da obra. Aqui, a imagem dos personagens ja foi
“roubada”, e sua manipulacdo esta a disposicdo do montador desta ultima parte. Com um
ritmo definitivamente mais acelerado, trabalha sua intensidade, bem como evidencia a
quantidade de reflexdes e debates entre os integrantes acerca de suas proprias escolhas
narrativas quanto aos respectivos temas. Como exemplo, assim como abordado no subtdpico
4.2.3 “A constru¢do do vildo no terceiro ato”, o efeito ¢ atribuido na cena onde os
espectadores, através da juncdo de planos e sons, sdo induzidos a pensar que os diretores

estao manipulando um recém nascido para grava-lo, em uma sala escura.
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No terceiro ato, Alessandro Boiah volta a se tornar vitima da montagem, uma vez que
se adulteram falas e se criam efeitos e significados diferentes ao seu discurso. Como
exemplo, tem-se a cena em que Devanir o pergunta “quem ¢ Alessandro Boiah?” e o
personagem transmite uma incapacidade de responder. O discurso ¢ claramente adulterado,
assim como acontece em “A afinac¢do da Interioridade™® (2001) de Roberto Berliner. Trata-se
de um discurso que ndo pretende, em nenhuma instancia, negar a sua deturpagao.

A trilha sonora no processo de montagem ganha um destaque narrativo um pouco
maior na ultima parte, visto que em alguns momentos ela acompanha e acentua imagens que
ilustram parte dos processos de producao. A partir da conexao de sons e imagens assincronos,
como na cena em que os atores e diretores olham para o visor da cdmera e “assistem” ao
programa de Boiah na televisdo, também chama a ateng¢do. A criacdo de novos sentidos e
significados a imagem causam um efeito de humor, j& que a imagem de um ambiente
jornalistico anteriormente apresentada, agora ¢ relembrada através dos sons fora do seu
contexto original, tudo isso combinados com as impressdes de quem a assiste.

E possivel dizer que, através dessa exposi¢do e protagonismo da montagem no filme,
ilustramos o pensamento defendido ao longo deste projeto e da obra. Complementando
alguns conceitos apresentados, também se fez necessario a utilizagao de dispositivos sonoros,

textuais e visuais, facilitando assim o entendimento do espectador sobre o produto.

5.8.1 Os dispositivos

O corte e a montagem puramente técnica sdo extremamente importantes para a
constru¢do narrativa, porém, nem sempre dao conta de passar a mensagem pretendida ao
espectador, e este foi o caso do presente trabalho. SO o corte e a justaposicdo de planos nao
foram suficientes para evidenciar as criticas implicitas, por conseguinte, buscamos recursos
que pudessem auxiliar na interpretacdo. Dividimos a busca por elementos textuais e sonoros e
seguimos o planejamento analisando uma sequéncia de cada vez.

Em “O Ato”, devido a carga documental, recursos sonoros extra diegéticos e textuais
foram utilizados para evidenciar, de forma mais direta, a critica ao excesso de exposi¢ao € o

intuito da sequéncia. A comecar pelo primeiro e Unico elemento textual, a frase do autor

% Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=_mvIJEVOGbwg Acesso em: 03 de dez. 2023
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Carlos Segundo, presente logo apos o titulo, introduz a mensagem que se pretende passar
com a obra em sua totalidade: “todo filme ndo passa de uma representacao da realidade”. O
primeiro dispositivo sonoro ¢ usado de forma sincrona a primeira cena: o plano dos reflexos
brigando na parede. O 4udio foi captado de forma espontdnea em uma conversa entre o
diretor e um amigo potiguar sobre o registro exacerbado de acidentes de transito e seus
traumas pessoais. O recurso foi colocado no inicio de forma a abrir a mente do espectador
para o poder que a imagem carrega.

O segundo dispositivo sonoro foi colocado junto ao ensaio newborn, principalmente
pela relagdo metafdrica criada entre o que ¢ visualizado e o que € ouvido. Neste segundo
audio, também captado de forma espontanea, Devanir conversa com uma amiga paraibana
sobre o registro de pessoas mortas apos esta relatar o incomodo com a existéncia de fotos dos
avos mortos. Como pontuado anteriormente, o conteudo discutido no dispositivo sonoro junto
as cenas do ensaio newborn anula a fofura, sensibilidade, beleza e suavidade, caracteristicas
comumente associadas a este tipo de sessdo. Através do que se ouve, Devanir busca estimular
questionamentos acerca da vulnerabilidade tanto do bebé, quanto das pessoas ja falecidas
diante do registro. Em nenhum dos casos foi apresentada liberdade de escolha aos violados
pela camera.

Assim como a primeira sequéncia, “A Vitima” conta com os mesmos tipos de
dispositivos ndo sé pela unicidade proposta, mas também por se tratar de recursos que melhor
se encaixam nas narrativas. A falta presenciada aqui ¢ a de elementos que pudessem
explicitar a distancia da personagem as situagdes ¢ vivéncias de exposicao exibidas em “O
Ato”. Para escancarar a escassez, ¢ preciso contrasta-la com a abundancia. Dessa forma, por
apresentar consideravel carga ficcional, dois dispositivos sonoros diegéticos foram inseridos
na narrativa.

O ritmo lento da histdria foi decisivo na disposi¢ao dos audios, que foram colocados
de forma espacada e regular na trama de forma a prender a atencdo do espectador em
momentos de possiveis distracdes. O primeiro recurso (textual) inserido no inicio desta parte
busca antecipar e/ou explicar para o espectador, mesmo que de forma indireta, a mensagem
que o conteudo visto nos minutos seguintes se propde a entregar: explicitar a realidade de um
individuo cuja privacidade torna-se violada com a presenca da cadmera. O recurso seguinte
(sonoro) foi colocado proximo ao inicio e trata-se de um dudio montado: Alessandro Boiah, o
apresentador de tv entrevistado na primeira sequéncia, realiza uma breve chamada aos
espectadores sobre dois distintos assuntos: um acidente € um quadro interativo do jornal

ficticio.
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Optamos pela utilizagdo de sua voz e a noticia do acidente (remetendo ao contado no
primeiro dispositivo de “O Ato”), gerando unidade narrativa. A ideia de tais conexdes surgiu
em uma orientagdo, onde cada detalhe foi pensado coletivamente. Por sua vez, o quadro
jornalistico de envio de fotos citado por Boiah tem relagdo direta com a vivéncia da
personagem retratada e foi inserido no dispositivo objetivando o contraste entre o fato recém
narrado e a escassez de representagdo presente aqui. O segundo dudio, também roteirizado e
dirigido, acompanha relatos e dentincias de uma parente proéxima a protagonista com relacao
a exposi¢do excessiva, novamente contrastando com as vivéncias da personagem.

“O Julgamento” também utiliza um dispositivo sonoro que introduz o personagem
Fellipe na narrativa, e que serve como prova de que a captagdo dos bastidores e sua inser¢ao
no filme ja era planejado desde o inicio do projeto. Nesse caso, ¢ apresentado um audio que
foi enviado por Vinicius para Fellipe, sem quaisquer intengdes narrativas, convidando-o para
o trabalho e explicando a sua atribuicdo e importancia para o produto final. Elementos
textuais foram utilizados na terceira parte do filme, de modo a situar e introduzir o espectador

ao contexto das cenas gravadas e os nomes de cada personagem.

5.8.2 As conexoes

No processo de finalizacdo do filme, por se tratar de trés unidades filmicas bem
delimitadas, com inicio, meio e fim, percebemos que a unificacdo do discurso demandaria
algum elemento narrativo que desse conta de conectar as partes, evitando assim uma
transposi¢cdo brusca. Com isso, pensamos em solucdes conectivas que findassem, de um certo
modo, o que acaba de ser assistido e introduzisse, através de provocagdes, o discurso
seguinte. O recurso escolhido para suprir tais demandas consiste na elaboracdo de pequenos
fragmentos filmicos construidos através de imagens, sons e efeitos técnicos.

Um pequeno visor busca, aos poucos, a imagem ao fundo ao som de uma trilha sonora
que evoca o estranhamento. Na primeira delas hé o registro escondido de uma pessoa morta,
foto comentada no dispositivo sonoro sincrono a cena da sessao newborn. Esta figura
abrange, primeiramente, o ato do registro excessivo sobre o outro, assunto abordado na
primeira parte. Além disso, explicita também a vulnerabilidade daquele que ¢ colocado diante

da camera, sobretudo, sem a possibilidade de escolha.
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Ja a segunda conexao, utilizando do mesmo formato explorado na primeira, trata-se
também de um visor que passeia por um dos frames do filme: Alessandro Boiah da a
entrevista enquanto pode-se perceber o homem-camera no reflexo. E interessante que agora,
em nenhum momento, o visor revela o rosto do personagem, findando “A Vitima”. Para além
de um plano de alta reflexividade, esse conduz o espectador ao julgamento, a percepgao que
aquilo que se vé ¢ inteiramente construido. E um convite a “O Julgamento™, parte final do
filme.

De toda forma, esse elemento auxilia a compreensao e cria um caminho narrativo que
norteia todo o filme. Mais uma vez o objetivo principal das acdes se estreitam na
popularizagdo do discurso e na amplificagdo das reflexdes. Buscamos assim, despertar as

poténcias das visualidades e o impacto que elas podem causar na vida de alguém.

5.9 DISTRIBUICAO

Quanto a distribui¢do do filme, pretendemos inscrevé-lo em festivais de cinema
regionais como o “Primeiro Plano”, o festival de Tiradentes-MG e o festival de Ouro Preto. O
produto se restringe aos eventos que abrangem obras com a sua duracdo. De todo modo,
pretendemos realizar uma exibi¢do para os personagens, amigos ¢ convidados na propria
Faculdade de Comunicagao.

O trailer do filme, produzido pelos diretores, serd circulado nas redes sociais pessoais
dos mesmos, com apoio do perfil do curso de Radio, Tv e Internet no Instagram, e, com ele, a
disponibilizagdo do filme na plataforma Vimeo e YouTube de maneira gratuita e democratica.
Destacamos a acdo de estréia a ser realizada no YouTube. Definiremos uma data e horario
para uma exibi¢do virtual na plataforma, com a divulgacdo também nos perfis anteriormente

mencionados.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Desenvolver o presente trabalho de conclusdo de curso sobre a perspectiva da
montagem, sobretudo na experimentagdo documental, foi uma forma especial e desafiadora
de finalizar a nossa trajetoria académica para, em seguida, adentrarmos no mercado de
trabalho. Entendendo agora o documentario como esse verdadeiro espaco de liberdade no
cinema, explorar a reflexividade ¢, sem duvidas, experimentar o género sem quaisquer
repressoes, sejam elas estéticas ou conceituais.

Encontramos neste projeto a possibilidade de exercitar muitas habilidades que foram
estimuladas durante todo o curso, seja capacidades técnicas ou tedricas. Contudo, nio
empregamos no trabalho somente uma espécie de comprovagdo de aprendizagem, mas o
desejo pessoal de contar historias e o prazer pelo audiovisual; suas instigagdes e provocagdes
de discussoes e a capacidade de reflexao social a quem possa vir a ter algum contato com ele.

De certo modo, para além de uma experiéncia completa vivenciada pelo trio, seja pelo
contato alternado com as fungdes proprias da producdo, gravagdo e pos-producdo, ficamos
mergulhados no discurso durante todo o trajeto, tornando as nossas experiéncias cotidianas
parte dominante do trabalho; seja enxergando os tipos de montagem nos filmes que
assistimos durante este periodo, ou pela constru¢cdo e manipulagao excessiva da vida das
pessoas expostas nas redes, na TV e em outros espagos de midia.

Por essa percep¢ao adquirida através de observagdes pessoais, discutimos com
algumas pessoas proximas e percebemos que quando faldvamos sobre as nossas ideias para
este trabalho, o discurso ndo era muito acessivel e poucas delas enxergavam a problematica
como um elemento cotidiano de facil compreensdo. De certo, por mais que o tema escolhido
possa, por vezes, parecer meramente técnico, podemos contrastar ao percebermos que muitas
pessoas tém a ciéncia de que narrativas sdo construidas e que elas manipulam, mas nem
sempre o cinema se preocupou em demonstrar isso.

Com isso, chegamos a conclusio de que queriamos um filme popular, que fosse capaz
de conversar com diversos publicos, em seus diversos status sociais ou académicos. A ideia
foi universalizar esse incomodo do registro, da posse da imagem, mesmo que isso custasse
um grau elevado de utilizagdo de elementos expositivos. Sentimos, através de uma exibigao
técnica que realizamos com alguns convidados, que valeu a pena. A mensagem foi
transmitida e a reflex@o prevaleceu .

Em suma, em todos os processos de observacdo e de pesquisa a montagem estava

presente e a ela empregamos neste trabalho o merecido e evidente protagonismo, agora nao
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sendo mais vista meramente como um recurso técnico, oriunda do corte e da articulagdo de
planos. Sabemos que, para se chegar a mesa de edi¢cdo, muitos processos sdo cruciais e
determinantes, e eles também compdem essa constru¢do. Desta forma, buscamos em
personagens € em situacdes comuns a exacerbagdo deste discurso, obtendo entdo uma
narrativa possivel e uma articulagao valida.

Por sua vez, ao falarmos dos personagens, destacamos também a experiéncia
avassaladora que tivemos com eles, no convivio pessoal e profissional. Foi a primeira vez que
trabalhamos com pessoas que estavam distantes do nosso meio universitario, com
profissionais experientes e seguros do que fazem e de quem sdo. As relagdes, sobretudo de
producdo, nos conduziram a desafios mais complexos, exigindo um planejamento detalhado e
0 MAaximo assertivo.

Aprendemos muito com essas vivéncias € obtivemos com “O Roubo da Imagem”
(2023) um resultado que atendeu as nossas expectativas, em um processo que nos beneficiou
com situagdes e pessoas que o engrandeceram ainda mais. Nada disso seria possivel sem o
apoio dos nossos amigos, familiares e professores. Destacamos o nosso orientador Cristiano
que, para além de professor, sempre se mostrou um amigo ¢ um grande incentivador das
nossas ideias. E muito importante para gente, novos realizadores e pesquisadores, termos as
nossas ideias reconhecidas e ndo subestimadas, por mais extravagantes que elas possam
parecer. A existéncia de professores como o Cristiano, e tantos outros que passaram por nossa
trajetoria académica, ¢ algo a se destacar, uma vez que nos incentivam, validam a nossa

expressao, nos auxiliam e direcionam as ideias ao caminho correto.
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APENDICE A- Roteiros

Roteiro de Documentéario

“Ruido Branco” de Devanir Alves

Imagem Som
CENA 01
Dois reflexos na parede Som de flashs

“brigam” disputando o
primeiro lugar.

Flashs - luz os apaga.

Cena com movimentos M3e falando do engajamento
sexuais (sem das redes sociais do seu
sensualidade), turvo, filho (crianca/bebé) .

desfocado, confuso.

Fade out

CENA 02

Apresentacdo carismatica Som sincrono
da influenciadora digital,
estilo reality show

Crianca chorando Mde falando o motivo de
gostar de postar fotos

do seu filho nas redes

sociais
Fotos/feed crianca Mie falando o motivo de
“influencer”, rosto gostar de postar fotos
desfocado. do seu filho nas redes
sociais
Made fazendo fotos do filho Sincrono

(de preferéncia, a foto que
foi exibida antes (jéa
postada) .
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Crianca chora/ se irrita
fazendo fotos

sincrono

CENA 03

Influenciadora digital fala
sobre sua carreira em uma
sala com espelhos

Som sincrono

Contetido da influenciadora
passa em um celular -
contetdos sobrepostos em
outros diversos aparelhos

Som sincrono + introducéo
de trilha sonora crescente
(gaita ou teclado sons
opostos)

Acompanhamento da producao
de um dos contetdos exibidos
anteriormente na tela do
celular. Primeira cena-
influenciadora faz “skin
care” utilizando a cémera do
celular.

Som sincrono

Intercalacado da producdo com
o editado, mostrando as
modificacdes/edicdes

Som sincrono

CENA 04

Ensaio newborn

Bebé chora. Mae amamentando
tentando fazer o bebé dormir

Som sincrono

Ensaio newborn sendo
executado

Ruido Branco (som de Utero)

Imagem ruido branco/ flashs

Sincrono




Roteiro de Documentdrio

“Superficie” de Isadora Imbelloni

Imagem Som (Indicacdo de fig e
loc)

CENA 01

BLOCO 01 - apresentacdo da Som sincrono (ambiente

atmosfera quieto, trangquilo)

NOITE - A personagem esta de

pijama em seu banheiro, Figurino 01 (pijama)

escovando os dentes e lavando o BANHEIRO

rosto. A pia estd cheia de agua
que reflete seu rosto
distorcido. A personagem tira o
tampdo do ralo e encara seu
reflexo enquanto a agua desce.

J& em seu quarto, ela caminha Som sincrono

em direcdo a cama, se senta e,

calmamente, deita se cobrindo Figurino 01 (pijama)
com o cobertor. Em seguida, QUARTO ROUPA DE CAMA 01

apaga a luz.

TARDE - A personagem estéd na Som sincrono

sala, sentada em sua poltrona

de frente para a TV e seu neto, Figurino 02 (casual)
inquieto, assiste a um desenho. SALA

*(é possivel ver o rosto do

garoto) *

MANHA - A senhora acorda, se Som sincrono
levanta devagar, esfrega o Figurino 01 (pijama)
rosto e sai do quarto. QUARTO ROUPA DE CAMA 02
Na cozinha, ela passa o café. Som sincrono

Figurino 03 (casual
fresco)
COZINHA
Caminha em direcdo ao armario Som sincrono
para pegar uma caneca. Por meio
do vidro do armario é possivel Figurino 03 (casual
enxergar seu reflexo fresco)

distorcido. COZINHA
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BLOCO 02 - percepcgdo do
estranho

NOITE - A personagem esta
deitada em sua cama lendo um
livro.

* (mesmo adngulo da cena 01)*

Som sincrono

Figurino 01 (pijama)
QUARTO

ROUPA DE CAMA 01

TARDE - Na sala, a senhora estéa
sentada em sua poltrona
bordando. E possivel notar que
a figura bordada é sua proépria
imagem, porém, sem rosto.

Choro de neném ao fundo

Figurino 04 (casual)
SALA

NOITE - Durante o jantar, uma
travessa de metal/aluminio
reflete sua imagem distorcida,
enquanto a personagem come.

Som sincrono
Figurino 02 (casual)
COZINHA MESA COM TOALHA

A senhora lava a louca

Som sincrono
Figurino 02 (casual)
COZINHA MESA COM TOALHA

BLOCO 03 - angustia +
estranhamento crescente

MANHA - A personagem caminha
por entre barracas na feira

Som sincrono (ambiente
barulhento)

Figurino 03 (casual
fresco)
FEIRA

Ela encara uma vitrine. Ndo é
possivel enxergar seu reflexo
com clareza.

Som sincrono (ambiente
barulhento)

Figurino 03 (casual
fresco)

FEIRA

TARDE - A senhora estd sentada
em sua mesa na cozinha
colorindo com seu neto.

*(é possivel ver o rosto do
garoto) *

Som sincrono
Figurino 02 (casual)
COZINHA MESA SEM TOALHA
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NOITE
personagem fica um tempo

- Em seu quarto, a

sentada na cama arrumando 0sS
travesseiros, deita e se cobre
com o cobertor. Em seguida,
apaga a luz.

* (fade out) *

Som de sexo (sem
sensualidade)
Figurino 01 (pijama)

QUARTO

ROUPA DE CAMA 03

A senhora estd deitada em sua
cama.

* (No mesmo adngulo da cena
anterior, mas brincando com a
fotografia. A ideia é ironizar
a verticalizacdo comum das
redes) *

Referéncia mais proéxima:
https://www.youtube.com/watch?v

=ylud3tlLgvs

Som sincrono

Figurino 01 (pijama)

QUARTO

ROUPA DE CAMA 03

Na sala, os ring-lights sé&o

ligados um por um, evidenciando

sua sala baguncada e suja.

*(plano geral - mesmo &angulo
dela fazendo café e lavando
lougca + planos detalhes) *

Sons de flashes e cameras
de celulares tirando foto
SALA

Diversos porta-retratos
pregados nas paredes e em cima
de um mével estdo vazios.

*(plano geral de frente e corte
seco para o prdéximo take) *

Sons de flashes e cameras
de celulares tirando foto
* (aumentam) *

SALA

BLOCO 04 - fechamento/concluséo
A personagem estd em um estudio
e sua silhueta estéd sendo

iluminada. As luzes se apagam,

uma de cada vez.

Som sincrono

FIGURINO CASUAL
FACOM
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Roteiro de Documentdrio

“Falso Raccord” de Vinicius Tostes

1 ATO - REPETIR INICIO DAS DUAS SEQUENCIAS ANTERIORES, COM SOM DE
FUNDO DAS GRAVACOES. NA PROGRESSAO, ORDEM DOS PLANOS ALTERA A
ORDEM ORIGINAL E, POR VEZES, PLANOS SAO REPETIDOS. O PAPEL DO
MONTADOR FICA CADA VEZ MAIS EVIDENTE, ASSIM COMO A ENFASE NO SOM
DOS BASTIDORES DAS GRAVACOES. (~3MIN)

2 ATO - ESCRACHAR FALAS OU PLANOS A PARTIR DA MONTAGEM (~3MIN)

3 ATO - IMAGENS DAS GRAVACOES, REVELANDO A “ENCENACAO” DA EQUIPE
AO LONGO DE TODO O DOCUMENTARIO, DESDE O ENSAIO NEWBORN ATE A

SENHORA QUE NAO TEM REGISTROS. (~4MIN)
Imagem Som
CENA 01
Flashs, fundo preto Som de flash
Cena com movimentos sexuais Diretor do Ruido Branco
(sem sensualidade), turvo, descrevendo a cena (pode ser
desfocado, confuso. para o resto da equipe, durante
reunido, ou para os atores em
set) - Gltima opgdo pesa mais
CENA 02
A senhora acorda, se levanta Som sincrono
da cama e sai do quarto
calmamente.
(cena longa, personagem fora
do enquadramento, de costas e
distante da cémera)
Na cozinha, a personagem Som sincrono / entra fala da
prepara o café. Diretora sobre a cena em geral,
(cena longa, personagem fora descrevendo suas ideias.
do enquadramento, de costas e
distante da cémera)
Seu reflexo aparece Comentario em set da diretora
distorcido nos copos de vidro sobre o take. (“perfeito”)
ao buscar sua caneca no
armario.
Plano Detalhe
CENA 03
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Comentdrio sem sentido da
influencer ou que contradiz
com um conteldo produzido por
ela

Som sincrono

Contetdo feito pela
influencer, contrario a fala
anterior ou que se distancia
muito do comportamento
apresentado no ultimo plano

Som sincrono

Influencer no set fazendo um
comentadrio sem sentido ou que
contradiz com um contetdo
produzido por ela. Imagem
congela, zoom no rosto da
influencer.

Choro de bebé

Jogo de montagem com algum
material a ser produzido,
referéncia: Afinacdo de
Interioridade

https: outu.be/ mvJEVOGbwg

Som sincrono

CENA 04

Bastidores apresenta um pouco
das gravagdes com a
influencer

Som sincrono

Bastidores gravacgdes do
ensaio newborn, equipe
insinua para a mde fazer o
bebé chorar

Som sincrono

Bastidores do set com a atriz
“sem rosto”, que finalmente
mostra seu rosto e interage
com a equipe

Som sincrono

Conversa entre a equipe sobre
os roteiros do filme, com
membros da equipe detalhando
o0 que gquerem com determinadas
escolhas

Som sincrono



https://youtu.be/_mvJEVOGbwg
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Ndo definido

Personagem pedindo para néao
colocar determinada passagem no
filme, pois né&o foi de seu
agrado.

Fala de finalizacdo (a definir)
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APENDICE B- Documentos de producio

ANALISE TECNICA

SEQUENCIA 01 - RUIDO BRANCO

CENA 01

Elenco - Mae /I Elenco secundario - Crianga de colo // Elenco de apoio - Ator e atriz - cena de sexo // Direcéo -
Cena de sexo turva e sem sensualidade // Figuragédo - // Continuidade - // Decupagem - Entrevista mae //
Figurino - Roupas brancas (cotidianas) // Maquiagem/cabelo - Cabelos arrumados e maquiagem apatica (robos)
Il Arte/cenografia - Parede lisa, quarto branco e roupas de cama brancas // Objetos de cena - Pedagos de
espelho, cabeceira, abajur e mesa de canto. // Veiculos - Carro (Isadora) //Comida/bebida - Alimento equipe e
atores //Fotografia - // Maquinaria/elétrica - // Som - Captar som sexo e som direto da entrevista // Musica -
Buscar musica // Produgéo - Buscar elenco // Locagao - Parede, quarto e casa //Trabalhos prévios - Preparador
de elenco e pedacos de espelhos //Efeitos especiais - // Pés produgdo/materiais de arquivo - cena turva

CENA 02

Elenco - Influenciador digital e mae // Elenco secundario - Crianga // Direcdo - Apresentagao carismatica e
manipulacéo de choro // Figuragdo - // Continuidade - // Decupagem - Entrevista influenciador //Figurino -
Roupas brancas (cotidianas) // Maquiagem/cabelo - Cotidiano, p6 solto // Arte/cenografia - // Objetos de cena -
usuais dos ambientes // Veiculos - Carro (Isadora) // Comida/bebida - Alimento set // Fotografia - duas cameras //
Som - Som direto, zoom h6 //Produgdo - Transporte de equipe e equipamentos //Locagéo - Casas //Trabalhos
prévios - Dialogo com personagens // Pds produgédo/materiais de arquivo - Fotos do Instagram da crianga

CENA 03

Elenco - Influenciador digital // Dire¢cdo - Cena montada // Continuidade - Gravagdo do mesmo video que foi
exibido // Decupagem - Reels influenciador // Objetos de cena - Celulares com internet, celular // \Veiculos - Carro
(Isadora) // Som - Som direto /[ Musica - [[rilha sonora gaita ou teclado //Produgio - conseguir celulares//
Locagao - Estudio, casa do influenciador// Trabalhos prévios - Buscar imagens de arquivo

CENA 04

Elenco - Mae e bebé I/ Elenco de apoio - Fotografo // Veiculos - Carro (Isadora)// Fotografia - Duas cameras//
Som - Som direto e ruido branco // Produgdo - agendamento e transporte // Locagao - Estudio de fotografial/l
Trabalhos prévios - Acordos com o fotografo e familia

SEQUENCIA 02 - SUPERFICIE

CENA 01

Elenco - Atriz (jovem senhora) // Elenco secundario - Crianga (neto) // Direcao - Rotina da personagem //Figurino
- Roupas cotidianas /[ Maquiagem/cabelo - cotidianos // Arte/cenografia - casa simples // Objetos de cena -
objetos usuais de casa classe média baixa // Veiculos - Carro // Comida/bebida - Alimentagéo set //Som - Som
direto // Musica- Trilha // Locagao - Casa simples e espagosa //

CENA 02

Elenco - Atriz (jovem senhora)// Objetos de cena - Quadro bordado, travessa de metal/aluminio // Veiculos -
Carro // Comida/bebida - Alimentagao set // Som - Som direto, choro de neném //Locagéao - Casa espagosa
CENA 03

Elenco - Atriz (jovem senhora) // Elenco secundario - Crianga (neto) //Diregao - Rotina da personagem //Figurino-
Cotidiano // Maquiagem/cabelo - Cotidiano // Objetos de cena - Lapis de cor e papel, ring light, porta retratos
sem fotos // Som - Som direto // Locagdo - Casa espacgosa, sala suja e baguncgada //

CENA 04
Elenco - Atriz (jovem senhora) // Diregéo - Cena montada // Figurino - Cotidiano ///Maquiagem/cabelo - Cotidiano
/I Som - Som direto//|Produgéo - Agendamento estudio, transporte atriz // Locagao - Estudio
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MAPA DE PRODUCAO - DOCUMENTARIO Direcdo: Devanir Alves
Locacdo: Juiz de Fora-MG
Equipe

Diregdo e Produgdo: Devanir Alves Previsdo Inicio

Ass. de Produgdo: Isadora Imbelloni Filmagem:01/10

Diregdo Fotografia: Devanir Alves e Vinicius

Tostes

Som: Isadora Imbelloni Previsao Fim

Entrevistador: Devanir Alves Filmagem:31/10

Pés Producédo: Devanir Alves, Isadora Imbelloni

e Vinicius Tostes

Cena I/E D/N Local Sinopse Personagem | Data/Contato

01 I D Parede Dois reflexos na parede 05/10 (14h
Lisa “brigam” disputando o as 18h)
Branca primeiro lugar. FACOM

Flashs - luz os apaga.

01 I N Quarto de | Cena com movimentos Ator e 01/11
casal sexuals (sem Atriz QUARTA.
branco sensualidade), turvo, Michel e TRADE HOTEL

desfocado, confuso. Rebeca as 13h

01 I D Casa mae Mé&e falando do DESFILE Lais ANDES

engajamento das redes |VIVER E 19/10
sociais do seu filho CRESCER 9h- Moinho
(crianca/bebé) .

Observagdes:

Buscar personagem (mde e crianga)e buscar atriz.
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Listagem de Equipamentos e Objetos

Cémera

Lentes 24mm e 60mm
Tripés

Leds

Microfone direcional
Zoom

Lapela

Tecido branco

Cena I/E D/N Local

Sinopse

Personagem

Data/Contato

I D C d
02 influenci

ador

Apresentacdo carismética
da influenciador
digital, estilo reality
show

Alessandro
Boiah

05/10
15horas
Vale do Ypé

I D C d
02 nae

Crianca chorando

DESFILE

02 I D Casa mae

M&e falando o motivo de
gostar de postar fotos
do seu filho nas redes
sociais

DESFILE

Fotos/feed crianca
“influencer”, rosto
desfocado.

DESFILE

I D C d
02 nie

M&e fazendo fotos do
filho (de preferéncia, a
foto que foi exibida
antes (j& postada).

DESFILE

I D C d
02 nde

Crianca chora/ se irrita
fazendo fotos

DESFILE
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Observacgodes:

Buscar personagem (mde e criancga). Diregdo da cena.

criancga.

Selecionar imagens arquivo

Listagem de Equipamentos e Objetos

Camera

Lentes 24mm e 60mm
Tripés

Leds

Microfone direcional
Zoom

Lapela

Tecido branco

Cena I/E D/N Local Sinopse Personagem | Data/Contato
():3 I D Parede Influenciador digital Alessandro 25/10
Lisa fala sobre sua carreira Boiah 14h
Branca em uma sala com espelhos Estudio
Facom
03 I D Estudio Contetdo do Alessandro | 25/10
influenciador passa em Boiah 14h
um celular - conteudos Estudio
sobrepostos em outros Facom
diversos aparelhos
():3 - - - Introducédo de trilha Thais 05/10 (14h
sonora crescente (gaita as 18h)
ou teclado sons opostos) FACOM
():3 I D Casa/Estu | Acompanhamento da Alessandro CANCELADO
dio producdo de um dos Boiah
influenci | contetdos exibidos
ador anteriormente na tela do
celular.
03 - - - Intercalacgdo da producdo |Alessandro IMAGEM DE
com o editado, mostrando | Boiah ARQUIVO- TV
as modificacdes/edicdes ALTEROSA
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Observacgodes:

Agendar com influenciador. Buscar objetos cénicos.

Listagem de Equipamentos e Objetos

Camera

Lentes 24mm e 60mm
Tripés

Leds

Microfone direcional
Zoom

Lapela

Tecido branco

Cena I/E D/N Local Sinopse Personagem | Data/Contato
04 I D Estudio Ensaio newborn Mide e bebé | 02/10
fotografi | Bebé chora. Méae 10H
a amamentando tentando SAMIRA
fazer o bebé dormir ALTO DOS
PASSOS
()41 I D Estudio Ensaio newborn sendo Mie, bebé e | 02/10
fotografi | executado fotografo 10H
a SAMIRA
ALTO DOS
PASSOS
04 - - - Imagem ruido branco/ 05/10 (14h
flashs as 18h)
FACOM

SUPERFICIE
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MAPA DE PRODUCAO - DOCUMENTARIO Direcdo: Isadora Imbelloni

Locacdo: Juiz de Fora-MG

Equipe

Direcdo e Produgdo: Isadora Imbelloni

Ass. de Producgdo: Devanir Alves

Diregdo Fotografia: Isadora Imbelloni e
Vinicius Tostes

Direcado de Atores: Lethicia Ferreira

Som: Devanir Alves

P6s Produgdo: Devanir Alves, Isadora Imbelloni
e Vinicius Tostes

Previsdo Inicio
Filmagem:01/10

Previsdo Fim

Filmagem:31/10

Cena I/E D/N Local Sinopse Personagem Data/Cont
ato
01 I N Casa A personagem esté SELMA 10/10
Ariane de pijama em seu 15 horas
banheiro, escovando CASA DA
os dentes e lavando ARIANE
o rosto. A pia esté GRANJAS
cheia de 4agua que BETANIA
reflete seu rosto
distorcido. A
personagem tira o
tampdo do ralo e
encara seu reflexo
enquanto a agua
desce.
01 I N Casa J& em seu quarto, SELMA 10/10
Ariane ela caminha em 15 horas
direcdo a cama, se CASA DA
senta e, ARIANE
calmamente, deita GRANJAS
se cobrindo com o BETANIA
cobertor. Em
seguida, apaga a
luz.
01 I D Casa A personagem estéa SELMA E 19/10
Ariane na sala, sentada em | SOPHIE 17horas
sua poltrona de CASA DA
frente para a TV e ARIANE
seu neto, inquieto, GRANJAS
assiste a um BETANIA

desenho.
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01 Casa A senhora acorda, SELMA 10/10
Ariane se levanta devagar, 15 horas
esfrega o rosto e CASA DA
sai do quarto. ARIANE
GRANJAS
BETANIA
01 Casa Na cozinha, ela SELMA 10/10
Ariane prepara o café da 15 horas
manha. CASA DA
ARIANE
GRANJAS
BETANIA
01 Casa Caminha em direcéo SELMA 10/10
Ariane ao armadrio para 15 horas
pegar uma caneca. CASA DA
Por meio dos copos ARIANE
é possivel enxergar GRANJAS
seu reflexo BETANIA
distorcido.

Observacgodes:

Confirmar a participagdo da mie
Confirmar locagdo (casa préxima a casa do Juliano).
Iniciar contato com personagem e visitar a locagdo para adequar o roteiro a ela.

e sobrinho do Juliano.

Listagem de Equipamentos e Objetos

Camera

Lentes 24mm e 60mm

Tripés
Leds

Microfone direcional

Zoom
Lapela

Cena

I/E

D/N

Local

Sinopse

Personagem

Data/Contato




108

();2 I N Casa A personagem esta SELMA 10/10
Ariane deitada em sua cama 15 horas
lendo um livro. CASA DA
ARIANE
GRANJAS
BETANIA
():2 I D Casa Na sala, a senhora estéa 19/10
Ariane sentada em sua poltrona 17horas
bordando. E possivel CASA DA
notar que a figura ARIANE
bordada é sua prépria GRANJAS
imagem, porém, sem BETANIA
rosto.
():2 I N Casa Durante o jantar, uma SELMA 19/10
Ariane travessa de 17horas
metal/aluminio reflete CASA DA
sua imagem distorcida, ARIANE
enquanto a personagem GRANJAS
come. BETANIA
():2 I N Casa A senhora lava a louca SELMA 19/10
Ariane 17horas
CASA DA
ARIANE
GRANJAS
BETANIA

Observacgdes:

Iniciar produgdo do quadro de bordado

Listagem de Equipamentos e Objetos

Camera

Lentes 24mm e 60mm
Tripés

Leds

Microfone direcional
Zoom

Lapela
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Cena I/E D/N Local Sinopse Personagem |Data/Contato
():3 E D Feira A personagem caminha por | SELMA 24/10
entre barracas na feira 14h30
MERCADO BAIRRO
GRANJAS
BETANIA
():3 E D Rua Ela encara uma vitrine. cancelada
N&o é possivel enxergar
seu reflexo com clareza.
03 I D Casa A senhora estd sentada SELMA E 19/10
Ariane em sua mesa na cozinha SOPHIE 17horas
colorindo com seu neto. BAIRRO
GRANJAS
BETANIA
():3 I N Casa Em seu quarto, a SELMA 10/10
Ariane personagem fica um tempo 15 horas
sentada na cama, deita e CASA DA
se cobre com o cobertor. ARIANE
Em seguida, apaga a luz. GRANJAS
BETANIA
03 I N Casa A senhora estd deitada SELMA 10/10
Ariane em sua cama. 15 horas
CASA DA
ARIANE
GRANJAS
BETANIA
03 I N Casa Na sala, os ring-lights 19/10
Ariane sdo ligados um por um, 17horas
evidenciando sua sala BAIRRO
baguncada e suja. GRANJAS
BETANIA
():3 I N Casa Diversos porta-retratos 19/10
Ariane pregados nas paredes e l17horas
em cima de um mdével BAIRRO
estdo vazios. GRANJAS
BETANIA
Observagodes:

Definir a feira e a rua (vitrine) que serdo usadas para gravagéo;

Buscar ring lights;

Listagem de Equipamentos e Objetos
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Camera
Lentes 24mm e 60mm

Tripés

Leds

Microfone direcional

Zoom

Lapela

Cena I/E D/N Local Sinopse Personagem | Data/Contato

()‘1 I N Estudio A personagem estd em um SELMA 24/10
estldio e sua silhueta 14h30
estd sendo iluminada. As ESTUDIO
luzes se apagam, uma de FACOM

cada vez.

Observagodes:

Agendar diaria no estudio.

Listagem de Equipamentos e Objetos

Céamera

Lentes 24mm e 60mm
Tripés

Leds

Microfone direcional
Zoom

Lapela

ROTEIRO DE PERGUNTAS - RUIDO BRANCO
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DIARIA 1 e 2 Entrevistador: Devanir

Locagédo: Casa do Personagem - Estidio A - Faculdade de Comunicagéo

DIA 01- CASA DO BOIAH

OBJETIVO DA ENTREVISTA: Criar intimidade com o personagem,
demonstrar interesse em sua carreira e coloca-lo como centro da
conversa. Ouvir. Provocar indiretamente. Separar o lado profissional
e pessoal, captar jeitos e manias.

-Quem é Alessandro Boiah?

-Cite fatores que moldaram quem vocé é hoje

-Como é estar a frente da imagem?

-0 que mais te agrada em vocé-?

-Quando se encara, vocé gosta do que vé no espelho?
-Qual seu ritual antes de sair de casa?

-0 que mais te incomoda nas pessoas-?

-0 que tem em vocé que acha que as pessoas deveriam ter para serem
melhores?

-Vocé acredita em algo que estad além de vocé-?

-Se sente limitado de alguma forma? O que te limita®?

-Por que se sente seguro?

-Qual foi o momento mais feliz de sua carreira? E o mais triste?
-Quanto a sua imagem importa pra vocé-?

-0 que pensa da sociedade atual?

-Comente sobre uma situagdo polémica em que ja se envolveu
-Qual seu trago de personalidade?

-Mora com quem?

-Vocé é sozinho?

-Sente que as pessoas gostam de vocé-?

-Fale um pouco sobre sua inféncia e adolescéncia

DIA 02- ESTUDIO A FACOM
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OBJETIVO DA ENTREVISTA: Em uma espécie de confessionario, submeter o
personagem a assuntos que o incomoda, retomar questdes dubias que
surgiram na didria anterior e provocar.

-Quem é Alessandro Boiah? (Apresentagéo)

P

-Como é trabalhar com grandes marcas e ter contato com pessoas
abastadas e de nome consolidado?

-0 que vocé menos gostou na diaria anterior?
-Quem é o Boiah e quem é o Alessandro?

-Qual tem mais forga na sua vida-®?

-Vocé conseguiria os separar?

-Em quais momentos cada um deles age?

-Vocé tem alguma mania?

-Fale sobre seu nome artistico. E um personagem?
-Ja& tentou fugir dessa madquina imagética de superexposigédo?
-Palco/Camarim

-Quando descobriu que nasceu pra televiséao?
-Fale sobre o inicio de sua carreira

-Comente sobre sua relagcdo com a exposigao
-Vocé acha que seu nome é consolidado?

-Como é a intimidade com os espectadores/fas?
-Pessoa bonita, pessoa feia

-Diferencas sociais

-0 que mudaria no Brasil?

-Qual o maior defeito desse pais?

-0 mundo te surpreende?

-E se amanhd tudo desaparecesse?

-Vocé se considera artista?

-Vocé acha que, de uma certa forma, o artista suportaria a perda da
sua prépria imagem?

-H4 pessoas que te impulsionam durante a sua carreira?
-Como vocé lida com as criticas?

-Ja parou pra pensar que pode ter alguém por ai que ndo te acha um
bom profissional?

-Uma palavra ou frase que te define, um medo..



113

-Como vocé enxerga a fungdo de um influencer digital/apresentador de
TV? (No sentido da responsabilidade enquanto formador de opiniéo)

-J4 tentaram puxar seu tapete?
-Um elemento que tira de mais positivo da sua carreira até hoje?
-Sente que carrega algum peso devido ao seu nome?

-0 que acha da maquina que movimenta o mercado da imagem e das
figuras publicas?

-Vocé é de origem humilde. Houve algum momento ou algo que tenha
feito que impressionou sua familia? Como eles lidam com a sua
profissdo enquanto figura publica?

-Tem medo de ser editado?

-Vocé costuma ter controle sobre o que vai pro ar?
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STORYBOARD - RUIDO BRANCO

DIARIA 2 - 18/10/2023

Fotografia: Vinicius e Devanir

Locagédo: Estidio A - Faculdade de Comunicacéo

IDEIA: Influenciador digital fala sobre sua carreira em uma sala com
espelhos

Primeiro plano - Reflexo no espelho.
Lente: 60mm - Foco nas expressdes,
detalhes e perfil do personagem.

Primeiro plano - Reflexo no espelho.
Lente: 60mm - Camera na mdo, espelho
mével.

Plano médio - Reflexo no espelho.
Lente: 60mm - Camera na mdo, espelho
mével.

Plano detalhe - Desfoque.

Lente: 105mm - Camera Fixa. Foco no
rosto do personagem e movimentagdo dos
membros.

Plano detalhe - Movimento.
Lente: 105mm - Camera Fixa. Foco nos
detalhes do rosto do personagem.
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Plano detalhe - Corpo.
Lente: 105mm - Cémera Fixa. Foco nos
detalhes do corpo do personagem.

Plano detalhe - Movimento.
Lente: 105mm - Camera Fixa. Foco nos
detalhes do rosto do personagem

Plano detalhe - Movimento.
Lente: 105mm - Camera Fixa. Foco nos
detalhes do rosto do personagem
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DIARIA 2 - 25/10/2023 Fotografia: Vinicius e Devanir

T.ocacdo: Trade Hotel - 13 HORAS

IDEIA: Cena com movimentos sexuais (sem sensualidade), turvo,
desfocado, confuso.

Referéncia visual:
https://www.voutube.com/watch?v=uaospoAALMs

https: outu.be/2hm7CLngEuw?si=4aatJD0oLZ85Y01h
https://voutu.be/5WagWBIltUs?si=eMWVNF5derUSuPDd

STORYLINE: Os personagens estdo sentados na cama distantes e
de costas um para o outro. O homem se dirige até a mulher. A
mulher se vira para ele e se deita. O homem se posiciona sobre
ela e inicia o ato sexual.

Ideia: Os personagens estdo sentados na cama
distantes e de costas um para o outro - E
consensual, mas experimental. Ambos estdo ali
pela obrigacdo. E desconfortavel e apatico

Ideia: Plano distante e com espagos vagos.
Desconforto. Movimentos robdéticos.



https://www.youtube.com/watch?v=uaospoAALMs
https://youtu.be/2hm7CLngEuw?si=4aatJD0oLZ85YO1h
https://youtu.be/5WagWBIltUs?si=eMWVNF5derUSuPDd
https://youtu.be/5WagWBIltUs?si=eMWVNF5derUSuPDd
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Plano Geral - Vista Superior.
Lente: 24mm - Foco no movimento - Foco
e desfoque

Plongée - Vista Superior.
Lente: 60mm — Foco nas expressdes da
personagem - Foco e desfoque

Plano geral - Vista Lateral.
Lente: 24mm - Foco no movimento dos
personagens

Contra Plongée -

Lente: 60mm — Foco nas expressdes e
movimentos do ator
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STORYBOARD - SUPERFICIE

DIARIA 1 - 10/10/2023

Fotografia: Vinicius e Isadora

Locagdo: Rua José Irineu Reis, 55 - Granjas Betéania

Cena 01 - Na cozinha, ela prepara o café
da manhd. Plano aberto ou médio - Lente:
24mm.

Cena 02 - Caminha em direg¢do ao armario
para pegar uma caneca. Por meio do vidro
é possivel enxergar seu reflexo

distorcido. Primeiro plano. Lente: 60mm.

Cena 03 - A senhora acorda, se levanta
devagar, esfrega o rosto e sai do quarto.
Plano aberto - Lente: 24mm.

Cena 04 - A personagem estia de pijama em
seu banheiro, escovando os dentes e
lavando o rosto. A pia esta cheia de agua
que reflete seu rosto distorcido. A
personagem tira o tampdo do ralo e encara
seu reflexo enquanto a 4&gua desce.
Primeirissimo plano - Lente: 60mm ou
105mm.
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Cena 05 - J4 em seu quarto, ela caminha
em direcgao a cama, se senta e,
calmamente, deita se cobrindo com o
cobertor. Em seguida, apaga a luz. Plano
aberto - Lente: 24mm.

Cena 06 - A personagem esta deitada em
sua cama lendo um livro. Plano aberto -
Lente: 24mm.

Cena 07 - Em seu quarto, a personagem fica um tempo sentada na cama
arrumando os travesseiros, deita e se cobre com o cobertor. Em
seguida, apaga a luz. Plano aberto - Lente: 24mm.

Cena 08 - A senhora estid deitada em sua cama. Plano aberto - Lente:
24mm. Ideia: brincar com a montagem ironizando a verticalizagdo das
redes. Transformar o formato do filme em 1920x1080.
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STORYBOARD - SUPERFICIE

DIARIA 2 - 19/10/2023

Fotografia: Vinicius e Isadora

Locagédo: Rua José Irineu Reis, 55 - Granjas Betéania

CENA 09 - Na sala, a senhora estéa
sentada em sua poltrona bordando. E
possivel notar que a figura bordada é
sua prépria imagem, porém, sem
rosto. (IDEIA: primeiro plano - a ideia é
ter um foco nas midos realizando a agédo e
um leve desfoque nas partes mais

“periféricas” do plano, como o rosto).

CENA 10 - A personagem estid na sala,
sentada em sua poltrona de frente para a
TV e seu neto, inquieto, assiste a um
desenho.

(IDEIA: plano médio - caso a crianga
esteja agitada, usar o modelo 0l1l. Caso a
criangca esteja quietinha, tenho em mente
outra opgéao).

CENA 11 - A senhora estid sentada em sua
mesa na cozinha <colorindo com seu
neto. (IDEIA: primeiro plano - quero que
pegue bem o rosto da crianga e que
aparega um pouco o rosto da Selma, mais
desfocado, mas que aparegca a parte da
boca e nariz no maximo)

CENA 12 - Durante o Jjantar, wuma
travessa de metal/aluminio reflete sua
imagem distorcida, enquanto a personagem
come. (IDEIA: primeirissimo plano - a
ideia é deixar <claro que ela estéa
realizando a ag¢do de comer por meio de
seus bracos e seus movimentos que devem
estar levemente desfocados. O foco é o
reflexo) .
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CENA 13 - A senhora lava a
louga. (IDEIA: primeiro plano - pensei
nesse modelo para variar o é&ngulo. O
foco deve estar em sua agdo. Gostaria
muito de uma iluminagdo do lado de fora
da janela, como se uma luz 1la fora
estivesse ligada, de forma a mostrar os
tijolos 14 fora).

CENA 14 - Na sala, os ring-lights séo
ligados um por um, evidenciando sua sala
bagungada e suja. (IDEIA: plano aberto -
os ring lights podem estar virados para
a camera ou dispostos de forma
diferente, caso estoure muito a imagem.
A sala estarad completamente baguncgada.

Para essa cena, vVvisualizo muito um
movimento de camera de ‘“afastamento”
estatico e bem lento - pensar se é possivel e como). Além disso,

essa cena e a préxima quero que sejam as mais visivelmente montadas,
deixando claro a critica exposta. Diante disso, quero uma iluminagéo
mais fria (azulada) e a sala t&o iluminada quanto um set de
gravagao.

CENA 15 - Diversos porta-retratos em
cima de um mével estdo vazios. (IDEIA:
primeiro plano - para essa cena,
visualizo um movimento de cémera da
esquerda para a direita, também estatico
e bem lento - pensar se é possivel e
como). A ideia é que esta seja gravada
com os mesmos presets de luz da
anterior.
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STORYBOARD - SUPERFICIE

DIARIA 3 - 24/10/2023 Fotografia: Vinicius e Isadora

Locagdo: Estudio B - FACOM

CENA 16 - A personagem esta
corredores.

no mercado e caminha por entre os

(IDEIA: plano aberto e céamera no
tripé - bem distante dela. Sé deixar
ela existir em cena.)

CENA 17 - Segurando sacolas e com
uma bolsa, ela caminha para casa.
(IDEIA: plano aberto - nesse caso a
personagem vai estar andando na
direcéo oposta ao exemplo (de
costas)

CENA 18 - Ela encara uma vitrine. N3o é possivel enxergar seu

reflexo com clareza - IDEIA EM ABERTO

CENA 19 - A personagem esti em um
estidio e sua silhueta estd sendo
iluminada. As luzes se apagam, uma de
cada vez.

(IDEIA: plano aberto)
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APENDICE C- Notas de campo

NOTA DE CAMPO
DEVANIR PINHEIRO ALVES

DIARIA 01 - NEWBORN // LOCACAO: ESTUDIO SAMIRA CARDOSO
DATA: 02/10/2023 - 9H15MIN as 13H00

Realizei o primeiro contato com a agéncia Fotograf no inicio do més de setembro e nos reunimos com
eles. O Felipe, fotografo e proprietario da agéncia, se prontificou a nos ajudar, mas colocou diversos empecilhos
para a gravacdo em seu estudio, sendo eles a sensibilidade do ensaio, que impedia que muitos adentrassem ao
local, a necessidade de que fosse um ensaio para algum cliente que ele tivesse algum vinculo pessoal e as
questdes de higiene e saude, por se tratar de recém-nascidos. Como sentimos que poderia demorar e que nada
estava garantido, optei por entrar em contato com mais dois estidios. Samira, fotografa especializada em
fotografia infantil, me retornou e marcamos uma reunido para o dia 28 de setembro.

Por sua vez, Samira se colocou muito disponivel ¢ nos apresentou a possibilidade de gravar no dia 02.
As condigdes apresentadas foram do uso de mascaras, duas pessoas dentro do estudio e recomendag@o de roupas
leves em razdo da temperatura elevada no estiidio. Marcamos a diaria, nos reunimos as 08h na FACOM para
separar os equipamentos e descemos, eu, Isadora e Vinicius até a locag@o no bairro Alto dos Passos. Chegamos e
fomos recebidos pela Samira e sua assistente. Montamos os equipamentos enquanto elas ajustavam os
instrumentos para a realizacdo do ensaio: cenografia, roupinhas de bebé, climatizacdo do estudio em
temperatura elevada e sonorizagdo com ruido branco.

A familia chega, nos apresentamos e recolhemos as assinaturas nos termos de autorizag@o de imagem.
Iniciamos as gravag¢des. Somos convidados a nos retirar do estiidio pela fotégrafa no primeiro processo do
ensaio, que ¢ a amamentagdo. Como o nosso acordo era direto com a Samira, optamos por ndo pedir para gravar
este momento intimo, por mais que ele estivesse no roteiro; era o inicio da gravagdo ¢ a mae da crianga ainda
ndo havia demonstrado total conforto com o fato de estarmos registrando-a, seu marido e filhos. Apos a
amamentacdo longa e exagerada (tudo com o enfoque de adormecer a crianga), voltamos e conduzimos as
gravagoes, eu com a cdmera com uma lente 105mm no tripé e o Vinicius com a camera na mao. O gravador de
som estava a todo tempo ligado, posicionado estrategicamente no canto do estidio, por tras das cortinas.

O estudio estava quente e o bebé ndo adormeceu nu. Colocaram roupas para prosseguir o ensaio, isso
apos muita amamentagdo. O ruido branco era continuo e incémodo. O trabalho da fotografa era mais de 80% em
fazer o bebé adormecer, troca de figurinos e objetos, utilizando poucos minutos para o clique. Toda essa
manipulacdo e exposi¢do do bebé nos primeiros dias de vida em troca de representacdes, colaboram para a
discussdo acerca da construgdo de imagem, o direito de registro e a posse da imagem. De todo modo, a foto que
vai para o quadro ¢ nada mais nada menos que uma montagem onde a parte mais exposta ndo esta ciente e é
forgada a adormecer em condigdes que simulam o utero materno. A crianga nasce ali para a imagem.

NOTA DE CAMPO

DEVANIR PINHEIRO ALVES

DIARIA 01 — BOIAH // LOCACAO: CASA DO BOIAH
DATA: 05/10/2023 - 13HOOMIN as 18H30

A entrevista com o apresentador de tv, Alessandro Boiah, acontece em um processo arduo e extenso de
preparagdo. Eu e Isadora nos reunimos pela primeira vez com ele na metade do més de setembro em uma
padaria no centro da cidade. L4 o apresentamos a proposta, exibimos 0s nossos objetivos sinceros com a sua
imagem e o propomos as didrias. De cara ele nos surpreende nos desafiando a conseguir fazer com que ele se
abrisse inteiramente e saisse da persona, o Boiah comunicador. Isso nos assusta, mas ndo nos intimida.
Percebemos ali que deveriamos nos dedicar ainda mais ao personagem para se obter um resultado satisfatorio.
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Durante o periodo que antecedeu a entrevista, pesquisamos a fundo sobre a vida e carreira do
personagem e, a partir disso, roteirizei as perguntas da primeira diaria. Reunimos ontem (o grupo), dia 04, e
esquematizamos toda a diaria, seja as fungdes, movimentos e agdes de cada um. Definimos a divisdo em trés
blocos: ensaio de fotografia (com o objetivo de criagdo de intimidade com o personagem, quebra de gelo inicial
e submeté-lo ao posado); entrevistas parte um, para realizar perguntas pessoais que o colocasse ao centro, como
alguém admirado por nds, pausa para lanche e o terceiro momento, estando o personagem ja descontraido ¢ um
pouco cansado, abusar de abordagens que o colocasse um pouco mais em cheque.

Além disso, solicitei a todos que gravassem a todo tempo, mesmo antes do “ag¢do”, e outras
recomendacdes para facilitar o relacionamento entre equipe e personagem. Fizemos mais uma reunido no dia da
diaria na FACOM, pegamos os equipamentos, testamos todos para evitar quaisquer contratempos técnicos e
descemos para a casa do Boiah. Chegando 1a fomos bem recebidos e seguimos o nosso combinado. A casa era
pequena ¢ ndo tinha muito espago para transitar. Fomos surpreendidos com um quarto de presentes que o
apresentador tinha em sua casa e as inumeras historias envolvendo fas, historias que tivemos acesso antes
mesmo de perguntar. Registramos a todo tempo utilizando trés cameras: uma para fotografia, outra com plano
fechado e uma geral.

Em relacdo a entrevista, tive dificuldades para obter o resultado desejado pois, como ja era esperado,
tinha ali, me encarando alguém preparado, que dizia abertamente sobre a sua facilidade de olhar no olho e de
estar em frente as cameras. Consegui captar as suas poucas incoeréncias nas mintcias e em declaragdes que
colaboram com a ideia de personagem construido, que, por ele, é encarado como um “lado institucional” e
comercial. O Alessandro apareceu em alguns momentos em que o assunto era mais intimo, mas o Boiah
acionava automaticamente quando se tocava da sua posi¢do. Com o Alessandro e o Boiah exploramos a
experiéncia do “aqui e agora” ¢ os impactos da imagem social.

NOTA DE CAMPO

DEVANIR PINHEIRO ALVES

DIARIA 01 — SELMA// LOCACAO: CASA SOBRINHA SELMA
DATA: 10/10/2023 - 15H20MIN as 20H30

A presente nota estd sendo escrita dias apos a gravagdo da diaria. Toda a equipe, juntamente com o
Felipe (estudante do segundo periodo do RTVI que esta registrando todo o nosso trabalho) ¢ a Leticia (colega de
turma e preparadora de elenco convidada), nos encontramos na FACOM, separamos todos os equipamentos
necessarios ¢ nos dirigimos até o bairro Granjas Betéania, local das nossas grava¢des. Fomos recebidos pela dona
da casa que nos acolheu muito bem. Logo montamos os equipamentos. Eu, em especifico, tive muitas
dificuldades com o som. Uma das moradoras da casa trabalha como telemarketing em home office, entdo ficava
constantemente em ligacdo em um tom de voz alto. Ja4 estdvamos cientes da questdo, entdo contornamos
gravando as cenas que mais requisitava de um som sincrono nos momentos de intervalo entre os atendimentos.
Para substituir os sons prejudicados, ap6s o término do expediente, captei algumas ambiéncias que serdo uteis.

Em relagdo a Selma, ela ja conhecia a mim e a Isadora, que, previamente, teriamos ido até ela para uma
reunido que explicasse todo o trabalho. Contudo, a personagem entrosou rapidamente com toda a equipe. Por
algumas vezes ela falava sobre os motivos que a levou a topar participar do trabalho, sendo eles conversas com
trés pessoas de sua confianga (dentro deles um professor e sua chefe); havia ali também uma pequena
inseguranga com a exibi¢do do seu rosto, mas que, felizmente, o roteiro ja previa isso como elemento narrativo
antes mesmo da escolha da personagem. Selma se mostrou disponivel e confortavel para realizar todas as cenas,
em um set leve e descontraido. Destaco o trabalho de preparagdo da Lethicia que fez total diferenga para que a
personagem ndo perdesse a sua naturalidade e esséncia em movimentos que ja sdo rotineiros, uma vez que ¢
diarista e gosta muito do que faz.

Conseguimos realizar um plano com a ideia de verticalizag@o de tela, com uma ideia de movimento que
eu sugeri para a Isadora na roteirizagdo. O resultado ficou como a gente imaginava. Outra parte técnica que
julgo importante destacar foi a iluminagdo do quarto dirigida pelo Vinicius. O desafio era, por volta das 17h,
deixar o quarto com a luz da manha e logo em seguida com a luz noturna. Tudo foi feito com muita calma. Sinto
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que esses momentos eram confusos para a personagem. Por fim, conseguimos gravar tudo com tranquilidade e
chegamos em casa por volta das 22h.

NOTA DE CAMPO

DEVANIR PINHEIRO ALVES

DIARIA 02 — BOIAH// LOCACAO: ESTUDIO FACOM

DATA: 18/10/2023 - 8H30MIN as 18H30

Cheguei na FACOM por volta das 8h, peguei a chave do estudio e me direcionei até 14. Estava com
muita coisa amontoada e chdo um pouco sujo. Organizei e liguei a ventilagdo. Vinicius chegou e posicionou as
tapadeiras formando uma espécie de confessionario (toda a cenografia, fotografia e iluminagdo ja havia sido
testada semanas antes), buscou e posicionou os equipamentos. O desafio aqui era criar um mosaico de espelhos
partidos que refletissem, de maneira distorcida, a imagem do nosso personagem. Isadora chegou ¢ nos ajudou
com a finalizagdo da cenografia e realizou os testes de som. Decidimos utilizar trés cameras, uma de 105mm
para os detalhes, uma de 60mm para o rosto espelhado e outra de 24mm geral, todas com planos inclinados e
ndo convencionais.

Nos dias anteriores nos dedicamos a recapitular a primeira didria com o personagem e assistimos
novamente o filme “Turn off”, que ajudou na construg@o do roteiro de perguntas, optando por uma abordagem
mais direta e um pouco mais “agressiva”. Apos o horario do almoco, o nosso orientador visitou o set e conferiu
os planos. Ele ressaltou o que o cendrio e a situagdo que submeteriamos o nosso personagem- aos reflexos,
cameras e ao confessionario espelhado — poderia flertar com as palavras de Silvio Da-Rin em seu livro Espelho
Partido, uma das obras principais da nossa bibliografia. Saimos do estudio e aguardamos o personagem. Ele
chega em seu carro vestido de um terno em tons claros (a pedido meu), nos cumprimenta e o direcionamos até o
estudio.

Somos surpreendidos com um ruido continuo no estidio. Como havia faltado agua, a bomba de agua
estava enchendo as caixas do prédio e o barulho impossibilitava as gravagdes. Como estdavamos com o
personagem, seria inviavel remarcar. Solicitei auxilio aos técnicos da FACOM que gentilmente resolveram a
situagdo e desligaram a bomba durante as gravacdes. Apos o tempo perdido, pedimos desculpas ao personagem
e iniciamos as gravacdes. As perguntas eram provocativas e me deparo com um personagem desafiador que, em
uma reunido em setembro, j4 havia me alertado do desafio que seria o fazer entrar em contradigdes.

Apds algumas respostas, como planejado, fiquei em siléncio somente olhando seriamente para o rosto
do personagem. Todo o estudio ficou em siléncio. Alessandro Boiah me encara por alguns segundos e diz: “Eu
poderia ficar horas te encarando sem sofrer por isso.” Em outros momentos, o personagem volta as perguntas
para mim, enquanto entrevistador, ¢ me desafia. Foi um jogo de provocagdes, eu ¢ ele; as cameras, os
operadores, os reflexos, todos contra ele e ele contra nés. Durante essa entrevista damos conta que estadvamos
lidando com alguém muito preparado, consciente ¢ sagaz. A gente buscava sua contradigdo, ele se assegurava da
sua imagem. O admiramos muito e conseguimos extrair, em algumas minucias, um pouco do homem que
enxergamos por trds das cadmeras apds a criacdo de um vinculo: um cara descontraido, divertido, livre, nada
mediano e ndo tao “bom menino” assim.

Por fim, ficamos todos exaustos apds uma entrevista de cerca de duas horas, desmontamos todo o
cenario, limpamos o estidio, devolvemos os equipamentos e fizemos upload dos arquivos. Conseguimos o que
queriamos com muito esfor¢o e percebemos que, diferente de “Turn off”’, ndo temos nenhum vildo (ou alguma
espécie). O mais perto disso seria a agressdo do registro que envolve os nossos personagens ¢ que eles mesmos
estdo sendo devorados (ou se devoram) o tempo inteiro em nome da imagem.

NOTA DE CAMPO

DEVANIR PINHEIRO ALVES

DIARIA 02 — SELMA/ LOCACAO: CASA DA SOBRINHA DA PERSONAGEM
DATA: 19/10/2023 - 16H30MIN as 21H30
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Nota de Campo escrita um dia ap6s a gravagdo. Antes de iniciar a nota da diaria, quero falar de um
importante antecedente que ainda estd em minha mente no presente dia que escrevo esta nota. Ontem,
quinta-feira, fomos para a faculdade por volta das 14 horas pois tinhamos uma conversa agendada com o nosso
orientador. Cris, como sempre, estava disposto a nos fazer sair da orientagdo com inumeros questionamentos ¢
provocagoes, ¢ nao foi diferente. Chegamos na conclusdo de que queriamos um filme que tivesse unidade em
sua juncdo de sequéncia e que fosse passivel de ser compreendido por qualquer espectador atento. Recalculamos
algumas rotas e tomamos algumas atitudes que passaram a valer por aqui como a mudanc¢a dos nomes e adi¢ao
de novos dispositivos narrativos como informacdes graficas e/ou sonoras.

Além disso, Isadora trouxe mais uma vez questionamentos acerca das discussdes sobre fronteiras
documentais e as perspectivas de enquadrar o género. A teoria que estamos estudando sempre nos chega, nas
simples ou grandes decisdes, e aqui foi inevitavel relembrar o Bill Nichols no seu capitulo em “Introdugdo ao
documentario” que aborda sobre as questdes éticas na representagdo, em seguida sobre fronteiras e a auséncia de
uma definig¢do exata para o que seja ou ndo documentario.

Sei que, por estar dentro do processo de diregdo, ¢ dificil para a Isadora brincar com tais limites e
“manipular” de tal forma as ag¢des e o espago da personagem — mais uma vez, assim como em outras diarias, ha
o sentimento de “violéncia” na tomada. Ndo estamos fazendo uma fic¢do, no entanto, percebemos que
estivamos manipulando tanto a “realidade” que ecla assusta. Cada vez mais a terceira sequéncia se torna mais
necessaria, pois, com ela, pretendemos mostrar essa nossa fragilidade que, para construir ou desconstruir
discursos ¢ necessario construir e desconstruir outros, sendo impossivel uma total verdade.

Apds todas essas questdes que surgiram na orientagdo, pegamos o equipamento previamente agendado
e nos dirigimos até a locagdo. Chegando 14 montamos a luz e o som. A crianga, personagem da sequéncia,
chegou. Nao foi muito dificil para que ela se entrosasse e nos encantasse com a sua fofura e espontaneidade.
Conversei com o pai da crianga a respeito da autorizagdo de imagem e ele realizou a assinatura dos documentos.
A Selma também chega e iniciamos as gravagdes. Foi inevitavel ndo sentir a falta da preparadora de elenco, que
ndo pode estar presente. Tivemos que lidar com a parte técnica e também com as personagens, que, felizmente,
ficaram bem em cena, sem muitas dificuldades.

Destaco algumas agdes que, por vezes, me incomodavam. Isadora, com seu senso de organizagdo
apurado, por muitas vezes, manipulava os espacos, limpava as baguncas com a inten¢do de deixar mais
“arrumado” para a camera. E como ja chegou com tudo planejado (storyboard, luz e ordem do dia), sinto que
perdiamos algumas ac¢des espontineas ricas para a vivéncia documental. Senti isso pelas provocagdes da
orientagdo; a meu ver, sdo pequenas a¢des que saciariam muitas das angustias provocadas pelas fronteiras.
Conversei com Isadora e ela também sentiu isso, mas com a correria do set passou despercebido por ela.

Com isso, decidimos que a proxima diaria sera com a personagem em seu universo realizando a¢des da
sua vida cotidiana sem quaisquer instrugdes ou mapeamento de luz. De certo modo, sentimos também que esses
momentos de ajuste de luz ¢ montagem de plano, incomodavam a Selma, que, distante deste universo,
influenciava diretamente no seu condicionamento em cena. Sem davidas foi uma das didrias mais intensas e, ao
mesmo tempo, ricas em aprendizado. Entendemos, mais uma vez, que também estamos vivendo o processo e
nos expondo ao risco da imagem, das vivéncias, da exposicdo e das relacdes interpessoais que estdo a todo
tempo ali. Para além de parceiros de trabalho, somos muito amigos e estou orgulhoso da forma profissional que
estamos lidando com a intensidade de todo o trabalho.

NOTA DE CAMPO
DEVANIR PINHEIRO ALVES
DIARIA 01 — DESFILE TEEN/ LOCACAO: MOINHO
DATA: 21/10/2023 - 09H30MIN as 12H00

Nota redigida na noite de sabado, 21 de outubro. Essa didria foi definida ha pouco mais de uma semana
quando, em conversa com a Isabella (colega de turma), sobre a frustracdo que estava em relacdo & minha
personagem da influenciadora mirim, como previa o roteiro. Isabella comentou sobre que conhecia um desfile
que iria acontecer na cidade e disse que seria um local 6timo para encontrar a influencer ideal. Na hora meus
olhos brilharam com a grandeza do evento. Estava inseguro com a presenga de mais falas, mais entrevistas e, um
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evento com esse porte seria ideal para dizer tudo (e um muito mais) sem a necessidade de verbalizagdo oral.
Conversei com os meus parceiros que adoraram a ideia. Conversamos com o orientador que também aprovou.
Entrei em contato com a Lais da revista Viver e Crescer que gentilmente autorizou as filmagens no evento com a
condicdo de que disponibilizassemos a revista as imagens como cobertura.

Saimos de casa por volta das 9h da manha de sabado e nos dirigimos até o moinho. Estavamos com trés
cameras, um tripé ¢ o zoom h2. Chegando 14 conversei com a Lais, pedi para que assinasse os termos de
autorizagdo de imagem e tirei algumas diividas. O evento contava com muitas familias, aparentemente de classe
média, que prestigiaram o exibicionismo de suas criancas. Fizemos imagens muito satisfatorias para o trabalho
e, apos obter o resultado, fizemos imagens institucionais para disponibilizar para a revista. Ficamos todos
impressionados com a dimensdo do evento. Era o que queriamos e um pouco mais. Foi uma diaria muito
satisfatoria.

Quando estava ao final do segundo desfile, como se ja ndo estivéssemos satisfeitos com os resultados
obtidos, uma crianga entra no colo da mae na passarela. Ela esconde o rosto, triste € choroso no ombro da mae.
A plateia aplaude e emite um som de fofura (como onomatopeia: ownt). A fotdgrafa e a mae insistem para que a
crianga faga o registro. A crianga nega, tentam mais uma vez, a plateia aplaude. A mée visivelmente quer muito
aquilo, afinal ela pagou para a participacdo da crianga. Por sua vez, para a pequena ndo parece ser tdo importante
e agora tudo parece se transformar em uma grande frustragdo para ambas. Tudo isso me faz pensar na violéncia
da imagem que o nosso orientador vem frisando. Finalizamos a diaria e voltamos pra casa.

NOTA DE CAMPO
DEVANIR PINHEIRO ALVES

DIARIA 03— SELMA/ LOCACAO: MERCADO/ESTUDIO FACOM
DATA: 24/10/2023 — 13HOOMIN as 17H00

Fizemos uma reunido na segunda (23) para definir e discutir a diaria. Na terca, Isadora passou em
minha casa e fomos até o Trade hotel para resolver questdes da proxima didria, enquanto isso fomos discutindo
sobre a gravagdo e os tdpicos da reunido anterior. Destacamos a importancia de se atentar ao planejamento para
que estejamos mais preparados para as adversidades que a realidade impde. Resumindo: o real ndo espera pelo
tempo que perdemos decidindo no set a forma de gravar.

Enquanto isso, Vinicius estava na FACOM pegando os equipamentos. Subimos até 14, nos encontramos
com ele e fomos em direcdo ao bairro Granjas Betania. Chegando 14, Isadora me pediu ajuda para fazer a
comunicagdo com o supermercado que iriamos gravar. Fui andando na frente e busquei pelo dono ou gerente. O
encontrei, me apresentei e gentilmente, sem quaisquer restrigdes, nos autorizou a gravar dentro do
estabelecimento.

Selma ja estava la e, nessa cena, senti que foi a primeira onde ela estava no controle sobre a gente. Ela
ja teria que ir ao mercado fazer suas compras, era o seu universo e a gente s6 estava 14 para a acompanhar em
mais uma atividade corriqueira. A gravagdo foi rapida, Vinicius a acompanhou com a cdmera enquanto eu e
Isadora aguardavamos ao lado de fora. Depois disso, acompanhamos ela até a sua casa, que, até entdo, ndo havia
sido filmada.

Apos a gravagao, trouxemos a Selma para o nosso universo, para o estudio A da FACOM. No carro ela
revelou que nunca tinha entrado na universidade e que nunca tinha pisado em um estuadio. Ela ficou encantada.
No estudio ela disse algo que marcou muito enquanto a gente montava o cenario ¢ a luz. “Eu estou muito feliz e
as vezes acho que estou sonhando por estar vivendo tudo isso. Estava conversando com o meu filho e falei pra
ele que as pessoas como eu s aparecem na TV quando morrem de um acidente tragico ou cometem um crime.
Eu estou feliz por ter o privilégio de aparecer em vida e bem”.

Isso me fez lembrar de algo que o professor Cristiano sempre dizia em sala de aula, que o documentario
¢ a porta para que as pessoas comuns estejam no cinema. A minha alegria foi gigante em presenciar esse
momento e perceber que o que fazemos pode fazer muita diferenga na vida de alguém e ¢é isso que quero pra
minha vida. Contudo, o plano no estudio foi rapido e tranquilo. Isadora levou a Selma para a casa e eu e
Vinicius devolvemos os equipamentos e descarregamos os cartoes.
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NOTA DE CAMPO

DEVANIR PINHEIRO ALVES

DIARIA 01— CENA SEXO LOCACAO: TRADE HOTEL
DATA: 01/11/2023 — 10HOOMIN as 17H00

Essa foi a nossa ultima didria de gravacdes para o filme e uma das didrias mais esperadas, por ser um
tanto quanto desafiadora. A producdo da cena se inicia ainda no més de dezembro quando entro em contato com
o primeiro ator que interpretaria a cena ¢ marcamos para conversar sobre a cena em uma padaria no centro da
cidade. Explicamos toda a cena, o filme e apresentamos o nosso trabalho. O ator aceita fazer o trabalho com
muita empolgagdo e nos indica a Rebeca para contracenar. Reunimos com a Rebeca que também aceitou o
convite. Contudo, o primeiro ator teve um contratempo de saude familiar e informou que ndo estaria na cidade
no dia da diaria.

Como a ideia era realizar em um quarto branco, trazendo a sensag¢do de experimento laboratorial,
solicitamos o apoio ao TRADE Hotel em Juiz de Fora, que gentilmente cedeu. Busquei um ator para substituir o
antigo e contatei o Michel. Passei para ele todas as informagdes da cena, o storyline, storyboard, referéncias
visuais e prancha de arte para os atores. Com bastante facilidade eles captam a ideia da cena, mesmo sem se
conhecerem, topam o realizar a cena. Corremos atras dos figurinos, maquiagem e alimentacao.

Subimos para a FACOM as 9h00 e separamos todos os equipamentos necessarios. Descemos para o
hotel e aguardamos a liberagdo do quarto. O estagiario de marketing nos acompanhou até o quarto ¢ durante a
montagem dos equipamentos. Fizemos algumas modificagdes no cenario, como a inversdo de lengdis e
movimentagdo de modveis. Montamos uma luz branca, um pouco mais chapada e testamos alguns planos, de
acordo com as ideias iniciais propostas pelo storyboard. Apds, paramos para almogar.

Retornamos e em seguida a Rebeca chegou. Ela testou os figurinos e realizou a maquiagem. Conversei
com ela sobre as referéncias e comegamos a pensar nos movimentos ¢ marcagdes de cena. Logo em seguida o
Michel chegou, vestiu o figurino e maquiou. Apresentamos a equipe. Por todo o tempo, o set estava leve e
descontraido, sem intimidacdes. Isso ajudou muito no processo que foi rapido e sem muitos erros. Os atores
ainda ndo se conheciam, mas, rapidamente ja estavam conectados e confortaveis. Comecamos o ensaio e
marcamos 0s movimentos da cena.

Como a ideia inicial da cena era um clima robotizado, futuristico e laboratorial, optamos por tons
brancos, movimentos lentos e expressdo neutra. A ideia aqui era o desconforto do registro da cena, tornando o
ato sexual, unicamente como reproducdo, um incomodo ao olhar acostumado com o sexo reproduzido de
maneira sensual e pornografica. Os atores incorporam e ddo vida aos personagens e realizam a cena com primor,
seriedade e respeito.

A Isadora faz a captagdo sonora, eu fiz a direcdo e auxilio ao Vinicius que estava na fotografia. Por
mais que a cena tenha sido desafiadora, com a producdo que foi feita com tempo habil, os planos que foram
estudados e repensados e o comprometimento dos atores em cena, fez com que se tornasse uma das gravacdes
mais tranquilas e satisfatérias de todo o trabalho. De todo modo, foi inevitavel ndo se entregar ao
sentimentalismo que a diaria carregava, pois, para além de uma cena em locagdo externa e com uma narrativa
exigente, foi o nosso ultimo set juntos na graduagdo de uma trajetoria repleta de gravagdes.

A execugdo técnica mais complicada foi do plano com vista superior. Sabiamos que queriamos o
destaque na expressdo apatica da atriz, porém, quando testamos estando o Vinicius de pé sobre a cama
juntamente com os atores em movimento, vimos que ndo iria funcionar. Tive a ideia de virar a cdmera em um
angulo de 90° no tripé enquanto eu e o Vinicius o sustentava apoiando nas pernas, por fora da cama. Foi
complicado, mas funcionou e obtivemos um resultado muito satisfatorio, sem muitas trepidacdes.

Destaco decisdes que acrescentaram e muito para o registro. A execu¢do de uma cena em looping. Os
atores iniciam a cena em um ponto e finalizam no mesmo e a inclusdo de equipamentos em um dos planos, que,
além de ser uma pratica clara do modo reflexivo denunciado pelo Bill Nichols, cria conexdes com alguns planos
do segundo ato do filme, que engrandecem a cena e o ato de se registrar. Por fim, concluimos a cena no tempo
planejado, fizemos a desproducdo e voltamos para a FACOM para devolver os equipamentos e descarregar os
cartdes.
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NOTA DE CAMPO
ISADORA IMBELLONI IGNACIO

DIARIA 01 - NEWBORN // LOCACAO: ESTUDIO SAMIRA CARDOSO
DATA: 02/10/2023 - 9H15MIN as 13H00

Essa nota de campo estd sendo escrita dois dias apds a referida experiéncia, que representa nossa
primeira gravagdo para o Trabalho de Conclusdo de Curso. Ela ocorreu na segunda-feira (02/10). Sai de casa
cerca de uma hora antes do horario agendado para chegar ao estiidio da Samira, fotografa que nos cedeu seu
espago profissional e tempo para a gravagdo. A primeira parada foi no ponto de encontro com Devanir, ¢ em
seguida, com Vinicius, que pegariam carona comigo até a FACOM, para buscar os equipamentos de filmagem.
Demorou cerca de 30 minutos para a conferéncia e liberagdo dos apetrechos e, em seguida, partimos para o local
de destino. Levamos duas cameras, um gravador Zoom H2, um microfone shotgun e um tripé€ para camera, além
de muitas baterias extra. Ao chegar, fomos recepcionados pela Samira que, junto de sua assistente, ja
arrumavam o estidio para o ensaio newborn e recep¢ao dos pais e da pequena Ana Vitoria.

A montagem dos nossos equipamentos rolou enquanto conversavamos com a profissional, que também
permaneceu ativa nos ajustes do ambiente. O estudio ¢ composto por duas “parti¢des”, uma considerada a
recepcao, com sofa e acesso aos demais ambientes, e outra, sendo o local das sessdes, com iluminagio propria e
isolamento térmico, ja que, para ensaios newborn, a temperatura do ambiente deve permanecer entre 26° e 30°.
Esses 2 ambientes sdo separados por uma grande porta de vidro. Devido a restrigdo no nimero de pessoas no
interior do local do ensaio, optei por permanecer do “lado de fora”. Diante disso, fiquei responsavel pela
producdo, logo, pelo auxilio técnico (carregamento de baterias e apoio na entrega dos equipamentos aos
meninos que estavam no outro ambiente), bem como distribui¢do dos termos de autorizag@o e recolhimento das
assinaturas. Nos apresentamos aos pais e agradecemos a disponibilizagdo das imagens. A principio eles se
mostraram inseguros com o intuito do projeto, creio que devido a pouca proximidade conosco e pouca
familiaridade com o setor estudado neste TCC, mas, com o tempo e apos alguns papos trocados, senti que
perderam parte da inseguranga. A sessdo de fotos durou pouco mais de duas horas e meia. A longa duragao se
deu pelo extenso e cansativo preparo do recém nascido que deve, para o ensaio, estar devidamente amamentado
e em um sono profundo.

A fotografa, sua assistente e a mae ficaram responsaveis pelos cuidados para que a crianga pegasse no
sono, mas, como esperado, demorou, ¢ muito! Ao longo da manha a sessdo foi interrompida outras duas vezes
devido ao despertar da crianga e, imagino que, ao incomodo com a manipula¢do de seu corpo para a montagem
de variadas poses com diferentes roupas. Nossa gravacdo foi finalizada antes mesmo do ensaio acabar, ja que
tinhamos captado todo o material que precisivamos. Auxiliei os meninos na desmontagem dos equipamentos e
organiza¢do das bolsas. Agradecemos novamente aos pais € a Samira pelo suporte e pela disponibilizagdo das
imagens, entramos no carro e partimos para a FACOM, onde descarregamos e fizemos a devolugdo dos
equipamentos, além do descarregamento do cartdo de memoria.

As sensagOes que mais senti durante essa experiéncia foram o desconforto e o cansaco. Eu conhecia
pouco ou quase nada dos processos por tras de um ensaio newborn, e confesso que estar presente em um me
chocou. E uma experiéneia que requer muita paciéncia e tranquilidade o tempo todo, e isso torna tudo muito
desgastante. Para além disso, a manipulagdo do corpo de um recém nascido, as inlimeras trocas de roupa e o
longo tempo destinado a amamentagdo s6 me fizeram pensar o qudo desconfortavel todo o processo estaria
sendo para a crianga de, no maximo, 15 dias de nascido. Outro sentimento que me afetou, e creio que os
meninos também tenham sentido, foi a inseguranga de estar no espago de outro profissional ¢ a obrigagdo de um
cuidado maior para ndo atrapalhar ou interferir na dindmica padrdo. Nosso objetivo foi permanecer o mais
"invisivel” possivel, de forma que a presenca da camera ndo condicionasse uma mudanga de comportamento,
nem nas profissionais registradas e, muito menos, nos pais presentes. Estar produzindo e gravando no ambiente
do outro foi uma experiéncia diferente e desconfortavel.

Essa gravacdo estard presente na sequéncia “Ruido Branco”, a primeira do curta, que busca abordar a
desconstru¢ao da imagem no documentario critico. Para isso, a ideia ¢ trazer para a obra pessoas € processos que
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envolvam experiéncias de exposicio excessiva e desconstrui-las, e o ensaio newborn ¢ uma delas.

NOTA DE CAMPO
ISADORA IMBELLONI IGNACIO
GRAVACAO FACOM // LOCACAO: ESTUDIO
DATA: 03/10/2023 - 08HOOMIN as 10H30

Essa nota de campo esta sendo escrita pouco mais de um dia apds a referida gravagdo. A segunda didria
ocorreu no dia trés de outubro, as oito da manha. Sai de casa trinta minutos antes da hora marcada e, dessa vez,
a locagdo era a propria FACOM. Parei no primeiro ponto de encontro para buscar Devanir e, em seguida,
Vinicius, que pegaram carona comigo. Dentro do carro, levei uma caixa de pedagos quebrados de espelho que
conseguimos no dia anterior conversando com o dono de uma vidragaria no centro de Juiz de Fora. Chegamos
no local por volta de oito horas e fomos direto para a sala 115 buscar os equipamentos agendados ¢ a chave do
estiidio. No meio do caminho encontramos Felipe, estudante do segundo periodo do RTVI que nos acompanhara
realizando uma espécie de “making of” para a composi¢do da terceira sequéncia. Levamos duas cameras, um
gravador Zoom H6 com capsula, baterias extra e uma camera da Nikon junto de um flash. Nossa primeira
atividade foi a idealizagdo do cenario para outra gravagdo que acontecerd na proxima semana. Reunimos
materiais como cola, fitas e panos que estavam na sala de Direcdo de Arte e testamos diversas possibilidades até
encontrar a que melhor atendesse as expectativas do Devanir, diretor e roteirista da sequéncia em que a tal
entrevista estard contida. Tragamos estratégias para conseguir o material que precisaivamos e agendamos o
estudio para o dia em que marcamos de fazer a montagem.

A segunda tarefa foi a captagdo de pontos de luz refletidos nas paredes da FACOM. Eu e Devanir
separamos alguns pedagos de espelho quebrados para utilizar como foco do reflexo. Vinicius apontou um fresnel
em nossa dire¢do, preparou a cadmera e, assim, gravamos. A terceira e Ultima tarefa foi a captagdo visual e
sonora de flashes. Apés ativar a gravacdo da cadmera, Vinicius se juntou a Devanir, que ja estava posicionado de
frente para ela, e iniciaram a emissdo de flashes com as cameras de fotografia. Eu permaneci ao lado deles
captando o som. Apds a conferéncia do resultado, desmontamos e devolvemos os equipamentos, € organizamos
nossos pertences que ficariam no estudio.

Essa foi uma experiéncia interessante pois se tratou do meu primeiro contato com uma gravagao mais
livre das amarras de um roteiro e mais contemplativo. Me diverti idealizando o cendrio, na gravacdo dos
reflexos e flashes.

Os aspectos visuais das cenas captadas estdo contidas na sequéncia “Ruido Branco” enquanto planos
contemplativos, ¢ o som dos flashes serd encaixado na sequéncia “Superficie”. A ideia é trazer cenas mais
abstratas que tenham a ver com a tematica das duas primeiras sequéncias, ou seja, “briga” entre reflexos e
flashes, bem como seus sons.

NOTA DE CAMPO

ISADORA IMBELLONI IGNACIO

DIARIA 01 — BOIAH // LOCACAO: CASA BOIAH
DATA: 05/10/2023 - 13HOOMIN as 18H30

Estou produzindo essa nota de campo um dia apds a finalizagdo das gravagdes. A primeira diaria com o
apresentador Alessandro Boiah ocorreu no dia 06/10, quinta feira. Sai de casa as 12h30, pois eu, Devanir,
Vinicius e Fellipe combinamos de nos encontrar na FACOM 13h para conferéncia de equipamentos e
alinhamento de planos. Para essa entrevista, nada podia dar errado, j4 que, manter a postura diante do
entrevistado seria vital. A ideia era levantar a bola dele, puxar saco e elogiar, com o intuito de captar os
momentos de “estrelismo” para que, com mais facilidade, possamos pegar momentos de incoeréncia, uteis para
a constru¢do do filme. Chegamos na FACOM as 13h, pegamos os equipamentos e alinhamos as fungdes de cada
integrante: eu ficaria responsavel pela captagdo do som, Vinicius pela montagem dos tripés de iluminagdo e
cameras, Fellipe pela captacdo do “making of” e Devanir por um entrosamento mais direto com Alessandro de
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forma que o mesmo “caisse na onda”.

A ideia era entrar no apartamento, montar os equipamentos imediatamente e gravar sem que O
entrevistado percebesse. Apos a FACOM, a primeira parada foi no Manoel Honorio, para buscar os salgadinhos
encomendados pelo Devanir para o lanche durante o intervalo das filmagens. O percurso todo foi registrado por
Fellipe. Partimos para a casa de Boiah as 14h15 e chegamos por volta de 14h30. Nao foi dificil encontrar vaga
(fomos com o meu carro). Tiramos os equipamentos do porta-mala, caminhamos para o prédio e, em seguida,
tocamos o interfone. Alessandro abriu o portdo e subimos uns 6 lances de escada até seu apartamento. Quando
chegamos ele ja estava nos esperando na porta receptivo e alegre. O cumprimentamos e entramos em seu
apartamento. Por ser pequeno, foi complicado o trinsito de pessoas, organizagdo das bolsas e montagem de
equipamentos, mas demos conta do recado.

Parti para a montagem do Zoom H6 para captagcdo do som com a capsula de forma que Boiah ndo
percebesse ¢ Vinicius 0o mesmo, mas com as cameras. Inicialmente, enquanto Devanir conversava com ele,
apontamos os dois equipamentos e creio que ele ndo tenha percebido. Enquanto apresentava a casa para a
equipe, eu e Vinicius comegamos a montar o cenario em um dos quartos para uma sessdo de fotos que fariamos
com ele antes da entrevista, para soltd-lo e alimentar seu ego. Com o cenario pronto, 0 chamamos para iniciar o
ensaio. Nao foi muito dificil devido ao conforto perceptivel que sente diante das cameras e¢ seu jeito mais
desinibido. A sessdo de fotos durou cerca de vinte minutos e, em seguida, passamos para a montagem da sala,
onde fariamos a entrevista. Durante todo o processo tentamos registra-lo sem que o mesmo percebesse que
estava sendo filmado. Com o cendrio montado e o personagem devidamente microfonado (lapela), iniciamos a
entrevista com cada um em sua fun¢do: Devanir conduzindo, Vinicius nas cameras, eu na captagdo sonora e
Fellipe no registro de tudo. Devanir intercalou perguntas levemente desconfortaveis a perguntas tranquilas de se
responder.

E possivel dizer que Boiah estava consideravelmente confortdvel na entrevista. Senti que poucas
perguntas o incomodaram, mas ¢ importante ressaltar que notei que o incomodo existiu. Paramos a entrevista
para um intervalo ¢ lanchamos. Isso devia ser umas 16h30. A ideia era dividir as filmagens em blocos para
cortar/evitar um clima pesado e despertar um ambiente de descontragdo de forma a evitar que o entrevistado se
fechasse para nés. Apos uns vinte minutos, retornamos as gravag¢des. De acordo com o combinado, em todas as
vezes comecamos a gravar antes do “a¢do” e pardvamos bem depois do “corta”. O segundo bloco de perguntas
foi tranquilo, mas deu pra sentir um leve desconforto do entrevistado com relagdo a algumas perguntas, bem
como seu cansaco. Ao final das perguntas, pedimos para que ele gravasse um chamado para o documentario
como fazia na televisdo e, em seguida, mostrasse seu quarto de presentes que havia comentado quando
apresentou a casa. Finalizamos o dia com esses registros e partimos para a desmontagem dos equipamentos. Nos
despedimos de Alessandro e partimos para a FACOM para a devolugdo dos equipamentos. Esse processo
também foi registrado por Fellipe. O tltimo destino foi a minha casa.

Foi um dia cansativo, mas me senti muito bem nessa experiéncia, mesmo estando no ambiente do
entrevistado. Boiah foi tranquilo, carismatico e senti seu esfor¢o para nos deixar confortaveis a todo momento.
Foi uma gravagdo tranquila e satisfatoria, pelo menos para mim. Sinto que captamos até mais do que
precisavamos. O desafio agora serd a decupagem.

Essa entrevista ¢ chave para a discussdo acerca da exposicdo excessiva, tema abordado no
documentario em questdo. A captacdo da contradicdo e o contraste entre momentos de pose € momentos
relaxados € vital para a compreensao da dimensdo dos héabitos e jeitos de uma figura publica.

NOTA DE CAMPO
ISADORA IMBELLONI IGNACIO

DIARIA 01 — SUPERFICIE // LOCACAO: CASA SOBRINHA SELMA
DATA: 10/10/2023 - 15H20MIN as 20H30

Essa nota de campo esta sendo redigida pouco menos de dois dias depois do inicio das gravagdes da
primeira diaria da sequéncia “Superficie”. Sai de casa as quatorze horas, com os objetos de cenografia ja no
porta-malas, e parti para a padaria, onde comprei os ingredientes para o lanche que aconteceria na pausa das
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gravagdes. Apos isso, fui para a FACOM, onde me encontrei com Devanir, Vinicius, Fellipe e Lethicia, a
preparadora de elenco. Retiramos os equipamentos, colocamos no carro e fomos direto para a locagdo no bairro
Granjas Bethania. A casa onde fizemos a gravagao pertence a ex-cunhada de Selma, a protagonista do curta. Ao
chegar, toda a equipe foi recepcionada por Ariane, sua sobrinha e minha namorada, que reside na casa junto de
sua mée e duas irmds. Ela nos ajudou no transporte dos equipamentos para a cozinha, e, em seguida, comegamos
a monta-los. Devanir ficou responsavel pela captagdo sonora, logo, pelo Zoom H6 e microfone Boom. Lethicia
ficou responsavel pela preparacao de Selma, dando-lhe atengdo, explicando o intuito de cada cena, os detalhes e
acdes, garantindo que a mesma estivesse confortavel e tranquila, ja que se trata de um ndo ator. Fellipe seguiu
com a captagdo do making of para a sequéncia “Falso Raccord”. Vinicius ficou responsavel pela fotografia,
logo, montagem da camera e tripés de LED's. Eu fiquei responsavel pela producio e direcio.

Selma chegou as dezesseis horas e, com isso, Lethicia iniciou sua preparagdo. Demos inicio ao
primeiro bloco de filmagem as quatro e meia da tarde e, apos cinco cenas gravadas, fizemos uma pausa para
lanche que durou vinte minutos. O segundo bloco de filmagens se iniciou em seguida e teve fim por volta das
oito e meia da noite. Por fim, solicitamos que Selma assinasse o termo de autorizacdo do uso de imagem,
combinamos com ela o dia da proxima gravagéo e a agradecemos ¢ nos despedimos dela.

Confesso que estava nervosa com essa gravagdo, ja que se tratava da primeira diaria da sequéncia
roteirizada e dirigida por mim. Além disso, estaria em contato direto com pessoas com as quais compartilho a
vida pessoal, portanto, a principio senti medo de ter dificuldade de separar o lado profissional do lado pessoal.
Outro desafio que tirava minha paz era a pouca iluminagdo natural no ambiente devido ao horario agendado para
inicio das filmagens, bem como o tempo curto de disponibilidade da personagem. A 6tima recepgdo por parte de
minha sogra, dona da casa, suas filhas ¢ Selma me deixou mais relaxada, bem como o excelente trabalho de
Lethicia, que fez com que a protagonista se mostrasse a vontade diante da cAmera em um lugar estranho para a
mesma. Com o passar do tempo e o bom rendimento da equipe, fiquei mais calma. Hoje posso dizer que foi uma
das melhores diarias at¢ o momento. Todos os envolvidos, em cena ou fora de cena, se empenharam e
contribuiram com as gravacdes. Para além disso, a sensagdo que senti foi a de uma verdadeira confraternizagdo
entre amigos. O estresse de um set passou muito longe. A sensagdo de dever cumprido, o excelente resultado de
cada uma das cenas e a recep¢do maravilhosa que tivemos fez com que eu saisse daquela casa mil vezes mais
leve.

Mais do que retratar a constru¢do da imagem de um individuo com pouca ou nenhuma exposi¢ao
midiatica, a vivéncia dentro deste campo e o registro de tais cenas contribui para o debate acerca dos limites do
real dentro do documentario critico, bem como as fronteiras entre o género e a ficgao.

NOTA DE CAMPO
ISADORA IMBELLONI IGNACIO

DIARIA 02 — SUPERFICIE // LOCACAO: CASA SOBRINHA SELMA
DATA: 19/10/2023 - 17HOOMIN as 21H30

Essa nota de campo estd sendo redigida logo apods a segunda didria da sequéncia 02. Sai de casa as 14h
e, de carro, fui para a FACOM para encontrar com Devanir e Vinicius e, assim, ter orientagdo com o professor
Cristiano Rodrigues. Chegamos por volta de 14h15 e dez minutos depois iniciamos a orientagdo, que durou
cerca de 1 hora. Em seguida, encontramos Fellipe, diretor de fotografia da terceira sequéncia e, juntos, fomos
para a 115 para a retirada ¢ conferéncia dos equipamentos. Levamos para o carro, que ja estava carregado de
objetos cénicos que juntei na noite anterior, tais como o quadro bordado, a jarra de aluminio, livros, etc, ¢
partimos para a loca¢do. Fomos recepcionados por uma das sobrinhas da Selma, descarregamos o carro e
entramos na casa. A partir disso, de acordo com o storyboard que elaborei, fomos montando os equipamentos e
Vinicius foi ajustando a cadmera e o angulo desejado. Neste meio tempo, a dona da casa chegou junto da Selma e
de seu sobrinho, Matheus, pai da Sophie, a crianga que iria contracenar com Selma. Todos ficaram conversando
na cozinha enquanto gravamos na sala. Pela auséncia da Lethicia enquanto preparadora de elenco, me vi
dividida entre a direcdo, produgdo e preparacdo de elenco, portanto, dessa vez fiquei mais proxima de Selma e
da direcdo da mesma junto da crianga. Com a primeira cena gravada, seguimos para a segunda e logo sentimos o
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desafio gerado pela gravagdo com crianga. Fizemos tomadas da Sophie mais quietinha e, na sequéncia, Devanir
deu a ideia de colocarmos um desenho interativo na TV para que ela ficasse mais agitada. E funcionou. Para a
terceira cena, levei um presente para a menininha: revistas de colorir e lapis de cor de forma que ela se
empolgasse com o presente e sentasse para colorir: era o que precisavamos e deu certo. Realizamos uma breve
pausa para lanche e, em seguida, gravamos a quarta cena. Para essa, fizemos miojo para que Selma comesse. A
quinta e ultima cena do dia com ela foi lavando a louga. A penultima cena geral foi com os ring lights na sala.
Nao foi complicado demais, o desafio foi a ilumina¢do mais azulada e coloracdo. A ultima ja realizamos ao
mesmo tempo da desprodug@o. Seguimos organizando tudo, carregamos o carro, fui até a UFJF deixar Fellipe e
Vinicius e desci para o centro para deixar Devanir em casa e pegar com ele o leitor de cartdes para
descarrega-los. Cheguei em casa, realizei trés viagens de carro ao apartamento para descarregar tudo.

Essa sem duvida foi a diaria mais desafiadora para mim. Novamente fiquei tensa, mas dessa vez, mais
ainda. A auséncia da Lethicia me afetou de uma forma que ndo esperava: precisei ficar ainda mais perto da
Selma e da Sophie e logo senti a violéncia da tomada. Direcionar um ator e solicitar que ele refaca o take
infinitas vezes, é uma coisa. Pedir para que um ndo ator, j4 afetado pela presenga dos fresnéis, LED's e cAmeras,
refazer um take, ¢ demais. Ontem senti verdadeiramente que violei, ndo sé a liberdade, mas o direito da posse ¢
registro de Selma e Sophie, e estava correndo desse sentimento desde que as gravagdes comegaram.

Poderia sim dizer que essa didria contribui para a construgdo da sequéncia 02, mas vai além disso. Essa
experiéncia me abriu os olhos. Ter posse do registro de alguém e ter a liberdade de monta-lo da forma como eu
bem entender ¢ um dos atos mais violentos do audiovisual.

NOTA DE CAMPO
ISADORA IMBELLONI IGNACIO

DIARIA 03 — SUPERFICIE // LOCACAO: BAIRRO SELMA E ESTUDIO
DATA: 24/10/2023 - 14H30MIN as 16H30

Ontem ocorreu a ultima diaria da Sequéncia 02. Sai de casa 13h30 para buscar Devanir. Até as 14h,
resolvemos contratempos referentes a outra diaria que precisavam ser solucionados o quanto antes. Enquanto
isso, Vinicius foi direto para a FACOM para retirar os equipamentos para evitarmos atrasos. Passamos na
faculdade, buscamos ele e seguimos para o bairro de Selma, onde gravariamos. Prometi a mim mesma que essa
diaria seria diferente. Passei a gravacdo toda desta sequéncia montando uma representacdo de realidade, mas,
dessa vez, me permiti correr o risco do real, ja que estava sentindo falta disso na execugdo. O plano era
acompanhar a Selma, ndo fazer com que a mesma nos acompanhasse. A necessidade real de comprar papel
higiénico para sua casa nos deu a chance perfeita de realizar uma sequéncia do jeitinho que queriamos: sem um
resquicio de direcdo sendo orientagdes para o Vinicius quanto ao direcionamento da cdmera. Acompanhamos a
compra de Selma no mercado e seu caminho até em casa para deixar as compras e, em seguida, partimos para a
cena final, que aconteceria no estadio B da FACOM.

Durou cerca de meia hora até chegarmos na segunda locagdo. L4 encontramos com Fellipe, que,
impossibilitado de estar presente na gravagao anterior, registrou a segunda parte da meia diaria. Enquanto eu e o
Vinicius resolvemos pendéncias técnicas, pedi ao Devanir que ambientasse Selma quanto ao local, até entdo,
completamente diferente para ela, que demonstrou estranhamento em um primeiro momento. Caminhamos para
a 115 e buscamos a chave do estidio. Devanir, Selma e Fellipe nos acompanharam. Refazer a cena imaginada
no roteiro ¢ uma dificuldade que enfrentei ao longo de todo o processo e acho valido ressaltar que esse obstaculo
se sobressaiu nessa ultima cena. Fizemos a montagem das luzes, de angulos ¢ planos, ¢ do ambiente cénico e,
apoOs inumeros testes, iniciamos as gravagdes. Fizemos cerca de 4 takes. Durante a desprodugio, tive o prazer de
conversar um pouco mais com Selma sobre a experiéncia que teve e confesso que fiquei muito surpresa. Ela me
contou que tudo parecia um sonho, que ela jamais imaginava ser protagonista de um documentario, género que
assistia na TV ao lado de seu filho desde que o mesmo tinha pouca idade. Enquanto falava ela tirava fotos do
estudio para mandar para conhecidos.

Confesso que trabalhar na fronteira entre o que € considerado “real” e “documental” foi uma das



134

tarefas mais complicadas da minha vida académica. Nao consigo contar quantas vezes me perdi no processo. A
perfeita mistura entre ambos os géneros requer ndo s6 um bom balanceamento entre as caracteristicas de cada
um, mas um jogo de cdmeras bem pensado, muito cuidado com a colorizagdo, um som bem-feito e, sobretudo,
maos extremamente leves na direcdo. Afinal, neste caso, até onde vai a direcdo? Aqui ficam alguns
questionamentos sobre os quais ndo consigo parar de pensar. Como todo processo do cinema experimental, cada
uma das didrias de “Superficie” me gerou duvidas, medos, insegurangas, mas ao deixar Selma em casa com um
sorriso largo no rosto, posso dizer que fui embora para casa com uma certeza absoluta: o documentario nao sé
expressa o ponto de vista de seu realizador, mas também ¢ capaz de mudar a forma como cada pessoa envolvida
enxerga o mundo.
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Na integra, slide de apresentag@o da defesa de qualificagdo para este trabalho de conclusio, ainda no

inicio do processo de produ¢do. A banca aconteceu no dia 11/07/2023.

| Qualificacdo - TCC1 |

A montagem reflexiva na desconstruc¢do e na
construcao da imagem no documentario critico:
direito do registro e a posse da imagem.

€200

Devanir Alves Isadora Imbelloni  Vinicius Tostes

Orientador: Cristiano Rodrigues // Prof. Responsavel: Janaina Nunes

| Filme documental |

Titulo: (a definir)

Tema: Manipulacdo

Ideia: Personagens tem rela¢des diversas com a imagem e
alguém esta no controle.

Storyline: A imagem de uma influencer digital € desconstruida
enquanto a representacao da realidade de uma senhora pouco
registrada é montada. Nesta pe¢a documental, os diretores
controlam as aparéncias e seus efeitos por meio da montagem.
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Sequéncia 01 |

RUIDO BRANCO

Objetivos:
Contradi¢do e descontrugdo da
imagem segura e firmada de um

personagem. Digital Influencer.

Referéncia: Hugueney e Bisneto - Turn Off (2013)

Concepgdo da imagem.
Ruido branco e a manipulagdo para o registro.

A crianca influenciadora.
Exposi¢do da imagem infantil.

Sexo como concepcdo. Critica a industria
pornografica e a performatica comercial do sexo.

Por Dentro do Garganta Profunda (2004)

Elementos visuais e sonoros

Planos contemplativos
Um lugar ao sol (2009)

Reflexos,

espelhos partidos

Ruido branco,
Sons assincronos

Foco e desfoque
Turn off (2013)

Planos nado
convencionais
Turn off (2013)

Planos contemplativos
e poéticos
American Beauty (1999)
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Importancia da sequéncia

Desconstru¢do da imagem de personagem.
Reflexdes acerca do registro da imagem.

Levantamento de discuss®es acerca da exposi¢do
infantil.

Problematiza¢do da imagem comercial promovida pela
industria pornografica.

|  Sequéncia02 |

SUPERFICIE

Objetivos:

Construcdo da imagem pouco ou nédo
representada de um personagem;

Documentar seu cotidiano;

Ironizagdo da exposicdo excessiva.

Referéncia: "A Onda Traz, O Vento Leva" (2012).
Recortes da rotina. Peca observativa.

Personagem e realidade ficticias.

Ambientag¢do sonora de acordo com o ritmo da
narrativa. Insercdo de sons desconexos.

Rosto da personagem em reflexos distorcidos.
Narrativa ndo cronolégica.
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Planos sem exposicao direta e camera afastada;

Equipamentos em cena;

Planos simbdlicos e poéticos.

Importéncia da sequéncia

Construcdo da imagem da personagem (contrario a
sequéncia 01);

Reflexdes acerca do registro e posse da imagem;

A montagem e os limites do real dentro do documentario
critico.

|  Sequéncia03 |

FALSO RACCORD?

Objetivos:

Revelar e potencializar a montagem do material
produzido.

Exploragdo da autoconsciéncia cinematografica
por meio da montagem.

Expor as performances realizadas nas
sequéncias anteriores.
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Referéncia: "Afinagdo de Interioridade" (2001)
Roberto Berliner.

Repeticdo de cenas das demais sequéncias, com
indicadores ("erros") que revelam a montagem
através do som e da imagem.

beossssesssiesnsnbrid

MISSING REEL Som por vezes assincrono e sem conexdo com
aimagem em tela. Falta de imagens presentes
Sorry for the inconvenience = . .
nas sequéncias anteriores.

Imagens de bastidores das gravacdes das
sequéncias, evidenciando o que foi escondido,
cortado, ou performado nos filmes anteriores.

Repeticdo de planos - ridicularizacdo da
imagem (como na primeira sequéncia) de
forma mais intensa. Sons desconexos,
transicdes e distorcbes de tela.

Exposicdo de possiveis opinides de
personagens ou situagdes que ndo chegaram
ao corte final das sequéncias.

Importancia da sequéncia

Expor o poder de convencimento e manipulagao da
montagem cinematografica ao publico de forma simples e
direta.

Possibilidade de se levantar discussdes sobre ética do
montador no momento da edi¢do de um filme.

Explorar novos formatos de se construir sentido e causar
sensac¢des e emogdes diferentes no espectador através de um
mesmo material.
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Conclusao:

O direito de registro e posse da imagem;

O papel da montagem reflexiva na desconstrucao e
na constru¢do da imagem no documentario critico, bem
como os limites do real no género.
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APENDICE E- Autorizagio de imagem

—

TERMO DE AUTORIZACAO DE CAPTAGAO, GRAVAGAO DE PARTICIPACAO INDIVIDUAL E
USO DE DIREITOS EM OBRA VIDEOFONOGRAFICA E DIFUSAO POR RADIODIFUSAO.

Pelo presente instrumento particular, o (a) abaixo qualificado (a) autoriza os graduandos Devanir
Pinheiro Alves, Isadora Imbelloni e Vinicius Tostes, autores do TRABALHO DE CONCLUSAO DE
CURSO “A flexiva na ugiio e na construgio da imagem no documentério
critico” com orientagao do Prof. Dr. Cristiano José Rodrigues, DO CURSO DE RADIO, TVE INTERNET
DA FACULDADE DE COMUNICAGAO NA UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA inscrita no CNP)
sobn®21.195.755/0001-69, com sede na Rua José Lourenco Kelmer, s/n — 5o Pedrouiz de Fora, MG,

a a 3o de minha i /e ou do menor em minha responsabilidade, a voz,
per nas gravagoes, fixagdes e q outros para difusio, radiodifusdo, exibicdo
piiblica e/ou privada desta sua a voz, per eusodonome),inseridas

no filme documental intitulado “Ruido Branco, Superficie e Falso Raccord", e nas obras deles
derivadas. Autorizo a livre edicdo e do material, respeitando as condigdes linguisticas e
técnicas do projet espécie para os

q!

A presente autorizagdo na forma retromencionada compreenderé a cesso para transmissdo e
retransmiss3o do filme na Rede Nacional de Comunicagao Péblica (RNCP-TV) efou de Rede de
Emissoras (educativas e comerciais), Internet em qualquer modalidade, Satélites, MMDS, operadoras
di is3o porelaautorizadas livre ou por il ,abertase/t dificadas, Cabo, Pay-per-view,
por qualquer meio de transporte de sinais, em qualquer meio fisico e eletrnico de audiovisual,
es aéreo, d dovidrio, e ainda, para o fim de sua utilizagdo integral ou em partes
(trechos) dos programas e/ou material bruto de gravagdes e da série e difusdo, como de
promogao do filme, inserdo/fixagdo em outras obras vid: fi aficas, progs de
distribuicio a terceiros e sua publicagdo caracterizada ou ndo em meios impressos, armazenamentos
ol digital, tudi limitaga po, de ambi itorial (Brasil e Exterior) e de nimero
de emissdes. Ademais, fica autorizadoa cessdo para exibigio e participagio em festivais e premiagdes
audiovisuais.
Fica autorizada a reprodugéa e distribuigdo do filme inclusive em
outros formatos, quando estes forem destinados 3 licenciamentos, por si ou terceiros autorizados,
inclusive pelo sistema HOME-VIDEO, CD-ROM, CD-1, DVX, DVD, Bluray, Streaming e assemelhados,
hipé q ) signatério(a), peloreconhecidoespiritoaltrufsta que tém, e em razdodo caréter
educativo e cultural do filme, bem como pelos principios legais que norteiam mencionada empresa,
OUTORGA i citada empresa, em cariter irretratével e irrevogével, plena cessdo da sua participagao
individual para uso irrestrito no referido filme e outros deste termo, abrindo mdo de qualquer

remuneragio, sefaa que titulo for, por citada cessdo.

Juiz de Fora, (2 deoutubrode2023.

A“‘""‘”‘_Jﬂmzdﬂ,{)fimg’—,—/_‘

Nome: . Amandn, Coupna, Mavp  — ————
PR_{3439%F02c94

Tutor de: (emeasade menor de idade)

Pelo presente instrumento particular, o (a) abaixo qualificada (a) autoriza os grauanaos UZvai
Pinheiro Alves, Isadora Imbelloni e Vinicius Tostes, autores do TRABALHO DE CONCLUSAO DE
CURSO “A reflexiva na c30 e na construgdo da imagem no documentario
critico” comori 30 doProf. Dr. Cristiano José Rodri DO CURSO DE RADIO, TVEINTERNET
DA FACULDADE DE COMUNICAGAO NA UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA inscrita no CNPJ
sobn®21.195,755/0001-69, com sede na Rua José Lourengo Kelmer, s/n - 530 Pedrojuiz de Fora, MG,
a efetuarem a captagdo de minha imagem/e ou do menor em minha responsabilidade, a voz,
per nas g fixagdes e quaisquer outros para difusio, radiodifusdo, exibigio
puiblica efou privada destasua p pagao (imagem, voz, perf eusod ), inseridas
no filme documental intitulado “Ruido Branco, Superficie e Falso Raccord”, e nas obras deles
derivadas. Autorizo a livre edigio e montagem do material, respeitando as condicdies linguisticas e
técnicas do proj de qualquer espécie para os

A presente izagdo na forma ionada comp: 4 a cessdo para o0 e
retransmissao do filme na Rede Nacional de Comunicagao Pdblica (RNCP-TV) efou de Rede de
Emissoras (educativase comerciais), Internet em qualquer modalidade, Satélites, MMDS, operadoras
detelevisioporel izadas|i P i abertase/t ifi Cabo, Pay-per-view,
por qualquer meio de transporte de sinais, em qualquer melo fisico e eletrdnico de audiovisual,
p aéreo, mariti dovisrio, e ainda, para o fim de sua utilizacdo integral ou em partes
(trechos) dos programas e/ou rmaterial bruto de gravagges e da série e difusio, como mensagens de
promogao do filme, insercao/fixacao em outras obras videofonograficas, programas de televisdo,
distribuig3o a terceiros e sua publicagao caracterizada ou n3o em meios impressos, armazenamentos
analégico ou digital, tudo sem limi d: po, de mbi itorial (Brasil e Exterior f
de emissoes. Ademals, fica i
audiovisuais.
Fica autorizada a reprodugdo e distribuicao do filme retromencionado, inclusive transformada em
outros formatos, quando estes forem destinados & licenciamentos, por si ou terceiros autorizados,
inclusive pela sistema HOME-VIDEO, CD-ROM, CD-1, DVX, DVD, Bluray, Streaming e assemelhados,
hipét g ) signatério(a), pelo reconhecid frito altrufsta que tém, e emrazao do cardter
educativo e cultural do filme, bem como pelos principios legais que nortelam mencionada empresa,
OUTORGA 3 citada empresa, em cardter irretratavel  irrevogavel, plena cesso da sua participacio
individual para uso irrestrito no referido filme e outros deste termo, abrindo m3o de qualquer
remuneracio, sejaa que titulo for, por citada cessao.

exibicdo e participagio em festivais e premiagBes

JuizdeFora, > _deoutubrode 2023.

Msinalura:’%
Nome: Nk pauchs /%’ctl"v

CPF: | 32436389

Tutor de: femcasade menor deidde)

TERMO DE AUTORIZAGAO DE CAPTAGAO, GRAVAGAO DE PARTICIPAGAO INDIVIDUAL E
USO DE DIREITOS EM OBRA VIDEOFONOGRAFICA E DIFUSAO POR RADIODIFUSAO.

Pelo presente instrumento particular, o (a) abaixe qualificado (a) autoriza os graduandos Devanir
Pinheiro Alves, Isadora Imbelloni e Vinicius Tostes, autores do TRABALHO DE CONCLUSAO DE
CURSO “A montagem reflexiva na desconstrugdo e na construgo da imagem no documentario
critico” com orientagio do Prof. Dr. Cristiano José Redrigues, DO CURSO DE RADIO, TVE INTERNET
DA FACULDADE DE COMUNICAGAO NA UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA inscrita no CNPJ
s0bn®21,195.755/0001-69, com sede na Rua José Lourengo Kelmer, s/n - 530 Pedro Juiz de Fora, MG,
a a captagio de minha imagem/e ou do menor em minha responsabilidade, a voz,
performance nas gravagdes, fixagdes e quaisquer outros para difusdo, radiodifusio, exibigdo
piiblicae/ou privada d p pag gem, voz, p uso do nome), inseridas
1o filme documental intitulado “Ruido Brance, Superficie e Falso Raccord”, e nas obras deles
derivadas. Autorizo a livre edigio e montagem do material, respeitando as condicdes linguisticas e
técnicas do proj de qual écii d:

9! P

A presente autorizagio na forma retromencionada compreenderd a cessdo para transmissdo e
retransmissio do filme na Rede Nacional de Comunicagio Piiblica (RNCP-TV) efou de Rede de
Emissoras {educativas e comerciais), Internet em qualquer modalidade, satélites, MMDS, operadoras
de televisio porela autorizadas livre ou por assinatura, abertase/ou codificadas, Cabo, Pay-per-view,
por qualquer meio de transporte de sinais, em qualquer meio fisico e eletronico de audiovisual,

P aéreo, i dovi4rio, e ainda, para o fim de sua utilizagdo integral ou em partes
(trechos) dos programas efou material bruto de gravagdes e da série e difusdo, como mensagens de
promogao do filme, insercao/fixagac em outras obras videofonogrificas, prog de televisé
distribuigio a terceiros e sua publicag izada ou ndio em meios imp s itos

6 digital, tudo sem limitacdod: po, di territorial il e Exterior) e de nimero
de emissdes. Ademais, fica autorizado acessaop ibigdo e participagio em festivais e premi
audiovisuais.

a

Fica autorizada a reprodugdio e distribuic3o do filme ionado, inclusive em
outros formatos, quando estes forem destinados 1 licenciamentos, por si ou terceiros autorizados,
inclusive pelo sistema HOME-VIDEO, CD-ROM, CD-1,DVX, DVD, Bluray, Streaming e assemelhados,
hipétese em queo(a) signatario(a), peloreconhecido piritoaltruista que tdm, e emrazdod arater
educative e cultural do filme, bem como pelos principios legais que norteiam mencionada empresa,
OUTORGA & citada empresa, em cariter irretratavel e irrevogével, plena cessdo da sua participagéo
individual para uso irrestrito no referido filme e outros deste termo, abrindo mao de qualquer
remuneragio, sejaa que titulo for, por citada cessdo.

JuizdeFora, 0 _deoutubrode2023.

Assinatura: £0

Noime ALIVE  SiAVA mOREIRA RIDERO
opr_065 905 816-29

Tutor de: (em caso de menor de idade)

s ittty Balin Rudois o

TERMO DE AUTORIZAGAO DE CAPTAGAO, GRAVAGAO DE PARTICIPACAO INDIVIDUALE
USO DE DIREITOS EM OBRA VIDEOFONOGRAFICA E DIFUSAO POR RADIODIFUSAO.

Pelo presente instrumenta particular, o (a) abaixo qualificado (a) autoriza os graduandos Devanir
Pinheiro Alves, Isadora Imbelloni e Vinicius Tostes, autores do TRABALHO DE CONCLUSAO DE
CURSO “A montagem reflexiva na desconstrugio e na construgio da imagem no documentério
critico” com orientagdo do Prof. Dr. Cristiano José Rodrigues, DO CURSO DE RADIO, TVEINTERNET
DA FACULDADE DE COMUNICAGAO NA UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA inscrita no CNPJ
50bn®21.195.755/0001-69, com sede na Rua José Lourengo Kelmer, s/n — Sao Pedrojuiz de Fora, MG,
a efetuarem a captagiio de minha imagem/e ou do menor em minha responsabilidade, a voz,
per e nas Ges, fixacoes e outros para difusdo, radiodifusio, exibicdo
piblica efou pri p ip (i ,voz, performance e uso do nome), inseridas
no filme documental intitulado “Ruido Branco, Superficie e Falso Raccord", e nas obras deles
derivadas. Autorizo a livre edicio e montagem do material, respeitando as condigges linguisticas e
técnicas do projeto sem dnus de qualquer espécie para os estudantes.

o4

A presente na forma ionada 4 a cessdo para transmissdo e
retransmiss3o do filme na Rede Nacional de Comunicagdo Pdblica (RNCP-TV) efou de Rede de
Emissoras (educativase comercials), Internet em qualquer modalidade, Satélites, MMDS, operadoras

de porels assir , abertas efou codificadas, Cabo, Pay-per-view,
por qualquer meio de transporte de sinals, em qualquer meio fisico e eletrénico de audiovisual,
aéreo, idrio, e ainda, para o fim de sua utilizagdo integral ou em partes

(trechos) dos programas e/ou material bruto de gravagdes e da série e difuséo, como mensagens de
promogio do filme, insercao/fixagao em outras obras vi & [ de i
distribuic3o a terceiros e sua publicagao caracterizada ou ndo em meics impressos, ax'x-rlaze.-namenmsI
analégico ou digital, tudo sem limitagio de tempo, de émbi | jor)edent

de emissdes. Ademais, fica essao para exibigao e participagio em festivais e premiagdes
audiovisuais.

izt
itorial (| )

Fica autorizada a reproduc3o e distribuico do filme retromencionado, inclusive transformada em
outros formatos, quando estes forem destinados 2 licenciamentos, por si ou terceiros autorizades
inclusive pelo sistema HOME-VIDEO, CD-ROM, CD-1, DVX, DVD, Bluray, Streaming e assemeﬁladus'
hipétese em que o (a) signatario(a), peloreconhecidoespiritoaltruista que tém, e em razio do :aréte;
educativo e cultural do filme, bem como pelos principios legais que norteiam mencionada empresa
OUTORGA 2 citada empresa, em caréter irretratavel e irrevogével, plena cessao da sua participas;ix;
individual para uso irrestrito no referido filme e outros deste termo, abrindo mao de qualquer
remuneragao, sejaa que titulo for, por citada cessao.

Juizde Fora, 'l O deoutubrode 2023,

Selmo. Poautidor Su fmerim s mon,
Nome:, S‘QQIY"\D\I Q"Yvwm =
er_ 130 43110695

Tutor de: (emcaso de menor deidade)




TERMO DE AUTORIZACAO DE CAPTAGAO, GRAVACAO DE PARTICIPACAO INDIVIDUAL E
USO DE DIREITOS EM OBRA VIDEOFONOGRAFICA E DIFUSAD POR RADIODIFUSAO.

Pelo presente instrumento particular, o (a) abaixo qualificado (a) autoriza os graduandos Devanir
Pinheiro Alves, Isadora Imbelloni e Vinicius Tostes, autores do TRABALHO DE CONCLUSAO DE
CURSO “A montagem reflexiva na desconstrugia e na construgio da imagem no documentério
critico” com orientago do Prof, Dr. Cristiano José Rodrigues, DO CURSO DE RADIO, TV E INTERNET
DA FACULDADE DE CDMUNICACAD NA UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA inscrita no CNPJ
sobn®21.195.755/0001-69, com sede naRua José Lourengo Kelmer, s/n — Sdo Pedro Juiz de Fora, MG,

a ef a captaga ;le minha imagem/e ou do menor em minha responsabilidade, a voz,
pgr{urmanee nas gravagdes, fixacGes e quaisquer outros para difusao, radiodifusdo, exibicio
puiblica e/ou privada d participacd voz, usod ), inseridas

! st Ipag gem, voz, perft
no f||me documental intitulado “Ruide Branco, Superficie e Falso Raccord”, e nas obras deles
d'en\{adas. Autorizo a |IV‘l‘e edicdo e montagem do material, respeitando as condigdes linguisticas e
técnicas do projeto sem 6nus de qualquer espécie para os estudantes.

A presente autorizagio na forma retromencionada compreenderd a cessio para transmissdo e
retransmissao do filme na Rede Nacional de Comunicagdo Piblica (RNCP-TV) efou de Rede de
Emissoras (educativas e comerciais), Internet em qualquer modalidade, Satélites, MMDS, operadoras
de televisdo por elaautorizadas livre ou por assinatura, abertas e/ou codificadas, Cabo, Pa)'t-per-v‘lew,
por qualquer 'meio de transporte de sinais, em qualquer meio fisico e eletrdnico de audiovisual,
transportes aéreo, maritimo e rodovidrio, e ainda, para o fim de sua utilizagao integral ou em partes
(trechos) dos programas e/ou material bruto de gravagdes e da série e difuso, como mensagens de
promagio do filme, insercio/fixacio em outras obras videofonogréficas, programas de televisdo,
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TERMO DE AUTORIZAGAO DE CAPTAGAO, GRAVACAO DE PARTICIPACAO INDIVIDUAL E
USO DE DIREITOS EM OBRA VIDEOFONOGRAFICAE DIFUSAQ POR RADIODIFUSAO.

Pelo presente instrumento particular, o (a) abaixo qualificado (a) autoriza os graduandos Devanir
Pinheiro Alves, Isadora Imbelloni e Vinicius Tostes, autores do TRABALHO DE CONCLUSAO DE
CURSO “A montagem reflexiva na desconstrugio e na construgio da imagem no documentdrio
critico” com orientagdio do Prof. Dr. Cristiano José Rodrigues, DOCURSO DE RADIO, TV EINTERNET
DA FACULDADE DE COMUN!CA(,'AO NA UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA inserita no CNPJ
sobn®21.195.755/0001-69, com sede na Rua José Lourenco Kelmer, s/n - Sdo Pedrouizde Fora, MG,
a efetuarem a captagio de minha imagem/e ou do menor em minha responsabilidade, a voz,
performance nas gravagdes, fixagbes e quaisquer outros para difusiio, radiodifuso, exibico
piiblica efou privada desta sua participagdo (imagem, voz, performance e uso donome), inseridas
no filme documental intitulado “Rufdo Branco, Superficie e Falso Raccord”, e nas obras deles
derivadas. Autorizo a livre edig3o e montagem do material, respeitando as condiges linguisticas e
técnicas do projeto sem dnus de qualquer espéciepara os estudantes.

A presente autorizagdo na forma retromencionada compreenderd a cessao para transmissao e
retransmissdo do filme na Rede Nacional de Comunicagio Piblica (RNCP-TV) efou de Rede de
Emissoras (educativas e comerciais), Internet em qualquer modalidade, Satélites, MMDS, operadoras
de televisdoporel i livre ou porassil ,abertas efoucodificadas, Cabo, Pay-per-view,
por qualquer meio de transporte de sinais, em qualquer meio fisico e eletrénico de audiovisual,
transportes aéreo, maritimo e rodoviério, e ainda, para o fim de sua utilizagao integral ou em partes
(trechos) dos programas efou material bruto de gravagdes da série e difusdo, como mensagens de
cdo do filme, insercao/fixacao em outras obras videofonograficas, programas de televisdo,

distribuigdo a terceiros e sua publicacdo caracterizada ou ndoem p , arma 05
analégico ou digital, tudo sem limitagao de tempo, de dmbito territorial (Brasil e Exterior) e de nimero
de emissdes. Ademais, fica autorizado a cessdo para exibigdo e participagao em festivais e premiagoes
audiovisuais.

Fica autorizada a reprodugdo e distribuigao do filme retromencionado, inclusive transformada em
outros formatos, quando estes forem destinados 3 licenciamentos, por si ou terceiros autorizados,

p
distribuicoa terceiros e sua publicagdo caracterizada ou nio em meios impressos, armazenamentos
analégicoou digital, tudosem limitagao de tempo, de dmbito territorial (Brasil e Exterior) e de nimero
de emissdes, Ademais, fica autorizado a cess3o para exibigdo e participagdo em festivais e premiagGes
audiovisuais.

Fica autorizada a reprodugdo e distribuicao do filme retromencionado, inclusive transformada em
outros fi quando estes forem destinados 3 licenciamentos, por si ou terceiros autorizados,

inclusive pelo sistema HOME-VIDEO, CD-ROM, CD-1, DVX, DVD, Bluray, Streaming e lhad
hipétese em que o (a) signatério(a), pelo reconhecido espirito altrufsta que tém, e em razdo do caréter
educativo e cultural do filme, bem como pelos principios legais que norteiam mencionada empresa,
OUTORGA 3 citada empresa, em caréter irretratével e irrevogdvel, plena cessao da sua participagao
individual para uso irrestrito no referido filme e outros deste termo, abrindo mdo de qualquer
remuneragao, seja aque titulo for, por citada cessdo.

Juiz de Fora, “.,Z de outubrode 2023.
Assinatura: zgwmm Dol

Nome: SAIMVRH I OAR OGO
or QUG 184 636-54

Tutor de: (Emcaso de menor de idade)

TICIPACAO INDIVIDUALE

TERMO DE AUTORIZAGAO DE CAPTAGAO, GRAVACAO DE PAR
0 POR RADIODIFUSAO.

USO DE DIREITOS EM OBRA VIDEOFONOGRAFICA E DIFUSA!

Pelo presente instrumento particular, o (a) abaixo qualificado (a) autoriza 0s graduandos Devanir
Pinheiro Alves, Isadora Imbelloni e Vinicius Tostes, autores do TRABALHO DE CUNCLUS&O’D_E
CURSO “A montagem reflexiva na desconstrugdo e na ¢3o da imagem no d io
critico” com orientagdo do Prof. Dr. Cristiano José Rodrigues, DO CURSO DE RADIO, TV E INTERNET
DA FACULDADE DE COMUNICACAD NA UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA inscrita no CNPJ
sobn®21.195,755/0001-69, com sede na Rua José Lourengo Kelmer, s/n— S30Pedrojuiz deFora, MG,
a efetuarem a captagio de minha imagem/e ou do menor em minha respnnsabﬂie!ade, avoz,
performance nas gravagoes, fixagdes e quaisquer outros para difusdo, radiodifusao, _f.‘xlb[;éo

ipaga e e uso donome), inseridas

piiblica e/ou privada destasuap P (imagem, voz, per fi A I
1o filme documental intitulado “Rufdo Branco, superficie e Falso Raccord”, e nas obras deles

derivadas. Autorizo a livre edigdo e montagem do material, respeitando as condigdes linguisticas e
técnicas do projetosem dnus de qualquer espécie paraos estudantes.

enderd a cessdo para transmissao e
Plblica (RNCP-TV) efou de Rede de
alidade, Satélites, MMDS, operadoras
ou codificadas, Cabo, Pay-per-view,
de sinais, em qualquer meio fisico e eletrénico de audiovisual,
ovidrio, e ainda, para 0 fim de sua utilizagdo integral ou em partes
| bruto de gravades e da sériee difuso, como mensagens de
‘obras videofonogréficas, programas de televisdo,
da ou néo em meios impressos, armazenamentos
e smbitoterritorial (Brasil e Exterior) edentimero
c30 e participagdo em festivals e premiagdes

torizagdo na forma retromencionada compre:
do filme na Rede Nacional de Comunicagdo
s e comerciais), Internet em qualquer mod
renupurassinamra,ahzrtase,‘

A presente au
retransmissao
Ermissoras (educativa
de televisdo porela autorizadas liw
por qualquer meio de transporte
transportes aéreo, maritimo e rod
(trechos) dos programas efou materia
promegdo do filme, insergao/fixagdo em outras
distribuigdo a terceiros e sua publicagao caracteriza
analégico ou digital, tudosem limitagdode tempo, d mt
de emissdes. Ademais, fica autorizado a cessio para exibi
audiovisuais. I f g
i a reprodugao e distribuicao do filme retromencionado, i[\t usive tfans ormada em
Z-:ftar:: ;::::I:‘::S, q?.lpando istes forem destinados & licenciamentos, por st ou terceiros autur;:':gns,
inclusive pelo sistema HOME-VIDEO, CD-ROM, cD-l, D\n:X_, DVD, Bluray, St[earmnge as_ser:e é::r‘
hip6tese em queo (a)signatério(a), pelo reconhe:.idn’e_splrltualltrufsta que tém, eem razadu o car
educativo e cultural do filme, bem como pelos principios legais que norteiam me:clnna a :p'l_presi:,
OUTORGA & citada empresa, em caréter irretratdvel e irrevogével, plena :essi!o‘:l a sya [;a n:::lafl o
individual para uso irrestrito no referido filme e outros deste termo, abrindo mao de qualq

remuneragao, sejaaque titulo for, por citadacessao.

JuizdeFora, 3 deoutubrode 2023.

CPF:

Contato: Gall6- 244

inclusive pelo sistema HOME-VIDEQ, CD-ROM, CD-1, DVX, DVD, Bluray, Streaming e assemelhados,
hipétese em que o(a) signatério(a), pelo reconhecido espirito altrusta que tém, e em razao do cardter
educativo e cultural do filme, bem como pelos principios legais que norteiam mencionada empresa,
OUTORGA 4 citada empresa, em carater irretratavel e irrevogavel, plena cessdo da sua participagao
individual para uso irrestrito no referido filme e outros deste termo, abrindo médo de qualquer
remuneracio, sejaa que titulo for, por citada cesséo.

de outubrode2023.

Juizde Fora, 21

. 5
Assinatura; W"{ o’f}“/".ﬂ"“l" >
Nome: Lehicow Crhode ol Trigpamreds ¢
cpr: AN H4S. 366 - 3o

GrerruA

Tutor de (Em caso demenor deidads)

Contato: (’H) 479573 - 4199

VEMIMU UE AUTURIZALAU DE LAP TALAU, GRAVALAU UE PAKTILIPALAU INUIVIUUAL &
USO DE DIREITOS EM OBRA VIDEOFONOGRAFICA E DIFUSAO POR RADIODIFUSAO.

Pelo presente instrumento particular, o (a) abaixo qualificado (a) autoriza os graduandos Devanir
Pinhelr? Alves, Isadora Imbelloni e Vinicius Tostes, autores do TRABALHO DE CONCLUSAO DE
Cl'}RSD ‘A montagem reflexiva na desconstrugio e na construgio da imagem no documentério
critico” com orientagdo do Prof. Dr. Cristiano José Rodrigues, DO CURSO DE RADIO, TV E INTERNET
DA FACULDADE DE COMUNICAGAO NA UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FDRA‘inscrila no CNP)
sob n® 21.195.755/0001-69, com sede na Rua José Lourengo Kelmer, s/n — Sao Pedro Juiz de Fora, MG

a efetuarem a captagdo de minha imagem/e ou do menor em minha responsabilidade avoz,
pgrformam:e nas gravacoes, fixacdes e quaisquer outros para difusdo, radiodifusdo elxibis;it;
publ_iu e/ou privada desta sua participagio (imagem, voz, performance e usodo ﬂUl‘l’lE), inseridas
no filme documental intitulado “Ruido Branco, Superficie e Falso Raccord”, e nas u!;ras deles
derivadas. Autorizo a livre edigdo e 1do ial, respeitando as :uncii;ées linguisticas e

técnicas do projeto sem dnus de qualquer espécie para os estudantes.

A presente autorizagdo na forma retromencionada compreenderd a cessdo para transmissdo e
re[t:ansmissin do filme na Rede Nacional de Comunicagdo Piblica (RNCP-TV) efou de Rede de
Emissoras (educativas e comerciais), Internet em qualquer modalidade, Satélites, MMDS, operadoras
de televisdo por ela autorizadas livre ou por assinatura, abertas efou codificadas, C.abo Pa.y—per-view
por qualquer _meiu de transporte de sinais, em qualquer meio fisico e eletr:')nicu ,de audiuvlsua!,
transportes aéreo, maritimo e rodovidrio, e ainda, para o fim de sua utilizagio integral ou em parte;
(trechos) dos programas e/ou material bruto de gravagGes e da série e difusdo, como mensagens de
promogdo do filme, insercdo/fixagio em outras obras videofonogréficas, programas de televisio
distribuicdo a terceiros e sua publicac3o caracterizada ou ndo em meios impressos, armazenamentu;
analégico ou digital, tudo sem limitagao de tempo, de dmbito territorial (Brasile Ex{er'ior) edeniimero
de emissdes. Ademais, fica autorizado a cess@o para exibigdo e participagdo em festivais e premiagbes
audiovisuais.

Fica autorizada a reprodugdo e distribuicdo do filme retromencionada, inclusive transformada em
outros formatos, quando estes forem destinados 4 licenciamentos, por si ou terceiros autorizados,
inclusive pelo sistema HOME-VIDEQ, CD-ROM, CD~1, DVX, DVD, Bluray, Streaming e assemelhadns‘
hipétese em que o(a) signatério(a), pelo reconhecidoespirito altruista que tém, e em raziio ¢ncaréter,
educative e cultural do filme, bem como pelos principios legais que norteiam mencionada empresa
OUTORGA 3 citada empresa, em caréter irretratvel e irrevogdvel, plena cessio da sua panicipa;éul
individual para uso irrestrito no referido filme e outros deste termo, abrindo mdo de qualquer
remunerago, sejaa que titulo for, por citada cessdo.

Juizde Fora, 3 (1) de outubro de 2023.

Assinatura: y&e&g ;g E ‘ﬂjgrﬂ

Nome:_ N\ s £0E0s Nmnutm Doe Seuios
oo A00 OB, Sub -4A

Tutor de: (emasode menor de dade)

Sopiice Goycnuves nmaeocm Sawfos




TERMO DE AUTORIZAGAO DE CAPTAGAOQ, GRAVACAO DE PARTICIPAGAO INDIVIDUAL E
USO DE DIREITOS EM OBRA VIDEOFONOGRAFICA E DIFUSAO POR RADIODIFUSAO.

Pelo presente instrumenta particular, o (a) abaixo qualificado (a) autoriza os graduandos Devanir
Pinheiro Alves, Isadora Imbelloni e Vinicius Tostes, autores do TRABALHO DE CONCLUSAQ DE
CURSO “A g lexiva na d a0 e na ¢io da imagem no documentério
critico” ao d f. Dr. Cristiano José DO CURSO DE RADIO, TVE INTERNET
DA FACULDADE DE COMUNICACAQ NA UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA inscrita no CNPJ
s0bn®21.195.755/0001-69, com sede na Rua José Lourengo Kelmer, s/n - Sio Pedro Juiz de Fora, MG,
a ef a 3o de minha i ou do menor em minha responsabilidade, a voz,
performance nas gravagoes, fixagdes e quaisquer outros para difusdo, radiodifusdo, exibi¢do
piblica efou privada desta sua participagio (imagem, voz, performance e uso do nome), inseridas
no filme documental intitulado “Ruido Branco, Superficie e Falso Raccord”, e nas obras deles
derivadas. Autorizo a livre edigdo e itand icdes linguisticas e

do material, as
técnicas do projeto sem dnus de qualquer espécie para os estudantes.

A presente autorizagao na forma P @ a cessao para e
retransmissdo do filme na Rede Nacional de Comunicagdo Pdblica (RNCP-TV) e/ou de Rede de
Emissoras (educativas e comerciais), Internet em qualquer modalidade, Satélites, MMDS, operadoras
de isdo porelaautorizadas livre ou por assi abertas e/ou codificadas, Cabo, Pay-per-view,
por qualquer meio de transporte de sinais, em qualquer meio fisico e eletrdnico de audiovisual,
transportes aéreo, maritimo e rodoviario, e ainda, para o fim de sua utilizagio integral ou em partes
(trechos) dos programas e/ou material bruto de gravagdes e da série e difusdo, como mensagens de
promocio do filme, insercioffixagio em outras obras videofonogréficas, programas de televisdo,
distribuigio a terceiros e sua publicacdo caracterizada ou ndo em meios impressos, armazenamentos
analégico ou digital, tudo sem limitagio de tempo, de dmbito territorial (Brasil e Exterior) e de niimero
di i Ademais, fica d 3 ibicdoep o em festivais e premiagde:

fonada c

acessdop: ip
audiovisuais.

‘ q

Fica autorizada a reprodugdo e distribuicdo do filme ionado, inclusive tr em
outros formatos, quando estes forem destinados  licenciamentos, por si ou terceiros autorizados,
inclusive pelo sistema HOME-VIDEQ, CD-ROM, CD-1, DVX, DVD, Bluray, Streaming e assemelhados,
hip6tese em que o (a) signatério(a), peloreconhecidoespiritoaltruista que tém, e em razio do caréter
educativo e cultural do filme, bem como pelos principios legais que norteiam mencionada empresa,
OUTORGA 4 citada empresa, em caréter irretratével e irrevogavel, plena cess3o da sua participagio
individual para uso irrestrito no referido filme e outros deste termo, abrindo mdo de qualquer
remuneracio, sejaa que titulo for, por citada cessao.

|
JuizdeFora, CZ _deoutlibrode 2023.

Nome: L\&‘E @f\bﬂv‘ D) S @/ NV 2 e
cor_ 003- 429 .%64 - 30
Tutor de: (emecaso demenor de dage) 2

LiNES A0 b sibata  limeiin

TERMO DEAUTDRIZA;.EO DEUSO DE VIDEOE USO DEDIREITPSEM OBRA
VIDEOFONOGRAFICA E DIFUSAO POR RADIODIFUSAO.

Pelo presente instrumento particular, o (a) abaixo qualificado (a) autoriza os graduandos Devanir Pinheiro
Alves, Isadora Imbelloni e Vinicius Tostes, autores do TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO “A montagem
reflexivanadesconstrugio ena Sodai n irio critico” com orientagio do Prof.Dr.
Cristiano José Rodrigues, DO CURSO DE RADIO, TV E INTERNET DA FACULDADE DE COMUNICAGAD N
UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA inscrita no CNP) sob n® 21.195.755/0001-69, com sede na Rua José
Lourengo Kelmer, s/n — Sio Pedro Juiz de Fora, MG, a utilizarem trechos da captagio dos videosrealizadas para
o Jornal Alterasa em Alerta, a voz, performance nas gravagdes, fixagoes e quaisquer outros para difusdo,
radiodifusio, exibigio piiblica e/ou privada desta participagio (imagem, voz, performance e uso do nome),
inseridas no filme documental, ¢ nas obras deles derivadas. Autorizo a livre edigdo e montagem do material,
respeitando as condigoes linguisti técnic: proj anus de qualquer espécie para os estudantes.

4. s0d

Ap izagdonaformaretr acessaop issaoer

filme na Rede Nacional de Comunicagio Piblica (RNCP-TV) efou de Rede de Emissoras (educativas e
comerciais), Internet em qualquer modalidade, Satélites, MMDS, operadoras de televisio por ela autorizadas
livre ou porassinatura, abertas efou codificadas, Cabo, Pay-per-view, por qualquer meio detransporte de sinais,

qualquer meio fisica i iovisual, aéreo, i dovidrio, eainda, fi
de sua utilizagio integral ou em partes (trechos) dos programas efou material bruto de gravagées e da série
difusio, como mensagens de promocdo do filme, insergao/fixagdo em outras obras videofonogrificas,
programas de televisao, distribuigdo a terceiros e sua publicagao caracterizada ou no em meios impressos,
iele i
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TERMO DE AUTORIZAGAO DE CAPTACAO, GRAVACAO DE PARTICIPACAO INDIVIDUAL E USO DE
DIREITOS EM OBRA VIDEOFONOGRAFICA E DIFUSAO POR RADIODIFUSAO.

Pelo presente instrumento particular, o (a) abaixo qualificado (a) autoriza os graduandos Devanir Pinhcf:’u
Alves, Isadora Imbelloni e Vinicius Tostes Guedes, autores do TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO “A
flexiva na desconstruga 3 gem nodoc irlo critico” com orlentagdo
do Prof, Dr. Cristiano José Rodrigues, DO CURSO DE RADIO, TV E INTERNET DA FACULDADE DE
COMUNICAGAO NA UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA inscrita no CNP) sob n® 21.195,755/0001-69,
com sede na Rua José Lourengo Kelmer, s/n — Sdo Pedro Juiz de Fora, MG, a efetuarem a captagio de imagem,
a voz, perf nas g goes, fixagoes e q outros do evento intitulado “VCFK Primavera
wréu’”, lizado pela Revista Viver e Crescer, s que ump{wup--
privado, para difus3o, radiadifuséo, exibicio pliblicaefou P;;ivada l_nser‘(das no I|Jim!edu‘:ummtal e
Gl i Hvre edic

nasobras
etécnicas

P I

do proj
A 30 paratr j0eretransmissiodo
ﬁlrme na Rede Nacional de Comunicagdo Piiblica (RNCP-TV) efou de Rede de Emissoras (educativas e

comerciais), Internet em qualquer modalidade, satélites, MMDS, operadoras de televisia por ela autorizadas
3

i il ificadas, Cabo, Pay-per-view, porqualqnermeiodetranspurtedesinavis,
Ilvreuupnrzsslnatur_a,:bm:taseh_:ucoél ovisual, tra 2l ,,marl’limourndoviélin,eainda,pannlum
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TERMO DE AUTORIZACAO DE PARTICIPAGAO INDIVIDUAL E USO DE DIREITOS EM OBRA
VIDEOFONOGRAFICA E DIFUSAO POR RADIODIFUSAO.

Pelo presente ir o (a) abaixo (a) autoriza os graduandos Devanir Pinheiro
Alves, Isadora Imbelloni e Vinicius Tostes, autores do TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO “A

flexiva na d e na da imagem no documentario critico” com
orientacdo do Prof. Dr. Cristiano José Rodrigues, DO CURSO DE RADIO, TV E INTERNET DA
FACULDADE DE COMUNICACAQ NA UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA inscrita no CNPJ sob
n® 21,195.755/0001-69, com sede na Rua José Lourengo Kelmer, s/n — Séo Pedro Juiz de Fora, MG, a
utilizarem o registro da voz, performance, fixagcoes e quaisquer outros para difusao, radiodifusdo,
exibicao publica e/ou privada desta sua participacdc (imagem, voz, performance e uso do nome),
inseridas no filme documental intitulado “O Roubo da Imagem”, e nas obras deles derivadas. Autorizo a livre

edicéo e do material, as lir e técnicas do projeto sem Gnus de
qualquer espécie para os estudantes.
A presente aL na farma retr i col acesséo para transmiss&o e retransmissao

do filme na Rede Nacional de Comunicagao Piblica (RNCP-TV) e/ou de Rede de Emissoras (educativas e
comerciais), Internet em qualquer modalidade, Satélites, MMDS, operadoras de televisdo por ela autorizadas
livre ou por assinatura, abertas e/ou codificadas, Cabo, Pay-per-view, por qualquer meio de transporte de
sinais, em qualquer meio fisico & eletrdnico de audiovisual, transportes aéreo, maritimo e rodovidrio, & ainda,
para o fim de sua utilizag3o integral ou em partes (trechos) dos programas e/ou material bruto de gravagdes
e da série e difusdo, como mensagens de promogao do filme, insercéoffixaco em outras obras
i i de televisao, distribuicao a terceiros e sua publicagéo caracterizada ou nao em

digital, tudo sem limitagao d d (Brasil e Exterior) ede
fica autorizado a cessao para exibicdo e participagao em festivais e premiagoes

niimero de emissdes. Ademai
audiovisuais.

Fica autorizada a reproducio e distribuico do filme retromencienado, inclusive transformada em outros
formatos, quando estes forem destinados a licenciamentos, por si ou terceiros autorizados, inclusive pela
sistema HOME-VIDEO, CD-ROM, CD-1, DVX, DVD, Bluray, Streaming e assemelhados, hipétese em que o (a)
signatério(a), pelo reconhecido espirito altruista que tém, e em razdo do caréter educativo e cultural do filme,
bem como pelos principios legais que norteiam mencionada empresa, OUTORGA & citada empresa, em caréter
irretratdvel e irrevogdvel, plena cessdo da sua participagdo individual para uso irrestrito no referido filme e

outros deste termo, abrindo méo di i 30, seja a que titulo for, por citada cessao.
Videos hospedados em:
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meios impressos, armazenamentos anal6gico ou digital, tudo sem limitagéo de tempo, de &mbito territorial
(Brasil e Exterior) e de nimero de emissdes. Ademais, fica autorizado a cessao para exibigéo e participagdo
em festivais e premiagdes audiovisuais.

Fica da a & distribuig&o do filme ionado, inclusive transformada em outros
formatos, quando estes forem destinados 2 licenciamentos, por si ou terceiros autorizados, inclusive pelo
sistema HOME-VIDEO, CD-ROM, CD-I. DVX, DVD, Bluray. Streaming e assemelhados, hipdtese em que o
(a) signatario(a), pelo reconhecido espirito altruista que tém, e em razao do carater educativo e cultural do
filme, bem como pelos principios legais que norteiam mencionada empresa, OUTORGA a citada empresa,
em carater irretratavel e irrevogavel, plena cessao da sua participagao individual para uso irrestrito no referido
filme e outros deste termo, abrindo m&o de qualquer remuneragao, seja a gue titulo for, por citada cesséo.
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TERMO DE AUTORIZAGAO DE PARTICIPAGAO INDIVIDUAL E USO DE DIREITOS EM OBRA
VIDEOFONOGRAFICA E DIFUSAO POR RADIODIFUSAO.

Pelo presente instrumento particular, o (a) abaixo qualificado (a) autoriza os graduandos Devanir Pinheiro
Alves, Isadora Imbelloni e Vinicius Tostes, autores do TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO “A

reflexiva na @0 e na @0 da imagem no documentario critico” com
orientagdo do Prof. Dr. Cristiano José Rodrigues, DO CURSO DE RADIO, TV E INTERNET DA
FACULDADE DE CAO NA L FEDERAL DE JUIZ DE FORA inscrita no CNPJ
sob n° 21.195.755/0001-69, com sede na Rua José Lourenco Kelmer, s/n — S&o Pedro Juiz de Fora, MG, a
utilizarem o registro da voz, performance, fixacées e quaisquer outros para difuséo, radiodifuséao,
exibigdo publica e/ou privada desta sua participacéo (imagem, voz, performance e uso do nome),
inseridas no filme documental intitulado “O Roubo da Imagem”, e nas obras deles derivadas. Para além
disso, autorizo também a utilizacéo de duas fotografias pessoais de posse da minha familia, registrando dois
momentos finebres dos meus antepassados. Autorizo a livre edicédo e montagem do material, respeitando
as condicdes linguisticas e técnicas do projeto sem 6nus de qualquer espécie para os estudantes.

A presente i na forma a cessdo para fransmissdo e
retransmisséo do filme na Rede Nacional de Comunicagao Publica (RNCP-TV) e/ou de Rede de Emissoras
(educativas e comerciais), Internet em qualquer modalidade, Satélites, MMDS, operadoras de televiséo por
ela livre ou por abertas e/ou Cabo, Pay-p , por qualquer meio de
transporte de sinais, em qualquer meio fisico e eletronico de audiovisual, transportes aéreo, maritimo e
rodoviério, e ainda, para o fim de sua utilizacéo integral ou em partes (trechos) dos programas e/ou material
bruto de gravacdes e da série e difuséo, como de do filme, em
outras obras videofonograficas, programas de televisdo, distribuicdo a terceiros e sua publicagdo
caracterizada ou ndo em meios impressos, armazenamentos analégico ou digital, tudo sem limitacéo de
tempo, de ambito territorial (Brasil e Exterior) e de nimero de emissdes. Ademais, fica autorizado a cesséo
para exibicéo e particip: em festivais e i I

Fica a e di do filme i inclusive em outros
formatos, quando estes forem destinados & licenciamentos, por si ou terceiros autorizados, inclusive pelo
sistema HOME-VIDEO, CD-ROM, CD-I, DVX, DVD, Bluray, Streaming e assemelhados, hipétese em que o
(a) signatario(a), pelo reconhecido espirito altruista que tém, e em razéo do carater educativo e cultural do
filme, bem como pelos principios legais que norteiam mencionada empresa, OUTORGA & citada empresa,
em cardter irretratavel e imevogavel, plena cessdo da sua participacdo individual para uso imestrito no
referido filme e outros deste termo, abrindo méo de qualquer remuneracéo, seja a que titulo for, por citada
cess&o.

Campina Grande, 25 de novembro de 2023.
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“ERMO DE AUTORIZAGAO DE PARTICIPAGAO INDIVIDUAL E USO DE DIREITOS EM OBRA
VIDEOFONOGRAFICA E DIFUSAO POR RADIODIFUSAO.

2zlc presente instrumento particular, o (a) abaixo qualificado (a) autoriza os graduandos Devanir Pinheiro
Alves, Isadora Imbelloni e Vinicius Tostes, autores do TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO “A
‘rentagem reflexiva na desconstrugdo e na construgdo da imagem no documentario critico” com
ientacio do Prof. Dr. Cristiano José Rodrigues, DO CURSO DE RADIO, TV E INTERNET DA
FACULDADE DE COMUNICAGAO NA UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA inscrita no CNPJ sob
n° 21.196.755/0001-69, com sede na Rua José Lourenco Kelmer, s/n — Sao Pedro Juiz de Fora, MG, a
arem o registro da voz, performance, fixagoes e quaisquer outros para difuséo, radiodifusdo,

adbicdo publica elou privada desta sua parti (imagem, voz, e uso do nome),
irsaridas no filme documental intitulado “O Roubo da Imagem”, e nas obras deles derivadas. Autorizo a livre
adicio e gem do material, i as It e técnicas do projeto sem onus de

qualqusr espécie para os estudantes.

A prasente na forma a cess&0 para transmissao e retransmissao
d> fime na Rede Nacional de Comunicag&o Publica (RNCP-TV) e/ou de Rede de Emissoras (educativas e
comarciais), Intermet em qualquer modalidade, Satélites, MMDS, operadoras de televisao por ela autorizadas
2 ou por assinatura, abertas e/ou codificadas, Cabo, Pay-per-view, por qualquer meio de transporte de
em qualquer meio fisico e eletrénico de audiovisual, transportes aéreo, maritimo e rodoviario, e ainda,
3 0 fim de sua utilizagao integral ou em partes (trechos) dos programas e/ou material bruto de gravagdes
@ da série e difusdo, como de pl cao do fime, i em outras obras
vida: fi de televisao, a terceiros e sua publicagao caracterizada ou ndo em
rreics impressos, armazenamentos analégico ou digital, tudo sem limitagdo de tempo, de ambito territorial
(Brasil e Exterior) e de nimero de emissdes. Ademais, fica autorizado a cess&o para exibigdo e participagao
@m fastivais e premiagdes audiovisuais.

a autorizada a e i do filme i inclusive em outros
tos, quando estes forem destinados & licenciamentos, por si ou terceiros autorizados, inclusive pelo
ma HOME-VIDEO, CD-ROM, CD-I, DVX, DVD, Bluray, Streaming e assemelhados, hipétese em que o
signatario(a), pelo reconhecido espirito altruista que tém, e em razio do carater educativo e cultural do
iime, bem como pelos principios legais que norteiam mencionada empresa, OUTORGA a citada empresa,
carater irretratavel e irrevogavel, plena cessao da sua participagéo individual para uso irrestrito no referido
iire e outrcs deste termo, abrindo mao de qualquer remuneragéo, seja a que titulo for, por citada cesséo.

Bo_ Gronde . _Z7Z_de novembro de 2023

ones Rirordo ko da Silva

x 2 i
Assinatura:__( 25

Nome: (s ave Ricdoko Macudho b4 Siva

opr___QY5. 057 /00~ 92

Contato:_(53) 9 3934-9697




145

APENDICE F- Memorial académico, Devanir. Isadora e Vinicius

MEMORIAL

Trabalho de conclusao de curso 11

Devanir Pinheiro Alves
Orientador: Prof. Dr. Cristiano Rodrigues

Provocagdo. Escrever este memorial no ultimo periodo da graduag¢do, com um turbilhdo de
situacdes acontecendo misturadas com a sensacdo de, ou até mesmo atraso, pensamentos incertos ¢
medo, ¢ mesmo uma grande provocagdo, (principalmente pra quem ndo gosta muito de atrasar, ja
pensa demais, estd sem terapia e tem muito medo de ter medo). Se bem que é o que tenho feito e
também me submetido até aqui; e também a forma como acho o sentido em mim quando ele se
ofusca.

O preco que pago por ter sido uma crianga feliz, esperta, falante e “fora da curva” é muito alto
pois eu mesmo cravava expectativas muito preciosas no coracao de pessoas que sdo preciosas quanto
para mim. E foi com essa mesma provocacdo, a mesma que muitos me submeteram nestes anos de
graduag@o, que a minha crianca falante, religiosa e bondosa, meu adolescente raivoso e militante,
decidiram provocar mais uma vez - como se ja ndo fosse suficiente - indo para o outro lado do estado,
num lugar que nunca havia pisado, estudar comunicagdo (isso pra ndo falar o nome de um curso que
ninguém conhece). Tinha entrado pra Federal. Quem nunca sonhou com este momento?!

De fato, minha crianga ficou feliz. Eu sabia que queria estudar e o céu sempre foi o limite para
a minha criatividade. Apresentava e criava programas de TV em casa, brincava sempre com historias
que eu mesmo criava (mesmo minha irma mais nova ndo acompanhando muito). Na escola era calado
¢ o melhor aluno da turma. Na verdade, ndo falava porque quem conversava demais era visto como
levado, e eu ndo queria dar mais trabalho pros meus pais. Fui crescendo e com o tempo encontrei
espaco para falar, nas coordenagdes de pastorais religiosas, movimentos e grupos culturais. Ali fui
percebendo que queria comunicar com as pessoas, influenciar de alguma maneira ou me permitir ser
influenciado, mas de forma consciente...

Tive uma adolescéncia marcada por liderancas e professores que adoravam esse trago, e, para
além disso, apostaram muito em mim, de um jeito que eu achava inalcangével. Destaco a passagem de
uma professora de historia na oitava série que me motivou a ter senso critico e parar de ver um mundo
baseado em minha pequenez. Surge um adolescente um pouco raivoso que passa questionar suas
crencas, costumes, seu espago € lugar no mundo. Esses questionamentos persistem, mas ainda era
membro da Pastoral de Comunicagdo na igreja catélica e 14 pude, pela primeira vez, pegar em uma
camera e produzir algo.

Eu me amarrava em desenvolver entrevistas, gravar, controlar transmissdes ao-vivo, editar e
cobrir tudo que estava acontecendo nas celebragdes. Para além dessas experiéncias praticas, que
parecia que finalmente eu poderia ser ouvido, estive em algumas assembleias estaduais em formacao
sobre a comunicagdo na igreja catolica. Assisti palestras de religiosos e doutores de comunicagdo que
me cresceram o olho e enchiam meu coragdo de resquicios de certeza. Eu ouvia cada palavra com
amor e elas me tocaram (sobretudo falas do Dr. Prof. Ricardo Alvarenga, da regido nordeste do pais.)
Falavam sobre comunicagdo estratégica, ética, reprodutibilidade e meios... Distancio da vivéncia em
igreja, mas as marcas positivas ficaram. O meu sonho de falar, meio desengoncado, misturado com
revolta, agora se torna um desejo de estudar.
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Me agarro a isso. Sempre falava que queria ir para uma universidade, e agora teria a
oportunidade de saber um pouco mais de TV, das minhas fantasias, ¢ da minha nova paixdo que
sempre esteve em mim. Como fui o tnico da minha familia a entrar numa universidade publica, a
festa foi grande com a minha aprovagdo, por mais que sabia que haviam muitos medos ali por traz; os
meus medos mascarados ¢ os da minha familia nem tanto. Chego num lugar diferente, distante e
sozinho, mas isso ndo me apavorava pois me agarrava na certeza de que ali poderia ser quem sempre
fui e me apresentar da forma como gostaria. Porém, estava errado. Tem fragilidades que, mesmo que
tentamos, ndo conseguimos esconder, e, se desconstruir, ndo € tao facil assim.

Por muito tempo tive medo e nem conhecia todas aquelas referéncias e termos que parecia que
todos os meus colegas de curso estavam envolvidos. Muitas vezes sentia vergonha de perguntar e
parecer menos esperto e inteligente. Sinto que, de certa forma, ter voltado pra casa meses depois, em
razdo da pandemia, me salvou. Pude me localizar e sentir onde estava colocando meus pés. Me
dediquei, estudei, tentei correr atras do tempo perdido. O cinema, por exemplo, caiu de paraquedas na
minha vida. Até entdo, no meu tempo de colégio publico, ele era utilizado para cobrir tempo vago e,
em casa, sessdo da tarde; sala de cinema pra mim era “contos de fada”. Fui a primeira vez com vinte
anos.

Em cada periodo entendia que esse espaco era também pra mim. Consumia filmes, livros que
pouco provavelmente teria acesso antes. Conheci possibilidades de trabalho que me moldaram ¢ me
moldam até hoje nos caminhos que pretendo seguir. Sinto que em cada etapa, paixdes foram surgindo
e outras diminuindo, mas a certeza de que estava no lugar certo e no momento certo era o que fez tudo
ter sentido. Destaco aqui algumas experiéncias com alguns professores e suas respectivas disciplinas,
que, de certa forma, me conduziram ao meu trabalho de conclusdo de curso e, consequentemente, a
minha trajetoria de vida em busca da minha realizagio profissional e pessoal.

O professor Paulo Roberto ¢ o primeiro a me trazer para a vida universitaria, diminuindo a
minha falta de confianga e me mostrando que ali era espaco pra mim. Com a disciplina que aborda as
teorias da comunicagdo tive a oportunidade de discutir a respeito de temas que j& gostava, mergulhar
em novos universos com um olhar mais critico, politico e expansivo. Aprendi novas formas de me
expressar ¢ de enxergar o mundo, ¢ que ser provocado e desafiado era muito bom também. Poderia
ouvir por horas o professor sem me cansar; era muito esperancoso o ver lidando com tanto carinho,
paciéncia e cuidado com o que, € com quem ele trabalhava. Sem duvidas se tornou um exemplo de
profissional e me deixou marcas positivas muito caras para quem sou hoje.

Por sua vez, a Professora Theresa Medeiros chega numa esperancga de tempos melhores. Dois
anos dentro de casa em razdo da pandemia ja ndo eram nada motivadores ¢ mais uma vez me via
perdido, levando as coisas pela obrigagdo de leva-las. Porém, ja era hora de voltar pros trilhos, e sinto
que era a vontade de viver o RTVI que nos movia. Theresa foi essa dose certeira de vida. Tanto com a
disciplina de diregdo de arte e as que abordavam o som, nos fazia aproximar do nosso propoésito que,
particularmente, me fez enxergar novas possibilidades de estudo, trabalho e pesquisa. Hoje, por
exemplo, tudo que produzo, penso na significancia do som e me faz sentir um pouco mais pronto.
Entender as capacidades linguisticas e o quanto ele pode dizer isolado ou ndo da imagem, faz com que
tudo tenha mais brilho e o desejo de contar algo a0 mundo encontra um espago cada vez mais
preparado e consciente dos seus processos dentro do audiovisual.

Além disso, Theresa sempre foi e ainda ¢ uma grande amiga e inspiragdo para os meus
proximos passos dentro da area. Todo o incentivo, cobrangas e partilha me fizeram e fazem querer
buscar muito mais recursos que alegram o desejo do meu eu da infancia de falar, que agora entendo
como uma necessidade de utilizar o meu trabalho como transformacao social. Percebo que o meu
desejo de adolescente em gritar ainda esta ai em cada trabalho que desenvolvi até aqui na faculdade, e,
claro, vai continuar existindo assim como também existe nesta trajetoria do trabalho de conclusdo de
curso.
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Finalizo com o professor Cristiano Rodrigues, que, para além de estar presente em quase
todos os periodos da minha vida académica, hoje posso chama-lo também de orientador. E louco
porque ha alguns meses lamentava por ele ndo ter mais disciplinas para ministrar em minha turma e
fui recebido com um “vocé que pensa”. Para além de professor, Cris € uma pessoa impar que provoca
a vida, que instiga a movimentacdo, ndo s6 do corpo, mas da existéncia. Sem duvidas um dos meus
maiores privilégios na minha trajetoria ¢ estar aqui, onde estou, podendo ouvir e ser ouvido por um
professor sem entraves, aberto e extremamente provocativo. Tanto nas disciplinas de produ¢ao quanto
de documentario descobri novas paixodes... Sim, sdo areas muito boas, mas ndo se encantar com a
forma, didatica e maestria que as aulas eram conduzidas, era praticamente impossivel. Cris € acima da
média, como pessoa, amigo, conselheiro, artista e professor.

Para além dessas experiéncias dentro da FACOM, cito outros espacos da UFJF que firmaram
0os meus pés aqui. A assisténcia estudantil, que contribui para a minha permanéncia. As bolsas de
extensdo, como a de assessoria de comunica¢do do Jardim Botanico que me fez ter uma experiéncia
institucional e entender os impactos de uma comunicagdo assertiva para as pessoas. A pesquisa de
iniciagdo cientifica que faco parte na Faculdade de Educac¢do que desenha os caminhos do novo
ensino médio em Minas Gerais. A mostra audiovisual do RTVI. Os projetos e trabalhos audiovisuais
desenvolvidos neste periodo e o meu grupo de amigos que fiz aqui, que trazem mais sentido pra tudo
isso. A Isa e ao Vini toda a minha gratiddo.

E olha onde eu vim parar... Hoje dedico meus estudos ao audiovisual que, a cada dia, me
ensina muitas formas diferentes de falar, contar histérias e mudar a perspectiva das pessoas em
relagdo a algo. Sou grato a cada professor que, pacientemente, me acolheu e trouxe mais sentido e
verdade para o meu sonho, seja por cada autor, cada referéncia, palavras ou ensinamentos que
remodelaram a minha forma de estar no mundo. Sinto que cada provocagdo valeu a pena e que estou
disposto para outras. O RTVI ¢ lindo demais e enxergar este percurso agora me deixa ainda mais
emotivo por me permitir mergulhar em cada uma dessas partes de ponta, aprendendo na pratica o que
cada uma delas significa para minha realizagéo pessoal e profissional.

Contudo, memorando cada uma dessas etapas, retorno mentalmente aos textos, cronicas,
poesias e sagacidades que produzia quando crianca/adolescente para buscar sentido na provocagido em
escrever o presente memorial. A necessidade de questionar sempre esteve perto de mim, sempre fui de
ideias as vezes ndo muito concisas ¢ mirabolantes. Durante toda essa trajetoria, aprendi a como
organizar tudo isso e me colocar perante aquilo que acredito, aprendi também a enxergar e valorizar
0s processos produtivos pois sdo eles que ddo vida ao “meu falar”.

Por fim, compreendi que o género documental ¢ fenomenal e cheio de minucias (mesmo a
minha familia ndo entendendo como filme), e, claro, um espaco de voz. Sinto, novamente, que estou
onde deveria estar ¢ fazendo o que deveria fazer. Nada como um TCC que tem o seu objeto pratico a
produgdo de um filme documental desafiador, critico e provocativo junto de um processo
experimental para contemplar o encerramento de mais um ciclo cheio de provocacdes e desafios. Me
sinto pronto para utilizar toda a provacdo que me fez crescer para agora poder provocar outras pessoas
e atingir novos espacos. Estou feliz e bem.
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Isadora Imbelloni Ignacio
Orientador: Prof. Dr. Cristiano Rodrigues

Sempre me mostrei uma crianga criativa, muito curiosa € comunicativa, 0 que muitos
consideram o completo oposto do meu irmdo gémeo, um cara mais reservado e sério. Com poucos
anos de vida, a imaginacdo ja rolava solta, seja nas tentativas frustradas de me tornar escritora (eu
simplesmente reescrevia as historias que eu ja tinha lido), ilustradora (usava papel carbono para copiar
os desenhos das revistas) ou musicista (desisti apds a primeira aula de flauta doce).

Realizar breves apresentagdes para a familia em uma tarde de domingo qualquer, cantando ou
atuando ao lado dos primos, envoltos em lengois, perucas e outros aderegos, rapidamente se tornou a
brincadeira perfeita. Em alguns dos meus primeiros contatos com o audiovisual, j4 me perguntava o
porqué de os brinquedos serem muito mais legais nas propagandas do que de fato sdo na vida real.
Trabalhos manuais, como o artesanato, também ndo ficaram de fora das tentativas de me encaixar na
arte. Eu adorava comprar esculturas de madeira e telas em branco para pintar e vender para qualquer
familiar que estivesse por perto dando bobeira. Mas essa paixdo ndo durou muito tempo.

Quando eu menos esperava, percebi que crescer me colocaria em um dilema doloroso.
Crengas limitantes ¢ o excesso (ou medo) de/do futuro sdo ingredientes certos para um solo infértil
para qualquer aspirante a comunicador e artista. Crescer em uma escola rigida, onde te ensinam que as
notas ¢ o desempenho sd3o a Unica chave para o sucesso profissional, gera pouco espaco para
criatividade e arte, e esse foi o meu caso. Isso significava que além de ter que entender onde eu me
encaixava no mundo artistico, eu tinha que provar aos outros que essa nao seria uma ma escolha,
mesmo quando nem eu mesma acreditava nisso. Até o terceiro ano do ensino médio, Direito era a
minha escolha de curso, mas ndo suportava a ideia. Nao conhecia a area de Radio, Tv e Internet, entdo
pensei em outras opgdes. Artes? Artistico demais. Design? Sem jeito nenhum para isso. Cinema? Até
entdo, muito incerto. Musica? Eu so6 tocava violdo e nem lia partitura. Quando conferi a grade de
RTVI, foi amor a primeira vista.

O que me trouxe a esta graduagdo foi a paixdo por criar e, especialmente, pela muasica. Meu
sonho era entender ainda mais sobre producdo e edicdo de videoclipes e qualquer elemento que
estivesse ligado a este ramo. Entretanto, o percurso que fiz me surpreendeu. Isso porque, nele,
descobri que o cinema e audiovisual estavam em mim antes mesmo que eu pudesse perceber. Me
lembro de, ainda na infincia, me questionar como cada cena dos meus filmes preferidos eram feitas,
bem como o porqué de cada filme despertar um sentimento e energias diferentes. O RTVI me trouxe
todas as respostas que a Isadora de 7 ou 8 anos, cliente mais assidua da locadora que ficava na esquina
da rua de casa, faria qualquer coisa para entender.

Os primeiros e pouco praticos periodos do curso ndo foram os melhores. Lembro que contava
os dias para que eu chegasse as disciplinas de Fotografia e [luminagao e Argumento e Roteiro, porém,
com tais experiéncias, veio a decep¢do de nao ter ficado com brilho nos olhos, sendo pela excitacdo de
criar, adaptar e montar historias. Roteiros de Fic¢ao, Direcdo de Arte e de Fotografia tornaram
evidente o meu amor pelo ficcional, e logo passaram a compor a lista de matérias favoritas, porém nao
havia uma preferida. Todas me animavam.

A ideia de cursar o quinto e sexto periodo me amedrontava por conta de matérias muito
temidas por mim: edi¢do audiovisual e direcdo de documentério. A verdade ¢ que nunca achei que
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fosse capaz. Apesar de comunicativa, sempre fui timida e nunca tive o minimo de paciéncia para
aprender a mexer em softwares e plataformas complexas. Que dird gravar um documentario inteiro
sozinha, interagindo com pessoas distantes de meu convivio, e edita-lo sem que eu nem soubesse abrir
o Premiere. Como nunca desisti de nada em minha vida sem ao menos tentar, me propus mergulhar de
cabeca, fazer com vontade e muito bem feito. Dar o melhor de mim, pelo menos o melhor que eu
conseguisse. Acho que, de alguma forma, sabia que tais vivéncias mudariam minha vida académica
por completo.

Dizem que quando vocé tem muito medo de algo ou procrastina com alguma tarefa, ela tem o
poder de mudar tudo, e para mim, isso ¢ uma verdade. Em menos de 4 meses, o medo da edicdo se
transformou em paixdo, ¢ montar “verdades” se tornou mais instigante do que tirar narrativas
ficcionais do papel. A historia ndo para por ai, isso porque viver do 6bvio nunca foi minha praia.

Achar o brilho nos olhos em meio a tantos setores diferentes no audiovisual ndo foi uma
tarefa facil, e o proximo passo seria ainda mais dificil: ir além do que meus olhos conseguiam
enxergar. E eu nem sabia por onde comecar.

A primeira etapa para o desenvolvimento do Trabalho de Conclusdo de Curso foi me juntar ao
Deva e Vinicius. Minha ideia era realizar um projeto pratico, logo, jamais compartilharia tal
responsabilidade com quem ndo tivesse uma forma de trabalhar compativel com a minha.
Apaixonados por documentarios criticos, montagem e pelo prazer de fazer um filme bem feito,
pensamos em caminhar para além do obvio e eis que surge o tema: “A montagem reflexiva na
desconstru¢do e na construg¢do da imagem no documentario critico: direito do registro e a posse da
imagem”. Rapidamente, entramos em acordo sobre a divisdo de tarefas: cada integrante seria
responsavel pela roteirizacdo e dire¢ao de uma sequéncia. Dessa forma, ndo abandonariamos nosso
ponto de vista e unicidade, pelo contrario, fariamos eles funcionarem juntos em prol da comprovagao
do estudo abordado e materializando um novo conceito: “montagem reflexiva”.

As composigoes documental e ficcional permanecerdo unidas em “Superficie”, a fim de trazer
para debate o conceito de “mocumentario” e os limites do real dentro do documentario critico. A
decisdo veio do intuito de unir, ndo s6 tudo que sou, mas tudo que aprendi sobre mim nestes tltimos
trés anos. A ideia é ousada, pelo menos para mim enquanto realizadora iniciante. A diferenca € que
agora eu nao estou com um pingo de medo.
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Vinicius Tostes Guedes
Orientador: Prof. Dr. Cristiano Rodrigues

Minha relagdo com o audiovisual comegou desde cedo, mas demorei muito tempo para
perceber. Talvez ndo faga muito sentido com toda essa trajetdria, mas quando eu ¢ meu irmdo
brincadvamos juntos, chegamos a gravar videos com bonecos se passando por politicos e criamos o
nosso proprio horario de propaganda eleitoral. Também gostavamos de gravar entrevistas fazendo
personagens as vezes, € sempre me divertia, embora eu ficasse um pouco nervoso antes de atuar ou
gravar algo, sentia que ndo era so brincadeira, era importante de alguma forma. Nunca lembrava tanto
dessas brincadeiras quando pensava no que poderia ter me levado a fazer audiovisual.

Quando pequeno, sempre me disseram que eu levava jeito para cursar arquitetura, assim como
meu pai na época (que ndo concluiu o curso, embora fosse sua paixao), pelo fato de me considerarem
um bom desenhista. Até por volta dos meus 16 anos arquitetura me parecia uma boa opgao de curso,
embora eu nem pensasse na carreira € nem projetasse metas ou sonhos para o futuro.

Com o tempo, fui percebendo que a carreira de arquiteto estava longe do que eu queria (na
verdade eu ndo sabia o que queria), entdo passei o ensino médio apenas estudando sem nem pensar no
que cursar ou com o que trabalhar no futuro. No ultimo ano de colégio, porém, fiz, junto de alguns
amigos, uma apresentagdo sobre artes marciais para uma feira de conhecimentos, e decidimos fazer
um video educativo e encenado de golpes e lutas diversas para apresentar em sala. Acabei tomando
frente na producdo e direcdo do trabalho e, quando realizamos as filmagens, senti a mesma sensagao
que sentia quando gravava algo na infancia, e comecei a pensar na ideia de cursar uma faculdade de
cinema. SO que mesmo com a sementinha maluca do audiovisual plantada na minha cabega, ainda nao
tinha certeza que era isso que queria fazer, mas sabia que tinha sentido pela primeira vez gosto em
fazer algo que poderia vir a se tornar uma carreira. Meu amigo, Breno (co-diretor do meu primeiro
curta metragem), que na época estudava comigo, me zoava sempre pelo fato de eu querer cursar
cinema e ndo ter assistido classicos do cinema hollywoodiano (s6 assistia alguns filmes de tabela em
canais de tv fechada e de super herois), mas nunca fiquei chateado pois nao era falado na maldade, e
eu sabia que era verdade. Levei como um grande incentivo.

Depois de muita conversa com minha familia, principalmente minha mae, quem me encorajou
para que eu tomasse uma decisdo de escolher um curso que me desse gosto de fazer, e nado
simplesmente algo pensado apenas no dinheiro ou s6 por fazer. Porém para ela a tnica possibilidade
de cursar cinema era fora de Juiz de Fora, devido ao mercado e oportunidades (hoje consigo entender
melhor os motivos e concordo profundamente, pois para mim Juiz de Fora é uma cidade preguigosa ¢
quase morta no meio cinematografico). Em resumo, surgiu o RTVI como opg¢ao por possuir uma grade
diversa, me possibilitando trabalhar com diversas areas dentro do audiovisual, € como eu ainda estava
indeciso, me pareceu uma boa ideia. Assisti muitos e muitos filmes durante a pausa nas aulas durante
a pandemia, e logo com o inicio das aulas, fui notando que trabalhar com cinema era o que eu deveria
fazer, mas percebi também que ndo precisava de necessariamente cursar uma faculdade de cinema.
Durante todo o percurso de trabalhos feitos no curso, fui me atraindo pela area da fotografia e
iluminagdo. Ainda ndo sei explicar o motivo concreto, mas sinto uma intensidade na producao do
filme dentro dessa area mais do que em outras.

Chegando agora no TCC, me juntei ao Devanir e a Isadora por serem simplesmente as duas
pessoas mais competentes e comprometidas com quem tive a oportunidade de trabalhar dentro do
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curso, podendo confiar que os trabalhos finais fossem ter qualidades correspondentes ao meu esfor¢o
empregado neles. O nosso tema surgiu devido ao impacto que o documentario Turn Off (2013) teve
no Devanir, ¢ quando ele me trouxe a ideia de fazer um trabalho pratico audiovisual (e ndo podcast,
ideia anterior, que ndo me agradava) que trabalharia fotografia, montagem e edicdo, que sdo areas que
atuo até mesmo profissionalmente, ndo tive como recusar. Certamente esse ultimo trabalho esta sendo
um dos mais desafiadores da minha vida universitaria, pois tenho que concilia-lo com trabalho e
projetos extra faculdade, e sinto que até que eu possa viver de cinema totalmente, vou ter que me
acostumar a viver dessa forma. Acho que ndo tenho muito mais o que dizer, apenas que tenho certeza
de que nunca irei parar de gravar.



