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Aos que degustam o Lete,
Ao canto calado,
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De onde vem este ar que desanima,

Subindo como o mar ao rochedo despido?

— Se 0 nosso coracdo ja fez sua vindima,

Viver é um mal. E um segredo de todos conhecido

Charles Baudelaire

Ela veio até aqui para tentar me levar
Ela chamou meu nome, acho que chovera quando eu morrer

Alice in Chains



RESUMO

A consciéncia sobre a morte € uma das marcas exclusivas da condicdo humana. Uma das
grandes diferengas entre 0 homem e o restante da natureza, é que o animal ndo se sabe mortal;
ou melhor, ndo significa a morte. Sendo assim, o0 homem é o Unico que pode significar e
representar a morte por meio de diferentes formas de linguagens, de maneira a conceitua-la
esteticamente. Assim sendo, 0 presente trabalho percorrera sob analises literarias, versando
sobre letras de masicas de algumas bandas que fizeram parte do movimento Grunge nos finais
do século XX, em analogia com diversas obras que compde a estética literaria romantica do
século XIX. Abordaremos especificamente os conjuntos Alice in Chains e Nirvana,
juntamente com alguns trabalhos dos escritores Edgar Allan Poe e Charles Baudelaire. Ao
longo desse estudo, enfocaremos as semelhancas entre estes autores, explanando de que
maneira foi concebida a ideia de que tanto nas letras das musicas — bem como nos ambientes
de alguns videoclipes — que se enquadram no movimento Grunge, quanto em obras
romanticas do século XIX, ha tendéncias profundamente voltadas para tematicas funebres e
sentimentais. Em suma, o presente estudo visa apresentar a postura do romantico em relagao
ao mundo, ilustrando suas atitudes e ideais transgressores por meio de expressdes artisticas
que cultuam a morte.

Palavras-chave: Estética. Morte. Romantismo. Grunge.



ABSTRACT

The consciousness about death is one of the exclusive traits of human condition. One of the
biggest differences between man and the rest of nature is that the animal is unaware about its
own mortality; or rather, it does not give meaning to death. Thus, man is the unique being
who can represent and give meaning to death through different forms of language, in order to
conceptualize it aesthetically. Therefore, this study will cover the literary analysis, dealing
with the lyrics of some bands of the late twentieth century Grunge movement, in analogy with
several works that make up the romantic literary aesthetic of the nineteenth century.
Specifically, the songs of Alice in Chains and Nirvana, along with some works of the writers
Edgar Allan Poe and Charles Baudelaire. Throughout this study, we shall focus on the
similarities between these works, explaining the idea that both the lyrics of the songs that fit
into the Grunge movement - as well as the environments of some video clips - and the
romantic texts of the nineteenth century have trends deeply rooted on funereal and sentimental
themes. In short, this study aims to present the romantic attitude toward the world, illustrating
its transgressive attitudes and ideals through artistic expressions of worship to death.

Palavras-chave: Aesthetics. Death. Romanticism. Grunge.
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| - INTRODUCAO

Com uma completa depresséo de alma, que ndo posso comparar,
apropriadamente, a nenhuma outra sensacao terrena, exceto com a
que sente, ao despertar, o viciado em Gpio, com a amarga volta a vida
cotidiana, com a atroz descida do véu. Era uma sensacgdo de alguma
coisa gelada, um abatimento, um aperto no coragdo, uma aridez
irremediavel de pensamento que nenhum estimulo da imaginacéo
poderia elevar ao sublime.?

Edgar Allan Poe

Amante de masica desde a tenra infancia, e também da realizacdo de leituras e da
fruicdo de artes plasticas referentes ao Romantismo, o interesse por um estudo como esse
surgiu logo no inicio de minha vida académica. Ao comecar a observar 0 movimento estético-
musical Grunge, surgiu a ideia de desenvolver algum trabalho acerca do assunto. Tinha em
mente elaborar uma analogia entre 0s movimentos citados, estabelecendo uma hipdtese com
base em leituras que permitissem estabelecer conexBes e similaridades entre a estética
peculiar aguelas manifestagdes culturais.

A palavra estética deriva do grego aisthesis, significando “sentir”; ndo um sentir
com o cora¢do ou por ter sentimentos, mas sim com 0s sentidos; isto &, com percepcdes
propriamente fisicas. O filosofo alemdo Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770 -1831), em sua
obra Estética: a idéia e o ideal trata a estética como “ciéncia do Belo”; mais precisamente, do
Belo artistico e ndo da beleza natural; em outras palavras, daquilo que é fruto da criacdo
humana. Do ponto de vista do filésofo, o Belo artistico é superior ao Belo natural, pois o
primeiro diz respeito a uma producéo do espirito.

Tudo quanto provém do espirito é superior ao que existe na natureza. A pior das
ideias que perpasse pelo espirito de um homem é melhor e mais elevada do que mais

grandiosa produgdo da natureza — justamente porque essa ideia participa do
espirito, porque o espiritual é superior ao natural?.

Hegel trata o Belo produzido pelo espirito como uma criacdo artistica que nao
pode ser descartada ou deixada de lado. Para ele, a criacdo do espirito € um objeto que nao
pode ser tratado com indignidade®. Mas o que seria entdo o Belo? Sobre ele, ha distintas e
variadas concepcOes; por exemplo, hd o pretexto de que aquilo que é belo € objeto da

imaginacdo, intuicdo e percepcdo. O Belo é algo subjetivo; algo que (por ser subjetivo, e ndo

1 POE, Edgar Allan. Histérias extraordinarias. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1981, p. 07.
2 HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Estética: a idéia e o ideal. Sdo Paulo: Editora Nova Cultural, 2005, p.27.
% 1dem, 28.


http://pt.wikipedia.org/wiki/1770
http://pt.wikipedia.org/wiki/1831
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objetivo) ndo se pode constituir como ciéncia. Mas, ainda assim, tais caracteristicas nao
desmerecem seu estudo ou andlise, pois a estética é aquilo que trata do Belo artistico; melhor
dizendo, a beleza artistica que se dirige aos sentidos, as sensacdes, as intuicbes e a
imaginacdo. Em outras palavras, a estética exige um orgao diferente do pensamento cientifico,
pois ela é prodiga no que diz respeito a producdo de formas e a liberdade de expressao, que
permitem tantas vezes escapar a regras e leis. Pela estética, é como se

[...] procurassemos a calma e a agdo vivificante das obras de arte; como se

trocassemos o reino das sombras a que preside a idéia, pela serena e robusta

realidade. Enfim, as obras de arte brotaram da atividade livre da imaginacéo, mais
livre do que a da natureza®.

Também para Marc Jimenez, entende-se por estética, a ciéncia do Belo, mais
precisamente do Belo artistico. Estética € um fendmeno abstrato que atua entre a forma e a
percepcdo. Sua importancia € percebida, ainda que subjetivamente, nas relacbes econémicas,
politicas e sociais. Ela busca a beleza das formas; ou melhor, a beleza das formas criadas pelo
artista. O filésofo questiona sua tardia autonomia (particularmente consagrada a criacdo
artistica), que somente apareceu no século XVIII. Mas por que essa emergéncia no periodo
moderno, sendo que o0s artistas estdo entre nds desde sempre? Primeiramente, devemos
entender que autonomia estética ndo € o mesmo que autonomia da arte. A palavra arte vem
originalmente do latim ars, que quer dizer “atividade”, “habilidade”; quer designar atividades
ligadas a técnica e a tarefas manuais. Porém, estética aparece, como vimos, somente com a
modernidade do século XVIII, quando a arte se torna reconhecida pelo seu conceito como
atividade intelectual, separando-se das técnicas e das atividades de oficio. Nesse tempo, a
criacdo artistica jA ndo era mais privilégio divino como antes, mas dependente da acdo
humana’.

Segundo Lucia Santaella, o fildsofo grego Platdo (428/427 - 348/347 a.C.) foi o
primeiro a criar uma teoria das artes inserida no contexto da filosofia do Belo. Para o fil6sofo
ateniense, ha basicamente dois conceitos a considerar-se: a mimese (“imitagdo”) e o
entusiasmo criador. O primeiro é mais facilmente aplicado as artes visuais, enquanto o
segundo esta intimamente ligado as artes verbais e musicais. Platdo é o filésofo das ideias;
com uma concepcdo da realidade verdadeira que para ele, é pautada por um universo abstrato
e ideal, um mundo de formas perfeitas e imutaveis; dessa realidade verdadeira deriva o

“mundo das aparéncias sensiveis” (o mundo material), da mimese (das “imitacdes’), que sao

4 Idem, 36.
5 JIMENEZ, Marc. O que é estética? S&o Leopoldo, RS: Unissinos, 1999, p. 31-33.


http://pt.wikipedia.org/wiki/428_a.C.
http://pt.wikipedia.org/wiki/427_a.C.
http://pt.wikipedia.org/wiki/348_a.C.
http://pt.wikipedia.org/wiki/347_a.C.
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representacdes das formas perfeitas e ideais. Desta maneira, o filésofo considerava as formas
promovidas pela pintura e pela escultura como aparéncias de segunda ordem, pois por
“representar” (ou “fazer referéncia”) o mundo material, estariam duplamente afastadas do
ideal verdadeiro®.

H& no pensamento de Platdo certo menosprezo por aquilo que é flagrado pelo
aparelho sensivel, pela percepcéo ou pela estética, que contempla as artes plasticas. Esta visao
platdnica provavelmente muito incomodara a pesquisadores que busquem aqui um sentido.
Mas, por mais que possamos discordar de sua filosofia, ndo podemos deixar de pensar em
algo fundamental quanto a seu modo de conceber a arte, pois surge com ele a reflexdo pela
qual nenhuma forma artistica pode, ou podera elidir certos problemas, tais como sua
duplicidade e as multiplas definicdes que para ela foram criadas ao longo dos séculos; do
mesmo modo o problema das perspectivas e das subjetividades perceptivas, pois se esta diante
de uma representagéo, expressao ou iluséo, etc.

O segundo conceito platdnico, que se refere ao entusiasmo criador, relativo a arte
poética e também a musica, “deriva das relacdes da arte com quem a produz e quem a recebe:
inspiracdo na porta de entrada e o despertar das emocdes e paixdes na porta de saida da
poesia . Contudo, Platdo se nutria do pensamento virtuoso, acreditando no comedimento e na
virtude dominantes da cultura grega; por isso, era inadmissivel aprovar qualquer tipo de
criagdo ou expressdo que despertasse emocdes e paixdes de maneira a promover qualquer
crise quanto a atividade racional. Por isso, o filésofo enxergava as artes literarias como riscos
potenciais, pois 0s poetas poderiam, com suas obras, despertar a loucura e a irracionalidade
junto a seus receptores, caso estes se comovessem com sua arte. “Em fungao disso, a arte
verbal foi vista por ele como antagbnica as formas de conhecimento, aos raciocinios
discursivos propiciados pela filosofia®”. Para Platdo, a poesia e a misica estido mais ligadas ao
irracional do que a razdo (o que veremos com a estética do Romantismo).

Considerando-se, porém, outro filésofo classico, Aristételes, aluno de Platdo, a

arte ganha uma nova concepgao:

A arte ndo imita coisas, ideias ou conceitos. Elas mostram como a natureza trabalha
e assim o faz através da construcdo de suas proprias criagdes, dai seu poder
transfigurador. As obras ndo sdo réplicas ou cdpias, mas ficcGes reveladoras,
produtos da imaginacdo criativa orientada para o fazer, imaginacao produtiva A arte
estad voltada para os principios formativos que operam na natureza e na vida, imita-
0s e 0s encarna em estruturas feitas pelo homem®.

6 SANTAELLA, Ldcia. Estética: de Platdo a Peirce. Sdo Paulo: Experimento, 1994, p.25.
" 1dem, p.26.

8 lbidem, p.26.

® 1dem, p.30.
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A estética, portanto, afeta 0 homem por intermediagdo eficiente dos sentidos.
Sendo assim, significagfes e emocgOes sdo muitas vezes geradas por linguagens diversas,
tendo para o autor desta dissertacdo, importancia capital (as da musica e da literatura). De
acordo com Kurt Pahlen'?, a linguagem musical, além de agir sobre o individuo e a massa, €
capaz de produzir efeitos profundos nas almas dos seres humanos; ainda segundo este autor,
tais efeitos vao “desde os mais nobres sentimentos até o desencadeamento dos mais baixos
instintos, desde a concentracdo devotada até a perda da consciéncia que parece embriaguez,
desde a venerago religiosa até a mais brutal sensualidade!*”.

Ja a linguagem literaria, segundo Sandra Jatahy Pesavento!?, sera sempre capaz de
nos fazer enxergar as sensibilidades, os perfis e os valores de um determinado periodo
temporal, pois serve como fonte privilegiada para que seja realizada a leitura do imaginario
em um dado contexto social, ao permitir que obtenhamos “acesso a sintonia fina ou ao clima
de uma época, a0 modo pelo qual as pessoas pensavam 0 mundo, a Si préprias, quais 0s
valores que guiavam seus passos, quais 0s preconceitos, medos e sonhos!®’. Mas para
analisarmos esse tipo de linguagem, precisamos conhecer uma “teoria literaria”, que se
consolide por meio de ideias e métodos préprios, utilizados na leitura pratica da literatura. Tal
termo ndo se refere especificamente ao significado de obras literarias, mas sim aos
significados que elas podem revelar por intermédio de interpretacbes que partam de bases
tedricas e sirvam como justificativa para a atividade critica. Tal teoria literaria pode oferecer
métodos que auxiliem a compreensdo do contexto histérico/social em que as obras estdo
inseridas, além de contribuir para elucidar fenémenos, tais como o surgimento do romance e
do conto. Procura, enfim explicar até que ponto a obra textual € mais um produto préprio de
uma cultura do que de algum autor em especifico, além de procurar esclarecer de que maneira
textos verbais contribuem para a criagdo de uma cultura®.

“Teoria literaria”, as vezes chamada “teoria critica” ou “teoria” — € que hoje vem se
transformando em “teoria cultural” — pode ser entendida, dentro da disciplina dos
estudos literarios, como o0 conjunto de conceitos e pressupostos em que se

fundamenta o ato de explicar ou interpretar os textos literarios. A teoria literaria se
refere a quaisquer principios derivados da analise interna dos textos literarios ou de

10 PAHLEN, Kurt. Histéria Universal da Musica: A masica na vida humana. S0 Paulo: Melhoramentos,
1965.

11 Idem, p.15.

12 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Historia & Histéria Cultural. Histéria &... Reflexdes. 2. ed. Belo Horizonte:
Auténtica, 2005.

13 Idem, p. 82.

14 BREWTON, Vince. Teoria Literaria. Disponivel em:
<http://brunatgibson.com/intersecao/teoria_literaria.pdf>. Acesso em: 30/05/2015, p. 01.


http://brunatgibson.com/intersecao/teoria_literaria.pdf
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conhecimentos externos ao texto que podem ser aplicados em varias situagdes
interpretativast®.

Para estabelecermos analogias entre as estéticas Romantica e Grunge, proporemos
uma abordagem qualitativa. Cremos que tal perspectiva permitira que lidemos adequadamente
com tematicas obscuras, entre elas o culto ao mortuario, na tentativa de lhes dar sentido e/ou
interpreta-las em relacdo aos significados que os movimentos estéticos, que descrevemos, Ihes
atribuem. Reafirmamos nossa intengdo de enfatizar uma expressdo ‘“‘neorromantica” no
contexto historico de fins do século XX, com uma manifestagdo estético-musical. A escolha
dessa tematica se justifica, de outro modo, por nosso empenho em analisar de que maneira e
com que intensidade o movimento Grunge pode ser tido na conta de uma manifestacdo
romantica.

O que entdo vamos aqui fazer € “investigar acontecimentos, processos e
institui¢des do passado para verificar a sua influéncia na sociedade”'®, recorrendo a uma
metodologia comparativa entre as duas manifestacdes culturais destacadas — o Romantismo e
0 movimento Grunge — as quais, mesmo pertencendo a temporalidades e localidades
diferentes, mostram-se suscetiveis a uma analogia:

Considerando que o estudo das semelhancas e diferencas entre diversos tipos de
grupos, sociedades ou povos contribui para uma melhor compreensdo do

comportamento humano, este método realiza comparacdes, com a finalidade de
verificar similitudes e explicar divergéncias?’.

Foco principal da abordagem tematica, serd o da analise de letras e videoclipes de
mausicas de diversas bandas grunge, bem como obras artisticas romanticas do século X1X. No
capitulo II, trataremos com maior énfase do século XIX, pois estardo em causa algumas
peculiaridades de certos escritores da época, assim como de seu contexto histérico. Com isso,
pretendemos realizar um estudo das praticas artisticas romanticas para que possamos elucidar
algumas questdes estéticas do Romantismo, ilustrando com descri¢des literarias e expressoes
mortuarias capazes de propor certas particularidades dos inconformados com essa época.

Nos capitulos Ill e IV, daremos ao leitor subsidios para sua compreensdo da
realidade historica e social norte-americana do seculo XX. Estaremos entdo especificamente
interessados em questdes de literatura com analises das letras, e da composi¢do audiovisual

com o apelo ao videoclipe, de diversas musicas de algumas bandas pertencentes ao

15 1dem, p. 02.

6 MARCONI, Marina de Andrade; LAKATOS, Eva Maria. Fundamentos de Metodologia Cientifica. 5. Ed.
Séo Paulo: Atlas, 2003, p.106.

7 1dem, p.107.
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movimento Grunge. Estardo em destaque as bandas Nirvana e Alice in Chains, considerando
a estética dessa manifestacdo cultural, e a avaliando de maneira a possibilitar uma analogia
com certo sentimentalismo lugubre do século XI1X.

No capitulo V, faremos uma abordagem social que servira como contextualizacao
historica, para nos situarmos ante uma nova realidade, que passa a existir quando uma nova
era tecnoldgica tem sua ascensdo, com celebrantes de um novo sistema: o Capitalismo.
Desenvolveremos um estudo que mostrard ao leitor, a propagacdo de uma modernidade
dotada de grandes ambientes citadinos, que trazem incertezas, caos urbano e herdis marginais;
uma modernidade “catastrofica”, que acaba se desenvolvendo — na vis@o de alguns — sob 0

signo da decadéncia.
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Il - O ROMANTISMO:

Obscuridade e culto ao mortuario

2.1. Um impulso sombrio

Eu sinto, ao embalar-me este choque de sono,
Que se prega um caixdo nalgum ponto da vida.
Para quem? Ontem era o estio; hoje é o outono!
E o estranho rumor soa como a partida.'®

Charles Baudelaire

O Romantismo apresentou inumeras faces ao longo do tempo e em localidades
distintas; isso permite que seus estudiosos o abordem sob diferentes angulos e perspectivas,
tornando dificil uma concepcdo unitaria desse movimento. Contudo, podemos seguir seu
curso historico, relatando que essa manifestacdo se assentou como um movimento cultural
alemao em finais do século XVIII; o que caracterizou a revolucdo romantica®®.

Quando se fala nas artes que se propagaram pela Europa durante os séculos XVIII
e XIX, a maioria dos pesquisadores dessa tematica se refere a duas correntes de pensamento
bem divergentes. Nessa época, Classicismo e Romantismo entram em cena, promulgando
seus marcos. Ambas as correntes culturais, portanto, se referem a periodos importantes da
histéria da arte. Basicamente, o Classicismo enalteceu a cultura classica da Grécia antiga,
estimando a razdo e celebrando o Renascimento, com a valorizacdo da cultura humanista dos
séculos XV e XVI. O Romantismo, por sua vez, se constituiu como uma vertente artistico-
cultural na contraméo do racionalismo, tomando para si uma ligagdo com a arte crista da

Idade Média, mais precisamente com o gotico.

Esta forma de protesto passivo, a evasdo romantica, manifesta-se ora por um retorno
ao mundo medieval, onde o poeta parece redescobrir a unidade e a harmonia que o
presente lhe recusa, ora na fuga para ambientes exéticos, como as regides do Oriente
— a substituirem, pela seducéo do mistério, o prosaismo da realidade imediata —
ora na entrega a outras construgdes imaginativas®.

18 BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Sdo Paulo: Martin Claret, 2007, p. 70.

19 LO BIANCO, Anna Carolina. Freud: entre o movimento romantico e o pensamento cientifico do século
XIX. Revista Psyché. Uiversidade Sdo Marcos, Brasil, vol.VI, num. 10, 2002, p. 149-160. Acesso em:
25/06/2014, disponivel em: <http://www.redalyc.org/pdf/307/30701009.pdf>, p. 155.

20 CAEIRO, Olivio. Oito séculos de poesia alema. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbentcian, 1967, p. 253.
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Em termos geograficos, é possivel dizer que o Classicismo tenha encontrado o seu

lugar no mundo mediterrdneo, em que o homem declara o seu individualismo perante a

natureza, por decorréncia do uso da razdo. J& o Romantismo se localizou na Alemanha, de

forma privilegiada®*. No século das luzes — século XVIII — a Alemanha se encontrava a

sombra da cultura latina, sobretudo da francesa; desta maneira, os alemées basicamente

descuravam de seus valores nacionais. Alguns séculos antes, na Italia, floresceu a

Renascenca, enquanto na Alemanha o que se deu foi a Reforma Protestante, movimento que

motivaria uma profunda divergéncia entre o Norte da Europa, que se converteu ao
protestantismo, e 0 Sul do mesmo continente, que permaneceu fiel ao catolicismo romano.

No Sul, a palavra de ordem era a volta a natureza. No Norte, dava-se exatamente o

contrario: ndo a volta a natureza, mas o afastamento dela e a fixa¢do no sobrenatural.

Os italianos buscavam inspiracéo na arte antiga; os alemaes concentravam-se na fé e

na vida religiosa. Trata-se portanto, de movimentos opostos, a despeito de certos

pontos de contato, pontos esses, contudo, que se desenvolviam dentro de um sentido
diverso?.

Apbs a Reforma Protestante, a Alemanha se isolou durante cerca de dois séculos,
separando-se da cultura latina. Mas logo a seguir, no século XVIII, com a propagacdo de
manifestacdes artisticas e culturais, a Alemanha tende a se reintegrar a Europa, de forma a
reabilitar seus proprios valores. E nesse contexto historico que se enquadra o Sturm und
Drang, um movimento pré-romantico que nao acatara o racionalismo promovido pelo
Iluminismo, desencadeando um ideal imaginativo para as varias faces da Europa e,
posteriormente, para a América. Tal movimento surgira de uma geracdo conhecida como a
“geracdo de 1750” — com Goethe, Schiller, Klinger, Lenz, e outros mais — tendo sua
denominacdo provinda do titulo de uma peca de Klinger: Tempestade e Impeto. Essa
manifestacdo repercutiu profundamente no universo das artes, proclamando-se com ela a
liberdade absoluta do artista, cuja producdo haveria de ser pura expressao de seu poder
criativo, e ndo fruto de preceitos e técnicas preestabelecidos??,

Essas duas vertentes tedricas se contrapdem em diversos aspectos. Os classicistas
se firmam em um imaginario racionalista, no qual ocorre 0 rompimento com o espirito
coletivo e h& certa exaltagdo do individualismo racional. As formas de raciocinar se déo de
maneira “fria”, ja que o que ¢ proprio do instinto humano deve ser suprimido para dar espago

a “luz”; o sentimentalismo, as emoc¢oes € os anseios humanos devem ser controlados e

2L ARGAN, Giulio. Arte moderna. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992, p. 12.

22 |dem, p. 78.

23 Dados que correspondem & biografia de Goethe, em: GOETHE, Johan Wolfgang von. Os sofrimentos do
jovem Werther. Séo Paulo: Martin Claret, 2001, p. 120-121.
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contidos pela racionalidade. “A razdo ¢, portanto, o valor supremo e todos os aspectos da
cultura lhe devem estar subordinados™?*. Os Romanticos, por sua vez, fomentavam rebelides,
mostrando-se inconformados com valores pre-estabelecidos. Desse modo, buscaram uma
nova escala de valores, abrindo espaco para a introspeccdo e 0 inconsciente, nos quais um
profundo sentimentalismo e fortes emog¢des ganham destaque juntamente com frustragdes que
parecem angustiar a maneira roméantica de pensar. “Os romanticos comprazem-Se€ em
insatisfacdo; podemos dizer que a satisfacdo consiste em permanecer insatisfeito e, portanto,
nostalgico, eternamente saudoso. [...] A atitude basica do romantico é sentimental [...]*>”.

O classicismo foi combatido pelos roménticos, dado o fato de seus prdceres se
empenharem pela objetividade, pelo equilibrado e pelo ponderado, em ordem e com
harmonia, bem como pela serenidade e também pela lucidez e certa “luz de espirito”. Eram,
portanto, apolineos?.?” Tais divergéncias ocorreram pelo fato de o Romantismo apreciar o
turbilhdo das paixdes proprias do ser humano; paixdes estas que podem gerar efeitos violentos
e desarmonia. O Romantico busca a subjetividade incontrolavel e incontida, desvalorizando
assim, a objetividade que se pretende racionalista. Ha uma busca pelo impeto irracional e pelo
génio original; a exaltacio do dionisiaco?® deve se sobrepor & ordem apolinea. O noturno, o
morbido e o selvagem devem preponderar: a busca roméantica pelo doentio € sua arma de
combate ao Classicismo sadio. No Romantismo, ndo raro, a producdo artistica se confunde
com o autor na medida em que esse expde, em sua obra, suas paixdes e tracos de sua
personalidade; da-se o inverso com o Classicismo, que com sua pretensdo a objetividade,
sempre desejou reprimir o autor por tras da obra — algo que seria fruto da raza0?°. Toda essa

critica se da pela obsessdo roméantica por uma totalidade que ndo se toma por racional, pois,

24 BORNHEIM, Gerd. Filosofia do Romantismo. In: GUINSBURG, J. O Romantismo. Sdo Paulo: Perspectiva,
1993, p. 79.

25 |dem, p. 95.

% Apolo, na mitologia grega, é filno de Zeus e meio irmdo de Dionisio. Ele é o deus representante do sol (da
luz), da musica (que é a propria harmonia) e da medicina; em geral; é a divindade que representa aquilo que é
licido e harmonioso. BULFINCH, Thomas. O Livro da Mitologia: historia de deuses e herois, 2006.

2T ROSENFELD & GUINSBURG. In: GUINSBURG, J. (org.). O Romantismo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1993,
p. 262-263.

28 Dionisio, na mitologia grega (Baco, para os romanos), ¢ um semideus que se divinizou pela vinicultura,
transformando-se assim no deus da embriaguez, da festa e da sensualidade. Por meio da divulgacdo de seus
cultos coletivos (seus rituais) influenciou o teatro. Abastados de orgias, os cultos dionisiacos eram perseguidos
por conta de seus efeitos — muitas vezes, seus ritos davam pleno curso & loucura, causando situagdes tragicas.
BULFINCH, Thomas. O Livro da Mitologia: histéria de deuses e herdis, 2006.

2 ROSENFELD & GUINSBURG. In: GUINSBURG, J. (org.). O Romantismo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1993,
p. 268.
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pela razdo “o homem afasta-se sempre mais da unidade e acentua a multiplicidade, a
individualidade, o particular, destacando-se e opondo-se a0 mundo°”.
A obsessdo do Romantico é sempre o absoluto, a totalidade. E por isso o sentimento
romantico adquire uma coloragdo religiosa que Ihe é prdpria; que se traduz em uma

forma mais tipica, de forma nostalgica e na impossibilidade de interagir-se
completamente com o absoluto3!.

Em suma, algumas de suas principais caracteristicas sdo: a espontaneidade, a
prioridade dos sentimentos, a intuicdo, o passional, a originalidade e uma densa captacdo da
vida. Tais particularidades fizeram do Romantismo um movimento transgressor do imaginario
de uma época fundada na razdo das luzes e na frieza matematica: um imaginario que pretendia
explicar e aprisionar a natureza por via do racionalismo®2.

Outro aspecto inerente a0 Romantismo é o de que este movimento valorizou a
poesia, cogitando que essa arte possibilita a conciliacdo da atividade racional com a
sensibilidade. Somente pela arte o sujeito histérico seria capaz de realizar acdes reciprocas
entre os sentidos e a razdo*®. Portanto, para o Romantismo a atividade racional nio ¢é algo a
ser realizada por si propria, pois sua tendéncia seria ponderar cada vez mais a separacéo entre
homem e natureza; a atividade racional somente poderia aflorar mediante os sentidos
humanos, ou seja, 0 Romantismo valoriza primeiramente aquilo que os racionalistas tendem
por de lado. A arte seria um atributo que ensejaria a aproximacédo daquilo que é natural — o
que o romantico deseja — pois por sensacBes humanas em relacdo a natureza, torna-se
possivel a efetivacdo espontdnea da arte como expressdo daquilo que é, a principio
inexploravel.

O Romantismo visa, também, posicionar e unificar o confronto das artes sob uma
mesma l6gica e sob uma Unica perspectiva, revelando ser uma linguagem simbdlica; algo
comum entre as expressdes artisticas. Desta maneira 0 simbolo passa a ser valorizado pelos
autores, por permitir a unidade do universal com o particular, a0 mesmo tempo em que ele
facilita 0 acesso a dimensdes que parecem inatingiveis, pois todo simbolo é capaz de permitir
uma revelacdo viva e instantdnea daquilo que seria impossivel explorar e explicar. O

inexploravel, a referéncia ao misterioso e ao demoniaco, Sdo caracteristicas também

30 BORNHEIM, Gerd. Filosofia do Romantismo. In: GUINSBURG, J. O Romantismo. Sdo Paulo: Perspectiva,
1993, p. 99.

31 |dem, p. 95.

32 LO BIANCO, Anna Carolina. Freud: entre o movimento romantico e o pensamento cientifico do século
XIX. Revista Psyché. Uiversidade Sdo Marcos, Brasil, vol.VI, num. 10, 2002, p. 149-160. Acesso em:
25/06/2014, disponivel em: <http://www.redalyc.org/pdf/307/30701009.pdf>, p. 156.

33 |bidem.
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marcantes do Romantismo; uma aproximacdo a eles poderia ser realizada por meio de um
encontro introspectivo e intuitivo. Deve, portanto, haver uma busca das disposi¢oes
pertencentes a cada um e daquilo que lhe é préprio para que a originalidade do sujeito Unico
atinja uma unidade com a cultura. Em outras palavras, deve-se educar a si préprio, recorrendo
a um processo subjetivo para que haja harmonia e se verifique a totalidade do sujeito em
relagdo a cultura®.

Tal manifestacdo artistico-cultural nos fornece, entdo, a ideia de que os sentidos
devem se subsumir a razdo, trazendo ao proscénio aquilo que esta encoberto; revelando de
maneira emotiva aquilo que estd oculto e que permanece obscuro: a dimensdo da
interioridade, um lugar nas sombras, uma extensao inatingivel no humano — a qual somente
sera acessada por intermédio de um processo dificil e penoso. Por isso, a subjetividade deve
aflorar e os campos imaginativos e sensitivos devem ser explorados para que, pelas intuicdes
provindas da interioridade humana, haja um individuo singular, original e Unico, edificado

espontaneamente em virtude de um impasse consigo mesmo.

2.2. O culto ao mortuario

2.2.1. Dionisio: um impeto tragico

Nossos antepassados da Hélade (os gregos antigos) valorizaram a tragédia a ponto
de escolher para ela um representante divino: o deus da loucura e da embriaguez, Dionisio. O
filésofo alemdo do século XIX, Friedrich Nietzsche nos relata que a tragédia grega teria
nascido de certo “espirito musical”. Isso pode ser entrevisto do examinar-se 0 coro e sua
funcdo fundamental: o coro tragico seria sempre constituido pelos servidores de Dionisio.
Para nos explicar o nascimento da tragédia, o filésofo conta que, na natureza, existem dois
impulsos, os quais podem ser chamados de “apolineo” e “dionisiaco”. Portanto, para
Nietzsche, esses impulsos estariam intimamente ligados a existéncia humana, pelo fato de o
homem ser filho da natureza®.

O impulso apolineo valeria por um sonho, produzindo apenas uma suposta
aparéncia daquilo que é real, e ndo a realidade em si: em outras palavras, o impulso apolineo

ndo ¢ garantidor do “real”. Aquele que sonha vive intensamente o sonho sonhado, acreditando

3 BIANCO, Anna Carolina Lo. Freud: entre o movimento romantico e o pensamento cientifico do século
XIX. Revista Psyché. Uiversidade Sdo Marcos, Brasil, vol.VI, num. 10, 2002, p. 149-160. Acesso em:
25/06/2014, disponivel em: <http://www.redalyc.org/pdf/307/30701009.pdf>, p. 156.

% RUBIRA, Luiz. Nietzsche: da tragédia grega a filosofia trgica. Acesso em 29/06/2014. Disponivel em:
<http://www2.ufpel.edu.br/isp/dissertatio/revistas/29/29-11.pdf>, p. 252.
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que estd verdadeiramente vivendo a realidade; contudo, essa vida de “falsas representagdes”
chega ao fim quando o sonhador desperta. Desta maneira, o impulso apolineo, que é
constituido por representacfes formadoras de imagens e delimitadoras de supostas aparéncias,
cai por terra quando esse “sonho” encontra o seu fim. Na suposi¢do de Nietzsche, por
sonharmos individualmente, acedendo as (perspectivas das) aparéncias que pertencem ao
mundo dos fendmenos, temos a ilusdo de que somos um individuo®.

Por outro lado, Nietzsche fard uma analogia com a embriaguez e tratara, entao, do
dionisiaco. A embriaguez se forma e instaura em ocasifes em que 0 homem rompe com 0
principio apolineo — que diz respeito a individuacdo — fazendo transparecer um sentimento
de unidade. Em outras palavras, a embriaguez é aquilo que rasga o véu que separa 0 homem
do homem, e 0 homem, da natureza. Somente por forca do impulso dionisiaco o0 homem
consegue outra vez ser remetido a natureza, e a prova disso estd no fato de que seus
adoradores e seguidores tém como figura central, o satiro — uma mistura de homem e animal;
portanto, em posicdo de extrema ligagdo com a natureza — pois faz parte dela, assim como
ela faz parte dele. Em sua voz, quem fala é a propria natureza. O dionisiaco vem, assim,
romper com o principio de individuacdo promovido pelo impulso apolineo; pois, enquanto no
apolineo predomina a medida, no dionisiaco € a desmedida quem reage as procedéncias®.

A tragédia surgiu de um elemento dionisiaco, responsavel pelo seu desabrochar
por meio de um impulso (estético-expressivo) de uma vontade criadora, aniquiladora e
fundadora da arte tragica; no mais, € anterior a toda e qualquer individuacdo do elemento
apolineo®. Desta maneira, podemos pensar que o pathos dionisiaco antecede o racional
apolineo, pois o apolineo grego é justamente a mascara que embeleza o abismal, o horrifico, 0
intimo originério e catastrofico; o apolineo € a forca que nega e tenta barrar tudo aquilo que €
préprio da embriaguez, das orgias; o barbaro e o selvagem: o impulso dionisiaco. Entretanto,
0S gregos antigos souberam reconhecer, face a dura realidade em que viviam que ninguém,
nenhum individuo ou qualquer her6i, poderia escapar a processos de aniquilamento e

dissolucao®.

3 |dem, p. 253.

37 RUBIRA, Luiz. Nietzsche: da tragédia grega a filosofia tragica. Acesso em 29/06/2014. Disponivel em:
<http://www2.ufpel.edu.br/isp/dissertatio/revistas/29/29-11.pdf>, p. 254.

% APOLINARIO, José Antonio. O sentido do tragico e a efetividade do criar para além: Nietzsche e a
plasmacdo dionisiaca. Revista Tragica: estudos sobre Nietzsche. v.1, n°.2, 2° semestre de 2008, p. 71-78.
Acesso em 29/06/2014. Disponivel em: <http://tragica.org/artigos/02/05-jose.pdf>, p. 72.

3% RUBIRA, Luiz. Nietzsche: da tragédia grega a filosofia tragica. Acesso em 29/06/2014. Disponivel em:
<http://www2.ufpel.edu.br/isp/dissertatio/revistas/29/29-11.pdf>, p. 255.
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Aniquilamento e dissolucdo configuram e traduzem caracteristicas peculiares a
Dionisio, pois ele é uma divindade capaz de renascer da destruicdo. Em uma das versdes de
sua lenda, é narrado que Zeus e Perséfone tiveram Dionisio como filho, e que este, ao nascer,
foi brutalmente esquartejado e devorado pelos Titds. Contudo, a deusa Atena havia salvado o
seu coracdo, levando-o até Zeus, que o engoliu, dando assim, origem ao novo Dionisio, que
foi capaz de renascer de uma destruicéo, de sua propria morte.

Os gregos souberam levar consigo a dissolu¢do no &mbito estético da tragédia, e o
seu legado tragico ndo se apagaria no decorrer da histéria da humanidade. Tristao e Isolda, um
romance celta da Idade Média, datado do século XII, é uma bela e tragica histdria profana,
envolvendo paix&o, amor, casamento, sexo, desejo, adultério e morte. Mesmo contando com
varias versdes escritas, ja que nao se dispde ao menos de rastros da versao original — o que
faz com que ela seja como uma lenda ou um mito perdido na névoa do tempo — nessa
historia tragica e tentadora, os apaixonados sempre se amam loucamente e morrem de amar;
por isso, pelo fascinio do amor e da paixdo, Richard Wagner (1813 — 1883), um importante
representante do Romantismo musical do século XI1X, compord uma épera para essa trama,
guiado pela filosofia pessimista do filosofo Arthur Schopenhauer (1788 — 1860), exacerbando
o canto do amor e da morte, do aniquilamento e das poténcias tragicas. Nietzsche viu com
bons olhos a 6pera Tristao e Isolda (1857). Critico acerbo do Romantismo, nela vislumbrou o
renascimento do dionisismo grego*!.

Tendo como foco a identificacdo do Romantismo ao (que €) mistico e subjetivo,
podemos encontrar em Tristdo e Isolda elementos introspectivos, que tratam daquilo que esta
em segredo; ha ai uma indicacdo da impossibilidade da realizacdo plena do encontro entre 0s
amantes que extravasam o impeto de suas paix0es. Nessa historia, tais amantes parecem
tomados por uma forga que os transcende e exacerba a volUpia de sua existéncia: “sdo vitimas
de uma pocdo magica, ‘sofrem’ tautologicamente a paixdo, confessam-se mas ndo querem
curar-se, nem buscam o perddo*?”.

Ora, ao longo da Histéria, o ser humano tem sido tratado como vitima de suas
paixdes, e um dos assuntos mais discutidos para a proposi¢cdo do que se entende por loucura,
sdo justamente as paixdes. Etimologicamente, a palavra “paixdo” deriva de “passividade”, é

um termo que provem das palavras gregas paschien, ou pathos, querendo dizer algo

40 Ibidem.

4L WISNIK, José Miguel. A paixdo dionisiaca em Tristdo e Isolda. In: NOVAES, Adauto (coord.). Os sentidos
da paixao. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 195-196.

42 |dem, p. 210.
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relacionado a sentimentos, a sofrimento, dor ou doenca. De certa forma, podemos dizer que o
pathos era para 0s gregos antigos, o que chamamos hoje, de “psicolégico” *3. Ha muito tempo
vem a paixao sendo questionada por filésofos, inspirando debates. Por alguns, foi considerada
algo ruim que poderia tragar a alma humana para o mais profundo abismo emocional,
enlouquecendo-a e fazendo com que agisse de modo irrefletido, também a obrigando a fazer
com que o homem enveredasse pela desmedida, cometendo atos irracionais. Por outros, foi
exaltada, mediante personagens (tragicos ou ndo) entusiasmados.

Em Tristao e Isolda o pathos ¢ enaltecido; ai predomina certo discurso romanesco
“doentio”. H4 nessa historia, uma forga estranha causadora de um tormento presumivelmente
delicioso, que entusiasma os amantes e 0s envolve em paix&o; tudo entdo se opde a essa forca,
e na verdade a exalta ao infinito. Trava-se assim uma luta entre a vida e a morte, pois mesmo
que seja limitada, a paixdo € capaz de conduzir os apaixonados a uma experiéncia do
ilimitado. Caso passe a febre da paix&o, os amantes viverdo na perspectiva da desiluséo; por
isso, eles buscam a qualquer custo a paixdo mortal, e com ela, a erotizacdo da morte que a

eterniza, tornando-a infinita e pondo fim ao fim*4.

Onde a maxima separacdo é a maxima unido [...], 0s amantes, sem saber, sem o
querer, ndo desejaram outra coisa sendo a transfiguracdo da morte como vinganca
contra a paixdo despertada pelo filtro involuntario (a morte prolonga a paixdo,
eterniza a paixdo, supera o limite que a mata, pde fim ao fim). [...] o romance
atravessou 0s séculos para ser musicado por Wagner, que encontrou nele a
substancia mitica de uma forca musical voltada ao pessimismo. E, em segundo
lugar, a erotizacdo da morte, a fé sem tréguas na febre passional, s6 pode ser
inteiramente compreendida através do pano de fundo mistico que a envolve de
maneira secreta [...]*.

2.2.2. O goticismo ilustrado: Goethe, Lorde Byron e W. W. Jacobs

E evidente que ndo podemos mencionar a manifestacdo romantica sem citar
alguns de seus autores, bem como algumas de suas obras mortuérias e tragicas. Portanto,
comegaremos com um escritor alemé&o, bem conhecido, como Goethe. Johann Wolfgang von
Goethe, pertencente ao movimento emergido na Alemanha do século XVIII, o Sturm und

Drang, nasceu em 1749. Foi um simbolo do Romantismo alemé&o por ter sua arte constituido

4 LEBRUN, Gerard. O conceito de paix&o. In: NOVAES, Adauto (coord.). Os sentidos da paixdo. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1987, p. 20.

4 WISNIK, José Miguel. A paixdo dionisiaca em Tristdo e Isolda. In: NOVAES, Adauto (coord.). Os sentidos
da paixao. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 211.

4 |bidem.
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uma das mais fortes influéncias do Romantismo no Ocidente. Fracassado em todas as suas
tentativas amorosas e autor de composicgdes literarias em que da morte tanto se fala, escreveu
em 1798 a Noiva de Corinto, versos nos quais se menciona uma personagem vampiresca;
assim também, em seus Poemas macabros, ele mostra peculiaridades do romantismo gotico:
ambas as composicoes aludem a figura da morta-viva*®. Em A danca da morte, um de seus

poemas, esqueletos dangam a luz do luar em um cemitério:

A danca da morte

Em meio a noite, um guardido se pde a vigiar
Os timulos da sua hospedaria.

A claridade da Lua tudo faz iluminar

E a igreja parece banhada pela luz do dia*’

O cemitério se mostra entdo como um cenario melancdlico e nostalgico, em que
se pode sentir o cheiro de carne putrefata; é o repouso dos mortos-vivos que, em muitas obras
romanticas, realizam o sonho amoroso que em vida fora impossivel de ser realizado, pois é o
proprio amor quem muitas vezes afasta os apaixonados, levando-os & destruicdo. Somos
levados a pensar no par amoroso que se da as maos no mundo dos mortos, para viver sua
paixao na eternidade.

Ja em seu poema, Catalepsia, Goethe explora o fendmeno da catalepsia —
também tratado pelo romancista norte americano do século XIX, Edgar Allan Poe, em A
gueda da casa de Usher (1839) — com sua obsessdo em surpreender ndo somente aspectos da
vida mundana, mas também os mistérios do pds-morte; do encerramento no tamulo: o que é,

evidentemente, um sintoma do romantismo gotico:

Catalepsia

Chore, menina, aqui, junto ao timulo do Amor,
Por nada, porventura aqui ele acabou por tombar.
Mas estara mesmo morto? N&o sei bem dizer.

Um nada, um acesso as vezes Ihe traz o despertar®,

Pelo fato de Goethe ter sido um autor muito influente, seu romance Os

sofrimentos do jovem Werther, datado de 1774, deflagrou uma moda de suicidios entre 0s

46 AGUIAR, Luiz Antoio (org). Os géticos: vampiros, mimias, fantasmas e outros astros da literatura de terror.
Séo Paulo: Melhoramentos, 2012, p. 68.

4 GOETHE, J. W. Poemas macabros. In: AGUIAR, Luiz Antonio (org). Os goticos: vampiros, mimias,
fantasmas e outros astros da literatura de terror. Sdo Paulo - Editora Melhoramentos, 2012, p. 65.

48 |bidem.
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jovens de seu tempo, justamente por apresentar tracos peculiares a um herdi roméantico, cuja
vida se eterniza pela morte em plena juventude®.

Outro poeta de enorme impacto e influéncia no Romantismo, foi o escritor inglés
Lorde Byron, nascido em 1788. Byron foi um dos fundadores do romantismo gético, ao
realizar uma reunido histdrica para que esse movimento eclodisse e viesse a se expandir. Em
sua casa, ele reuniu diversos autores que contribuiriam para a circulagdo do pensamento
gotico-romantico de sua época, tendo sido anfitrido de autores como: Mary Shelley,
importante escritora dessa vertente literaria, cuja principal obra é Frankenstein; e John
William Polidori, escritor do macabro conto O vampiro. Suas obras (as de Lorde Byron) estéo
repletas de temas tragicos e sombrios; do mesmo modo, em seu poema goético A uma taca
feita de cranio humano, envolto em clima mortuario, o poeta inglés, assim como Goethe, nos
relata aspectos do “além-tamulo”. Neste poema, fica evidente o cenario tumular, de par com a
sensacdo de uma “deterioragdo putrefata”: ali se 1€ que o cranio de um morto serve a exibicao

de alegria.

A uma taga feita de créanio humano

N&o recues! De mim ndo foi-se o espirito...
Em mim veras — pobre caveira fria —

Unico cranio que, ao invés dos vivos,

S6 derrama alegria

Vivi! Amei! Bebi qual tu: Na morte
Arrancaram da terra 0s 0Ss0s meus.

N&ao me insultes! Empina-me!... que a larva
Tem beijos mais sombrios do que os teus.

E por que ndo? Se no decorrer da vida
Tanto mal, tanta doe ai repousa?

E bom fugindo & podrid&o do lodo

Servir na morte enfim pra alguma coisa!...%°

Aqui, cabe-nos citar outro influente autor inglés que aborda este género de horror
e morte. William Wymark Jacobs. Escritor nascido em 1863, foi um dos representantes do
romantismo gético inglés do século X1X, tendo escrito varios contos de terror; este dedicou-se
também a assuntos misteriosos, envolvendo marinheiros e o alto-mar. Sua obra mais famosa,
A pata do macaco, é considerada por muitos um dos maiores contos goéticos de todos os

tempos, desenrolando-se com a narrativa de posse de um artefato “magico” por parte de uma

49 AGUIAR, Luiz Antoio (org). Os géticos: vampiros, mimias, fantasmas e outros astros da literatura de terror.
S&o Paulo: Melhoramentos, 2012, p. 67-68.

%0 BYRON, Lord. A uma taca feita de um cranio humano. In: AGUIAR, Luiz Antonio (org). Os géticos:
vampiros, mamias, fantasmas e outros astros da literatura de terror. Sdo Paulo - Editora Melhoramentos, 2012,
p. 10-11.



29

familia: trata-se de uma pequena pata de macaco mumificada, capaz de realizar trés desejos de
seu portador. O Sr. White, patrono da familia, ao precisar de 200 libras para quitar o
pagamento de sua casa, faz, por indicacdo do filho esse pedido ao artefato — mesmo sabendo
que haveria consequéncias para este ato. Pouco depois, algo terrivel acontece: a morte
desastrosa de seu préprio filho Herbert em um acidente com uma méaquina na empresa em que
trabalhava. Apds o ocorrido, compadecidos com a dor da familia, os empresérios oferecem
uma quantia em dinheiro para auxiliar os parentes de alguma forma. O valor: 200 libras.
Contudo, a mée do jovem rapaz, ndo suportando a dor da perda de seu unico filho, faz o
marido desejar que este voltasse a vida, e ainda que o Sr. White tivesse avisado que seu estado
era terrivel, pois mal havia podido reconhecer seu corpo, a esposa ndo desiste de sua ideia. Ao
ser realizado esse segundo pedido, o velho casal ouviu no siléncio da noite alguém batendo a
porta; quando a mulher foi atender, antes que desse passagem para o “morto-vivo” que ali se
encontrava, o Sr. White movido por um impulso desesperado, improvisa seu ultimo desejo.
Quando ambos abrem a porta de sua residéncia, nada ali encontram além de uma estrada
tranquila e deserta®:.

Na narrativa em destaque, o autor convida o leitor a enfrentar seus pavores mais
intimos — o que é um constante desafio da literatura gética romantica. O que ha de tenebroso
em sua historia ndo é descrito, pois fica fora de cena; é apenas sugerido de maneira muito
parecida com as cenas mais hediondas das tragédias gregas, intimando o leitor a encarar a
trama usando sua imaginacdo. Ha blasfémia nesta obra, por parte de uma personagem que nédo
conseguindo lidar com a dor da perda de alguém muito estimado, tenta reverter uma “vontade
divina”— pois morte e vida sdo designios divinos. Nessa histdria, hd uma ndo aceitacdo da
mortalidade; mas, a morte é algo definitivo e a imortalidade esta fora das possibilidades
humanas: ai esta o tradgico ao qual também se submetem Victor Frankenstein de Mary
Shelley, que conta a histéria de um ser horripilante criado por meio de experimentos
cientificos feitos com restos mortais colhidos em um cemitério. Assim também ocorre com o
Fausto de Goethe. Mortalidade/imortalidade; este é o dilema peculiar aos seres humanos, cuja
vigéncia é provavelmente universal, mas abordado e explorado de modo recorrente pelo

romantismo gético®2.

51 JACOBS, William Wymark. A pata do macaco. In: AGUIAR, Luiz Antonio (org). Os goticos: vampiros,
mumias, fantasmas e outros astros da literatura de terror. Sdo Paulo - Editora Melhoramentos, 2012.
52 1hidem.
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2.2.3. A beleza maldita e as amantes mortas

Se quiseres ser meu, eu te farei mais feliz do que o prdprio Deus em
Seu paraiso; os anjos te invejardo. Rasga esta mortalha funebre em
que vais envolver; eu sou a beleza, a juventude, sou a vida; vem para
mim. NOs seremos o0 amor. O que poderia te oferecer Jeova como
recompensa? Nossa vida fluird como um sonho e serd apenas um
beijo eterno®.

Théophile Gautier

Figura 01. Charles-Auguste MENGIN. Safo, 1867. Manchester,
Manchester Art Gallery. Fonte: Disponivel em: Google Imagens.

Acesso em: 13/11/2013.

% GAUTIER, Théophile. A amante morta. In: AGUIAR, Luiz Antonio (org). Os gdticos: vampiros, mamias,
fantasmas e outros astros da literatura de terror. Sdo Paulo - Editora Melhoramentos, 2012, p. 171.
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Em resumo, digamos que alguns tragcos do Romantismo se expressam por meio de
diversas idealizaces, tais como o subjetivismo, a imaginacdo, o sentimentalismo, o
egocentrismo, a natureza interagindo com o eu lirico, o grotesco e o sublime; também o
pessimismo profundo e o lugubre. Sendo assim, a musa dos romanticos seria aquela cuja
aparéncia nos remete a obscuridade, a sensualidade lutuosa: a musa livida e muitas vezes
lasciva, profana e noturna. A morte significa juventude e beleza: a morte se torna a vida.

O artista plastico Charles-Auguste Mengin nos mostra, em sua obra Safo, uma
mulher que solitariamente se encontra a beira de um abismo — beleza melancdlica que se
exprime em um semblante taciturno. Safo foi uma poetisa pertencente ao periodo primitivo da
literatura grega. A histdria conhecida desta mulher, conta que ela se suicidou por um amor
ndo correspondido: “influenciada pela supersticdo de que aqueles que dessem o ‘salto do
amante’, se nio morressem na queda, ficariam curados de seu amor’™>*.

Portanto, na histdria de Safo, a morte ndo se mostra como algo digno de temor,
uma vez que pode trazer a cura dos sofrimentos causados pelos sentimentos frustrantes. Para
esta poetisa grega, a morte lhe serviu ndo apenas de consolo, mas a ela ofereceu a cura para
sua doenca: um sofrimento atroz. Dessa forma, a morte é “pintada” como digna de ser
apreciada e cultuada. A morte se faz cura de sofrimentos mundanos, e 0s ‘“herdis
romanticos”— presentes na antiguidade, em histérias como a de Safo, ou no periodo
renascentista, em Hamlet ou Romeu e Julieta, de Shakespeare, por exemplo — entram em
cena para purificar suas angustias de modo tragico, ou seja, com a extin¢do de si mesmos. Se
analisarmos o caso de Os sofrimentos do jovem Werter®®, do escritor alemdo Johann
Wolfgang von Goethe, veremos que, assim como Safo, o protagonista se matou por néo ter
tido o seu amor correspondido.

Tanto o amor de Werther quanto o de Safo representam uma beleza tragica
encontrada no instante em que o ator principal permanece entorpecido e indefeso perante suas
paixdes. Como foi dito, Safo se mata ao se jogar no mar em busca de redencao; ja Werther se
suicida de maneira ainda mais penosa e angustiante ao disparar contra a propria cabeca, por
ndo ter obtido de sua amada, Charlotte, 0 amor que tanto desejava. Porém, Werther ndo morre
simplesmente; ele sofre, debatendo-se e agonizando no chdo, enquanto outros personagens
dessa mesma trama se espantam com a tragica cena que presenciam. Em seu enterro,
trabalhadores transportam o corpo; nenhum sacerdote acompanha o funeral. Goethe néo

poupa descri¢des dos sofrimentos do jovem Werther.

5 BULFINCH, Thomas. O Livro da Mitologia: histéria de deuses e herois, 2006, p. 267.
55 GOETHE, Johan Wolfgang von. Os sofrimentos do jovem Werther. Sdo Paulo: Martin Claret, 2001.
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Quando o médico chegou, o infeliz estava no chdo. Ndo havia salvagdo para ele;
embora o pulso ainda batesse, todos os membros estavam paralisados. Havia atirado
na cabeca, acima do olho direito, e os miolos saltaram para fora. (...) Werther estava
sentado a sua escrivaninha quando disparou a arma; que em seguida tombara e,
debatendo-se n convulsdo, rolara ao lado da cadeira. (...) Tinham posto Werther
sobre a cama, com o rosto amarrado por um lenco. A sua fisionomia ja era a de um
morto. Ndo se mexia mais. Os pulmdes ainda arfavam de um modo terrivel, ora
debilmente, ora com mais forga. Esperava-se o ultimo suspiro. Do vinho que pedira,
bebera apenas um copo®®.

Para 0 homem romantico, a morte — como, por exemplo, o suicidio por amor —
pode ser bela e fascinante, ainda que anuncie um “mundo macabro”. Essas ideias se
difundiram entre jovens no inicio do século XIX. Todavia, o herdi roméntico é caracterizado
por seu destino, pois evolui em um romance sentimental e degusta a paixdo a cada gota que
sorve. O romantico é aquele que vaga inquietamente a luz da lua e se compraz em passeios
noturnos. Ele experimenta os impulsos de suas paixdes e aceita 0 seu destino que, muitas
vezes, pode ser a morte, sendo ela tragica e, sobretudo, bela®’.

Por sua vez, o poeta e escritor francés Charles Baudelaire, em As flores do Mal,
citou a poetisa safo em sua poesia denominada Lesbos, tratando-a como uma amante

cadavérica, mas poeta e viril; e ainda mais bela do que Vénus:

Lesbos:

Para ver se do mar a agua € indulgente e boa,
E entre as deploragdes que a rocha refletiu.
Uma tarde trara a Lesbos, que perdoa,

O cadaver do amor de Safo, que partiu,

Para ver se do mar a agua é indulgente e boa!
[-]

De Safo que sumiu em dia t&o blasfemo,
Depois que escarneceu da tradicéo do rito
Fez do seu belo corpo o sustento supremo
De um bruto cujo orgulho ah! Puniu o delito.
De Safo que sumiu em dia tdo blasfemo®.

Safo foi mais uma vez mencionada pelo poeta inglés Lorde Byron que, tal como
Baudelaire, foi um dos escritores que a mencionou, citando-a no canto 11 do Childe Harold™.

As obras de Lorde Byron se referem igualmente a outras narragdes da antiguidade,
como, por exemplo, a histdria de Hero e Leandro. Tal relato antigo nos diz que Leandro era

um jovem de Abidos, uma cidade asiatica situada no estreito que separa a Asia da Europa. Na

% |dem, p. 118-119.

57 ECO, Umberto. op. cit., 2004.

%8 BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Sdo Paulo: Martin Claret, 2007, p. 129.

% BULFINCH, Thomas. O Livro da Mitologia: histéria de deuses e heroéis, 2006, p. 267.
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margem oposta, nas terras de Sestos, vivia Hero, uma donzela sacerdotisa da deusa Vénus.
Como Leandro a amava, ele atravessava toda noite o estreito a nado, para desfrutar da
companhia de Hero. Por fim, numa determinada noite, quando o mar se encontrava agitado e
furioso por uma tempestade, Leandro ndo conseguiu forgas suficientes para completar a
travessia e morreu afogado. “As ondas levaram seu corpo para a margem européia, onde Hero
soube de sua morte e, em seu desespero, atirou-se do alto da torre ao mar, e pereceu”.?°

N&o obstante, a histéria de Hero e Leandro inspirou Lorde Byron ndo apenas em
sua obra Noiva de Abidos, em que descreve o caso, mas também em sua vida pessoal. “A
historia da travessia a nado de Leandro no Helesponto era tida como uma fabula, e a faganha
era considerada impossivel, até que lorde Byron provou a sua possibilidade, atravessando o
estreito pessoalmente”.5!

Mario Praz realiza em sua obra A carne, a morte e o diabo na literatura
romantica®?, um discurso sobre temas comumente encontrados na literatura romantica do
século XIX. Em suas apresentacdes, ele privilegia a efetivacdo de uma profunda anélise
acerca dos topicos que se inter-relacionam com a lirica poética do movimento romantico,
visando elucidar os temas mais excéntricos e dominantes desse periodo literario que abrange
uma sexualidade macabra, a contaminagdo de temas fantasticos com figuras de um erotismo
que se compraz em atmosferas sombrias e cenarios mérbidos.

Pautando-se no decadentismo que, no século XIX floresceu com um gosto
especial pelo pessimismo, o autor elaborou uma coletanea sobre a beleza mérbida e triste,
sobre o0 belo que se propaga juntamente com o horrivel, em semblantes lividos, melancélicos
e sombrios; com pesar e desgosto pelo que se tem por real. Cultuando o vampirismo, 0
profano e os amantes mortuarios, Praz percorre as paginas de diversas obras de escritores
como Baudelaire, Byron, Schiller, Flaubert, Sade, e entre outros mais, construindo um texto
em que meticulosamente, examina temas de predilecdo destes mesmos autores.

A musa mortuéria, caracteristica prdpria dos escritores romanticos, da curso a seu
impeto, acompanhado por divinos horrores. A figura da Medusa irradia agonias de morte, pois
com face da morte sobreposta as trevas, esse vulto feminino com suas mandibulas rachadas

significa o0 tempestuoso mas prazeroso encanto do terror®,

80 BULFINCH, Thomas. op. cit., p. 144.

61 Ibidem.

2 PRAZ, Mario. A carne, a morte e o diabo na literatura romantica. Campinas, SP: Editora da Unicamp,
1996.
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A dor e o prazer se combinam numa Unica impressdo nesses versos, do mesmo
motivo que deveriam gerar aversdo — o vulto livido do busto, o emaranhado das
viboras, o rigor da morte, a luz sinistra, 0s animais asquerosos, o sarddo e 0 morcego
— brota num novo sentido de beleza traicoeira e contaminada, um novo calafrio [...]
Essa cabeca de mulher condenada pelos olhos vitreos, essa horrivel e fascinante
Medusa, sera objeto de amor tenebroso dos romanticos e decadentes por todo o
século®,

A beleza que encanta é a mesma que causa sofrimento. E a estética do horror, que
provoca calafrios; é o feio como fonte do belo, a beleza mesclada ao repugnante, agora
encontrada em cruel voldpia; esta no prazer, e também no sofrimento®. Para Praz, associada a
morte, a beleza se mostra eficiente; o belo é voluptuoso e inseparavel da melancolia — a
morte e a beleza se irmanam.

Praz explora temas insolitos; suas citagdes se desdobram com olhares voltados
para a ideia de uma beleza maléfica e cadavérica; moribunda e livida. Suas referéncias giram
em torno da morte em A beleza meduséia (primeiro capitulo de seu livro): beijos da morte,
amor até a loucura; rostos péalidos e lividos; marcas da decomposicdo, do putrido e do
pestilento; mistérios do além-vida; a graca funérea, o belo morbido e sepulcral; o corpo
doentio e a mente desvanecida em sofrimentos — as doces can¢des cantando pensamentos
entristecidos e desesperados: as belas obras sédo as mais dolorosas. O autor relata também que
reencontramos em Charles Baudelaire um tipo de beleza venenosa, a beleza esquelética e a
ninfa macabra®®. “Mas ndo se termina nunca de citar testemunhos dos escritores romanticos e
decadentes sobre a unido inseparavel do belo e do triste, sobre essa suprema beleza que é
beleza maldita®”.

Lembramo-nos entdo de Pierre Jules Théophile Gautier, um poeta e dramaturgo
romantico nascido na Franca, em 1811. Tal escritor foi um dos simbolos do romantismo
francés. Gautier, assim como Goethe, coloca o gético no mesmo crisol que forjou o
Romantismo destacando a mulher misteriosa, possuidora de uma beleza que desconcerta 0s
sentidos; a mulher demoniaca e destruidora; a dama mortuéria. Entre suas numerosas obras, se
encontra A amante morta, datada de 1836; o que ai temos é uma arte que antecede a
representacdo da mulher-vampiro de Joseph Sheridan Le fanu, na obra Carmilla, datada de
1836. Em a A amante morta, Gautier apresenta Clarimonde como uma personagem vampira;

ou seja, uma personagem morta-viva que se enquadra na serie de criaturas, monstros e

% |dem, p. 44.
% |dem, p. 45.
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personagens demoniacos do gotico romantico: exercendo um papel sempre dual de fascinio e
terror em sua presa/vitima®,

Clarimonde é uma dama vampiro, como ja mencionado que com olhares
encantadores e voluptuosa seducdo, convence um aspirante a padre a se tornar seu amante e a
viver uma vida dupla — adotando o celibato durante o dia e se envolvendo em libertinagens
com sua amada na escuriddo da noite. Clarimonde ¢é descrita como aquela musa livida e
melancolica: “nela a morte parecia somente mais um coquetismo. A palidez da face, o rosa
menos Vvivo dos labios, os longos cilios fechados destacando a franja castanha sobre aquela
alvura, davam-lhe uma expressdo de castidade melancélica®®”. E ela a musa profana que tem
ciimes de sua presa, por ter feito seus votos a Deus, e nao a ela.

Gautier se tornou um escritor influente, admirado por muitos de seus
contemporaneos, que o tinham como modelo. A admiracdo de Charles Baudelaire pelo
escritor, o levou a lhe dedicar um de seus principais livros de poemas em prosa, As flores do

mal, com as seguintes palavras:

AO POETA IMPECAVEL

Ao magico perfeito em letras francesas
Ao meu muito caro e muito venerado Mestre e Amigo

THEOPHILE GAUTIER
Com o sentimento da mais profunda humildade

DEDICO
ESTAS FLORES DOENTIAS

C.B™

Theophile Gautier foi uma das figuras mais influentes da literatura romanica de
seu tempo, também por suas obras terem se tornado fontes de deleite e obsessdo para muitos
decadentistas — como Baudelaire, na Franca; e Oscar Wilde, na Inglaterra — por dar vazéo a
certo tipo de personagem feminino que sera cultuado em varios poemas e em diversos contos,

passando assim a desempenhar papéis cruciais na historia da literatura: a mulher fatal; uma

8 AGUIAR, Luiz Antonio (org). Os géticos: vampiros, mimias, fantasmas e outros astros da literatura de terror.
S&o Paulo: Melhoramentos, 2012, p. 206-208.

8 GAUTIER, Théophile. A amante morta. In: AGUIAR, Luiz Antonio (org). Os gdticos: vampiros, mdmias,
fantasmas e outros astros da literatura de terror. Sdo Paulo - Editora Melhoramentos, 2012, p. 186.

70 Palavras que compde a dedicatéria do livro As flores do mal de Charles Baudelaire: BAUDELAIRE, Charles.
As flores do mal. S&o Paulo: Martin Claret, 2007.
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criatura cuja beleza e aparéncia pura e inocente, sdo disfarces mortais de sua alma demoniaca.
E a mulher sedutora e lasciva que parece imaculada; aquela que arrasta seu amante para a
degradacéo: é ela a propria morte. A seguir, poderemos novamente perceber sua afinidade

com Baudelaire, e de ambos com a musa mortuaria;

A destruicao

Sem cessar ao meu lado o Demonio arde em véo,
Nada em torno de mim como um ar vaporoso;
Eu degluto-o a sentir que me queima o pulmao,
Enchendo-o de um desejo eterno e criminoso

Toma, ao saber, meu amor a fantasia,

A forma de mulher, que eu mais espere e ame.
E tendo sempre um ar de pua hipocrisia,
Acostuma-me a boca haurir um filtro infame

Ela conduz-me assim longe do olhar de Deus,
O peito a repartir-se de morna exaustéo,
Pelas terras do tédio, infinitas, desertas,

Para depois jogar os torvos olhos meus
Ascorosos rasgoes e feridas abertas,
Meros aparelhos a sangrar Destruigdo™

Este é outro fator interessante, pois 0 Romantismo valoriza a figura feminina.

Marilena Chaui’®> observa que sempre houve, sob diferentes facetas, medo e fascinio pelo

feminino. A mulher misteriosa, detentora da fecundidade e da maternidade; a feiticeira

mistica, que seduz e engana: € uma s6 e mesma mulher que proporciona prazer funesto e traz

0 pecado e a morte aos homens. Contradicdo e injustica? O que seria de fato a mulher? Uma

depravada portadora do mal, ou a fonte da vida e do sagrado? O sacro e o profano caminham

juntos para todos 0s cantos transmitindo a mesma sensacao tenebrosa e inconstante: 0 medo e
a morte.

Lilith, transgressora lua negra, liberdade vermelha nos véus de Salambd. Rainha da

Noite vencida por Sarastro. Perigosa portadora de todos os males, Eva e Pandorg;

devoradora dos filhos paridos de sua carne, Medeia ¢ Amazona; lasciva, ‘vagina

denteada’ ou cheia de serpentes, o que Freud chamou medo da castracdo e que em

todas as culturas é assim representado. Fonte da vida, fertilidade sagrada, mas

também noturnas estranhas: ‘Essa noite, na qual o homem se sente ameacado de

submergir ¢ que ¢ o avesso da fecundidade, o apavora’, o medo ancestral do
Segundo Sexo’,

"I BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Sdo Paulo: Martin Claret, 2007, p. 124-125.

2. CHAUI, Marilena. Sobre o medo. In: NOVAES, Adauto (coord.). Os sentidos da paixdo. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1987, p. 38.

3 Ibidem.
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H& também no Romantismo, o gosto por uma poesia inspirada por cemitérios, que
floresce paralelamente a aspiracdo pelo mundo (do) gotico e por ruinas. As ruinas passam a
ser percebidas por sua incompletude, e por isso sdo apreciadas, pois 0 tempo as atingiu em
cheio, deteriorando-as, revestindo-as de musgo e vegetagdo — como podemos ver no quadro
de Friedrich Caspar David, “Abadia no bosque de carvalhos”. Surge entdo, nesse mesmo
contexto, o romance gotico, ambientado muitas vezes em espetaculos ilusérios e irreais que se
prolongam para além da natureza; em monastérios ou castelos em decadéncia. O romance
busca o “oculto”, favorecendo as visGes noturnas, ou se embrenhando em subterraneos
inquietantes; versa as delinquéncias, crimes tenebrosos, pesadelos; persegue “fantasmas” e

preconiza a glorificagdo da morte.

Figura 02: Caspar David FRIEDRICH. Abadia no bosque de carvalhos. 1809-1810. Berlim,
Nationalgalerie. Fonte: Disponivel em: Google Imagens. Acesso em: 13/11/2013.

Assim escreve o poeta Charles Baudelaire, em seu poema O mau monge:

O mau monge

Um convento antigo em suas abadias
Mostrava em painéis a imagem da verdade
Cujo efeito, avivando as entranhas mais pias,
Tornava menos fria a sua austeridade.

Tempo que em tu, 6 Cristo, em messes florescias!
Mais de um ilustre monge, hoje na obscuridade,
Escolhendo o cemitério como campo de agonias,
Glorificava a morte com simplicidade™

4 BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Sdo Paulo: Martin Claret, 2007, p. 24.
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O gosto pela morte, bem como a valorizagdo do mistico e do inexplicavel
mesclam-se a um fervor imaginativo. O erotismo mortuério se prolonga até chegar a um apice
de morbidez com o Romantismo do século XIX, que rapidamente comeca a se ocupar com a
“decadéncia”.’”® S&o representadas situacBes e paisagens apavorantes e assombradas em que o
horror encantado suscita o deleite; paisagens estas que irdo compor o cendrio das obras de
escritores funestos, sendo o norte-americano Edgar Allan Poe, um dos literatos que se
entusiasmard com essas descri¢cGes, ambientando seus contos em castelos, timulos, criptas,

etc. Eis alguns versos seus:

O palécio assombrado

Mas seres maus, trajados de luto,

Assaltaram o trono monarca;

(ah, lamentemo-nos, visto que nunca mais a alvorada despontara sobre ele o
desolado!)

E em torno de sua mansdo, a gloria,

Que, rubra, florescia,

N&o passa, agora, de uma historia quase esquecida

Dos velhos tempos ja sepultados™.

2.3. Algumas caracteristicas funebres em Edgar Allan Poe

N&o obstante, ndo estou louco e, com toda certeza, ndo sonho. Mas
amanhd@ posso morrer e, por isso, gostaria, hoje, de aliviar meu
espirito”’.

Edgar Allan Poe

2.3.1. Tragos de uma personalidade “macabra”

A biografia de Edgar Allan Poe, personalidade excéntrica do século XIX, é
considerada uma das mais obscuras e controversas no campo das letras americanas. Poe
nasceu em Boston, Estados Unidos, em 1809. Viveu parte de sua vida envolvido com bebidas
e delirios, e foi preso quando vagava em estado de embriaguez. Avisado de que a morte
ameacava seu corpo, Poe se empenhou em abster-se do alcool; durante algum tempo,
conseguiu. Conta-se que o escritor, depois de uma viagem, foi encontrado em mau estado por

um amigo, em uma soérdida taberna. Poe foi levado para o hospital, inconsciente e quase

S ECO, Umberto. op. cit, p. 285-8.
6 POE, Edgar Allan. op. cit., 1981, p.18.
" 1dem. p.41.
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moribundo. Seguiram-se dias de delirios, com indicios extremos de absoluto desespero. O
escritor teria entdo tido, durante esse periodo, apenas uns poucos momentos de lucidez,
mesmo assim parcial. Em uma manha de domingo, 7 de outubro de 1849, Poe morreu assim
como viveu, em grande miséria, tragicamente’®.

A base da lirica de Edgar Allan Poe refere-se a tematicas obscuras e mortuarias,
além de enfocar também atmosferas fantésticas e exacerbacfes peculiares a natureza humana:
delirios, insensatez e loucura, cuja logica suplanta a da consciéncia habitual e comum;
reflexdes inquietas, produzidas por mentes enfermas e confusas; dupla personalidade;
pensamentos horrorizados; figuras neuréticas. Seus personagens sdo comumente alucinados,
delirantes; suas almas parecem ter sido lancadas a um abismo profundo. Seus cenarios sdo
compostos por atmosferas cinzentas e sombrias, repletas de elementos assombrosos e
apavorantes, nos quais se desenrolam tragicas tramas envolvendo, sobretudo, a morte.

Desse modo, o fatalismo e os devaneios que fazem aflorar o lado terrivel da alma
humana revelam que a vida pessoal de Poe Ihe proporcionou elementos capazes de elegé-lo
como um dos principais “escritores malditos”’® da literatura universal. Suas obras
influenciaram a expansdo da poesia simbolista e da ficcdo cientifica, bem como outras
correntes literarias, por exemplo, o romance policial moderno. Seus textos foram traduzidos
na Franca pelo poeta Charles Baudelaire; e, no Brasil, por Machado de Assis®. S&o
peculiaridades que compdem ndo somente a curiosa vastiddo da imaginacdo fantasmagorica

de Poe, mas também integram sua vida.

2.3.2. Os amores funestos de Poe

Edgar Allan Poe e seus outros dois irmdos ainda eram pequenos quando sua mae
veio a falecer, com apenas 24 anos; 0 poeta tinha entdo 3 anos de idade, e a morte de sua
genitora consolidou o padecimento pela perda de sua primeira, digamos, musa. Como o pai
das criangas estivesse ausente havia mais de um ano, os infantes tiveram sua base familiar
desestruturada e acabaram sendo adotados por diferentes familias. Edgar fora adotado por um

rico casal que, ao investir seus negdcios em Londres, Inglaterra, viveu em uma crise

8 Texto construido a partir das palavras de Harvey Allen, que escreve sobre a vida e obra do escritor Edgar
Allan Poe, na introducéo geral. POE, Edgar Allan. Ficcdo completa, poesia & ensaios. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 2001.

 MACHADO, Carmen. Edgar Allan Poe el escritor maldito celebra bicentenario. Disponivel em:
<http://www.elmundo.es/magazine/2009/486/1232368316.html>. Acesso em 30/09/2010.

8 Dados retirados do prefacio da obra Histérias Extraordinarias. POE, Edgar Allan. POE, Edgar Allan. Op. cit.
1981.


http://www.elmundo.es/magazine/2009/486/1232368316.html
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financeira que os levou de volta & América do Norte; Frances, sua mée adotiva, estava muito
doente, devido a consequéncias negativas que 0s excessos climaticos trouxeram para sua
salide.8!

Aos 14 anos de idade, adolescente no ano de 1824, Poe se apaixona perdidamente
pela mée de um amigo seu: Jane Stanard, 30 anos. Um mal subitamente descoberto — um
tumor cerebral — atinge Jane Stanard, que viria a se tornar uma de suas “amantes mortas”, na
vida real. Poe chorava com raiva e desespero por té-la amado em siléncio, embora se pudesse
pensar que o adolescente estivesse em prantos por outros motivos. Esse tragico amor foi capaz
de marcar sua vida e lhe inspirar varios poemas. A morte havia levado sua bela amada; em
seu timulo, uma inscri¢do sem qualquer mencéao ao jovem escritor: “Amada com devocao por
seu esposo e filhos®?”. Seu poema, “Para Helena”, fora inspirado em Jane Stanard; nele, o
poeta faz mencdo a cultura greco-romana, descrevendo a beleza e o esplendor de uma época

que se foi, assim como uma de suas inspiradoras “musas mortas”.

Para Helena

Helena, tua beleza é para mim

Como aqueles barcos vitoriosos de outrora
Que sobre o perfumado mar, gentilmente,
O saudoso, cansado, peregrino levavam
Para a sua terra natal.

Em mares desesperados por onde h& muito erro,
Teu cabelo de jacinto, teu rosto classico,

Teu ar de néiade trouxeram-me para casa

Para a gléria que foi a Grécia

E a grandeza que foi Roma.

Olha! Na longinqua e brilhante janela-nicho,
Como uma estatua, eu te vejo de pé,

A lampada de agata em tua mao!

Ah, Psiqué, das regides que

S&o Terra Sagrada!®

Nesse periodo, Poe se afastou do mundo, sentindo-se também martirizado por
haver descoberto as aventuras extraconjugais de seu padrasto. Pensava ele que as relacdes
familiares de seu lar adotivo haviam se deteriorado, mas ainda assim, ndo teve coragem de

revelar a crua verdade & sua mie — pessoa que ele considerava doce, bondosa e inocente8.

81 EABRA, Jordi Sierra. Poe: a vida brilhante e sombria de um génio. S&o Paulo: Atica, 2013, p. 11-20.
8 |dem, p. 25.

8 Um poema de Edgar Allan Poe. Acesso em: 12/10/2014. Disponivel em:

< http://greciantiga.org/arquivo.asp?num=0002>.

8 FABRA, Jordi Sierra. Poe: a vida brilhante e sombria de um génio. S&o Paulo: Atica, 2013, p. 20-25.
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Pouco tempo depois, a vida daria a ele outro golpe, pois, no ano de 1829, sua mée adotiva,
Frances, veio a falecer, vitima de tuberculose. Foi enterrada no mesmo cemitério em que
descansava Jane Stanard; e como se ja ndo bastasse tanto sofrimento, Elmira, uma jovem por
guem ele havia se apaixonado tempos atras, ja estava casada com outro homem. As trés
mulheres que mais haviam marcado sua vida até aquele instante, haviam sido arrancadas dele,
para nada dizer dos falecimentos de sua mée bioldgica e de sua irm, deficiente mental desde
0s 12 anos®®.

Poe pareceu recuperar-se dos infortinios amorosos de sua vida e, em 1836, casou-
se com uma de suas jovens musas: uma prima chamada Sissy, menina-mulher de apenas 13
anos de idade por quem ele havia se apaixonado loucamente. Agora casado, em Nova lorque,
Poe ndo se mantinha em seus empregos, dada sua natureza conflituosa. O poeta fora demitido,
acusado de estar sempre mais bébado do que sobrio®. Por sua vez, Sissy adoeceu e faleceu
em 1848, restando a Edgar, uma vez mais a soliddo®’.

Por consequéncia 6bvia de uma vida abruptamente marcada pela morte de suas
amadas, uma caracteristica das obras deste escritor macabro € a presenca de ‘“musas
fanebres”. Em Berenice, um de seus contos “amorosos”, ha um personagem cujo nome €
Egeu, descrito como um rapaz que mergulha em tristezas; vive uma existéncia penosa, preso a
seus pensamentos e meditacOes, entregue de corpo e alma aos estudos e ao claustro, de forma
introspectiva. Sua prima Berenice — por quem demonstra imenso carinho — é graciosa e exala
alegria, vivendo uma vida despreocupada. Berenice é, porém, descrita com caracteristicas de
uma beleza melancélica, por um mal insidioso que a afeta: a epilepsia, doenca gue causa uma
“falsa morte”. Quando seu corpo ¢ enterrado, Egeu, ao se sentir atraido pelo corpo
“moribundo” de sua amada, entra em surto e é tomado de profunda insanidade. Com uma pa,
viola o timulo de sua prima que ainda estd viva e arranca de Berenice, trinta e duas
minusculas pecas brancas muito semelhantes ao marfim: os dentes que ele tanto admirava.

Egeu s6 percebe o que fez algum tempo depois®e.

8 Idem, p. 25-32.

% |dem, p. 45-48.

8 |dem, p. 110.

8Berenice é um conto no qual figuram elementos referentes a loucura, a perda de autocontrole e também ao
estado morbido do ser humano. Egeu, o protagonista, € um rapaz depressivo e horrorizado com vida, que se volta
para dentro de si mesmo, contemplando a beleza de sua prima — principalmente a beleza sedutora de seus dentes.
POE, Edgar Allan. op. cit., 1981. p. 55-65.
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2.3.3. O mundo nevoento de Poe: quando o apocalipse parece estar proximo

As obras de Poe cultuam o tragico e a morte, trazendo o funesto para o imaginario
de seus leitores. Poe se interessa em expressar a crueldade humana em seus contos, dotando
seus personagens de perversidade e mostrando suas atitudes insanas. Exemplo disso, sdo “O
Gato Preto”, “Berenice”, “Eleonora”, “William Wilson”. O medo esta no proscénio; mas,
dessa vez, ndo é o homem medieval com suas supersticdes quem o descreve; é antes a propria

Modernidade que assim expressa, pela pena um escritor maldito.

O Corvo

Profeta! — brado. — O ser do mal! Profeta sempre, ave infernal

Que o tentador lancou do abismo, ou que arrojaram temporais,

De algum naufragio, a esta maldita e estéril terra, a esta precita
Mansdo de horror, que o horror habita, imploro, dize-mo em verdade:
Existe um balsamo em Galaad? Imploro! dize-mo, em verdade!

E o Corvo disse: “Nunca mais”®.

As obras de Poe ilustram o desespero e 0 medo. O medo do “nunca mais” e do
eterno, do efémero e do estavel, da insénia e do ndo mais acordar: 0 medo da morte. A terrivel
falta de esperanca que parece dominar a mente humana frente a um devir inescrutavel. As
obras de Poe nos fazem pensar: 0 que sera agora? A terra ¢ “maldita e estéril"; € uma manséo
habitada pelo horror; aos olhos do escritor, o inferno é a visita sob a figura de uma ave
infernal. “Os ecos desesperados da melancolia, que atravessam as obras de Poe, Tém um
acento penetrante, é verdade, mas é preciso dizer também que é uma melancolia bem solitaria
e pouco simpatica para o comum dos homens”.%® Na América, Poe representou 0 movimento
romantico, tendo contado, dramaticamente, o que sentia pela humanidade e pela natureza.
Abusando do “eu”, 0 escritor trata o homem descontrolado, nervos a “flor da pele”; e 0s
efeitos terriveis de um inquietante imaginario que flutua sobre o homem, atraindo seu espirito
para a ruina.

Nos contos de Poe jamais se encontra amor. Pelo menos, ‘Ligéia’ ¢ ‘Eleonora’ ndo
sdo, [...] estorias de amor, sendo outra idéia principal sobre a qual gira sua obra. [...]

A divina paixdo nelas aparece magnifica [...] e sempre velada por uma irremediavel
melancolia®.

8 POE, Edgar Allan. Ficcdo completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2001, p. 898.
% |dem, p. 48.
L 1dem, p. 51.
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Sua forma de retratar as figuras femininas se realiza de maneira gética, pois suas

“damas cadavéricas” embebidas em fluidos melancoélicos, sdo a0 mesmo tempo adoradas e

contempladas; sdo sempre brilhantes e doentes, falando de maneira melédica com vozes que

parecem musica. Damas da morte, voluptuosas mas para sempre inertes. O conto Eleonora,

por exemplo, relata, em um primeiro momento, uma histéria de juras de amor; porém, em um

segundo tempo, a narrativa se consolida pela descricdo de um personagem enlouquecido e
assombrado pela amada morta®.

Chamaram-me de louco; [...] Os que sonham de dia conhecem muitas coisas que

escapam aos que sonham somente de noite. Nas suas visdes nevoentas, logram

vislumbres de eternidade, e sentem viva emocdo [...] Digamos, pois, que estou
louco®.

Também no caso de William Wilson, outro conto de Poe, a narrativa, envolve
circunstancias propriamente mortudrias; dessa vez, trata-se de situacdes autodestrutivas
vividas por um homem de dupla personalidade: uma delas, ma, o assombra. No final dessa
narrativa em primeira pessoa, 0 protagonista assassina o seu “outro eu”, que tanto o
atormenta; desta forma, ele se autodestroi ao trespassar seu proprio peito com uma espada®*.
Ao se olhar no espelho, o personagem diz para si mesmo:

Venceste e eu me rendo. Contudo, de agora por diante, tu também estas morto...
morto para o Mundo, para o Céu e para a Esperanca! Em mim tu vivias... e, na

minha morte, vé por esta imagem, que € a tua propria imagem, qudo completamente
assassinaste a ti mesmo®!

As obras de Poe transfundam um sentimentalismo ligubre; algo como a sensacao
de um apocalipse préximo, o andncio de alguma coisa maligna. O pessimismo relacionado a
alma humana e o medo que a atormenta profundamente; a ampla vontade de se libertar e a
pretensdo de se despedir, o anseio desesperado de se livrar de tudo isso, por exemplo, pelo uso
de drogas entorpecentes. Uma aridez irremediavel e nenhuma imaginacdo capaz de elevar o
pensamento a algo sublime. A soliddo, o medo, o desespero, a perda de autocontrole: esses
sd0 0s pontos principais, os tracos distintivos das obras de Poe, pois 0s personagens de Poe a

ele mesmo encarnam?.

% |dem, p. 274-8

% |dem, p. 274.

% |dem, p. 258-74.

% |dem, p. 273-274.

% Texto composto tendo como base as palavras de Charles Baudelaire, que compde “O homem e sua obra”:
Idem. p. 47-52.
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O Corvo

Seja isso a nossa despedida! — ergo-me e grito, alma incendida. —
Volta de novo a tempestade, aos negros antros infernais!

Nem leve pluma de ti reste aqui, que tal mentira ateste!
Deixa-me s6 neste ermo agreste! Alca teu voo dessa portal
Retira a garra que me corta o peito e vai-te dessa porta!

E o Corvo disse: “Nunca mais!”?".

2.4. Charles Baudelaire e a modernidade: obscuridade e boémia

Eis-me liberto e satisfeito!

Irei beber muito esta tarde;
Depois sem leito e sem alarde,
Farei deste solo meu leito,

E dormirei bem como um c&o!®®

Charles Baudelaire

Charles Pierre Baudelaire, nascido em 1821, em Paris, levou uma vida de
extremos, assim como a do escritor norte-americano Edgar Allan Poe. Diz-se que Baudelaire,
no século XIX, foi um dos que mais contribuiram para fixar, no imaginario humano de sua
contemporaneidade, a ideia de uma existéncia a ser experimentada como a de um “homem
moderno”; e ndo somente isso, mas também a consciéncia desta condicdo de “moderno”.*°

Francois Baudelaire, seu pai, faleceu em 1827; com sua morte, Charles
Baudelaire, em 1842, aos vinte e um anos de idade, tomou posse da heranca paterna (entre 80
e 100 mil francos-ouro), muito dinheiro naquela época. Esta soma em dinheiro o ajudou a
estabelecer vinculos intimos com a arte, e Baudelaire passou um tempo mudando
constantemente de endereco e viajando. Em 1843, ele se estabeleceu na ilha St. Louis, no
Hotel Pimodan. Durante alguns anos, ali recebeu amigos para jantar e para reunides do Club
des Haschischins — a eles oferecendo os prazeres do haxixe. Porém, em 1844, a méae e 0
padrasto, assustados com os gastos de Baudelaire — que em dois anos ja havia dado cabo a
guase metade de toda a sua heranga — iniciam uma acdo judicial contra ele, impedindo-o de
movimentar o seu proprio patriménio. Baudelaire passou a viver com uma pensdo mensal de

200 francos-ouro.

% Idem, p.899.

% BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Sdo Paulo: Martin Claret, 2007, p. 122.

% BERMAN, Marshall. Tudo que é sdlido desmancha no ar: a aventura da modernidade. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1986, p. 129.
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Quando da publicacdo de As Flores do Mal — livro preenchido com a maioria de
seus poemas abordando temaéticas mortuérias e sombrias —, no dia vinte e cinco de junho de
1857, em Paris, Baudelaire foi alvo de um processo judicial tendo a maior parte dos
exemplares de sua obra apreendida pelas autoridades. Sobraram apenas os exemplares que,
cautelosamente, foram escondidos por um colega seu. Victor Hugo, um romancista do seculo
XIX, Ihe escreveu, elogiando sua obra; felicitou-o também por ter sido condenado pela justica
de Napoledo I1l. Em maio de 1860, é publicado Paraisos Artificiais, livro em que fala sobre o
haxixe e 0 Opio; em outubro deste mesmo ano, Baudelaire pareceu ter-se entregue a
pensamentos de suicidio — ato que considerava de cometimento razoavel%,

Em 1865, pouco antes de morrer, Charles Baudelaire vivia uma vida miseravel,
experimentando a escuriddo, a doenca e a pobreza dos suburbios franceses. Foi um jovem
chamado Paul Verlaine quem tentou reavivar Baudelaire, procurando demonstrar seu interesse
e valorizar a modernidade de sua obra com grandeza'®-.

A originalidade de Baudelaire estd em pintar, com vigor e novidade, o homem
moderno [...] como resultante dos refinamentos de uma civilizagdo excessiva, o
homem moderno com seus sentidos agugados e vibrantes, seu espirito

dolorosamente sutil, seu cérebro saturado de tabaco, seu sangue a queimar pelo
alcool. [...] Baudelaire pinta esse individuo sensitivo como um tipo, um hergi*®2,

Baudelaire procurava uma existéncia livre, com extremos capazes de lhe
proporcionar o sentimento de realmente estar vivo. Ele buscava a liberdade boémia, para
beber e deitar, “dormir como um céo, fazendo do solo o seu leito®®”. Ele aceitou 0 homem
moderno em sua plenitude e seu requinte. O homem moderno, desesperado, coberto de
aspiracOes fervorosas e fraquezas intensas que o domina e muitas vezes o0 destr6i. O “homem
moderno”, da “cidade moderna”: aquele que se revela abatido em seu mundo e busca a
transcendéncia da alma por meio de substancias alucin6genas capazes de lhe proporcionar
“paraisos artificiais”. Uma busca pela desordem sensorial; pelos excessos dionisiacos.
Baudelaire enxergou bem o homem moderno, aquele que é muitas vezes dotado de tragicos
sentimentos!®. Originalidades e audécias de Baudelaire, um pioneiro em relacdo a propria
modernidade, mesmo que essa modernidade seja surpreendentemente vaga e dificil de

determinar. Sua personalidade impregnou a imaginag¢do do “homem moderno”: “tanto mais

100 palavras que compde a cronologia biogréfica de Charles Baudelaire em: BAUDELAIRE, Charles. op. cit.,
2007.

101 BERMAN, Marshall. op. cit., p. 130.

102 |hidem.

18 BAUDELAIRE, Charles. op. cit., 2007, p. 122.

104 BERMAN, Marshall. Op. cit., p. 130
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apreciamos a originalidade e a coragem de Baudelaire, como profeta e pioneiro. Se
tivéssemos de apontar um primeiro modernista, Baudelaire seria sem davida o escolhido” %
Em sua obra Paraisos Artificiais, Charles Baudelaire descreve a loucura e 0s
devaneios humanos, exaltando a abstracdo imaginativa e sua capacidade de levar o ser
humano a transcendéncia do mundo material, bem como a supremacia do ser sobre 0 mundo
externo. Na base desta reflexdo, dois objetos de composicdo de seu trabalho: o Opio e o
haxixe. O autor utiliza essas drogas para construir os “cenarios” de suas composi¢des de
forma poética, relatando os efeitos dessas substancias no organismo e descrevendo
alucinagfes causadas por elas: o sujeito interagindo consigo mesmo, a soliddo dos
pensamentos; inquietacdes, medos, delirios oniricos, sentimentos profundos; efervescéncia da
imaginacédo; a perda da no¢do de tempo; a expansdo do espirito e dos sentidos — quando as
cores ganham mais vida e ritmo, assim como a musica se torna mais emotiva ao receber cores.
Fantasias motivadas por um cérebro entorpecido pelo haxixe, ou pelo corpo a arder com o
Opio, sdo descritas no livro de Baudelaire. Assim nos fala, o autor sobre o Haxixe:
As alucinacBes comegam. Os objetos exteriores tomam aparéncias monstruosas.
Revelam-se a vocé sob formas desconhecidas até entdo. Em seguida, eles se
deformam, se transformam e enfim entram em seu ser, ou melhor, vocé entra neles.
Sucedem-se 0s equivocos mais extraordindrios, as transposicdes de idéias
inexplicaveis, [...] Vocé estd sentado e fuma; acredita estar sentado dentro de seu

cachimbo e é a vocé que seu cachimbo fuma; é vocé que vocé exala sob a forma de
nuvens azuladas'.

Os delirios do haxixe podem causar a perda da no¢do de tempo; e Baudelaire nos
conta que uma mulher, sob seus efeitos, viveu uma alucinacdo capaz de fazé-la pensar: “Ha
pouco era noite, e agora € dia! E, no entanto, eu havia vivido tanto, oh! Tanto!... A no¢do do
tempo ou, antes, a medida do tempo foi abolida e a noite inteira era mensurdvel para mim
apenas pela profusdo de meus pensamentos”.'%” A noite lhe pareceu longa, mas sua impresso
foi de que apenas alguns segundos haviam passado. A mulher também se refere ao animo de
poetas e criadores, ao relatar que ha quem diga que seus entusiasmos se assemelham ao que
ela sentiu sob o dominio do haxixe; o delirio poético, a satisfagdo prosaica, o seu proprio “eu”

intelectual®®.

105 1hidem.

106 BAUDELAIRE, Charles. Paraisos artificiais: o haxixe, o 6pio e o vinho. Porto Alegre/RS: L&PM Pocket,
2009. p. 204.

107 |dem, p. 43.

108 |bidem.
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Além do 6pio e do haxixe, o autor também se refere a outra substancia capaz de
causar alucinagdes a mente humana: o vinho. Em suas palavras, o vinho e o homem sdo duas
pessoas que se envolvem em uma mistica operacdo, em que 0 homem natural é o deus animal,
enguanto o vinho é o deus vegetal. Ao se referir ao homem e ao vinho como entidades, ele diz
que a unido entre o deus animal e o deus vegetal — que desempenham o papel de Pai e Filho
na Trindade — produz um Espirito Santo, que € um ser humano superior que se procede da
unido entre o homem e a natureza; ou seja, entre a aderéncia de entidades anteriores. Essa
terceira pessoa é o homem entorpecido pelos prazeres do vinho; segundo Baudelaire, o
homem que na embriaguez encontra toda a sua forca primitiva — é citado como um homem
cuja vista enfraquecida, encontrou forgas para bem enxergar novamente apds se embriagar
com o vinho. Portanto, o autor enaltece o dionisiaco ao louvar o poder “divino” do vinho e
seus efeitos sobre a consciéncia humana; segundo ele, sob o efeito do vinho, 0 homem
incorpora personalidades extremas: se for bom, ele se torna excelente; mas se for mau, torna-
se execravel.'® O vinho, por sua vez, assim como o haxixe, altera o0 homem. Ha, porém,
diferencas.

O vinho exalta a vontade; o haxixe a aniquila. O vinho é um suporte fisico; o haxixe
€ uma arma para o suicidio. O vinho nos torna bons e socidveis; o haxixe nos isola.
Um ¢ laborioso, por assim dizer, 0 outro essencialmente preguigcoso. Na verdade,
para que trabalhar, laborar, escrever, fabricar o que quer que seja, quando tomamos
0 paraiso de um sé golpe? Enfim, o vinho é para o povo que trabalha e merece bebé-
lo. O haxixe pertence a classe dos prazeres solitarios, € feito para 0os miserdveis

ociosos. O vinho é (til, produz resultados proveitosos. O haxixe é indtil e
preguicoso*?®.,

Ora, Baudelaire viveu uma vida errante, embriagando-se com a ingestdo de
diversas substancias; perambulou entre os saldes das classes mais abastadas e desceu aos
guetos e vielas mais obscuras de Paris. Esse tipo de vida, boémia por exceléncia, pode ser
mencionada como algo tipico do século XIX. Séo, por exemplo, jovens que abandonam o lar
e a familia para viverem de forma errante; muitos artistas também experimentam esta mesma
existéncia desajustada. A boémia acolhe todo tipo de gente, inclusive pobres e desconhecidos,
pessoas que nunca alcangardo sucesso social; pessoas que morrem no anonimato, que Sao
vitimizadas por doencas. Uns definham com a tuberculose; outros sdo acolhidos por casas de
misericérdia; suas escarradas e sua tosse incomodam seus vizinhos, obrigando-os a se retirar e

se alojar em sanatarios. Poucos dentre eles terdo prestigio social, ganhando fama e alguma

109 Idem, p. 196-7.
110 1dem, p. 210.
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fortuna. Entre eles, estardo pintores, poetas, literatos e jornalistas ligados a pequena
imprensa.!

O boémio ndo usa reldgio, porque logo perde a nocdo do tempo; sua vida é
noturna, ndo respeita horarios. Portanto, a boémia constroi um modo de vida inteiramente
distinto do da vida privada burguesa. Seu palco sdo as cidades; e, nelas, os bares e os saldes
sdo seus ambientes preferidos. Boémios ndo andam em uma avenida sem encontrar algum
amigo; donde sua intensa sociabilidade: sentem prazer em falar, tendo a conversa como
principal ocupacéo. “Torram” qualquer dinheiro ganho, em bebedeiras e festas noturnas; nao
tém residéncia e se dividem em grupos ficando em alojamentos efémeros; partilham tudo,
desde suas propriedades até as mulheres!!2,

Foi esse o tipo de vida que Baudelaire adotou. Portanto, sob a perspectiva deste
autor errante em referéncia as drogas que garantem delirios e inspiracdo, pode-se pensar que
estes “paraisos artificiais” estdo ao alcance de qualquer um, para um desfrute delirante das
distracbes de uma festa, bem como para obter prazer estando s6 ou imerso na
multiddo.“Todas estas coisas foram criadas para mim [...], para mim a humanidade trabalhou,
foi martirizada, imolada [...]’tornei-me um deus’ [...] ‘sou um deus’”**3,

Contudo, os paraisos sao artificiais nesse sentido, ja que tais substancias podem
produzir efeitos passageiros — uma alegria efémera, um prazer provisorio. Quem se encontra
entorpecido, logo ird deparar-se com a realidade quando o efeito da droga cessar.

Mas o dia seguinte! O terrivel dia seguinte! Todos os 6rgédos relaxados, cansados, 0s
nervos acalmados, os titilantes desejos de chorar, a impossibilidade de se dedicar a
um trabalho continuo, mostram-lhe cruelmente que vocé se entregou a um jogo
proibido A natureza medonha, despojada de sua iluminacdo da véspera, assemelha-
se aos restos melancélicos de uma festal'4,

Baudelaire se sentiu fracassado e nunca se conformou por ter sido posto — por
sua mae, sob tutela judicial. Ele experimentou a miséria, esteve doente e sofreu intensas dores
de cabeca e de estdmago. Em uma determinada noite atentou contra sua propria vida, ferindo
seu proprio corpo levemente, no peito, com um punhal. Mas antes de tentar se matar,
Baudelaire ndo hesitaria em escrever uma carta declarando os motivos de seu suicidio. “Ele

diz que as dividas que contraiu jamais foram um desgosto e que se suicida porque a vida se

111 pPERROT, Michelle. A margem: solteiros e solitarios. In: ARIES, Philippe, DUBY, Georges (org.). Historia
da vida privada: da Revolucéo Francesa & Primeira Guerra. S&o Paulo: Companhia das Letras, v.4, 1991, p.
294-5.

112 |bidem.

113 BAUDELAIRE, Charles. Paraisos artificiais: o haxixe, o 6pio e o vinho. Porto Alegre/RS: L&PM Pocket,
2009, p. 61.

114 |dem, p. 63.
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tornou um fardo para ele. Porque ele ndo pode mais viver. Porque ele se considera imortal**>”,
Sua morte, porém, ndo ocorreria por suicidio; tendo vivido uma vida de excessos e

extravagancias, Baudelaire morreu com 46 anos de idade, bastante doente em 1867.

115 BARONIAN, Jean-Baptiste. Baudelaire. Porto Alegre, RS: L&PM Pocket, 2010, p. 47.
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Il - MOVIMENTO GRUNGE:
O ressoar dos malditos

Anteriormente tratamos o contexto historico e a estética do Romantismo dos
finais do século XVIII até o decorrer do XIX, buscando elucidar o leitor sobre a linguagem
poética de certos autores desta época. Agora adentraremos o século XX e trabalharemos uma

manifestacdo cultural surgida nos finais da década de 1980: o movimento Grunge.

3.1. O movimento Grunge como manifestacdo romantica

Ela esta pronta para conhecer minha frustracao

O que ela esconde por dentro? Uma lenta castracdo

Eu sou um enigma tao forte que vocé ndo pode me quebrar
Ela veio até aqui para tentar, tentar me levar

Ela chamou meu nome, acho que chovera quando eu morrer*®

Alice in Chains

O século XX presenciou duas grandes guerras mundiais e uma intensa disputa
politica e ideoldgica chamada Guerra Fria. O governo dos Estados Unidos e a Unido Soviética
ergueram suas propostas; o primeiro a favor do Capitalismo e o segundo a servi¢o do Regime
Socialista. Contudo, o fim de tal conflito foi simbolizado pela queda do Muro de Berlim em
1989, com o suposto sucesso da ideologia capitalista.

Nesse periodo, que se mostra densamente conturbado, surgem determinadas
manifestacdes que se apresentam com caracteristicas romanticas, como por exemplo, as
bandas goticas do Reino Unido que parecem fazer uma releitura do Romantismo através de
suas letras e de seus visuais, que retratam a palidez e o mortuario, procurando a evasao pelo
caminho da seducdo e do mistério: The Cure (1976), The Damned (1976), Bauhaus (1978)
Sisters of Mercy (1980) — cuja desintegracdo deu origem ao The Mission (1986) — The Cult
(1983), Inkubus Sukkubus (1989), e a banda norte-americana com temas vampirescos Type O
Negative (1990). Tais conjuntos, muitas vezes mostram tendéncias que se desenrolam para

tematicas mortuérias e profundamente emotivas.

116 | jvre traducéo de: Is she ready to know my frustration/What she slippin’ inside, slow castration/I'm a riddle so
strong, you can't break me/Did she come here to try, try to take me/Did she call my name/l think it's gonna
rain/When | die. CD Dirt. Alice in Chains. Los Angeles: Columbia Records (54 min.). 1992.



51

Entretanto, vale também ressaltarmos a linguagem cinematogréfica, uma vez que
no cinema estadunidense o ambiente obscuro e 0s personagens macabros de Edgar Allan Poe
parecem estar presentes de alguma forma, como por exemplo em Sweeney Todd: The Demon
Barber of Fleet Street (2007), dirigido por Tim Burton. O Romance Dracula (1897), de Bram
Stoker, recebeu uma nova adaptacdo vampiresca para o cinema sob a direcdo de Francis Ford
Coppola, em 1992. O monstro do Dr. Frankenstein (1818), da romancista Mary Shelley,
parece ganhar sua versdo contemporanea com Edward Scissorhands (1990), e o conto The
Legend of Sleepy Hollow (1820), do escritor norte-americano Washington Irving, também
recebe sua versdo cinematografica em 1999: ambos dirigidos por Tim Burton.

N&do obstante, até mesmo alguns games do periodo em destaque retratam
tematicas do género. O videogame Final Fantasy VII (um RPG de 1997), produzido pela
Squaresoft para o console PlayStation, apresenta personagens com caracteristicas romanticas,
sendo um deles, Vincent Valentine, um “morto vivo” que dorme dentro de um caixdo. Nesse
periodo temos varios outros games com tramas deprimentes, e personagens e ambientes
escuros: a série vampiresca Catlevania: “Castelo Demoniaco do Dracula” é iniciada em 1986;
assim também o horroroso Parasite Eve (1998); e os apocalipticos Chrono Trigger (1995) e
Xenogears (1998), entre outros.

E também nesse contexto historico que o Grunge emergiu nos Estados Unidos nos
finais do século XX, originalmente na industrial cidade de Seattle, no Estado de Washington,
com destaque para bandas como Green River, Mother Love Bone, Temple of the Dog, The
Melvins, Screaming Trees, TAD, Mudhoney, Soundgarden, Pearl Jam, Alice in Chains,
Nirvana, Mad Season, e outras mais. O jornalista Greg Prato, em seu livro “Grunge is dead:
the oral story of Seattle rock music” (2009), trata a “cidade chuvosa” (Seattle) como a capital
mundial do suicidio. Outra jornalista, Anna Emilia Soares, por sua vez, relata, em sua
reportagem, que o clima sempre chuvoso e o ambiente industrial colaboraram para as
tonalidades autodestrutivas e introspectivas de suas musicas'!’. Portanto, vale dizer que a
obscuridade, a valorizacdo do ligubre e certa subjetividade mérbida se mostraram como
qualidades marcantes nas letras e também nos videoclipes de varias bandas aderidas ao
movimento em destaque.

Ora, 0 clima autodestrutivo esteve muito presente tanto no Movimento Grunge
guanto no Romantismo, ndo s6 em obras, mas também na realidade cotidiana de diversos

autores. Além dos suicidios, os romanticos se entorpeciam com 0pio e haxixe; do mesmo

117 SOARES, Anna Emilia: Subpop e movimento Grunge completam 20 anos. Acesso em 26/05/12.
Disponivel em: <http://www.jornalcomunicacao.ufpr.br/node/3441>.
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modo integrantes de bandas Grunge se autodestruiam com cocaina e heroina. Cabe repetir que
Edgar Allan Poe morreu em um hospital por decorréncias de substancias tdxicas; Charles
Baudelaire também abusava de determinados alucindgenos, como descreve em sua obra
Paraisos Artificiais (2009) — tipo de consumo igualmente retratado na cancdo Junkhead, do
album Dirt (1992) do conjunto Grunge, Alice in Chains:

Junkhead

Nada melhor do que um fornecedor de drogas [...]
Qual é a minha droga escolhida?

Bem, o que vocé tem? [...]

Mas n6s somos nossa propria raca de elite

Os chapados, os viciados e os loucos

Vocé ndo pode entender a mente de um usudrio
Mas tenta, com seus livros e diplomas*®

Figura 03: Alice in Chains: Fonte: Disponivel em:
Google Imagens. Acesso em: 06/06/2015.

118 |_jvre traducdo de: Nothing better than a dealer who's high [...]/What's my drug of choice?/Well, what have
you got? [...]/But we are an elite race of our own/The stoners, junkies, and freaks/You can't understand a user's
mind/But try with your books and degrees. CD Dirt. Alice in Chains. Los Angeles: Columbia Records (54 min.).
1992.
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Além de outros artistas do Grunge, Kurt Cobain e Layne Staley, vocalistas do
Nirvana e do Alice in Chains, foram viciados em heroina, demonstrando ser personalidades
depressivas em seu transito por clinicas de reabilitacdo. Ambos se autodestruiram, Kurt com o
suicidio em 1994, e Layne, vitima de uma overdose em 2002.

Como ja foi dito, um fator que demarcou esse periodo e que atingiu Vvarios
integrantes de diversas bandas do mesmo ambiente foi o abuso de substéncias quimicas.
Nesse contexto, convém dizer que Layne Staley, vocalista da banda Alice in Chains, esteve
internado e passou algum tempo com Kurt Cobain, vocalista da banda Nirvana, que naquela
ocasido se encontrava inteiramente envolvido com drogas. Assim relata-nos Suzan Silver,
antiga esposa de Chris Cornell, vocalista do grupo Soundgarden: “Kurt era invisivel a todos.
Assim, o0 tempo que passou nesses ultimos dias foi em torno das drogas, [antes] da musica.
Layne esteve [...] na reabilitacdo, e Layne e Kurt passaram muito tempo juntos. Estdvamos
todos com medo do que poderia acontecer”.}'® Assim, percebe-se certa aproximagdo do
enredo de determinadas letras do Grunge com a “realidade” de seus musicos.

De modo geral, Seattle foi o principal ambiente que serviu de palco para essas
bandas, com seus cenarios sdo marcados pela industrializacdo; portanto, um ambiente que nos
inspira a ideia de um clima urbano abafado e sufocante. Marcada por cenarios brumosos,
Seattle se apresenta como detentora de uma atmosfera “depressiva” e de um clima sombrio e
chuvoso; clima este que, inevitavelmente marcaria o cenario musical. Citamos as palavras de

Tim Branon, vocalista da banda Gypsy Rose , sobre Seattle e o suicidio de Kurt Cobain®?°:

Chove todo o tempo, é tdo deprimente — 0 que vocé pode fazer? Vocé pode ir ao
cinema, vocé pode ir a uma festa, vocé pode ir ao Space Needle, [...]. O clima
mudou — veja que coisa engragada. Quando me mudei (de Seattle), em 1990 — talvez
seja 0 aquecimento global ou seja 4 o que for - o clima mudou completamente. Mas
para a maior parte da vida que tive 14, que foi uns vinte e poucos anos, parecia que
havia chovido todos os dias. Eu acho que é a capital mundial do suicidio. Estou
dizendo que se eu ficasse 14, eu provavelmente teria me matado, como Kurt
Cobain??,

119 Kurt was invisible to everyone. So the time that they spent in those latter days was around drugs, [rather] than
music. Layne had been in (...) of rehab, and Layne and Kurt spent a lot of time together. We were all in fear of
what could happen. PRATO, Greg. Grunge is dead: the oral story of Seattle rock music. Toronto/Ontario: ECW
Press, 2009, p. 383.

120 Segundo Greg Prato, uma das causas do falecimento de toda a cena musical de Seattle foi a influéncia das
drogas, e um capitulo de seu livro foi reservado para apontar algumas ocorréncias que causaram tal
consequéncia. O titulo de seu trigésimo primeiro capitulo é: “O falecimento de toda a cena: Drogas” (“The
demise of the entire scene: Drugs”), e nesse mesmo capitulo, logo no principio, € dito por Prato que: “Vicio em
heroina provou ser um dos principais contribuintes para o suicidio de Kurt Cobain. Mas como qualquer cidade
do mundo, o uso de drogas foi um problema para muitos, e jA ndo era novidade para o cenario musical de
Seattle”. Heroin addiction proved to be a major contributor to Kurt Cobain committing suicide. But like any city
in the world, drug use was a problem for many, and was nothing new to Seattle’s music scene. PRATO, Greg.
op. cit., p. 399.

121 Livre traducdo de: It rains all the time, it’s so depressing — what can you do? You can go to a movie, you
can go to a party, you can go to the Space Needle, or (...). He climate’s changed — see that’s the funny thing.
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A exemplo de varios outros musicos, que ndo serdo citados neste estudo, um dos
integrantes de uma das bandas mais conhecidas passou por um processo de autodestrui¢do no
decorrer de sua vida. Contudo, isso ndo se deu somente em sua “vida real”’; também foi, de
certa forma, expressado em suas obras que se mostram um tanto ou quanto frustrantes, ja que
as frustragGes parecem se mostrar como figuras atraentes em linguagens poéticas como a das

letras de suas cangdes, como uma exibic¢do de seu mal-estar.

3.2. Uma analogia entre o Romantismo e o0 Movimento Grunge

A partir de agora, pretendemos sugerir que os ideais propostos pelos autores do
Romantismo do século X1X podem estar arraigados na sociedade norte americana de finais do
século XX; nesse caso, especificamente, em Seattle. Na reportagem de Anna Emilia Soares!??,
essa cidade do noroeste dos Estados Unidos é caracterizada por um clima in6spito. Segundo
Soares, as circunstancias climaticas podem ser um dos fatores que mais contribuiram para a

tonalidade depressiva e melancolica da maioria das composi¢des do movimento.

3.2.1. Alice in Chains e a morte anunciada: a purificacdo da alma angustiada pelo desejo

suicida

Nesse contexto, a cangdo do Alice in Chains chamada Dirty (1992), retrata de
forma interessante a melancolia e/ou a depresséo; e a sede pela autodestruicdo. Lancada em
album homoénimo, o segundo da banda, a musica evoca um intenso “olhar para dentro de si
mesmo”, pois Layne Staley (vocalista) expressa com sua voz, uma introspecgdo frustrante e o

desanimo sentido por alguém que se declara louco, desejando para si mesmo, a morte:

When | moved [out of Seattle] in 1990 — maybe it’s global warming or whatever — the climate completely
changed. But for most of my life there, which was like twenty-some years, it seemed like it rained every single
day. I think it is the suicide capital of the world. I’'m telling you, if I stayed there, I probably would have killed
myself like Kurt Cobain. Idem, p. 400.

122 SOARES, Anna Emilia: Subpop e movimento Grunge completam 20 anos. Disponivel em:
<http://www.jornalcomunicacao.ufpr.br/node/3441>. Acesso em 26/05/2013.
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Dirty

Eu jamais havia sentido tal frustracdo ou falta de autocontrole

Eu quero que vocé me mate e me enterre, eu nao quero mais viver

Aquele que ndo se importa é aquele que ndo deve existir

Eu tentei me esconder do que é errado para mim, para mim

Eu quero provar a sujeira, a picada de uma pistola na minha boca [...]

Eu quero que vocé me raspe da parede

E enlouqueca assim como vocé me fez enlouquecer

Vocé, voceé é tdo especial. Vocé tem o talento de fazer-me sentir como sujeira
E vocg, vocé usa seu talento para me enterrar e me cobrir com sujeiral?,

A cancdo delineia um sentimentalismo profundo, similar aos ideais romanticos do
século XIX, pois descreve com nitidez a condi¢do de um individuo introspectivo, frustrado,
que anseia pela morte. No periodo romantico, valorizou-se a emogdo, a introspec¢do subjetiva
€ um sentimentalismo profundo, em que a “louca paixdo” ganhou destaque como algo
herdico. Nesse caso, podemos mencionar a obra Os Sofrimentos do Jovem Werther de Goethe,
pois o escritor relata um amor acentuado e nédo correspondido que faz com que o protagonista
da histéria viva um periodo frustrante de profundos tormentos mentais. Por fim, tais
tormentos o conduzem ao suicidio'?*. Cabe lembrar, que Edgar Allan Poe escreveu contos de
horror, enaltecendo o tormento que ocupa a alma de seus personagens e 0s traga para um
universo carregado em que ndo ha paz de espirito. Cometem entdo atos insanos. Em suma, a
cancdo Dirty evoca um profundo sentimentalismo por meio de uma linguagem romantica,
valorizando a emocdo humana e explorando certa subjetividade sombria. “[...] os romanticos
revelaram uma coragem sem precedentes ao descerem ao reino nebuloso da vida afetiva
profunda” 1%

Outra composic¢do do Alice in Chains, Nutshell (1994), revela uma melodia que se
volta para 0 amago do “eu”, em que o intérprete prefere morrer a ndo poder ser ele mesmo.
Nessa canc¢do, nota-se uma pletora emocional, sentimental. A presenca da atitude romantica
pode estar nitidamente expressa na coragem do autor da musica em explorar o que ha de

“nebuloso” em uma vida interior e afetiva:

123 Livre traducdo de: I have never felt such frustration, or lack of self control/l want you to kill me and dig me
under, 1 wanna live no more/One who doesn't care is one who shouldn't be/l've tried to hide myself from what is
wrong for me, for me/l want to taste dirty, a stinging pistol in my mouth, [...]/I want you to scrape me from the
wall/And go crazy like you've made me/You, you are so special, you have the talent to make me feel like
dirt/And you, you use your talent to dig me under, and cover me with dirt. CD Dirt. Alice in Chains. Los
Angeles: Columbia Records (54 min.). 1992.

124 Goethe escreve o romance tratando de um amor nao correspondido. Werther, o protagonista da histéria se
apaixona por Charlotte, que jA comprometida com seu noivo, ndo pode corresponder ao seu amor. Werther se
mata ap0s se deparar com o fracasso de sua pretensdo sentimental.

125 |dem, p. 215.
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Nutshell

NGs perseguimos mentiras mal contadas; nés encaramos o caminho do tempo
E eu ainda luto... e eu ainda luto esta batalha totalmente sozinho

Ninguém para chorar, e nenhum lugar para chamar de lar

Meu dom natural foi violado, minha privacidade foi invadida

E eu ainda encontro... e eu ainda encontro repetindo na minha cabega:

Se eu n&o posso ser eu mesmo, eu me sinto melhor morto*2,

O intérprete ndo tem um lugar para chamar de lar; parece ndo haver mais como
nem onde repousar, em vida. Assim, o desejo da morte surge como fuga a uma realidade
frustrante. De certa forma, os versos de Nutshell lembram certas passagens de obras de Edgar
Alan Poe, que em seu conto A gqueda da casa de Usher, descreve Roderick Usher como um
personagem moribundo e vitima de uma agudeza morbida: a luz tortura-lhe os olhos e alguns
sons lhe causam horrores. Essas sdo algumas palavras do personagem, ao se mostrar hostil a
si mesmo: “Morrerei [...], devo morrer desta deploravel loucura. [...] sinto que chegara logo o
momento em que deverei abandonar, a0 mesmo tempo, a vida e a razdo, em alguma luta com
o horrendo fantasma: o medo'?’. Em outro conto do escritor, William Wilson admite seu
destino amaldi¢oado, ao dizer: “Fugi em vao. Meu destino maldito me perseguiu, triunfante,
provocando-me que seu misterioso poder apenas comecava'?®”. Tanto a letra da musica do
Alice in Chains quanto trechos de obras literarias do século XIX nos apresentam personagens
afeitos as trevas: “se ndo posso ser eu mesmo, me sinto melhor morto”; “devo morrer desta
deploravel loucura”; “meu destino maldito me perseguiu’.

Assim como a cangdo Nutshell nos remete uma pessoa que ndo tem por quem
chorar, no Werther de Goethe, o personagem-titulo descobre que seu amor néo foi aceito. Tal
personagem se encontra completamente sé e atormentado por palavras que martirizam sua
mente, dizendo “se eu ndo posso ser eu mesmo, eu me sinto melhor morto”, ele sofre ao ponto
de desejar a morte para si mesmo. Se o individuo ndo pode ter o que deseja ou ama, € melhor
se livrar de uma vida que ndo lIhe oferece o que é preciso para ele viver. Sendo assim, a
melhor forma de purificagdo de uma alma em padecimento pode ser o suicidio. Desta vez, é
Goethe quem enaltece a ideia do auto-aniquilamento, ao tratar do suicidio motivado por
grandes frustracbes ou sentimentos, feridos, assim se expressando pelas palavras do

personagem Werther:

126 Livre tradugdo de: We chase misprinted lies; we face the path of time/And yet I fight...and yet I fight this
battle all alone/No one to cry to, no place to call home/My gift of self is raped, my privacy is raked/And yet |
find...and yet I find, repeating in my head/If I can't be my own, I’d feel better dead. CD Jar of Flies. Alice in
Chains. Seattle: Columbia Records, (30 min.). 1994,

127 POE, Edgar Allan. Historias extraordinarias. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1981, p. 13.

128 |dem. p. 104.
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A natureza humana — prossegui — € limitada: ela suporta a alegria, a tristeza, a dor,
até certo ponto; se o ultrapassar, ira sucumbir. A questdo ndo é saber, pois, se um
homem é forte ou fraco, mas se é capaz de suportar a medida de sofrimento, moral
ou fisico, ndo importa, que lhe é imposta. Neste caso, acho tdo absurdo dizer que um
homem é covarde por haver dado cabo da prdpria vida, como seria absurdo chamar
de covarde o0 que estd morrendo de uma febre maligna'?.

Aqui o suicidio atinge o patamar das doencas capazes de matar involuntariamente;
em outras palavras, esse ato autodestrutivo passa a ser considerado uma doenga tdo maligna
quanto uma febre. O homem que d& cabo a prdpria vida por ndo conseguir suportar algum tipo
de sofrimento ndo é considerado covarde ou louco. Assim como um doente se esvai em
estados febris, alguém que ndo suporta mais ter que viver pode por algum motivo, vir a se

beneficiar com a morte.

3.2.2. Nirvana e a morte “brilhante”: frustragées, entorpecentes como solucéo e o processo

autodestrutivo

Figura 04: Nirvana. Fonte: Disponivel em: Google Imagens. Acesso em:
07/06/2015.

128 GOETHE, Johan Wolfgang von. Os sofrimentos do jovem Werther. Sdo Paulo: Martin Claret, 2001, p.50.
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Por algum tempo Kurt Cobain apresentou sinais de depressdo e o seu vicio em
drogas comegou a incomoda-lo. Duff McKagan, que na época era baixista do conjunto
musical Guns N’ Roses, ap0s passar algum tempo com Kurt Cobain, declarou que ambos
estavam tentando se afastar de tais substancias, e comentou que o vocalista do Nirvana se
mostrava muito chateado e deprimido®.

Kim Thayil, guitarrista do Soundgarden, explanou sobre pessoas que haviam
cruzado seus caminhos com Kurt na cena de Seattle; e que, consequentemente, surgiram
boatos nos tabloides, envolvendo o vocalista do Nirvana. Aos olhos de Thayil, certas noticias
ndo pareciam dignas de crédito, pois considerava os jornais “fabricas de fofocas”. Contudo,
houve certa vez um incidente alarmante em Roma, e Kurt teve de ser atendido as pressas apds
uma tentativa fracassada de suicidio. As tentativas de suicidio de Cobain ndo cessariam por ai.
Courtney Love, que na época era sua esposa, certo dia em estado de desespero e muito
assustada, pediu auxilio a uma colega, alegando que seu marido iria se matar. O suicidio veio
em 1994, e isso sinalizou o fim do Nirvana.'®! Coincidéncia ou ndo, a cangdo denominada
Milk it (1993), do Nirvana, lancada no album In Utero, um ano antes da morte do vocalista,

refere-se ao suicidio:

Milk it

Sou meu proprio parasita

N&o preciso de um hospedeiro para viver
Nos alimentamos um do outro

Podemos dividir nossas endorfinas

Filé de boneca, gosto de carne

Veja o lado brilhante do suicidio

Perdi minha vista, estou do seu lado

Asa esquerda de anjo, asa direita, asa quebrada
Falta de ferro e/ou sono

Tenho meu prdprio virus de estimacéo
Eu consigo acaricia-la e dei um nome
Seu leite € minha merda

Minha merda é seu leite!®

130 PRATO, Greg. Op. cit, p. 383-4.

131 |dem. p. 381-383.

132 ivre tradugdo de: | am my own parasite/l don't need a host to live/We feed off of each other/We can share
our endorphins/ Doll steak, test meat/Look on the bright side is suicide/Lost eyesight I'm on your side/Angel left
wing, right/wing, broken wing/Lack of iron, and/or sleeping/l own my own pet virus/l get to pet and name
her/Her milk is my shit/My shit is her milk. CD In Utero. Nirvana. Sdo Paulo: Geffen Records, (69 min.). 1993.
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Sua cancdo explora temas sombrios, bem como seres e substancias
“desagradaveis”. No entanto, o que mais vale ressaltar aqui, é que Kurt Cobain propbe que
haja um “lado brilhante do suicidio”. Mais uma vez, obtemos referéncias a um culto morbido.
Aquele que agoniza em vida é torturado e se entrega a ponto de desejar para sua sepultura
uma cruz, pois ja sabe que a morte esta proxima. Assim se exprime Baudelaire:

Dize-me, feiticeira, a estes pobres sentidos, a esta alma que a dor tiraniza.
Moribundo a gemer debaixo dos feridos, que o casco de um cavalo pisa. Dize-me,
feiticeira, a estes pobres sentidos, a este agonizante que o lobo ja fareja e que o

corvo tanto procura, a este soldado ferido que almeja, de ter sua cruz na sepultura; a
este agonizante que o lobo ja farejat3,

E a tematica angustiante da morte, enaltecida em temporalidades diferentes, pois o
poema de Baudelaire pertence ao século XIX, enquanto a canc¢do do Nirvana marca o fim do
século XX. O poeta Charles Baudelaire, busca na morte 0 seu desejo, pois sua alma ja se
encontra agonizante e preparada para receber o abraco fatal, enquanto o musico do século
XX, Kurt Cobain, refere-se a morte percebendo o suicidio como algo “bonito”. Dessa forma a

134

morte pode ser bela e “brilhante”. O escritor Bram Stocker~*, por sua vez, em Dracula

(1897), descreve a imagem da morte da seguinte maneira:
Antes de nos recolhermos, fomos ver a pobre Lucy. [..] Havia uma grande
quantidade de belas flores brancas, e 0 aspecto repulsivo da morte havia sido
reduzido ao minimo. [...] Quando o professor inclinou-se [...] ambos ficamos
surpresos com a beleza diante de nos, que a luz das velas altas evidenciava o
suficiente. Lucy recuperara todo seu encanto depois de morta, e as horas que haviam
se passado, ao invés de revelarem o apagamento operado pelos dedos da

decomposicao, tinham Ihe restaurado a beleza da vida, a ponto de eu positivamente
néo ser capaz de acreditar que estava olhando para um cadaver®,

Dracula é uma obra ficcional que tem a um vampiro, por protagonista, mas, é
interessante pensar que as flores e as velas que compdem o funeral de Lucy ajudam o
processo de construcdo da cena de Stocker que, por sinal, a descreve como bela; a morte pode
ser bela, e isso o autor retrata com o corpo do cadaver que, acompanhado de flores e velas,

ndo se decompde, tornando-se cada vez mais admiravel aos olhos daqueles que o observam.

133 BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Sdo Paulo: Martin Claret, 2007, p. 67-8.

13 SHELLEY, Mary, STOCKER, Bram, STEVENSON, Robert Louis. Frankenstein, Dracula, O médico e o
monstro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2001.

135 |dem, p. 399.
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o WNIRVAMA -

.. UNPLUGGED
IN NEW YORK

Figura 05: Nirvana, capa: MTV Unplugged in New York?®,
Fonte: Disponivel em: Google Imagens. Acesso em: 13/11/2013

Enfim, o que pretendemos com tais argumentos é oferecer uma simples
comparacao entre o ambiente que compde o funeral de Lucy e o cenario construido para uma
apresentacdo acuUstica do Nirvana. No entanto, ressalvamos que a capa do album MTV
Unplugged in New York, apresenta um espaco envolvido entre as luzes de velas e a decoragédo
com flores. O lugar é semelhante ao ambiente descrito por Stocker e sugere um clima
mortudrio, ja que nele tudo nos remete a uma suposta alegoria da morte pela sua semelhanca
com um ambiente funéreo.

136 CD Nirvana MTV Unplugged in New York. Disponivel em: Google Imagens. Acesso em: 06/12/2014.
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3.2.3. (Apelo ao videoclipe) Alice in Chains e a estética mortuaria: a tumba e a amante

fatal

Tratamos a estética romantica, de modo geral, pelo viés da arte literaria e da
linguagem poética de alguns romanticos do século XIX, bem como de algumas bandas
Grunge de finais do século XX. Entretanto, o alicerce da investigacdo, que agora iniciaremos,
estd na linguagem audiovisual: o videoclip. Tal analise pretende levantar dados para que
possamos observar como aparéncias imagéticas de um género musical (no nosso caso, 0
Grunge) e as atuagOes inscritas nessa ferramenta audiovisual, sdo capazes de nos ajudar a
compreender de que forma esses videos podem estar diretamente relacionados com a estética

do Romantismo.

Figura 06: Alice in Chains: Dirt. Fonte: Disponivel em: Google Imagens. Acesso em:
13/11/2013.
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O movimento Grunge repercutiu e entusiasmou seus fds mediante um bem
sucedido processo midiatico que apresentou ao mundo sua estética. Por essa razdo, diremos
agora alguma coisa acerca de um “clima mortuario em direcao as catacumbas”; das aparéncias
imagéticas mescladas aos versos que foram capazes de encontrar um publico que reconheceu
tal movimento, de maneira a se sentir atraido por ele. O album Dirt, disco cuja capa apresenta
o gosto pela “beleza sepulcral” ao apresentar o corpo de uma mulher submerso na terra, do
conjunto Alice in Chains, traz a cancdo Them Bones (1992). Nesta, ha versos que tratam de
ambientes mortudrios, e seu videoclipe é abastado de figuras sinistras; predadores e animais
peconhentos aparecem durante os recortes das cenas: uma aranha prendendo a presa em sua
teia, um tubardo mostrando seus dentes, uma serpente envolvendo um crocodilo, escorpides
guerreando entre si, um felino abocanhando sua caca, uma espécie de verme se
movimentando, aves esguias pousando ligeiramente em busca de restos mortais, e outras
cenas mais sinistras, invariavelmente. Entretanto, o interessante € que tais elementos,
aparecendo rapidamente nessas cenas, dividem os recortes no mesmo plano em que também
sdo mostrados os rostos dos integrantes da banda.

Tudo isso parece, de alguma forma, anunciar que a morte estd proxima, pois no
desenrolar do clip musical o conjunto se apresenta tocando em um buraco em meio a sombras
e escassez de luz, tornando tal ambiente muito semelhante a uma tumba. Enfim, os versos
dessa musica foram construidos a partir de aspectos que tratam de um episodio funéreo ao

retratar a tematica sepulcral:
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Figura 07: Alice in Chains: Them Figura 08: Alice in Chains: Them Bones. Fonte: Disponivel em:
Bones. Fonte: Disponivel em: Google Google Imagens. Acesso em: 13/11/2013.
Imagens. Acesso em: 13/11/2013.

Them Bones

Eu acredito que 0s 0ssos deles sou eu

Alguns dizem que nés nascemos dentro da sepultura
Eu me sinto tdo s6, acabarei em uma

Grande pilha dos ossos deles

O p6 se levanta no meu tempo

Fossil vazio da nova cena

Eu me sinto tdo sO, vou acabar em uma

Grande pilha dos ossos deles

Pesadelo se torna realidade

Eu me deito morto debaixo do céu vermelho®?’

137 Livre tradugéo de: | believe them bones are me/Some say we're born into the grave / | feel so alone, gonna
end up a / Big ole pile a them bones / Dust rise right on over my time/Empty fossil of the new scene/l feel so
alone, gonna wind up a/Big ole pile a them bones / Toll due bad dream come true / | lie dead gone under red sky.
CD Dirt. Alice in Chains. Los Angeles: Columbia Records (54 min.). 1992.
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Figura 09: Alice in Chains: Them Bones. Fonte: Disponivel em: Google Imagens. Acesso em:
13/11/2013.

Esse gosto pelo sentimentalismo lGgubre nos transmite a sensacéo de algo terrivel
ou apocaliptico. Sdo aspectos sensiveis, como a ascensdo do clima mortuario, a soliddo, a
vontade de se libertar e/ou a pretenséo de se despedir. Se, em muitas obras de Poe, a falta de
esperanga parece dominar a mente, quando entra em cena o devir, muitas cangdes de bandas
Grunge também apresentam esses detalhes. Se, aos olhos de Poe, a Terra é maldita, estéril e
se mostra como uma mansdo de horrores e sofrimentos, para alguns musicos dos finais do
século XX 0 que esta por vir parece ser uma estacdo escura e nebulosa, provida de elementos
funestos que ressaltam a soliddo e a aflicdo; tais poderes levam o espirito humano as ruinas, as

grandes pilhas de 0ssos: a morte.
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Figura 10: Alice in Chains: Grind. Fonte: Disponivel em: Google Imagens. Acesso em:
13/11/2013.

Outra cancio do Alice in Chains, Grind®*® (1995), também muito se assemelha a
Them Bones, tanto com a estética de seu videoclipe, quanto com a tematica abordada por sua
letra. Seu videoclipe se inicia mostrando os integrantes da banda ‘“cabisbaixos”, em um
ambiente sombrio que parece ser o de um subsolo; acima deles, um velho homem caminha ao
encontro de uma escadaria iluminada “divinamente”, seguindo em dire¢do aos céus — €
assim, tais ambientes podem ser comparados ao “mundo dos mortos”. A dinamica do video
intercala os dois espacos descritos acima, enquanto anjos “maléficos” assombram o velho no
“pé” da escadaria clareada, um pouco antes deste mesmo homem deixar cair seus pertences
naquele buraco negro; vé-se também um bode que se precipita em direcdo ao subsolo. A
poética obscura e mortuaria se apresenta: “No buraco mais escuro voceé serd avisado/ Para ndo

planejar meu funeral antes de o corpo morrert3”,

138 CD Allice in Chains. Alice in Chains. Seattle: Columbia Records (64 min.). 1995.
139Livre traducdo de: “In the darkest hole, you'd be well advised/Not to plan my funeral before the body dies”.
Idem.



Figura 11: Alice in Chains: Grind. Fonte: Disponivel em: Google Imagens. Acesso em: 13/11/2013.

Figura 12: Alice in Chains: Grind. Fonte: Disponivel em: Google Imagens. Acesso em: 13/11/2013.
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Uma vez que os versos analisados até agora parecem ndo tratar de temas como a
imaginacdo que eleva a alma humana a algo edificante ou otimista, similaridades existentes
entre as composicgdes artisticas dessas duas temporalidades parecem se revelar. Nao obstante,
cabe dizer que a perda de autocontrole, o desespero, 0 amor e 0 6dio, as paixdes doentias e a
loucura, as cenas tragicas e incapazes de transmitir qualquer esperanca ou trazer
contentamento, estdo presentes tanto em obras romanticas do século XIX como em letras de
mausicas de algumas bandas do século XX. As estrofes seguintes pertencem a cancdo Love,
Hate, Love (1990) do Alice in Chains:

Love, Hate, Love

Tentei te amar, achei que podia

Tentei ter vocé, achei que iria

Eu quero arrancar a pele do seu rosto
Antes que a verdadeira vocé desapareca

Vocé me disse que eu era o Unico

Meu pequeno doce anjo, vocé deveria ter fugido
Mentindo, chorando, ansiando por partir

A inocéncia criou meu inferno

Enganando a mim mesmo, vocé sabia de tudo
Isto seria bem mais facil com uma puta
Tente me entender garotinha

Minha paixdo doentia em ser 0 seu mundo

Perdido dentro de minha mente doentia
Vivo por vocé mas ndo estou vivo
Pegue minha méo antes que eu te mate
Ainda te amo, mas, eu ainda queimo
Amor, 6dio, amor4

O sujeito-tema da musica esta preso a profunda confusdo mental, pois trata a si
mesmo como alguém perdido “dentro da mente doentia”. Ao dizer que vive por alguém e que
ao mesmo tempo a si mesmo ndo encontra em vida, ou se contradiz, ou anuncia que ja esta
morto. Algo a ressaltar é o fato relevante de a garota por quem o individuo faz certas
declaragdes, € a mesma a quem ele proprio quer arrancar a pele do rosto; a garota corre o risco
de ser morta, pois 0s avisos de que ela deve fugir e as ameacas de morte que ela sofre partem
do amante fatal. Mostram-se aqui caracteristicas explicitas do Romantismo. E Mario Praz

quem nos diz: “Notemos certos elementos recorrentes nos homens fatais dos romanticos: a

140 |jvre traducéo de: | tried to love you, | thought I could/I tried to own you, | thought | would/I want to peel the
skin from your face/Before the real you lays to waste/You told me I'm the only one/Sweet little angel, you
should have run/Lying, crying, dying to leave/Innocence creates my hell/Cheating myself, still you know more/It
would be so easy with a whore/Try to understand me little girl/My twisted passion to be your world/Lost inside
my sick head/l live for you, but I'm not alive/Take my hands before | kill/I still love you, I still burn/Love, hate,
love. Love, Hate, Love. CD Facelift. Alice in Chains. Seattle: Columbia Records, (57 min.). 1990.
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origem misteriosa, que se supbe ser 6tima, 0s tracos de paixdes extintas, a suspeita de uma
horrivel culpa, o habito melancdlico, a face palida, os olhos inesqueciveis*t. O mesmo objeto
de amor é o que conduz ao 6dio extremo, as atitudes funestas; é o pavor provindo de um amor
insano pronto para a fatalidade:
[...] um misto de amor e pavor, a volpia finebre que emanava da cena em que 0
amor faz alianca com a tumba, a propria beleza parece apenas uma aparicéo
apavorante. Se isso podia-se dizer da balada de Goethe, com maior propriedade

ainda se poderia repetir a propdsito dos amores vampirescos, do homem fatal
byroniano [...] Eu a amava e a destrui! 42

Portanto, aqui vemos alguém frustrado por achar que poderia ter alguém — ja que
tudo nos remete a ideia de que, no final, ndo possui tal pessoa. Atormentado por uma paixdo
extrema, este ser humano cria 0 seu préprio inferno, pois ainda que ame, sente o desejo de
matar; ainda que ame, odeia. Tal referéncia nos lembra o caso de Berenice, Eleonora, O Gato
Preto, ou William Wilson, que séo alguns dos contos de Edgar Allan Poe que fazem mencdo a
“juras de amor” ou “ a “personalidade confusa” dos amantes fatais e atormentados; em outras
palavras, novamente o ambiente edificado ndo proporciona vivacidade ou lucidez; mas, ao
contrario, acha-se constituido por elementos obscuros que se referem ao mortuério, a loucura,
ao tormento, a falta de autocontrole e as paixdes doentias, pois “Esta por toda a literatura, do
romantismo ao nosso tempo, uma insisténcia sobre essa inseparabilidade do prazer da dor, em

teoria; e, na pratica, uma pesquisa dos temas de beleza atormentada e contaminadal*®” .

3.3. Recurso a psicanalise: pulsdes de morte no Movimento Grunge

‘O objetivo de toda a vida é a morte’.***

Sigmund Freud

Abordaremos agora, pela psicanalise freudiana, temas referentes ao aparelho
psiquico humano, de maneira a entendermos de que forma a literatura do Grunge pode nos
exibir indicios de pulsGes de morte. Para isso serd preciso destacar 0 que seria a pulsdo
propriamente dita, pelo ponto de vista adotado pelo criador da vertente psicanalitica, 0 médico
austriaco, Sigmund Freud (1856-1939). Nas obras de Freud, em alemdo, ha duas palavras que,

141 pPRAZ, Mario. A carne, a morte e o diabo na literatura roméantica. Campinas, SP: Editora da Unicamp,
1996, p.76.

142 |dem, p.91-92.

143 |dem, p.46.

144 FREUD, Sigmund. Além do Principio de Prazer, Psicologia de Grupo e outros trabalhos (1920 — 1922).
Edicdo standard brasileira das obras completas Sigmund Freud. Rio de Janeiro: Imago, v.XVIII, 1969. p.
49.
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ao ser traduzidas para o portugués, muitas vezes causam equivocos; tais palavras sdo instinkt
(“instinto) e Trieb (“pulsdo”), que, uma vez empregadas, apresentam significados diferentes.
O termo “pulsdo” esta presente na teoria psicanalitica de forma constante, contudo cabe dizer
gue muitos autores em diversos momentos, fazem tal termo perder o seu real sentido ao
considera-lo como equivalente a “instinto”. Instinkt “indica um comportamento animal
herdado através da hereditariedade em uma determinada espécie, e que vai variar muito pouco

95145

(ou nada) de um ser para o outro Ja Trieb, a pulsdo, na concepcdo de Freud, € um

conceito que se refere a fronteira entre 0 mental e 0 somatico:
Ela é, por si mesma, exigéncias de trabalho para a vida psiquica, uma carga de
excitacdo que o organismo necessita descarregar. Representa entdo, uma excitacao
que encontra sua fonte no préprio corpo (zonas erdgenas), provinda, a principio, das

necessidades mais primarias de sobrevivéncia; a for¢a diz respeito ao aspecto
econdmico, quantitativo da energia psiquica®®.

Em outras palavras, cabe dizer que o instinto € do organismo, do que é fisioldgico,
e busca a satisfacdo de uma necessidade; a pulsdo néo é fisioldégica nem psiquica (mesmo que
atue nos dois planos), agindo sempre em busca do prazer. O instinto quer apenas a satisfacdo
de uma necessidade; a pulsdo, porém ndo se sacia com essa satisfacdo, continuando, de
maneira desejante, a querer sempre mais. Ha duas pulsbes que sdo apontadas como matéria-
prima'#’, elas sdo Eros!*®(pulsbes de vida) e Thanatos'*® (pulsdes de morte). As manifestagdes
primitivas das pulsdes de vida que sdo dadas por Eros sdo aquelas que garantem e conservam
a sobrevivéncia: sdo as pulsGes de auto-preservacdo. Freud nos aponta caracteristicas das
pulsdes de vida: “S3o conservadoras num grau mais alto, por serem particularmente
resistentes as influéncias externas; [...] por preservarem a propria vida por um longo

periodo®®°. Eros procura, também, contatar-nos com o “outro”; entretanto, quando se entra em

145 ALMEIDA, Bruno Henrique Prates. Pulsdo de Morte: Convergéncias e Divergéncias entre Sigmund Freud

e Wilhelm Reich. Curitiba: Centro Reichiano, 2007. Disponivel em:
<www.centroreichiano.com.br/artigos.htm>. Acesso em: 15/03/2012, p. O1.
146 |dem, p. 02

147 KEHL, Maria Rita. A psicanalise e o dominio das paixdes. In: NOVAES, Adauto (coord.). Os sentidos da
paixdo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1987.

148 Eros — ou Cupido na mitologia romana — é o deus do amor que se apaixona pela humana psiqué. Um dos
significados de psiqué ¢ “alma”. Desta forma, Eros sendo um deus imortal, cabe a ideia de que o sentimento
representado por ele também o é. E sendo psique a representante da alma humana, ha um imaginario de que o0s
humanos podem ser tomados por sentimentos. BULFINCH, Thomas. O livro da mitologia: historia de deuses e
herdis. Sdo Paulo: Martin Claret, 2006. p. 115-25.

149 Thanatos — Morte -, irmdo gémeo de Hipnos — Sono—, é a personificacdo da morte na mitologia grega.
Idem.

1% FREUD, Sigmund. Além do Principio de Prazer, Psicologia de Grupo e outros trabalhos (1920 — 1922).
Edicao standard brasileira das obras completas Sigmund Freud. Rio de Janeiro: Imago, v.XVIII, 1969.p. 51.
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contato com outras pessoas, sdo geradas pulsdes erdticas que podem se desenvolver de forma
agressiva, uma vez que elas se encontram também na agressividade.

E o vetor erdtico que nos impulsiona ao contato da vida humana e a embates vitais
com as pessoas. Esse contato agressivo ¢ o que nos faz romper com o “mundo atual”,
trazendo a vontade de modificar o outro, ou até mesmo o mundo, para torna-los mais
compativeis com o0 nosso principio de prazer; mas essa € uma tendéncia destrutiva, como que
uma vocagdo humana para sentimentos de rebeldia. Desta forma, o preco que pagamos — ao
reprimir a agressividade em troca de vantagens de convivéncia —- para garantir os resultados
necessarios e com eles, fundar nossa civilizagéo, faz com que rebaixemos nossas paixdes. Em
outras palavras, este pacto de ndo-agressio favorece a civilizagdo®!. Esses ideais de um
processo civilizador sdo conjugados com a teoria de Freud, segundo a qual as civilizacbes
nascem com as repressdes e privacdes impostas aos desejos. E a ideia freudiana de que, a
partir de uma rendncia as paixdes, o préprio homem funda a civilizacdo em troca do abandono
de determidados “prazeres”®.

Contudo, Eros busca o estado de fusdo narcisica’®® com o outro (que é a
representacdo da figura da Mae no inconsciente), e isso € 0 que nos garante a abolicdo dos
confrontos cansativos e ameagadores que praticamos com o mundo. No periodo da “fusdo”!**
narcisica do beb& com a mae na vida uterina, 0 mundo desaparece (e se torna uma extensdo do
“eu”), tal como em momentos em que afloram as paixdes. O sofrimento surge com o primeiro
contato do ser humano com o mundo, pois o0 repouso absoluto da vida uterina se perde com o
nascimento. Ao nascer, 0 primeiro sentimento que a crianca experimenta é o 6dio por néo ter
mais suas paixdes alimentadas, como era no Utero da mée, pois ela, a crianga, s6 vem a sentir
amor por algo “fora” de si depois de algumas frustracdes. “A fome, por exemplo, uma
sensacdo que o recém-nascido ndo conheceu na vida uterina, aparece para ele com uma
violéncia aterradora; e o 6dio que ele sente por ndo ser alimentado/aplacado é diretamente
proporcional a este terror 1°.” Sdo essas frustracdes que fazem com que a crianca perceba que
0 objeto gratificante ndo faz parte dela mesma — o modo de ser antes experimentado pelo

pequeno ser narcisista. Desta forma, o objeto capaz de satisfazer os prazeres e desejos, € 0

151 KEHL, Maria Rita. op. cit., p. 473-5.

152 |dem, p. 472.

153 A histdria de Narciso nos conta que ele era um belo rapaz, que rejeitou as ninfas que sentiam amores por ele.
Narciso apaixona-se por si mesmo ao contemplar seu reflexo na dgua de uma fonte. Desta forma, ele se torna um
auto-admirador vaidoso. Diz-se que o jovem morreu afogado quando praticava uma dessas contemplacdes.
BULFINCH, Thomas. op. cit., p. 137-40.

154 Essa € uma fusdo imaginaria.

1% KEHL, Maria Rita. op. cit., p. 476.
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mesmo que frustra; o amado e o odiado se tornam uma s6 e mesma coisa (como vimos em

Love, Hate, Love, cancdo do Alice in Chains). Esses confrontos séo inaugurados quando

nascemos e somente sdo abolidos com o fim da vida.
Para o pequeno ser narcisista, tudo aquilo que é recebido como bom e prazeroso ele
sente como sendo parte de si mesmo. S6 quando alguma coisa frustra a crianca é que
ela sente como sendo parte do mundo externo. “o bom sou eu; o mau ¢ o ndo-eu — é
esse 0 mundo do narcisismo. O primeiro sentimento de diferenciacdo entre a
crianga-mundo é o odio. Ela s6 vem a sentir amor por um objeto fora de si mesma
depois de ter sido frustrada algumas vezes pela mée. [...] O objeto que satisfaz é o

mesmo que frustra. O amado e o odiado s80 um sd — ambivaléncia que nos
acompanha pela vida toda®®®.

Ja Thanatos, a representacdo da morte, busca o repouso absoluto como fuga das
frustracdes para a satisfacdo dos prazeres. Como nao possuimos a experiéncia da morte por
estarmos vivos, o repouso absoluto € representado pela vida uterina — periodo em que todas
as nossas necessidades sdo supridas — pelo do inconsciente. “Esse absoluto que foi a vida
uterina, e depois, definitivamente perdido, sobrevive e renasce sempre nas fantasias
inconscientes. Se pudesse, 0 desejo nos conduziria de volta a fusdo total com o ser amado: se
pudesse. Mas ndo pode™®”. A pulsdo de morte procura eliminar as tensdes, para que, assim,
possa (re)conduzir o ser vivo a um estado inorganico. A forma mais primitiva do ser, e o
estado inanimado; em outras palavras, algo como a busca pelo “principio do nirvana®®”
(principio que, coincidentemente, tem 0 mesmo nome de uma das bandas aqui analisadas),
que significa a eliminacdo dos desejos; um estado perfeito em que o0 homem se encontra em

profunda quietude.

Neste ponto, Freud aceita o termo proposto pela psicanalista inglesa Barbara Low,
denominado “Principio de Nirvana” que designa a tendéncia do aparelho psiquico a
levar a zero a quantidade de excitagdo nele presente. “Nirvana” ¢ um conceito
budista [...] e significa “a extin¢do do desejo humano... um estado de quietude e de
felicidade perfeita'®®.

Eros, o vetor erético, nos impulsiona ao contato com a realidade e com o outro;
tais impulsos sdo geradores de constantes tensdes. J& Thanatos, o grupo das pulsdes de morte,
é o vetor pulsional que conduz o ser humano ao repouso, buscando a aboli¢do das tensdes até
chegar ao grau zero de energia; € a busca de um retorno & matéria inanimada. Eros busca o
movimento; Thanatos, o0 nirvana, ou seja, o grau zero de tensdes. N&o obstante, Thanatos

deseja a abolicdo do desejo, pois 0 desejo ndo encontra satisfacdo definitiva; perseguimos

156 1dem, p. 475.

157 Idem, p. 476.

1% FREUD, Sigmund. Além do Principio de Prazer, Psicologia de Grupo e outros trabalhos (1920 — 1922).
Edicao standard brasileira das obras completas Sigmund Freud. Rio de Janeiro: Imago, v.XVIII, 1969. p.66.
159 ALMEIDA, Bruno Henrique Prates. Op. Cit. p.06.
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algo que esta representado no inconsciente como uma acomodagao suave, COmo um repouso
gentil: nas fantasias nirvanicas de relaxamento ndo ha tensdes, somente paz. Em resumo, ha
dois tipos de pulsdes apontadas por Freud: as que “procuram conduzir o que é vivo a morte, €
as [...] que estdo perpetuamente tentando e conseguindo uma renovagio da vida”.1%

Como ja foi dito, a representacdo que possuimos do repouso absoluto ndo é a
morte — pois ainda ndo morremos — mas sim a vida uterina, que é o periodo de nove meses
em que o bebé entra em uma “fusdo perfeita” com o corpo materno. Na vida intrauterina ndo

ha desejo, porque todas as necessidades do pequeno ser sdo supridas:

[...] é por isso que, enquanto busca o repouso que pode ser a morte, esta buscando
também o repouso do contato, da fusio com o outro. E porque Eros e Thanatos no
limite buscam a mesma coisa — o retorno a um estado prazeroso [...] enquanto
Thanatos busca o repouso, Eros busca a fusdo narcisica com o outro (representante
da mé&e, no inconsciente) que nos promete a abolicdo da confrontagdo cansativa e
ameacadora com 0 mundo, inaugurada com o nascimento e s6 abolida com a
morte!6?,

As pulsdes operam de forma auténtica em nosso cotidiano, influenciando nossas
acOes pela intermediacdo de nosso corpo fisioldgico e de nossos pensamentos por meio de
nosso aparelho psiquico, ainda que estejam no campo do inconsciente. Para Freud, a vida
psiquica € constantemente animada pelo conflito pulsional, num movimento incessante em
que ora prevalece a pulséo de vida, ora a pulsdo de morte, ocorrendo ainda muitas vezes um
entrelacamento de ambas.

Enfim, comecaremos agora a demonstrar, por intermédio de algumas letras do
Nirvana e do Alice in Chains, como é possivel contar com a psicandlise para apresentar o mal
estar de uma época e o culto “inconsciente” a0 mortuario através da literatura. Sendo assim,
comecaremos com uma musica do Nirvana (banda cujo proprio nome ja nos remete algo
sobre a busca da quietude da alma). Veremos a seguir, nas palavras do vocalista Kurt Cobain,
como se da a insatisfacdo do sujeito frente a realidade, e como o contato com o mundo lhe

parece realmente exaustivo e triste:

Heart Shapped Box

Orquideas comendo carne ainda ndo perdoam ninguém até agora
Corto a mim mesmo com cabelo de anjo e hélito de bebé

Violei o himen da sua Alteza, eu sou deixado de lado

Jogue seu corddo umbilical entdo posso subir de volta'®?

180 FREUD, Sigmund. op. cit., p.57.

161 KEHL, Maria Rita. op. cit., p.475.

162 |jvre traducdo de: Meat eating orchids forgive no-one just yet/Cut myself on angel hair and baby's
breath/Broken hymen of your highness I'm left Back/Throw down your umbilical noose so I can climb right
back. CD In Utero. Nirvana. Sdo Paulo: Geffen Records, (69 min.). 1993.
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O trecho citado acima foi extraido de uma cancdo do Nirvana, denominada Heart
Shapped Box, langada no album In Utero (1993), como ja mencionado, um ano antes da morte
de Kurt Cobain. O autor trata da tematica de uma vida frustrada; nela, apds cometer um ato de
violagdo, o sujeito é “deixado de lado”. Em suma, o presente fragmento extraido da cangéo
tem como tema central o sujeito que se refere ao corddo umbilical como fuga de uma
realidade que o condena e o exclui, causando-lhe algum tipo de sofrimento. Neste caso, 0
“cordd@o umbilical” pode ser para o0 sujeito-tema da cancdo, representante da vida uterina: o
eterno repouso que se busca nas pulsdes de morte.

Entretanto, se realmente a vida uterina puder ser a representagdo da morte ou do
eterno repouso, havera a ideia de um sujeito que deseja retornar a esse mundo maravilhoso,
ndo frustrante; o de eternos prazeres usufruidos por um ser narcisista; as satisfaces de todas
as necessidades, como se o sujeito fosse dotado de certa onipoténcia, ou como se desistisse da
tensdo necessaria a vida pela experiéncia de uma representacdo simbdlica: o corddo umbilical
(real e imaginario). N&o obstante, vale dizer que a cancdo Heart Shapped Box é exibida em
um videoclipe detentor de alegorias da morte, com corvos esvoagando em torno de uma cruz.
Este video apresenta indicios da existéncia de vida uterina: ha figuras de fetos pendurados em

arvores.

Figura 13: Nirvana: Heart Shapped Box. Fonte: Figura 14: Nirvana: Heart Shapped Box Fonte:
Disponivel em: Google Imagens. Acesso em: Disponivel em: Google Imagens. Acesso em:
13/11/2013. 13/11/2013.

Kurt Cobain também se interessava pelas artes plasticas e, em meio a suas
pinturas, ndo faltam vestigios de seus interesses fetais, como sugerem as imagens a seguir:



Figura 16: Kurt Cobain art: Disponivel em: Google Imagens. Acesso em: 13/11/2014.
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O Alice in Chains é intérprete de uma can¢do chamada Down in a Hole (1992),
que aborda uma tematica similar:

Down in a Hole

Enterre-me suavermente neste (itero

Eu dei esta parte de mim pra vocé

Chuvas de areia caem e agui eu seno
Segurando flores raras em um timulo em florescéncia

Dentro de umburaco e eundo sei se eu posso er salvo
\ejameu coragio, eu o decorei como um timulo

\/ock ndo entende quie eles achavam que era necessario eu existir
Olhe paramim agora, um homemque ndo sedeixara ser (...)

Dentro de umburaco, me sentindo o pequeno
Dentro de um buraco, perdendo minha alma
Dentro de um buraco, me sentindo tio pequeno
Dentro de umburaco, fora de corttrole

Eu gostaria de voar

Mas minhas asas tem sido 160 negadast3

Figura 17: Alice in Chains: Nothing Safe. Fonte: Disponivel em: Google
Imagens. Acesso em: 13/11/2014.

163 Ljvre traducdo de: Bury me softly in this womb/I give this part of me for you/Sand rains down and here |
sit/Holding rare flowersin a tomb in bloom/Down in a hole and | don't know if I can be saved/See my heart |
decorate it like a grave/You don't understand who they/Thought | was supposed to be/Look at me now a
man/Who won't let himself be/[...]J/Down in a hole, losing my soul/Down in a hole, feeling so small/Down in a
hole, losing my soul/Down in a hole, outta control/ld like to fly, but my wings have been so denied. Alice in
chains, CD Dirt. Alice in Chains. Los Angeles: Columbia Records (54 min.). 1992.
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Assim como a cangdo do Nirvana, essa letra também trata o assunto da busca pelo
repouso uterino com a frase “Enterre-me suavemente neste utero”. Down in a Hole faz
aflorar o sentimento de morte, ao descrever o desabrochar de um tamulo, o da alma perdida
(fora de controle) que dentro de um buraco ndo pode ser salva; e a frustracdo sentida pelo
sujeito por ndo poder se libertar, em virtude da impossibilidade de negar (as asas) o que por
ele é tdo desejado. Todavia, mais uma vez o (tero — uma alegoria da “morte” — parece se
mostrar como apaziguador de determinadas aflicdes e frustragdes, anunciadas pela letra.

Mais uma vez, ha, de uma a outra, similaridades no que diz respeito ao gosto por
figuras fetais, embrionarias e uterinas, pois além do Alice in Chains assinar o album Nothing
Safe, com uma figura de capa referente ao assunto, o seu guitarrista, Jerry Cantrell, assim
explica a capa de seu disco Facelift, além do videoclip produzido para uma de suas cancdes,
We Die Young:

A ideia que acabamos usando para a capa do LP e também para o trabalho de arte do album
e do videoclipe, foi dessas imagens plasticas. O que ficou muito legal. Originalmente
queriamos usar essa ideia para algum tipo de coisa embrionaria, como se estivéssemos
saindo do Utero de alguma coisa, sabe, qualquer coisa. Sé queriamos aquela aparéncia, tipo

molhada, de um nascimento. E acabou ficando com um tom mais assustador. O que foi
legal, pois combinou muito bem com a musica'é,

164 Alice In Chains explicando el video de We Die Young. Disponivel em: <htps:/Ammnzyoutube.cominatch=PeULK1G Tawo>. Acesso em:
07/01/2015.


https://www.youtube.com/watch?v=P6ULK1GTawo
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IV - AMORTE ASCENDENTE

Vivemos pela morte e sO ela € que afaga;

E a (nica esperanca e o mais alto prazer,

Que como um elixir nos transporta, e embriaga,
E nos faz caminhar até o anoitecer®,

Charles Baudelaire

A morte é um acontecimento universal e irrecusavel por exceléncia. E nossa Gnica
certeza; € uma realidade indiscutivel, uma ocorréncia que ndo pode ser revertida. A morte se
mostra mais radical do que a propria vida, tendo em vista que, a0 menos potencialmente, o
nlmero de vivos representa apenas uma pequena porcentagem dos inimeros que poderiam ter
nascido; e todos que nascem para a vida, um dia morrerdo. Logo, o ser humano é um ser para
a morte, até porque ele é o Gnico organismo Vvivo que possui a consciéncia de que um dia,
mesmo ndo estando seguro quanto a hora em gue ocorrera, por que ou como ocorrera, ele sabe
que ird morrer, pois mal nasce o ser humano, seja ele ainda um feto, seja um recém nascido, e

ja esta pronto, ou ja viveu o suficiente, para que se torne um ser morto6®,

4.1. Profanacdo: o céu e o inferno, Deus e 0 Diabo

No alto, em baixo, por tudo, o precipicio, o apelo
Do siléncio e o terror do imenso firmamento,

E as unhas deste Deus todo discernimento
Desenha um multiforme e eterno pesadelo®®’.

Charles Baudelaire

A tradicdo judaico-cristd mostra que a morte estd presente na historia da
humanidade desde quando o homem (criacdo divina) desobedeceu a Deus. Adao, o primeiro
homem criado pelo Senhor, e sua companheira Eva, a primeira mulher, criada por Deus a

partir da costela do homem, viviam tranquilamente no Eden, um jardim paradisiaco. Seduzida

1SBAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Sdo Paulo: Martin Claret, 2007, p.171.

16 THOMAS, Louis-Vincent. Antropologia de La muerte. Fundo de Cultura Econdmica, Av. de La
Universidad, 975; México, D.F. 1983, p.268.

’BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Sdo Paulo: Martin Claret, 2007, p.147.
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por uma serpente, Eva convence Adao a realizar uma agdo impura. Consequentemente, ambos
trairam a confianca de Deus ao degustar um fruto proibido. Como punicéo, receberam o seu
castigo merecido: a expulsdo do Eden. Contudo, dentro dessa perspectiva, a exclusdo (uma
“morte”) ndo simboliza o fim da vida, mas sim o momento de transi¢do da vida na Terra para
a eternidade no plano espiritual; eternidade esta que serd abencoada com a felicidade e a
justica ao lado de Deus para aqueles que, em vida, obedeceram a Ele. Para aqueles, porém,
que deram vazdo as paixdes e aos vicios terrenos, havera choro, sofrimento e ranger de dentes
no abismo infernal na companhia de um anjo caido chamado Satanas, o maligno e senhor das
trevas que jaz no inferno atribulado®,

Em sua obra As flores do mal, Charles Baudelaire parece ndo temer nem tremer
ante seus versos profanos. Instigados por “forcas satanicas”, seus poemas fazem mencdo a
Caim e Abel*®®, Em seu poema Abel e Caim!’® (que compreende duas partes), o autor nos
descreve primeiramente a gens de Abel que ostenta o sorriso de Deus, enquanto a
descendéncia de Caim desaparece no lodo de forma miserdvel; a gens de Abel dispde de
sementes, gados e uma lareira patriarcal; a de Caim, sempre sentira a fome uivar como um
cdo, e na espelunca tremera de frio. Contudo, em um segundo momento, a poesia passa a
enaltecer a errante raga de Caim, dizendo que essa subird aos céus e arremessard a Terra,o
Senhor que a condenou a vida errante. Aqui, de maneira evidente, o poeta se identifica com a
natureza pecadora e diabdlica de Caim.

Entretanto, ao se identificar com uma indole pecaminosa, 0 poeta acaba
glorificando a morte obscura. Baudelaire menciona elementos de diversas culturas pagas, faz
chacota com Deus, e negando muitas vezes sua magnitude, acaba exaltando o Diabo, as trevas
lagubres e os pensamentos impuros, ao induzir o leitor a imaginar a luxdria e a

concupiscéncia da carne em muitos de seus versos. Assim escreve em uma de suas poesias:

188 CHAUI, Marilena. Sobre o medo. In: NOVAES, Adauto (coord.). Os sentidos da paixd0. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1987, p.35-36.

169 Filhos de Addo e Eva. Caim mata Abel, por esse ter tido sua oferenda escolhida por Deus ao invés da sua.
Como punigdo, Deus condenou Caim e toda sua geracdo a vida errante e improdutiva.

170 BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Sdo Paulo: Martin Claret, 2007, p.143-145.
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Sed non satiatal”

O bizarra deidade, escura como os lutos,

De perfume que junta almiscar mais havana,
Obra de algum obi'??, o Fausto da savana,
Sombria feiticeira, a dos negros minutos,

Nos teus olhos tua alma encontra o desafogo,
O deménio impiedoso! Amortece o teu fogo;
Nove vezes ndo posso, como o Estige'” obscuro,

Abracar-te, e ndo posso, 6 megera libertina,
Para quebrar-te o brio e pdr-te contra 0 muro,
No teu leito infernal tornar-me Proserpinal?.t’®

Em sua linguagem poética, As litanias de Satd, Baudelaire cultua o diabo,
relatando que Satanas € 0 anjo mais belo e 0 mais sabio senhor. Condenado e castigado por
Deus, acabou se tornando o maravilhoso principe do exilio, e mesmo vencido pelo todo
poderoso, sempre emerge com mais brilho. Ele é o grande rei do abismo e o pai adotivo dos
que Deus, em sua ira, expulsa do Paraiso. Assim Baudelaire se refere a Satanas, um pouco
antes de dedicar-lhe uma oragéo glorificando-o e louvando-o: “Tem piedade, Sata, desta longa
misérial’®”.

O Alice in Chains, como ja vimos, retrata 0 dualismo estético/imageético entre
“céu e inferno” em seu videoclipe de Grind, e sua musica Man in the Box, presente em seu
album Facelift, promove um discurso que trata a si proprio como um homem encaixotado que
esta enterrado na propria imundicie; um discurso agressivo gue trata a si mesmo como um cao
que apanhou e enterrou 0 Seu nariz em excrementos — 0 que muito parece demonstrar que
alguém padece em vida. Tal cancdo apresenta, também, uma “linguagem pecaminosa” e
blasfema, invocando Deus com palavras provocantes; assim contesta a sua presenca,
questionando se ele ndo vira salva-lo de seu sofrimento; instigando entdo Jesus Cristo a
recusd-lo como seu criador, com os versos: “Jesus Cristo, negue seu criador’’””. Em outra
cancao, também do mesmo disco da musica citada anteriormente, nomeada Bleed the Freak, a
banda faz mengéo ao pecado ousado capaz de trazer sofrimentos — quando o narrador relata

que caso seu amor for desprezado, Satd entrara em cena com suas astucias — bem como nos

171 Cansada, mas néo saciada.

172 Feiticeiro africano.

173 Segundo a mitologia, o Estige é um rio infernal.

174 Na mitologia grega, senhora do reino dos mortos, esposa de Hades.

15 BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Sdo Paulo: Martin Claret, 2007, p.39.

176 |dem, p.145-146.

7 Livre tradugdo de: “Jesus Christ, Deny your maker”. CD Facelift. Alice in Chains. Seattle: Columbia
Records, (57 min.). 1990.
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revela um Deus que se mostra ligado as relagBes sanguinédrias com 0s versos: “nomeie seu
deus e sangre a aberracdo!’®. E ndo nos faltam exemplos desse tipo, pois, em sua cangdo God
Am, a banda também trata as tematicas do sofrimento pecaminoso. Ao realizar o convite para
que Deus visite seu coracdo, o narrador adota um discurso questionando o ser divino,
perguntando-lhe se este perdoara os seus pecados. Tal cangdo parece chacotear a experiéncia
divina, tratando Deus como um “grande” Senhor que se sente orgulhoso por conseguir fé das
fabulas; um altivo senhor sorridente e propagador da morte!’®.

Por outro lado, Edgar Allan Poe, em O gato preto, nos apresenta um personagem
que se encontra angustiado pelos atos diabolicos que cometera. Tais atos, segundo ele préprio,
causaram-lhe horrores. O alcoolismo e seus crimes domésticos — 0 assassinato de seu gato e
de sua esposa — haviam-lhe deixado em extrema miséria espiritual, pois € ele mesmo quem
nos diz que: “Ja ndo sabia mais o que estava fazendo. Dir-se-ia que, de subito, minha alma
abandonara o corpo, e uma perversidade mais do que diabdlica, [...] fez vibrar todas as fibras
de meu ser'®”. Foi entdo que, possuido por um espirito diabolico de perversidade, o sombrio
protagonista entregou-se ao desespero e realizou as atrocidades mencionadas. Enforcou
violentamente o seu animal, e apossado de uma fdria demoniaca, enfiou uma machadinha no
cérebro de sua esposa, como ele mesmo descreve. Logo ap0s a chacina, ao tentar esconder o
corpo de sua esposa morta, foi surpreendido pela policia. Entdo, possuido pelo medo do furor
de Deus e dos diabdlicos antros infernais, o que lhe restou foi a seguinte prece: “Que Deus me
guarde e livre das garras de Satanas®s!”.

Notemos aqui as angustias de alguém descontrolado que precisa de conforto
proprio: “Nao obstante, ndo estou louco e, com toda certeza, ndo sonho. Mas amanha posso
morrer e, por isso, gostaria hoje, de aliviar o meu espirito'®>”. O sentimento de culpa provém
do reino dos mortos, pois ha em tal personagem uma ansiedade que parece irremediavel, por
um “alto celestial”, que nos vigia, ¢ um “baixo infernal”, que nos espia, esperando nosso
momento fatidico e a nossa ida a cova, causando-nos muitas vezes medo: o medo da c6lera de
um Deus capaz de abismar-nos de seu Paraiso, e também o medo da manha do Diabo. “Oh
lugubre e terrivel maquina de horror e de crime, de agonia e de morte [...] uma besta-fera que

se engendrara em mim, homem feito a imagem do Deus Altissimo. Oh, grande e insuportavel

178 Livre tradugdo de: “Name your god and bleed the freak”. Livre tradugdo de: CD Facelift. Alice in Chains.
Seattle: Columbia Records, (57 min.). 1990.

179 CD Allice in Chains. Alice in Chains. Seattle: Columbia Records, (64 min.). 1995.

180 POE, Edgar Allan. Historias extraordinarias. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1981, p.43.

181 |dem, p.51.

182 |dem, p.41.
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infortinio! Ai de mim! Nem de dia, nem de noite, conheceria jamais a béncdo do
descanso!®”

Em todos esses exemplos, o sagrado e o profano se encontram presentes, pois
como a obsessdo do romantico € sempre o absoluto, seu sentimentalismo introspectivo

adquire uma coloracéo religiosa.

4.2. Os helenos e a morte tragica:

A mitologia dos antigos gregos, os helenos, encerra uma teogonia que nos aponta
Kronos como o tirano do tempo, o deus titd; um senhor maligno que, destronando seu pai e
devorando seus filhos, torna-se o grande dominador do universo, deixando-nos a mercé do
cronémetro. Este, sendo senhor dos dias e da vida, do esquecimento e também da morte, passa
a governar a tudo e todos. A morte entéo se torna senhora absoluta nas estagdes do espaco em
Gaia, a mae Terra, pois nada pode resistir ao tempo e, assim sendo, tudo que ha, sucumbira
diante de Kronos'®*. Por forca de seu habito de devorar filhos para que esses ndo o
destronassem, Kronos os eliminou um a um, mas ndo conseguiu realizar esse feito com o
cacula, Zeus. Este, quando cresceu, organizou uma guerra e, apds fazer o grande tirano
vomitar seus filhos devorados, logo o destronou, repetindo o que Kronos havia feito com o
seu proprio pai. Com a vitdria na guerra com os titds, Zeus e seus irmaos, Poseidon e Hades,
dividiram entre si seus dominios. Zeus se tornou o rei dos deuses e se apossou dos ceus;
Poseidon ficou com o oceano; ao taciturno Hades coube o reino dos mortos*®®.

A mitologia grega e os épicos homéricos nos mostram também a humanidade com
suas atitudes apaixonantes. Os herois gregos muitas vezes enlouquecem, quando tomados por
paix0es, e se tornam insanos quando dominados pela furia; saem de si em funcéo do desejo de
vinganca ou pela dor. Esses herdis muitas vezes sdo perseguidos por forcas sobrenaturais e
deuses com poderes implacaveis; poderes capazes de punir, destruir, uma vez tomados pela
loucura. “Os her6is de Homero sdo, ao contrario, mais parecidos com bonecos, atores a mercé
de forcas que vém essencialmente do Além e que estdo além de seu controle: deuses

demonios, os destinos, as frias”*e®.

183 POE, Edgar Allan. Historias extraordinarias. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1981, p.48.

184 CHAUI, Marilena. Sobre o medo. In: NOVAES, Adauto (coord.). Os sentidos da paix&o. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1987, p.35-36.

185 BULFINCH, Thomas. O livro da mitologia: histéria de deuses e herdis. Sdo Paulo: Martin Claret, 2006, p.
22.

18 ROY, Porter. Uma historia social da loucura. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1991, p.18.
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Os gregos tragicos usaram como matéria-prima, elementos conflitantes, pelo
exemplo do que era insuportavel para vida cotidiana, tal como traumas, e conflitos; mas
também paixdes avassaladoras como o amor, o0 6dio, a piedade, a vinganca, 0 sentimento de
dever, o desejo. Na tragédia, havia um poder destrutivo ndo mais advindo de deuses dotados
de ira e ansiosos para obter vinganca; tampouco de forcas malévolas furiosas; esse poder
viria, muitas vezes, dos proprios her6is em meio as suas aflicdes. No drama, havia a sugestdo
de que um caminho conduziria & resolugdo. Qual caminho? A morte'®’,

Sdo comuns na literatura helenistica — principalmente com as antigas narrativas
de Homero e Hesiodo — relatos sobre a morte, sendo a morte tragica muito bem retratada
pelos helenos. As historias de Piramo e Tisbe, Céfalo e Prdcris nos apresentam a morte como
capaz de separar amantes que, em vida, buscavam a felicidade juntos. Céfalo, cacador amado
pela divindade Aurora, assassinou acidentalmente sua amada Prdcris ao lancar sobre ela seu
dardo, em trama urdida pela enciumada deusa. Por sua vez, a historia de Piramo e Tisbe,
contada por Ovidio, nos mostra dois jovens apaixonados que ndo poderiam viver seu amor,
pois seus pais haviam proibido que se casassem. Indignados com a reacdo dos pais, 0s jovens
combinaram que se encontrariam a noite em um lugar fora dos limites da cidade,
empreendendo uma fuga. Tisbe saiu de casa e chegou ao local combinado; ali, avistou uma
leoa que caminhava com pedagos de uma presa na boca. Tisbe se escondeu; mas, enquanto
fugia, deixou cair seu véu. A leoa o avistou e 0 abocanhou pouco antes de Piramo chegar ao
local. O jovem empalideceu ao notar as pegadas do felino e ao avistar o véu de sua amada,
coberto de sangue. Sentindo-se culpado pela morte de seu amor, e enchendo o véu de beijos a
beira da arvore escolhida para o encontro, manchou-o também com o0 seu sangue ao
transpassar 0 coragcdo com sua espada, recitando a angustia por ter perdido para sempre sua
amada. Ele cometeu suicidio para encontra-la na morte. Ao sair do esconderijo, Tisbe avistou
0 amado moribundo e, sem demora, quis provar que seu amor era tdo forte quanto o dele:
feriu seu peito com a espada, dando fim & vida por amor*®. A morte tragica ganha destaque
também nas historias de Apolo e Jacinto, Apolo e Déafne, e outras mais®,

Outro relato deste tipo é a historia de Orfeu e Euridice. Orfeu, filho do deus
Apolo, o deus representante da luz, da musica e da prépria harmonia, possuia uma lira que
ganhou de seu pai e aprendeu a toca-la com perfeicdo. Ao ouvir suas cangdes, tanto 0s

homens quanto as feras dos campos caiam em transe, em estado de absoluta placidez pela

187 |dem. p.20-21.
188 BULFINCH, Thomas. op. cit., p. 43-45.
189 1dem.
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magia dos acordes de sua musica. Orfeu amava a jovem e bela Euridice, e se casou com ela.
Porém, os infortunios trazidos pelo destino ndo os deixaram viver as béncdos de suas nupcias.
Certo dia, fugindo do assedio de Aristeu, Euridice pisou em uma serpente, foi picada por ela e
morreu. Orfeu cantou sua tristeza para todos que respiravam na atmosfera e, sem obter ajuda
por parte de homens e deuses, resolveu procurar sua esposa no mundo dos mortos. Foi entéo
que, descendo em uma caverna, passando por multiddes de fantasmas, apresentou-se diante do
trono de Hades, o senhor dos mortos, para cantar sua tristeza mencionando que o amor 0
havia levado até aquelas moradas de horrores, vazio e siléncio; e se 0 deus negasse 0 seu
pedido de levar sua esposa de volta para a vida, ele teria vencido a morte. Hades,
compadecido de sua dor, ndo resistiu aos pedidos de Orfeu; e pela primeira teve piedade de
alguém, aceitando realizar o desejo do musico. Impds, porém, uma condi¢do: Orfeu nao
deveria olhar para sua esposa, Euridice, até que eles alcancassem a atmosfera superior. Nessa
condicdo, eles seguiram por passagens escuras e ingremes no mais absoluto siléncio, até que
Orfeu, em um momento de descuido, para assegurar-se de que sua amada ainda 0 seguia,
olhou para trés, e ela desapareceu instantaneamente. Ao tentar abraca-la, nada encontrou além
de vento. Orfeu continuou a cantar sua tristeza e ndo mais se aproximou das mulheres, que
ndo cessavam de deseja-lo. Sobreveio entdo o inevitavel: sua morte. Algumas donzelas,
excitadas pelos ritos de Baco, deceparam seus membros. Ao morrer, Orfeu pode novamente
abracar sua amada nos dominios de Hades, o senhor dos mortos, e alcancar a felicidade®®.

Tal relato faz-nos perceber que a morte pode ndo ser algo temivel. Quando néo
teve em vida o encontro ansiado com a felicidade, Orfeu a alcangou com sua morte. Nesse
sentido, a morte pode ser valorizada por trazer a purificacdo das origens de sofrimentos que
atormentam a vida; € a morte o remédio para uma existéncia angustiante. Sendo Orfeu um
musico que adentrou o reino dos mortos e comoveu o senhor daquele submundo com sua
linguagem musical, emerge da narrativa a ideia de que nesse mito fica estabelecida a
proximidade entre a arte e 0 mortuario.

O Alice in Chains, ainda que ndo faca diretamente qualquer referéncia aos
personagens homéricos, faz mencdo a um tipo de sofrimento similar aquele relatado na
histéria de Orfeu e Euridice. Isso pode ter acontecido pelo fato de Layne Staley ter perdido
sua jovem noiva, Demri Parrot, que veio a falecer, provavelmente em consequéncia do uso de
heroinal®. Em ocasifo posterior ao incidente, Staley optaria pela soliddo, permanecendo

recluso em seu apartamento em Seattle. O Alice in Chains paralisou seus trabalhos. Contudo,

190 |dem, p. 247-249.
191 PRATO, Greg. Grunge is dead: the oral story of Seattle rock music. Toronto/Ontario: ECW Press, 2009.
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apos este hiato, em fins dos anos noventa, Layne foi convidado para gravar um novo disco
com o grupo. Nele apenas duas musicas seriam ineditas: Get Born Again e Died. Uma dessas
composicdes, de autoria do vocalista, contém alto teor sentimental. O sujeito da cancéo
declara sua vontade de ter de volta sua amada morta, ressaltando que poderia ir até a morada
dos anjos (dos mortos) a sua procura. Apés o infortunio da perda, ficara completamente s6

apodrecendo na Terra, com seu coracgdo vazio batendo lentamente.

Died

Eu poderia escalar até alcancar onde anjos residem
Vasculhar para descobrir onde 0s drogados se aplicam

Vocé se foi e me deixou nesta rocha completamente sozinho
E minha culpa por n&o saber o que eu deveria saber

[]

Eu poderia cair até tocar no lado sinistro

Visitar todas as atragfes dando cambalhotas para trés e para longe

Mesmo assim vocé me deixou apodrecendo nesta rocha, completamente sozinho
E minha culpa por n&o saber o que eu deveria saber

Meu coracao estd cansado de bater lentamente
Tem se esvaziado desde que vocé morreu'®?

A morte tradgica de um amor tdo sentido provoca a tristeza de um amante, que
segue sendo torturado por ela. Nessa e em outras narrativas, a musa morta se torna fonte de
aspiracio dos que véem seus desejos frustrados, pois ndo mais podem té-la para si. E a vida
guem separa 0s amantes de uma eternidade em que seguiriam, juntos, para 0 mundo dos
mortos. A musa que jaz no além se torna fonte de inspiracdo poética para que a arte cante a
sua falta. Contudo, sua partida ndo significa total auséncia, pois, ainda existindo como algum
tipo de representacdo estética (e nesse caso fantasmagorica), ela provoca sentimentos mais
ltgubres e dolorosos por parte daquele que continua a viver. E como a beleza morta,
cadavérica e triste, com olhar oco e obtuso, tdo mencionada nos poemas de Charles
Baudelaire. E como a musa repleta de aspectos melancélicos com um sorriso que se torce em

l&bios lividos em Berenice, de Edgar Allan Poe.

192 Livre traducdo de: “I could climb until | reach where angels reside/Ask around to find out where the junkies
apply/You just up and left me on this rock all alone/It's my fault for knowing not what I should have known/[...]/l
could drop until | touch the sinister side/Visit all attractions flipping back and aside/Still you leave me rotting on
this rock all alone/It's my fault for knowing not what I should have known/My heart is dried up beating slow/It's
been deflating since you died”. CD Music Bank. Alice in Chains. Los Angeles: Columbia Records (3h40 min.).
1999.
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4.3. Alegorias da morte

Por toda minha ruina ide entdo sem remorsos
E dizei se ainda ignora alguma desventura
Este corpo sem alma e morto dentre os mortos!®3!

Charles Baudelaire

4.3.1. A morte sobre pilha de 0ssos, a musa em seu trono

Figura 18. DELACROIX, Eugene. A liberdade guiando o povo, 1830. Fonte: Disponivel em: Google
Imagens. Acesso em: 13/07/2014.

A morte pode mostrar-se no perfil de mulheres fascinantes e damas cruéis, que
destroem a vitalidade daqueles que as apreciam, pois a “mulher fatal”, em Baudelaire, se
compraz no auto-sacrificio e no sofrimento mérbido daquele que a ama com fervor. Cabe aqui

explicar como esse tipo de ocorréncia incide na linguagem das artes plasticas.

193 BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Sdo Paulo: Martin Claret, 2007, p.85.
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O pintor francés Eugene Delacroix (1798-1863), artista bem considerado por
Charles Baudelaire, era também um romantico. Assim, em uma alegoria, pintou A liberdade
guiando o povo; um quadro politico que tem por tema a Revolucdo Francesa. A liberdade ¢é
representada por uma mulher, que avanca sobre pilhas de cadaveres, homens que morreram
justamente por exaltd-la em sacrificio voluntario: “liberdade ou morte”. Mas, essa ndo havia
sido a primeira vez que Delacroix se exprimia como pintor, por meio de uma alegoria. Esse
processo pictérico ja estava presente em sua arte em 1826, quando realizara outra obra
politica, empenhando-se em defender a causa da Grécia, entdo dominada pelo império

otomano: A Grécia nas ruinas de Missolonghit®,

Figura 19. Eugene DELACROIX. A Grécia nas ruinas de
Missolonghi, 1826. Fonte: Disponivel em: Google Imagens.

Acesso em: 13/07/2014.

194 COLLI, Jorge. A alegoria da liberdade. In: NOVAES, Adauto (coord.). Os sentidos da paix&o. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1987, p.392.
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Missolonghi fora muitas vezes assediada pelos turcos e, durante um dos assaltos,
havia sido morto o escritor, Lorde Byron (Londres, 22 de janeiro de 1788 — Missolonghi, 19
de abril de 1824), autor romantico muito apreciado por Delacroix, e que também o havia
inspirado em muitas obras suas. Embora fascinado pelo horror gético, Lorde Byron também
dava atengdo a cultura da antiguidade grega. Byron morreu na Grécia, em guerra contra o
império otomano; um ideal para muitos jovens romanticos do continente europeu, que
desejavam livrar a cultura e a literatura helénicas da dominacio estrangeira'®®.

Em A Grécia nas ruinas de Missolonghi, assim como em A liberdade guiando o
povo, Delacroix associa visivelmente uma situagéo real — a figura de um invasor ao fundo, a
mancha de sangue na pedra, em primeiro plano, e o brago de um cadaver sob as pedras — em
que a Grécia é representada por uma mulher que mostra a tragédia ali ocorrida. Parece
evidente a sugestdo de que essa mesma mulher havia sido a causa de todo aquele conflito
sangrento. Foi ela, a Grécia, ali representada pela figura de uma musa romantica inspiradora,
que se detém sobre escombros da civilizacdo grega antiga. Ela havia obrigado seus filhos
aquele sacrificio, assim descrito por um critico: “como se pode ver, ¢ muito facil inserir este
quadro na linhagem das belas damas sem piedade!®®”.

Cabe aqui mencionar o conto O Vampiro (1819), de autoria do jovem escritor
romantico John William Polidori (1795-1821), conto no qual é narrada a histéria de Aubrey,
um nobre cavalheiro, e seu suposto amigo, o vampiro Lorde Ruthven. O idealista e ingénuo
Aubrey é sempre guiado pelo amor; de tal modo seus sentimentos se voltam para cenarios que
acabam por leva-lo a buscar ruinas; Aubrey ndo se cansa das belezas da antiguidade grega e,
por ser amante de artefatos antigos, viaja para a Grécia a cata de sitios arqueoldgicos: la ele
encontra sua musa, a jovem e bela grega lanthe; que adiante ira tornar-se vitima de Ruthven,
maligna criatura'®’. Podemos perceber o encantamento do autor em relacio a beleza da Grécia
(representada por lanthe); aniquilada por uma criatura cruel; uma beleza que terminou em

ruinas. Mais uma vez, encontramos uma musa mortuaria.

1% AGUIAR, Luiz Antoio (org). Os goticos: vampiros, mimias, fantasmas e outros astros da literatura de terror.
S&o Paulo: Melhoramentos, 2012, p.11.

1% COLLI, Jorge. A alegoria da liberdade. In: NOVAES, Adauto (coord.). Os sentidos da paix&o. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1987, p.393.

197 POLIDORI, John William. O Vampiro. In: AGUIAR, Luiz Antonio (org). Os gdticos: vampiros, mdmias,
fantasmas e outros astros da literatura de terror. Sdo Paulo - Editora Melhoramentos, 2012.
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Figura 20. MOSSA, Gustav-Adolf . Elle, 1905. Fonte: Disponivel em: Google Imagens. Acesso em:
13/07/2014.
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Com referéncia as artes plasticas, é possivel encontrar outros modelos que ndo 0s
de Delacroix. Vale a pena entdo citar uma pintura nomeada Elle, de autoria do artista plastico
Gustav-Adolf Mossa (1883-1971), com uma impressdo estética profundamente ligada a
poesia baudelairiana. Tal obra, datada de 1905, nos mostra uma jovem nua, com um ar
aparentemente inocente, cujo rosto infantil nos mostra um olhar intenso e uma face livida e
palida, ressaltada pelo vermelho dos l&bios e as sombras em sua tez, na regido dos olhos e na
testa. Em sua cabeca, estdo desenhados simbolos da morte em uma sequéncia de caveiras e
corvos®®®. Elle se aproxima visivelmente a Flores do mal e, de maneira especifica, ao poema
Alegoria, em que Charles Baudelaire retrata uma mulher que, zombando da morte, a encara,
convocando a raga humana a conhecé-la. “Ha de encarar a morte e sem nenhum gemido, sem
6dio e sem rancor — como um recém-nascido%”,

Elle é a dama cruel e impiedosa que, assim como Liberdade e Grécia de
Delacroix, reina com marcas de sangue em sua coxa, no alto de uma piramide de cadaveres

dos que foram trucidados.

Elle troneia em cima de uma piramide de homens que evidentemente massacrou.
Crianga monstruosa e gigantesca [...], inocente e cruel, fémea desmesurada para tdo
mindsculos machos, que a atingem de modo irrisério: na perna, na coxa do
personagem, estdo impressas pequenas maos de sangue, dos pigmeus destrocados
que tentam atingi-la. [...] para citar ainda, Baudelaire, de qualquer forma é a Unica
triunfadora nas chacinas, politicas ou carnais?®.

et

Figura 21. Theda Bara with skeleton.. Fonte: Disponivel em: Google Imagens. Acesso em: 13/07/2014.

1% COLLI, Jorge. A alegoria da liberdade. In: NOVAES, Adauto (coord.). Os sentidos da paix&o. Sdo Paulo:
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Nesse sentido, ambas as obras pertencem a familia da mulher espantosa, fatal e
devoradora de homens. A musa que subjuga pelo sofrimento aqueles que a servem com
fervor, como em Eleonora®®, o conto de Poe que narra a histéria de uma morta; nele, uma
mulher morta atormenta seu amado vivo, assombrando-o e o enlouguecendo. Quem a
representa é a atriz Theda Bara, que também reina sobre um esqueleto. E a prdpria morte
ascendente que comanda a vida com pesadelos cruéis, fazendo dos vivos apenas uma pilha de
cadaveres ou de 0ssos secos, como 0 Alice in Chains menciona em sua can¢do Them Bones:
“Eu acredito que os 0ssos deles sou eu/ Alguns dizem que nds nascemos dentro da sepultura/
Eu me sinto tdo s, acabarei em uma grande pilha dos ossos deles/ Pesadelo se torna
realidade/ Eu me deito morto debaixo do céu vermelho?”,

NOs todos nascemos na sepultura e acabaremos sés como uma pilha de 0ssos;
somos assim, como diz Baudelaire em O morto alegre; somos filhos da sepultura. Nascidos
da morte fecunda que reina sobre nossa realidade finita, somos ruinas empilhadas. Jazemos
nas catacumbas, na soliddo e na desercdo. Fomos destinados a tumba amarga e fria, habitada
por vermes e corvos; é este o local onde atiraremos nossa ossaria imunda e dormiremos no

esquecimento; SOMOS um corpo vivo, mas morto e sem alma, entre 0s mortos:

O morto alegre

Em terra de caracoéis e hUmus sombria

A fossa cavarei que olho humano ndo sonda,

Onde eu possa atirar essa minha ossaria

E dormir no esquecimento como um tubar&o na onda.

Odeio o testamento e a tumba amarga e fria;
Em vez de implorar as lagrimas do mundo

Mil vezes convidar 0s corvos para a orgia,
Que o sangue beberdo deste esqueleto imundo.

Vermes, que nos roeis, sem olho e sem nariz!
Eis que chegou a vés morto livre e feliz;
Filésofos fatais, filhos da sepultura,

Por toda minha ruina ide entdo sem remorsos
E dizei se ainda ignora alguma desventura
Este corpo sem alma e morto dentre os mortos?®!

201 POE, Edgar Allan. Ficgdo completa, poesia & ensaios. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2001.

202 |_jvre traducdo de: | believe them bones are me/Some say we're born into the grave / | feel so alone, gonna
end up a / Big ole pile a them bones / Toll due bad dream come true / | lie dead gone under red sky. CD Dirt.
Alice in Chains. Los Angeles: Columbia Records (54 min.). 1992.

208 BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Sdo Paulo: Martin Claret, 2007, p.84-85.
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4.3.2. Rigor cadaveérico

Segundo Louis Vincent Thomas, em seu livro Antropologia de la muerte, quando
Sse quer evocar ou pintar a morte € mais facil que se pense em um esqueleto ou coisa desse
tipo, do que propriamente em um cadaver, pois tal acdo parece ser mais reconfortante: o
cadaver espanta. Para o autor, parece que o horror inspirado e produzido pelo cadaver é algo
universal. O cadaver alcanca a putrefacdo, e a decomposicdo pode se converter
imaginariamente em signo daquilo que é impuro, talvez um castigo dos deuses, pois € 0
“pecado” que provoca a morte. Sendo assim, qualquer tipo de corrupcao do cadaver seria uma
iniquidade abominéavel. Em todo caso, o cadaver pode provocar outros sentimentos que ndo
somente os de desagrado e horror, como a insensibilidade, a necrofilia, a piedade ou o

respeito?%4,

Figura 22. Géricault. Fragmentos anatdmicos. Fonte: Disponivel em: Google
Imagens. Acesso em: 13/07/2014.

Até aqui vagamos teoricamente pelo campo da morte ascendente, que submete o0s

vivos por meio de representaces alegoricas; também o francés Théodore Géricault (1791-

204 THOMAS, Louis-Vincent. Antropologia de La muerte. Fundo de Cultura Econémica, Av. de La
Universidad, 975; México, D.F. 1983, p.297-301.
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1824), artista plastico do século XIX, ndo deixara de retratar a morte & sua maneira. Ele ndo
se intimidara com a exposi¢cdo de cadaveres e construirA monumentos com expressao
anatdmica realista, numa composicdo em que sd@o mostradas vitimas da morte, aqui pelo
entrelacamento de cadaveres desmembrados e empilhados. Essas vitimas sdo anbnimas;
portanto, 0 que nos resta € somente a associacdo de tudo isso com o sofrimento e a morte.
Alguns de seus trabalhos exibem apenas cadaveres em decomposicéo, pois, embora muito
culto e requintado, Géricault, ao contrario de Delacroix, era um artista plastico com pouco
pendor literario; e por frequentar necrotérios para obter modelos para sua pintura, Géricault

desenvolveu uma técnica propria de criar obras muito singulares®®.

A morte perdeu todo valor metafisico, todo valor literario, e ficou reduzida a
pedacos de seres — ndo sabemos sequer se pertencem a um mesmo individuo, virou
carnica esquartejada. Nenhum efeito artistico, nenhum esforco para dramatizar o
horror do tema: um trabalho consciencioso de constatacdo. Do mesmo modo, ele
tratara as cabegas de guilhotinados ou os loucos sem histéria dos hospicios?°,

Por mais que a morte esteja presente em Géricault, e sem nenhum esforco por
parte do pintor, para dramatizar o horror, ela ainda se encontra nos restos mortais, em
comprovacdo de sua presenca como um tipo de assombro para os sentidos humanos. Os
fragmentos do corpo humano se encontram entrelagcados e empilhados em representacoes
alegoricas similares aquelas anteriormente mencionadas. Por mais que o0s destrogos humanos
nos sejam mostrados de maneira realista e sem maiores referéncias a algum tipo de alegoria,
eles ali estdo em uma piramide mortuaria, cujo topo, de maneira interpretativa, esta ocupado
pelo fim da vida: a propria morte. Em Uma carniga, poema de Baudelaire, 0 autor assim nos
relata um ventre patrido, talvez um amor em decomposigao:

Uma carnica

E o céu olhava do alto a soberba carcaca
Como uma flor a desabrochar.

A fedentina era tdo forte e sobre relva escassa
Creste que fores desmaiar

Moscas vinham zumbir sobre este ventre patrido
Donde saiam os batalhdes

Negros de larvas a escorrer num espesso liquido
Ao largo dos vivos rasgdes

[-]

Minha beleza, entdo dirds ao verme que arruina.
Que ha de roer-te o coracéo,

Que guardei a forma e a esséncia divina

Do amor em decomposi¢édo

205 COLLI, Jorge. A alegoria da liberdade. In: NOVAES, Adauto (coord.). Os sentidos da paix&o. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1987, p.393.
206 |dem, p.393.
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O Alice in Chains apresenta uma maneira peculiar de explorar o tema,
mencionando contagios, desejos doentios e uma pilha de cadaveres a ser queimados — talvez
para algum tipo de purificacdo de algo que se mostre como signo do que é impuro — em sua
mausica, Sunshine: “Estou muito contagioso/ Cheio de desejo doentio/ Sou quem promete/
Fazendo fogueira de cadaveres?®””. E novamente ndo nos faltam exemplos desse tipo em Poe,
pois as influéncias mortuérias e cadavéricas sdo quase incontaveis em suas obras. Em Poe, 0
cadaver exala odores de maneira contagiosa, destrocando a quietude humana com a
propagacdo da loucura. Em Poe, o cadaver desafia a quem o encare de frente; ao tentar
afronta-lo, diz o escritor, “fugiam-me as forcas para mover-me, meus joelhos tremiam e
sentia-me como que enraizado no solo, a olhar fixamente o rigido cadaver, estendido no

caixao aberto?%8”,

207 Livre traducdo de : “Am | too contagious/Full of sick desire/Am | that | promise/Burning corpsed pyre”.
Livre tradugdo de: “Name your god and bleed the freak”. Livre tradugdo de: CD Facelift. Alice in Chains.
Seattle: Columbia Records, (57 min.). 1990.

208 pOE, Edgar Allan. Histérias extraordinarias. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1981, p.63.
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V - MODERNIDADE:
A cidade como Utero nefasto

5.1. O despertar de uma nociva era, industrializada e mecanizada

A méquina é o simbolo da liberdade humana, a insignia de nossa
dominacdo sobre a natureza, o atributo de nosso poder, a expressao
de nosso direito, 0 emblema de nossa personalidade®®.

Pierre-Joseph Proudhon

Sob uma tradicional perspectiva do pensamento ocidental, a relacdo entre o
homem e o ambiente sempre ocorreu de forma dialética. Seja na tradicdo das narrativas
biblicas, na filosofia ou na literatura helénica, o ambiente natural e o territério se mostram
como entidades separadas e externas ao homem, as vezes se apresentando como matéria
prima para a humanidade — uma estrutura modificavel ou uma substancia moldavel,
disponivel a acdo da mao e ao fazer do sujeito racional — outras vezes como uma ameagca a
mesma®t’,

Cria-se, portanto, uma concepg¢do que promove o dominio do homem sobre a
natureza, observando que, com o advento do pensamento racional e cientifico, a visdo de uma
separacdo opositiva entre 0 homem e o ambiente se difunde juntamente com mudancas
historicas, assumindo formas diversas até encontrar espaco no interior do espirito do
Positivismo e, sobretudo, no mito do progresso ilimitado?'!. E a ideia de que ha supremacia da
cultura sobre a natureza; sdo 0s homens que instauram, por intermédio da técnica e da ciéncia,
mecanismos para se apropriar das qualidades naturais, pondo-as a disposicdo das sociedades
em que estdo inseridos.

Contudo, as ciéncias sociais, que tiveram origem e desenvolvimento na mesma
época da ascensdo positivista no século XIX, ndo se distanciaram das percepcdes positivistas,
ignorando a importancia dos elementos ambientais e as subordinando a uma estrutura

instrumental das acbes humanas.

209 PROUDHON, Pierre-Joseph. Filosofia da miséria. S&o Paulo: Escala, 2007, p.155.

210 FELICE, Massimo Di. Paisagens pos-urbanas: o fim da experiéncia urbana e as formas comunicativas do
habitar. Sdo Paulo: Annablume. 2009, p.31.

211 1dem, p.34.
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Tais conclusbes mostram como os fatores ambientais e territoriais, raramente
contemplados nos interesses e nos estudos das ciéncias sociais tradicionais, quando
estudados e considerados, o foram como realidade subordinada a finalidade da acédo
humana, considerada sempre como algo de distinto do ambiente aspecto este que
insere grande parte dos estudos soci6logos sobre o ambiente dentro das rigidas
barreiras do pensamento antropocéntrico?*2,

Entretanto, na tradigdo socioldgica, ha poucas vozes dissonantes, que seguem pela
contramao do pensamento anterior. Algumas dessas vozes sdo as de Karl Marx e Friedrich
Engels. Para eles, o desenvolvimento de toda histdria social é substancialmente um produto
da progressiva dominacdo do homem sobre a natureza, relacionando-se aos diversos modos de
producdo. N&o obstante, o desenvolvimento e as agdes humanas se ddo dentro de limites
estabelecidos pelos elementos naturais?'®. Sendo assim, tal visio propde que o meio interfere
diretamente nas relacGes sociais; a cidade esta, portanto, ligada a tudo isso.

Massimo Di Felice (2009) diz que, quando surge a cidade, ela abrolha como uma
expressao criativa do homem, ou seja, como uma expressdo do triunfo cultural sobre a
natureza; a cidade ndo € um simples mecanismo fisico ou uma artificialidade qualquer; é algo
parecido a um estado de &nimo. E um produto provindo da transformacéo da natureza, um
produto particular da natureza humana. Seu advento e crescimento, juntamente com a
ascensdo das metrépoles e dos espacos industriais, veio a ganhar uma atencdo especial pelas
ciéncias sociais?!4,

Aqui estd o impasse, pois a0 mesmo tempo em que a ciéncia surge como uma
promessa de auxilio aos homens por meio de invengdes mecanicas, ela também podera
assusta-lo, causando-lhe estranhamento. E Maria Stella Martins Bresciane quem nos diz:

Maquinas, multiddes, cidades: o persistente trindmio do progresso, do fascinio e do
medo. O estranhamento do ser humano em meio a0 mundo em que se vive, a

sensacdo de ter sua vida organizada em obediéncia a um imperativo exterior e
transcendente a ele mesmo, embora por ele produzido?®.

No século XIX, com a ascensdo da burguesia desenvolveram-se construcoes
majestosas, e as antigas cidades europeias foram reurbanizadas. O dominio burgués se tornou

o simbolo de uma nova cultura; com isto, ndo somente a superficie se torna sublime, como o

212 |dem, p. 38.

213 |dem, p. 35.

214 |dem, p.37.

215 BRESCIANE, Maria Stella. Metropoles: as faces do monstro urbano (as cidades no século XIX). Revista
Brasileira de Historia. Sdo Paulo, v.5, n°.8/9, set.1984/abr.1985, p.37.
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subterraneo € transformado com os processos higienizadores e o desenvolvimento das redes
de esgoto com o saneamento basico?'®.

A Inglaterra nos finais do século XVIII e inicio do XIX sofreu grandes mudancas
econbmicas e sociais, com a efervescéncia da chamada Revolucdo Industrial. Essa
procedéncia cultural que fez da expanséo capitalista um sucesso, esteve obviamente vinculada
a um surto sofrido pela economia industrializada que se baseava no ferro, no carvéo e nas
maquinas a vapor. Tal Revolucdo teria disseminado sobre a face da Terra, um clima nebuloso,
acarretando poluicdo atmosférica e causando imensos perigos aos trabalhadores e a todos 0s
habitantes?!’.

O processo urbanizador se consolidou com os avancos tecnoldgicos, e a cidade
industrial se constituiu como um reino de tristeza e feiura. Consecutivamente, o seculo XIX
foi marcado por entusiasmos em que as solidas virtudes burguesas foram dominantes; as
metropoles cresceram de tal modo a criar multidGes que se tornaram miseraveis e
andnimas®®, Maria Stella Bresciane?!® é quem nos diz:

A miséria indigente, entulhando as principais cidades inglesas, o desemprego
causado pela mecanizacdo da industria, [...] todas anomalias sociais resultantes da
crenga ilimitada na concepcdo mecanicista da época. Concebida como uma maquina,
a sociedade deveria, por meio de seu proprio movimento, manter naturalmente em

equilibrio as engrenagens, eliminando aqueles que ndo se ajustassem com
perfeicdo??.

A era tecnoldgica emergiu. A urbanizacdo, o crescimento econémico e a
industrializacdo das cidades criaram novos cenarios a partir do periodo em evidéncia. Esse foi
0 momento da cidade-transformacdo, cidade como expressdo dos dominios do homem sobre
as forcas da natureza; a demonstracdo das condi¢es artificiais de vida, criadas com o auxilio
de complexos maguinarios. O limiar de uma nova era em que a sociedade passou a ser movida
pela economia industrializada. O luxo e o lixo provinham das industrias e as cidades se
formaram em ampla escala, marcadas pelos ruidosos sons das maquinas. Os cenarios ficaram
enfumacados por causa das inddstrias; a paisagem bucoélica, sendo raramente, ndo mais

alcancou as grandes regifes urbanizadas, e as ruas muito aglomeradas tornaram-se imundas,

216 |dem, p.46.

217 ONION, Rebeca. Reclaiming the Machine: An Introductory Look at Steampunk in: Everyday Practice. Neo-
Victorian Studies, University of Texas at Austin, USA, Autumn 2008, p. 138

218 ECO, Umberto. Histéria da beleza. Rio de Janeiro: Record, 2004, p. 330.

219 BRESCIANE, Maria Stella. Metropoles: as faces do monstro urbano (as cidades no século XIX). Revista
Brasileira de Historia. Sdo Paulo, v.5, n°.8/9, set.1984/abr.1985.

220 |dem, p. 49.
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escuras e perigosas, enquanto o ambiente do burgués se contornava de forma oposta a tudo
iSSO — 0 que gerava revolta nos guetos??,

Como ja mencionado, esse ¢ o tempo da Revolucdo Industrial: periodo que
contribuiu para que o homem expandisse sua forca fisica ao produzir bens materiais.
Surgiram, nesse contexto, maquinas com capacidade de produzir “bens simbolicos” como, por
exemplo, a fotografia, a prensa mecénica e a técnica cinematografica. Segundo Santaella, tais
maquinas estavam habilitadas a realizacdo de uma producéo/reproducdo de linguagens que
funcionam como meios de comunicagio???>. Com o advento de novos meios, narrativas
adotaram formas peculiares, ligando-se diretamente ao audiovisual, ao ciberespaco, a internet,

e também a formas e os conteidos de videogames, entre outros meios??,

5.2. A consolidacao da ficcéo cientifica sob o prisma do horror

Tal contexto historico, em que se desenvolvem de maneira progressiva o
aglomerado das cidades e o aumento da urbanizacdo industrializada, faz com que surja o
género da ficgdo cientifica, cuja especificidade € montada com influéncias do Romantismo do
século XVIII ao inicio do século XX, “seja por suas caracteristicas como o dualismo entre
individualismo/universalismo, revolta/melancolia, [...] seja pelo quadro que se constréi da
época vitoriana pela literatura; — tendo o gotico e o horror como principais influéncias?*”.
Portanto, cabe pensar que, de certa maneira, a ficcdo cientifica seguiu seu percurso
consolidando o moderno imaginario cientificista, no qual um mundo de maquinas, robds ou

viagens espaciais impunha-se a seres humanos.

Tais artefatos sdo imaginados pelo pensamento e potencializados gradativamente
enquanto objetos tecnologicos. [...] a Revolugdo Industrial acelerou as mudancgas na
sociedade de forma nunca antes vista, gerando curiosidade em relacdo a essas
mudancas através de uma extrapolacdo do presente. [...] essas transformacgdes
permitiram que 0s escritores imaginativos dos anos 1800 tivessem novas
ferramentas para especular sobre o futuro®?,

22 |bidem.

22SANTAELLA. Lucia. Por que as comunicagdes e as artes estdo convergindo? Sdo Paulo: Paulus, 2005,
p.11.

22 MURRAY, Janet H. Hamlet no holodeck: o futuro da narrativa no ciberespaco. Sdo Paulo: Itad Cultural:
Unesp, 2003, p.09-10

224 AMARAL, Adriana. Espectros da ficcdo cientifica: a heranca sobrenatural do gdtico no cyberpunk.
Disponivel em <http://www.bocc.ubi.pt/pag/amaral-adriana-espectros-da-ficcao-cientifica.pdf> acesso em
15/12/2013, p. 02.

225 |hidem.
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Ainda nesse contexto, quando técnica e ciéncia permitiram que o homem
dominasse a natureza, pela geracdo de novas fontes de energia, diversos autores apresentaram
ideais ilusorios, incapazes, porém, de garantir bons resultados futuros, pois adotavam uma
visdo de mundo pela qual se podia ir além do controle da mente humana. O racional criava o
irracional; ¢ uma modernidade que parece abrolhar a “todo vapor”, repercutindo efeitos
perturbadores numa era que parece ndo suportar a grandiosa inovagdo de tais avancos
técnicos.

O filésofo Martin Heidegger, no seculo XX, se mostrou preocupado com 0s
assuntos que se referem as questdes da técnica, pois o autor supde que a técnica moderna seja
um meio para um fim; portanto, quanto mais o homem manipulé-la, menos risco havera dessa
mesma técnica ameacar a escapar ao controle do homem. Em outras palavras, dominando-se a

técnica, pode-se obter fins positivos?2®

. Assim sendo, podemos demonstrar, com o auxilio do
romance gético do século XIX, haver circunstancias em que se justifique o que Heidegger
quis dizer acerca do dominio da técnica. Mary Shelley, uma romancista inglesa
contemporanea ao periodo destacado (século XIX), criou uma narrativa sobre determinados
atributos técnicos ndo existentes em sua época — a capacidade de criar a vida com o auxilio
do progresso técnico/cientifico — contando a histéria de um cientista que da vida a um ser
“horripilante e abominavel”, capaz de causar espanto até mesmo a seu criador, causando-lhe
sofrimentos: Frankenstein, um romance que conta a historia de uma criatura horrorosa que se
volta contra seu criador. Uma narrativa em que se descreve o resultado da técnica escapando
ao controle do homem??'.

Portanto, o gético e a ficcdo cientifica, influenciados desde seus primdrdios pelas
transformacdes advindas da Revolucao Industrial, pdem em xeque a relagdo entre o0 homem e
a ciéncia ou entre o homem e a maquina, em disputa polar: o dominio da maquina sobre o

homem ou a libertacdo do homem pela maquina??.

226 HEIDEGGER, Martin. Ensaios e Conferéncias. Petropolis: Vozes, 2001, p,12.

227 BERMAN, Marshall. Tudo que é sdlido desmancha no ar: a aventura da modernidade. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1986, p. 100.

228 GOMES, Marcia, LONDERO, Rodolfo Rorato, NASCIMENTO, Michelle Araljo. McLuhan e Neuromancer:
aldeia global e outros conceitos no imaginario cyberpunk. Revista FAMECOS. Porto Alegre, n° 38, abril de
2009, quadrimestral, p.112.
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5.3. Modernidade Catastrofica

5.3.1. Baudelaire: a cidade, as multiddes e o flaneur

Por mais que a modernidade tenha estampado, no mundo, um clima nevoento e
sufocante, com cidades que se desenvolveram em meio a um denso processo de
industrializacdo, em Baudelaire ha expressdes poéticas que indicam uma beleza presente na
vida moderna. Ele se anima a tirar proveito da propria modernidade para inspirar 0 seu
processo criativo. Como Katia Muricy relata, Baudelaire, em seu soneto A uma passante,
reconhece um amor mal vivido pela grande cidade. Nessa obra, segundo Muricy, a densa
massa urbana aparece no poema para condicionar 0 amor do poeta, pois a paixao nascida de
um encontro no tumulto citadino tem o seu apice na suposta impossibilidade de algum
reencontro: “O amor a tltima vista tem no eu poderia ser tomado como a sua frustracdo — a
perda da amada — a condicdo de sua existéncia. A fugidia e andmica beleza faz renascer e
mata, aparece e ja se perde??®”.

O poema diz muito da transitoriedade da vida moderna ao retratar o efémero na
figura de uma bela dama apaixonante que se veste de preto em meio a multiddo frenética,
como se estivesse dizendo que todos nos teremos um dia um enterro pela frente. E o encanto
lutuoso que transita com vestes negras em nossa vida presente; 0 momento de uma despedida

em que nao sei para onde vais, nem sabes para onde vou — ¢ a propria modernidade?°.

A uma passante

A rua em derredor era um ruido incomum,
Longa, magra, de luto e na dor majestosa,
Uma mulher passou com a méo faustosa
Erguendo, balangando o festdo e o debrum;

Nobre e agil, tendo a perna assim de estatua exata.
Eu bebia perdido em minha crispacao

No seu olhar, céu que germina o furacéo,

A dogura que embala e o frenesi que mata.

Um, relampago e apo6s a noite! — Aérea beldade,
E cujo olhar me faz renascer de repente,
Sé te verei, um dia e j& na eternidade?

229 MURICY, Katia. Benjamin: politica e paixdo. In: NOVAES, Adauto (coord.). Os sentidos da paixdo. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1987, p.498.
230 | dem, p.498.
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Bem longe, tarde, alem, jamais provavelmente!
N&o sabes aonde vou, eu ndo sei aonde vais,
Tu que eu teria amado — e o sabias demais?3!

O mundo moderno, que se viu marcado pelo desenvolvimento tecnoldgico e pela
liquidag&o das formas tradicionais de cultura, é também um mundo marcado pelo desencontro
fatal entre o desenvolvimento e uma organizacao social estagnada, que ndo se renova. “E um
mundo que se agarra a formas culturais que ja ndo acompanham as transformacdes pelas quais
passa e que se recusa a representar a realidade impositiva da mercadoria?3?”. Isso determina
um desequilibrio constante, que sempre expressa o0 velho e 0 novo; e sdo assim construidas
aparicOes fantasmagoricas.

O mundo dominado por suas proprias fantasmagorias é a repeticdo do Mesmo, ou
seja, a modernidade. Que a morte, a transitoriedade sejam a sua paixdo e beleza,

explica-se na eternidade dessa repeti¢do: “a humanidade estara presa a uma angustia
mitica enquanto houver nela, lugar para a fantasmagoria”?*,

A multiddo que aparece nas cidades modernas corresponde historicamente ao
desaparecimento do individuo diferenciado; o que entdo se constitui como individuo é relativo
as técnicas de controle das massas: o nimeros dos documentos de identidade; o “mais do
mesmo”. A fotografia e a camera cinematografica também contribuem para a aparicdo deste
“mesmo”; pois reproduzem pessoas, acontecimentos e coisas com o auxilio de cortes,
aproximacOes ou aceleragdes, submetendo o sentido natural, da visdo, @ maquina que agora
Ihes possibilita diversas perspectivas?**. Contudo, a dama lutuosa que evolui na multiddo
como se fosse um vulto fantasmagorico, é percebida por um observador.

A representacdo da fantasmagoria poética de Baudelaire se torna uma expressdo
critica da modernidade com o her6i boémio que “bebe perdido™: o flaneur. O flaneur é o
desocupado que se permite ndo fazer nada em uma sociedade capitalista, na qual o 6cio nédo e
visto com bons olhos pela classe burguesa. Ele é aquele que ndo se submete a exigéncias de
horéarios, do rigido controle do tempo nas inddstrias; aquele que recusa os deveres do
consumidor, ndo indo as compras, pois prefere perambular embriagado pelas ruas em meio a

multiddo produtiva. “O flaneur é uma figura essencialmente transgressora?3”,

231 BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Sdo Paulo: Martin Claret, 2007, p.107.

232 MURICY, Katia. Benjamin: politica e paixdo. In: NOVAES, Adauto (coord.). Os sentidos da paixdo. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1987, p.499.

233 | pidem.

234 |dem, p.501.

235 | bidem.
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5.3.2. Modernidade e Antiguidade: o heroéi transgressor

Para os adeptos da modernidade, os antigos seriam inferiores e primitivos; 0s
modernos, superiores, pelo progresso material, pelo desenvolvimento das ciéncias e das
técnicas. A literatura e a arte seguem o movimento geral, e a negacdo dos modelos
estabelecidos pode tornar-se algo como um esquema do desenvolvimento estético. Contudo,
percebe-se, de imediato, que a modernidade € equivoca em Baudelaire, j& que este reage
criticamente a modernizacao social e a Revolucdo Industrial. Ai esta a possibilidade de uma
estética do novo, no sentido da surpresa e do inesperado — e ndo no sentido da mudanca e da
negacdo. Em Baudelaire, o excéntrico e o extravagante, que a tradicdo costumeiramente
marginalizou, agora transitam por passagens em que se anunciam grandes lojas, cultuando as
bizarrices da beleza fantasmagdrica, a0 mesmo tempo em que resiste a ela®®.

Todos os artistas modernos, desde os romanticos, se viram divididos, por vezes
dilacerados. A modernidade adota facilmente uma postura provocante, mas seu
interior é desesperado [...]. Estes aparecem aos pares: antigo e moderno, classico e
romantico, tradicdo e originalidade, rotina e novidade, imitagdo e inovagdo,

evolugdo e revolucdo, decadéncia e progresso, etc. Estes pares de vocabulos ndo sdo
sinbnimos, mas vé-se bem que formam um paradigma e se interpretam?®,

Em Baudelaire, a imagem da Modernidade se mistura a da antiguidade, pois para
viver a vida moderna, é preciso ser um herdi antigo. Para isso, deve-se valorizar a
Modernidade, para que um dia ela se torne “Antiguidade classica”: € esse o objetivo do poeta,
das artes. Sendo assim, o desempenho do papel de her6i encontra suas vérias faces no
submundo da cidade moderna: o suicida, o proletario, a prostituta, o boémio, o transgressor
etc. A morte se torna expressdo radical do sentimento de transitoriedade oferecido pela
modernidade, pois, para que haja transicdo, ha também uma aproximacdo do antigo: aqui nos
cabe o exemplo da metrdpole parisiense do século XIX, que, a0 passar por um processo de
modernizacdo, fez aparecer sua antiguidade. Destruida por reformas urbanisticas, Paris
desvelava a morte em seus escombros®®. “Na velha Paris destruida, nas obras das novas
avenidas que se abrem, revelam-se a antiguidade e a verdade do moderno: a catéstrofe, a

morte?®®”. A catéastrofe ou a morte sd0 como uma dama lutuosa que aparece em um encontro

238 COMPANGNON, Antoine. Os cinco paradoxos da modernidade. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1999,
p.20-24.

237 |dem, p.15.

238 MURICY, Kaétia. Benjamin: politica e paixdo. In: NOVAES, Adauto (coord.). Os sentidos da paixdo. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1987, p.503-504.

239 |dem, p. 504.
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inesperado nas ruas, em um s6 movimento e de forma inebriante, impondo-se, frenética, aos
olhos do heroi transgressor que bebe em sua perdigéo.

Uma caracteristica do romantismo é o fato de compor-se de ruinas antigas, tal
como pudemaos perceber no Capitulo anterior, pela alegoria de Delacroix, A Grécia nas ruinas
de Missolonghi, bem como de todas as pilhas de 0ssos como ruinas daqueles que ja nascem
em uma sepultura em Them Bones do Alice in Chains. Entretanto, a cidade moderna, sendo
palco idealizado para muitos artistas romanticos, projeta suas imagens fantasmagoricas
servindo-se de escombros da Antiguidade; de algo que ai esteve, mas ja se foi. Em seu conto,
A queda da casa de Usher?®, Poe relata alguém que, compadecido pela dor de seu amigo,
Roderick Usher, que guardava uma irma cadavérica, lady Madeline Usher, segue em dire¢do a
sua residéncia; uma antiga mansao localizada em um local sombrio e silencioso: a mansao de
Usher. La, o protagonista encontra elementos antiquados e situacdes assombrosas que lhe
causam espanto, e mais ainda ante a figura mortuéria de Lady Madeline Usher. No final da
historia, como de um subito, uma tempestade furiosa seguida de uma rajada de ventos
violentos, faz desmoronar a antiga manséo, transformando-a em um monte de escombros.
Forma-se assim um quadro, em que ruinas estdo presentes em situacoes catastroficas em plena
modernidade.

H& decadéncia ligada a Modernidade, pois as invengdes do “desconhecido”
exigem novas formas, e 0 novo em Baudelaire é desesperado, cultivando o spleen em francés,
extraido da catéstrofe formadora de ruinas, do futuro desastroso. Como nos relata Antoine
Compangnon, um fragmento de um dos intimos diarios de Baudelaire, tem inicio com a frase
“o mundo vai acabar”; expressdo que Walter Benjamin reconhecera em 1939 como uma

profecia para o século XX, por consequéncia da guerra®*,

5.3.3. Realidade catastrofica e autodestruicéo

O mundo fora assolado por uma era catastréfica na primeira metade do século
XX, com o advento de duas guerras mundiais; eventos que causaram mortes incontaveis e

ruinas escabrosas. No po6s-guerra, periodo em que os Estados Unidos e a Unido Soviética se

24255

empenhavam na chamada “guerra fria*<”, uma das maiores novidades estéticas e musicais, a

240 POE, Edgar Allan. Historias extraordinarias. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1981.

241 COMPANGNON, Antoine. Os cinco paradoxos da modernidade. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1999,
p.16-17.

242 A “guerra fria” iniciou logo apés a Segunda Guerra Mundial, quando os Estados Unidos (que defendia ideiais
democraticos e capitalistas) e a Unido Soviética (adepta ao Socialismo, possuia um partido Unico, o Partido
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partir das décadas de 1950 e 1960, foi o rock inglés e norte-americano: um exemplo espantoso
de um género artistico-cultural, que mobilizou a juventude, pela acdo eficaz da indUstria
mercadologica da industria fonografica nesse periodo. Tal género, que se internacionalizou
tornando-se também um estilo de vida dos jovens ocidentais, preconizava a morte precoce e a
autodestrui¢do de varios herois “transgressores” de grande prestigio popular, como na era
romantica do inicio do século XIX.
A nova “autonomia” da juventude como uma camada social separada foi
simbolizada por um fenémeno que, nessa escala, provavelmente ndo teve paralelo
desde a era romantica do inicio do século XIX: o heréi cuja vida e juventude
acabavam juntas. Essa figura, antecipada a década de 1950 pelo astro de cinema
James Dean, foi comum, talvez mesmo um ideal tipico, no que se tornou a expressao
cultural caracteristica da juventude — o rock. Buddy Holly, Janis Joplin, Brian Jones,
membro do Rolling Stones [...], Jimi Hendrix e varias outras divindade populares

cairam de um estilo de vida fadado a morte precoce. O que tornava simbélicas essas
mortes era que a juventude por eles representada era transitdria por definiggo?*.

A terceira peculiaridade da nova cultura jovem nas sociedades urbanas, foi o
espantoso internacionalismo. O blue jeans e o rock se tornaram marcas da juventude
“moderna”, das minorias destinadas a tornar-se maiorias, em todo pais onde eram
oficialmente tolerados e em alguns onde ndo eram, como na URSS a partir da
década de 1960 [...]. Letras de rock em inglés muitas vezes nem eram traduzidas.
Isso refletia a esmagadora hegemonia cultural dos EUA na cultura popular e nos
estilos de vida, embora se deva notar que 0s prdprios nucleos da cultura jovem
ocidental eram o0 oposto do chauvinismo cultural, sobretudo em seus gostos
musicais?**,

A década de 1960 conheceu manifestacGes socioculturais intensas, até mesmo em
decorréncia dos regimes politicos em vigor. Buscavam-se a liberacdo pessoal e social, pela
escolha e adocdo de um percurso ideoldgico que rompesse com as algemas ou correntes
aprisionadoras, tais como as do Estado, dos pais, do poder do vizinho; enfim, da lei da
convencdo. A maneira mais Obvia para se fazer isso, seria pelo sexo e pelo uso de
entorpecentes: as drogas. Estas, a excecdo do alcool e do tabaco, haviam se limitado as
subculturas marginais, ndo se beneficiando, portanto de legislagdo permissiva; mas, tais
drogas, sobretudo a maconha, o entorpecente mais popular utilizado a época, se espalharam,

como um gesto de rebelido, tomando até mesmo a classe dos estudantes. E ndo somente por

Comunista) passam a disputar a hegemonia politica, econémica e militar do mundo, a partir da segunda metade
da década de 1940 até 1989. A definicao para a expressao “guerra fria” designa um conflito que aconteceu apena
no dmbito ideoldgico, ndo havendo um embate militar entre as EUA e URSS. GUERRA FRIA. Disponivel em:
http://www.suapesquisa.com/guerrafria/. Acesso em: 22/07/2015.

243 HOBSBAWM, Eric. Era dos extremos: o breve século XX: 1914-1991. Sio Paulo: Companhia das Letras,
1995, p.318.

244 | dem, p.320
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isso, pois as sensagdes proporcionadas constituiam atracdo suficiente para estimular seu
consumo?®,

O uso de drogas ilicitas torna-se ndo apenas um ato de desafio, mas uma
demonstracdo de superioridade em relacdo aos que as proibiam, por parte daqueles que
preconizavam a liberagdo do corpo e da mente. “Nas loucas praias dos anos 60 americanos,
onde se reuniam os fas de rock e estudantes radicais, o limite entre ficar drogado e erguer
barricadas muitas vezes parecia difuso?®”. Tais circunstancias remetem ao lado épico da vida
moderna, das paixdes propriamente citadinas, como diz Muricy, da vida mundana que
apresenta seu espetaculo ao servir de palco a existéncias desordenadas, como as de figuras
criminosas ou prostitutas que vivem nos “subterrineos” da cidade grande®*’; e as dos rebeldes
com sua vontade de transgredir a ordem?#”.

As efervescéncias da década de 1960, tendiam ora a renuncia, ora a transgressao a
convencdes e a proibicdes sociais; foram meios significativos, utilizados para a rejeicdo de
padrdes e ordenacdes sociais em nome de uma ilimitada autonomia dos desejos humanos.
Desejos estes que, até entdo, eram proibidos ou malvistos, mas agora permitidos, “ndo porque
se houvessem tornado moralmente aceitaveis, mas porque tantos egos os tinham?4®”. Desta
maneira, até a década de 1990, as drogas quase foram legalizadas pela liberalizacdo de sua
venda e de seu uso,, mas continuaram sendo proibidas com enorme grau de severidade,
porém, de maneira ineficiente, pois a partir dessa mesma década criou-se um mercado para a
circulacdo da cocaina entre as classes médias da América do Norte e, posteriormente, da
Europa ocidental. O mercado de heroina também transformou esse tipo de crime em um
negdcio lucrativo, ainda que no caso da cocaina, com menor intensidade; todavia 0 mercado
de heroina foi também basicamente norte-americano®°. Nessa época, 0 movimento Grunge
surgiu na cidade de Seattle, fazendo algumas vitimas peculiares. Como mencionado
anteriormente, muitos de seus herdis tiveram uma juventude “transgressora” fadada a morte
precoce: os casos de Kurt Cobain e Layne Staley aqui se enquadram por terem se

autodestruido com heroina, uma droga muito utilizada por musicos do movimento.

245 1dem, p.326.

246 | dem, p.327.

247 MURICY, Kaétia. Benjamin: politica e paixdo. In: NOVAES, Adauto (coord.). Os sentidos da paixdo. Sdo
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248 |dem, p. 505.
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1995, p.327.
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Estes sdo exemplos de manifestacfes que destacam vidas errantes, como se a
realidade ndo fosse capaz de suprir seus anseios, criando seus transgressores, aqueles que
parecem estar inconformados com um mundo catastréfico tantas vezes opressor. Como entao
guiar a alma para fora desse mundo externo que se mostra hostil causando-nos dor e
sofrimento? Como livrar o corpo de uma dissolu¢do que conduz o homem ao declinio social?
Como evitar o sofrimento causado pelas relagfes sociais existentes entre as pessoas? De fato,
existem substancias quimicas capazes de garantir sensagcdes prazerosas quando penetram nos
tecidos ou circulam no sangue. Tais substancias tém o poder de fazer aflorar a sensibilidade
do homem. Esses efeitos podem ndo somente se produzir de modo simultaneo, mas também
podem associar-se de forma a incentiva-los a autodestruicdo, tendo o uso de drogas por
instrumento de causa eficiente

A intoxicacdo se apresenta como um beneficio, ja que proporciona felicidade. E
ela uma das fontes de deleite encontrada na economia da libido, por causar ndo somente a
producdo imediata do prazer, mas tambem por proporcionar ao homem certa autonomia em
relacdo a si mesmo, pois o grau desejado de independéncia do mundo externo parece possivel
de alcancar com o auxilio dessas substancias que, a propdsito, silenciam inquietacdes. A
intoxicacdo faz com que o corpo sinta prazer, sem haver, porém, necessidade de contato com
“outro” — € uma relacdo que o homem tem com ele mesmo, por meio de uma experiéncia de
natureza quimica. Portanto, pela intoxicacdo, é possivel evadir-se da realidade; é possivel
“evaporar-se”” de um mundo de tantos sentimentos infelizes e encontrar abrigo em um mundo
préprio, mais venturoso e capaz de prover melhores condicdes de expressao da sensibilidade;
um mundo imaginario, com fantasias e alucinagdes mentais®?, que Baudelaire chama de

“Paraisos Artificiais?®%”.

5.4. As tribos urbanas e a estética: relacdes sociais vinculadas a imagem

O socidlogo francés Michel Maffesoli preconiza uma abordagem teorico-
metodoldgica que gira em torno da fenomenologia. Expressivo defensor e representante dessa
vertente da filosofia moderna que trata a descricdo e a classificacdo dos fendmenos

socioculturais em sua condicdo de objetos de estudo, ele estuda os fenémenos em si mesmaos,

%51 FREUD, Sigmund. O futuro de uma ilusdo, o mal-estar na civilizagdo e outros trabalhos. Edic&o standard
brasileira das obras completas Sigmund Freud (1927 — 1931). Rio de Janeiro: Imago, v.XXI, 1969, p. 97.

252 BAUDELAIRE, Charles. Paraisos artificiais: o haxixe, o 6pio e o vinho. Porto Alegre, RS: L&PM Pocket,
2009.
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acontecimentos e coisas em si mesmas e no aquilo que é dito sobre eles?®3. “Um dos aspectos
da fenomenologia ¢é, justamente, levar em conta um mundo que j& esta ai’, um ambiente
social e natural que ndo pode ser modelado a vontade, mas que, ao contrario, resiste a
injuncao racionalista ou, pelo menos, relativiza-0"?>.

O autor reflete sobre aquilo que sensivelmente aparece, pensando a vida social
como ela é e ndo como deveria ser, norteando-se pela ideia de que a compreensdo da vida
social deve repousar sobre a consideracdo da aparéncia, ou seja, daquilo que é visto,
valorizando assim a estética como uma das bases das praticas sociais. Desta maneira, as
experiéncias sensiveis estdo vitalizadas no mundo dos fenbmenos e nas imagens estéticas do
cotidiano, pois, segundo o autor, a razdo jamais dara conta de explicar a complexidade do
cotidiano e da organizacdo social. E que na p6s-modernidade, verifica-se uma tentativa de
provocar fluxos que déem vazdo a producdo de saberes sensiveis, em harmonia com a
coletividade®™®. Segundo Maffesoli, deve haver um rompimento com a ortodoxia
intelectiva®®. Para ele, as relagdes sociais produzem modos de organizagdo comunitarias “sob
a sombra de Dionisio®"”.

Maffesoli defende a ideia de que o cotidiano da vida social € animado por
imagens ¢ formas de “estarmos juntos”; dai a dimensao estética da experiéncia social. A arte ¢
uma forma, e sendo assim, ela € uma maneira de se reconhecer a pluralidade social/individual,
autorizando ainda o desenvolvimento do conhecimento humano. Por isso, ao tratar da
estetizacdo da existéncia, o autor afirma que a vida social estd associada a uma atmosfera
estética, feita de emocdes e sentimentos, de afetos compartilhados; € a estética que faz vibrar
em comum e garante a experiéncia da coletividade. A arte, portanto tem uma funcdo mais
ampla do que a da representacdo, pois além de possibilitar percep¢des que variam de um
sujeito para outro, ao construir sentidos para a realidade, ela favorece o lugar do mistério e do

oculto, em um mundo em que tudo é simulado por aparéncias?®.

253 CANDA, Cilene Nascimento. L4 vai a vida a rodar: reflexdes sobre préticas cotidianas em Michel Maffesoli.
Revista Rascunhos Culturais. Coxim, v.1, n.2, julho/dezembro, 2010, p.65.

254 MAFFESOLLI, Michel. Elogio da razéo sensivel. 42 ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 2008, p.151.

25 |dem, p.65-68.
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257 Dionisio ¢ um semideus da mitologia grega. Filho bastardo de Zeus, fez-se divindade com culto a vinicultura,
transformando-se no deus da embriaguez, da festa e da sensualidade. Por meio da divulgagdo de seus cultos
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Partindo dai, Maffesoli desenvolveu o conceito de “tribos sociais”. Tal conceito
tem sido usado para identificar a dimensdo das identidades multifacetadas e fragmentadas,
que sdo transmutadas por meio da convivéncia do sujeito com o seu meio social. A vida
cotidiana surge através de uma convivéncia comunitaria ligada a experiéncia sensorial do
“estar com o outro” e do pertencer a um territorio constituido por inimeras identidades?*°. Por
principio, somos levados a pensar que “tribos” sdao todos os grupos de convivéncia; mas nao ¢
assim. Maffesoli observa que, para haver uma “tribo urbana”, ¢ necessario haver uma partilha
de valores morais, estéticos e outras mais, que podem ser capazes de caracterizar um grupo,
tanto para seus membros, quanto para quem os enxerga fora dele?®.

Dai a preocupagdo com a imagem aparente, pois nela e com ela também se déo as
relagdes sociais entre milhares de transeuntes no “utero” urbano em finais do século XX. A
visualidade é a expressdo da cidade, pois a arquitetura da metrépole é eminentemente visual.
A relacéo entre cidade, sociedade e imagens pode ser considerada de maneira significativa,
tendo-se em vista que uma sociedade vinculada a imagem une grandes popula¢Ges com 0s
mesmos ideais e valores, ou seja, pessoas que, possuindo um ideal comunitario, se reinem
em pequenos grupos com determinados estilos estéticos. E como um “tempo de tribos” que se
esboca como fator de agregacgdo; € como se o estilo fosse um tipo de lingua comum, mesmo
que esse comum se refira apenas a alguns, pois “o estilo estético de uma época influencia
profundamente as relagfes sociais, da mesma maneira que o conjunto das instituicdes
religiosas, politicas e econdmicas?”.

N&do obstante, a preocupacdo com a imagem numa sociedade capitalista, pode
evidentemente estar associada ao consumo, observando-se que pode ndo se tratar de uma
necessidade basica, mas sim de sustentacdo da prdpria imagem perante 0 meio social ou ao
proprio grupo. A imagem “embeleza” o real, fazendo-0 mais brilhante e mais proximo daquilo
qgue desejamos como real; por isso, a explicacdo pode estar relacionada a moda ou ao
consumo conspicuo de signos semelhantes, para que o individuo se sinta membro efetivo de
um determinado grupo. Sendo assim, h4 uma comunhdo efervescente nas tribos urbanas, pois
ali circulam cédigos e signos partilhados que sustentam relacionamentos; por isso, as relaces
entre membros de uma “tribo urbana”, podem ser potencializadas pelo consumo de tais

signos. Hoje, nas cidades, ha diversos lugares de encontros para a reunido de pessoas que

29 |dem, p.74-75.
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partilham as mesmas emocdes, tendo afinidades afetivas ou de sentimento, em vez de
funcionais/racionais?2.

A qualquer instante, podemos ver Rappers, Skatistas, Rockeiros, Surfistas, Punks,

Clubbers, Emos — os adeptos do movimento Grunge podem evidentemente estar associados

a essa pratica —, que expdem identidades por meio de estilos estéticos. Se caminharmos pelas

ruas das cidades modernas, observando feiras, bazares alternativos, pontos de Onibus ou

estacOes de metrd, ndo sera nada dificil reconhecermos a gramatica estética de cada uma
dessas “etnias visuais”.

Nas ruas das nossas cidades encontramos sinais de um novo hdmus social,

caracterizado pelas relacbes estéticas e pelo predominio do visual sobre o ideal

identitario. Sdo essas afinidades futeis, no sentido atribuido a essa palavra por

Michel Maffesoli, que marcam a passagem da identidade para as identificacGes, isto

¢, para formas de identidades menos rigidas e baseadas nos estilos de roupas, nas

cores, no uso de acessorios, nas afinidades etc., que ndo implicam exclusividade

uma pertenca territorial rigidas. Mais que clds fechados e secretos, as novas formas

de agrega¢des urbanas sdo grupos abertos nos quais os individuos entram e saem
com desenvoltura e leveza?®,

Portanto, a imagem aparente seria um novo tipo de meio de identificagdo e de
agregacao capaz de criar relacGes entre as pessoas, por meio da criacdo de um sentido, de uma
forma, de um conteudo estético. A sociabilidade é aquilo mesmo que faz com que essas
pessoas compartilnem sensagdes e gostos, bem como experimentem sentimentos e emogoes,
de maneira a transformar a imagem aparente em um laco de relagdo entre pessoas; ou seja, um
laco de relacdo entre o sujeito e a sociedade, entre o singular e o plural.

O Cyberpunk evidencia a proposi¢cdo de uma estética completamente interligada a
cidade, aos cenarios urbanos industrializados; é também como uma estética tribal — ainda

que no ciberespaco — vinculada ao Romantismo e a ficcao cientifica do século XIX.

5.5. Apelo ao Cyberpunk

5.5.1. Caos urbano e herdis marginais

Janet H. Murray no prefacio a edicéo brasileira de sua obra Hamlet no Holodeck,

faz algumas proposicdes sobre o poder da narrativa. Segundo a autora, além de a narrativa

262 SAL VARO, Janine. Tribo: qual é asua? A pds-modemidade como paloo para formagio de tribos. Acesso em: 22/06/2014. Disponivel
em: <http:/paginas.unisul brfagcomrevistacientificalartigos 2008b/janine_salvaropdf>, p.02-09.

263 FELICE, Massimo Di. Paisagens pos-urbanas: o fim da experiéncia urbana e as formas comunicativas do
habitar. Sdo Paulo: Annablume. 2009, p.132.
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constituir uma das estruturas cognitivas necessarias para se adquirir a compreensdo do mundo,
ela também é um dos “modos fundamentais pelos quais construimos comunidades, desde a
tribo agrupada em volta da fogueira até a comunidade global reunida diante do aparelho de
televisio?®*”,

A cultura oral de nossos antepassados quase sempre utilizou narrativas sobre
deuses e herois para organizar suas sociedades, ou providenciar explicacfes para as coisas
existentes no mundo. Temos aqui um bom exemplo, provindo da cultura classica, que por
efeito de seu esplendor artistico/cultural, deixou-nos relatos sobre os tempos em que o0s herdis
da Grécia antiga viviam sob os dominios de um deus todo poderoso chamado Zeus — que,
habitando o Monte Olimpo, administrava todo o planeta com suas espertezas?®. Na atual
conjuntura, é também Murray quem propde a forca das histérias que dividimos uns com 0s
outros, ao dizer: “Noés contamos uns aos outros, historias de heroismo, traicao, amor, édio,
perda, triunfo. NOs nos compreendemos mutuamente através dessas historias, e muitas vezes
vivemos pela forca que elas possuem?%®”.

Desta maneira, tendo em vista a importancia da narrativa em nossa cultura,
abordaremos o videogame como um meio imersivo®’ e participativo, capaz de garantir ao
homem a satisfacdo de um “desejo ancestral de viver uma fantasia originada num universo
ficcional”?®8, Para isso, trataremos da estética emergida em finais do século XX denominada
Ciberpunk. Suas narrativas remetem a uma temporalidade idealizada, imaginando um futuro
que poderia ter-se efetivado; € também uma estética que busca na arte literaria, no cinema e
na producdo visual, em performances imagéticas e midiaticas, um futuro inventado. As bases
estéticas em que se assenta o Cyberpunk devem inscrever-se em um contexto proprio.

Assim, enquanto autores contemporaneos da “era a vapor” escreviam Seus
romances inserindo fic¢do cientifica em sua contemporaneidade, com isso mostrando haver
uma “modernidade futura”, com figuras do submundo em seu presente, o Cyberpunk dos
finais do século XX faz seu percurso estético explorando as interconexdes entre a era
“presente”, de fins do seculo XX, e a cultura tecno-cientifica, que viria a se solidificar num

futuro préximo.

Z4MURRAY, Janet H. Hamlet no holodeck: o futuro da narrativa no ciberespaco. Sdo Paulo: Itat Cultural:
Unesp, 2003, p.10.

265 BULFINCH, Thomas. O livro da mitologia: histéria de deuses e herdis. Sdo Paulo: Martin Claret, 2006.
Z6MURRAY, Janet H. Op Cit. p.10

%67 Assim Murray define imersdo: “A experiéncia de ser transportado para um lugar primorosamente simulado é
prazerosa em si mesma, independentemente do conteldo da fantasia. Referimo-nos a essa experiéncia como
imersdo”. MURRAY, Janet. Op Cit. p. 102.

268 |dem, p.101.
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O termo Cyberpunk data do fim do século XX, lancando suas raizes em um
movimento literdrio na década de 1980, nos Estados Unidos. Serve para designar um género
da ficcdo cientifica. Tal movimento, considerado fruto de uma narrativa tipicamente pos-
moderna, aparece de forma evidente nesse contexto, unindo alta tecnologia e caos urbano.
Cyberpunk passou a ser usado, para designar também um submundo de elementos obscuros,
como, por exemplo, os ciberrebeldes e o0 underground da area da informética. Esses seriam 0s
cyberpunks reais: os herdis do submundo. Tal movimento, como ja citado, foi se formando no
inicio da década de 1980, em fanzines e outras publicacbes americanas e europeias. Seus
textos eram ambientados em um futuro préximo, no qual a tecnologia seria tomada pelas ruas,
desvirtuando a utopia moderna, que prometia que seria ela a capaz de resolver muitos dos

problemas sociais.

Para a modernidade, a ciéncia e a tecnologia seriam os principais fatores de melhoria
das condicdes de existéncia da humanidade. Ndo deu certo. O futurismo da
tecnocultura moderna transformou-se no presenteismo da cibercultura pés-moderna.
As histdrias cyberpunks falavam de individuos marginalizados em ambientes
culturais de alta tecnologia e caos urbano, dai a origem do nome, colocando em
sinergia cyber, de maquinas cibernéticas; tecnologia de computadores, meios de
comunicagdo de massa, implantes neurais, etc., ¢ punk, da atitude “faga vocé
mesmo” do movimento punk inglés da década de 70 do século passado?°.

Os sistemas tecnoldgicos podem se estender aos componentes humanos de
diversas maneiras: implantes mentais, clonagem, préteses ou até mesmo seres gerados com o
auxilio da engenharia genética; tal é a parte cyber da ficcdo Cyberpunk. Quanto ao punk, o
referido movimento centrava suas narrativas naqueles que vivem como marginais: criminosos,
parias, visionarios e ativistas que subvertem o uso das ferramentas tecnoldgicas criadas pelo
sistema, desviando-as para objetivos proprios. Desta maneira, seus protagonistas sdo anti-
herdis que transitam com implantes (ciborgues) pelas grandes metrépoles assoladas pelo caos
urbano, pelo crime, pela poluicdo e degradacgéo das relagdes sociais, convivendo em espacos
fisicos ou virtuais, e com uma cultura socio-politica e institucional em que as grandes
corporagdes dominam praticamente todos os campos da sociedade, substituindo até mesmo

governos nacionais.

O cyberpunk é uma ficgdo, segundo seus autores, reflexo da época contemporanea.
[...] o cyberpunk ndo estd preocupado com monstros alienigenas ou conquistas
intergalacticas, o que ele faz é uma parddia do presente. Assim, o universo da ficcao
cientifica cyberpunk pde em conjuncdo o reino da tecnologia de ponta, da
racionalidade da hard science, por um lado, e do subterrdneo, do poder ditatorial de
megacorporacdes, de inteligéncias artificiais, de virus e do caos urbano, por outro.
Tudo muito se parece com o que estamos vivendo nesse comego do século XXI2™,

269 | EMOS, André. Ficcdo cientifica cyberpunk: o imaginario da cibercultura. Conexdo — Comunicagdo e
Cultura, UCS, Caxias do Sul, v.3, n. 6, p. 9-16, 2004. p.12.
210 | dem, p.13.
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Sendo assim, um fator importantissimo para a consolidacdo de tal movimento é a
figura da metropole urbana, apresentada como cadtica, poluida e desorganizada. Tal
metrépole tem suas origens no romantismo gotico do século XIX, e tem um papel
fundamental nas tramas cyberpunk, servindo como identidade sombria, chuvosa e apavorante,
com ruas que incentivam a criminalidade e primam pela desorganizacdo. “Ela tem suas
origens no romantismo gotico, no qual os autores decadentistas se inspiraram para buscar a
atmosfera de pavor através das construcées e edificios, com o intuito de produzir um efeito no
leitor” 272,

Neste momento do presente estudo, podemos assinalar alguns modelos
anunciados por Adriana Amaral. A autora nos da o exemplo de que a estética Cyberpunk
alcancou sua expressao grafica no cinema ainda no inicio da década de 1980 na obra “Blade
Runner” (Ridley Scott, EUA, 1982). Ainda pelo modo de ver de Adriana Amaral, 0
Cyberpunk consolidou sua internacionalizagdo com a propagacdo de sua estética para o
mundo dos Animes japoneses. Assim sendo, outra forma interessante de exemplificar a
expansdo dessa estética para 0 mundo é a divulgacdo de “Akira”, um longa-metragem de
animacao criado em 1988, com uma historia que se desenrola apés a terceira guerra mundial,
abordando a vida de rapazes que vivem na Neo-Tokyo do século XXI — cidade erguida sobre
0s escombros de Toquio. Outro anime que também esta marcado por tal estética € “Ghost in
the Shell”, com sua trama que se passa depois do ano de 2029, marcada pelo surgimento de

uma nova tecnologia, que permite a fusio do cérebro com a computacéo e a rede mundial®’?.

21 AMARAL, Adriana. VisGes Perigosas: Para uma genealogia do cyberpunk. Revista da Associacdo Nacional
dos Programas de P6s-Graduacdo em Comunicagdo. Agosto de 2006, p.12.
212 | dem, p.13.
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Figura 23: Blade Runner: O Cacador de Andréides. Fonte: Disponivel em: Google Imagens. Acesso
em: 21/01/2014.

Figura 24: Akira. Fonte: Disponivel em: Google Figura 25: Akira. Fonte: Disponivel em: Google
Imagens. Acesso em: 21/01/2014. Imagens. Acesso em: 21/01/2014

Figura 26: Ghost in the Shell. Fonte: Disponivel Figura 27: Ghost in the Shell. Fonte: Disponivel em:
em: Google Imagens. Acesso em: 21/01/2014. Google Imagens. Acesso em: 21/01/2014.
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A cidade metropolitana e o desenvolvimento tecnoldgico caminham lado a lado;
e, na medida em que a metropole cresce, tambeém se desenvolve de forma desordenada e
ameacadora, com ruas e construcdes que abrigam seres hibridos de humanos e maquinas. Esse
grande “Gtero” metropolitano encontra-se necrosado: foi infectado pela tecnologia. E a “ideia
da cidade obscura e perigosa que aparece nas imagens repetidas pelos filmes, nos videoclipes,

games etc?”®”.

5.5.2. Elementos do Cyberpunk no role-playing game “Final Fantasy VI1”

“Passaram-se mais de vinte anos entre o surgimento e a morte do
cyberpunk enquanto tendéncia/movimento de ficcao-cientifica. Apesar
do tempo, essa estética [...] permanece em objetos comunicacionais
como games, [...], etc?’*”.

Adriana Amaral

Seré preciso conhecer o universo de Final Fantasy, para um estudo de caso acerca
da estética Cyberpunk que marca este videogame. Final Fantasy é uma franquia japonesa que
produz obras de ficclo para diversas midias. Consolidou com a invencéo de filmes, Animes,
livros e principalmente jogos eletrénicos — videogames do género RPG (role-playing game)
lancados para os consoles SuperNes e PlayStation. A série de videogames, com o titulo
homonimo, foi criada por Hironobu Sakagushi, e comecou a ser desenvolvida pela Square
(atual Square Enix), em 1987.

No universo da série Final Fantasy ha uma relacdo com o fantéastico, bem como o
fascinio evidente com o “velho” e o “novo”. Tais elementos podem ser demonstrados tanto
pela arquitetura dos games — que ora se mostra ligada a antiguidade ou ao periodo medieval,
ora se apresenta como futuristica — quanto nas tecnologias prodigiosas que aqueles
elementos apresentam. Tal estética, em suas bases inovadoras e futuristas, se mostra inserida
no imaginario Cyberpunk. Tratemos entdo da estética Cyberpunk, tal como se da

especificamente, no jogo Final Fantasy VII, lancado em 1997.

273 |dem, p. 14.
274 |dem, p. 02.
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5.5.2.1. Final Fantasy VII: apresentacdo de um planeta corrosivo

A trama do videogame em destaque gira em torno do “fim do mundo”, oscilando
entre duas instancias: Shinra, e o poder; e os desejos obscuros do vildo Sephiroth, que
pretende destruir a Terra.

Inicialmente, o enredo gira em torno de uma moderna corporacdo chamada
Shinra; tal corporacdo € uma empresa gigantesca que pretende ampliar seus dominios
politicos pelo planeta. Mas, para expandir seu poder bélico e garantir sua sustentacdo, a
Shinra se dispde a sugar a energia vital da Terra, chamada Lifestream: tal energia serve para
alimentar seus reatores “nucleares”. Para tal fim, a Shinra passou a investir amplamente em
expedicdes arqueoldgicas em busca de uma civilizacdo antiga com poderes extraordinarios: 0s
Cetras. Em suas buscas, como objeto de pesquisa, estd inserido um templo chamado Temple
of Ancients, ja em ruinas, que ostenta em uma de suas paredes uma profecia em que se relata
que o mundo sera exterminado em decorréncia do choque de um meteoro com a Terra.

Essa pode ser uma historia facil assimilacdo a modernidade, que se edifica sobre
ruinas, sobre a perda de um tempo mistico, idealizado e ultrapassado; o que traz a lembranca
algumas concepg¢des romanticas, tendo em vista que ha uma corporagdo moderna em busca do
conhecimento e de uma cultura pertencente a uma civilizacdo remota. Esta civilizacdo é
detentora de uma forga mistica capaz de liberar o oculto.

Contudo, o constante e abusivo consumo de tal energia, o Lifestream, esta
contaminando o mundo, poluindo-o aos poucos e acabando com a vida do planeta. Imagens
dispostas logo abaixo mostra Midgar, metrépole central do jogo e sede da corporacdo Shinra,
com seus oito reatores de energia em circulando a cidade, interligados do quartel principal da
grande corporacdo. Neste mundo industrializado, a capital mundial estd imersa em um
ambiente obscuro e esfumacado; Midgar é detentora de um céu nebuloso que nunca se
apresenta iluminado pela luz solar; um céu consumido por uma poluicdo atmosférica provinda
de reatores. Sua vista de fora apresenta um clima catastréfico, percebendo-se claramente a

degenerescéncia da Terra em um solo negro.
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Figura 29: Final Fantasy VII: Midgar. Fonte: Disponivel em: Google Imagens. Acesso em: 20/01/2014.
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Figura 30: Final Fantasy VII: Midgar. Fonte: Figura 31: Final Fantasy VII: Midgar. Fonte:
Disponivel em: Google Imagens. Acesso em: Disponivel em: Google Imagens. Acesso em:
20/01/2014. 20/01/2014.

Midgar pode ser comparada a cidade obscura e caotica, poluida e desorganizada,
ambientada em uma temporalidade de corte futurista. E a figura da metrépole urbana que,
como ja mencionado, encontra suas origens no romantismo goético, e tem um papel
fundamental na trama do game que, assim como as metrépoles das tramas Cyberpunks, serve
como identidade sombria, chuvosa e apavorante, com ruas que convidam a praticas
criminosas e a desorganizacao social.

5.5.2.2. Sephiroth e o fim anunciado: um devir apocaliptico

Figura 32: Sephiroth: Final Fantasy VII. Fonte: Disponivel em: Google
Imagens. Acesso em: 20/01/2014.
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Um personagem “surtado” e os desejos obscuros do vildo Sephiroth. Sephiroth
tinha pela frente uma brilhante carreira, exercendo a funcéo de soldado da Shinra. Porém, em
uma de suas missoes, ele interceptou informacdes secretas, descobrindo entdo que a Shinra
desenvolvia um projeto, envolvendo células organicas restantes dos antigos Cetras. Tal
projeto, chamado Jenova Project, realizava alguns experimentos cientificos macabros, com
“restos mortais” e células ainda restantes de sua suposta “mae”. Tal descoberta leva o jovem
soldado a um “surto”, e como artificio de vinganga, resolve por um fim ao mundo com um
evento catastrofico capaz de causar a morte de tudo e todos; ele invoca o Meteor, um meteoro
capaz de destruir o planeta inteiro. Sephiroth estaria cumprindo assim a profecia dos antigos
povos Cetras. E, como se vivesse um ideal romantico, segue sua vida culpando a humanidade
de ter destruido uma era melhor, ainda que ja ultrapassada.

Sistemas tecnoldgicos podem se estender aos componentes humanos de diversas
maneiras; no caso de Sephiroth, seu corpo fora estendido com o auxilio do Jenova Project,
uma engenharia genética — a parte cyber da ficcdo cyberpunk. Tal personagem vive como um
marginal, um criminoso, um visionario que transita na grande metropole assolada pela
poluicdo, subvertendo o uso das ferramentas tecnoldgicas criadas pela Shinra , uma delas o

seu préprio corpo, para cumprir seus objetivos: essa é a parte punk da ficcdo cyberpunk.

5.5.2.3. Vincent Valentine e a atmosfera mortuaria cybergética

Cloud Strife: “Vocé é sempre tao frio.
Pensei que vocé ndo se importava com o que estava acontecendo.
Vincent Valentine: Frio? Hmm...

Eu acho que é assim que eu sou, sinto muito?®”

275 Livre tradugdo de um didlogo entre Cloud Strife — protagonista do game - e Vincent Valentine: - "You're
always so cold. I thought you didn't care what was happening. - Cold? Hmm... | guess that's just how | am,
sorry." Final Fantasy VII. Hironobu Sakaguchi, Yoshinori Kitase, Yusuke Naora, Tetsuya Nomura, Kazushige
Nojima, Ken Narita, and Nobuo Uematsu; Square Company, Limited. 1997.
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Figura 33: Vincent Valentine: Final Fantasy VII. Fonte: Disponivel em: Google Imagens. Acesso em:
20/01/2014.

Vincent Valentine é sem divida o personagem mais abstruso e introspectivo do
game; sua aparéncia nos lembra a estética cyberpunk, primeiro por seu visual obscuro; depois
por apresentar um corpo envolvido com armas de fogo, como pistolas e diversos tipos de
rifles e engenhocas mecanizadas. Por ser um morto-vivo que evita entrar em contato com 0s
acontecimentos do mundo, vive solitariamente em uma velha mansdo que simboliza uma
ruina antiga; em tudo e por tudo, ha aqui algo bem similar as mansdes de Edgar Allan Poe,

principalmente com aquela descrita no conto A queda da casa de Usher. Repousa ali num
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sono profundo, dormindo h& anos dentro de um caix&o, em um sono infinito de uma noite
imortal. Sua aparéncia mortuéria também nos faz recordar a estética “gdtica/vampiresca” do
Romantismo do século XIX. Segundo Umberto Eco, o romantico encontra reflgio no reino de
sua prépria imaginacdo, construindo um mundo utépico como forma de protesto passivo,
obtendo assim satisfacdo para os mais profundos anseios. Sendo o presente uma negacao da
harmonia desejada, o romantico se mostra inconformado com a realidade e, dessa forma,
procura a evasdo pela seducdo do mistério. Tais caracteristicas assemelham-se a
personalidade de Vincent, como se, a exemplo dos romanticos do século XIX, estivesse
introduzindo uma nova ideia de “beleza”: “Beleza e melancolia, coragdo e razdo, reflexdo e
impulso se interpenetram alternadamente”?’®, A beleza romantica se encontra na tristeza e no

mortudrio. Assim diz Baudelaire:

Remorso p6stumo

Quando fores dormir, 6 bela tenebrosa,
Em fundo de uma cripta em marmore lavrada,
Quando tiveres s6 por alcova e morada
O vazio abismal de uma cova chuvosg;

[]

A tumba confidente do sono infinito

(pois toda a tumba ha de entender o poeta),
Pela noite imortal de que o sono é prescrito

Te dira: “de que valeu, cortesd incorreta,
Nao teres conhecido o que choram os mortos?”
E os vermes te roerdo assim como os remorsos?’’

Voltando ao enredo do game, é interessante ressaltar que, quando vivo, Vincent
caia de amores por Lucrécia, esposa de um cientista da Shinra, chamado Hojo, que era o
pesquisador responsavel pelas experiéncias promovidas pela corporacdo. Apos se tornar
vitima, tendo seu corpo sido utilizado em testes realizados por Hojo, Vincent poderia assumir
varias “formas” (apresentadas nas figuras a seguir) no decorrer do game; além de mérbido,
palido e taciturno, como a propria “beleza romantica”, chegaria mesmo a uma analogia do
préprio Frankenstein de Mary Shelley, pois, assim como o monstro do doutor Frankenstein,
se volta contra seu criador Vincent, ao introduzir-se no grupo dos personagens do game,
colabora com suas aventuras reagindo desta forma contra a organizagdo que o transformou em

um monstro: a Shinra.

276 ECO, Humberto. Op. cit., p. 299.
27T BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Sdo Paulo: Martin Claret, 2007, p.46-47.
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Figura 34: Vincent Valentine, Galian Beast: Final Figura 35: Vincent Valentine, Death Gigas:
Fantasy VII. Fonte: Disponivel em: Google Imagens. Final Fantasy VII. Fonte: Disponivel em:
Acesso em: 20/07/2013. Google Imagens. Acesso em: 20/07/2013.

Pode ser que haja ai um elemento da ficcao cientifica que perpassa pelos dominios
do Cyberpunk e do Romatismo. A ficcédo cientifica (apontada na citacdo a frente como FC) e
as narrativas de horror, sdo como géneros hibridos, pois “ha muitas dificuldades para
distinguirmos a FC e o horror. Os géneros sdo relacionados intimamente, mas distintos em
suas especificidades, embora em muitos casos, suas fronteiras estejam pouco delimitadas?’®,
E ainda, a figura do humano como centro da ficcao cientifica e do relato de horror; nesse caso,
pela sujeicdo de ambos os géneros a tecnologia ou a tecnociéncia. O corpo serve entdo a
experimentos e é submetido a profundas mutacdes. A figura de Vincent Valentine ilustra tais
géneros hibridos; as bases da representacdo da ficcdo cientifica se unem ao gético; o
Cyberpunk se acopla ao Romantismo. Vincent seria um cybergo6tico, ainda que algo distante
da expressdo gotico da época vitoriana. Uma versdo gotica do futuro, unindo elementos

arcaicos e tecnolégicos, relacionando decadéncia e horror aos cenarios da cultura atual.

28 AMARAL, Adriana. Espectros da ficcdo cientifica: a heranca sobrenatural do gdtico no cyberpunk.
Disponivel em <http://www.bocc.ubi.pt/pag/amaral-adriana-espectros-da-ficcao-cientifica.pdf> acesso em
15/12/2013, p.05.
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5.6. Seattle: representacdo de uma metrépole Cyberpunk?

Tendo em vista todos os relatos sobre o ambiente citadino, podemos dizer que
Seattle se enquadra perfeitamente as caracteristicas do mundo urbano industrializado.
Considerada por Anna Emilia Soares como a capital mundial do suicidio, Seattle apresenta
uma atmosfera opressiva, com um clima sempre chuvoso e um ambiente fortemente
impregnado de poluicdo industrial, influindo assim nos tons introspectivos e autodestrutivos,
das musicas de muitas bandas que ali surgiram em fins do século XX?°.

Seattle localiza-se na baia de Elliott, na costa do grande oceano Pacifico, proximo
a fronteira com Canada. Sua regido metropolitana € um importante centro de linhas
aeroespaciais e tecnologias informativas, estando ai localizadas a fabricas de avides Boeing.
A cidade expandiu-se significativamente devido ao seu porto, que a ela assegura ligacdes com
0 Alasca e outros locais da costa do Pacifico; apresenta ainda, grande efervescéncia cultural.
Como ja mencionado, 0 movimento Grunge, que surgiu na década de 1980, tem suas raizes
nessa cidade, e foi ela a cidade natal de Jimi Hendrix, considerado, por muitos, um dos
maiores guitarristas de todos os tempos. Contudo, além da paixdo da musica, a cidade
também serve como cenério de filmes e séries de TV, como Grey’s Anatomy e Frasier; e de
filmes, como O Chamado, e as recentes producbes da Saga Crepusculo. Por sua vez, seu
clima é Unico, tanto quanto a proépria cidade: frio, tmido e nebuloso; e grande pluviosidade.
Tais condicBes climaticas tém sua origem em tempestades, vindas do Parque Nacional
Olympic e de correntes do Pacifico??.

Em relacdo a seguranca publica da cidade, vale ressaltar que estatisticas
demonstrativas das taxas de criminalidade de Seattle, em um periodo de 25 anos (1988 até
2012). Segundo o Departamento de Policia de Seattle, grandes crimes, tais como
assassinatos, estupros, roubos, assaltos, furtos e roubos de veiculos, tém nos ultimos 25 anos,
apresentado queda; queda esta que foi continua no periodo de 1988 a 2000. Nos primeiros
anos do novo milénio, a incidéncia de tais crimes aumentou, para logo depois comegar a cair
novamente. Contudo, o maior indice registrado desse tipo de crime, na cidade de Seattle, foi
em 1988, totalizando 72.694, enquanto, em 2012, ha o registro de 34.607 realizacGes destas
ocorréncias. Seattle conheceu o auge da criminalidade urbana no ano de 1990, quando 7.780

crimes foram registrados na cidade. Tais indices de criminalidade se referem a populacdes

219 SOARES, Anna Emilia: Subpop e movimento Grunge completam 20 anos. Acesso em 26/05/12.
Disponivel em: <http://www.jornalcomunicacao.ufpr.br/node/3441>.
280 Seattle - Estados Unidos. Acesso em; 17/06/2014. Disponivel em: <htip://estaciosunidosbrasil com bricidades/seattie/>.


http://www.jornalcomunicacao.ufpr.br/node/3441

122

residentes; assim, as porcentagens apuradas relativas a delitos em grandes cidades, como
Seattle, sdo provavelmente inferiores as que deveriam ser calculadas. Isso ocorre basicamente
porque tais cidades registram ainda uma populacdo adicional, flutuante, composta de
visitantes e de pessoas que circulam em seus afazeres, profissionais que sdo em areas como
educacio, turismo e lazer?st,

Tendo em vista que a estética Cyberpunk nos revela uma cidade marcada por
pouca luz, pela industrializacédo e pela criminalidade reinante em suas ruas, vale o relato que,
em uma entrevista com o cantor Layne Staley, foram abordados temas de uma de suas
cancdes, We Die Young. Ao lhe ser perguntado a que esta cancdo se referia, o autor
respondeu, em nome dos demais integrantes da banda, que a cancdo falava da violéncia de
gangues, algo gque estava acontecendo em Seattle. E parecia que a coisa estava saindo de
controle, pois havia abundantes noticias de jovens mortos a tiros e tendo seus ténis roubados.
Segundo Layne Staley, esses garotos estavam morrendo cada vez mais jovens, envolvendo-se
com gangues cada vez mais cedo. E basicamente disso que a musica trata: como 0s jovens

282

estdo morrendo muito cedo, e seu envolvimento com drogas=®<. A seguir segue um trecho da

cancgao:

We die young

E morremos jovens
Quanto mais rapido corremos

Pra baixo, pra baixo vocé esta rolando
Olhe o sangue fluir no esgoto lamacento

Tome outro golpe
E enterre seu irmao

]

Outro passeio na viela
A bala busca o lugar para te curvar
Ent&o vocé foi acertado?®®

Se analisarmos esta cancdo tendo em mente as palavras de Layne Staley na
entrevista concedida, perceberemos indicios de caos urbano na industrializada e nebulosa

Seattle, pois a cidade se apresenta como ambiente hostil com manifesta propenséo para o

2l Crime stats 1988 to 2012 - City of Seattle. Acesso em: 17/06/2014. Disponivel em:
<http://www.seattle.gov/spd/Crime/12_Stats/Crime_1988 2012.pdf>.

282Entrevista — Alice in Chains: Acesso em: 15/06/2014. Disponivel em; <http://www.youtube.com/watch?v=UljbirjPB8Y >.
283 |jvre traducéo de: And we die young/Faster we run/Down, down, down you're rollin'/Watch the blood float in
the muddy sewer/Take another hit/And bury your brother/Another alley trip/Bullet seeks the place to bend you
over/Then you got hit. CD Facelift. Alice in Chains. Seattle: Columbia Records, (57 min.). 1990.


http://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&ved=0CDcQFjAD&url=http%3A%2F%2Fwww.seattle.gov%2Fspd%2FCrime%2F12_Stats%2FCrime_1988_2012.pdf&ei=kP-eU9exKazhsASt9YH4Ag&usg=AFQjCNF1PiX7SvKUyY-61G3dJ7HXP-aMpg&bvm=bv.68911936,d.b2U
http://www.youtube.com/watch?v=UljbirjPB8Y
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cometimento de crimes de morte. E a cidade industrial corrosiva, poluindo a atmosfera com a
fumaca que sai de suas grandes chaminés; é, portanto, como todas as metropoles das tramas
cyberpunks: uma identidade sombria, chuvosa e apavorante. E uma cidade indspita e
catastrofica que inspira ou transpira a morte. Um ambiente urbano que em muito se assemelha
aquilo que se conhece, guardadas algumas proporgdes, sobre o Romantismo gotico. Nele,
autores decadentistas se inspiraram para buscar a atmosfera de pavor através das construcdes

e edificios, com o intuito de produzir um efeito no leitor” 24, E é Baudelaire quem escreve:

A fonte de sangue

Tenho a impressdo de que meu sangue em ronda escorre,
Ritmico solugar de nascente que morre.

Ouco-0 bem que escorre em murmdrio de vaga,

Mas eu tateio em vao a procura da chaga.

Através da cidade, e pelas estacadas,
Afaz as ilhas nascer por todas as calcadas?®

Baudelaire ressalta a ideia da cidade obscura. O autor, que viveu grande parte de
sua vida na grande Paris do século X1X, oferece em sua obra (gética, profana e decadente) As
Flores do Mal, a morbidez e os mortos nas valas citadinas “para juntar de novo o solo
lamacento com crateras enormes como sepulturas?®®”, nas ruas, nos cemitérios: como a
cancéo do Alice in Chains que cita o sangue escorrendo para um esgoto lamacento. E também
ele quem retrata cidades em que sobressaem 0s “obscuros desvdos das velhas capitais?®””,
onde tudo parece inspirar o encanto do horror. A cidade que o faz observar seu proprio
destino fatal, a cidade que prolonga e espalha o frio das tumbas; um ambiente urbano tomado

pela chuva torrencial e a morte.

Spleen

Pluviése?®, a erguer-se, e contra a cidade irritado,
Verte de sua urna um frio tenebroso

Pelas habitagfes do cemitério ao lado,

E a morte nos desvéos do arrabalde brumoso?®

284 AMARAL, Adriana. VisGes Perigosas: Para uma genealogia do cyberpunk. Revista da Associacdo Nacional
dos Programas de P6s-Graduacdo em Comunicagdo. Agosto de 2006, p.12

285 BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Sdo Paulo: Martin Claret, 2007, p.135.

286 |dem, p.25.

287 |dem, p.103.

288 Més das chuvas.

289 BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Séo Paulo: Martin Claret, 2007, p.86.
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A cidade esta diretamente vinculada @ morte também nas obras de Edgar Allan
Poe. Em muitos textos seus, 0 escritor captura e cativa o leitor, langando-o0 a uma atmosfera

urbana sombria e assustadora. Tal é o caso de Os Crimes da Rua Morgue?®

, conto que, além
de marco estético para historias investigativas, tem caracteristicas do género terror, ainda que
nele ndo haja qualquer vestigio de algo sobrenaturall. Nessa historia, ambientada na grande
Paris do século XIX, ha dois protagonistas com ares sombrios. Em ambos, um gosto especial
pelo lagubre e pelas trevas; eles vivem juntos naquela cidade habitando um velho e grotesco
casardo arruinado pelo tempo e ha muito desabitado por culpa de supersti¢cGes que eles jamais,
procuraram saber quais eram. Apaixonados pela noite, detestavam o dia e, quando a luz solar
iluminava a mansdo arruinada, estes trancavam as portas e as janelas, para imaginar que
viviam a noite durante as vinte e quatro horas do dia. Chegada a noite, caminhavam pelos
sublrbios de Paris; em uma dessas andancas, se depararam com algo que assombrou 0s
habitantes da cidade: um crime brutal havia acontecido, levando a morte a uma mulher e sua
filha em uma ruela obscura. Elas foram estranguladas e seus corpos, mutilados. Mechas de
seus cabelos haviam sido arrancadas juntamente com pedacos de couro cabeludo; quando do
ataque, os gritos de dor das vitimas deixavam horrorizados 0s que os ouviam da rua. O autor
do crime ndo era humano nem era uma entidade sobrenatural: um orangotango com uma
navalha.

Na obra de Poe, vé-se uma cidade desordenada, dominada por um crime e pelo
medo; um crime com requintes de selvageria, realizado por um criminoso impensavel. Em
suma, um incidente brutal que o protagonista Dupin desvenda com perspicacia. Dupin,
morador de uma velha casa abandonada de subdrbio, manifesta seu génio analitico. Assim,
personagem de um dos principais autores do Romantismo gético do século XIX, Dupin
desponta como um her6i marginal da ficcdo ambientada no século X1X, tal como um Sherlock
Holmes cyberpunk, precursor das “garotas com problemas”, mas arguto e astuto como os
herdis das Ultimas décadas do século XX.

Na estética Cyberpunk, os sistemas tecnoldgicos se estendem aos homens de
diversas maneiras como, por exemplo, implantes mentais, proteses ou até mesmo seres
gerados com o auxilio da engenharia genética. A cidade metropolitana e o desenvolvimento
tecnoldgico caminham lado a lado, se desenvolvendo-se de forma desordenada. Suas
construcdes abrigam seres hibridos, que sdo humanos e maquinas. Errantes, eles vagam pelas

ruas, com ar ameacgador. Em outra composi¢do do Alice in Chains, que parece demarcar a

2% POE, Edgar Allan. Historias extraordinarias. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1981, p.109-150.
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estética Cyberpunk unida ao Romantismo, tem-se o videoclipe da cancdo Get Born Again.
Abaixo, seguem trechos da letra da cancédo e algumas imagens de seu videoclipe.

Figura 36: Alice in Chains: Get Born Again. Fonte: Figura 37: Alice in Chains: Get Born Again.
Disponivel em: Google Imagens. Acesso em: Fonte: Disponivel em: Google Imagens. Acesso
15/06/2014. em: 15/06/2014.

Get Born Again

Triste sofrimento

[...]

Tente ndo pensar

Eu apenas pisco

Espero desejar afastar as mentiras

Eu escolho o dia
Um tamulo profundo
Névoa espessa para esconder nossos sorrisos

Vocé pode me proteger
Quando eu estiver destruido
Eu finjo que vocé ainda esta viva

[..]

triste sofrimento?!

291 Livre traducdo de: “Sad suffering/Try not to think, | merely blink/Hope to wish away the lies/I choose the day,
one deepen grave/Thick fog to hide our smiles/Can you protect me when I'm wrecked/l pretend you're still alive/
Sad suffering”. CD Music Bank. Alice in Chains. Los Angeles: Columbia Records (3h40 min.). 1999.
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Figura 38: Alice in Chains: Get Born Again. Fonte: Disponivel em: Google Imagens.
Acesso em: 15/06/2014.

Tal cangdo ganha destaque por seu forte sentimentalismo lugubre e tumular, com
versos citando o sofrimento, a tristeza e a morte. J& a projecdo imagética do videoclipe
apresenta um cenario underground com seus seres hibridos, sombrios e assustadores;
humanos misturados algo como seres romanticos revistos e corrigidos pela estética
Cyberpunk. Desta maneira, o Alice in Chains oferece elementos da ficcdo cientifica
mesclados ao horror inspirado por seres hibridos. Romantismo e Cyberpunk: duas faces de
uma s6 e mesma moeda. RepresetacGes da ficcdo cientifica se unem e integram a estética
gotica do Romantismo, aqui revivido com o Cyberpunk, exemplificado pela figura de Vincent
Valentine, o cybergo6tico. Tal é a ideia da cidade obscura e perigosa que aparece nas imagens
repetidas pelos filmes, nos videoclipes, games etc%2”.

292 AMARAL, Adriana. Visdes Perigosas: Para uma genealogia do cyberpunk. Revista da Associacdo Nacional
dos Programas de P6s-Graduacdo em Comunicagdo. Agosto de 2006, p.14.
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VI - CONCLUSAO

A tumba, confidente do sonho infinito

(Pois toda a vida a tumba ha de entender o poeta)
Pela noite imortal de que o sono é prescrito,

Te dira: “de que te valeu, cortesd incorreta,

Ndo teres conhecido o que choram os morto?”

E 0s vermes te roer&o assim como 0s remorsos?®,

Charles Baudelaire

Ao longo desse estudo, estabelecemos analogias entre o Romantismo e o
movimento Grunge, fazendo referéncias do que ambos tém a relatar/expressar sobre a morte e
as tematicas da obscuridade. O texto redigido buscou uma anélise de diferentes tipos de
linguagens. Consideramos também o contexto historico em que se inseriu 0 Romantismo dos
séculos XVIII e XIX, e o surgimento do Grunge em fins do século XX, para tratar de temas
propostos. Foram lidos e anotados diversos textos de autores romanticos, tais como Charles
Baudelaire e Edgar Alan Poe, no intuito de compara-los a preposi¢des estéticas do Grunge,
tomando como maiores representantes dessa vertente pop-artistica, emergida nos Estados
Unidos nos altimos decénios do século XX, o Nirvana e, principalmente, o Alice in Chains.

Ressaltamos as preocupacdes literarias do Romantismo, quando propusemos
pensar a existéncia de remanescentes da estética romantica, pondo em destaque 0 contexto
historico e sociocultural desse periodo. Desta maneira, pudemos abordar aspectos que dizem
respeito ao Grunge, tomando este movimento como um ‘“neorromantismo”, por dispor de
aspectos tecnoldgicos desconhecidos pelos romanticos do século XIX. Assim, se autores
romanticos podiam usufruir da literatura, das artes plasticas ou da musica, por exemplo,
adeptos do Grunge detinham e utilizavam novos meios para divulgar sua estética, como 0
audiovisual.

Para cumprir o objetivo de problematizar e analisar aspectos do Romantismo na
contemporaneidade, demos especial énfase a sua delimitacdo espaco-temporal. Se, por um
lado, é costume tratd-lo como um movimento que pertence especificamente ao século XIX,
outorgando-lhe uma temporalidade Unica e particular, com uma interpretacdo reduzida e
abreviada por determinacdes cronoldgicas que o consideram mera e simples manifestacdo

literaria, por outro, ha autores que pretendem encontrar tendéncias que caracterizem aspectos

2% BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Sdo Paulo: Martin Claret, 2007, p. 46-47.
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romanticos através da historia, ou seja, pensar essa manifestacdo artistica ndo somente como
um movimento pertencente ao século X1X, mas como algo atemporal, que estaria envolvendo
e influenciando o homem ao longo do tempo. E como se a postura transgressora do romantico
fosse algo de dificil compreensdao no que diz respeito a estabilizacdo de algum tipo de
“solidez” tedrica; € que esse tipo de postura romantica parece difuso, ndo sendo facil percebé-
lo de imediato. Por mais que ndo pareca, esse ideal transgressor estd bem “ali”, proximo e
vivo; € um ideal real que se manifesta pela arte.

Os herdis do romantismo muitas vezes encontram na morte uma solucéo para seus
problemas existenciais, adotando para si uma vida entorpecida e autodestrutiva, chegando
algumas vezes ao suicidio. De acordo com o pensamento romantico, o individuo vive
constantemente em conflito com a sociedade; dessa maneira, ele se torna um desajustado, e ai
estd uma das causas de suas motivacdes autodestrutivas. Por ser frustrado com sua realidade e
sentir grande dor existencial, o romantico busca evasao na transgressao, naquilo que € obscuro
e irracional, no isolamento, no nostalgico e na morte (ainda que em formatos diferenciados e
contextos completamente distintos, todas essas caracteristicas foram encontradas nos
movimentos supracitados).

Hé& autores que nos apresentam esta problematica, observando que 0 Romantismo
transcorre ao longo dos séculos com caracteristicas peculiares, marcando sentimentos de
revolta e de inconformismo, deixando-se assinalar pela busca de uma nova escala de valores,
timbrados pelo entusiasmo, pelo que é contrario a razao e até mesmo pelo inconsciente. Ainda
em referéncia ao espaco-temporal do Romantismo, pusemos em relevo que certas
caracteristicas dessa manifestacdo artistica perduram no decurso de distintas temporalidades,
disseminando-se, pela literatura, certa visdo romantica da inseparabilidade de prazer e dor,
bem como alguma fixacdo em uma beleza atormentada.

O Romantismo ndo é um marco perdido num passado historico, pois a
originalidade de tal manifestacdo esta em seus aspectos naturais. Sendo assim, se torna dificil
encontrar antecedentes ou precursores deste movimento estético, historicamente atestado.

Foi nosso intento rastrear vestigios do Romantismo na contemporaneidade e
dialogar sobre a persisténcia de uma matriz romantica mais préxima aos nossos tempos. Os
ideais dessa expressao cultural repercutem ainda em um imaginario sociocultural que se
encontra bem préximo a nossa contemporaneidade (cerca de vinte ou trinta anos atras), tendo

em vista que muitas letras de musicas de diversas bandas aderidas ao movimento Grunge,
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bem como a estética de seus videoclipes, detém caracteristicas muito similares as
manifestacdes romanticas do século XIX.

De maneira geral, buscamos compreender a constituicdo de manifestacdes
romanticas, e como foram percebidas em temporalidades e localidades distintas. Para tanto,
posicionamos a estética artistica do movimento Grunge de maneira andloga a estética
romantica do século XIX, e assim a percebemos como uma manifestacdo romantica inserida
no contexto histérico da época finissecular. Ambas as manifestacdes artisticas denunciam a
sociedade em que estdo inseridas; donde mencdes feitas a arte eminentemente social.

No século XX, ndo foram poucos os artistas que adquiriram certa consciéncia de
que sua obra deveria romper com 0 a arte neoclassica, pois esta sufocava o natural e o
espontaneo, submetendo a criagdo ao academicismo burgués. Para os romanticos, a atitude
neoclassica era degenerativa; eles queriam ter vez, excluindo-se da objetividade pelo
enaltecimento de um modo Unico e subjetivo de ser, rebelando-se contra a razdo, valorizado o
dionisiaco e as paix@es negando o presente, se refugiando no passado ou se projetando no
futuro; enfim, procurando expressar certa atitude de desencanto com a realidade a sua volta,
ao buscar raizes fora dela. O romantico radicalizou a exaltacdo subjetiva, no intuito de se
defender da pressdo hostil da realidade burguesa e capitalista; ele é aquele que faz jorrar a
lava abrasiva de seu vulcdo interior. O “Romantismo ¢ uma atitude anti-burguesa, na medida
em que o artista enxerga a realidade social — as relagdes sociais do capitalismo — como um
mundo hostil a expressdo livre, libertaria e libertadora da arte.

E justamente esse romantismo que estd impresso em marca d’agua nas obras de
Poe e Baudelaire, que fazem referéncia a um mundo macabro e supersticioso; a uma realidade
delirante, a exacerbacdo da natureza humana e mais especificamente a morte — que
brevemente assolaria 0 mundo, em um futuro préximo, no século XX com os conflitos
emergidos com as guerras mundiais. Vivendo no século XIX, periodo que muito valorizou o
Positivismo e decretou que a ciéncia seria capaz de garantir todas as repostas para 0 mundo,
tais autores preferiram cultuar aquilo que esta nas profundezas do “eu”: uma dor emocional
irremediavel.

Eis que o Grunge (com Alice in Chains e Nirvana) pode soar como expressao
“neoromantica”, por exemplo, a propor¢do que este movimento também se consolida na base
de sentimentos de frustracéo a respeito da realidade ao seu redor, demonstrando também certo
gosto pela subjetividade emotiva, e por expressdes mortudrias, em plena época de ascensdo do

espaco cibernético, da tecnococultura, do “admirdvel mundo novo” do digital.



130

O Romantismo do seéculo XIX estaria propondo um significado para a
modernidade, com um novo regime em vigor — o capitalismo — como a formac&o de ruinas
e pilhas de cadaveres, enquanto o Grunge em finais do século XX, denuncia sua atualidade,
anunciando que a morte pode estar a espreita em plena vigéncia de um capitalismo que parece
engrandecido com a queda do muro de Berlim, adquirindo ainda mais forca econémica e
poder ideoldgico. O Grunge — em sua condi¢do de movimento “neotribal” — esta inserido
em uma época que o mundo se viu assombrado pelo medo de guerras nucleares e bioldgicas;
um periodo histdrico, em que a sociedade norte americana estava prestes a sentir na pele o
horror terrorista, que viria a se consumar com o atentado conhecido como “11 de setembro de
de 2001

N&o gue estes dois movimentos sejam essencialmente criticos do capitalismo: ndo
hd lamdrias pessimistas em relacdo a esse regime socio-econdémico por parte de seus
aderentes. Tais manifestagcdes culturais sdo porta-vozes de artistas que vivem em sociedades
capitalistas. Como ja mencionado, a arte, ainda que subjetiva, pode ser entendida como uma
expressao da sociedade, e tendo em vista a ideia de que a morte encerra um significado social,
algumas alegorias funebres evidenciam a celebracdo do sentimento de sua presenca na
sucessdo dos dias e nas relagfes socioculturais do homem em sua qualidade de ser artistico e
criador. Portanto, tais fatores podem interferir e influenciar a “ressignificacdo” da prépria
vida, pois se a vida ndo vale a pena por falta de referéncias que a conduzam em direcéo a
algum alivio ou satisfacdo existencial, talvez a morte seja um ponto de fuga. Certa presenca
sentida da morte pode dar novo significado a vida, afetando distintas representacGes do
vivido. O romantico sente a presenca desse clima mortuario, e esse sentimento de alguma
maneira vai bem além do horizonte imediato das artes do século XIX, chegando do cinema
aos programas de TV, aos videogames e, por fim, mas ndo por ultimo, ao Grunge.

A linguagem literaria é ndo somente interessante, mas, sobretudo importante para
elucidar e auxiliar o processo de estudo e compreensao da estética romantica. Nao obstante,
tendo-se em vista que a insatisfagio com o mundo e o ideal transgressor sdo algumas das
caracteristicas mais marcantes do Romantismo, pudemos perceber que suas frustracdes foram
inevitaveis porque plasmaram a cultura de um periodo histérico. De certa maneira, a vida é
feita de situacdes frustrantes, e nds, humanos, seres culturais que somos, também néo temos a
capacidade de impedir nossos empenhos nessa direcdo. Entre tantas normas e regras morais (e
comportamentais) que a civilizagdo nos impde, a ‘“agressividade” e a inclinagdo da

humanidade para a “onda destrutiva” nao podem ser contidas dentro de um bai — uma caixa
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de Pandora — que nédo pode ser aberto, pois tal inclinagdo “demasiadamente humana” se faz
presente em diferentes periodos historicos. Com e pela arte, este bal subjetivo e transgressor
deixa entrever seu interior; revelando ao mundo o que estava ali guardado. E o obscuro,
porém certo e nada duvidoso: a morte.

As manifestaces artisticas ja referidas que se constituiram em grandes ambientes
citadinos, demonstram a presenca de alegorias/representacdes da morte dentro desse “ltero”
— criado e desenvolvido pela cultura para aglomerar e organizar grandes quantidades de
homens de maneira a protegé-los da natureza. A morte esta perfilada nesse perimetro urbano,
gque muitas vezes se mostra assombroso e perigoso; este, possivelmente, € o ambiente da
boémia de todos os tempos. Dentro desse “Utero”, cruzamos com a morte em meio as
multiddes, pois dela ninguém se livra, tal como o provam as modernas representacées dos
mortos-vivos: a figura do zombie. Ela continua sendo um fator natural que a tecnologia ainda
ndo pdde vencer, mas é capaz de oferecer definitiva assisténcia para que a arte a signifique e a
represente.

A morte ndo serve simplesmente como valvula de escape para aqueles que
sofrem; ela é, por principio, um objetivo de vida. E tida, ndo raro, como o término da
existéncia; outras vezes o seu significado ndo se limita em dar cabo ao corpo, pois para muitos
ela ndo é o fim, mas sim uma espécie de reinicio. A morte nao é somente soliddo para os que
jazem em sepulturas, mas também para aqueles que sobrevivem, e a consciéncia sobre a
finitude humana proporciona modos de representa-la, pois até mesmo a lembranca dos que ja
morreram, marca sua presenca no mundo. Contudo, a morte esta presente; isto €, ndo esta fora
de circulagdo no @mbito circunscrito pelas linguagens e significagdes humanas, pois 0s vivos
sdo suas vitimas. E h& os que lhe prestam cultos.

O Romantismo, aqui Vvisto e revisitado, ndo conhece fronteiras cronoldgicas; €
atemporal. E uma estrepitosa declaracdo de que somos humanos, morreremos um dia e
sabemos disso. Vivemos como se fossemos cadaveres adiados, que apenas se preparam para
se tornar grandes pilhas de 0ssos e restos de carne em decomposi¢do. Mesmo ap6s que a
razdo, supressora das paix0es, seria séculos atras, a grande promulgadora das certezas e das
verdades, nos, seres humanos continuamos degustando a dor do “amargo” emotivo. Mesmo
tendo passado por um periodo histdrico que trouxe ao mundo o ideal de uma Belle Epoque (a
bela época ocidental, a exaltacdo da cultura cosmopolita europeia), bem como a promessa de

progresso cientifico e tecnoldgico, continuamos vivendo como mortos-vivos. Esta denuncia
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constitui parte substancial e formal do mundo (do) Grunge, tal como, antes, fora dos

escritores romanticos.
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