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RESUMO

A pesquisa em questao aborda a tematica da presenga da Arte no
contexto do Novo Ensino Médio, especificamente na disciplina
Projeto de Vida, considerando as mudancgas introduzidas pela Lei n2
13.415/2017, que alterou a estrutura dessa etapa de ensino, a partir
de uma abordagem artografica que compreende a pesquisa em Arte
como potencializador de um fazer vivo e ativo, no qual considera a
perspectiva da professora, pesquisadora e artista. Para a elaboracgao
dessa pesquisa foi utilizado um abarque teodrico que transitou nos
campos de curriculo, culturas e praticas educativas no campo das
Artes Visuais. 0 percurso metodologico se deu em aplicacao da
pratica em sala de aula, registro e analise da produgao discente,
leitura e interpretagao da producgao tedrica dos discentes com base
em suas praticas, leitura das normas referentes ao Novo Ensino
Médio e correlagdao com as vertentes curriculares, partindo nao
somente da investigagao da minha propria pratica enquanto docente
nesse contexto, como também a andlise acerca do processo criativo
e a consolidacao da criagao dos cadernos de artista por parte dos e
das estudantes.

Palavras-chave: Artografia; Diario de Artista; Ensino de Arte; Novo
Ensino Médio; Projeto de Vida.



ABSTRACT

The research in question addresses the theme of the presence of Art
in the context of the New High School, specifically in the Life Project
subject, considering the changes introduced by Law No. 13,415/2017,
which altered the structure of this stage of education, based on an
artographic approach that understands research in Art as an
enhancer of a living and active doing, in which it considers the
perspective of the teacher, researcher and artist. In order to carry
out this research, a theoretical framework was used that covered the
fields of curriculum, cultures and educational practices in the field of
Visual Arts. The methodological approach involved applying the
practice in the classroom, recording and analyzing the students’
production, reading and interpreting the students' theoretical
production based on their practices, reading the rules relating to the
New High School and correlating them with the curricular aspects,
starting not only from the investigation of my own practice as a
teacher in this context, but also the analysis of the creative process
and the consolidation of the creation of the artist's notebooks by the
students.

Keywords: Art Teaching; Artist’'s Diary; Artography; Life Project; New
High School.
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CAPITULO 1: 0 QUE PRETENDE O SUJEITO QUE PESQUISA?

Sobre (re)descobertas da minha trajetoria até entao dentro do curso
de Mestrado. Um marco importante nesse contexto foi o momento de
reflexdao em conjunto sobre os lugares que alcancamos e
principalmente sobre os lugares que podemos alcancar.

transitivo indireto
fazer parte de; ser parte do dominio de.
fonte: Definigoes de Oxford Languages

Por vezes penso nao pertencer a este lugar ao qual me insiro no
campo académico, alguns fatores me fizeram desenvolver essa
crenca, desde os tempos de graduacgao.

Atravessada pelas historias de duas colegas especificas, as quais
me fizeram pensar sobre o ndo ser e ndo pertencer, desse lugar que
inicio minha fala e expresso através de palavras aquilo que outrora
atingiu a Juliana de 10 anos atras recém aprovada no curso de Artes
e Design.

Sempre fui uma criangca artista que experimentou diferentes
linguagens, seja nas artes visuais, seja nas artes cénicas, na musica
ou na dangca. Escrevia poemas e tinha como incentivo, uma
professora de portugués do ensino fundamental, que acreditava que
eu iria cursar letras e continuar espalhando a palavra rimada e cheia
de poesia por ai. Mas, no decorrer desse tempo, decidi que seguiria
no campo das artes visuais.
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Entretanto, eu, que era julgada por querer cursar Arte, tinha em
mente alicer¢cada por falas de outros a ideia de que iria viver "embaixo
da ponte” se desse objetivo quisesse sequir: "Qual o curso? Arte? Ah
ta."; " Faculdade de Arte? Vocé é tao inteligente, vai cursar
medicina!"; "Juliana, Arte nao!"; "Vai fazer uma engenharia, menina!";
"Vocé tem potencial para mais coisas.” E enfim, sequi.

Logo assim que me deparei com o curso, fui podada no meu fazer
artistico no primeiro semestre por uma educadora que nao
reconhecia esse papel, uma vez que destruiu com desdém cada
trabalho entregue.

A Juliana de 10 anos depois reconhece seu valor como artista,
professora e pesquisadora, mas nao sem antes passar por muitas
sessoes de terapia e de duvidar de si mesma em diferentes
circunstancias. Por que validar tanto a palavra do outro ao ponto de
perder seu proéprio valor? A Juliana de 19 anos assumiu aquilo como
verdade. Ja nao se considerava mais artista e nem pertencente
aquele lugar. Eu quis desistir, mas segui novamente.

Me formei no Bacharelado Interdisciplinar em Artes e Design e seqgui
em direcao a licenciatura em Artes Visuais. Nesse percurso,
encontrei em meu caminho diversas referéncias que fizeram com que
a minha construgcao como professora tivesse sentido.

Sobre o nao ser eu agora ja sabia, era preciso construir o ser. E foi
dentro da escola apo6s o primeiro abrago no corredor de uma aluna do
3°ano do fundamental | durante o periodo vigente da bolsa de
treinamento profissional no Colégio de Aplicagao Joao XXIll que eu
entao, me (re)conheci como educadora.

Antes de tentar o curso de Mestrado em Educacgao, tentei mestrado
na Faculdade de Artes e Design, aquela da qual sai. E, simplesmente
me foi colocado que o meu projeto era excelente, mas que nao havia
ninguém do programa interessado nele. Novamente, do lugar de nao
pertencer, ninguém acreditou em mim. Se tenho memérias sobre
aquele ambiente, muitas delas compartilho do lugar de nao
pertencimento, ainda. Quero ser para os meus alunos a sorte que me
faltou. Quero ser para os meus alunos memorias de afeto.
(Re)encontrar-se; desencontrar-se para encontrar.

Decisoes. Escolhas. Desintegrar-se dos registros, fazer-se parte da
historia.

Novo dia.

"99 nao é 100" quantas pessoas vocé deixaria de impactar caso
tivesse desistido, Juliana?

E preciso reconhecer-se como um sujeito que transforma vidas.

"0 que pode o sujeito em pesquisa?”

Em uma dessas semanas propus um momento de relaxamento aos
meus alunos da 32 série do Ensino Médio, desligamos a luz, deitaram
no chao. E na minha contagem, todos respiraram em coletivo: 1, 2, 3
inspira - 1, 2, 3 expira. E ao som dos passarinhos, pedi que
imaginassem estar em uma floresta, bem verdinha, e sentissem a
brisa do vento. Solicitei entao que esquecessem do mundo la fora e
focassem no nosso agora: - escutem somente a minha voz. Logo em
seguida, sugeri que colocassem a mao na barriga e sentissem a
propria respiracao. Apés 5 minutos, comegaram a retornar do
relaxamento, abrir os olhos, mexer as maos e os pés, voltar as
cadeiras. Liguei aluz e os questionei:

- Quanto barulho ha dentro do siléncio?

E, também:

- Quanto pesa o vazio?
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Me despedi, e encerrei a aula. Nos vemos semana que vem com a
tematica de Arte e Tecnologia.

Entao refaco a pergunta a mim:

- Quanto barulho ha dentro do siléncio?

~ 0 que pretende o sujeito que pesquisa? ~

Palavras-chave: Diario; Registro; Caderno-obra; Afeto; Ensino Médio;
Projeto de Vida(?); Arte;

0 tempo. Qual o valor do tempo? Tempo é uma palavra com muitos
significados, tal como todo o processo de pesquisa que me permeia.
Quantos nao-lugares precisarei enfrentar ainda durante esse tempo?
Tempo é prazo.

Tempo é corrido. O passado, presente e futuro. Ah, o tempo.

Sigo no meu despertar de pesquisadora. Tempo findado. Mas, tempo
é corrido. Porque processo é tempo corrido. E o processo continua.
Mesmo apods 5 anos de experiéncia em sala de aula, o conformismo
nao se faz presente nessa professora-artista-pesquisadora. Nesse
periodo, enfrentei uma pandemia com aulas remotas, aulas hibridas e
o retorno 100% presencial enfrentando desafios nao vistos antes. Foi
do trabalho remoto que me descobri mais criativa e afetuosa, foi da
auséncia dos abracos e dos sorrisos cobertos por mascaras que me
desdobrei para que a qualidade educativa nao se perdesse junto as
desilusoes das incertezas.

Em 2020, apés um primeiro ano de chao de escola empolgada com
todo meu planejamento anual de ensino que em 11 de margo me
despedi dos meus alunos dizendo até logo e o que pensavamos ser 15
dias, durou um ano de afastamento, um ano de hibrido - mescla de
aula online e presencial ao mesmo tempo dentro de uma sala de aula -
e um ano de reconexoes.

Dessa experiéncia reforgo a necessidade do afeto em sala de aula.
Educar é trocar. Educar é compartilhar, e é dos sorrisos e abragos
que outrora nos faltaram por conta das recomendagées contra o
contagio de COVID, que hoje, em situagcao controlada, encontramos
eu e meus alunos, alento.

"A maior riqueza do homem

é a suaincompletude.

Nesse ponto sou abastado.

Palavras que me aceitam como sou - eu nao aceito.

Nao aguento ser apenas um sujeito que abre portas,
que puxa valvulas, que olha o relégio,

que compra pao as 6 horas da tarde,

que vai la fora, que aponta lapis,

que vé auva etc. etc.

Perdoai

Mas eu preciso ser OQutros.

Eu penso renovar o homem usando borboletas."

(BARROS, M. Retrato Do Artista Quando Coisa. Rio de Janeiro:
Editora Record, 1998).

E, é desse lugar de busca do construir e principalmente do
reconstruir como professora que essa pesquisa parte, procurando
refletir a Arte como potencial no recorte do Novo Ensino Médio e
como essa pesquisadora, professora e artista tenta conduzir essa
pratica docente.



APRESENTACAO DA PESQUISA

E do encontro entre o refletir e ocupar a Arte/Educagio que reside a
faisca que acendeu essa pesquisa. Um mergulho profundo na sala de
aula da educacao basica que revelou nao apenas a complexidade dos
desafios politicos que enfrentamos e continuamos enfrentando, mas
também as sementes de solugoes que muitas vezes passam
despercebidas nesse processo.

Os debates impetuosos em torno das politicas publicas, as propostas
de reformas educacionais e os (des)governos que precederam a
deliberacao do meu objeto de pesquisa impulsionaram a busca por
uma compreensao aprofundada dessas questoes.

0 que se desdobrara nas paginas seguintes nao é apenas uma busca
por respostas, mas também uma convocagao para o questionar, o
re-imaginar, a tentativa de criar um terreno onde ideias alternativas
floresgam.

A pesquisa em questao aborda a tematica da presenca da Arte no
contexto do Novo Ensino Médio, especificamente na disciplina
Projeto de Vida, considerando as mudangas introduzidas pela Lei n2
13.415/2017, que alterou a estrutura dessa etapa de ensino, a partir
de uma abordagem artografica, que considera a perspectiva da
professora, pesquisadora e artista. Conforme Garcia e Costa (2020,
p.11) afirmam em “A a/r/tografia como campo de investigagcao na
area de artes visuais compreende o desafio de trabalhar sem
hierarquia entre ser artista/educador/investigador”. Rita Irwin
(2008) ao conceber o termo artografia possibilitou para cada
pesquisador/a que procurasse desenvolver essa e outras
metodologias qualitativas de modo a tornar cada vez mais visivel o

objeto de pesquisa na construcao da relagao inerente entre teoria e

pratica.

™

Foi Rita Irwin, professora da Universidade British
Columbia no Canada, que concebeu o termo a/r/tografia,
convocando-nos a pensar ha riqueza possivel quando a
pesquisa é operada por uma pesquisadora que também é
professora e artista criadora, o que é dado a ver pelo
nome proprio que leva sua proposta metodolégica:
a/r/tografia (IRWIN, 2008; IRWIN, COSSON, 2004; IRWIN
et al., 2008). Nela o “a” é de artista, o “r" refere-se a
researcher e o “t” significa teacher. (Ferreira, 2022)

E a partir do olhar artografico que compreende a pesquisa em Arte
como potencializador de um fazer vivo e ativo que essa pesquisa esta
atrelada.

No que se refere as escolhas metodoldgicas de pesquisa e, de acordo
com Egas (2018):

A utilizacao de métodos quantitativos, qualitativos e
artisticos numa mesma pesquisa, cada qual com seus
propésitos, torna-se uma adequada combinacao que
possibilita uma rica investigacdo dos problemas
especificos do ensino e da aprendizagem das artes e das
culturas visuais. A presenca das linguagens artisticas e a
qualidade artistica e estética das imagens combinadas
entre si, estabelecem e definem melhores perguntas para
os problemas educativos.
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E a essa pesquisa viva, abre-se um dialogo com a teoria de Candau
(2016) e o que ela pondera como pesquisa-a¢ao - que, com diversas
nuances, refere-se a possibilidade de associar, num processo de
investigacao, a produgao de conhecimento e a intervengao na
realidade. J4 que é “[..] um encontro constituido através de
compreensoes, experiéncias e representacoes artisticas e textuais”
(IRWIN, 2013, p. 28)

Esse modelo de pesquisa,

[...] propiciaram a construgdo de uma nova direcao na
busca da compreensao de fatos, situagoes, acgoes
humano-sociais e educacionais em sua especificidade,
sobretudo nas questoes escolares. Ao mesmo tempo em
que se integram organisticamente com as acodes
pedagodgicas, propiciam ricos processos
"homeostaticos”, de trocas enriquecedoras, flexiveis,
ajustaveis, em e para situagoes educativas. (Gatti, 2008,
p. 8, apud Candau, 2016), grifos nossos.

A pesquisa assume a natureza de uma atividade criativa de
investigacao, na qual o processo se torna mais relevante do que o
resultado.

Ainda segundo Candau (2016) uma das areas em que a pesquisa-a¢ao
tem sido mais utilizada é exatamente quando o foco sao as praticas
educativas e especialmente na conjuntura da sala de aula.

Ao encontro do que busco, como a defesa de uma mudanca nas
praticas ja institucionalizadas e a valoracao da pluralidade e da
potencialidade que advém das diferencgas, a autora também defende
uma perspectiva de interculturalidade onde ela pondera:

Assumimos a posicao que propoe um multiculturalismo
aberto e interativo, que acentua a interculturalidade por
considera-la a mais adequada para a construgcdo de
sociedades democraticas, que articulem politicas de
igualdade com politicas de identidade. Um terceiro eixo
articulador do nosso trabalho tem sido, particularmente
no que se refere a educacao escolar, a afirmag¢ao de que
somos chamados a construir novos "formatos" escolares,
que respondam aos desafios sociais, culturais e
ed8u0c8a)cionais que enfrentamos hoje. (CANDAU, 2016,
p.

Rompendo com uma pratica linear que consiste a atuacao e o
direcionamento aplicando teorias de conhecimento do mais simples
para o mais complexo, busco em minhas praticas educacionais
direcionar para o que concerne uma constru¢cao de conhecimento em
cadeia podendo estruturar de diferentes maneiras a partir de um
disparador e um contexto onde, “uma das caracteristicas mais
importantes do rizoma talvez seja a de ter sempre miultiplas
entradas.” (Deleuze e Guattari, 2004)

Essa concepcao é defendida por Oliveira (2013) quando a autora
afirma que os processos ensino aprendizagem ocorrem em meio a
tessitura de praticas cotidianas em redes, muitas vezes
contraditorias, de convicgdes e crengas, de possibilidades e limites,
de dialogos e embates.

Entendo que os modelos tradicionais de se fazer e existir escola ja
nao cabem mais dentro do cenario que estamos inseridos, cujos
sujeitos sao bombardeados de informagao via tecnologia,
demonstrando enfim um esgotamento frente as tentativas de
praticas educativas que nomeio de mais do mesmo.

Disso decorre meu interesse em fazer uso dessa metodologia
aproximando outras abordagens conforme indicado abaixo por outros
teodricos.
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Paraisso, trago como discussao preliminar uma breve apresentacao
do material que sera objeto de analise nesse trabalho, partindo nao
somente da investigagao da minha prépria pratica enquanto docente
nesse contexto, como também a analise acerca do processo criativo
e a consolidacao da criagao dos cadernos de artista por parte dos e
das estudantes. Segundo Silveira (2001, p.47), o livro de artista é
aquele em que o artista é autor e a obra de arte depende da estrutura
de um livro. “O livro de artista é uma verdadeira experiéncia
interativa, nao apenas conceitualmente, mas fisicamente”.
(HOFFBERG, 1993, p.9) E no que se refere a estrutura visual do livro
de artista “[...] se baseia na organizacido de imagens e sua
distribuicdao em paginas formando grupos, séries ou sequéncias.”
(SMITH, 2003). Viabilizam uma pratica discursiva que desafia a
ordem estabelecida, questionando os critérios cientificos e
expandindo as fronteiras do pensavel e do conhecido.

A atividade proposta foi continua, durante o ano letivo de 2023,
orientada por mim enquanto docente na turma da 22 série do Ensino
Médio de uma escola particular localizada na llha do Governador, no
municipio do Rio de Janeiro. Essa proposta tem como processo
metodoldgico duas etapas: ETAPA 1(12 SEMESTRE) - I. confecgao do
caderno em formato sanfonado; Il. atividades praticas realizadas em
uma unica diregao, indicadas por mim com objetivo de refletir a
trajetoria de cada um e cada uma (o eu; o outro; arelagao entreoeu e
o outro; a relagdao com os espacos de convivéncia; o que eu gosto;
quais sentimentos eu demonstro e quais eu escondo entre outros);
nessa fase, cada aula era uma proposta pratica de intervengao no
caderno-obra. ETAPA 2 (22 SEMESTRE) - Nesta etapa, os alunos e as
alunas tiveram a liberdade de utilizar o outro lado do caderno
sanfonado e interviram como quiseram. Ao final do processo de
intervencao, que coincidiu com o término do segundo semestre
letivo, eles: |. entregaram um documento escrito por eles contando o
processo criativo da confec¢ao de cada obra; Il. compartilharam o
resultado comigo e com a turma.

0 objeto de pesquisa foi desenvolvido aula por aula e discutido em
diferentes disciplinas do curso de Mestrado e com meu orientador.
Schulman (2014) em seu artigo sobre “Conhecimento e ensino:
fundamentos para a nova reforma” ressalta que “Piaget [...]
descobriu que podia aprender muito sobre o conhecimento e seu
desenvolvimento a partir da observacao dos muito jovens - os que
estavam apenas comecando a desenvolver e organizar sua
inteligéncia” (p.201)

Os cadernos de artista “[...] como uma “obra de arte visual que
encontrou no livro sua forma de expressao adequada” (MOEGLIN-
DELCROIX, 2006, p.407) desempenham um papel fundamental no
processo artistico contemporaneo.

De acordo com o diagrama de Clive Phillpot (1962/2003), os livros de
artistas seriam uma confluéncia entre livro e obra de arte:

VISUAL

VERBI-VISUAL
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A pratica do livro/caderno de artista tem sido uma constante em
minha trajetéria como docente, artista e pesquisadora como
formadora da minha identidade docente-artistica. A escolha por esse
tipo de pratica se deu devido as potencialidades que envolvem, tanto
no sentido de experimentagao estética, quanto na exploracao da
trajetoria produtiva. E através do caderno e o tempo dedicado a
confecgao que as pausas cotidianas acontecem e a auto reflexao é
possibilitada. Os cadernos sao produtos da memoria, da histéria e da
descoberta do eu e dos outros. Conversa com a percepc¢ao dessas
“identidades em processo.” (HALL, 2014, p.106). Identidades essas as
quais devo orientar atuando como docente na disciplina de projeto de
vida.

Além disso, minha formagao académica e pessoal perpassa por
diferentes campos que nao configuram somente as Artes Visuais.
Sou cria de um curso interdisciplinar que me possibilitou uma
formacgao ampla. Minha atuacao docente dialoga diretamente com
meus aprendizados em Design e Moda.

Apoés discorrer um pouco sobre a introducao do projeto, apresentar
o objeto de pesquisa e expor a metodologia criativa para a aplicagao
da pratica, apresento no proximo topico as intencionalidades por
tras da pesquisa.

0 fazer pesquisa exige disciplina e processos decisorios, afirma
Finatti (2012, p. 91) em sua resenha sobre o livro de Zaia Brandao
(2010) intitulado “Pesquisa em educac¢do: conversas com pos-
graduandos”. Escolher, definir, recortar, diminuir, focar, sao acoes
necessarias dentro do que se faz em pesquisa.

Junto dessa afirmacao, surgem desafios e provocagoées em virtude
da grandeza do trabalho que demanda o fazer em pesquisa, seja no
sentido de afeto ao mundo exterior a quem faz a pesquisa, seja no
contexto interior de quem produz, levando o termo afetar, assumir
identidades, mas sobretudo subjetividades.

0 sujeito que pesquisa nao é neutro. O sujeito que pesquisa, pesquisa
o que lhe afeta. E, de novo, do lugar de afeto, busco no meu caminhar,
trazer reflexées sobre o lugar da Arte no contexto do Novo Ensino
Médio, na perspectiva de professora de Artes Visuais.

Cada etapa requer uma intimidade com o exercicio da curiosidade,
da davida, da incerteza, da descoberta quando se tem a pesquisa
como tarefa permeada por desafios antes, durante e depois de
finalizada. Ou seja, todas as etapas de sua elaboragao devem, quando
se entende a pesquisa como mecanismo de produgao de
conhecimento, produzir sentidos e significados a quem faz e para
quem se faz, uma vez que tal atividade exige tempo e esforcgo, e a
consciéncia de que os materiais de pesquisa nao sao dados, mas sao
construidos.

Segundo Brandao (2012, p.86), ha uma recorrente afirmacao de que a
pesquisa educacional tem se revestido de pouca consisténcia e de
uma auséncia de tradicao teodrica. Tende-se a reproduzir teorias em
vez de operar criticamente com as referéncias tedricas.
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Logo, pensar e fazer pesquisa consiste em aproximagoes e
distanciamentos entre teorias, conceitos e abordagens que
instigam, como dito anteriormente, o exercicio da curiosidade, da
duvida, da incerteza, da descoberta. Trata-se, portanto, de um ato
ousado e desafiador. Nesse sentido, tendo a usar um trecho do
pensamento de Ginzburg (1989) do livro “Mitos, Emblemas e Sinais”
quando afirma:
Por milénios, o homem foi cacador. Durante inameras
perseguicoes. Ele aprendeu a reconstruir as formas e
movimentos de presas invisiveis pela pegada na lama,
ramos quebrados, bolotas de esterco, tufos de pélos,
plumas emaranhadas, odores estagnados. Aprendeu a
farejar, registrar, interpretar e classificar pistas
infinitesimais como fios de barba. Aprendeu a fazer
operagcoes mentais complexas com rapidez fulminante,

no interior de um denso bosque ou numa clareira cheia de
ciladas. (p. 151)

Com essa investigagcao, busca-se refletir questoes como: quais
problematicas e/ou possibilidades envolvem o Novo Ensino Médio? O
que esta por tras de uma disciplina nomeada de Projeto de Vida?
Serao analisados os cadernos-obra, verificando aspectos
relacionados ao registro da jornada criativa de cada estudante. A
obra, seja ela uma imagem ou outra forma de expressao, nao
consiste em uma sequéncia de respostas, mas sim em uma série de
questionamentos. Ao invés de fornecer explicagoes, ela instiga as
diferentes necessidades de compreensao. O caderno-obra além de
atuar como um arquivo visual de referéncia, funciona como
ferramenta de aprendizado e autocritica. O fazer artistico tem muitas
variaveis, dentre elas a busca pelo registro de ideias, imagens,
conceitos, entre outras.

Com base nessas anadlises, pretende-se responder questées como:
quem sao esses sujeitos? Como eles enxergam a disciplina Projeto
de Vida? Como eles se expressam? Qual a importancia da Arte no
contexto em que eles estao inseridos? 0 que revelam sobre a escola?
0 fazer pesquisa cumpre duas fungoes complementares: “deve
examinar todas as fontes relevantes para a solugao de um problema
e construir uma nova narrativa a partir delas” (GRAFTON, 1998, P.16)
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CAPITULO 2: O CURRICULO, AS REFORMAS E A ARTE NO NOVO
ENSINO MEDIO

Para a elaboragao dessa pesquisa foi utilizado um abarque teoérico
que transitou nos campos de curriculo, culturas e praticas
educativas no campo das Artes Visuais. O percurso metodoloégico se
deu em aplicagao da pratica em sala de aula, registro e analise da
producao discente, leitura e interpretacao da producao teodrica dos
discentes com base em suas praticas, leitura das normas referentes
ao Novo Ensino Médio e correlagcao com as vertentes curriculares.

0 campo do curriculo carrega diferentes perspectivas atribuidas
principalmente ao contexto histérico social ao qual esta inserido.
Lopes e Macedo (2011, p.19. cap 1) discorrem em Teorias de Curriculo
que “nao é possivel responder o que é curriculo” apontando para algo
que lhe é intrinsecamente caracteristico, mas apenas acordos sobre
os sentidos de tal termo sempre parciais e localizados
historicamente. No entanto, entende-se que curriculo é parte da
organizacao de experiéncias/situacoes de aprendizagem realizadas
por docentes/redes de ensino de forma a caracterizar um processo
educativo.

Historicamente o termo curriculo, e principalmente o campo de
estudo de curriculo, vem refletindo as modificagées nas abordagens
e no campo tedrico, reflexo da pesquisa de diferentes autores como
Michael Apple (2015), Alice Lopes (2011), Tomaz Tadeu da Silva
(2007), John Dewey (1959), Vera Candau (2011; 2016), Antonio Flavio
Moreira (2003) entre outros, que contribuem para a compreensao
desse cenario complexo ao longo do tempo.

E necessario ressaltar a referéncia que utilizei como base ja que as
discussoes sobre as diferencgas culturais nas praticas pedagodgicas
vém se afirmando como rompimento a ideia de que o curriculo é o
resultado de uma selegcao de conhecimentos que ocorre no interior
da cultura. No caso, a cultura que é considerada legitima e
hegeménica: “isso implica uma imposi¢ao cultural e um controle
politico, na medida em que, por tras de alguns objetivos e contetudos
comuns, so se representa um tipo de valores: os do grupo social [...]
que é representado na selecdo do conteudo” (APPLE, 1993, apud
HERNANDEZ, 2000, p .89)

Segundo, André (2013) o conhecimento pode ser visto como: um
processo socialmente construido pelos sujeitos nas suas interagoes
cotidianas, enquanto atuam na realidade, transformando-a e sendo
por ela transformados.

0 termo cultura, polissémico e complexo, conforme afirma Candau
(2011) pode ser usado na perspectiva de Velho (1994, p.63):

Hoje em dia, a cultura faz parte do vocabulario basico das
ciéncias humanas e sociais. 0 seu emprego distingue-se
em relacao ao senso comum no sentido que este da as
nogcoes de homem culto e inculto. Assim como todos os
homens em principio interagem socialmente, participam
sempre de um conjunto de crengas, valores, visdes de
mundo, redes de significado que definem a prépria
natureza humana. Por outro lado, cultura é um conceito
que so existe a partir da constatacao da diferenca entre
nés e os outros.
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A dimensao cultural é intrinseca aos processos pedagodgicos, “esta
no chao da escola” e potencia processos de aprendizagem mais
significativos e produtivos, na medida em que reconhece e valoriza a
cada um dos sujeitos neles implicados. (CANDAU 2011, p. 253)

CONTEXTUALIZACAO HISTORICA DO ENSINO DE ARTES VISUAIS NO
ENSINO MEDIO.

Ao longo da Historia da Arte sao notaveis as diversas
transformacgoes no que se refere as formas de expressao dada pelos
artistas. Cada movimento artistico foi influenciado pelo meio e pelo
fim do que intencionava. No entanto, fatores como avancgos
tecnolégicos, estudos de materialidade, contextos histéricos
marcantes, dentre outros, também foram determinantes nesse
processo.

Antes de abordarmos questées relacionadas ao curriculo de Arte, é
preciso apresentar uma visao historica sobre o Ensino da Arte no
Brasil, principalmente no que concerne ao Ensino Médio.

A Arte no Brasil s6 comecgou a ter seu préprio campo de atuacao que
visava o desenvolvimento do sujeito, com o surgimento de diversos
movimentos culturais, na ligagao entre arte e educagao no século
XIX, e foi a partir do ano de 1920 que ocorreram mudangas,
sustentadas pelo movimento de reforma estética modernista e com
base na tendéncia da Escola Nova [1]. O ensino de Arte volta-se para
o desenvolvimento natural da crianga, centrado no respeito as suas
necessidades e desejos, valorando suas expressoes e modos de
compreender o mundo. As praticas pedagégicas com foco na
repeticdo de modelos e no professor, sao deslocadas do senso
comum, a medida que agora, a intencao volta-se ao aluno e a aluna e
em seus jeitos singulares de criar.
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Anita Malfatti, artista do Movimento Modernista brasileiro que imersa
no movimento expressionista, cujo ber¢co se da na difusao dos
movimentos modernistas de vanguarda europeia, orientou turmas de
ensino de arte em Sao Paulo no Mackenzie College (1928 - 1933), com
base nesse viés da livre expressao.

A leitura do material existente sobre Anita, inclusive
aquele escrito por ela mesma, possibilita detectar um
discurso pedagogico coerente com sua atuagao enquanto
artista. Ao que tudo indica, Anita e sua geragao deram
inicio, no Brasil, ao que Ana Mae Barbosa (2002) chama de
ensino modernista de Arte, onde se valoriza a livre-
expressao do sujeito, o expressionismo e espontaneismo
da crianca. (p.762)

A autora ainda complementa dizendo que Anita Malfatti ao ser
entrevistada pelo jornal Diario de Sao Paulo, em 1933, aborda sobre
seu método de ensino: “Deixo plena liberdade de expressao ao aluno,
evitando-lhe impor meu gosto e maneira de pintar. A técnica vem
naturalmente da repeticao de certas formas preferidas”.

Nesse sentido da pratica docente em Arte como livre expressao
Bacarin e Noma(2005), apontam que:

Para validar a Arte-educacao nos pressupostos da Escola
Nova, Teixeira valorizou o seu aspecto instrumental, nao
uma instrumentalidade fundada no estético como
concebida por Dewey [2], mas como instrumento em
beneficio do conteido da licdo. Assim, a
instrumentalidade da experiéncia estética residiu em
possibilitar a continuidade da experiéncia consumatoéria.
Esses aspectos foram importantes para o rompimento
com os padroes estéticos e metodoldgicos tradicionais,
por outro, criou-se uma postura nao-diretiva, onde tudo
em Arte-educacao era permitido em nome da livre-
expressao. (p.1)

Entretanto, pode-se dizer que através do uso de artesanias, as aulas
ministradas nao apresentavam significado pedagogico aos e as
estudantes.

“A inclusdao da Arte no curriculo escolar foi instituida pela Lei de
Diretrizes e Bases da Educac¢éo Nacional, Lei n® 5.692/71[3], com a
denominacao de Educagcao Artistica, sendo considerada uma
“atividade educativa” e ndo uma disciplina.” (BACARIN E NOMA, 2005)
A partir da criagcao da LDB 9.394/1996 e da consolidacao através da
criacao das licenciaturas de Arte, ha a formagao de um curriculo de
arte e, portanto, passa a ser considerada Area de conhecimento.
“Por area do conhecimento entende-se o conjunto de conhecimentos
interrelacionados, coletivamente construido, reunido segundo a
natureza do objeto de investigacdao com finalidades de ensino,
pesquisa e aplicacoes praticas.” (BRASIL, 2024)

No entanto, com a reforma do Novo Ensino Médio (2017) e a defesa da
ampliacao de profissionais para lecionar dentro da concepc¢ao de
notdrio saber, entende-se que ha um retrocesso, como Carvalho
(2019) aponta em:

Assim, ao afirmar que no curriculo do Ensino Médio
“incluird obrigatoriamente estudos e praticas de
educacao fisica, arte, sociologia e filosofia” (Artigo 3, §
2°), e “profissionais com notério saber reconhecido
pelos respectivos sistemas de ensino, para ministrar
conteudos de areas afins a sua formacao ou experiéncia
profissional[...]” (Artigo 6, IV),a Lei n%13.415/2017
retrocede na caracterizagido da Arte enquanto
componente curricular, pois “estudos e praticas” nao
garantem a  autonomia enquanto area de
conhecimento. Como também retrocede ao dar brechas
para profissionais nao licenciados atuarem no ultimo
ciclo da Educacao Basica, minimizando a importancia do
saber docente e do saber ser professor de arte. (p.976)
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Aqui cabe ressaltar a concepc¢ao de hierarquizagao curricular “Como
essa disciplina e ndo outra acabou entrando no curriculo, como esse
topico e nao outro, porque essa forma de organizacao e nao outra,
quais os valores e os interesses sociais envolvidos nesse processo
seletivo”? (SILVA, 2005, p. 67).

Ao longo da Historia é possivel identificar diferentes linhas de
pensamento metodologico, filoséfico, estético e pedagdgico tanto
no campo curricular quanto no campo da pratica educacional, o que
também tangencia o entendimento sobre o Ensino de Arte no Brasil:

Deve-se considerar que os fundamentos tedricos da
Arte-educacao variam conforme quem os elabora, para
que destinatarios, com qual finalidade e a partir de que
producoes, podendo, inclusive, variar os enfoques a
partir de um mesmo objeto, desde um enfoque histérico-
social até o moderno e pés-moderno. Nesse processo, as
teorias da arte, a histéria da arte, estética e filosofia da
arte, auxiliam-se mutuamente, completam-se, para
determinar o tipo de enfoque que sera dado ao discurso
da Arte-educacao. (BACARIN E NOMA, 2005, p.7)

Portanto, é necessario refletir acerca de que “qualquer mudanca
curricular implica uma mudanga também nos principios de poder” e
na organizagao do curriculo escolar (SILVA, 2005, p. 68)

Ha diversas discussdées e abordagens no que se refere ao campo
curricular e ao conceito de conhecimento. O Brasil vem passando ao
longo dos anos por diferentes reformas educacionais que
tangenciam o campo do curriculo. E importante destacar que a
reforma educacional é diferente da reforma curricular.

A criacao da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), por exemplo, é
“um documento de carater normativo que define o conjunto organico
e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos
devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educacao
Basica” (BRASIL, 2017):

Conforme definido na Lei de Diretrizes e Bases da
Educacéao Nacional (LDB, Lei n® 9.394/1996), a Base deve
nortear os curriculos dos sistemas e redes de ensino das
Unidades Federativas, como também as propostas
pedagdgicas de todas as escolas publicas e privadas de
Educacao Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio,
em todo o Brasil.

Dessa forma, criou-se em 2017 um documento de normatizagao que
referencia o processo de ensino e aprendizagem em todas as escolas
publicas e privadas, urbanas e rurais do Brasil, extinguindo assim a
possibilidade da existéncia das especificidades de cada uma das
regioes as quais essas escolas estao inseridas como corrobora
Lopes (2019):

[...] uma base curricular comum, tal como organizada no
Pais, pressupde apostar em um registro estabelecido
como tendo um selo oficial de verdade, um conjunto de
conteidos que adquire o poder de conhecimento
essencial a ser ensinado e aprendido, metas uniformes e
projetos identitarios fixos, trajetorias de vida
preconcebidas, esfor¢cos para tentar conter a traducao e
impor uma leitura curricular como a unica correta e
obrigatoria.
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Entretanto, o documento argumenta que: “compreende que todos
sao diversos, que a diversidade é inerente ao conjunto dos alunos,
inclusive no que diz respeito as experiéncias que trazem para o
ambiente escolar e aos modos como aprendem” (BRASIL, 2017).

E urgente o entendimento de que “O curriculo precisa fazer sentido e
ser construido contextualmente, atender demandas e necessidades
que nao sao homogéneas” (Lopes, 2019). Precisa-se produzir um
processo de ensino e aprendizagem que dé significado “ao que somos
e ao que nos acontece” (LARROSA, 2002, p. 21 apud CARVALHO, 2019,
p.977)

Além disso, Lopes (2019) afirma que “A Base estabelece
conhecimentos, competéncias e habilidades que se espera que todos
os estudantes desenvolvam ao longo da escolaridade basica.” Essa
ideia da Base, de atribuir aprendizado por competéncias e
habilidades, dialoga com o exposto no que tange o sentido de
subserviéncia ao mundo produtivo e ao mercado.

Outra politica publica educacional que se aproxima do campo
curricular é a criacao do Novo Ensino Médio:

A Lei n2 13.415/2017 alterou a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional e estabeleceu uma mudanga na
estrutura do ensino médio, ampliando o tempo minimo do
estudante na escola de 800 horas para 1.000 horas anuais
(até 2022) e definindo uma nova organizacao curricular,
mais flexivel, que contemple uma Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) e a oferta de diferentes possibilidades
de escolhas aos estudantes, os itinerarios formativos,
com foco nas areas de conhecimento e na formacao
técnica e profissional. (BRASIL, 2017)

As propostas curriculares e textos normativos articulados pelo MEC
ou por Secretarias de Educacao nos estados e municipios brasileiros
tém exposto as buscas por flexibilizagdao no curriculo escolar.
Consoante a isso, entende-se esses movimentos como uma
tentativa de adequacgao ao mundo contemporaneo:
interdisciplinaridade, competéncias e habilidades, temas
transversais, curriculo por ciclos. Lopes (2019) diz que “Todavia,
mesmo quando tais propostas apenas recuperam antigas tradicoes
curriculares integradas de viés instrumental, como o curriculo por
competéncias, assumem uma ambivaléncia que leva tanto ao
questionamento das disciplinas escolares - como tradicionais,
retrogradas, desvinculadas dos interesses dos alunos e alunas -
quanto a reafirmacao das disciplinas.”

Candau (2016) se afina com Lopes (2019) ao expor que:

0 “formato” escolar predominante continua estruturado
a partir dos referentes da modernidade, que sao
naturalizados e, mesmo, terminam por ser
essencializados. Parece que ha uma unica e verdadeira
maneira de se pensar a escola, seus espagos e tempos,
sua légica de organizagao curricular, sua dindmica e, até
mesmo, sua decoracao e linguagem visual. Tudo parece
concorrer para afirmar a homogeneizagio e
padronizagao.

Logo, reforcando a ideia de que mesmo com os movimentos de
tentativa de diversificacao da escola amparados por suprir as
demandas do novo contexto social moderno-contemporaneo,
continua-se fazendo e existindo a escola do mesmo jeito
hegemonico - Ié-se aqui a Historia com visao europeia, branca e
heteronormativa - e padronizado:
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[...] a escola sempre teve dificuldade em lidar com a
pluralidade e a diferenca. Tende a silencia-las e
neutraliza-las. Sente-se mais confortavel com a
homogeneizagao e a padronizagcdo. No entanto, abrir
espacos para a diversidade, a diferenca e para o
cruzamento de culturas constitui o grande desafio que
1e6$1t)z£\ chamada a enfrentar (MOREIRA E CANDAU, 2003, p.

E a partir desse redesenho das praticas educativas paralelamente da
reforma do Novo Ensino Médio, destaca-se a aproximacao dessas
(re)formas de ensino, voltadas a uma aprendizagem distantes do
afeto. No sentido do afetar, de se fazer sentir; além do conhecer. “0
pensamento cartesiano imprimiu e ainda imprime uma inflexao
importante na concepc¢ao do sujeito da razao e, simultaneamente, se
esquivou sobremaneira da ideia de que as paixdoes “afetam” os
corpos” (OLIVEIRA & LOPES, 2021).

Larrosa (2002) diz com base no que se entende por experiéncia o que

se segue em:

Poderiamos dizer, de inicio, que a experiéncia é,
em espanhol, “o que nos passa”. Em portugués se
diria que a experiéncia é “o que nos acontece”;
em francés a experiéncia seria “ce que nous
arrive”; em italiano, “quello che nos succede” ou
“quello che nos accade”; em inglés, “that what is
happening to us”; em alemao, “was mir passiert”.
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No contexto do Novo Ensino Médio, é evidenciado uma aprendizagem
voltada ao mundo do trabalho e tecnicista, tal como aquela oferecida
durante o periodo da ditadura militar (1964-1985). Conforme se
declaraem:

0 tecnicismo enquanto modelo de funcionamento
pedagégico introduziu na educagao o método de
organizagao cientifica do trabalho - sistema
taylorista/fordista responsavel pela producao em massa
de produto estandardizado de baixo custo. Tal sistema de
organiza¢ao nao se restringe ao nivel econémico, mas se
constitui em uma base sociocultural, criando expectativas
no que tange a redugao da desigualdade e ampliagao do
mercado de trabalho pela producao e consumo em massa.
0 tipo de homem preconizado por esse modelo tem como
fungao repetir indefinidamente movimentos padronizados,
agilizando o processo, mas sem preocupagées com o
conhecimento  profissional, o que implica o
estabelecimento de relagées de tutela com a hierarquia
cientifica e administrativa. (ROCHA; BESSA; OLIVEIRA,
2004, p. 2 apud RODRIGUES, 2019 p.75)

Isso abala diversas retéricas que envolvem o ensino e a
aprendizagem e passam a exigir reflexoes das mais variadas, tais
como: que questoes circundam essa nova forma de abordagem
pratica, especialmente, nas disciplinas escolares que tem a criagao e
a subjetividade como principio basico de sua atuagao?

E, a partir dessas reflexoes qual meu papel enquanto educadora
nesse contexto? Qual a melhor pratica educacional eu posso oferecer
para transpor esse ideal tecnicista? Qual escola oferecer para esse
aluno e essa aluna?
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A DISCIPLINA ARTE E 0 NOVO ENSINO MEDIO NO RIO DE JANEIRO
De acordo com as informagées obtidas através da investigagao
tedrica no site da Secretaria de Educagcdo, o NEM (NOVO ENSINO

MEDIO), no Estado do Rio de Janeiro é composto pela seguinte
organizacgao:

Novo Ensino
Médio

FGB IF

Formacio Geral 'l[:l;g:;:;
Bisica

Hicleo Trilha de
Integrador Aprofundamento

Eletivas | Eletivas 2 Eletivas 3 Projeto

Ensino Religiosoou | Lingun Estrangeiraou | Opgdes da escola no de Vida
Refargo Escolar Estudos Orientados M catidogo da SEEDUC

Organograma disponivel no site da secretaria de educac¢ao do estado do Rio de Janeiro:
https://novoensinomedio.educacao.rj.gov.br/como-eh-o-nem.php
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No que se refere a Formacgao Geral Basica, a Secretaria de Educacao
(SEEDUC-RJ) garante uma distribuicio comum dos componentes
curriculares da BNCC - Base Nacional Comum Curricular em todas as
matrizes curriculares do Novo Ensino Médio. Segundo a secretaria,
essa distribuicao traz mais homogeneidade e favorece a migragao

dos estudantes pela Rede.

Ja no que compete ao ltinerario Formativo, a secretaria dispée de um
Nucleo Integrador e uma Trilha de Aprofundamento. Onde: 1. A Trilha
de Aprofundamento é a parte do IF que possibilita ao estudante se
aperfeigcoar em uma ou mais Areas do Conhecimento e/ou Formagao
Técnica e Profissional; 2. 0 Nucleo Integrador é a parte do IF que
também é comum em sua estrutura e representa a oferta de
disciplinas eletivas e projeto de vida.
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A partir do documento curricular referencial do Estado do Rio de
Janeiro, a orientacao curricular do Novo Ensino Médio da Rede
Estadual do Rio de Janeiro na area de Linguagens e suas Tecnologias
afina-se com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), articulando
os componentes curriculares: Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira
Moderna, Educacao Fisica e Arte, e, busca um dialogo interdisciplinar
com outros componentes curriculares de outras areas do
conhecimento:

0 ensino de Linguagens e suas Tecnologias no Ensino
Médio apresenta o foco na ampliagao da autonomia, no
protagonismo estudantil e nas diversas autorias juvenis
centradas nas diferentes praticas de linguagem, tais
como: a identificacao, a critica aos diferentes usos das
linguagens, as relagoes de poder, que as linguas podem
estabelecer as diversas participagoes artisticas,
culturais, inclusive aquelas advindas dos estudantes e o
uso criativo das praticas da cultura digital.(CURRICULO
REFERENCIAL DO ENSINO MEDIO, SEEDUC-RJ, P. 23)

Segundo o site da SEEDUC-RJ “A Resolugao SEEDUC N2 6035 foi
publicada em Diario Oficial no dia 28 de janeiro de 2022. Neste
documento encontramos as Diretrizes para implantacao das Matrizes
Curriculares para a Educacao Basica nas Unidades Escolares da Rede
Publica.”
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Quanto ao que cabe a disciplina Arte, dispoe-se apenas de um quadro
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Disponivel em: https://novoensinomedio.educacao.rj.gov.br/pdfs/curriculo.pdf (p.47-48)
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No entanto, na area de perguntas e respostas do site é apontado o
seguinte argumento quando a pergunta em questao é “O NOVO
ENSINO MEDIO EXCLUI DISCIPLINAS DOS CURRICULOS?":

Nao. Pelo contrario, a proposta atual da BNCC, aprovada
pelo Conselho Nacional de Educag¢dao (CNE), mobiliza
conhecimentos de todos os componentes curriculares em
suas competéncias e habilidades e, portanto, torna seu
desenvolvimento obrigatério. Os curriculos de referéncia
das redes e os Projetos Pedagogicos das escolas que irdao
definir a organizacao e a forma de ensino dos contetdos e
conhecimentos de cada um desses componentes,
considerando as particularidades e caracteristicas de
cada regiao. (Perguntas Frequentes, Fonte: Portal do MEC
acesso em setembro 2023)

No site da Secretaria de Educacao do Estado do Rio de Janeiro,
portanto, a Arte esta disponivel somente na 22série do Ensino Médio
e na instituicdo particular a qual estou inserida, como Formacgao
Geral Basica (FGB), a Arte esta disponivel somente na 12série do
Ensino Médio.

Como lecionar todas potencialidades da Arte em apenas uma série de
3? Como selecionar o que ensinar e o que nao ensinar dentro dessas
condicoes? Sao questionamentos suscitados a partir da leitura
dessas documentagoées e das vivéncias em sala de aula.

A producao e a aprendizagem em arte, junto da arte e com a arte, nos
possibilitam ampliar o repertério imagético, perceptivo e
interpretativo, e, “retirar ou minimizar a arte no curriculo do Ensino
Médio é privar os jovens de um conhecimento sensivel
fundamental[...]" (CARVALHO, 2019, p.984%)

No caso da pesquisa, é preciso salientar que estou inserida como
docente em uma escola particular situada na llha do Governador, no
municipio do Rio de Janeiro, com aproximadamente 450 alunos e
alunas desde a Educacao Infantil até o Ensino Médio. O perfil da
comunidade escolar esta referenciado nas classes média e média
baixa, territorializada em regiao de planicie, em bairro residencial. O
ensino de Arte é oferecido desde a Educacao Infantil até o Ensino
Médio. As aulas da Educacao Infantil e Ensino Fundamental | sao
lecionadas por profissionais da area da pedagogia que ja atuam como
professoras de turma, além disso é oferecido aulas de musica com o
profissional dessa linguagem. Quanto as aulas do Ensino Fundamental
Il e Ensino Médio sdao lecionadas por mim, que sou formada na
linguagem de artes visuais.

No NEM (Novo Ensino Médio), atuo com dois tempos-aula por semana
na Bsérie no que chamamos de Formagao Geral Basica e com dois
tempos-aula como orientadora do Projeto de Vida na 22série. Ja no
Ensino Fundamental Il, atuo com dois tempos-aula cada no 6%ano ao
9%ano. No que se refere ao Itinerario formativo, atuo com mais dois
tempos-aula na 18série, 22série e 32série.

Desse modo, ja na 12série do Ensino Médio sou direcionada a lecionar
todo o conteido de Artes Visuais em um unico ano letivo. Dessa
maneira, é notavel a percepg¢ao das auséncias ocasionadas por esse
modelo. Sendo necessario o recorte e escolhas entre conteudo e
pratica. Esses fatores impactam diretamente na conducao da
disciplina e nas diferentes possibilidades que a Arte nos proporciona
em diferentes contextos escolares.

A segquir, irei elucidar questoes relativas ao contexto de consolidagao
dessa proposta de reforma.

33



34
A DISCIPLINA PROJETO DE VIDA E O CONTEXTO DO SURGIMENTO DE Como vocé se identifica quanto ao seu género?

NOVAS DISCIPLINAS ESCOLARES 10 respostas
Abro esse capitulo com a seguinte reflexao: quais sao essas @ Feminaﬁo
juventudes apontadas pela BNCC dentro do recorte dessa pesquisa? : “(-)"3;“""0

E, essas juventudes, sabem o que almejam? E ainda, proponho a
seguinte observacao: a escola nao deve ser apenas formadora de
individuos condicionados ao mundo do trabalho, mas sim formadora
de sujeitos criticos que saibam atuar no mercado de trabalho e que
questionem sentidos e significados que atravessam essa atuacgao.
Para elucidar a concepc¢ao de juventude ao qual estou inserida nesse
contexto escolar, apresento uma pesquisa quantitativa referente ao
grupo selecionado para efetivagao dessa pesquisa qualitativa.

De acordo com os termos do IBGE, como vocé se identifica quanto sua cor?

Quantos anos vocé tem? 10 respostas
10 respostas
@ Negro (a)
@ menos que 16 anos @ Branco (a)
@ 16 anos @ Pardo(a)
@ 17 anos @ Amarelo (a)
@® 18 anos ® Indigena

@ mais que 18 anos




Voce pretende cursar faculdade em Instituigao particular? Voce ja trabalha?
10 respostas 10 respostas

® Sim
@ Nio

@® sim
® Nao

Qual curso vocé pretende fazer?

10 respostas
Voce pretende prestar vestibular para cursar faculdade em Universidade publica?

10 respostas - -
comunicagdo social

@ sim medicina
@ Nao
Medicina
nutricdo ou medicina veterinaria

Curso militar

Medicina ou Enfermagem

Gastronomia
RelagGes internacionais

nutrigdo



E bom salientar que esse resultado é reflexo de parte da turma que
quis participar das entrevistas. Esse grupo em sua maioria tem
inclinagao para cursos voltados as disciplinas biomédicas. Além
disso, sao em grande parte do género feminino, 17 anos, que se
percebem de cor branca e nao trabalham. Pretendem em sua maioria
cursar faculdades em Instituicoes publicas.
A concepcao de juventude é mutavel, variando de acordo com
espacgo-tempo, adquirindo caracteristicas distintas de acordo com
as culturas e sociedades envolvidas. As perspectivas em relagao a
juventude tém evoluido em paralelo as transformacoes histoéricas
dessas sociedades. Esse grupo em especifico é parte de uma
juventude que se fundamentou diante de um recorte pandémico e
principalmente, pés-pandémico. Cada geracao (MANHEINN, 1982)
vive determinada condigao juvenil cujas marcas sociais comuns sao
condizentes ao momento histéorico em que se vive. (NOVAES,
ANDRADE & MACEDO, 2023). Para esses jovens, coube em
determinado recorte temporal 2020 - 2021 o ensino emergencial
remoto, as incertezas de um futuro e a aprendizagem em meio ao
caos.
[...] é possivel que a desestabilizagao e as transformagdes
aprofundadas pela pandemia estejam criando condicoes
para a uma experiéncia geracional comum e diferenciada
em comparacao as geragoes anteriores, com efeitos
prolongados nas biografias, experiéncias e conexées
juvenis com o mundo. Ao mesmo tempo, essa experiéncia
comum sera atravessada pela intersec¢ao das
desigualdades de classe, género, cor/raca, sexualidade e

local de moradia, alias, como no presente (Collins e Sirma,
2020 apud Corrochano, 2023).

A pandemia de Covid-19 provocou impactos na saude fisica, mental,
intelectual e financeira dessas juventudes e de quem cuida dessas
juventudes como seus responsaveis, pessoas as quais os rodeiam,
seus professores, entre outros.

A amostra de estudantes que participaram das entrevistas sobre
seus perfis, aponta que em sua maioria a pretensao por uma
profissao emana de um desejo voltado as profissoes que tem pelo
senso comum status e possivel retorno financeiro como Medicina.
Aponto aqui um questionamento: Serd que o processo de vivéncia no
periodo pandémico diante das incertezas direciona, talvez, esse jovem
e essa jovem a procurar por profissoes que gerem campos de
segurancga no que tange a empregabilidade?

A partir desse questionamento, abro para a discussao que envolve
abordar entao o que propoée a disciplina projeto de vida, mas antes,
ressalto uma passagem sobre a reorganizacao das disciplinas
escolares e a criacao de outras disciplinas nesse processo da
reforma do Novo Ensino Médio para Lopes (2019):

Propor uma mudang¢a de organizac¢ao curricular na qual as
disciplinas escolares sdao mencionadas como se fossem
apenas divisbes de conhecimento que precisam ser
reagrupadas desconsidera que, como instituigoes, tais
disciplinas organizam comunidades que constituem
identificagoes sociais. Portanto, alterar a organizacao
z:ug':i‘c;ular implica modificar identificagoes docentes.
p.

Portanto, de acordo com o que se apresenta no documento da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC):

[...] o projeto de vida é o que os estudantes almejam,
projetam e redefinem para si ao longo de sua trajetoria,
uma construcao que acompanha o desenvolvimento da(s)
identidade(s), em contextos atravessados por uma cultura
e por demandas sociais que se articulam, ora para
promover, ora para constranger seus desejos. (BRASIL,
2017, p. 473)
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Além disso, o documento propoe que:

Para atender as necessidades de formacao geral,
indispensaveis ao exercicio da cidadania e a inser¢cao no
mundo do trabalho, e responder a diversidade de
expectativas dos jovens quanto a sua formacao, a escola
que acolhe as juventudes tém de estar comprometida
com a educacdao integral dos estudantes e com a
construcao de seu projeto de vida. (BRASIL, 2017, p. 464)

E a partir de qual cenario tudo isso se deu? Sob discursos politicos de
direita e sob avancos temerosos de extrema-direita, movimentos
esses nao restritos ao Brasil, que tiveram como estopim as
manifestagoes de junho de 2013 sucedidas do Golpe (2016) sobre a
Presidenta Dilma Rousseff (2011 - 2016) e a ascensao ao poder do ex-
Presidente da Republica Jair Messias Bolsonaro (2019 - 2022):

[...] as manifestagoes de junho de 2013 foram
responsaveis pela eclosdo do que chama de “Nova Direita”
no Brasil, isto é, “uma direita ndo convencional, que nao
estd contemplada pelos esquemas tradicionais da
politica”, almejando evitar qualquer mudang¢a no status
quo da sociedade brasileira. (ARANTES. 2014, p.1 apud
MORAIS. 2019)

Diante do exposto, entende-se que “[...] A extrema-direita esta se
distinguindo do restante por um ddio cabal aos direitos humanos”
(RIBEIRO, 2015, p.1)




v
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Segundo Galvao (1997), o centro de toda pratica neoliberal é o
mercado e, por conseguinte, o consumo. Em sintese, o
Neoliberalismo apropria-se dos ideais politico-economicos
capitalistas. Assume-se, portanto, o mercado como campo de
sujei¢ao da Educacao:

1. Atrelar a educagao escolar a preparagao para o trabalho
e a pesquisa académica ao imperativo do mercado ou as
necessidades da livre iniciativa. Assegurar que o mundo
empresarial tem interesse na educagao porque deseja
uma forga de trabalho qualificada, apta para a competicao
no mercado nacional e internacional. [...] 2. Tornar a
escola um meio de transmissao dos seus principios
doutrinarios. 0 que esta em questdo é a adequacao da
escola a ideologia dominante.(t...] 3. Fazer da escola um
mercado para os produtos da industria cultural e da
informatica, o que, alids, é coerente com idéia de fazer a
escola funcionar de forma semelhante ao mercado, mas é
contraditorio porque, enquanto, no discurso, os
neoliberais condenam a participacao direta do Estado no
financiamento da educac¢ao, na pratica, ndao hesitam em
aproveitar os subsidios estatais para divulgar seus
rodutos didaticos e paradidaticos no mercado escolar.
MARRACH, 1996, p. 46-48 apud CAPRIO & LOPES).

A juncao do sistema neoliberal, a ascensao dos discursos
ultraconservadores [5] e a aceitagdo publica desses discursos sob
a tutela de religiosidade esteve/esta funcionando como um
sistema de controle social. E é dentro desse cenario que a
deliberacao da reforma do Novo Ensino Médio foi promulgada. Além
disso, reforgco que essa proposta foi fundamentada sem qualquer
consulta publica e em carater emergencial.

Essa concepcao reafirma a percepc¢ao de uma auséncia de finalidade
e de uma auséncia de consolidagao de inteng¢ao que impactasse de
maneira assertiva o Ensino Médio brasileiro, conforme apontado por
“Se voltarmos a historia da educacao e das politicas publicas,
veremos que quase sempre as mudang¢as educacionais sao movidas
por forgas e interesses alheios aos que serao atingidos por elas.”
(CARVALHO, 2019, p.975)

A partir da contextualizagdo exposta nos topicos anteriores,
discorro nos proximos movimentos a escolha pela metodologia
caderno de artista e aimportancia do afeto como norteador da minha
pratica docente.
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CAPiTULO 3: DIALOGOS ARTOGRAFICOS: SUBJETIVIDADES EM
ATRAVESSAMENTOS

A escolha pelo registro em forma de diario teve como suporte
minhas proprias vivéncias enquanto discente, docente, artista e
pesquisadora. Desde meus tempos escolares enquanto aluna,
utilizava meus cadernos como forma de registro com imagens. Ja
que entendo as imagens como expressao do que a palavra sozinha
nao diz.

Entre as linhas que escrevia o conteudo do dia nas aulas dentro da
escola, desenhos que me representavam ou que representavam a
fuga do caos que habitava a mente daquela crianga e depois
adolescente. O registro em diario se tornou parte do que me
constitui, e, portanto, ndao poderia ficar distante das minhas
praticas enquanto docente. Parafraseando Nietzsche (2012), o que
eu registrava nao havia sentidos outros para serem compreendidos,
mas também para nao o serem.

0 diario ao mesmo tempo que é obra pronta, é processo e, é desse
processo que resgatamos as miudezas do cotidiano. A palavra que
norteia a minha pratica é o AFETO. Afeto é o que me faltou em
certas ocasioes referentes ao campo da educacgao enquanto aluna e
é dessa experiéncia que constituo a minha pratica. Sobre o nao ser,
jasei. Procuro em sala de aula, o que ser.

Através das minhas experiéncias e das experiéncias dos meus
alunos, procuro mostrar os lugares nesse sentido de encontros e
desencontros dessas juventudes aos quais preciso, nessa
circunstancia de professora, e, de condutora da disciplina de
projeto de vida, orientar. Lugar esse que, a partir das questées de
pertencimento, busco trazer a significancia afetiva.
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Do lugar de docente da area de arte, proponho que a reflexao com
base no caderno de artista (Silveira, 2001), esteja para além da
identificacao de propostas que se ajustem a algum modelo de
ensino, mas que englobe diferentes aprendizagens de olhares,
outros roteiros de ensino e aprendizagem baseados em um curriculo
mais flexivel em sua forma e em sua concep¢ao, contribuindo assim
para ressaltar valores que envolve o compartilhar descobertas e a
autonomia nessa outra forma de aprendizado.

Conta-se na Historia da Arte, desde os tempos remotos em que
temos documentado essas primeiras nogoées de producao artistica, a
intencionalidade das pinturas rupestres nas rochas das cavernas
como sinais de registro, marcacao de territério e simbologias outras
que atestam questoes relacionadas ao cotidiano daquelas
comunidades como atesta a seguinte passagem de Justamand,
Martinelli, Oliveira e Silva (2017):

As manifestagoes artisticas dos primeiros hominideos
estdao relacionadas ao seu desenvolvimento fisico e
mental [...] Estas atividades demonstram um intuito de
transmitir ou depositar uma informagao e/ou mesmo ser
uma atividade ludica para agucar as habilidades manuais.

Nao sendo, portanto, uma caracteristica exclusivamente
contemporanea, o ato de registrar, de deixar marcado e, portanto,
ser parte da memoria coletiva e individual.

A Arte que nos é contada tanto na escola como nos espagos de
formagao de professor como a universidade, é uma Historia
separada em periodos que tem como alicerce a Europa branca e
heteronormativa e, é desse lugar que entendo meu impeto de ruptura
com o tradicional tanto no contetido como na praxis. E urgente como
docente, e principalmente como docente em Artes Visuais,
promover debates e reflexdes que percorrem “as auséncias”.

As auséncias das artistas mulheres, das artistas negras e dos
artistas negros, artistas LGBTQIA+ e artistas indigenas:

(...) Na contramao da hegemonia eurocéntrica nas formas
de pensar e produzir a formagao docente em contextos
latino-americanos é que penso uma ‘desobediéncia
docente’ em processos de formacgao inicial académica de
Professores/as de Arte. Tal proposi¢ao implica pensar a
formacao docente pelo pensamento decolonial, como
forma de problematizacdo das hierarquizagcoes que
legitimam uma episteme eurocéntrica e deslegitimam a
formacao com base nos saberes desde as artes e as
culturas latino-americanas. (MOURA, 2019, p.41)

E ainda, Moura (2019) diz:

(...) a desobediéncia docente demarca e da contornos a
uma producao de conhecimentos em arte, a partir da
formacao inicial académica de professores/as até os
processos educativos em arte, quer sejam em espagos
formais ou nao-formais, que legitimem epistemes anti-
hegemonicas, ndo-eurocéntricas.

Afastando-se da ideia de tradicionalidade tanto no que tange o
processo educativo, quanto no que se refere ao conteido de Arte,
me aproximo da concepgao de Arte como um campo expandido:

De modo geral, tais conceitos pretendem nomear
proposicoes que extrapolam uma area artistica
especifica, borrando as fronteiras que separam teatro,
performance, artes visuais, dan¢a, video etc. Mais que
isso, trata-se de fazer transbordar as praticas
artisticas para fora dos circuitos e dos sentidos que lhe
sdao habitualmente atribuidos, inserindo-as em lugares
insuspeitos, articulando-as com outras formas de saber e
fazer, colocando em cheque categorias que se
encarregavam de situar a arte em um campo cultural
nitidamente definido. (QUILICI, 2014, p.12-21)

43



0 “campo expandido” designaria outro tipo de meétodo. Dessa
maneira, as linguagens artisticas se entrecruzam de modo a nao se
definir pela associagido a um Gnico meio especifico de expressao. E
possivel trafegar por diferentes técnicas, linguagens, materialidades
e recursos estéticos:

Um exemplo paradigmatico sdao as proposicoes de
“escultura social” e “ideia ampliada da arte” do escultor e
performer Joseph Beuys. Ele se empenhara em
ressignificar o proprio conceito de “arte”, resgatando um
"sentido antropoldgico” para o termo, ligando-o a
qualidade do agir humano. Na acep¢ao grega, a palavra
“arte” (téchne) designa um “saber fazer” proprio ao
homem, criador de um mundo “artificial” que difere
fundamentalmente do brotar espontaneo da physis.
Assim, a conhecida formula de Beuys (2011), “cada
homem, um artista”, nao significa transformar
necessariamente uma pessoa em um escultor ou em
um ator. Trata-se de resgatar o sentido artistico que
nossas atividades podem adquirir, contrapondo-o as
formas de trabalho alienado e a racionalizagao
instrumental da producao. (QUILICI, 2014, p 13).

0 redirecionamento do olhar que antes exaltava um unico potencial
fruto artistico, é a agao necessaria que marca o inicio da jornada
para (re)definir as concepgdoes sobre o que é de fato Arte.
Paralelamente, reflito temas intrinsecamente contemporaneos: a
democracia e o revolucionar de métodos educacionais. 0 termo
"campo expandido” promove interesse pelas suas potencialidades.

Assim como a Arte contemporanea e a “ideia ampliada da Arte” nos
permite transitar por diferentes linguagens e expressividades, a
pratica que proponho em sala de aula, centra-se nessa concepgao.

As significagoes sdao construtos sociais, e de mesmo modo,
fundamentarei a investigagao em uma perspectiva que concebe o
conhecimento como um processo socialmente construido pelos
sujeitos nas suas interagdes cotidianas. (ANDRE, 2013) E, através
dessa interacao, que produto artistico é possivel construir em
conjunto, alunos e professora, a partir de uma perspectiva de ensino
diferente do tradicional?

A seguir serao apresentados os desdobramentos a partir das analises
dos cadernos dos alunos e dos textos produzidos por eles, os quais
abordarao ou tentarao abordar as questoes relacionadas a disciplina
Projeto de Vida e a experiéncia criativa com o caderno de artista. E
preciso reforgar que:

Por mais que se diga o que se vé&, o que se vé nao se aloja
jamais no que se diz, e por mais que se faga ver o que se
esta dizendo por imagens, metaforas, comparacoes, o
lugar onde essas resplandecem nao é aquele que os olhos
descortinam, mas aquele que as sucessdoes da sintaxe
definem. (Michel Foucault, 2000)
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Em um primeiro momento, apresento os registros iniciais do
processo de confecg¢ao dos cadernos de artista dos alunos e das
alunas da 22série do Ensino Médio dentro do contexto da orientagao
da disciplina, a leitura requer a participagao ativa do leitor, que
delicadamente manipula o objeto - tocando o papel, percebendo sua
textura e descobrindo as paginas. E nesse instante que o livro ganha
vida, incumbindo ao leitor explorar também, o seu potencial criativo:

Depois de introduzir o capitulo com essa primeira interagcao dos
alunos e alunas com a pratica, comeg¢o a leitura e interpretagcao das
imagens na segunda etapa, culminando na entrega final da proposta.

E preciso ressaltar que essa analise parte de dois campos de Cultura

Visual distintos: o primeiro, o meu, uma professora artista e
pesquisadora que ao longo da trajetoria pessoal e profissional somou
repertorio diverso no campo da arte em diferentes linguagens sendo
espectadora/participante e o segundo, dos alunos em processo de
construcao desse repertorio. A Cultura Visual, quando considerada
em sua totalidade de sentidos e significados, pode ser subdividida
em abordagens que vao além do sentido bioldgico da visao, isto é,
aquilo que os olhos podem captar, e se estendem a visualidade
enquanto compreensao variada de vivéncias, experiéncias e
aprendizados diversos. Corroborando com o exposto:

[...] defende que a Cultura Visual surge quando
compreendemos que experimentamos o visual por meio
da cultura, por meio de construgoes simbolicas, como
"um sistema de cadigos que interp6em um véu ideolégico
entre nés e o mundo real”. Assim, os processos que
constroem as visualidades que se manifestam como
praticas da cultura visual resultam de aprendizados
durante o curso de nossa vida social. (Pablo Sérvio, 2014
apud W.J.T. Mitchell 2002, p. 170-171)

A cultura aquela que se refere ao conjunto de caracteristicas,
conhecimentos e padroes coletivos e, aquela que é resultado das
construgoes individuais, exerce influéncia em nossa experiéncia
visual. Em uma era que as imagens sao parte cotidiana da vida de
cada um e cada uma, é primordial entender os motivos por tras
dessas escolhas especificas de imagens em detrimento de outras.
Por que essas e ndo aquelas?

As obras aqui expostas sao produtos do seu contexto social e da

relacao tempo-espaco.
A seguir alguns dos registros das entregas completas parte 1 e parte

2 dos cadernos dos alunos e das alunas:
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Quando se analisa a estética, onde o termo origina-se
etimologicamente do grego classico aisthesis, referindo-se ao
conhecimento do mundo sensivel, através das sensagdées dos
trabalhos expostos, percebe-se que a abordagem e a dedicagao a
experiéncia artistica sdao peculiares em comparagcao uns com os
outros. E que, cada um dos desenhos, tem a capacidade de
acrescentar ou omitir detalhes, integrando diferentes pontos de
vista tanto de quem produziu, quanto de quem esta apenas como
apreciador do resultado.

Parte desses incluem-se no grupo de alunos que se direcionam aos
itinerarios de disciplinas de exatas e ndo consideravam importante
ou nao conseguiram atribuir significado a proposta do trabalho. Em
contrapartida, outros, mesmo que dentro desses grupos de areas
nao afins com as humanidades, dedicaram-se integralmente ao
atribuir sentidos outros que nao apenas o de cumprir a disciplina
escolar. Dentre as estéticas que mais se destacam em cor,
valorizagao da tematica trabalhada, textura, composicao, recorte e
dedicagao, estao as alunas que se encontram dentro do grupo dos
itinerarios da area de humanas e principalmente, tem ligacao
pessoal com a area de artes visuais, sobretudo, desenho.

E viavel extrair informagdes relevantes a partir de suas
preferéncias, permitindo uma abordagem sobre questoées de género
e classe social. Segundo o conceito de interseccionalidade, aborda-
se um segmento em que o publico-alvo (os estudantes) é
predominantemente de classe média ou classe média baixa, sendo
composto principalmente por mulheres. Em termos de religido,
divide-se entre cristaos (evangélicos) e de religibes de matriz
africana. Quanto a segmentagao dos itinerarios formativos, a
maioria € na area de humanas com maior presenga feminina,
enquanto o restante é de exatas com maior presenca masculina.

Esse tipo de analise é reafirmado por Patricia Hill Collins (2021) em:

“A interseccionalidade investiga como as relagées
interseccionais de poder influenciam as relagoes sociais
em sociedades marcadas pela diversidade, bem como as
experiéncias individuais na vida cotidiana. Como
ferramenta analitica, a interseccionalidade considera que
a categorias de racga, classe, género, orientagao sexual,
nacionalidade, capacidade, etnia e faixa etaria - sao inter-
relacionadas e moldam-se mutuamente. A
interseccionalidade é uma forma de entender e explicar a
complexidade do mundo, das pessoas e das experiéncias
humanas”.

Patricia Hill Collins (2021) ainda aponta que ha 4 tipos de dominio de
poder: 1- estrutural; 2- cultural; 3- disciplinar; 4- interpessoal; sendo
esses, fatores essenciais na busca pelo entendimento dos recortes
realizados em sociedade. Novamente, cabe aqui a questao - por que
esses/essas e ndo aqueles/aquelas?

No que se refere ao publico masculino, dentro do contexto das
analises dos cadernos de artista, ha um predominio maior de signos e
simbolos referentes ao universo futebolistico, sobretudo o time
Flamengo, no qual o publico em sua maioria corresponde a classe
meédia/classe média baixa. Outro signo de destaque é a estética de
Manga e Anime pertencentes a cultura oriental.
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E possivel identificar também em alguns dos trabalhos em sua forma
escrita e visual que ha apontamentos sobre questées relacionadas a
auto estima provenientes de percepc¢oes distorcidas de si. A partir do
que se entende como padrao cultural, e atualmente, como reafirma
(Santos, 1986; FELIX, André et al, 2006), em “estamos na era do
"hiper-realismo”, onde o real devido a tecnologia computadorizada é
intensificado na forma, na cor, no tamanho, se tornando mais
embelezado e interessante que o proprio real, por isso no pos-
modernismo preferimos mais a imagem do que ao objeto”, é notavel
que essas referéncias estéticas corporais endossado por
comparagoes via rede sociais, sao atravessadas por questdes de
insatisfagdo em virtude do que se conhece como “belo” desde os
tempos remotos do entendimento de Platao “na medida em que
consegue se convencer que o belo num corpo é o mesmo em todos os
corpos.” (GREUEL, 1994, p.147)

Um questionamento crucial a destacar é: Quais identidades estao
sendo padroes de referéncia para essa juventude? A subjetividade,
tanto como estrutura quanto como experiéncia, varia conforme a
posicao social do individuo. Portanto, os afetos e emogdes sao
moldados pela cultura, resultando em uma emocao subjetiva e
consciente. Considerando que a subjetividade é construida
socialmente, é crucial compreender a cultura na qual ela esta
inserida. Do ponto de vista da pés-modernidade, falamos de uma
cultura neoliberal, impactada diretamente pelo sistema capitalista,
obrigando esse e aquele individuo a desenvolver uma identidade
fundamentada no consumo, transformando tudo e todos em
mercadorias consumiveis. MEZAN (2002) diz que “diante dessa
situagao o individuo se vé com sua subjetividade mais fragmentada,
gerada por essa sensacgao de vazio”.

Ainda, segundo o autor, é:

[...] através dos processos de identificacao que o sujeito
se organiza, se comporta, ele introjeta os padroes
préoprios de sua cultura, sendo que existe dentro da
subjetividade trés planos distintos, o singular que é
somente meu o que diz respeito as minhas
identificagoes, o universal é o que compartilhamos com
todos os individuos e o particular o qual compartilho com
alguns nao com todos. (Mezan, 2002 apud FELIX, André
et al, 2006).

Como forma de ruptura com esses ideais distorcidos, em sala de aula,
busco tentar amenizar essas situagoes apresentando outros olhares,
referéncias estéticas, outras identidades que fujam do padrao
eurocéntrico afim de fazer com que todos e todas entendam que ha
outras formas de beleza e se perceber no mundo que nao so6 aquelas
vistas na televisao, e principalmente, aquelas que sao recortes de
redes sociais criados para serem vitrine de bem estar e felicidade.

Registro do caderno de artista de um aluno
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Como seguimento do trabalho aplicado e apoio as produgées
praticas, solicitei aos e as alunas que fizessem a constru¢ao de um
mapa conceitual. Essa foi uma proposta de encerramento da
disciplina, nesse dia, apenas alguns alunos compareceram a aula e
desses, apenas 7 entregaram a proposta. Justificaram a nao
entrega, pela preocupacao com as provas finais. Nessa analise, é
possivel ratificar a ideia da racionalidade presente nos alunos e
alunas da area de exatas e da criatividade exposta no trabalho de
alunos e alunas da area de humanas como no caso daimagem 34.

E possivel entdo sugerir com essas narrativas visuais - “Nos livros de
artista existe uma narratividade, entendida como o intervalo de
sentido entre uma pagina e outra, entre imagens ou palavras” (Cadoér,
2016) - que aqueles que tem mais contato com repertérios outros,
tendem a desenvolver mais as habilidades voltadas para a area de
arte. Enquanto que aqueles que tendem a desenvolver mais
habilidades voltadas para a area de exatas, sentem mais dificuldades
em exercer praticas criativas, apresentando visualmente
caracteristicas mais racionais e menos afetiva, do afetar e do sentir.

A seguir, apresento os mapas conceituais realizados pelos alunos e
pelas alunas ao término da disciplina como uma maneira de sintetizar
todo o processo de ensino e aprendizagem realizado no ano letivo de
2023.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir dessa pesquisa tedrico-pratica alicer¢cada sob minha propria
subjetividade artistica e docente e das subjetividades dos meus
alunos e alunas foi possivel identificar através da aplicagao da
metodologia de caderno de artista dentro do contexto do Novo
Ensino Médio (2017) e como orientadora da disciplina de Projeto de
Vida, que ha atualmente diferentes juventudes dentro de um mesmo
recorte social, de género, de religido que compartilham de
questionamentos compativeis com a sociedade contemporanea e
que por meio da pratica docente e principalmente, apresentando
outras formas de ensino-aprendizagem que fogem ao lugar-comum
de ensino tradicional, é possivel apresentar maneiras outras de lidar
com essas questoes.

Destaca-se que, no contexto do impacto da pratica educativa, os
alunos abordaram questoes ligadas ao aprimoramento do
autoconhecimento. No entanto, essa analise nao seria viavel se a
conducao da disciplina tendesse ao método tradicional de ensino,
pois para que isso acontecesse, foi fundamental proporcionar
espaco para a participacao ativa e o protagonismo dos estudantes.
Quando as propostas das praticas artisticas no caderno de artista de
cada um e de cada uma eram realizadas, a analise individual prévia
quanto a proposta era o primeiro passo a seguir frente ao processo
criativo.

Durante o periodo da pesquisa, diferentes discussdées acerca da
continuidade do NEM foram propostas pelo Estado, pelos
professores e estudantes e por empresas ligadas ao campo da
Educacao.

Novo Ensino Médio: como é hoje e
como pode ficar

exto aprovadoe pela Camara (e que ainda depende do aval do Senado) preveé nova distribuicao

da carga horaria das disciplinas obrigatorias. Entidades avaliam as principais mudancas

Por Luiza Tenente, Emily Santos, g1

Im

Manchete da noticia do portal G1 sobre mudancas possiveis para o NEM

Alguns dos argumentos utilizados pelo Estado para modificar o NEM
permeia questoes relacionadas a evasao escolar, as criticas
realizadas pelos profissionais da educacao e estudantes, a
desigualdade de acesso ao ensino e a busca por um aprimoramento
da proposta anteriormente discutida e implementada pelo Governo
Temer. “Segundo o Ministério da Educagao, muitos dos elementos da
Lei 13.415, de 2017, que instituiu o NEM, ndo encontraram apoio de
educadores e estudantes.” (Agéncia Senado, acesso em maio de
2024)

Ainda de acordo com a Agéncia Senado, “nas audiéncias da
subcomissao, o tom da maior parte dos especialistas ouvidos foi de
critica ao NEM. No primeiro debate, em maio, o alerta foi sobre o risco
de que as novas regras aumentassem a evasao escolar.”
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Outro ponto salientado pela subcomissao apresentada pela Agéncia
Senado foi durante a terceira audiéncia que levantou divergéncias
entre os debatedores [..] “Na ocasido, a relatora disse que
“demonizar a reforma” nao era o ideal, mas concordou que seriam
necessarios ajustes nas regras e prometeu levar em conta as
contribuicoes dos debatedores.”

E é desse lugar de incertezas a respeito da condugao do NEM e da
construcao dessas juventudes, que essa pesquisa aconteceu e
pretende continuar, pois nao pretendo aqui esgotar as possibilidades
de discussao que envolvem o NEM e o projeto de vida, uma vez que as
certezas sobre o NEM ainda nao existem também.

0 Novo Ensino Médio ndo é um campo confortavel, mas se aqui
estamos inseridos, cabe a nés fazermos o melhor que podemos para
que seja mais satisfatorio para nés, nossos alunos e alunas.

E preciso apontar e reconhecer essa pesquisa:

[...] como uma intricada rede de saberes sobre as coisas
do mundo, na qual a totalidade se evidencia como um
conjunto inacabado e fragmentario, apesar das
pretensoes de completude e exaustividade que norteiam a
sua concepgao (Maciel, 2007. P.91-92)

“A ARTE NAO REPRODUZ O VISIVEL, MAS TORNA
VISIVEL” (KLEE, 2001)

DO LUGAR ONDE ESTOU

JA FUI EMBORA.
MANOEL DE BARROS
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NOTAS

[1] Propunha eliminar o ensino tradicional que mantinha fins puramente individualistas, pois buscava principios da a¢ao, solidariedade e cooperagao social. Para
isto, propunha a introducao de novas técnicas e ideias pedagégicas. RIBEIRO, E. A. DEMOCRACIA PRAGMATISMO E ESCOLA NOVA NO BRASIL Revista de Iniciacao
Cientificada FFC, v. 4, n. 2, 2004.

[2] Dewey (1959) apoia a ideia de curriculo como agente de resolugéo de problemas sociais. As experiéncias escolares devem estar alinhadas com aquelas de
outros ambientes como a familia. Os principios de Dewey foram atribuidos ao espacgo escolar em alguns lugares no Brasil, através de reformas educacionais por
meio da Escola Nova.

[3] Art. 7° Sera obrigatéria a inclusdo de Educacdo Moral e Civica, Educacéo Fisica, Educagio Artistica e Programas de Saide nos curriculos plenos dos
estabelecimentos de I2 e 2¢ graus, observado quanto a primeira o disposto no Decreto-Lei n. 369, de 12 de setembro de 1969.

[4] CAPITULO IV DO NOVO ENSINO MEDIO Art. 22 - O curriculo do Novo Ensino Médio observara as sequintes diretrizes: I. - Destacara a educagio tecnolégica basica,
a compreensao do significado da ciéncia, das letras e das artes; o processo histérico de transformacao da sociedade e da cultura; a lingua portuguesa como
instrumento de comunicacgao, acesso ao conhecimento e exercicio da cidadania;

[5] Utilizo o termo "ultraconservador” aqui para referenciar grupos e movimentos politicos que tém se organizado e ganhado espago na politica institucional
brasileira, especialmente na ultima década. O crescimento do ultraconservadorismo - em nimero de representantes e em forga politica - tem promovido um
ataque permanente aos direitos de minorias de género, sexuais e raciais no pais. Os grupos e movimentos nomeados neste trabalho como ultraconservadores
caracterizam-se por se posicionarem abertamente contra a garantia de direitos constitucionais a minorias, em uma expressao especifica e bastante extremada do
conservadorismo politico tal como definido por Bobbio (1995). Para o autor, o conservadorismo politico seria proprio de posi¢oes de direita, que defendem a ideia
de "tradicao” (em oposicao as posicoes mais progressistas e pro-mudancas sociais, caracteristicas de posicoes de esquerda). A defesa das "tradicoes” tem sido
usada para respaldar o discurso ultraconservador no atual contexto brasileiro ao conclamar a sociedade para a defesa da familia, da propriedade e dos valores
cristaos (Mattos e cols., 2017) apud (MATTOS, AMANA ROCHA, 2018).
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