FAVELA E MODA,
BEIJINHO NO© OMBRO
E LINN SEM MORDACA:

CORPOS PERIFERICOS
OUE ATRAVESSAM,
NEGOCIAM
TRADUZEM MUNDOS




UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA
INSTITUTO DE ARTES E DESIGN
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES, CULTURA E LINGUAGENS

Cristiane Maria Medeiros Laia

Favela é Moda, Beijinho no Ombro e Linn sem Mordacga:

corpos periféricos que atravessam, negociam e traduzem mundos

Juiz de Fora
2024



Cristiane Maria Medeiros Laia

Favela é Moda, Beijinho no Ombro e Linn sem Mordacga:

corpos periféricos que atravessam, negociam e traduzem mundos

Tese apresentada ao Programa de Pos-
graduacgao em Artes, Cultura e Linguagens, da
Universidade Federal de Juiz de Fora como
requisito parcial a obtencéo do Titulo de Doutora
em Artes, Cultura e Linguagens. Area de
concentracdo: Teoria e Processos Poéticos
Interdisciplinares

Orientadora: Prof2. Dr®. Rosane Preciosa Sequeira

Juiz de Fora
2024



Ficha catalografica elaborada através do programa de geragao
automatica da Biblioteca Universitaria da UFJF,
com os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

Laia, Cristiane Maria Medeiros.

Favela € Moda, Beijinho no Ombro e Linn sem Mordaca : corpos
periféricos que atravessam, negociam e traduzem mundos /
Cristiane Maria Medeiros Laia. -- 2024.

138 f.

Orientador: Rosane Preciosa Sequeira

Tese (doutorado) - Universidade Federal de Juiz de Fora, Instituto
de Artes e Design. Programa de Pos-Graduacdo em Artes, Cultura e
Linguagens, 2024.

1. Moda. 2. Corpos Periféricos. 3. Diversidade. 4.
Contracolonialismo. 5. Resisténcia. |. Sequeira, Rosane Preciosa,
orient. Il. Titulo.




Cristiane Maria Medeiros Laia

Favela é Moda, Beijinho no Ombro e Linn sem Mordaga:

corpos periféricos que atravessam, negociam e traduzem mundos

Tese apresentada ao Programa de Pds-graduacdo
em Artes, Cultura e Linguagens, da Universidade
Federal de Juiz de Fora como requisito parcial a
obtencdo do Titulo de Doutora em Artes, Cultura e
Linguagens. Area de concentracio: Teoria e
Processos Poéticos Interdisciplinares

Aprovada em 05 de Julho de 2024

BANCA EXAMINADORA
Prof2 Dr2 Rosane Preciosa Sequeira — Orientadora
Universidade Federal de Juiz de Fora

Prof2 Dr2 Caroline Barreto de Lima
Universidade Federal da Bahia

Prof2 Dr2 Cristiane Ferreira Mesquita
Universidade Anhembi Morumbi

Prof2 Dr2 Lara Linhalis Guimaraes
Universidade Federal de Ouro Preto

Prof Dr Eli Borges Junior
Universidade Federal de Juiz de Fora



Juiz de Fora, 15/06/2024

' -

i

SEE A
assinatura

eletrbnica

L

il 3

Jel. []
assinatura

eletrénica

. -

i

SEE A
assinatura

eletrénica

seil i)

| assinatura
E.!.:.- sAnlr o

il

Sek o
assinatura

eletrinica

1

SEeE o
assinatura

eletrénica

Documento assinado eletronicamente por Rosane Preciosa Sequeira,
Professor(a), em 10/07/2024, as 13:45, conforme horario oficial de Brasilia, com
fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n2 10.543, de 13 de novembro de 2020.

Documento assinado eletronicamente por Lara Linhalis Guimaraes, Usudrio
Externo, em 10/07/2024, as 14:53, conforme horario oficial de Brasilia, com
fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n2 10.543, de 13 de novembro de 2020.

Documento assinado eletronicamente por Eli Borges Junior, Professor(a), em
16/07/2024, as 11:11, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no §
32 do art. 42 do Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.

Documento assinado eletronicamente por Cristiane Maria Medeiros Laia, Usuario
Externo, em 18/07/2024, as 21:17, conforme horério oficial de Brasilia, com
fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n2 10.543, de 13 de novembro de 2020.

Documento assinado eletronicamente por CRISTIANE FERREIRA MESQUITA,
Usudrio Externo, em 28/08/2024, as 19:49, conforme horario oficial de Brasilia,
com fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n® 10.543, de 13 de novembro
de 2020.

Documento assinado eletronicamente por Caroline Barreto de Lima, Usuario
Externo, em 30/08/2024, as 16:11, conforme horario oficial de Brasilia, com
fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n2 10.543, de 13 de novembro de 2020.

A autenticidade deste documento pode ser conferida no Portal do SEI-UNf
(www2.unf.br/SEl) através do icone Conferéncia de Documentos, informando o
codigo verificador 1830426 e o cédigo CRC EBCOE494.



as mulheres de antes de mim, que generosamente me passaram o encanto-
movimento de suas maos, ao que agradego e sigo com as minhas, tecendo os meus

proprios escritos de vida.



AGRADECIMENTOS

Aos encontros e desencontros desses tempos, as feituras e desfazimento de
costuras, as aliangas, aos devires, aos ajuntamentos, compartiihamentos e
encantamentos. E também ao que desencantou e abriu espago para o erguimento de

territérios outros. Ao que foi e ao que ficou, ao que pousou e ao que voou.

Aos professores, técnicos-administrativos da UFJF, autores, pensadores,

sabedores da vida.

As gentes que conheci nesse caminho e se tornaram pares para pensar a

escrita e a produgao de conhecimento para além da academia.
Aos amigos de antes que se empolgaram comigo nesse percurso.

Aos meus pais Evandro e Neuza, minha irm& Evane e meus sobrinhos Tata e

Gui, pelo amor de sempre.

As minhas tias Filinha, Nair e Marlene que, ainda na minha infancia, me

ensinaram a bordar e costurar.

Ao meu irméao Zeca, entusiasta da pesquisa desde o projeto até a defesa, pela

parceria e inspiracido na vida, e pelo amor, que datam de muito antes disso.

A Rosane Preciosa, encontro generoso nesse mundo, pela amizade, escuta,

confiancga e pela orientagdo dessa tese.
Ao Evandro Medeiros pela revisao.
A Alessandra Soares, pela traducao.
A Tais Marcato, pela arte da capa.
Aos professores titulares e suplentes dessa banca.

A crianga teimosa, raivosa e chorona, de olhos grandes, atentos e vivos que

segue em mim, me salvando e guiando minhas escolhas.

A Deus, com todas as suas variagdes: seguimos juntos e nos entendendo.



Os passaros tém asas porque elas lhes foram passadas por outros passaros.
(Provérbio dos Congos)



RESUMO

O interesse pelo que se ergue das beiradas — cosmolégicas, geograficas, conceituais,
existenciais, subjetivas — do mundo, com seus movimentos que inserem e destilam
heterogeneidades em espagos hegemoénicos, conduz essa pesquisa. Ela parte de
uma costura de teorias, conceitos e saberes, vindos de lugares plurais de fala e de
vida, para pensar como reverbera o que tais insercbes produzem nas construgdes
legitimadas de um mundo pés-colonial. Entendendo a moda como um desses espacgos
hegemonicos, trés acontecimentos que flertam com ela, mas partem de existéncias e
estéticas que néo se situam nas referéncias de mundo eurocentrados que a sustenta,
sdo escolhidos para dar corpo a essa tese. Sao eles: a criagao e atuagao da Jacaré
Moda, uma agéncia de modelos da Favela do Jacarezinho, no Rio de Janeiro; a
chegada de Linn da Quebrada no Big Brother Brasil 2022, usando uma camiseta
estampada com a obra Anastacia Livre; e o videoclipe Beijinho no Ombro, de Valesca
Popozuda, gravado no ano de 2013. Cada um deles aciona olhar, para além de seus
contornos, o0 esgargcamento de certezas, o questionamento de privilégios, o
embaralhamento de referéncias, e os outros tantos deslocamentos, que a presenca
da diferenga irredutivel dispara nos circuitos excludentes e exclusivistas que se
cristalizaram em principios coloniais, que se sustentam cada vez menos. Nesse
sentido, incitam pensar a producédo de diferenca que € gerada a partir da diferenca
que gera diferenga, e com ela a impossibilidade de controle sobre tal produgéo, o que
significa, no final das contas, a impossibilidade de controle sobre os lugares que cada
corpo ira ocupar e, por consequéncia, sobre a manutengao da divisao colonial de
lugares no mundo. O trajeto se inspira no conceito de Rizoma, enquanto método de
pesquisa, que da conta dos movimentos do mundo em constante feitura e
transformacéo. E as linhas de forga que guiam a escrita se fazem na confluéncia das
vozes de Conceigao Evaristo, Achille Mbembe, Deleuze e Guattari, Grada Kilomba,
Nego Bipo, Luiz Antbnio Simas, Luiz Rufino, Eduardo Viveiros de Castro, Davi

Kopenawa, dentre outros.

Palavras-chave: Moda; Corpos Periféricos; Diversidade; Contracolonialismo;

Resisténcia



ABSTRACT

The interest in what emerges from the edges — cosmological, geographic, conceptual,
existential, subjective — of the world, with its movements that insert and distill
heterogeneities in hegemonic spaces, drives this research. It starts from a seam of
theories, concepts and knowledge, coming from plural places of speech and life, to
think about how what such insertions produce reverberates in the legitimized
constructions of a post-colonial world. Understanding fashion as one of these
hegemonic spaces, three events that flirt with it, but depart from existences and
aesthetics which are not located in the Eurocentric world references that support it, are
chosen to give substance to this thesis. They are: the creation and acting of Jacaré
Moda, a modeling agency in Favela do Jacarezinho, in Rio de Janeiro; the arrival of
Linn da Quebrada at Big Brother Brasil 2022, wearing a t-shirt printed with the
Anastacia Livre work; and the song video Beijinho no Ombro, by Valesca Popozuda,
recorded in 2013. Each of them encourages us to look, beyond their contours, at the
fraying of certainties, the questioning of privileges, the shuffling of references, and
many other displacements, that the presence of irreducible difference triggers the
exclusionary and exclusivist circuits that crystallized in colonial principles, which are
less and less sustainable. In this sense, they encourage thinking about the production
of difference that is generated from the difference that generates difference, and with
it the impossibility of control over such production, which means, in the end, the
impossibility of control over the places where each body will occupy and, consequently,
on the maintenance of the colonial division of places in the world. The path is inspired
by the concept of Rizoma, as a research method, which accounts for the movements
of the world in constant creation and transformation. And the force lines which guide
the writing are created in the confluence of the voices of Conceigédo Evaristo, Achille
Mbembe, Deleuze and Guattari, Grada Kilomba, Nego Bipo, Luiz Anténio Simas, Luiz

Rufino, Eduardo Viveiros de Castro, Davi Kopenawa, among others.

Keywords: Fashion; Peripheral Bodies; Diversity; Countercolonialism; Resistance
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O QUE EXISTE ANTES OU MANIFESTO DESEJANTE DA PESQUISA

O que me interessa é o0 que esta nas beiradas, o que ainda nao foi capturado
por um nucleo que sistematiza, que domina, que doutrina e que da, em troca, a
sensagao de pertencimento. O que esta a salvo, em algum sentido, de uma
configuracéo pré-definida e que, ainda que nao tenha nome (e talvez, justamente por
isso), tem a poténcia de ser um tanto de coisas que nao haveria nomes suficientes
para dar. E de disparar tantas outras quanto nem sei mensurar.

O que me interessa é o que ndo se importa em nao pertencer ao que ja existe
e que, ndo convencido de que sua inadequagéo seja um problema, desconfia do quéo
excludente e exclusivista séo os rotulos e as cartilhas que ja vem embalados para o
consumo. E desafia, ou desfia, os parametros prontos e tece os seus proprios, a partir
das linhas que sobressaltam o seu desejo nessa malha existencial. E se desliga
(menos por revolta e mais por principios) das reprodug¢des surdas de realidades e de
formas de existir que se conduzem pela ideia dos vencedores e dos vencidos.

O que me interessa sao os formatos que, menos desdenhando e mais nao se
acoplando aos ja prontos por ndo contemplarem suas singularidades, se desembolam
em novos veios que se tornam potentes artérias a irrigar existéncias.

O que me interessa € o que se constréi nas margens, a despeito do nucleo,
talvez até porque o que me interessa em mim mesma é o que esta nas minhas
proprias beiradas. Que as vezes passa despercebido, mas que, por um outro olhar,
esta sempre a flor da pele dizendo de cara a que veio. E que ali, no meu entorno, no
meu contorno e em cada um dos retornos que o meu torso torce, e que ali, no limiar
epidérmico que me divide e a0 mesmo tempo me conecta com o mundo, me chama a
um movimento constante, que é tdo fundamental e essencial no equilibrio dessa
tenuidade entre o que me expde, 0 que me protege, 0 que me aprisiona e, enfim, o
que me posiciona: o que me faz sentir.

O que me movimenta, certamente vem do sentir. Porque é ele que encontra
e/ou faz as fendas nessa epiderme ja conhecida, quando em contato com o estranho
que se coloca de surpresa: 0s rasgos com 0s quais a vida nos rasga o peito tantas
vezes (0os que doem e os que dao prazer), os afagos com que a vida nos afaga a
existéncia em tantos momentos, e as coisas todas que nos perpassam e transpassam

sem a gente sequer ter um nome pra dar. E a partir disso que a gente amplia quem a



gente é, o que a gente constréi e o quanto disso colabora ou n&o com as construgdes
de mundo e de existéncias em devir com as nossas. E ai que a gente escolhe onde
estar e ao que servirmos. E assim que a gente se subjetiva.

Quando Didi-Huberman (2016) nos da o titulo “Que emocgao! Que emogao?”,
eu fico pensando nesse tempo que existe entre a exclamacéo e a interrogagéo. Nesse
espaco. Nessa vida inteira que habita o pulo rapido de uma linha a outra, ou o pulo
rapido de um aos outros tantos lados das margens da epiderme.

Eu fico pensando nesse tempo atemporal que €, talvez, mais uma fenda no
tempo do que um tempo propriamente dito, ainda que de forma metaforica. Na
verdade, eu fico € com um desejo danado de grande de alargar, de ampliar esse
intervalo e fazer dele o caminho de cavar uma brecha, um furo, um corte, um rasgo
no tecido de padronagem tao igual que nos leva sempre para o igual: sentir com o
sentimento que a gente ja conhece, experimentar com a lembranga anterior da
experimentagdo, buscar prazer no que € igual e que, por isso mesmo, escapa da
construgao erética da diferenga encantadora.

O que me interessa é o que circunda, porque € pelas nossas periferias que 0s
sentimentos chegam. O contato com o outro (seja ele um ente humano ou ndo) € o
que dispara a via do sentir. E pelas periferias que os sentimentos vém primeiro, para
depois adentrarem o nosso nucleo e, juntos, deixarmos de ser sentimento e pessoa
para sermos uma terceira coisa, em devir. O tempo entre a exclamagédo e a
interrogacao é o tempo em que a gente habita, absortos e com exclusividade essa
periferia, sendo guardas que vigiam as fronteiras ou bragos que embalam a visita. A
sua duragdo talvez seja o grande diferencial entre um posicionamento e o outro. Na
pressa, a gente se assusta. Na contemplagao, a gente deixa chegar.

O tempo que se expande entre a exclamagao e a interrogacao € o tempo
propicio para incitar o estranhamento diante do novo. E construir com o estranho. O
tempo de abrir as portas ao mascate estrangeiro que traz as novidades do novo
mundo e o0 mistério de sua existéncia na mala que carrega a tiracolo. E abrir essa
mala. O tempo de deixar vir o que tem de chegar, de deixar decantar o que precisa se
transformar para emergir o que n&do pode mais ficar sem ser. O tempo da vacuidade,
de ndo ser nada além do que ja é para abrir espago a um “vir a ser”.

O desejo de ampliar esse tempo € o desejo de construir novos possiveis a partir

do que acontece entre a exclamacgao e a interrogacéo, a partir do que acontece no



espaco onde a vida € poténcia ainda ndo capturada, mapeada ou formatada pelo
nucleo. E esse desejo pode ter também outros nomes. Davi Kopenawa (2015) chama
isso de “levantar o céu”. Ailton Krenak (2019), de “inventar outros mundos”. Sidarta
Ribeiro (2019) nos sugere uma recuperacdo do sonho como instancia de
conhecimento — o que também é ampliar esse tempo. Grada Kilomba (2019) milita por
uma descolonizagdo do pensamento. Suely Rolnik (2018) por uma descolonizagao do
inconsciente. Todas as designagdes exprimem o mesmo desejo de ndo sucumbir a
despoetizagao ordinaria da vida. E tém na expansao da existéncia um caminho para
isso.

O tempo entre a exclamacgéo e a interrogagao tem essa poténcia de expansao,
simplesmente porque € o tempo de um respiro, para sentir. Um tempo valioso demais
para quem sabe que quando a gente esta perdendo o ar, sentir e respirar sao as duas

Unicas coisas que podem nos salvar?.

T Texto originalmente escrito para a Revista Alegrar e publicado com o titulo “Entre a
exclamacao e a interrogacgao: o ‘vir a ser’ que habita as beiradas” (LAIA, 2021).
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ABRE CAMINHO

No ano de 2008, inspirada na trajetdria de vinte e cinco anos de docéncia da
minha mae na extinta FEBEM?, me formei professora de artes, empenhada em
trabalhar com adolescentes das escolas publicas das periferias de Juiz de Fora. Na
minha primeira experiéncia, no ano seguinte, em uma escola municipal do bairro
Santo Antdnio, entre as muitas novidades que encontrei (comuns aos espagos
periféricos, mas novas para mim que, até entdo, os havia acessado poucas vezes) me
chamou a atencdo a forma como os alunos que participavam de atividades
extraescolares, de educagao nao formal, geralmente ligadas a cultura e a arte (em
associagdes de bairro, iniciativas privadas, publicas ou comunitarias), viviam o dia a
dia da escola. A ludicidade era muito presente neles, independentemente da idade.
Suas interagdes pareciam ser mais multiplas que a de outros alunos, e a nogéo de
coletividade mais expandida, o que reverberava em um entendimento amplo do
cuidado tanto com materiais e espagos comuns, quanto com as pessoas da
convivéncia diaria. Em termos de aprendizagem e troca, suas apropriagdes
aconteciam de uma maneira que parecia mais autbnoma, refletida na forma com que
lidavam com as outras coisas do cotidiano escolar. Em pouco tempo eu percebi que
isso se distanciava muito da forma como os alunos que tinham no espacgo escolar o
unico processo de educagao e interacao fora do ambiente familiar, experimentavam e
interagiam com a escola e com o que ela oferecia.

Com a experiéncia de sala de aula que tenho hoje, penso que essa conclusao
inicial talvez tenha sido um pouco precipitada. Desconfio que, certamente, outros
elementos também estivessem envolvidos e compondo com essa diferenca que
observei nesses dois grupos de alunos naquela época. Apesar disso, e, muito embora,
naquele momento eu né&o tivesse a ideia do quanto os movimentos autbnomos de
educacdo nao formal (e de muitas outras naturezas da resisténcia) que acontecem
nas periferias do Brasil sdo potentes e importantes em termos sociais, culturais,
econdmicos, politicos, éticos e estéticos, as minhas antenas capturaram nisso o meu

desejo de pesquisa e de construgdo. Me movi entdo para conhecer algumas dessas

2 FEBEM: Fundacéao Estadual para o Bem-estar do Menor, que recebia meninos menores de
idade, entdo nomeados como carente e infratores. Foi criada em Minas Gerais, na década de
1960 e extinta na década de 1990.
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acoes, visitando presencialmente movimentos culturais da periferia de Juiz de Fora,
lendo e me inteirando do que se passava também em outros lugares do Brasil.

O Programa de Pds-graduacdo da Faculdade de Educagdo da Baixada
Fluminense, UERJ, em Duque de Caxias - RJ, com o Curso de Mestrado em
Educacdo, Comunicagéao e Cultura em Periferias Urbanas, surgiu para mim como uma
possibilidade de desenvolver uma pesquisa nesse sentido. O que se tornou realidade
com a aprovacédo do meu projeto, em 2012, cujo objetivo era conhecer movimentos
culturais das periferias de algumas cidades e 0 que acontecia nesses espagos para,
em um segundo momento, tentar tragar estratégias que possibilitassem praticas
semelhantes, ou analogas, nas escolas.

O cursar das disciplinas e o proprio movimento da vida em suas mais diversas
nuances, no entanto, fizeram bem mais que isso por mim. Eles colocaram nesse
caminho muitos professores-pesquisadores envolvidos em projetos semelhantes,
muitos moradores de comunidades, muita gente que vivia e desenvolvia trabalhos nas
periferias, com quem eu pude trocar, aprender e me atualizar. Processo que culminou
na minha mudancga para Duque de Caxias, na realizagao de um trabalho de campo
em um movimento cultural local, na escolha da cidade como minha morada por alguns
anos e na construgao de amizades sélidas e felizes que carrego comigo desde entao.
O que me permitiu sentir, pela primeira vez, que vida e pesquisa sio, de fato, coisas
inseparaveis e que a forma como a gente desenvolve um projeto, desde a escolha do
tema até o referencial teérico e os procedimentos metodoldgicos, reverberam nao
somente o que nos interessa na academia ou enquanto produgao bibliografica, mas a
forma como nossos processos de subjetivagdo acontece. Logo, refletem e s&o o
reflexo da forma como a gente existe.

Nesse caminho a periferia também se apresentou para mim sob outras
perspectivas. Eu ja gestava uma desconfianga em relagdo a sua poténcia. Acreditava
ser algo bem maior do que o que a midia veicula ou o que eu, que nunca havia morado
nas margens geograficas de cidade nenhuma, pudesse imaginar. O que eu nao sabia,
até entdo, era que bem maior que o espago geografico ocupado pelas (chamadas)
minorias é o espacgo afetivo que elas constroem. O que faz com que a periferia seja
“tanto um local de opressdo quanto um local de resisténcia” (HOOKS (2017) apud
KILOMBA, 2019, p.68), portadora de uma complexidade que é arida, mas ¢é forte e

encantadora também.
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Foram alguns anos por |13, vivendo em uma das regides mais violentas do Brasil,
marcada pela miséria material - embora produza boa parte da riqueza do estado do
Rio de Janeiro em suas refinarias de petroleo - e que carrega na sua historia a figura
do justiceiro que, em muitos casos, segue viva diante da auséncia da atuagado do
poder publico. Mas que gesta em cada uma de suas esquinas forgas coletivas
incriveis, de sobrevivéncia e de existéncia, que resultaram em muitos amigos,
companheiros de trabalho, afilhados, compadres, e em uma experiéncia e uma
experimentagao da educacgao e dos espacgos periféricos, que me jogaram de uma vez
por todas para entender a periferia, a margem com suas organizagdes organicas,
como “um local que nutre nossa capacidade de resistir a opressao, de transformar e
de imaginar mundos alternativos e novos discursos” (KILOMBA, 2019, p.68). Uma
poténcia que constroi diariamente possibilidades na escassez, que tem poder diario
de transformacg&o de cotidianos, de transfiguragdo de realidades, vidas e até de
estruturas sociais, por mais cristalizados que a divisdo colonial de lugares no mundo
pareca e até seja. Como resultado bibliografico nascido dessa coletividade, escrevi a
dissertagcdo Produgédo Cultural na Baixada Fluminense: Lira de Ouro, Revolugéo
Molecular (LAIA, 2014).

A ideia de Revolugao Molecular e a ampliagao do conceito de subjetividade que
Félix Guattari (1987) desenvolve, as suas maquinas de guerra e os agenciamentos
coletivos de enunciagédo, pensados em parceria com Gilles Deleuze (1992), assim
como o conceito de devir que esse ultimo autor oferece, formaram o escopo tedrico-
conceitual desse estudo, que se desenrolou com tragos etnograficos, inspirado no
meétodo cartografico de pesquisa. Essa construgdo me apresentou a figura do rizoma,
tomada de empréstimo entdo como inspiracdo metodoldgica e conceitual, que ecoa
tanto na forma como a pesquisa se encaminhou, quanto na possibilidade (que se
apresentou para mim, pela primeira vez) de chegar a educacao (e aos mais diversos
fendmenos sociais) por entradas diversas e ndo por um acesso unico. Uma forma de
entendé-los como agenciamentos, coletivos e passiveis de muitas extensdes,
apropriagdes, enunciagdes e engendramentos que definem, por assim dizer, de quem
€ como serao as vozes a atuar ali.

Com essa experiéncia me compondo, fui convocada/capturada/me deixei ser
tomada por uma outra linha que, de alguma maneira, ja me compunha, mas que ainda

nao havia ressaltado na tecitura dos meus dias: sou a neta mais nova de uma familia
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de costureiras do interior de Minas, aprendi a costurar ao mesmo tempo em que
aprendi a falar. Ambos os lados da minha ancestralidade trazem mulheres costureiras
gue dedicaram longos dias de suas vidas a transformar panos em roupas, a construir
dura e/ou poeticamente vestiveis com o que tinham em maos. Em composigdes de
existéncias em que a coletividade entre elas reverberava na invengao cotidiana de

formas menos duras de encarar o trabalho e a escassez.

Foto 1 — Tia Filinha cortando uma camisa

Fonte: arquivo pessoal (2020)

Essa coletividade permaneceu presente durante muitos anos no desenho
geografico de onde eu nasci e fui criada. La, os quartos de costura formavam, com as
casas de meus pais, de minhas tias e avds, uma composicao circular de construcdes
em um unico terreno, “o quintal”, que abrigava ainda um quarto de bordados e um
depdsito de reciclagem de papel e ferro velho do meu avo. Lugares por onde todos
circulavam livremente, fosse para uma conversa, para uma ajuda nas tarefas diarias,
para levar um pedaco de bolo, para pedir um copo de café, ou, simplesmente, para

um bate papo.
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Foto 2 — Meu avé, meu irmdo e eu na entrada do quintal

Fonte: arquivo pessoal (1985)

Foi nesse circuito que eu aprendi a costurar, bordar, conhecer pontos e
maquinas, saber as cores das linhas pelos seus respectivos numeros e reconhecer
cada um desses numeros nos diversos tons de verde das plantas do fundo quintal.
Aproveitar retalhos, escolher tecidos, desenhar, reformar, copiar modelos de roupas,
juntar partes de pecas ndo mais usadas e fazer modelos novos. Construir castelos de
areia, contar historias, fazer bolos de barro e teatrinhos de fantoches entre os fardos
de papelao prontos para a reciclagem. Foi no transito entre esses lugares também
que eu tive as minhas experiéncias com a diversidade, ao encontra-la, a cada passo
que eu dava, nos rostos, existéncias e realidades que circulavam por ali: dos
catadores de reciclaveis com suas carrogas, das senhoras ricas que sO vestiam
roupas sob encomenda, da Dona Tereza Benzedeira que ia nos benzer com sua fala
embolada que dava medo, das bordadeiras que iam buscar servico, das criancas
compradoras de rolima, dos meninos da FEBEM que passavam tardes inteiras
brincando com a gente, dos padres que iam almocgar, das noivas que iam experimentar
seus sonhos e seus vestidos, das senhoras que buscavam os retalhos de pano, das
pessoas que participavam das muitas festas de familia e almogos que aconteciam ali,
e de tantos outros que a minha memaria guarda naqueles lugares que ndo se mostram

o tempo inteiro.
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Foto 3 — Criangas no quintal em dia de festa

-

(e )

Fonte: arquivo pessoal (1989)

Foi nesse lugar ainda, que eu tive as minhas primeiras experiéncias com a
invengao, com o ato criativo em si. Juntando tudo o que havia disponivel nesse circuito
rico de elementos humanos, naturais e materiais, e transformando nas mais diversas
brincadeiras. Reiteradamente e todos os dias da minha infancia. Enquanto ouvia os
cantos e os causos de toda aquela gente que inventava e reinventava cotidianamente
suas vidas.

Os caminhos percorridos diariamente entre esses espacos, foram, talvez, os
meus primeiros “tempos atemporais” entre a exclamacgao e a interrogacao. Situados
em um momento da vida (a infancia) em que o tempo real (o do relégio) era grande o
suficiente para eu nao ter pressa, e o meu olhar era desarmado na medida certa para
o exercicio da contemplagdo. O que me acostumou, de alguma maneira, a n&o reagir
de imediato com o susto em relagao as diferengas (0 que nao significa que elas néao
me causem estranhamento), a flanar por elas (ainda que vez ou outra eu trombe ou
seja sacudida por elas) e a gostar delas.

No correr dos dias e pelo proprio ritmo que a vida tinha ali, eu fui entendendo,
certamente sem perceber, mas ndo sem sentir, que as diferencas sdo as condi¢des
naturais da vida, e ndo a igualdade. E claro que entre os adultos daquela época, é

possivel que a coisa nao fosse tao fluida assim. Mas para quem era crianca ali, aquela
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mistura toda fazia uma confusdo nas referéncias, porque a via do afeto diario trazia
diferentes entendimentos de mundo para dentro de uma cabega em formacao. E foi
assim, acredito, que inauguralmente entendi as diferengas como coisas que precisam
seguir existindo juntas, sem se reduzirem a iguais, tomando cada uma o seu lugar,
para compor a multiplicidade da vida. E de todas as suas derivagoes.

A costura e eu nos reencontramos em 2017. E, se o meu trabalho na sala de
aula e na academia, enquanto aluna e pesquisadora, ja seguia uma diregdo que
apontava para a “diferenga” e suas possibilidades como mote criador, isso passou a
valer também para o meu trabalho na Cris Maria Atelier de Criagdo. A montagem de
pecas com retalhos € o principal trabalho que realizo no meu atelier, onde me aventuro
a juntar os conhecimentos tedricos da faculdade de artes a pratica experimental do
corte e costura, com pontos, métodos e técnicas que aprendi desde a infancia. A
juncdo das diferentes texturas, estampas, cores, defeitos de padronagens e
desencontros de listras dos tecidos garimpados nas bancas das lojas, resultam em
pecas unicas, feitas a partir de desenhos e composi¢cées autorais, e montadas
individualmente, respeitando, o maximo possivel, o formato original dos pedacos de
tecido que chegam para mim. E resultando também em um exercicio continuo que é
pratico, mas também conceitual, de seguir juntando pedagos diferentes,
heterogéneos, para formar novas composi¢des. O que me permite carregar vida afora
o0 ch&o de invengdes e diversidades daquele quintal. E que sustenta em mim o ato

criativo.

Foto 4 — a esquerda, eu costurando; a direita, camisas no quintal

3 —
&

Font;:: arquivo pessoal (2019)
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O que venho fazer nessa pesquisa, a grosso modo, ndo € nada que destoa
disso. Como ponto de partida eu trago o interesse pelas pegas diferentes do mundo,
pelas pluralidades que se encontram, misturam, contaminam e geram novas
combinagdes, entendimentos e apropriagdes. E o interesse pelas margens? - aquele
mesmo que me acompanha desde o desenvolvimento da dissertacdo de mestrado.
Pelo que se constroi de existéncias nesses espagos que sao geograficos, mas
também conceituais e afetivos e que ndo compdem um determinado centro de
producao legitimado. Sobretudo quando tais construgbes dao a volta na opressao dos
sistemas vigentes, quando elaboram formas outras, heterogéneas, que condigam com
os desejos e demandas plurais de seus atores, a despeito dos processos de
legitimagdo que possam subjuga-los. A entrada na pesquisa é pela moda, a partir de
pistas e desconfiancas que me levam a um exercicio de olhar atento, talvez
cartografico, para a chegada das heterogeneidades construidas nas margens, nesse
circuito de aspiragdes hegemdnicas, assim como para os rasgos e fissuras que elas
promovem entdo. Ou mesmo para movimentos que tocam/passam ou usam o circuito
da moda, sem se situarem exatamente nele, para promoverem a entrada de
heterogeneidades, de vozes silenciadas, de existéncias subjugadas, em espacgos
excludentes e exclusivistas.

Embora o objetivo n&o seja aprofundar uma discuss&o sobre os sentidos que
regem a moda hegemonica, vale lembrar que ela € baseada em uma concepgao
eurocentrada de beleza e de estética, e se firma, portanto, em padrdes distantes das
bordas da Europa, distantes dos sujeitos das periferias de um mundo globalizado, com
seus corpos e existéncias dissidentes. O que torna esse um espago excludente em
termos de acesso e autorreconhecimento. Heterogeneidade nessa construgcéo de
pensamento, diz respeito justamente aos corpos, estéticas, existéncias e sujeitos que
nao fazem parte e/ou ndo se reconhecem nesses referenciais. Logo, ele diz respeito
aos excluidos, aos contrapontos dessa espécie de nivelamento instituido que, a
despeito disso, impdem suas presengas nesses lugares, bagungando a ordem
estabelecida. E convocando a uma revisdo do status quo que rege circuitos

hegemonicos.

3 O conceito de margem ¢ entendido nessa pesquisa a partir de bell hooks (2019) e
desenvolvido no proximo capitulo.
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Esses movimentos de insergédo de heterogeneidade em circuitos excludentes e
exclusivistas, constituem o que Heloisa Buarque de Holanda, no prefacio de Guia
Afetivo da Periferia (FAUSTINI, 2009), anuncia como “a nova cultura da periferia [que]
se impde como um dos movimentos culturais de ponta no pais” (FAUSTINI, 2009, p.7).
Segundo a autora tais agdes, que acontecem a partir de muitas frentes, formam redes
que, orquestradas ou ndo, situam-se em muitos lugares ao mesmo tempo e sdo
potentes, para além de suas naturezas de resisténcia, porque nao reproduzem,
tampouco imitam os movimentos do centro, mas se erguem “com feigao propria, uma
indisfargavel diccdo proativa e, claro, projeto de transformagéo social”. (FAUSTINI,
2009, p.7)

Partindo disso e imersa no processo de pesquisa que relato mais adiante,
escolhi trés fendmenos que passam pela moda, em algum sentido, e que dizem desse
movimento anunciado por Holanda, como ancoradouros para o que proponho a
seguir. O primeiro deles € a criacdo e a atuagcédo da Jacaré Moda, uma agéncia de
modelos da Favela do Jacarezinho, no Rio de Janeiro, a partir do que € narrado no
Favela é Moda, documentario brasileiro do ano de 2019%; o segundo é a entrada da
multiartista Linn da Quebrada no reality show Big Brother Brasil, em sua edi¢gao do
ano de 2022%, usando uma camiseta estampada com a reprodugéo da obra Anastacia
Livre, criada pelo artista plastico Yhuri Cruz; o terceiro € o Videoclipe Beijinho no
Ombro, da artista Valesca Popozuda, gravado no ano de 2013, no Castelo de
Itaipava/RJ.8

Selecionei, em concomitancia com isso, autores que oferecem aparatos
tedricos e conceituais plurais em termos de lugares de fala, abordagens,
epistemologias e cosmologias. A juncao dessas diferengas de entendimentos de
mundo, com 0s saberes e conceitos a eles incorporados, € o0 que da corpo a uma
leitura dos trés fendmenos por vias que convocam pensa-los a partir de suas fei¢cdes
préprias, como pontos que, distintos entre si, compdem uma constelacido maior de
movimentos de tomada de lugares (simbdlicos, fisicos e conceituais) por parte dos

desprivilegiados na divisdo colonial de lugares no mundo.

4 O documentario na integra néo esta disponivel em plataformas gratuitas, apenas para
assinantes do canal curta. Trailer oficial disponivel in:
https://www.youtube.com/watch?v=VejgQz5x3 4, acesso em 10/12/2023 (FAVELA, 2020b)
5> Video disponivel in: https://www.youtube.com/watch?v=kXmzDXFnfAM (JADE, 2022)

¢ Videoclipe oficial disponivel in: https://www.youtube.com/watch?v=73sbW7gjBeo
(BEIJINHO, 2013)
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Assim, os caminhos abertos nessa introdugao conduzem aos trés capitulos que
compdem essa tese e as Confluéncias Finais. No primeiro, Notas sobre um percurso,
relato o trajeto percorrido nesse trabalho, com os encontros e desencontros que o
permearam, 0s imprevistos, as surpresas, 0s presentes do acaso, as decisdes que
foram necessarias e o que as justifica. E nessa parte também que falo do meu
entendimento préprio sobre o ato de pesquisar e como isso interferiu na condugao
desse trabalho, falo ainda sobre a escolha de abordagens, temas, formas
metodologicas e o proprio tempo em que toda essa trajetéria esta situada.

Lugares e Narrativas, o segundo capitulo, se forma por um ajuntamento de
autores, ideias, abordagens, inquietagbes e problematiza¢gdes vindas de lugares
plurais de fala, de pensamento, saberes e construgdo de mundo. Nele esta organizado
o referencial tedrico convocado para pensar o tema anunciado. A sua organizagao
acontece, no entanto, antes pela mistura que pela categorizagdo dos conceitos entédo
mobilizados, e tais combinag¢des muitas vezes completam seu sentido no capitulo
seguinte, quando em contato com os fendbmenos abordados. Ele esta subdivido em
cinco itens: Sujeitos das bordas do mundo; Biopoder; Um exercicio de racializagdo;
Do direito das gentes a hegemonia ocidental;, Corpos diferentes, mundos diferentes.

No terceiro capitulo, Nas frestas da hegemonia, as margens instauram
presencgas, sao apresentados os trés eventos/fendbmenos/situagdes escolhidos como
recorte dessa pesquisa e uma cruza deles com o que foi organizado em Lugares e
Narrativas. Ele esta dividido em trés subcapitulos. O primeiro, Afravessamentos e
negociagbes em Favela € Moda, que trata da historia da criagéao e atuacao da Jacaré
Moda, propde uma leitura desse movimento de deslocamento de corpos periféricos
para lugares nao previstos para eles na divisdo colonial de lugares no mundo,
firmando-se na ideia de atravessamento de mundos, presente em algumas
cosmologias amerindias.

O segundo, Linn, Anastacia e a quebrada sem mordacga, aborda o episédio da
chegada de Linn da Quebrada no BBB22, a partir das ideias de silenciamento e
apagamento, quebra das mascaras de siléncio, aliancas e devir. E propde pensar o
que emerge, 0 que precipita da jungdo de duas mulheres negras, simbolos de
resisténcia em seus tempos, levando-se em conta o lugar e o alcance visual e

simbdlico dessa aparigao.
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Em Tradugbes a partir do corpo em Beijinho no Ombro, o terceiro subcapitulo,
o videoclipe homonimo de Valesca Popozuda é trazido para a roda, com foco na
juncao de referéncias de luxo e da periferia presentes na produgcao. Com base nas
ideias de traducgéao e travessias de mundos oferecidas pelo Perpectivismo Amerindio
de Viveiros de Castro (2004), o transito entre circuitos socialmente dispares que a
artista consegue, a partir das multirreferéncias que abraga, € olhado pelas lentes da
poténcia que os movimentos imprevistos tém nas conjunturas pés-coloniais.

Por fim, nas Confluéncias Finais, sugiro pensar a quebra de hegemonia
promovida por tais movimentos, a partir das confluéncias de mundos/realidades que
os desprivilegiados do sistema promovem, ao erguerem suas vozes em lugares

imprevistos para elas.
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1 NOTAS SOBRE UM PERCURSO

Quando eu era crianga, costumava brincar, na companhia do meu irméo, de
bordar as nossas maos. Passavamos linha de costura em uma agulha bem fina e,
inserindo-a cuidadosamente sob a camada mais fininha da pele das palmas das
nossas maos, escreviamos palavras. Ao final da escrita, a gente puxava a linha e ela
saia inteira, deixando no contorno do que havia escrito ali, um rastro de pelinhas
soltas. Aquilo ndo dava em nada além daquilo mesmo. Mas, para nds criangas, ver a
agulha, entdo caneta, escrever palavras “dentro da gente” e a nossa pele se tornar
papel, tinha uma magia indescritivel. E isso era o suficiente para valer a pena a
peraltice que, nao raras vezes, além do encantamento, causava também um pouco
de dor.

Outra coisa que me encantava na infancia, era costurar papel. Exercia um
fascinio quase hipnético naquela crianga magrinha, de olhos grandes e muito atentos
que eu fui, ver o movimento da agulha da maquina de costura da minha tia, sem linha,
entrar e sair das folhas de oficio, formando furinhos que, guiados por mim, se
desenvolviam no contorno de letras e até palavras inteiras. Escritos que a qualquer
momento poderiam vir a ser outras coisas, com um simples direcionamento
inesperado que o correr da sapatilha, ou a desatencdo daquelas maozinhas
pequenas, dessem ao papel.

As experiéncias da infancia certamente nado definem as formas como
experimentamos o mundo. Entendidos a maneira de Félix Guattari, os nossos
processos de subjetivagdo sdo continuos, ndo fixos, produzidos por “instancias
individuais, coletivas e institucionais” (GUATTARI e ROLNIK, 1996, p.11) e, logo,
atravessados por vetores de todas as ordens e em todas as dire¢des. Tanto o que a
gente vive em um tempo, quanto a lembranga e a marca que as experiéncias deixam
em nos, vao, ao longo da vida, sendo atravessados por outras coisas que
reconfiguram todo o conjunto subjetivo em questdo, o tempo inteiro, promovendo
novas composic¢oes, formas outras de viver e experimentar a vida. Assim, embora as
experiéncias de infancia ndo definam a forma como vivemos, elas seguem presentes
em noés e, por isso mesmo, podem sim anunciar modus operandi de percepgao e
apreensdao do mundo que se estendem vida afora, reconfigurados, recolocados,

atravessados.
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Isso € o que acredito acontecer em relagdo as duas experiéncias que
compartilho no inicio desse capitulo. Para além do prazer da escrita narrativa, eu as
convoco aqui porque entendo que elas sinalizam e ndo me deixam esquecer uma
posicao de vida que se transmuta em pesquisa. E que se revela no entendimento de
que no caminho alguns contornos pensados inicialmente certamente ganharado novos
formatos; na ideia de que muitas coisas se transformam durante o percurso, desde
pensamentos, até objetos, desejos e perspectivas; no exercicio de abertura ao que o
caminho traz enquanto surpresa e a disposigao para uma apropriagao disso; na
pratica do olhar atento ao que existe no entorno e na animacgéo para propor com iSso
novas composicdes. Além de estarem presentes no encantamento que permeia toda
essa construcao e na ideia de que todo 0 meu corpo faz parte desse processo: o fisico,
o mental, o emocional, o sensorial. Assim, esse exercicio académico, que € também
vivencial e que se faz tedrico, metodoldgico e bibliografico, se processa também pelo
que eu sinto, pela emocao.

Guattari fala da “poténcia estética do sentir” igualando-a a poténcia de “pensar
filosoficamente, de conhecer cientificamente, de agir politicamente” (GUATTARI e
ROLNIK, 1996, p. 130), ja que todas sao vias possiveis de subjetivagcéo, de invengao
de existéncias e de intervencdo no mundo. Nesse mesmo sentido, Jean Paul Sartre
(apud DIDI-HUBERMAN, 2016, p.26) diz que a emocgao € também “uma maneira de
perceber o mundo” e Georges Didi-Huberman (2016, p.38), indo um pouco além,
defende que as emogdes, como “mogdes, movimentos, comogdes”, sdo meios a partir
dos quais “podemos, eventualmente, transformar nosso mundo, desde que, é claro,
elas se transformem em pensamentos e a¢des”. Uma pesquisa “sentida”, a meu ver,
€, assim, uma construg¢ao que, ativada pela emogao, esta na eminéncia de tocar todas
as outras poténcias (filosoéfica, cientifica e politica), justamente porque “sentir” é algo
que se processa no corpo todo. No individual e também no coletivo. Plataforma(s) que
nos possibilita(m) o transito e o transe na vida, lugar(es) onde tudo acontece.

Sob esse olhar, pesquisa e vida nao se separam. E pesquisar € uma imersao
na vida guiada por um disparador, com caminhos, tentaculos, construidos a partir da
construcdo de sentido. E “producéo de conhecimento, de subjetividade” (PASSOS, et
al, 2009, p.13) e também de mundo, com coisas capturaveis pela escrita e outras que
a gente ndo consegue, sequer, dimensionar. E processo que nasce com pistas de

interesse, mas que esta em vias de devir com o caminho e seus atores. Algo que
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transforma. Transforma porque intervém na realidade. Pesquisar € intervir. Engolir os
conhecimentos e saberes que tém no mundo e misturar com outras coisas que ja
foram engolidas antes por um corpo. Individual ou coletivo. E cuspir outras
combinagdes, outros entendimentos. Outras poténcias. Outras forgas de vida. Outros
Axés.

Nas culturas de sincope a que Luiz Antonio Simas e Luiz Rufino (2018)
nomeiam Macumba, o Axé, poténcia produzida a partir da transformacéo, é a energia

que inaugura a vida. Indispensavel para a sua manutengéo e movimento, ela

esta presente em todas as coisas e pessoas. Para que tudo funcione
a contento, a energia do axé deve ser constantemente potencializada
[(d que] nada acontece sem a reposi¢cdo da energia, em um mundo
dindmico e sujeito a constantes modificagdes. (SIMAS, 2019, p.42)

Ao orixa iorubano Exu, o “Senhor do Corpo” (SIMAS e RUFINO, 2018), é
atribuida a responsabilidade de produzir e potencializar o Axé, a partir de “sua
dimensédo de Enugbarij6 (Boca Coletiva, ou A boca que tudo come)” (SIMAS e
RUFINO, 2018, p.113). Exu ingere as oferendas, as transforma em seu corpo e as
devolve em forma de energia vital para aqueles que fazem os ebds. Nas palavras dos

autores,

A boca de Enugbarijo, aquela que tudo come, é a mesma que devolve
o que engoliu de forma restituida. Engole de um jeito e devolve de
outro, inferindo dinamismo e transformacao. (...) Nesse sentido,
engole-se o que for para restituir enquanto possibilidades. Nos termos
exusiacos, tudo o que o corpo da inscreve-se nas possibilidades
produzidas pelo poder de Elegbara. Senhor do poder magico é a ele
que se confere todos os principios e poténcias evidenciados, a partir
do que é encarnado no corpo. (SIMAS e RUFINO, 2018, p.51 e 52)

Além da transformacdo, a Exu compete ainda estabelecer canais de
comunicagao entre a pessoa, o ebo e todas as divindades, sendo, portanto, o tradutor

e linguista do sistema mundo. Assim,

as dimensdes de dinamismo, mobilidade, comunicagdo e toda e
qualquer forma de producdo de linguagem e de saber praticado
evidenciam-se em seus poderes. Elegbara caracteriza-se como um
poder incontrolavel e inacabado. Assim, infere dinamismo para toda e
qualquer possibilidade de criagdo, versa sobre as dimensdes da
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ambivaléncia, dominando e operando como principios de
possibilidades e imprevisibilidades. (SIMAS e RUFINO, 2018, p.52)

Partindo disso, eu penso pesquisa como um atributo exusiaco, ou como a
prépria presenca de Exu em suas dimensdes Elegbara e Enugbarijo: a boca que tudo
come, engole e transforma. A boca que comunica e traduz.

Nao a toa a encruzilhada é o seu lugar. O lugar de Exu e o lugar da pesquisa,
talvez porque seja o lugar do encantamento, que no final das contas, € fruto da prépria

transformacao.

AS ENCRUZILHADAS SAO LUGARES DE ENCANTAMENTOS para
todos os povos. (...) Os gregos e romanos ofertavam a Hécate, a
deusa dos mistérios do fogo e da lua nova, oferendas nas
encruzilhadas. No Alto Araguaia, era costume indigena oferecer-se
comidas propiciatérias para a boa sorte nos entroncamentos de
caminhos. O padre José de Anchieta menciona presentes que os tupis
ofertavam ao curupira nas encruzilhadas dos atalhos. (...) Para os
africanos, o Aluvaia dos bantos, aquele que os iorubas conhecem
como Exu e os fons como Legba, mora nas encruzas. (...) No Brasil
caipira, ha mitos sobre a destreza que alguns violeiros conseguiam ao
evocar o sobrenatural num cruzamento de caminho. (SIMAS e
RUFINO, 2018, p.17)

E nas encruzilhadas que chegam as oferendas, os saberes disponiveis e
ofertados para serem comidos e misturados dentro da barriga enorme que € a
producao de conhecimento, de existéncias e axés. Por isso mesmo ela é “um dos
maiores simbolos de imprevisibilidade, inacabamento, ambivaléncia e possibilidade”
(SIMAS e RUFINO, 2018, p.117). A encruzilhada € também o lugar onde s&o feitas as
escolhas de quais oferendas serédo aceitas e quais caminhos serédo seguidos. E se,
por um lado, o lugar é propicio a um exercicio de “deixar vir”, por outro, ele demanda
um “olhar atento” para entender o rumo que o seu movimento indica, ja que € ali que

os caminhos sdo abertos e fechados.

Trata-se, em certa medida, de obedecer as exigéncias da matéria e de
se deixar atentamente guiar, acatando o ritmo e acompanhando a
dindmica do processo em questdo. Nesta politica cognitiva a matéria
nao € mero suporte passivo de producgao por parte do pesquisador.
Ela ndo se submete ao dominio, mas expbe veios que devem ser
seguidos e oferece resisténcia a acdo humana. Mais que dominio, o
conhecimento surge como composicao. (PASSOS, et al, 2009, p. 49)
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Dindmica e movimento, atributos de Exu, também estdo presentes nas
encruzas, lugares onde ele “faz morada e desfila sua poténcia” (SIMAS e RUFINO,
2018, p.95). Sao eles os responsaveis pela produgédo de conhecimento e de poténcias
vitais-ax€, porque neles se inscrevem os giros que indicam outras rotas e possibilitam
0s encontros, as cruzas, os encantamentos. Nesse sentido a encruzilhada é o lugar
onde tudo esta em vias de acontecer, em vias de ser, em vias de se encantar. O

espaco das surpresas, das multiplicidades, das possibilidades e dos encontros.

Operacgoes Rizomaticas

O caminho metodoldgico desse trabalho entende a Cartografia como um
movimento que possibilita, na pesquisa, o encontro, o inesperado, suscitando
possibilidades de encantamento. Ela surge como um contraponto aos métodos mais
candnicos, com seus engessamentos, que, muitas vezes, reduzem as possibilidades
de caminhos, ao se balizarem inteiramente pelas regras iniciais do jogo. E que,
servindo a estudos que objetivam “desvelar a esséncia do que investiga” (PASSOS,
et al, 2009, p.9) e decalcar a realidade, ndo ddo conta de acompanhar processos em
constante movimento de transformacéo, formagao e/ou mutagao.

Para Rosane Preciosa,

Estamos acostumados a nos apoiar em formas de pensar que julgam,
analisam, sistematizam e ignoram as incalculaveis surpresas que
podemos provar diante das ideias que nos surgem como rumores e
nos engatam numa conversa invisivel e infinita com o barulho
paradoxal da vida se manifestando ndo em linha reta, mas de viés,
trajando seus inacabamentos. (PRECIOSA, 2010, p.18)

Nesse sentido, a Cartografia se propde justamente a dar vazéo a estudos que
envolvem movimentos vivos, aqueles que, por serem continuos, sao também
inacabados e estao sujeitos a surpresas no caminho. Ela se propde a acompanhar
processualidades, a “desenhar a rede de forgas a qual o objeto em questdo se
encontra conectado, dando conta de suas modulagcbes, de seu movimento
permanente” (GUATTARI e ROLNIK, 1996, p.57). Para isso, no lugar de regras, ela
parte de pistas iniciais que guiam o caminho, mas nao o limitam. E se traduz em um
movimento capaz de suscitar a pesquisa, da forma como ela é entendida aqui, como

caminho que se constréi caminhando.
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Para Kastrup, a principal diferenga, entre a cartografia e os outros métodos,
esta na direcdo do caminho percorrido. Ela considera que existe ai uma inversao, ou

reversao, como prefere dizer.

A metodologia, quando se impde como palavra de ordem, define-se
por regras previamente estabelecidas. Dai o sentido tradicional de
metodologia que esta impresso na propria etimologia da palavra:
meta-hédos. Com essa direcdo, a pesquisa é definida como um
caminho (hdédos) predeterminado pelas metas dadas de partida. Por
sua vez, a cartografia propde uma reversao metodolodgica: transformar
0 meta-hédos em hédos-meta. (PASSOS, et al, 2009, p.10)

Sob esse olhar, essa pesquisa parte, entdo, de um hédos-meta, ja que se firma,
inicialmente, em suspeitas e apostas, mas n&o prevé metas a serem alcangadas ao
final do estudo e n&o delimita regras metodoldgicas a serem seguidas. O que esta de
acordo com meu interesse de estudo, situado no caminho, na processualidade e no
que se constrdi nesse interim.

Chego para fazer esse trabalho, portanto, com pistas para realizar uma espécie
de observagao atenta aos movimentos que passam pela moda e dizem da chegada
da heterogeneidade nesse circuito ou em outros, por meio de corpos, estéticas,
vestiveis, existéncias e apropriagées mais multiplas. Tais pistas sugerem as margens,
os territorios periféricos como espagos de onde se erguem tais movimentos, por serem
lugares que, conforme bell hooks, oferecem “a uma pessoa a possibilidade de ter uma
perspectiva radical a partir da qual [é possivel] ver e criar, imaginar alternativas, novos
mundos. [Ja que] as condi¢gdes de opressédo (...) criam um espago propicio aos
movimentos de resisténcia” (hooks, 2019, p.286). Assim, conhecer, viver um trabalho
de campo nesses espagos e acompanhar seus processos era uma previsao
metodolodgica inicial para a realizagao desse trabalho.

Essa pesquisa, no entanto, foi atravessada pela pandemia de Covid-19 no
primeiro més do seu primeiro semestre letivo. E o isolamento social imediatamente
imposto como medida de prevengdao ao avango da doenca, definiu, de alguma
maneira, as primeiras oferendas colocadas nessa encruzilhada, assim como os

primeiros caminhos que se abriram e os que se fecharam.
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A impossibilidade de contato social colocou tudo em suspensao. As aulas do
PPGACL’ foram canceladas por tempo indeterminado. A incerteza era completa. Em
termos de universidade, de verbas, de prazos, e da propria vida que, para muitos de
nos, parecia estar em uma espécie de berlinda pela primeira vez. E estava de fato no
limbo. Muitas mortes de pessoas conhecidas, choros ndo chorados, um luto coletivo
que era engolido todos os dias. Mudancas de casa, de cidade, de emprego, de renda,
de rotina, de afetos. Os abismos sociais e econdmicos se acirravam. Os abismos
eticos também. Era necessario e urgente cuidar dos nossos queridos, dos idosos.
Lavar as compras, usar alcool para limpar tudo, deixar os calgados na porta de casa,
colocar a mascara ao minimo sinal da presenga de alguém. Mover e ndo mover eram
atos politicos, entdo. Raras eram as idas as ruas. Completa auséncia das conversas
de esquina, do transito de palavras e da construgdo de saberes que se da nesse
transito. Estar com alguém era o risco de ser contaminado e de contaminar. Engajar
em projetos que diminuiriam a fome de quem tinha perdido tudo, era urgéncia. Firmar
0 pé nas certezas éticas e nao titubear nessa guerra que era, e ainda se segue,
também estética, era urgéncia. Parecia que a vida nunca mais voltaria a ser como era
antes. E isso, a cada dia tornava-se a unica certeza, enquanto uma assustadora
consciéncia do quéo desigual e absurda ela €, me tomava por inteira.

Ao mesmo tempo, o chdo que segura a minha proposta de pesquisa parecia
ganhar cada vez mais sentido nessa configuragdo de mundo pandémico que
escancarava tantas desigualdades, tantos espagos de privilégio em contraste com
muitos outros lugares onde a vida era tratada como descartavel, pelo poder publico e
pelos outros poderes que dominam as cifras e os mercados. O que resistia eram as
existéncias que ja resistem desde os processos de colonizagdo. E enquanto instancias
governamentais de muitas ordens negligenciavam o virus, a fome e todas as
pandemias e pandemdnios que se intensificaram com a Covid-19 por aqui, eram as
margens que se erguiam para oferecer sobrevivéncia. E vida. Fosse com comidas
para os seus, fosse como inspiragao para quem tinha fome de outras ordens. Os
muitos projetos sociais de periferia, erguidos de dentro delas, davam um show em
termos de humanidade, organizacéo, senso de coletividade e afeto. O que trazia

esperanga, era a poténcia que resvalava das margens em agdes como a da

" Programa de Pds-graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens, da Universidade Federal de
Juiz de Fora
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comunidade de Paraisépolis, por exemplo, uma das maiores favelas de Sao Paulo.
Por meio de um esquema organizado néo pelas autoridades, mas pelos moradores
locais, Paraisdpolis conseguiu ndo s6 garantir comida para todos que perderam suas
fontes de renda, como produzir mascaras suficientes para todos os moradores e,
ainda em junho de 2020, ter uma taxa de mortalidade pela Covid-19 menor do que o
resto da capital paulista (PARAISOPOLIS, 2020). O que trazia um respiro eram agdes
como de Ailton Krenak, que generosamente abria as portas dos conhecimentos de
resisténcia vindos das florestas, em tradugdes que alcangavam nosso entendimento
ocidental. Eu procurava, voraz, me integrar a isso. E se nos primeiros dias a ideia era
sobreviver a pandemia, aos poucos, ela foi trocada pela certeza de que o necessario
mesmo era resistir.

O grau de concentragao para qualquer coisa que nao fosse da ordem pratica
da vida, no entanto, seguia muito baixo nesses primeiros tempos. O trabalho ficou
engavetado. E eu, um tanto aflita com isso. Em meio ao turbilhdo de noticias e fake
news que enchiam a internet e colocava muitos de n6s em situagbes de extrema
ansiedade e desespero, aos poucos eram formadas bolhas nas redes sociais
especificas daquele tempo. E que faziam chegar no perfil de cada pessoa coisas que,
de acordo com os algoritmos criados a partir dos seus acessos durante a pandemia
(que aumentaram assustadoramente, ja que muitos de nds estavamos em casa),
poderiam interessar. E, muito embora, o tema mais frequente em qualquer espacgo
virtual (pelo menos os da minha bolha) fosse a pandemia e a necropolitica® instaladas
no Brasil, comegaram a surgir movimentos que propunham pensar tudo isso a partir
de perspectivas outras, a partir de esperancas e até de desesperancgas, por meio das
quais eram possiveis ver alguma luz no fim do tunel: lives, entrevistas online, palestras
e minicursos, promovidos por universidades publicas e particulares, por coletivos, por
plataformas digitais, por emissoras de TV, por pessoas comuns. Musicos que
alimentavam nossos ouvidos famintos. Professores, intelectuais (letrados e
organicos), pajés, quilombolas, liderangas comunitarias, artistas, instrutores de yoga
e meditacio, escritores, contadores de histéria. Fui me nutrindo desses acessos,

ouvindo e conhecendo movimentos, de muitas naturezas, que trabalham contra

8 Necropolitica: conceito formulado por Achille Mbembe (2018), diz respeito ao poder do
estado de ditar quem pode viver e quem deve morrer, 0 que torna as politicas de exterminio
dos mais pobres e vulneraveis ‘aceitavel’ dentro da logica contemporanea de construcao
social.
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hegemonicamente no sistema, promovendo formas mais diversas e multiplas de
acessos e apropriacdes do mundo.

Ao mesmo tempo, foram surgindo escritos que me interessaram e que eu pude
ler naquele momento, dada a suspenséao tanto das aulas quanto do meu trabalho
presencial. A editora n-1, por exemplo, organizou uma série de textos sobre a
pandemia e a vida, e os disponibilizou gratuitamente em sua plataforma na internet®.
Era um arquivo por dia, de autores conhecidos e andnimos, com perspectivas e formas
muitas de pensar e escrever, que ofereciam um panorama da pandemia sob muitos
pontos de vista. Alguns desses autores vieram comigo para esse trabalho, direta ou
indiretamente.

As aulas do PPG retornaram, depois de alguns meses, de forma remota. Com
a reelaboragcdo do cronograma de desenvolvimento do meu trabalho, decidi que
naquele tempo, ainda em isolamento, eu iria cursar as disciplinas obrigatérias e
eletivas do doutorado e iniciar leituras basicas de conceitos e de histéria da moda.
Aproveitei para conhecer virtualmente outros Programas de Pd6s-graduacéao, tanto da
UFJF, quanto de outras universidades publicas, e me inscrever em minicursos, que
abordavam, de maneira geral, temas ligados a uma ideia da diferenga enquanto
promotora de formas de vida mais auténticas, interessantes e possiveis, que
colaboraram de alguma maneira para esse trabalho.

Ja era dezembro de 2020 e ainda ndo havia, nesse momento, previsao de
retorno presencial ou, sequer, de vacinas para os nao idosos. Nao havia previsdo do
meu trabalho sair da gaveta. E ainda n&o havia nenhuma definicdo sobre os prazos
do PPG também. Foi nesse tempo, em um festival de documentarios online - uma
entre as muitas coisas que eu despretensiosamente acessei durante o isolamento
social — que eu me encontrei com o documentario Favela é Moda. Ou melhor, foi nesse
tempo que o documentario me encontrou e capturou a minha atencdo com a sua
imagem de divulgagao, que trazia a foto de uma menina negra, com seus cabelos afro
trabalhados em trangas. Uma imagem que ficou na minha cabeca, uma (...)
rugosidade, um elemento heterogéneo” (PASSOS, et al, 2009, p.43), uma poténcia,
algo que ressaltava naquela plataforma virtual e naquela plataforma moda, que muitas

vezes soa tao lisa e homogénea.

? https://laboratoriodesensibilidades.wordpress.com/2020/03/26/pandemia-critica-vozes/
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Assisti ao documentario com olhos de lince, atenta, bebendo cada uma
daquelas cenas. Desconfiada. Aquela imagem inicial era muito forte, densa. Havia de
ter mais rugas por debaixo do que se anunciava e que ja me encantara pela sua
poténcia estética, pelo tom de resisténcia, mas também enquanto imagem politica,
que promovia um movimento de intervengdo naquele espago visual, inicialmente
tomado de imagens e de uma ideia exclusivista e candnica de moda, que n&o se
aproximava dos corpos e existéncias que os tragos daquela menina negra de trangas
afro carrega. E ela estava la. Resistente. No seu lugar.

Aos poucos, a narrativa poética e, ao mesmo tempo, muito concreta do
documentario foi, de fato, apresentando uma espécie de beleza muito prépria do
conjunto, da coletividade de onde emergia aquela mulher de trangas afro, ao contar a
histéria da Jacaré Moda, uma agéncia criada na Favela do Jacarezinho, no Rio de
Janeiro, que trabalha ndo s6 selecionando potenciais modelos ha comunidade, como
mediando 0s seus acessos as passarelas de grife. A escolha narrativa do diretor foi
também construindo uma ideia dos territorios periféricos como lugares que se
equilibram entre a opressao e a resisténcia, a escassez e a esperanga, a aridez e a
fartura, que transmutam caréncia em queréncia, e sobrevivéncia em existéncia. Sem
romantizagdes, mas sem o oposto também. O que parecia ir traduzindo em imagens,
muitas das leituras que eu havia feito durante a pandemia. Os minicursos, as lives e
até os conceitos que eu havia trabalhado na minha dissertagdo de mestrado, anos
antes, pareciam também ganhar um sentido proéprio ali. E atualizado. Um sentido que
passava pela moda e que, por isso me interessava trazer para essa construgao.

Muito embora isso, por si s0, ja fosse o suficiente para justificar a escolha de
Favela € Moda como uma entrada, como um caminho tomado nessa encruzilhada,
havia no documentario uma parte que, embora pouco narrada, ressaltou aos meus
olhos. Esse ressaltar, vale lembrar, acontece porque faz sentido para a construcéo da
pesquisa que ja se instalara em mim desde seu ponto de partida, ainda antes da
pandemia e ndo, necessariamente, porque fizesse sentido na linha narrativa escolhida
por Emilio Domingos, diretor do documentario. Esse ressaltar acontece porque,
segundo Kastrup, a partir do momento em que uma pesquisa é acionada, “(...) a
atencdo nao seleciona elementos num campo perceptivo dado, mas configura o

préprio campo perceptivo”. (PASSOS, et al, 2009, p.35).
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As conversas, os acordos, o que abria o fluxo para o transito na ponte que
ligava a favela as passarelas de moda de grife, eram as frestas pelas quais passavam
parte da luz que a tela exibia. Mas o abrir dessas frestas ndo aparecia ali, embora o
conjunto trouxesse pistas disso em muitos momentos. Era essa a parte que me
interessava, as negociagdes que permitiam que esse deslocamento de corpos, de
existéncias e de resisténcias acontecesse.

Eu pensava, entdo, que a iniciativa na Favela do Jacarezinho certamente nao
era unica. Nem a primeira. Em uma visita ao Brasil, na década de 1990, Guattari
(1996) previu um levante dos desprestigiados pelo sistema capitalista global, no
século seguinte, a partir de um mapeamento cartografico que fez dos movimentos da
ordem da resisténcia que eram gestados entdo. Nomeados de Revolugdes
Moleculares por esse autor, tratava-se de agdes cotidianas comuns nas periferias
urbanas, que ganhavam poténcia e corpo coletivo suficiente para descerem o asfalto
e reclamarem os seus lugares de direito. Por vias que se desviariam da violéncia, o
que desarmaria, em alguma medida, os intentos retaliativos, acostumados a ter nisso
a “justificativa” para o genocidio desses povos. O que a narrativa desenvolvida no
documentario trouxe para mim, portanto, foi um sentido concreto para essa fala de
Guattari. E o desejo, a partir disso, de atentar ainda mais meus olhos para outras
coisas dessa ordem que, certamente, estavam se construindo nesses tempos que
eram, agora também, pandémicos. Reconhecidas, assim, as linhas de forca que
guiavam a pesquisa, outros fluxos foram se abrindo.

Em Janeiro de 2021, o Minicurso A Comunicagéao pelo Equivoco, ofertado como
disciplina do PPGCOM" da UFJF, me apresentou a Teoria do Perspectivismo
Amerindio, de Eduardo Viveiros de Castro — um aparato conceitual do qual me
apropriei para fundamentar o pensamento que ja se ensaiava. Dentre os muitos
aspectos dessa teoria, a ideia da Traducdo de Mundos, pratica comum aos xamas ou
pajés de alguns povos amerindios, em seus rituais, sobretudo de cura, foi o que me
convocou, primeiramente, a pensar nas negociacoes entre o mundo da periferia e o
mundo das grifes, conforme € mostrado no Favela é Moda, como algo possivel a partir
de uma espécie de tradugao. O que, nesse caso, também pode ser entendida como

uma tradugcédo de mundos, ja que se trata de duas realidades muito diferentes.

% Programa de Pés-Graduagdao em Comunicagéo da Universidade Federal de Juiz de Fora
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Outro aspecto importante nesse momento inicial foi o lugar que o corpo ocupa
nas cosmologias amerindias: é a partir dele que as tradugbes acontecem. Lugar
analogo a esse, o0 corpo tem na moda: se € ele que veste e é por ele que as roupas
passam para que o seu sentido se complete, o atributo da traducéo €, de alguma
maneira, também inerente a ele nesse processo. A partir disso o tom da pesquisa
chegou, ao pensar que esse aparato conceitual talvez fosse interessante para abordar
também outros fendmenos que passam pela moda — além do que se mostrava no
Favela é Moda — e que, assim como ele, balangam/mexem nas certezas de circuitos
relativamente fechados, exclusivistas e excludentes, através das tradugdes que
promovem.

A partir disso, minha atencgao alcangou duas situagdes que passaram por mim,
em momentos cronoldgicos diferentes e que apontam, junto com Favela é Moda, para
a minha aposta inicial, que vé nesses movimentos uma possivel e esperangosa via de
tomada simbdlica e real de lugares de poder, por parte dos corpos e existéncias
subjugados e jogados para as margens, desde os primeiros processos coloniais. A
chegada de Linn da Quebrada no BBB22, usando uma blusa com uma imagem de
Anastacia sem a mordaca, pulou para dentro do meu trabalho reivindicando o seu
lugar e me ativando na memdéria o videoclipe Beijinho no Ombro, de Valesca
Popozuda que, produzido em 2013, capturou meu olhar pela tor¢cdo que promoveu na
ideia de original e falsificado.

Nesse interim, eu me dei conta de que nao havia parado de pesquisar em
nenhum momento, desde o inicio do doutorado, ao contrario do que havia pensado.
Afinal, ja havia um escopo de projeto antes mesmo do retorno presencial das
atividades académicas. Era um processo com tragos cartograficos, de fato, mas com
apenas um pouco do que havia sido planejado e uma espécie de readequacgéo ao
tempo. Mas ele seguia se guiando pelas pistas iniciais que eu trouxe desde a partida,
referéncias importantes aqui “para a manutencao de uma atitude de abertura ao que
[ia] se produzindo e de calibragem do caminhar no proprio percurso da pesquisa”
(PASSOS, et al, 2009, p.13). E promovendo conexdes entre elementos heterogéneos,
por meio de aliangas baseadas na construgao de sentido. Eu assisti ao Favela € Moda,
eu participei de um minicurso, eu vi Linn entrar no BBB22 e acessei na memoria o

videoclipe da Valesca Popozuda, eu acionei o que lia durante o isolamento e, em uma
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especie de criacdo de um circuito a partir desses elementos diferentes, eu comecei a

construir.

Rizomas e Encruzilhadas

Com tudo isso eu percebi que o caminho tocava, talvez, muito mais no método
do Rizoma do que na Cartografia, minha aposta metodoldgica inicial. E certo que os
dois carregam semelhancgas e aspectos em comum. E certo também que nomear o
processo nao faria a menor diferenca para a processualidade da coisa em si e/ou para
0 acompanhamento dela que, aquelas alturas, ja tinha linhas de forgas autbnomas o
suficiente para nao se engessarem em alguma nomenclatura metodolégica. Mas isso
fez diferenga para o meu posicionamento enquanto pesquisadora. Pensar no Rizoma
foi interessante para compreender, inclusive visualmente (ja que sua imagem botanica
permite essa analogia), o que de fato se configurava, sobretudo em relacéo a forga de
expansao que o conjunto pesquisa/objetos ganhara. E para pensar que certamente
seria necessaria uma intervengcdo mais incisiva quando fosse necessario concluir a
pesquisa, ou concluir algum texto sobre ela, ja que ela, enquanto movimento vivo e
rizomatico, é sem fim.

Na natureza, o rizoma € uma formacdo botanica que se diferencia das
formacgdes arboreas, sobretudo pela sua caracteristica de expansao. Ao contrario das
raizes das arvores que crescem em uma unica diregdo, no rizoma surgem gemas
laterais que se expandem para dire¢cdes diversas, se tocando em muitos pontos ao
logo desse crescimento. Ao se tocarem, podem se conectar, criarem atalhos,
formando aliangas fortes ou fracas. As aliangas fracas se desfazem, dando origem a
outras conexdes. As fortes podem seguir em novos crescimentos. O rizoma nao tem
nucleo e néo é possivel decalca-lo. Cada uma de suas partes pode ser seu inicio, seu
meio ou sua parte final. Uma construcéo rizomatica €, assim, sempre unica e diferente.

Como método de pesquisa, o Rizoma se fia na multiplicidade, horizontalidade,
heterogeneidade, conexdes, aliangas e diferenca. Traz como caracteristica o
crescimento em tentaculos, o que possibilita que a formacao alcance diferencgas pela
sua capacidade de expandir-se, esparramar-se, espalhar-se. Assim como na
natureza, o Rizoma enquanto método de pesquisa também n&o tem nucleo. E uma

formacao onde sao possiveis varias entradas e onde cada uma de suas partes se liga
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a outra sem o principio da subordinagdo, mas por meio de aliangas. A logica n&o é a
da competicdo, mas da colaboragdo entre as partes. E um método que se propde a
acompanhar processualidades, formagdes unicas, organicas, moleculares, para as
quais nao existem cépias, repeticdes. Movimentos vivos, presentes no cotidiano, em
constante transformagéao e feitura, nao fixos, singulares, que podem se expandir ou
encolher, na medida em que a construgéo de sentido, de significado se faz; a medida
em que as suas linhas de forga alcangam outros espacos, pessoas, construgdes,
existéncias.

Por isso ndo existem métodos definidos de antemado para essa pratica.
Exatamente o que aconteceu aqui. Nem, sequer, a determinacédo de processos para
que a pesquisa se configure como rizomatica, como no caso da cartografia. Existem
pistas. E existe, o que Deleuze e Guattari chamam de um certo rigor. O que, para eles,
e talvez o que o faga parecer, na verdade, com um antimétodo se comparado com as

metodologias tradicionais.

O Rizoma é um método que parece tudo autorizar - e de fato o
autoriza, pois este é o seu rigor (...) Nao julgar previamente qual
caminho é bom para o pensamento, recorrer a experimentacao, erigir
a benevoléncia como principio, considerar enfin o método uma
muralha insuficiente contra o preconceito, uma vez que ele conserva
pelo menos sua forma (verdades primeiras) (...) O minimo que se pode
dizer é que nao é facil manter-se nesse ponto: sob essa relagao, o
rizoma é o método do antimétodo, e seus "principios" constitutivos s&o
regras de prudéncia a respeito de todo vestigio ou de toda
reintroducdo da arvore e do Uno no pensamento (DELEUZE e
GUATTARI, 1996, p. 52 e 53)

A prépria imagem botéanica do rizoma é passivel de uma analogia com o
conjunto bibliografia/movimentos/acompanhamento de processualidades que se
formou nessa pesquisa. A possibilidade de varias entradas no circuito que é
pesquisado, por exemplo, é uma dessas analogias possiveis. A chegada nas
intervengdes que movimentos, existéncias, corpos e construgdes das margens fazem
em espacos originalmente exclusivistas e excludentes, aqui se fazem, pelo menos,
por trés entradas principais. Elas ndo s&o, no entanto, iguais, nem as unicas possiveis.
Sao as que melhor se acoplaram na proposta, sob o0 meu olhar. Multiplas, vindas de
tempos, lugares e naturezas de producéao diferentes, se conectam por sua produgao

de sentido, sem ordem de subordinagao.
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Nessa teia rizomatica, ao mesmo tempo em que meus olhos capturavam
movimentos para compor esse estudo, uma bibliografia foi se fazendo. As linhas de
forcas desse conjunto, traziam de muitos lados da encruzilhada pensadores,
escritores, académicos, sujeitos comuns que carregam saberes ancestrais, que
atualizam outros tantos milenares ou que canonicamente os constroem. Gente de
gabinete, de campo e da vida. Eu fui me encontrando com eles nas disciplinas
cursadas no PPG, nos minicursos e na rede, por meio de seus escritos e falas, em
matérias soltas de revistas e jornais. Sem pretensbées fui anotando o que me
interessava, nomes, referenciais bibliograficos, titulos de livros, passagens inteiras,
comentarios, pés de pagina. E cruzando um conceito com outro, como que em uma
brincadeira em que era exercitada a mistura de saberes, reflexdes e pontos de vista.

A ideia de cruzar saberes constitui parte do que Rufino e Simas (2018) chamam
de Pedagogia da Encruzilhada. Construcgéo filosdéfica, pedagdgica, educacional, social
e politica, ela se inspira nas narrativas miticas presentes no repertério de Ifa, que, nas

palavras dos proprios autores

nos mostram que, a cada momento em que os principios e poténcias
dos orixas se cruzaram, novas possibilidades emergiram. Assim,
mesmo tendo os principios cosmicos (orixas) mantendo as marcas
fundamentais de suas poténcias (axés), o cruzo os langa nas
dimensdes da coexisténcia e da interacao, codificando uma dinamica
geradora de possibilidades, ou seja, de abertura de novos caminhos.
(SIMAS e RUFINO, 2018, p.116 € 117)

Assim, a Pedagogia da Encruzilhada tem no cruzo entre conhecimentos e
praticas de vida diferentes, entre o que se estabelece como canone e o que se pratica
no cotidiano das ruas, a sua forga motriz, a partir do que, acredita-se, emergirem
formas de apropriagao, entendimento e significacdo do mundo e da existéncia mais
plurais e, por isso, contra hegemdnicas. Inicialmente pensada como uma proposta
para uma educacao decolonial que se desvincule da exclusividade dos referenciais
eurocentrados que a inauguram, nao se trata da “substituicdo das bases conceituais
centradas em um modo de racionalidade dominante, por outras assentes em
racionalidades emergentes” (SIMAS e RUFINO, 2018, p.27). Mas, antes, da
convocacgao de todos os saberes e das maneiras que se fazem para a construgao de
um conhecimento multiplo e plural que possa atuar na contramé&o das ideias de

hegemonia e dominagao a partir de uma unica perspectiva. Assim, transgredir um
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canone, para os autores, “ndo € nega-lo, mas sim encanta-lo cruzando-o a outras
perspectivas. Em outras palavras, é cuspi-lo na encruza.” (SIMAS e RUFINO, 2018,
p.19)

E ai que Rizoma e encruzilhada se encontram. Ambos operadores do
pensamento que tem no agenciamento a sua for¢ca motriz e na possibilidade de
esparramamento, de ajuntamento, de contaminagdo, de atravessamento de
caminhos, de saberes, de perspectivas, de ideias e de forgas a matéria prima para
infindas combinagbes, a partir das quais se produzem outros entendimentos,
apropriacdes, leituras e encantamentos do mundo e da existéncia em todas as suas
vertentes. A partir do que se produz axé. A partir do que se produz pesquisa.

Na tentativa de buscar uma abordagem que nao privilegie uma unica metafisica
Oou uma unica perspectiva de mundo, proponho, a partir da ideia do Rizoma e da
encruzilhada, e amparada na diversidade bibliografica que colhi desde os tempos de
isolamento social, um referencial que cruza vozes que ecoam de lugares distintos de
construgcao de conhecimento. Vozes que, de alguma maneira, tentam estar mais
préoximas das falas e perspectivas das tantas gentes que vem com a gente, ainda que
nao sejam vistas onde circulamos. Das filosofias que vém de tantos lugares quanto
vieram nossos genes. Das nossas muitas ontologias, que mesmo soterradas, seguem
na gente. Da nossa ancestralidade que grita na resisténcia. Dos saberes organicos e

cosmologicos que habitam os caboclos, os sertanejos,

os tupinambas, os aimorés, os pretos, os exus, as pombagiras, as
ciganas, os bugres, os boiadeiros, as juremeiras, os mestres, as
encantadas, as sereias, os meninos levados, os pajés, as rezadeiras,
0s canoeiros, as pedrinhas miudinhas de Aruanda. (...) todas as
gentes massacradas pelo projeto colonial (e cada vez mais atual) de
aniquilagao (...). (SIMAS, 2018)

Quero também compor com o que trazem pensadores europeus, cujas
construcdes filosoficas e as produgdes que habitam uma academia mais ou menos
tradicional, interessam aqui, na medida em que nos constituem também. Enquanto
povo, enquanto pensamento, enquanto epistemologia. E até enquanto preconceito
que, para ser combatido, precisa, antes, ser assumido. Na medida em que sao
conhecimentos que tém um lugar importante na construgao do nosso mundo ocidental
(ou com referenciais ocidentalizados) e na medida em que trocar inteiramente um

modo de pensamento por outro, incorreria no risco de reduzir as diferencas da mesma
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forma. E entendendo, por fim, que, “fiel aos principios exusiacos o encruzar [é 0 que]
da o tom dos caracteres diversos, ambivalentes e inacabados dos conhecimentos
existentes/praticados no mundo” (SIMAS, 2019, p. 25 e 26).
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2 LUGARES E NARRATIVAS

2.1 SUJEITOS DAS BORDAS DO MUNDO

Em um ensaio sobre praticas culturais contra-hegemédnicas, afirmei
que a marginalidade é um local de transformacao onde a subjetividade
pode surgir livremente, enfatizando que existe uma distincdo bem
definida entre a marginalidade imposta pela estrutura opressiva e a
marginalidade escolhida como espaco de resisténcia, como ambito de
possibilidade e abertura radical (HOOKS, 2019, p.132)

Assim bell hooks define o espago marginal. Em um contraponto ao senso
comum que entende a marginalidade exclusivamente pelo viés de uma estrutura
opressiva, a autora apresenta o conceito de marginalidade que desenvolveu a partir
de seu lugar de oprimida, da sua realidade de mulher negra que cresceu as margens
de um centro urbano.

No contexto do qual ela parte, a divisdo geografica e social da cidade era
marcada pela linha do trem: de um lado as lojas, restaurantes, ruas pavimentadas e
moradias bem construidas e luxuosas compunham a sua parte privilegiada; do outro,
barracbes se amontoavam em ruas sem calcamento e infraestrutura, servindo de
morada para empregadas domésticas, zeladores, prostitutas e os mais variados
prestadores de servigo, que sO podiam atravessar a linha do trem para ocuparem
lugares de subserviéncia. Leis locais, inclusive, garantiam que, embora os
desprivilegiados dessa divisdo acessassem o lado privilegiado, eles voltariam para as
margens, sob pena de puni¢des severas.

Para a autora, embora esse transito vigiado entre as duas realidades marcasse
opressivamente a divisao social que se instaurava, ele foi o responsavel para que uma
cultura da resisténcia se instalasse ali. Se, por um lado, esse ir e vir cotidiano deu aos
sujeitos periféricos a nogao de que precisavam saber o seu lugar e nao desobedecer
a tal separagao para sobreviver, por outro, ele trouxe para eles a dimensao de que
existia um universo maior do que o gueto em que viviam e o reconhecimento de que,
embora nas margens, eles eram parte desse todo. E ainda que esse todo dependia
deles, embora nao fossem deles as partes privilegiadas dessa divisdo. Nas palavras
de bell hooks,



43

Essa sensacgao de integridade, impressa em nossa consciéncia pela
estrutura da nossa vida cotidiana, nos proporcionou uma visdo de
mundo ancorada na resisténcia — um modo de ver desconhecido da
maioria de nossos opressores, que nos sustentou, nos ajudou na
nossa luta para superar a pobreza e o desespero, fortaleceu nosso
senso de identidade e a solidariedade entre nds. (HOOKS apud
HOOKS, 2019, p. 285 e 286)

O lugar de transito entre as periferias e o corpo principal de uma sociedade",
nao € apenas espacgo geografico, fisico e palpavel, mas se constitui também como
lugar simbdlico e conceitual. O que o torna um territério antes dominado por quem o
constroi e circula nele, que conhecido por quem o vé do lado de fora. Escapando dos
olhos dos opressores, ao mesmo tempo em que ele se torna dificil de ser capturado,
se faz propicio a formacgao de resisténcias que s6 podem, muitas vezes, se constituir
a partir de tais localizagdes.

Para Janice Caiafa,

Ha uma experimentagdo subjetiva que acontece nos grupos
marginalizados ou oprimidos que, por manterem uma distancia ao
mesmo tempo almejada e forcada em relacéo aos focos de poder, se
descolam mais facilmente da subjetividade normalizada. (CAIAFA,
2020, p. 67 € 68)

Assim, a marginalidade se constitui como habitar mais que o espago geografico
das margens, embora seja isso também e todo o resto se erga a partir dai. Ela € “um
lugar central para a produgao de um discurso contra hegemoénico que nao se encontra
apenas nas palavras, mas nos habitos de existéncia e de vida” (HOOKS, 2019, p.285).
Estar nas margens é se posicionar dentro e fora ao mesmo tempo, € a alternancia
entre o incluido e o excluido. Um lugar de posicionamento nas gretas da hegemonia
e, por isso, contracolonial. Um espaco que “oferece a uma pessoa a possibilidade de
ter uma perspectiva radical a partir da qual possa ver e criar, imaginar alternativas,
novos mundos” (HOOKS, 2019, p.285) por meio de experimentagbes que sao
possiveis apenas em contextos que convocam o0s sujeitos que os compdem a
transformar suas realidades em lugares possiveis de existir. Essa experimentagao me

remete as Maquinas de Guerra de Deleuze e Guattari.

" Corpo principal de uma sociedade: termo usado por bell hooks (2019) para dizer dos
lugares de privilégio das sociedades, dos espagos que se dizem neutros, mas onde situam-
se os sujeitos de poder, e a partir dos quais sao feitas as regras que definem o que sera ou
nao legitimo naquele e nos demais lugares sociais.
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Na segunda metade do século passado, Guattari (1987) cunhou o conceito de
Revolugao Molecular, para nos dizer das lutas que ele entendia que eclodiriam em um
futuro nao distante, como uma resposta, como o resultado da insatisfagdo dos
desprestigiados (as minorias) em relagao as desigualdades promovidas pelo sistema
capitalista global. Desigualdades que, para ele, além de sociais e econémicas, eram
também do ambito simbdlico e tocavam, portanto, no que diz respeito aos intentos
empenhados em reduzir as multiplicidades de existéncias, de corpos, de perspectivas,
de modos de vida. Assim como ao achatamento das diferengas como tentativa de
manipulagdo das massas, sobretudo as periféricas. Essas lutas, segundo Guattari,
ultrapassariam o ambito social em si, como era entendido até entédo, e alcangariam
reinvindicagbes do campo do desejo, das liberdades, dos novos questionamentos da
vida cotidiana: do direito a diferenga. Formas que ele agrupou no registro de

Revolugao Molecular.

Ninguém é capaz de definir, hoje, o que serao as futuras formas de
coordenagdo e organizagao dos futuros movimentos revolucionarios,
mas o que parece evidente é que implicarao, a titulo de premissa
absoluta, no respeito a autonomia e a singularidade de cada uma de
suas componentes. (GUATTARI, 1987, p.222)

Por Revolugdes Moleculares sao entendidas as lutas que ndo sao globais, mas
pontuais. Moleculares e espalhadas por todo o mundo. Empenhadas, cada uma a sua
maneira, em resolver questdes determinadas de suas realidades e ndo em criar
solugdes globais. Sdo moleculares porque focam no direito de existir na diferenca, ou
seja, focam em cada uma das moléculas que compdem o todo social, mas que sao
diferentes entre si. E em resolver problemas muitas vezes imediatos, em dar vazao a
demandas que o sistema global ignora e que as politicas publicas raramente
alcangam, porque elas generalizam. Dizem respeito a invengdes cotidianas para
driblar as exclusdes, as dificuldades de muitas ordens, a impossibilidade de diversos
acessos. E criam linhas outras que possibilitam o que era impossivel, tornam viavel o
inviavel, muitas vezes criando até mesmo outras ideias de viabilidade.

As Revolugdes Moleculares sao, dessa forma, levantes que se erguem dos
lugares de exclusdo, se erguem das margens do sistema. Partem de individualidades
e de suas diferencas, mas se constituem coletivamente. Para reverter, de alguma

maneira, os danos desse processo. Para garantir que sobrevivam e que vivam, fisica,
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conceitual, metaforica e simbolicamente os sujeitos desses lugares. Guattari, a época
da formulagdo desse conceito, sugeriu que seriam as periferias os lugares que ja
gestavam essas micro revolugdes a partir de agenciamentos coletivos. E a esses
agenciamentos coletivos, Guattari, em parceria com Deleuze, nomeou Maquinas de

Guerra.

Definimos a 'maquina de guerra’ como um agenciamento linear
construido sobre linhas de fuga. Nesse sentido, a maquina de guerra
nao tem, de forma alguma, a guerra como objeto; tem como objeto um
espaco muito especial, espaco liso, que ela compde, ocupa e propaga.
(DELEUZE, 1992, p.50)

A palavra guerra nessa construcao se refere ao sentido mais revolucionario que
ela pode adquirir: o de ser um movimento que contesta o que se tem definido como
padrdo e que busca novas formas de se entender o que antes sé poderia ser
entendido de um jeito; significa resisténcia ao que é imposto, questionamento ao que
foi instaurado previamente sem discussdo. Segundo os autores, “uma maquina de
guerra pode ser revolucionaria, ou artistica, muita mais que guerreira” (DELEUZE,
1992, p.47), configurando-se como o conjunto das circunstancias e dos sujeitos que
vao se subjetivando em meio a exclusdo social, politica e econémica, entre tantas
outras, e resistem, ao longo dos séculos, as tentativas de apagamento das mais
diversas ordens, ao criar formas de driblar justamente esse contexto de exclusao e
escassez.

Pensar em Maquina de Guerra e em marginalidade infere pensar que existe
nos corpos envolvidos nisso, uma espécie de poder que é mobilizado para que as
Revolugdes Moleculares, ou as transformacdes cotidianas, acontecam. Uma espécie
de poder dos corpos que, forjado individualmente, a partir de suas construgdes

subjetivas, se revela na coletividade. Um biopoder.

2.2 BIOPODER E ENCANTAMENTO

A ideia de biopoder convocada aqui nao esta vinculada ao sentido primeiro
desse conceito, mas a sua posterior tor¢do. Quando cunhado por Michel Foucault
(1987), o termo originalmente dizia dos mecanismos de regulamentac&o dos corpos

presentes na sociedade disciplinar, que se desenvolveu a partir do final do século XVII
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e inicio do século XVIIl. Para o autor, nesse periodo foi instituido o poder disciplinar
para manter a ordem em uma realidade em que, devido ao crescimento populacional
e a expansao industrial, as estruturas de poder baseadas na teoria da soberania do
rei, perderam for¢ca. Fundamental para o sucesso do capitalismo e, por consequéncia,
da légica de mercado global que conhecemos hoje, tal poder foi instaurado por meio
de técnicas “que permitem o controle minucioso das operacdes do corpo, que realizam
a sujeicao constante de suas forgas e Ihes imp6e uma relagéo de docilidade-utilidade”
(FOUCAULT, 1987, p.126).

Essas técnicas, praticas ja conhecidas nos conventos e outras instituicoes
reguladoras que existiam entdo, passaram a ser usadas macicamente nas fabricas,
manicomios, escolas, prisbes, hospitais e outras instituicbes criadas e tornadas
indispensaveis na sociedade que entdo se erguia. E, amalgamadas em todas as suas
nuances, elas passaram a compor o modus operandi social, de forma que,
independente de existir a consciéncia do uso desses mecanismos, eles estavam
sempre presentes, garantindo uma ordem que mantinha também, econbémica e
politicamente, cada classe no lugar estabelecido por essa estrutura. O biopoder nessa
conjuntura, portanto, se tratava de uma forma de governar a vida, a partir da
docilizagdo e domesticagdo de corpos, usada pelos sistemas de opresséo e lugares
de dominio do mundo na relagdo com os subalternos de cada contexto em questéo.

Acontece que para cada agado de desencantamento do mundo, uma contra
acgao de reencantamento precisa surgir. Simas e Rufino (2020) é que dao essa letra,
e explicam esse movimento de afirmacgao da vida, a partir dos rituais de encantamento
das serpentes, presente sobretudo nas culturas do norte da Africa e da Asia. Segundo
os autores, nesses rituais, a naja, que é surda, nao escuta o som da flauta, sdo os
movimentos do instrumento nas méos do encantador que a coloca em uma postura
natural de defesa. Da defesa vem o bote que, no entanto, s6 é dado para baixo.
Sabendo disso, o encantador, ao mesmo tempo em que mantém sua flauta bem
proxima da serpente, concentra seus outros movimentos acima da cabecga dela, de
forma que, ao tentar dar o bote ela se machuca ao abocanhar a flauta, desiste do
ataque e o instrumento do encante, vira também escudo. Assumindo o controle
daquele territério, o encantador inverte a situacdo de perigo e a defesa da naja é
visualmente lida como uma dang¢a, um bailado circunscrito no espago entre o encantar

a serpente e o sucumbir ao bote e ao veneno da morte (as duas unicas possibilidades
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para o encantador). Encantamento e desencantamento, nesse sentido, se tornam a
afirmacdo da vida e o seu contrario, respectivamente, presentes indefinidamente
nesse ritual.

Usando esse exemplo como metafora, Simas e Rufino entendem a colonizagao
COMO O processo, por exceléncia, de desencantamento do mundo, porque € uma nao

afirmacgao da vida em sua pluralidade. Nas palavras dos autores,

O desencantamento diz sobre as formas de desvitalizar, desperdicar,
interromper, desviar, subordinar, silenciar, desmantelar e esquecer as
dimensdes do vivo, da vivacidade como esferas presentes nas mais
diferentes formas que integram a biosfera. (SIMAS e RUFINO, 2020,

p-9)

A nao afirmacédo da vida, o veneno da morte, é a ndo afirmacao da diferenca,
a aniquilacao das pluralidades e, logo, um bote nas possibilidades de cruzos, de
encontros e de contaminagdes, de criacdo de outros saberes e outros sentidos para o
mundo. Opostamente a esse movimento, como flauta que encanta e serve de escudo,
os autores (2020, p.5) sublinham que “nas bandas daqui a nogdo de encantamento
vem sendo ao longo do tempo trabalhada como uma gira politica e poética que fala
sobre outros modos de existir e de praticar o saber”. Assim, se no encantamento da
serpente o movimento € invertido e ela € dominada, quando o encantador descobre
que ela s6 da o bote para baixo, no reencantamento do mundo € a retomada da
poténcia de vida por parte dos corpos que antes eram destituidos desse poder, que
inverte o movimento.

Isso acontece com o biopoder.

Alguns autores, dentre eles Antonio Negri e Michel Hardt (2005), observaram
uma torgdo, uma mudanga de lugar, uma gira na atuacdo do biopoder, quando
olharam para suas realidades, em seus tempos - afastados contextualmente do
momento analisado por Foucault - considerando a forga de coletividade presente
nesses circuitos, sobretudo no que diz respeito aos sujeitos das margens e suas
construgdes sociais.

Interessante lembrar aqui que Deleuze e Guattari (2010), em O que é Filosofia,
alertam para a possibilidade de deslocamento dos conceitos, ao entendé-los como
pontes-moveis que se elevam ou voltam a posi¢cao de acordo com a necessidade. Os

autores afirmam que os conceitos sao criagées temporarias justamente porque nunca
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se igualam nem com as imagens que representam e nem com 0s outros conceitos,
em uma operagao de diferencga irredutivel. Assim, sistematiza-los ndo garante seu
enquadramento, porque, sendo construgdes que se operam no chio da vida com suas
pluralidades, eles vao e voltam, seus movimentos ndo cessam, o que os torna
incapturaveis na totalidade de suas significagdes.

Em outras palavras, a gente sabe muito bem que ninguém vive se preocupando
em qual conceito sua existéncia se encaixa. Na organicidade que € a vida em si, a
gente se apropria do que tem em méaos para fazer o que precisa ser feito. No final das
contas, a gente faz o que quer com os conceitos e se é fora dos livros que eles se
fazem, é no ir e vir entre livro e vida, pensamento e corpo, que eles se contaminam,
se misturam, se atualizam indefinidamente, ganhando outros contornos, sentidos e
apropriagdes, girando e riscando outros circuitos.

N&o seria diferente com o biopoder. Hardt (apud PELBART, 2000, p.27) afirma
que, na dinamica social contemporanea, a atuacdo do “poder da vida” acontece
também no inverso de sua diregao anterior, quando os dominados se apropriam dele,
promovendo uma inversao radical de seu percurso de origem. O que faz com que,
mesmo nao deixando de operar de cima para baixo em uma estrutura social - na
administracao das existéncias e seus corpos — ele opere também de baixo para cima
nessa mesma conjuntura, como poder de criagdo da vida, atuando na producao das
subjetividades coletivas, de sociabilidade, de formas de vida emergentes. Dessa
maneira, embora ele sirva a manuteng¢ao do poder vigente a partir do controle social,
ele serve também como mecanismo de contestagcdao desse poder por parte dos
descontentes desse processo: 0os subalternos podem usar de seus corpos, de suas
producdes subjetivas, para empenhar formas de resisténcia a estrutura que os
aprisiona.

Biopoder nesse trabalho €, assim, a poténcia coletiva de levante que habita as
Maquinas de Guerra, a poténcia de agenciar mudangas presente nos sujeitos das
margens. As margens sao justamente os lugares de onde podem se erguer tais
maquinas, porque sao 0s espagos onde as experimentacdes subjetivas descoladas
dos valores dominantes acontecem para inventar formas possiveis e mais plurais de
viver, a partir do poder que emana de cada sujeito, de cada corpo, e se concretiza no
coletivo. Sdo os lugares da dobra, espacos que fazem “parte do todo, mas fora do

corpo principal” (HOOKS apud HOOKS, 2019, p.285), que abrigam os desvios que o
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centro ndo comporta e produzem maneiras de vida entalhadas na poténcia da
diferenca irredutivel.

Nesse sentido, talvez ndo sé os espacgos periféricos das cidades, de onde se
erguem os movimentos e/ou sujeitos e/ou estéticas que compdem esse estudo,
estejam incluidos nesse conceito de margem que, ao modo bell hooks, trago aqui. Até
a nossa localizagdo geografica, de um pais da América Latina, pode ser entendido
como a margem do Ocidente. Um lugar que faz parte do todo ocidental, mas nao esta
incorporado na Europa. E que, embora tenha ainda muitas das suas instituicdes
politicas, educacionais, econémicas e culturais firmadas exclusivamente em valores
eurocentrados, nao significa que eles sejam suficientes para dar conta das
multiplicidades de existéncias, corpos, estéticas, formas de viver e entender os
mundos que se fazem aqui. Mas, antes, que se trata de um espacgo que, colonizado
pela Europa, traz em sua construgcao social marcas profundas desse processo que,
muitas vezes, segue se atualizando com sucesso - ainda que as custas das
existéncias jogadas para as suas margens. Mas que, em muitas outras, se empenha
em inser¢des marginais nos seus circuitos, a fim de uma revisdo de tais valores e,
consequentemente, dos lugares de poder e privilégios, a fim de constru¢ées menos
excludentes para a instauragao de realidades sociais menos desiguais que as atuais.

Ao falar das formas ocidentais de viver que se fazem no Brasil e/ou ao chamar
a nossa realidade de ocidental, me refiro a um ocidente das margens, ou pés-colonial
— talvez esse seja um termo interessante para nomea-lo. Um lugar que se difere da
construcao ocidental que se faz na Europa, sobretudo, pelo cruzo de saberes que se
instaura nas dobras dos processos de colonizagédo, o que permite que se construam
nesse espaco formas nao ocidentalizadas de entender o mundo, a partir dos corpos

que o compoe.

2.3 UM EXERCICIO DE RACIALIZACAO

Embora o interesse desse estudo seja pelas margens e o que se constroi
nesses lugares, ndo € nesses espagos que 0 meu corpo se situa enquanto existéncia.
Pelo menos ndo nas margens raciais, econdmicas e geograficas a partir das quais bell
hooks desenvolve o conceito que tomo de empréstimo aqui. Sou uma mulher

socialmente branca, pele morena, cabelos pretos e lisos, vinda de uma familia que,



50

embora com tragos indigenas, n&o se reconhece como tal (dadas as misturas de ragas
que nos tiram um pouco o tom da pele e trazem tragos aportuguesados), tampouco
consegue mapear as etnias das quais descende. Além disso, socialmente, em grande
parte das situagdes, somos todos categorizados como pessoas brancas. Somos em
trés filhos, pai mecanico e mae professora primaria, que sempre mantiveram a casa
com algum conforto, assim como 0 nosso acesso a comida, lazer, saude e educacao.
Estudei em escola publica estadual e em escola particular durante a formacgao basica.
Sou professora e ao longo de toda a minha vida, com exceg¢ao dos tempos em que fiz
um trabalho de campo em uma area periférica da Baixada Fluminense, sempre morei
em lugares que, embora geralmente ndo constituam as partes nobres das cidades,
sao espacos privilegiados em termos de acesso e localizagao.

Para Rosane Borges (2017), ativista e pesquisadora de relagdes raciais e de
género, “saber o lugar de onde falamos € fundamental para pensarmos as hierarquias,
as questdes de desigualdade, pobreza, racismo e sexismo”. Tal afirmagdo vem dar
sustentagao ao termo lugar de fala, amplamente presente nos debates raciais e de
lugares sociais da atualidade e que Djamila Ribeiro (2020) desenvolve em seu livro
homodnimo. Amparada em autores como a propria Rosane Borges, além de Conceigao
Evaristo, Patricia Collins, Grada Kilomba, dentre outros, ela movimenta um
pensamento critico acerca das relagdes de poder e dominio que sao estabelecidas e
reproduzidas por meio de discursos que se pretendem universais em conjunturas
racistas e desiguais.

De origem imprecisa (RIBEIRO, 2020, p.57), o termo lugar de fala mexe na
ideia de narrativas univocas de mundo e de neutralidade ao afirmar que “o lugar que
ocupamos socialmente nos faz ter experiéncias distintas e outras perspectivas”
(RIBEIRO, 2020, p.69). O que significa que a localizagdo social, racial, politica,
geografica, cultural, econdmica de uma pessoa influi diretamente no seu discurso de
mundo, nas suas narrativas, na forma que ela apreende e vé os fenbmenos da vida,
nas suas posigdes politicas, ideoldgicas, no seu ponto de vista. Assim, € muito
comum, e esperado, que sujeitos vindos de realidades diferentes tragam consigo
ideias diferentes do mundo, leituras e opinides diferentes sobre uma mesma coisa;
enquanto sujeitos vindos de realidades proximas tragam formas de entendimento e
apropriagdo do mundo mais parecidas entre si ou mesmo com pontos em comum.

Quanto mais proximos os lugares de onde se fala, sdo maiores as chances de existir
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elementos em comum nos discursos e narrativas de mundo, quanto mais distantes,
menores s&o as chances disso acontecer e mais necessaria se torna a consciéncia
dessas diferencas.

Nesse sentido, Rosane Borges (2017) defende que a partir do conceito de lugar
de fala é possivel entender “que a ideia de sujeito universal esta em pleno desgaste.
Na verdade, esse sujeito ruiu e o que surge na cena de disputas ideoldgicas s&o varios
sujeitos. Portanto, o lugar de fala € muito importante porque é ele quem diz quais sao
0s posicionamentos desses sujeitos”. Isso coloca em xeque a ideia de autoridade
discursiva, pratica colonizadora, que da aos sujeitos privilegiados o direito de falar em
nome dos subalternos. Ora, se cada experiéncia traz uma perspectiva e, logo, subsidia
uma fala (narrativa, posicionamento, regramento), os discursos dos sujeitos que
ocupam os lugares de poder nunca podem ser a voz dos subalternos, mas apenas as
deles mesmos. E, indo além, por estar na posigao de quem define a legitimidade de
discursos, suas falas, sob o rétulo da neutralidade (seja académica, epistémica, social,
politica, cultural), acabam por silenciar “os saberes produzidos pelos individuos de
grupos historicamente discriminados, [que] para além de serem contradiscursos
importantes, sao lugares de poténcia e configuragdo do mundo por outros olhares e
geografias”. (RIBEIRO, 2020, p. 75).

Partindo desse pensamento, Ribeiro convoca os ndo subalternizados pelo
sistema colonial (ou os menos subalternizados) a olharem o lugar de onde falam, a se
racializarem, para conseguirem, com isso, se situar na hierarquia desse sistema. E ter
uma visdo, senao critica, pelo menos mais realista, do lugar que de fato ocupam e do
quanto estdo ou ndo envolvidos nos processos de reprodugao dos silenciamentos e

apagamentos que se seguem desde a colonizacdo. E explica que

essa insisténcia em n&o se perceberem como marcados (...) faz com
que pessoas brancas, por exemplo, ainda insistam no argumento de
gque somente elas pensam na coletividade; que pessoas negras, ao
reinvidicarem suas existéncias e modos de fazer politicos e
intelectuais, sejam vistas como separatistas ou pensando somente
nelas mesmas. Ao persistirem na ideia de que sado universais e falam
por todos, insistem em falar pelos outros, quando, na verdade, estao
falando de si ao se julgarem universais”. (RIBEIRO, 2020, p.31)

O convite a racializacao €, entao, o convite a tomada de consciéncia de que a
ideia de universalidade € uma pretensiosa criagdo ocidental, que objetiva, antes de

qualquer outra coisa, o dominio. O econémico, o politico, o social, mas também o
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narrativo, o epistemologico, o cultural e o simbolico. Por meio da instauragdo nao sé
de regras que partem de referenciais do corpo principal’? dessa construgéo social,
ignorando os modos de existir que se fazem nas bordas do Ocidente, como da ideia
de que esse corpo tomado como hegeménico, € o unico legitimo possivel. Seguir
nessa toada € seguir reproduzindo discursos que, ao se apresentarem universais,
estdo a servico dos valores dominantes que os criaram dentro de tal pretensao de
universalidade. Ao contrario, o ato de nos situarmos, com nossas falas e perspectivas,
€ uma postura ética perante aqueles que tém, historicamente, suas vozes silenciadas.
Além de uma possibilidade de intervencdo real nessa hierarquia e em suas
reverberagdes.

No empenho de responder a essa convocagao, eu me apresento aqui como
alguém que se reconhece ocupando um lugar talvez um pouco menos distante dos
referenciais dominantes instaurados, que os sujeitos das margens geograficas, sociais
e raciais categorizados por bell hooks e que s&o referéncia para a constru¢gado dessa
pesquisa. O que nao significa que eu me reconhega nesses referenciais o tempo
inteiro e nem por completo, mas que sou ciente do fato de que usufruo de privilégios
que sao negados as pessoas das periferias, assim como aos negros, aos povos
indigenas e aos corpos e existéncias que ocupam os lugares de minorias e que nao
se reconhecem em nada ou em quase nada nesses valores.

Isso ndo me impede, no entanto, de falar sobre as margens, mas tenho a plena
consciéncia de que eu nao falo a partir delas, porque néo é esse o meu lugar de fala.
N&o ser alguém que vivenciou ou vivencia o lugar da margem nao invalida o que
proponho aqui, tampouco deslegitima a minha fala enquanto pesquisadora, desde que
esta esteja amparada em uma rede que permita produzir sentido e nao perca a nogao
do exato lugar geografico, existencial e epistemologico de onde ecoa. Ao mesmo
tempo, situar-me ndo me confere o direito de falar por outras pessoas. Muito menos o
lugar de neutralidade. Pelo contrario, me racializar nesse caso tdo somente me faz
ver que é necessario um cuidado redobrado para n&o cair nas ideias de neutralidade
de pesquisa, ainda presentes em muitos discursos e praticas académicas dos quais

faco parte em muitas situagdes.

12 bell hooks usa o termo corpo principal de uma sociedade para se referir a parte dessa
construgdo onde se situam os lugares de poder e privilégio e, logo, os lugares que servem de
referéncia e medida para todos os outros.
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Assim, eu ndo trago na minha voz o grito de tanta gente que sente na pele,
todos os dias, a exclusdo que deriva do simples fato de viverem nas periferias. Ou do
simples fato de trazerem em seus corpos cores, tragos e texturas daqueles que nao
compdem o que Ailton Krenak (2019) chama de “seleto clube da humanidade”. Eu ndo
sinto essa dor e nem posso, ou deveria, ou seria preciso falar por quem a sente. Eles
tém suas proprias vozes. Essa € uma pretensao que nao existe, descabida que é. O
que caberia, talvez, fosse fazer dessa “branquitude” (um pouco real, mas mais
imaginaria e simbdlica) que me habita uma ponte para que outras vozes, nao brancas,
cheguem, com a autonomia dos seus gritos, nos espagos em que a minha pele me
deixa, mais facilmente, entrar. A academia é um deles. E isso é uma tentativa.
Consciente de que ainda existe um passado colonial a desbastar no meu pensamento,
que é individual, mas também coletivo.

Eu assumo a “impossibilidade de transparéncia do olhar do pesquisador e [a]
afirmacao do perspectivismo” (PASSOS, et al, 2009, p.12), e oferego aqui o que vejo,
uma leitura que facgo a partir de onde olho e de onde habito, que é, portanto, 0 meu

lugar de fala. O lugar de alguém, que parafraseando Simas, desconfia

cada vez mais do mergulho sistematico e exclusivo (para fazer o tipo
de histéria que me arrebata) nos mares da filosofia canbnica, dos
dogmas, dos credos politicos inflexiveis, das catarses coletivas, das
iluminagbes transformadoras, do engajamento intransigente, do
requinte dos saldes, do fogo purificador das assembleias e dos
parlamentos e coisas similares. [E que busca se] aproximar - para
compreender, escutar, calar e escrevinhar - das formas de invengao
da vida onde, amiude, ela nem deveria existir de tdo precaria. (SIMAS,
2020, p.58)

2.4 DO DIREITO DAS GENTES A HEGEMONIA OCIDENTAL

Ha um senhor de engenho morando em cada brasileiro, adormecido.
Vez por outra ele acorda, diz que esta presente, se manifesta e
adormece de novo, em sono leve. (SIMAS, 2013, p.108)

Em Critica da Razao Negra (2018), Achille Mbembe fala do Ocidente,
especificamente da Europa, como o lugar que, a partir da sua pretensdo de dominio
universal, inventou as regras que definem quais lugares cada corpo podera ocupar no

planeta, assim como o valor desses corpos e o direito de posse sobre eles.



54

Em sua avida necessidade de criar mitos destinados a fundamentar
seu poder, o hemisfério ocidental considerava-se o centro do globo, a
terra natal da razdo, da vida universal e da verdade da humanidade.
Sendo o rincao mais ‘civilizado’ do mundo, s6 o Ocidente foi capaz de
inventar um ‘direito das gentes’ (MBEMBE, 2018, p.29)

Segundo o autor, essa inveng¢ao desdobrou-se em formas de dominagéo, entre
elas os processos de colonizagdo, que seguem definindo as relagbes que se
estabelecem nos lugares pds-coloniais ocidentais, a partir das marcas e praticas que
deixou e que se reproduzem em tais contextos. E a partir disso, ou para dar subsidio
a isso, que foi instituido o principio da raga, mecanismo empenhado em excluir, isolar,
segregar, dizimar e escravizar os sujeitos. Tendo no corpo o seu alvo imediato e na
vida o seu campo de aplicacéo, “tratava-se, de um lado, da raga dos homens ‘por
exceléncia’, os brancos, primeiros em brilho, pujanca e fortuna; e, de outro, das ‘racas
infortunadas’ representadas por negros e indios” (MBEMBE, 2018, p.149). A raga dos
homens brancos, os inventores do ‘direito das gentes’, era n&do s6 garantida a
supremacia sobre os outros, como o dever de civiliza-los, a partir dos processos de

colonizag&o de seus corpos e suas existéncias.

Na realidade, existia um direito, para os civilizados, de dominar os ndo
civilizados, de conquistar e escravizar os barbaros devido a sua
intrinseca inferioridade moral, de anexar suas terras, ocupa-las e
subjuga-las. Esse direito originario de intervencao fazia parte do “bom
direito”, que se aplicava tanto as guerras de exterminio quanto as
guerras de escravizagao. (...) Portanto o direito foi, nesse caso, uma
maneira de fundar juridicamente uma determinada ideia de
humanidade dividida entre uma raga de conquistadores e outra de
escravos. SO a raga dos conquistadores podia legitimamente se
atribuir qualidade humana. (MBEMBE, 2018, p.115)

Destituidas de tal qualidade, as outras ragas restava carregar o jugo da
servidao na diferenca marcada em seus corpos, na sua multiplicidade irredutivel, que
as projetou, nesse mundo loteado, para a subserviéncia de todas as ordens, em
medidas e configuragbes que variaram ao longo dos séculos e dos lugares
geograficos em que se situaram e situam. Nesse sentido, Anténio Bispo dos Santos
(2015), o Nego Bispo, uma das principais vozes do pensamento das comunidades
quilombolas do Brasil, acredita que a ampla disseminagao da ideia eurocristd de que

os politeistas (no caso, os povos originarios do Brasil e africanos) eram pagéos, por
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cultuarem varios deuses, somou-se ao principio da raga para sustentar e justificar os
processos de colonizagao e dizimagao de povos e modos de vida ndo s6 no Brasil,
mas em todos os lugares alcangados na empreitada europeia de dominagéo e
civilizagdo das bordas do planeta. Segundo ele (SANTOS, 2015), conforme consta
impresso na Bula Romanus Pontifex, do Papa Nicolau V, de 08 de janeiro de 1455,
todos os pagéaos poderiam ser transformados em escravos, ter suas terras tomadas e
serem convertidos ao cristianismo para salvar suas almas.

Para completar o processo de dessubjetivagao das existéncias colonizadas, foi
adotada a pratica de destituicdo dos povos originarios e africanos (ou povos afro-
pindoramicos, como Nego Bispo prefere chamar) das suas denominagdes de povos e

etnias.

Os colonizadores, ao o0s generalizarem apenas como "indios",
estavam desenvolvendo uma técnica muito usada pelos adestradores,
pois sempre que se quer adestrar um animal a primeira coisa que se
muda € o seu nome. Ou seja, os colonizadores, ao substituirem as
diversas autodenominagbes desses povos, impondo-os uma
denominagdo generalizada, estavam tentando quebrar as suas
identidades com o intuito de os coisificar/desumanizar. (...) Os
colonizadores, ao chama-los apenas de "negros", estavam utilizando
a mesma estratégia usada contra os povos pindoramicos de quebra
da identidade por meio da técnica da domesticacao. (SANTOS, 2015,
p.27 e 28)

Embora ndo seja um objetivo dessa tese uma abordagem aprofundada sobre o
racismo e, embora possa parecer obvio que € isso o que foi instituido com o principio
da raca e com a tentativa de destituicdo das subjetividades dos povos colonizados,
vale reiterar aqui que, dos muitos desdobramentos da ideia do direito das gentes,
talvez esse seja um dos que segue mais fiel aos seus principios fundadores. E que,
entranhado em todas as construgdes sociais, segue nao so atualizando suas praticas,
como suas camuflagens, conforme Grada Kilomba (2019) fala em seu livro Memérias
da Plantacéo.

Segundo ela, o racismo se constitui como algo que é estrutural, institucional e
cotidiano. Ele é também atemporal, “uma maquina muito sofisticada que esta sempre
se adaptando ao contemporaneo [e que] torna-se sempre uma norma” (KILOMBA,
2016). Por isso, a sua presenga na estruturacao das sociedades modernas, segue se

atualizando nas instituicdes e nos cotidianos que dao corpo a esses lugares. Ou seja,
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ele alicerga nao so todo o modus operandi da colonizagdo, mas também o que se
opera no pos-colonial.

Estruturalmente, Mbembe (2018, p.71) sublinha que “por séculos, ele tem sido
fundamental para o fazer politico da Europa, comegando com os projetos europeus
de escravizagao, colonizagdo, e para a atual ‘Fortaleza Europa’™. Assim, tanto as
sociedades europeias, quanto as periferias do globo colonizadas por ela tém suas
bases constitutivas firmadas nesse mecanismo de segregacdo, aniquilagdo e
dominacéo, e foram possiveis de se fazer como sao, por meio das cisdes e rupturas
individuais e coletivas presentes nesse processo, assim como das desigualdades de
muitas ordens que reverberam dele.

O autor lembra ainda que se as praticas que se ergueram inicialmente a partir
do principio da raga, “eram prosaicas, disparatadas, mais ou menos sistematicas,
[elas] foram subsequentemente erigidas em costumes e tomaram corpo nas
instituicoes, leis e técnicas” (MBEMBE, 2018, p.106) engendrando o que Kilomba

chama de racismo institucional. E que pode ser observado, segundo ela, no

padrao de tratamento desigual nas operagdes cotidianas tais como em
sistemas e agendas educativas, mercados de trabalho, justica
criminal, etc.(...) que coloca os sujeitos brancos em clara vantagem em
relacdo a outros grupos racializados (KILOMBA, 2019, p. 77 e 78)

Para além das instituicdes, presente nas praticas diarias da vida, entranhado
no modo de existir social que se forjou no meio disso tudo, camuflado nas a¢des mais
ordinarias do dia-a-dia, grande parte das vezes invisivel para aqueles que nao sao
vitimas diretas dele, e invisibilizado por esses, existe ainda o que Kilomba chama de

racismo cotidiano. Nas palavras da autora,

essas experiéncias nao sao pontuais. O racismo cotidiano ndo é um
‘ataque unico’ ou um ‘evento discreto’, mas sim uma ‘constelacao de
experiéncias de vida’, uma ‘exposicdo constante ao perigo’, um
‘padrdo continuo de abuso’, que se repete incessantemente na
biografia de alguém - no énibus, no supermercado, em uma festa, no
jantar, na familia. (KILOMBA, 2019, p.80)

A partir e por tudo isso ela conclui que o racismo, mais que preconceito, diz
respeito as relagdes de poder. E explica que a constru¢ao da ideia de diferenca e sua

associacdo a uma hierarquia, sado os dois processos que formam o preconceito, mas
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s0 eles ndo seriam suficientes para instaurar o racismo com a forca de dominagao que
ele tem. Isso s6 € possivel porque, permeando esses dois processos, existe o poder
(politico, econdmico, social), e “é a combinacao do preconceito com o poder que forma
o racismo” (KILOMBA, 2019, p.76).

Assim, sabendo que o racismo diz respeito as relagdes de poder e entendendo-
0 como um dos mecanismos construidos para estruturar a maquina colonial europeia,
que tem no homem branco a medida legitima de existéncia, ele € uma construgéo que
se faz em fungao do corpo e do poder, constituindo-se como a politica da “supremacia
branca” (KILOMBA, 2019, p.76).

E exatamente nesse lugar que racismo e biopoder se tocam: na amalgama
entre corpo e poder. O primeiro, destituindo de poder um corpo, a partir da diferenca
que este carrega em relagdo ao que foi instituido como legitimo. O segundo, ora
servindo como mecanismo de dominacao, ora se transmutando em instrumento para
retomada do poder por parte dos corpos que estavam, antes, destituidos dele. Ambos
partes de um mesmo processo em que 0 que esta em jogo € o poder, e 0 que se tem
como arma sao 0s corpos, eles sao presentes, em constante tensionamento, nas
relagcbes que se estabelecem nos espacos poés-coloniais. Seja para reafirmar o
processo colonial em si e atualizar seus meios de atuagédo (desencantamento do
mundo), seja para desmontar tais meios e abrir espagos para que outros modos de
existir, menos excludentes e mais plurais, se ergam (encantamento).

E exatamente nesse lugar, nessa intersecdo que essa pesquisa se finca, se
firma e se ergue: é exatamente nesse lugar que o Favela é Moda, a Linn sem Mordaca
e 0 Beijinho no Ombro de Popozuda se encontram.

Retomando a ideia do racismo enquanto politica da supremacia branca, foi
nessa perspectiva que ele “justificou” e seguiu “justificando”, por muitos séculos, a
aniquilacéo e a escravizagado das diferengas pelo mundo e ajudando a garantir, por
consequéncia, a permanéncia da hegemonia europeia. Essa hegemonia, no entanto,
se estendeu para além do principio da raga, ndo estando presente, por isso, somente
na definicdo da legitimidade de existéncias a partir de suas caracteristicas fisicas. Ao
instalar um modelo uno de mundo e pensamento em que se situa no centro de poder
desse processo, a Europa e seus referenciais passaram a definir absolutamente tudo
0 que € ou néo legitimo no mundo ocidental/ocidentalizado. O entendimento do que é

conhecimento, por exemplo, assim como a validade de alguns saberes, a supressao
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de outros e a propria ideia das ciéncias, do empirismo e da antropologia como formas
creditaveis de conhecer, catalogar, experimentar e mapear o mundo, partem disso. E
ai também que estao as bases de constru¢ao do conceito do belo universal, que rege
as producgdes artisticas do mundo ocidental e se desdobra, entre outras coisas, no
entendimento de beleza e de estética que temos no Ocidente ainda nos dias de hoje,
€ na propria ideia de moda, criagao eurocentrada.

Para Nego Bispo (SANTOS, 2015), a instauragdo do modelo uno de mundo e
de pensamento, que soterra a pluralidade, se situa em um lugar conceitual muito
préximo daquele que instaura o monoteismo em substituicdo ao politeismo. E é parte
integrante do mesmo processo de colonizagdo empenhado em substituir modos de
vida pautados em relagdes horizontais, por constru¢des sociais verticais, ou o0 que era
julgado como selvageria pelo que foi criado com o nome de civilizagdo. Ele explica
que nas organizagdes de grupos de pessoas (sociedades, comunidades) o que é
presente como principio em uma dessas nuances, certamente esta presente também,
e de alguma maneira, em muitas outras, definindo um modo préprio de estar no mundo
que condiz com o que é entdo entendido como existéncia.

Assim, as sociedades politeistas se organizam de forma horizontal porque
entendem deus presente em todos os elementos que compdem o mundo, e € nessa
mesma logica que se estabelecem as relagdes entre os seres do planeta, seja nas
questdes praticas do cotidiano, seja na produc¢ao de conhecimentos e existéncias, no
entendimento dos diversos fendmenos, nos processos de subjetivagdo. Na auséncia
das valoragdes pautadas em melhores e piores na ordem das existéncias, o que
reverbera s&o constru¢des cooperativas, entre humanos, animais, naturezas e todos
0s seres que compdem o cosmos onde a vida acontece em suas diversidades. O
pensamento uno, por sua vez, cerne do monoteismo, verticaliza ndo s6 as relagoes,
mas a producdo de conhecimento, a producdo de mundo, de existéncias, os
processos de subjetivacdo, definindo valores diferentes para vidas diferentes de
acordo com o lugar que ocupam nessa divisdo. As relagdes, verticalizadas,
estabelecem lugares por hierarquia, geralmente definidos pela ideia da meritocracia,
onde a posicado dos colonizadores tera privilégio em relagdo a dos colonizados (ou
dos contracolonizadores, como Nego Bispo se refere) em todas as situagdes, ja que

foram eles que criaram a regra.
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Ao desconsiderar a multiplicidade de gentes e existéncias, e legitimar um unico
modo de viver, existir, produzir e se relacionar em detrimento de todos os outros, a
estrutura que se firmou no Ocidente colaborou com configuragées de mundo em que
privilégios sdo direcionados para determinados publicos, enquanto para outros
sobram os lugares de subserviéncia e pobreza. E isso se reproduz por geragdes,
séculos.

A esses publicos privilegiados, Ailton Krenak (2019), em Ideias para adiar o fim
do mundo, chama de ‘humanidade escolhida”. Uma construgcdo conceitual que se
aproxima da ideia de direito das gentes, justamente por versar sobre praticas que
excluem a diversidade, a multiplicidade e a diferenca, empenhando formas de
aniquila-las e reduzi-las, enquanto privilegia um determinado recorte de seres
humanos para compor os melhores espacgos, sejam eles fisicos, simbdlicos, politicos,
econdbmicos ou de tomadas de decisdo. E que trazem, como consequéncia,
configuragdes sociais em que as desigualdades de todas as ordens tendem a seguir
se reproduzindo, assim como a acumulagao de bens materiais e simbdlicos tende a
seguir se concentrando cada vez mais nas maos de menos pessoas.

O artista-jaguar Denilson Baniwa'3, chama isso de “pratica Ocidental de
soterrar a ideia de existir outras gentes/outras humanidades” e afirma que “tirar a
humanidade de tudo o que existe € uma forma que a sociedade ocidental encontrou
de se eximir da responsabilidade, ou da culpa crista, de aniquilagdo de outros seres
vivos, de outras humanidades” (BANIWA, 2021). Mecanismo de reducgdo das
diferengas, que esta na base ideoldgica tanto dos processos de escravizagao quanto
de colonizagao, alicercando toda a estrutura que mantém o Ocidente de pé, e
assombrando, por isso mesmo, todos os processos de decolonizagcdo de corpos, de
espacos, de maneiras, de politicas e de economias que sao intentadas nos territorios

pos-coloniais do mundo.

2.5 CORPOS DIFERENTES, MUNDOS DIFERENTES

Humanidades e seus envoltdrios

3 Denilson Baniwa € um artista plastico indigena, do povo Baniwa. Em suas obras ele
promove uma espécie de tradugdo da cosmologia de seu povo para imagens possiveis de
serem codificadas nos espacos ocidentalizados de existéncia.
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A floresta amazbnica forma um bioma-continente de algo como 6,5
milhdes de quildbmetros quadrados que se divide por nove paises
latino-americanos e representa quase a metade das florestas tropicais
Umidas restantes no planeta. Essa imensa regiao florestal, (...) &
habitada ha pelo menos 11 mil anos por um complexo mosaico de
povos indigenas que ainda sao, depois de varios séculos de dizimagao
e espoliagdo, pouco mais de quatrocentos, falando cerca de 240
linguas diferentes. (...) Longe de ser (ou melhor, de ter sido) uma
floresta virgem, a AmazOnia sempre foi uma floresta habitada,
estudada e transformada por seus moradores indigenas ha milénios.
Sua excepcional biodiversidade esta, portanto, intrinsecamente ligada
a histéria de sua sociodiversidade. (ALBERT e KOPENAWA, 2020,
p.119 e 120)

Para o povo Baniwa e para outros povos amerindios que habitam e compdem
a sociodiversidade da Amazoénia, a concepgao das relagdes se difere da forma como
elas se configuram nas realidades ocidentais ou ocidentalizadas, sobretudo porque
considera a existéncia de varios tipos de gente, como o proprio artista-jaguar'*
Denilson Baniwa (2021) explica: “Tudo o que existe no cosmos € gente ou ja foi gente
em algum momento. Ou dentro do seu proprio mundo sao gente, como a gente se
acha gente no nosso proprio mundo”. Nesse contexto, “os animais véem a si mesmos
como gente, com um corpo humano e vida social” (VILACA, 2018, p.42), de forma que
uma onga, por exemplo, olha e entende a outra onga de uma forma analoga ao que
fazemos entre nés, pessoas, ao nos olharmos e nos vermos como humanos. De uma
maneira também préxima ao que acontece quando nds olhamos para a onga € a
vemos como uma nao-humana, a onga, ao nos olhar, nos vé como ndo humanos na

humanidade dela.

Tal concepgéo esta quase sempre associada a ideia de que a forma
manifesta de cada espécie € um envoltério (uma ‘roupa’) a esconder
uma forma interna humana, normalmente visivel apenas aos olhos da
propria espécie ou de certos seres transespecificos, como os xamas.
Essa forma interna é o espirito do animal: uma intencionalidade ou
subjetividade formalmente idéntica & consciéncia humana,
materializavel, digamos assim, em um esquema corporal humano
oculto sob a mascara animal. (VIVEIROS DE CASTRO, 2004, p.228)

Na onca, assim como nos humanos € em muitos outros seres, existe uma
espéecie de forma interna humana, a partir da qual ela entende o mundo e reconhece

o outro como diferente ou igual, a depender do seu envoltério. Ou seja,

14 Denilson Baniwa se identifica como artista-jaguar (BANIWA, 2021).
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as diferentes espécies animais e os individuos que elas englobam séo
povos e pessoas dotados de subjetividade e sociabilidade (...), como
os humanos (em suas variedades), e (...) se distinguem deles apenas
por suas corporalidades e vocalizagdes diferentes. (ALBERT e
KOPENAWA, 2020, p.134)

Esse pensamento faz parte do que o antropologo brasileiro Eduardo Viveiros
de Castro chama de Perspectiva Multinaturalista, parte integrante de sua Teoria do
Perspectivismo Amerindio, tecnologia de pensamento que “procede segundo o
principio de que o ponto de vista cria o sujeito; [logo] sera sujeito quem se encontrar
ativado ou ‘agenciado’ pelo ponto de vista” (VIVEIROS DE CASTRO, 2004, p.236).

Seguindo a légica da Virada Ontoldgica da Antropologia — que propde trazer
conceitos (ou analogos disso) de outras ontologias, outros modos de existéncia, para
pensar o Ocidente, apropriando-se da diferenga, numa inversao radical de sinal da
producao tedrica — Viveiros de Castro oferece essa teorizacdo como fruto de suas
vivéncias com alguns povos amerindios da Amazdnia, propondo um deslocamento da
epistemologia para a ontologia, ou seja, do modo como acessamos 0 conhecimento e
o recortamos do mundo para pensarmos, de fato, o préprio modo de existéncia deste
mundo e das suas coisas e pessoas, humanas e ndo humanas.

Para essa reflexdo importa saber que o Multinaturalismo apresenta um modo
de vida onde admite-se a existéncia de varios mundos, formados a partir das varias
perspectivas dos multiplos seres que o compdem. Um contraponto a ideia
Multiculturalista de  existéncia, em pleno curso no nosso modo
ocidental/ocidentalizado de viver, a partir da qual entende-se que existe um unico
mundo, que € fixo, e seres com maneiras diferentes de olharem e se apropriarem dele
— relativismo cultural. Maneiras essas que se diferem de acordo com os lugares
geograficos, conceituais e culturais em que esses seres se encontram.

Na Perspectiva Multinaturalista, os povos originarios ndo consideram o mundo
nem unico nem fixo. O que existe de fixo ou de igual para todos é aquilo que Viveiros
de Castro (2004) chama de “forma interna humana”, que seria um @mago ou uma alma
(em uma analogia a um conceito ocidental). Assim, “todos os corpos — 0 humano,
inclusive — sdo concebidos como vestimentas ou envoltérios (...). A forma humana é
como um corpo dentro do corpo, o corpo nu primordial —a ‘alma’ do corpo” (VIVEIROS
DE CASTRO, 2004, p. 247).
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Em torno dessa alma se fazem corpos que sio diferentes para cada ser. Sendo
0 corpo o envoltdrio, a forma fisica com que cada um existe, € com ele que se
experimenta os transitos da vida. Ele é também a medida para a perspectivagéo e a
diferenciagao e logo, para a criagado do mundo de cada ser. O que se explica, porque
se “o sitio da diferenca de perspectiva para os europeus € a alma [...], para os indios,
e ocorpo”. (VIVEIROS DE CASTRO, 2004, p.241). Assim, em termos de mundo, seres
diferentes ndo se apropriam de formas diferentes de um mesmo, mas eles vivem, de
fato, em varios diferentes, que criam a partir de seus corpos, de seus pontos de vista,
que sao diferentes e diferenciantes.

Corpos parecidos criardo mundos parecidos, na medida em que, convivendo
socialmente entre seus iguais, as referéncias, assim como a perspectiva a partir da
qual existem, & compartilhada. Para corpos diferentes, essas criagdes serao
diferentes. E uma mesma coisa pode significar coisas distintas em mundos que n&o
sdo iguais.

Nesse contexto, Viveiros de Castro chama a atencao para o conceito de roupa
que, segundo ele, é privilegiado nessa construgao. Ele afirma que a vestimenta diz de
modos de viver e precipita pontos de vista diferentes, j4 que sob a perspectiva
amerindia, as roupas, como artefatos, “sdo objetos, mas apontam necessariamente
para um sujeito, pois s&o como agdes congeladas, encarnagbes materiais de uma
intencionalidade ndo-material” (VIVEIROS DE CASTRO, 2004, p.233). O que faz com
que, embora o0 corpo ndo seja necessariamente uma roupa, uma roupa se configure
COMOo um corpo, ou a precipitagao de um. Em um sentido amplo, a roupa € instrumento
precipitador de perspectivas, de outros possiveis.

Esse entendimento € mais um ponto de uma cosmologia na qual sao
reconhecidos modos de existéncia que vao além da humanidade como a conhecemos
no nosso modo ocidental de viver, e ainda além da humanidade expandida para os
seres animais, como abordado no inicio dessa sessao com o exemplo da onca. Nessa
horizontalidade ontoldgica, que considera humanos e ndo humanos como pares, um
animal ou um objeto, por exemplo, tanto quanto uma planta, uma roupa, um ser
encantado e outros entes presentes em uma relagcdo, tém a possibilidade de
reconfigurar contextos por possuirem, assim como os humanos, capacidade de
agenciamento. Segundo Viveiros de Castro, € por possuirem essa capacidade que

eles conseguem ainda estabelecer aliangas que, instauradas justamente a partir das
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linhas que diferenciam as espécies presentes na relacdo, sdo chamadas Aliangas

Transespecificas.

Aliangas e diferengas

Aliangas Transespecificas sao aliangas firmadas entre espécies diferentes -
incluindo aqui objetos e coisas - aliangas antinaturais, que ndo almejam a procriagao
e a sobrevivéncia, mas sao potentes justamente pela possibilidade de aproximar
diferengas que, mesmo préoximas, ndo se reduzem. E por garantir, a partir disso, a
poténcia de existir em outras configuragdes, a eminéncia de se desdobrar na
precipitacdo de coisas outras, de outros mundos. A definicao, de acordo com o préprio
Viveiros de Castro, € muito proxima do conceito de devir, para Deleuze e Guattari. Se
“ndo se abandona o que se € para devir outra coisa (imitagao, identificagdo), mas uma
outra forma de viver e de sentir assombra ou se envolve na nossa e a ‘faz fugir”
(ZOURABICHVILI, 2004, p. 24-25), ndo se abandona o que se € na feitura de uma
alianga entre espécies diferentes, ou transespecificas, mas uma outra forma de viver
e de sentir assombra ou se envolve nessa jungdo e a faz fugir para outras
precipitacoes.

S30 essas aliancas que possibilitam, por exemplo, que outros corpos
precipitem a partir da juncédo de uma espécie com um outro envoltorio além daquele
com que ela veio ao mundo. E por isso que roupas, mascaras, peles de animais,
aderecos e vestimentas rituais sdo t&do importantes e ocupam um lugar de privilégio
nesses contextos: ao cobrirem ou se acoplarem a determinada espécie, €
estabelecida com ela uma alianga a partir da qual emergem agenciamentos outros e,

por consequéncia, reconfiguragdes do contexto em questao.

Vestir uma roupa-mascara € menos ocultar uma esséncia humana sob
uma aparéncia animal que ativar os poderes de um corpo outro. As
roupas animais que os xamas utilizam para se deslocar pelo cosmos
nao sao fantasias, mas instrumentos: elas se aparentam aos
equipamentos de mergulho ou aos trajes espaciais, ndo as mascaras
de carnaval. O que se pretende ao vestir um escafandro é poder
funcionar como um peixe, respirando sob a agua, e nao se esconder
sob uma forma estranha. Do mesmo modo, as roupas que, nos
animais, recobrem uma ‘esséncia’ interna de tipo humano nao sao
meros disfarces, mas seu equipamento distintivo, dotado das afec¢oes
e capacidades que definem cada animal. (VIVEIROS DE CASTRO,
2004, p.249)
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As Aliancas Transespecificas ndo aniquilam as diferencgas entre os seres que
as compdem, mas existem e se firmam justamente a partir e por causa de tais
caracteristicas diferenciantes, que sédo as responsaveis por protagonizar o que se
ergue desses encontros. Nessa logica de existéncia, a convivéncia entre os seres
diferentes também acontece dessa maneira, e ndo se configura apenas como uma
possibilidade, mas é condi¢cdo basica para que todos sigam existindo com seus
mundos, sem que nenhuma perspectiva seja eliminada. O que permite que todos os
entes estejam em vias de novos devires e novas derivagdes, e garante a infinda
possibilidade de criacdo de mundos e novas perspectivagdes.

Para isso, no entanto, mais que as diferengas em si, € necessario o seu
reconhecimento, e para que elas sejam reconhecidas, elas precisam aparecer. Se
elas ndo aparecem, elas ndo existem na relagdo, embora estejam presentes em seus
sujeitos. Isso € essencial para uma convivéncia ndo reducionista, porque € somente
a partir dai que é possivel criar relagdes horizontais, que ndo partem de um unico
ponto de vista, de uma unica voz, mas que se fazem a partir das pluralidades.
Relagdes que se configuram a partir da diferenga inaugural dos corpos e dos mundos
dos entes presentes no devir social, ou que se erguem a partir do que Viveiros de
Castro (2018) chama de Equivoco.

O sentido de Equivoco aqui ndo é o contrario de entendimento, mas o contrario
do univoco. Segundo o autor, pensar que o que existe como ponto de partida em uma
relacdo entre entes diferentes € o entendimento, significa pensar que nessa relagéao
apenas uma voz aparece desde o inicio, apenas uma perspectiva € considerada, e
ela é, portanto, uma relagdo em que aqueles entes, situados nos lugares de dominio
no contexto em questao, se sobrepdem aqueles situados nos outros lugares. Logo,
nao existe relagdo, mas sobreposi¢ao de pontos de vista, de perspectivas, de vozes,
de mundos. Além disso, dado que todos os entes carregam diferengas quando em
relacdo a outros, “a equivocagao nao é aquilo que impede a relagao, mas aquilo que
a funda e a impulsiona: uma diferencga de perspectiva” (VIVEIROS DE CASTRO, 2018,
p.256).

Assim, se a diferenca de perspectiva deriva da diferenca de corpos e é a partir
dos corpos que precipitam tanto os pontos de vista como os mundos, uma coisa pode

nao ser a mesma em mundos diferentes. Com o reconhecimento disso, assume-se o
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equivoco, assume-se que uma coisa pode ndo ser a mesma quando
olhada/criada/apropriada a partir de lugares diferentes. E desse reconhecimento que
brota a possibilidade de uma negociag¢ao para uma relagdo em que todos estejam em
lugares de paridade, em que estejam presentes as perspectivas de todos os entes

envolvidos.

Tradutores e tradugoes

E nas negociagdes entre as diferencas de perspectivas que esta situado o
trabalho dos xamas ou pajés de muitos povos amerindios, como os Baniwa, Krenak,
Yanomamis e Wari’. Especialistas em atravessar mundos, os xamas ou pajés sao
pessoas especialistas também no cuidado. Em alguns desses povos eles se tornam
xamas sem esperar, de uma hora para outra. Mas em muitos deles, os que se tornam
xamas sao dotados desde a infancia dos atributos necessarios para a iniciacdo nessa
pratica, e passam por longos processos de preparagao, instruidos pelos mais antigos,

para desenvolverem as habilidades necessarias para

cruzar deliberadamente as barreiras corporais e adotar a perspectiva
de subjetividades alo-especificas'®, de modo a administrar as relagdes
entre estas e os humanos. Vendo os seres n&do-humanos como estes
se véem (como humanos) os xamas sido capazes de assumir o papel
de interlocutores ativos no didlogo transespecifico. (VIVEIROS DE
CASTRO, 2004, p.231)

A preparagao para isso que, entre outras coisas, envolve o0 uso de ervas,
sobretudo do p6 da yikoana'® e a purificagdo do corpo, promove uma espécie de

treinamento para escutar e entender as palavras e cantos dos xapiri'’. Os xaméas

adquirem por esse viés a capacidade de manter relacbes amistosas
ou hostis com a legido de entidades ndo humanas versateis e
perigosas que povoam o universo. E essa diplomacia ontolégica que
Ihes da o poder de cuidar dos seres humanos e garantir a regularidade

5 Subjetividades alo-especificas: nessa proposta de Viveiros de Castro, sdo subjetividades
especificas de outros seres, diferentes daqueles dos quais parte a acao.

16 Yakoana: po psicotropico da resina da arvore yakoana hi, que é inalado em muitos rituais
amerindios. Em alguns povos a sua inalagao esta presente nos processos de preparagao dos
Xxamas.

7 Xapiri: espiritos da floresta.
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dos ciclos meteoroldgicos, ecolégicos e cosmicos. (ALBERT e
KOPENAWA, 2020, p.45)

Os rituais de cura sdo um exemplo em que 0s xamas ou pajés sao figuras

essenciais no processo:

Se a pessoa tem uma gripe, por exemplo, o pajé analisa aquele
espirito daquela doenga e vai até o mundo daquela doenga ou do
senhor daquela doenga para negociar com ele. S6 que pra negociar
nesses mundos a gente nao pode ir com as nossas carinhas como é
assim. (...) o pajé precisa conhecer o outro mundo e, de certa maneira,
se vestir ou se transformar no outro para negociar. (...) o pajé se
transforma no ser daquele mundo para negociar com aquele mundo.
Mas também ele precisa estar com alguma coisa que o reconecte de
volta ao seu préprio mundo (...) é preciso conhecer como ir, como se
transformar um pouco no outro, e como retornar também. (...) E
preciso ter consciéncia antes do que somos, para retornar ao Nnosso
mundo original. (BANIWA, 2021)

A grosso modo, o pajé atravessa do seu mundo para o dos espiritos que
trouxeram a doencga, para negociar uma possibilidade de cura. E por meio do seu
corpo que acontece esse processo. Ele se transforma um pouco, toma de empréstimo,
em alguma medida, a aparéncia desses espiritos para ir até onde eles vivem e entrar
em acordo com eles. Depois ele volta para o seu corpo, faz a travessia inversa e traduz

o que foi resolvido. Isso é possivel porque

vendo os seres ndo-humanos como estes se véem (como humanos),
0Ss xamas sao capazes de assumir o papel de interlocutores ativos no
didlogo transespecifico; sobretudo, eles sdo capazes de voltar para
contar a historia, algo que os leigos dificilmente podem fazer. O
encontro ou o intercambio de perspectivas € um processo perigoso, e
uma arte politica — uma diplomacia. Se o multiculturalismo ocidental
€ o relativismo como politica publica, o perspectivismo xamanico
amerindio é o multinaturalismo como politica césmica. (VIVEIROS DE
CASTRO, 2004, p.231)

Assim, entre os conhecimentos e habilidades especificos necessarios para se
tornar um xama ou pajé, tdo importante quanto a capacidade de chegar ao outro
mundo e negociar, é saber voltar e traduzir o que trouxe de la. Essa tradugao, no caso
das doencas, € a cura.

Aparecida Vilaga (2018), em “Palet6 e eu: memoarias do meu pai indigena”, nos

fala do atravessamento de mundos, a partir do relato de uma mulher indigena com
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quem conviveu nos tempos em que viveu com os Wari''®. To’o, essa mulher, conta
uma histéria que se passou com sua mae e, por meio da qual, descobriram que ela
era uma xama. Ela narra que em uma ocasiao seu pai havia matado muitos macacos
prego na floresta e sua méae foi encontra-lo, como se ja soubesse o que havia

acontecido. Chegando 13, ela

mordeu o0 pesco¢o de um macaco, cru ainda, e bebeu todo o sangue.
Logo depois ela cuspiu, e To’o e outras pessoas viram que o que saiu
de sua boca nao foi sangue, mas restos de chicha de milho. Para os
Wari’, o que ndés vemos como sangue, a onga vé como chicha. A mae
de To'o, tendo se identificado com as ongas, passou a ter dois corpos
simultdneos, um humano e outro animal, e fazia um tipo muito
particular de traducédo. Em vez de substituir uma palavra por outra,
como fazem os nossos tradutores, transformava, em seu corpo, uma
coisa em outra. (VILACA, 2018, p.93)

Embora nao aconteca em um ritual de cura, esse atravessamento e a
tradugao/transformacéo do sangue em chicha de milho que se opera no corpo da
xama se aproxima deles na medida em que, ndo raramente, nesses momentos, 0s
xamas ou pajés retiram do corpo do doente objetos que ninguém viu serem inseridos
e que nem foram, de fato, colocados no corpo da maneira como aparecem ao serem
retirados. Inseridos por seres de outros mundos, eram outras coisas, que sao entao
vistas pelos xamas, retiradas e traduzidas também por eles como elementos possiveis
de serem codificados no mundo ao qual o doente pertence. Sobre isso, Vilaga escreve

que

0 que caracteriza um xama é justamente essa capacidade visual, € um
homem, ao relatar-me em portugués (...) o processo de se tornar
xama, definiu-o como “soltar” os olhos, sugerindo ser o olhar das
outras pessoas preso, limitado” (VILACA, 2018, p. 44 e 45)

Nos rituais xamanicos, portanto, o corpo (de olhos soltos) € n&o so a fisicalidade
que atravessa perspectivas, mas também o lugar onde coisas sao transformadas,

traduzidas.

8 Os Wari’ sdo um povo indigena que habita o norte do estado brasileiro de Rondonia, mais
precisamente as Terras Indigenas Lage Velho, Lage Novo, Igarapé Ribeirdo, Tanajura,
Capoerinha, Santo André, Limoeiro, Piranha, Sotério, Rio Negro Ocaia, Sagarana, Bahia da
Coca, Deolinda, e Barranquilha.
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Quando Baniwa (2021) fala do atravessamento de mundos, ele propde uma
analogia entre a figura do xama e do artista. Mais especificamente dele proprio como
artista indigena. Em seu trabalho ele diz fazer uma espécie de tradugao quando cria,
quando transforma a cultura de seu povo e seus elementos em imagens que o
Ocidente codifica, sem descaracteriza-la enquanto ritual. Nesse percurso, segundo
ele, a comunicagao so é possivel porque existe o reconhecimento da diferenga entre
os mundos: ele negocia a partir desse equivoco. Assim como um xama, Baniwa
transforma os rituais em imagens a partir do seu corpo (corpo intelectual, organico e
fisico) porque ele sabe que de uma forma diferente dessa, n&do conseguira se
comunicar com o outro lado. Ele bebe o0 sangue do macaco e cospe a chicha de milho,
quando ele “engole” a cultura do seu povo e “cospe” uma simbologia ocidental. Ao
acessar o outro mundo, o mundo ocidental das artes, ele se apropria dos
conhecimentos processuais de produzir arte e dos meios de distribuir seu trabalho.
Mas volta para o seu mundo, porque permanece com seu outro corpo que, entio,
coexiste com a figura de artista com que ele se veste no mundo ocidental.

A partir da experiéncia que Baniwa vive e relata, penso ser possivel
olhar/ler/abordar situacoes, relacdes e modos ocidentais de existir, pelas lentes do
conhecimento amerindio. Ou melhor, penso que talvez sejam possiveis aproximagdes
entre alguns aspectos dessa cosmologia e movimentos que se configuram em
contextos diversos a ela, que possibilitem, além de enxergar outras nuances de
fendmenos ja conhecidos, a precipitagdo de outras perspectivagdes, modos outros de
entendimento.

Sendo essa uma pesquisa que passa pela moda, essa aproximacao parece
ganhar ainda mais sentido quando penso que o lugar de importancia que o corpo tem
nesse circuito flerta com o lugar central que ele ocupa nas cosmologias dos povos
amerindios (como disse anteriormente, na introdugéo). Sendo essa uma pesquisa que
se assenta na diferenga, o sentido dessa aproximagao parece se completar, ja que é
nos corpos (individuais, coletivos, fisicos e de multiplas ordens) que ela é marcada.
Além disso, nas ideias de biopoder e racismo, ponto de jungdo dos movimentos que
serdo abordados, o corpo também ocupa lugar fundamental, assim como nos
processos de resisténcia e suas reverberagdes, e na prépria génese da divisdo
colonial de lugares no mundo, que embasou a colonizagdo europeia e, por

consequéncia, a constituigdo do Ocidente como conhecemos hoje.
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3. NAS FRESTAS DA HEGEMONIA, AS MARGENS INSTAURAM PRESENCA

3.1 NEGOCIAGCOES E ATRAVESSAMENTOS DE MUNDOS EM FAVELA E MODA

Em dezembro de 2020, quando a pandemia da Covid-19 e seus
desdobramentos seguiam soterrando tantas gentes, tantos sonhos e perspectivas,
pelo virus, pela fome e pela desesperanga, Favela € Moda surgiu para mim. Como
uma daquelas coisas que vem ao nosso encontro em meio a tantas outras, ele me
achou ali, sentada no sofa de casa, onde entrou por todas as frestas, sem a minima
cerimdnia, com a altivez de sua imagem de divulgagéo que trazia uma menina negra,
com seus cabelos afro trangados, cuja poténcia ressaltava entre tantas outras

imagens na rede.

Figura 1: Imagem de divulgagao do “Favela é Moda”

UM FILME DE EMILIO DOMINGOS

Fonte: Favela é Moda (2020a)

Favela é Moda é um documentario brasileiro, do diretor Emilio Domingos, que
foi exibido, junto com outros 14 documentarios de moda, na edi¢cdo de 2020 do Feed
Dog Brasil (Festival Internacional de Documentarios de Moda), que aconteceu entre
os dias 15 e 20 de dezembro, de forma 100% virtual, devido as restricbes impostas
pela pandemia da Covid-19. Produ¢cdo da Osmose Filmes em parceria com o canal
Curta, no ano de 2019, o documentario narra a histéria e a atuacado da Jacaré Moda,
uma agéncia de modelos criada na comunidade do Jacarezinho, na Zona Norte do

Rio de Janeiro, e “formada por modelos auto reconhecidos como negros e mesticos,
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moradores de territérios periféricos” (DOMINGOS, 2019, p.10). E compde com outros
dois documentarios do mesmo diretor, Deixa na Régua e A Batalha do Passinho, o
que Domingos (2019, p.15) chama de Trilogia do Corpo, “uma sequéncia sobre
praticas corporais das juventudes das favelas e periferias cariocas”.

Localizada em uma regido que compreendia, no inicio do século passado, o
Engenho Novo, perto do Engenho de Dentro e do Engenho da Rainha, na Zona Norte
do Rio de Janeiro, a Favela do Jacarezinho, palco dessa historia, comecou a se
consolidar como comunidade a partir da década de 1920, época em que a familia de
Getulio Vargas, entdo proprietaria dessas terras, as doou para os moradores que ja
haviam se instalado ali. A boa localizacao, perto da linha do trem, e a possibilidade de
mao de obra barata atrairam para o entorno do Jacarezinho muitas fabricas de tecidos,
além da Cisper, da General Electric, dos Fosforos Cruzeiro e outras, que
transformaram a regiédo, incluindo o bairro do Jacaré, no segundo parque industrial da
Zona Norte do Rio (o primeiro foi o de S&o Cristovao). Isso colaborou para crescimento
da favela que chegou a ser a maior da cidade.

Segundo os moradores mais antigos, pelas historias contadas pelos mais
antigos ainda, a favela, no entanto, nasceu bem antes de 1920 e se originou, na
verdade, de um quilombo formado por “escravos fugidos” da Serra do Mateus, na Boca
do Mato'®. E isso explica a sua ocupacao ter se dado de cima para baixo do morro:
0s primeiros moradores se instalaram nas areas mais altas, ainda com receio dos
capitdes do mato. Em escavacgbes feitas para a construgdo do santuario de Nossa
Senhora da Conceigédo, no Engenho Novo, na segunda metade do século passado,
foram encontradas muitas ossadas que se acredita serem de escravos fugidos, fosse
para o quilombo ou mesmo antes dele, dada a proximidade do morro com a regiao
onde se situava o Cais do Valongo, maior porto que recebeu negros escravizados no
Brasil. A Favela do Jacarezinho €, portanto, um quilombo urbano que se tornou parque
industrial (MATA, 2021).

Considerada a favela mais negra do Rio (REIS, 2020), ela se ergueu e segue
marcada por historias de resisténcia as violéncias, aos processos de apagamento e

ao silenciamento intentados, desde sua origem, contra os sujeitos que nela vivem e

9 A “Boca do Mato” fazia parte da “Serra dos Pretos Forros”, lugar que abrigava 0os negros
escravizados ja alforriados e também os foragidos, um quilombo. Atual regido do bairro Lins
de Vasconcelos, na zona norte do Rio de Janeiro, onde a comunidade “Boca do Mato” segue
existindo e resistindo.
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que a constroem cotidianamente. E ao longo dos anos ela foi se organizando politica,
cultural e socialmente. Na década de 1940 resistiu, com o apoio da igreja catdlica, ao
despejo de moradores de uma area cujos antigos donos pediam reintegragcao de
posse. Na década de 1980, nela ja se formaram escolinhas de alfabetizagdo a céu
aberto, antes ainda da criagdo do Mobral?®®. Nessa mesma época, era grande o
numero de grupos de esquerda e organizagdes politicas clandestinas presentes em
seu territério, como o MR-82%', além de diretdrios do PT e do PDT instalados na sua
area de abrangéncia. Ela chegou a ter mais de 30 terreiros de Axé, e na década de
1990 foram fundados o Centro Cultural do Jacarezinho e uma cooperativa de
trabalhadores (MATA, 2021).

Esse contexto estimulou a formacao de liderangcas na comunidade, inclusive
com algumas projegdes para a politica, o que, com o tempo, segundo os moradores,
foi perdendo forga, entre outras coisas, pelo processo desigual de redemocratizagéo
do pais que, ndo acontecendo de forma integral ou equanime, deixou de fora, em
muitos momentos e aspectos, 0s espagos e sujeitos mais vulneraveis, aqueles que
dependiam mais dela para construirem sua autonomia pods-colonial. Atualmente a
comunidade €, ndo raras vezes, alvo de operacdes policiais que se tornam
verdadeiras chacinas contra o povo negro e periférico, e que acontecem com maior
frequéncia depois da instalacdo das UPP’s no Rio. O maior massacre no Jacarezinho
aconteceu no dia 6 de maio 2021, deixando vinte e oito pessoas mortas, e foi
considerado também o maior massacre policial da histéria do Rio de Janeiro.
Justamente na favela mais negra da cidade.

E nesse territério, nesse espaco cujos ecos de resisténcia seguem
reverberando nas construgdes que as novas geragdes empenham, que a historia
documentada no Favela é Moda se desdobra. A partir da saga pessoal de Julio César
- morador da favela e criador da Jacaré Moda -, Emilio Domingos traca uma linha
narrativa que alcanga a histéria coletiva de toda uma comunidade que, como muitas
outras nas periferias do Brasil, resiste as tentativas de apagamento de seus corpos,

estéticas, subjetividades e diferencas, por meio da invengao cotidiana da vida.

20 Mobral: Movimento Brasileiro de Alfabetizagdo, 6rgéo criado pelo governo brasileiro, em
1968, vinculado ao Ministério da Educacgao e Cultura, responsavel por executar o Plano de
Alfabetizagdo Funcional e Educagao Continuada de Adolescentes e Adultos.

21 MR8: Movimento Revolucionario Oito de Outubro, um dos principais grupos de luta armada
durante o periodo militar no Brasil.
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Captura de tela 1: Julio César

Fonte: Favela é Moda (2020b)

Trabalhar com moda, por meio de uma formacéao escolar especifica ou mesmo
da insergao direta nesse mercado, era um sonho que acompanhava Julio César desde
menino e que nao pbde ir adiante na juventude, diante da impossibilidade de seguir
com os estudos além do ensino médio, da necessidade de entrar muito cedo para o
mercado de trabalho e pela prépria localizagdo geografica na qual seu corpo se
situava enquanto existéncia, na extensa e desigual cidade do Rio de Janeiro. A
realidade dele, diga-se de passagem, n&o configura, ainda nos dias de hoje, nenhuma
excecao nos espacgos periféricos, circuitos onde os sonhos, nao raras vezes, sao
soterrados pela propria terra que garante os frutos da sobrevivéncia.

Com as possibilidades de acesso a determinados espacos fisicos e conceituais
reduzidas, ao invés da moda, o trabalho nas portarias de prédios da Zona Sul do Rio
foi o que Ihe coube enquanto forma de subsisténcia, na divisdo de lugares no mundo
imposta muito antes de sua prépria existéncia. No ambito do desejo, no entanto,
incapturavel pela realidade excludente do lado de fora, a moda continuou sendo a sua
medida. E foi recolhendo os lixos que desciam dos apartamentos que Julio César se
reencontrou com ela e reativou seu sonho.

As revistas de moda, que eram descartadas pelos moradores, nao passaram
despercebidas por ele que, entusiasmado, comegou a separar o material para ler no
tempo livre que tinha na portaria. Aos poucos, essas leituras foram se tornando mais

frequentes, tomando uma grande parte do seu dia e suscitando reflexdes acerca das
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modelos, das roupas, dos padrdes, dos corpos, das palavras, dos conceitos, dos
codigos e de tudo o mais que compunham aquelas edi¢des. Dentre as muitas
observagodes, a auséncia de corpos negros e a semelhanga do porte e da beleza das
modelos das revistas e das meninas da favela, ndo passaram despercebidos aos
olhos de Julio. O que o convocou a criar estratégias para abrir acesso para corpos
periféricos as passarelas, as revistas e a todo aquele mundo que parecia restrito, até
entdo, as pessoas que seguiam padrdes brancos de estética e beleza.

Suas agdes nesse sentido se iniciaram por volta do ano de 2002 (JACARE
FACILITADOR, [s.d.]) a organizacdo de desfiles na comunidade logo tornou-se uma
realidade e € com essa cena que o documentario se inicia, em um barracido da Escola
de Samba Unidos do Jacarezinho, onde aconteciam as sele¢des das meninas, que
depois eram encaminhadas para as agéncias de modelo da Zona Sul do Rio. Agéncias
que, aquelas alturas (primeira década do século XXI), para atender a demandas de
mercado/representatividade/legalidade, ja buscavam por corpos que se
diferenciassem das formas padronizadas pelo proprio mundo da moda, para
comporem seus desfiles. Muito embora, pelo que o documentario apresenta, o
entendimento e/ou os instrumentos conceituais para lidar com as pluralidades, sem a
imposi¢cao da reducédo das diferengas (proposital ou simplesmente por seguir
comodamente a toada de muitas décadas) fossem ainda bem mais restritos nesse

setor, do que sao nos dias hoje.
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Captura de tela 2: Desfile no Jacarezinho |

S |
it

Fonte: Favela € Moda (2020b)

Captura de tela 3: Desfile no Jacarezinho Il

Fonte: Favela & Moda (2020b)

Selecionadas e encaminhadas para as agéncias, as meninas passavam a lidar,
sozinhas e sem muitas instru¢gdes, com os contratos, as contratacdes, as propostas
de trabalhos, os acordos financeiros e com toda a parte logistica, pratica, burocratica
e legal envolvida nisso, ja que a estrutura criada por Julio César nao estendia seu
trabalho para essa parte do processo. Com o passar das edi¢gdes dos desfiles, no
entanto, ele percebeu que a grande maioria delas retornava a ele, pouco tempo
depois, tendo realizado apenas um ou nenhum trabalho nesses lugares. E trazendo
como experiéncia propostas de remuneragdes mais baixas do que as praticadas
usualmente na relagdo com os corpos brancos e nao periféricos, ou, nao raras vezes,

sugestdes de trabalho gratuito em troca de experiéncia.
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Muitas dessas meninas, talvez até a maioria delas, de fato nunca havia feito
nenhum trabalho publicitario ou de outra natureza no circuito da moda, ou sequer ja
havia ido até a Zona Sul do Rio, antes de seguirem para as agéncias. O que era, sem
duvida, um entrave para a sua chegada nesses lugares, fosse pela questao pratica de
deslocamento geografico em si, fosse pelos outros acessos, que eram, entdo, ainda
mais dificultados pela falta de referenciais. Aliado a isso, a escassez dos recursos
financeiros para o transporte diario, a impossibilidade de dedicar um tempo nao
remunerado a aprendizagem de passarela e a espera de oportunidades, a auséncia
de alguém préximo para instruir e apoiar financeiramente, e a enxurrada de negativas
resultante do impacto diante das diferengas irredutiveis daqueles corpos, formavam
uma lacuna que o outro lado preenchia com o preconceito, sob a mais comum das
justificativas: ndo se encaixa no perfil.

Diante disso, Julio César percebeu que outras acdes eram necessarias, meios
que tornassem possivel ndo s6 a chegada das meninas nas agéncias, mas sua
permanéncia la. Era como se houvesse uma brecha nesse lugar. Um espacgo ainda
nao ocupado que, a deriva, muito embora existissem ja iniciativas para a efetivagao
do processo de deslocamento dos sujeitos da periferia para a moda de passarela,
deixava-os mais uma vez vulneraveis a captura dos processos de exclusdo e a
reproducdo de apagamentos de sujeitos e suas existéncias. Ao passo que se
capturado por eles, os ndo dominadores do sistema, poderia se alargar e abrir espago
para aquelas pessoas que queriam o ocupar. A0 mesmo tempo em que essa
necessidade aparecia, mais uma brecha dava as caras: o desejo pelo mundo da
moda, presente inicialmente em algumas meninas da comunidade, se mostrava
presente, nesse segundo momento, também nos meninos, e isso ndo péde passar
despercebido para Julio César, em um lugar onde as possibilidades de acesso a isso
pareciam reais, naquele momento, somente a partir de suas iniciativas.

A juncdo dessas demandas convocou que a mediagao fosse revista. E ele
percebeu que era necessario partir do entendimento de que chegar em um lugar nao
previsto para estar ndo é o suficiente para instaurar presenga nesse espacgo. E que,
sobretudo por se tratar de um circuito ja dominado pelos que detém privilégios na
construcdo social em questdo, eram necessarias negociagbes em ambitos mais
extensos. O conhecimento dos cddigos vigentes no mundo da moda de passarela,

parecia algo necessario como ponto de partida, assim como a consciéncia da
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diferenca deles em relagao aos da favela, levando-se em conta que o objetivo ndo era
se curvar ao que viria de novo, mas antes instaurar presenga em suas brechas para
hackear®? o sistema. Isso resultou na alteragdo da organizagdo dos desfiles, que
passaram a abranger, além das meninas, 0s meninos, ambos cis, trans e nao-binarios.
E na ampliagdo das atividades do grupo pos selegcédo, que se desdobrou em um

acompanhamento dos selecionados durante algumas semanas na comunidade.

Foto 5: Julio César e modelos do Jacarezinho

Uma junta de profissionais multidisciplinares, familiarizados tanto com os
referencias da favela, quanto do circuito da moda de grife, se formou para mediar
encontros que aconteciam na prépria comunidade, apos os desfiles. Neles as pessoas
selecionadas recebiam, além de apoio psicoldgico, social e juridico, aulas de historia
do Brasil e dos processos de colonizacao e formacéo das favelas no Rio; workshops
de fotografia, modelagem e conteudo digital, aulas de etiqueta, moda e passarela;
participavam de rodas de conversa sobre violéncia sistémica, racismo estrutural,
relacbes téxicas e abusivas de trabalho. As instrugdes partiam de referenciais
conhecidos na comunidade, e se ampliavam, em um segundo momento, a
apresentacao de conhecimentos novos e necessarios para que pudessem atravessar

a ponte até o outro lado da cidade, cientes do que precisariam negociar, do que talvez

22 Hackear € a agao de identificar e explorar vulnerabilidades em um sistema de computador
ou rede, geralmente para obter acesso ndo autorizado. Nessa construgdo semantica, me
aproprio do termo para dizer de agdes analogas a essa que se processam dentro de um
sistema social.
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pudessem deixar para tras, e daquilo que n&o poderiam abrir m&o nesse caminho e
no outro mundo que acessariam. Essa nova abordagem resultou na criagao da Jacaré
Moda, com o conceito “Moda Resisténcia”, cujo trabalho alcangou também outras

favelas do Rio de Janeiro.

Captura de tela 4: Processo seletivo da Jacaré Moda |

Fonte: Favela é Moda (2020b)

Captura de tela 5: Processo seletivo da Jacaré Moda Il

Fonte: Favela é Moda (2020b)



78

Captura de tela 6: Ensaio fotografico da Jacaré Moda

Fonte: Favela é Moda (2020b)

A partir da criagdo dessa estrutura dentro da propria comunidade, de acordo
com o0 que documentario mostra, aos poucos comegaram a se tornar reais as
possibilidades ndo sé de acesso, mas de permanéncia das pessoas da favela no
circuito da moda de passarela. Isso impds também importantes barreiras as propostas
anteriores que seguiam, no final das contas, reproduzindo e atualizando os
mecanismos de exclusao presentes desde os processos coloniais, € que s&o 0s
responsaveis por garantir, em menor ou maior medida, que os espacgos de privilégio

sigam nas m&os de quem ja os detém?3,

23 Com a ampliagéo das atividades da Jacaré Moda, a agéncia passou a contar com mais
quatro sécios (Clariza Rosa, Renan Kvacek, Lucas Rodrigues e Helena Gusmao), o que
colaborou com a expansao do trabalho para outros lugares. Em 2019, no entanto, essa
parceria terminou. Julio César seguiu com a iniciativa da Jacaré Moda, que passou a se
chamar Jacaré Facilitador, continua atuando no Jacarezinho com os desfiles e criou uma
Escola de Moda e Beleza na comunidade. Os outros sdcios inauguraram a Silva Produtora,
com atuacao também na area da comunicacéao, porém, fora do Jacarezinho. Em pesquisas
feitas na Internet para essa tese, encontrei a pagina do Instagram da Jacaré Facilitador
(@jcrefacilitador) atualizada e com informagdes sobre o trabalho de Julio César. A pagina da
antiga Jacaré Moda (@jacaremoda), ainda existe, porém, tem uma unica postagem em que
constam as informacgdes que eu trouxe para esse pé de pagina, e o direcionamento para o
Instagram da Silva Produtora (@silvaprodutora), que ja nao existe mais. Nao consegui
localizar outras redes sociais nem mais informacdes sobre ela.
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Captura de tela 7: Modelo da Jacaré Moda |

Fonte: Favela é Moda (2020b)

Captura de tela 8: Modelo da Jacaré Moda I

Fonte: Favela é Moda (2020b)

Contexto

A abertura das passarelas (ainda pequena e cheia de ressalvas) aos corpos
que se diferem dos padrées originarios do mundo da moda, mostrada no
documentario, ndo foi resultado exclusivo dessa intervencdo de Julio César, e o
exemplo da Jacaré Moda esta longe de significar uma garantia desse acesso e
permanéncia. Esse movimento, que diversifica um pouco as cores, texturas e corpos

na moda, certamente também n&o responde a demandas de uma unica ordem social,
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cultural, politica ou simbdlica, mas surge de convocagbes que vém de lugares
geograficos e conceituais diversos. O que se revela no documentario € mais um ponto,
mais um fio de uma trama, de um movimento que nao é solitario, que tem muitas
nuances e cujas praticas tém reverberado o suficiente para convocar, em alguns
momentos, conjunturas sociais cristalizadas a rever a divisdo colonial que ainda define
os seus lugares de privilégio.

E importante lembrar, por exemplo, que no Brasil, nos primeiros anos do século
XXI, momento em que se passa a historia narrada no documentario, o crescente das
discussdes de coletivos e movimentos raciais e de género reverberaram na
organizagdo do maior evento de moda do pais e o quinto maior do mundo, a Sao
Paulo Fashion Week (SPFW). Em 2009, o evento que contava com menos de 3% de
modelos negros ou indigenas no seu casting, foi intimado a firmar um Termo de Ajuste
de Conduta (TAC) junto ao Ministério Publico de Sao Paulo, para que esse percentual
chegasse a pelo menos 10% em suas edicdes seguintes (MINISTERIO, 2009).
Cumprido o TAC, a organizagdo do SPFW continuou esse trabalho e em 2020,
seguindo uma tendéncia mundial informalmente chamada de efeito BAME?* (do
inglés: black, asian and minority ethnic), em um tratado articulado pelo Coletivo Pretos
na Moda (@pretosnamoda), o evento deliberou que todas as grifes participantes
deveriam manter, obrigatoriamente, o minimo de 50% de modelos negros,
afrodescendentes, indigenas e/ou asiaticos em seus castings a partir de sua proxima
edicdo (SPFW, 2020). Em 2021 esse percentual chegou a 61% e o evento ofereceu
mentoria durante 3 anos a um coletivo que reune oito marcas de estilistas negros, o
projeto Sankofa (AGENCIA, 2021).

Outro fator importante de ser lembrado € que isso emergiu na toada de tempos
em que experimentamos, pela primeira vez no pais, politicas publicas de distribuigao
de renda e de acessos que dispararam, em alguma medida, e como consequéncia, 0
inicio de uma redistribuicdo, ou de uma tomada de lugares sociais, econédmicos e
simbdlicos, antes reservados ao que Ailton Krenak (2019) chama de uma
‘humanidade escolhida”. Os movimentos que vao desde a criagcdo de leis que

asseguram direitos sociais e civis as minorias, até a implementagdo de cotas para

24 Termo criado nos anos 1960 para se referir a pessoas ndo brancas que viviam no Reino
Unido e que foi apropriada pelo mundo da moda para explicar o atual momento da industria,
em termos de diversidade e representatividade.



81

entrada nas universidades publicas e financiamento das particulares, passando pelos
programas sociais que garantiram, por exemplo, comida para quem tinha fome e a
construcédo de cisternas para armazenamento de agua das chuvas nos sertbes do
Brasil, trouxeram a garantia dos direitos basicos de sobrevivéncia e existéncia,
abrindo espago para que outras lutas, de outros ambitos (inclusive do ambito do
desejo) se erguessem. Assim, a luta pelo direito a vida para além do sustento do
corpo, ganhou fbélego novo, fazendo com que a resisténcia, em pleno curso e
constante construcdo desde os primeiros momentos de colonizagdo no Brasil, se
levantasse e comegasse a ganhar corpo também nesses lugares.

Ou seja, isso acontece quando uma variedade maior de cores, corpos, estéticas
e culturas passaram a aparecer na visualidade do asfalto, ocupando lugares diferentes
da servidao, em um momento em que essa variedade passou a movimentar também
as cifras financeiras e simbdlicas do mercado. Seja para se alinhar aos movimentos
do mundo todo nesse sentido, seja em resposta direta a questbes de
representatividade que buscam legalmente seus direitos, mirando nas questdes
mercadoldgica, econémica e legal em si, ou tendo-as como pano de fundo, a entrada
de corpos periféricos nas passarelas € um movimento que se revela multifacetado e
cheio de nuances.

Disso, e dado que ele se faz por meio de corpos que se deslocam de seus
lugares geograficos e conceituais situados as margens de um centro legitimado de
produgao de moda, e se encaminham justamente para esse centro — cavando lugares
em espacgos onde antes ndo podiam entrar e impondo ali, visualmente, suas estéticas,
cores e texturas de vida — penso que é um tanto reducionista olhar para ele apenas
pelo prisma econdmico e legal. Ou melhor, ele corre o risco de ser reduzido e
capturado pela légica do mercado global, se transformando em ideologia empacotada
para o consumo, quando o olhar que se volta para ele parte, inicialmente, desse
aspecto. Ao passo que se a abordagem vier pela via do biopoder — esse entendido a
maneira de Negri e Hardt (2002) — e do potencial que esses corpos tém quando
instauram suas presencgas, com suas diferengas, em espacgos de privilégio, o0 que se
levanta dessa espécie de desobediéncia ideoldgica, € uma possibilidade de rasgo no

tecido homogéneo e excludente desse circuito.
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Atravessamentos e Negociacoes

E importante n&o perder de vista que o Brasil & um lugar constituido a partir dos
processos coloniais e que, a despeito de algumas insergdes contracoloniais
instauradas, em muitos momentos o que prevalece enquanto modus operandi social
€ o seguimento de apagamentos e silenciamentos que estiveram nas bases da
colonizagéo. Assim como a reproducado dos mecanismos de dominagao, segregacao
e exclusdo presentes em tais processos, conforme nos lembram Grada Kilomba
(2019) e Conceigao Evaristo (2017). Considerando que grande parte de tais
mecanismos sao firmados no principio da raca, segundo Achille Mbembe (2018) em
Critica da Razao Negra, isso toca diretamente na ideia da diferenga e na construgao
do biopoder, ja que esse é também um principio que se faz em funcéo do corpo e do
poder.

Segundo Lélia Gonzalez (1984, p.224) uma das consequéncias dessa
configuracao social, € a criagdo do que ela chama de “mito da democracia racial’.
Interessa aqui pensar que esse mito defende, entre outras coisas, a inexisténcia de
assimetrias de acesso entre os sujeitos socialmente brancos e os ndo brancos aos
lugares de privilégio, da mesma maneira que afirma a inexisténcia do racismo. O que
nao so silencia a realidade excludente que se configura de fato, como joga a
responsabilidade das nao travessias nas costas daqueles que ndo conseguem
atravessar. Para a autora (GONZALEZ, 1984), embora as narrativas firmadas nesse
mito facam parte do discurso criado pelos dominadores, em muitos momentos, pelos
proprios efeitos da dominacédo, os dominados se identificam com elas. E esse € o
maior perigo, porque o que se explica pelo que “alguns cientistas sociais caracterizam
COMO racismo por omissao € cujas raizes (...) se encontram em uma visao de mundo
eurocéntrica e neocolonialista da realidade" (GONZALEZ, 2011, p.13), € responsavel
pelo seguimento da domesticagdo dos corpos colonizados, ou pela atualizagdo
daquilo que Mbembe (2018) chama de divisdo colonial de lugares no mundo.

Como antidoto, no entanto, Gonzalez (1984) acredita na memodria como algo
capaz de reverter esse processo, ainda situado nas maos dos dominadores. Para ela,
o poder dos dominados esta exatamente em ndo esquecer a histéria, ou melhor, em
rememorar 0 que passou para entender os meios que atualizam tais processos de

exclusao e dominagao. Kilomba (2016), nessa mesma chave, diz da necessidade de



83

“reconhecer a historia, reconhecer o padréo e depois encontrar formas construtivas
de transformacao” e defende que “temos que conhecer as definicbes corretas para
saber desmistificar, saber que o racismo € uma reencenacgao da histéria colonial”.

Conforme narrado no documentario, € dos encontros multidisciplinares
semanais, que passaram a acontecer quando Julio César criou uma estrutura de
preparacdo dos modelos na propria comunidade, que reverberam possibilidades
concisas para a efetivagao da presenca dos corpos periféricos no mundo da moda,
para além da travessia até esse outro lugar. Mais que os encontros em si, no entanto,
0 que me chama a atengdo nessas acdes, e que soa como fundamental nesse
processo, € a abordagem escolhida, porque nela parece situar os meios que levam a
retomada do poder por parte daqueles corpos que antes estavam destituidos deles.
Tendo como ponto de partida os codigos familiares aos sujeitos da periferia para,
depois deles, apresentar o que era novo e necessario apreender sobre o mundo da
moda, o que se configurou, foi nada menos que uma estratégia de pontuacao da
diferenga a partir da equivaléncia ou analogia: ao mesmo tempo em que trazia o novo,
preservava o que ja existia, colocando a importancia de ambas as perspectivas em
horizontalidade.

Ja de partida, a abordagem escolhida para os encontros desbanca o sentido
unico de valoragao de referenciais de mundo corrente em grande parte dos circuitos
pos-coloniais, onde, habitualmente, as referéncias eurocentradas ocupam lugares
acima das demais. Sendo as periferias, as bordas da Europa, os lugares que mais se
distanciam (em termos de acesso e autorreconhecimento) de tais referéncias, os
sujeitos que ocupam esses espagos (com suas cores, texturas, estéticas, culturas e
construgcdes de mundo) estado invariavelmente em um lugar de subjugamento nessa
relacéo. Trazer os referenciais do mundo da moda em paridade com os da favela, se
configurou, certamente, como novidade para a maioria daquelas pessoas que,
historicamente, se viram em situagdo de desprestigio em relagdo ao que vinha dos
lugares nao periféricos. Em casadinha com isso, rememorar a histéria (da
comunidade, da criacdo das favelas no Rio, dos processos coloniais no Brasil e de
suas proprias trajetérias) foi importante instrumento ndo sé para desvelar como para
fortalecer as diferencas entre os dois espacos em questao.

Isso trouxe para eles duas coisas possivelmente essenciais para a efetivagao

da entrada em um circuito ndo previsto para seus corpos: a consciéncia da
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legitimidade de suas existéncias (as entrevistas do documentario revelam que as
pessoas envolvidas nesse processo passaram a valorizar mais a si mesmas, aos seus
vizinhos e a propria comunidade), e o reconhecimento das diferengas entre 0 mundo
da periferia e da moda de passarela, assim como a impossibilidade de reduzi-los a
iguais.

Essa abordagem que privilegia a horizontalidade de perspectivas, me lembra
as relagdes que se estabelecem nos contextos amerindios e que sdo essenciais para
a manutencéao das existéncias, situando-se, portanto, no fundamento das cosmologias
desses povos. E me leva a pensar em alguns flertes entre as agdes da Jacaré Moda
e as negociagbes a partir da diferenca, a comunicagdo pelo equivoco, o
atravessamento de mundos e as tradugdes, presentes nessas cosmologias.

Negociar a partir das diferengas € atributo indispensavel nesses contextos.
Mais do que as diferengas em si, no entanto, € o reconhecimento delas e da
impossibilidade de reduzi-las a termos iguais que abre espago para que as
negociagdes acontegam, porque instauram o que Viveiros de Castro (2018) chama de
Equivoco. O Equivoco nada mais € que a afirmagao de que em uma relagao as vozes
sao varias, plurais e ndo tém como ponto de partida a concordancia. O que abre
espaco para a construcao de vias de comunicagao e negociagdes que permitam que
as multiplas vozes dos multiplos entes presentes, tenham o seu lugar.

Talvez nos primeiros tempos a atuagao de Julio César néo tenha sido suficiente
para efetivar a permanéncia dos corpos periféricos no circuito da moda, porque, nao
havia se instaurado um Equivoco, mas, antes, tentativas de reducao das diferencas.
Focado em mapear formas de adequar ao maximo as meninas para aproxima-las
daquele outro lugar, desviava o olhar das diferengcas que nao poderiam chegar a um
denominador comum. E enquanto elas se empenhavam em diminuir tais diferengas,
emantadas pelo “mito da democracia racial” e suas reverberagdes, perdiam partes
importantes de suas configuragbes existenciais (talvez até mesmo por
desconhecerem a legitimidade delas). O que abria espacgos, brechas que o outro lado
usava para reproduzir, com novas roupagens, 0s mecanismos de exclusdo e
dominacéo, ou o que podemos chamar de uma relagédo univoca.

Com a pontuacéio das diferencgas € que foi admitido que nao existia o consenso
entre as vozes da favela e do circuito da moda de passarela, tampouco entre os

corpos, estéticas, perspectivas e referenciais, e que isso era irredutivel, em alguma
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medida. Negociagdes, novos arranjos para o estabelecimento de uma relagdo em que
a sobreposicao de vozes, de pontos de vista e de perspectivas, nao fosse a sua ténica.

Em outras palavras, assumida a multirreferencialidade presente nesse
encontro, foi admitido que o que no mundo da periferia € uma coisa, pode ser outra
totalmente diferente no mundo da moda, ou na Zona Sul do Rio, por exemplo,
simplesmente pelo fato dos acessos serem outros, da constituigdo cultural e social ser
distinta, e das proprias existéncias se forjarem em aliangas e devires diferentes. E
que, sendo necessarias negociagbes que tivessem isso em vista para o
estabelecimento de uma relagdo nao univoca, era necessario, antes, tradugdes, tanto
para que os modelos da favela conseguissem decodificar o que vinha do mundo da
moda, quanto para que pudessem transitar entre os dois lugares, se apropriando do
que fosse necessario em cada um dos lados para esse transito.

Nas cosmologias amerindias, os xamas sdo as figuras que exercem o papel de
tradutores, pela sua capacidade de adentrar outros mundos, entender o que se passa
neles e voltar para traduzir o que existe do outro lado, configurando negociacdes. As
vias de comunicagao estabelecidas por eles, no entanto, partem tanto do
conhecimento das referéncias do outro mundo, quanto do seu préprio, ja que tanto
quanto ir para o outro lugar, eles precisam também voltar. Na incompletude do
movimento, ou seja, na impossibilidade da volta — o que seria a captura pelo mundo
do outro — as tradugdes nao se configuram, e a comunicagao € interrompida.

No caso do Jacarezinho, a formagao de tradutores se deu por duas vias. A
primeira delas € o préprio Julio César, que se fez tradutor quando mobilizou
profissionais que conheciam tanto o circuito da moda quanto o da favela, para criarem
uma abordagem em que os referenciais de ambos os lugares eram oferecidos em
horizontalidade, possibilitando, com isso, a constru¢do de uma ponte de ligagao que
diminuia o risco de captura pela perspectiva do outro. Nesse caso, que diminuia o
risco das diferencas serem todas eliminadas, e de serem reproduzidas formas de
dominagdo a partir da manutencado dos lugares subservientes para esses corpos,
historicamente marcados pela colonizagdo. Antes disso, praticamente todos os que
foram encaminhados para as agéncias voltaram em pouco tempo, interrompendo a
comunicagao.

A segunda via séao os modelos da comunidade preparados para acessar o

circuito da moda de passarela, a partir de agbes que oferecem a eles tanto o
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conhecimento do outro mundo que acessarao, quanto do seu proprio. Explico isso, a
partir do exemplo de Denilson Baniwa, que para fazer a travessia que o permite
produzir suas obras e distribui-las, e retornar ao seu lugar de origem, tem dois corpos
coexistindo nele, que se mostram e recolhnem a medida em que isso € necessario em
cada um dos dois mundos em que ele circula. A coexisténcia desses dois corpos,
segundo o artista, € o que permite que ele volte e ndo seja capturado pelo mundo que
visita. Assim, enquanto o corpo formado pelas referéncias de um mundo
ocidentalizado que ele experimenta permite esse acesso, € o corpo indigena (para
além de sua constituigdo fisica) que o lembra quem ele €, e que o mantém firme nesse
lugar, sem ter suas diferencas reduzidas (o que seria ser capturado).

A partir disso, € possivel pensar que quando os modelos deixam a favela e
chegam nas agéncias e desfiles da Zona Sul (um outro mundo), eles levam consigo
seus corpos periféricos (fisicos, conceituais, sociais, simbdlicos, referenciais),
diferentes em relagdo aos corpos brancos ou embranquecidos, conscientes (em
alguma medida) da irredutibilidade de tais diferengcas (essa consciéncia € o que
garante a volta). No entanto, para esse atravessamento de mundos, essas pessoas
se vestem um pouco com um outro corpo: um corpo semelhante aos dos sujeitos do
outro mundo, o corpo de modelo preparado por Julio César, a partir do conhecimento
dos codigos da moda de passarela, essenciais para serem aceitos nesse circuito. Os
modelos, assim, ndo perdem o seu corpo de periferia, mas passa a coexistir, em cada
um, dois corpos simultaneamente, como no caso de Baniwa e no caso da mulher
indigena que se transmuta em onga: tdo logo se deslocam para o mundo da moda da
Zona Sul, ja n&o sdo mais quem eram na favela; e tdo logo chegam de volta na favela,
ja nao sdo mais quem eram na Zona Sul; mas, de fato, sdo as duas coisas, os dois
corpos que se mostram e se recolhnem o tempo inteiro em negociagoes.

Nesses atravessamentos eles também correm o risco de n&o voltarem, de
serem capturados pela perspectiva do outro mundo. Esse risco € o perigo de terem
suas diferencas reduzidas, a morte de suas subjetividades, ou mesmo de serem
direcionados nesse circuito para os lugares de subserviéncia. Serem colocados em
situagdes de trabalho gratuito ou com remuneragdes mais baixas do que as praticadas
com 0s corpos brancos, € também um risco de captura, nesse sentido.

No entanto, instaurada a presenga das diferencas nas passarelas, as

negociagdes se tornam inevitaveis, para ambos os mundos, e esses riscos sao
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amenizados. Isso nao significa, no entanto, que essas negociagdes acontecem a partir
do recuo por livre vontade ou consciéncia dos sujeitos das perspectivas dominantes,
para que os subjugados pelo sistema tomem seus lugares de direito. Ou para que as
diferengas passem a compor a visualidade de circuitos que se constituem em
construgbes sociais, cujos sujeitos sdo diversos em suas caracteristicas e
entendimentos de mundo. Tampouco me parece ser confortavel para todos os olhos
a presenca da diferenga, ainda que neles exista a consciéncia de que muitas séo as
nuances e facetas desse movimento.

O que acontece é justamente o contrario: nas brechas, que as perspectivas
vigentes deixam no sistema, € que atuam os Julios e as Jacarés Moda pelo mundo,
alargando-as, para que se instaurem ali formas de existir as quais esses lugares néao
pertencem na divisdo colonial de lugares do globo. E depois de instauradas, essas
existéncias, que tomaram pedacos para si, por direito, obrigam os sistemas sociais,
culturais, politicos, visuais, simbolicos, estéticos, econdmicos, culturais, sociais
excludentes e exclusivistas, a se reverem diante da ndo mais exclusividade desses
lugares. Essas sao as negociagdes. A comunicagado que se faz a partir do Equivoco
acontece aqui no tensionamento entre o que era, o que ndo pode mais ser, e 0 que
precisa acontecer diante e nos novos territérios existenciais que se erguem de tais
alargamentos.

E ainda que, por ora, essas vozes, esses corpos periféricos ainda cheguem no
mundo da moda em um numero pequeno, e que, para isso, precisem ser chancelados
por essa instituicdo legitimada, eles estdo chegando. E chegar € o suficiente para
disparar um rompimento inicial com o apagamento ao qual estdo sujeitos desde a
colonizagdo. Porque quando chegam, mostram que existem. E mostrando suas
existéncias, aos poucos, como as graminhas que, insistentemente, nascem entre os
paralelepipedos das ruas, desafiando a logica concreta de uma estrutura firmada
sobre o seu soterramento, esses corpos periféricos se apropriam de espacos
exclusivistas e excludentes, de lugares onde nao deveriam transitar e de sonhos que

Julio Cesar, ha poucas décadas atras, nem podia sonhar.
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3.2 LINN, ANASTACIA E A QUEBRADA SEM MORDACA

Mochila colorida nas costas de um corpo que se equilibra entre a ternura e a
firmeza. Com um largo sorriso no rosto e o andar de quem “caminha assim de lado,
como se chegando atrasado, andasse mais adiante” (LEMINSKY, 1994, p.70), Linn
da Quebrada entra pela porta principal de acesso a “casa mais badalada do Brasil"%,
protagonizando as cenas da primeira quinta-feira do BBB22. O més ¢é janeiro, o dia é
vinte, e junto com ela chegam outros dois participantes, Jade Picon e Arthur Aguiar,
que, como Linn, também esperavam a negativagéo do virus da Covid-19, identificado
no dia marcado para o inicio do programa.

BBB22 ¢ o Big Brother Brasil, em sua vigésima segunda edi¢ao: um reality show
que, criado nos moldes dos realities shows norte-americanos, desde o ano 2000 faz
parte da programacéo anual da Rede Globo de Televisdo. Exibido em horario nobre,
depois da “novela das nove” (21:00) de segunda a sabado, e apds o Fantastico aos
domingos, ele disputa a atencéo de um variado publico durante cerca de cem dias por
ano, geralmente entre janeiro e abril, ao aglomerar em uma mesma casa, monitorada
por cameras durante vinte e quatro horas por dia, cerca de vinte pessoas
desconhecidas entre si.

A dindmica do programa gira em torno da eliminagdo de um participante a cada
terca-feira. Inicialmente, a partir de provas, desafios ou votagdes internas, o grupo
escolhe trés ou quatro pessoas dentre eles para irem para a berlinda ou paredao da
semana, que € nada mais do que uma lista de candidatos a deixar a casa. Quem
decide qual deles saira, no entanto, é o publico que acompanha o programa pela TV
ou pela internet, através de votacdo em uma das pessoas da lista. E possivel votar
quantas vezes quiser, acessando o site do programa e escolhendo uma das op¢des
da semana. As tercas feiras, é dado o resultado da votacao, o participante mais votado
deixa a casa, € ja € iniciado um novo processo de escolha de participantes para a lista
de possiveis eliminagdes na semana seguinte. Isso se repete, com algumas
variagdes, até sobrarem apenas trés participantes que, nos ultimos dias da edigao do
reality show, também passam pela votagdo do publico, que define a colocagéo e a

premiacao para cada um deles. A disputa conta ainda com provas de resisténcia, de

25 Expressao popularmente usada, inclusive pela midia, para se referir a casa onde sdo
confinados os participantes do Big Brother Brasil durante os dias do programa.
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sorte, de memodria e de estratégia, e com uma boa bolada de dinheiro para o primeiro
colocado do desafio.

Desde sua primeira edigao o programa passou por muitas mudancgas, desde a
organizacao logistica, até as formas de abordagem das questées que emergem nos
dias de confinamento, passando pelos valores dos prémios e pelas regras para
escolha dos participantes. As inscricdbes que, nos primeiros anos eram feitas
exclusivamente pelos correios, migraram totalmente para o digital, e as fitas cassetes
com gravagbes em que os candidatos se apresentavam foram substituidas por
arquivos enviados por e-mail.

Durante muitas edicbes a casa foi inteiramente composta por pessoas
anbnimas. Ha alguns anos, no entanto, o espaco é dividido, de forma igualitaria, com
famosos que séo convidados pela produgcdo do programa. Em 2022, entre esses
famosos estava Linn da Quebrada.

Linn da Quebrada é Lina Pereira da Silva, uma multiartista que, a época de sua
entrada no reality show, se definia como uma travesti, e que desde que despontou no
cenario musical em 2017, com sua primeira faixa, Enviadescer, segue
compondo, cantando, “explorando seu corpo através da palavra, dela criando
som e fazendo barulho” (QUEBRADA, [s.d.]a). E construindo importante
referéncia no que toca a pautas sociais, de género, raga, cor, etnia e existéncias
periféricas, através de suas producgdes e do que ressoa dessas construgdes: discursos
que se configuram como contradiscursos importantes, entre outras coisas, por
ecoarem de lugares (conceituais, geograficos, simbdlicos, subjetivos), cujas vozes

poucas vezes sao ouvidas nos circuitos de visibilidade e poder.



90

Foto 6: Linn da Quebrada |

Fonte: Pagina do Instagran de Linn da Quebrada (2022)

4

Toda essa trajetoria, ou boa parte dela, parece estar, de alguma maneira,
impressa no seu corpo fisico, seja a partir de suas caracteristicas constituintes, seja
pelas intervengbes que compdem essa construgdo: o rosto carrega tragos
afrodescentes, assim como os cabelos e a cor de sua pele; os olhos olham profundo
e a fala é pausada, como que explicando o que, na verdade, nem deveria mais
precisar explicar; as tatuagens imprimem, entre outros simbolismos, uma coroa de
espinhos na testa, mesma parte do corpo onde o substantivo ELA ressalta aos olhos
de quem a olha no rosto, ndo deixando duvidas de como quer ser chamada e
reconhecida; o porte € altivo com a altivez de quem precisa disso para garantir a
existéncia - a conceitual, a simbdlica, a metaférica e a fisica também. Um corpo
marcadamente singular na sua individualidade, mas que €, ao mesmo tempo, coletivo,
porque diz da existéncia Linn, mas também de muitas outras que ela nao
necessariamente representa, mas lembra que existem a partir de sua visualidade: as
diferencas.

No dia de sua entrada no BBB22, uma camiseta com uma mulher negra
esbogando um sorriso e ladeada de flores no colo € o que pousa sobre esse corpo, a

vesti-lo e desnuda-lo ao mesmo tempo.
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Foto 7: Linn da Quebrada Il

Fonte: Pagina do Instagram de Linn da Quebrada (2022)

Quem estampa a camiseta de Linn é Anastacia, a mulher negra escravizada no
Brasil, que teve sua imagem eternizada no quadro Castigo de Escravos, do pintor
Jacques Etiene Victor Arago, datado do ano de 1817 e popularmente conhecido como
a pintura da Escrava Anastacia. Na litografia do século XIX a mulher é retratada com
dois objetos de tortura amplamente usados no periodo de escravidao no Brasil: a
gargantilha de ferro dos negros fujées em seu pescogo, e a mordaca de ferro e ago
em sua boca. Muito embora a mordaca nao tampe o seu rosto por completo, nessa
ilustracao ela € a primeira coisa que salta aos olhos de quem vé o quadro e é o que
retorna na memdria de quem ja o viu, seja pela bruteza do instrumento de tortura em
si, seja pelo seu posicionamento que impede o uso de um 6érgdo essencial para a
sobrevivéncia para além do corpo fisico (a boca), seja pelo sofrimento a que ele

remete.
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Figura 2: Reproducdo do quadro Castigo de
Escravos

Fonte: Centro Cultural Escrava Anastéacia (s.d.)

Também conhecida como mascara de flandres, a mordaga era um objeto feito
a partir de folhas de um material laminado estanhado composto por ferro e aco.
Usualmente “tinha sé trés buracos, dois para ver, um para respirar, e era fechada atras
da cabega por um cadeado”, conforme Machado de Assis (1906) a descreve em seu
conto Pai contra Mae, datado de uma época em que ainda era possivel, segundo o
autor, encontrar facilmente esse objeto para comprar em casas de ferreiros e vendas
do Cosme Velho, no Rio de Janeiro. O seu uso impossibilitava que os escravos
ingerissem alimentos e bebidas, garantindo que somente seus donos os alimentariam,
e impedindo que comessem voluntariamente terra e/ou outras substancias que
pudessem mata-los ou entorpecé-los (pratica comum nos estados de desespero
diante das torturas sofridas). Grada Kilomba, em Memodrias da Plantagao, no entanto,
afirma que a principal fungdo dessa mascara dentro do projeto colonial era a de calar
0s escravos, de implementar um senso de mudez e medo, 0 que a tornava, antes de
tudo, uma “mascara do silenciamento” (KILOMBA, 2019, p.33), direcionada aos
negros mais rebeldes e articulados, cujos discursos ameagavam a ordem

estabelecida.
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Sobre a personagem amordagada retratada por Arago, ndo existem registros
oficiais ou documentos que atestem o motivo pelo qual ela teria sido condenada a
mascara do silenciamento, tampouco que confirmem a sua real existéncia ou fatos
precisos de sua vida e trajetoria. As buscas por bibliografias e sites que confirmem
essa existéncia, me levaram, invariavelmente, a fragmentos de sua biografia, muitas
duvidas sobre a veracidade dos dados e das datas, e infinitas formas de contar essa
historia, todas elas possiveis de terem acontecido, levando-se em conta os contextos
e circunstancias em que se configurou a escravidao no Brasil.

Dentre as muitas versdes, algumas afirmam que ela teria sido uma princesa
nagd, capturada em Africa e trazida como escravizada para o Brasil nos navios
negreiros. Outras dao conta de sua origem ser o Congo ou mesmo o Brasil, onde teria
nascido de mae congolesa, em terras baianas ou mineiras (ANASTACIA, 2013).
Existem ainda aquelas que defendem que Anastacia nunca existiu de fato, e que a
imagem foi feita tendo como modelo um homem, e ndo uma mulher, ou ainda que ela
seria uma imagem criada a partir do que comumente acontecia aos negros e negras
escravizados da época, nao se referindo a uma pessoa em particular (PINTO, s.d.).
Quanto ao uso da mordaca, a condenacao teria sido imputada a ela por resistir a
violéncia sexual de um homem branco. Em outras versdes, o uso da mascara de
flandres foi imposto pela sinha do seu proprietario, como castigo a escrava por sua
beleza irresistivel. Ou ainda como uma tentativa de calar Anastacia das suas ideias
de liberdade, para que nao se espalhassem entre os outros escravos. Para os
historiadores estadunidenses Kelly Hayes e Jerome Handler (2009, p.36), no entanto,
o que torna Anastacia especial “ndo sao as circunstancias de sua escravizagao, mas
suas qualidades de martir no enfrentamento da escravidao: estoicismo, serenidade e
sofrimento virtuoso”.

Até a primeira metade do século passado, o quadro de Arago e, logo, aimagem
da escrava Anastacia, era pouco conhecida no Brasil. Quando no ano de 1953, o
corpo da princesa Isabel foi trazido da Europa para ser enterrado na Catedral de
Petropolis, houve uma vigilia de dois dias no Museu do Negro no Rio de Janeiro, e
muitas pessoas que nunca tinham visto o quadro, tiveram a oportunidade de vé-lo. A
partir dali a imagem passou a ser difundida como um registro dos horrores do periodo
escravocrata no pais. Nesse momento da histéria, no entanto, a escrava Anastacia ja

era uma figura politica importante em torno do mundo africano e afrodiaspérico, onde
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ja era também considerada uma santa, a quem atribuiam milagres e pediam forga,
cura e protecao contra os algozes do mundo. A atengdo que sua imagem ganhou a
partir do episddio narrado, fez repercutir sua historia e, “a primeira veneragdo em larga
escala ocorreu no ano de 1967, quando o entdo curador do Museu do Negro do Rio
de Janeiro erigiu uma exposicdo para honrar o 80° aniversario da abolicdo da
escravizagao no Brasil” (COUTINHO, et al, 2023, p.9). Isso n&o s6 fez aumentar o
numero de pessoas a pedir sua intercessao, como deu a Anastacia oficialmente o
titulo de Santa Negra dos Pretos Velhos, ou Santa Popular Brasileira. Celebrada nos
dias doze e treze de maio, ela é cultuada em muitas religides de matrizes africanas e
afrodiasporicas no Brasil, assim como em algumas vertentes da prépria Igreja
Catolica, embora essa néo seja uma informacéao oficial dessa instituicao e ela nao
tenha passado pelo processo de canonizag&o?®.

Na imagem que estampa a camiseta de Linn da Quebrada, no entanto,
Anastacia ndo aparece como no quadro de Arago. Ela ndo esta amordagada e na
auséncia do objeto de tortura, no peito da multiartista que se abre em rede nacional,

ela discreta e livremente sorri.

Anastacia Livre

A estampa é uma reproducido da obra Monumento a Voz de Anastacia, ou
Anastéacia Livre (2019), do artista plastico carioca Yhuri Cruz, e faz parte de uma série
de trabalhos que ele desenvolve tendo como inspiracéo a diaspora africana, a partir
da inconformidade com os danos do periodo escravocrata e com a reproducio de
narrativas que seguem a atualizar as violéncias desse periodo. Uma pratica artistica
que se faz em “didlogo com sistemas de poder, critica institucional, relacbes de
opressao, encenagoes de cura, resgates subjetivos e violéncias sociais reprimidas ou
nao resolvidas” (YHURI, s.d.). Para isso o artista utiliza “aspectos da memoria coletiva
e individual, compreendendo a categoria de memoria ligada aos sustos e

assombracgdes intimas, como fantasmas que atravessam o tempo e o espago e

26 Processo da Igreja Catolica, composto de muitas etapas, que objetiva atestar a santidade
de pessoas que passaram pela terra em tempos nao longinquos, a quem sao atribuidos
milagres na atualidade. A finalizacdo desse processo com a confirmagao dos milagres € o
que possibilita que alguém seja considerado santo nessa religido, o que € chamado de
canonizagao.
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constroem as formas candnicas e dissidentes de subjetividades e de sociabilidades”
(YHURI, s.d.).

Embora existam algumas releituras da obra de Arago e muitas apropriagdes
dessa imagem para os mais diversos fins (desde sua reproducgéao nos livros de historia,
até em roupas, brincos, canecas e objetos de decoragao), o que Yhuri Cruz propde
configura um rompimento com a hegemonia de narrativa visual imposta a entao

escrava e, por consequéncia, aos sujeitos escravizados ali representados por ela.

Figura 3: Anastéacia Livre

Fonte: Pagina do Instagram de Yhuri Cruz (2022)

A forga simbdlica dessa obra, no entanto, vai ainda além, porque ao propor
uma narrativa visual que afirma e enaltece a forga dessa personagem, o artista mexe
mais fundo na estrutura neocolonial, desconstruindo, de uma forma talvez irrefutavel
(porque é visual) parte do discurso imposto pelos dominadores. Abrindo, com isso, a
possibilidade de se pensar desconstrucdes dessa ordem como coisas tao reais quanto

palpaveis no momento historico que se apresenta. Nas palavras do artista:

O que tentei fazer quando estava pensando neste trabalho foi me
perguntar “como conseguir monumentalizar uma voz antagonizada
historicamente e re-historicizar a imagem”. Foi preciso contar a ficcao
completa, descortinar a mitica (implodir a mitica de dentro pra fora). A
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branquitude se sustenta em seus mitos econbmicos e esquematicas
epistemicidas, e é necessario inventar novas loégicas e novos mitos.
Para uma mascara de Flandres tao real e etnografica, era preciso uma
boca tdo, ou mais, real quanto a mascara. Ou seja, na batalha de
ficgdes, a mitica branca se esfacelou. Nunca mais nao havera a boca
insubmissa (CRUZ, 2020)

O empenho em esfacelar a mitica branca, resultou numa proposta que
ultrapassou a retirada da mordacga e da gargalheira, trazendo a tona a imagem de uma
mulher representada em sua dignidade e beleza, a maneira como uma pessoa
escravizada jamais seria representada nas narrativas dominantes, sejam elas
coloniais ou neocoloniais. Para além da boca aparente e do leve sorriso, uma
gargantilha de metal brilhante substituiu o objeto de tortura que havia no pescoco,
abrindo para um colo que, representado sem vestimenta, foi ampliado e coberto com
0 que parece um tecido branco fino, no qual se sobrepdem duas flores com folhas. O
nariz de Anastacia passou a aparecer por inteiro, realgcando seus tragcos e
caracteristicas étnicas, e definindo as feicoes e contornos de seu rosto. A retirada da
mordaga deixou a mostra os tragos de sua testa e ampliou o volume de seu cabelo,
antes amassado pelo que parecia ser uma tira de couro usada para amarrar a
mordaga atras de sua cabecga, o que substitui as correntes presentes em algumas
mascaras de flandres. Toda essa nova configuragdo sugere a imagem como um
retrato feito por encomenda pela propria pessoa que o figura, entdo pronta para a
ocasido (coisa comum a época para as classes sociais altas), o que retira Anastacia
do espacgo visual da escraviddao e a coloca em um lugar proibido, nos processos
coloniais e neocoloniais, aos sujeitos negros e a todos que se situam nas margens
desse sistema: o lugar da autonomia e da voz.

Seguindo na ideia que inaugura seu trabalho, Cruz, no empenho em “inventar
novas légicas e novos mitos” (CRUZ, 2020) para implodir a I6gica epistemicida branca
imposta desde os processos coloniais, busca inspiragdo na devogao que € praticada
em torno de Anastacia e dos milagres a ela atribuidos, e cria, a partir de Monumento

a Voz de Anastacia, o santinho de “Oracado a Anastacia Livre”.
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Captura de tela 9: Postagem de Yhuri Cruz

@ yhuricruz

@ yhuricruz Monumento a voz de Anastacia (2019) nasce para

¥ monumentalizar a boca insubmissa vedada pela histdria. Ele &
um trabalho que ja consta em livros didaticos nacionais desde
2020 e segue sendo distribuido gratuitamente em versdo
santinhos e a venda na edigdo emoldurada de colecionador. As
camisas com a imagem de Anastacia Livre sdo acessadas apenas
através da cena "Negrociagio”, que acontece eventualmente
desde 2022,

tado 4 sem  Ver traducdo
g com.franboesa meu santinho dela me guia todo dia 0 V)
4 sem Responder Ver tradugdo
b azania.mahin @axmedamiinmax V)
Gsem 1curtida Responder

Qv W

m Curtido por anapalvesribeiro e outras 17.588 pessoas

Fonte: Pagina do Instagram de Yhuri Cruz (2022)

Popularmente difundidos na tradigdo catdlica, os santinhos sdo papeizinhos
onde santos, na sua grande maioria brancos (ou embranquecidos pela igreja) e
invariavelmente canonizados por essa instituicdo, figuram ao lado das orag¢des e/ou
novenas pedindo protecado e, geralmente, comprometendo o fiel a uma retribuigéo,
assim que a graga pedida seja alcangada. Comumente distribuidos nas portas das
igrejas, os santinhos, ndo raras vezes, tornam-se objetos de devocdo nas casas
catdlicas, e sdo colocados no altar, na cabeceira das camas ou dentro de livros e
biblias, para serem encontrados e cultuados também a partir do imprevisto.

E em um layout, idéntico aos dos santinhos de devogdo catélica que Cruz
coloca Anastacia figurando ao lado de uma oragcdo em sua devogao. Milheiros de
copias da obra sdo impressos entdo, e disponibilizados aos visitantes, em suas

exposi¢des, de uma maneira bem proxima ao que acontece com as oragdes nas
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portas das igrejas catdlicas, quando os fiéis dispostos a rezar e difundir a fé em seus

santos de devogao, pegam inimeros exemplares para distribuir entre os seus?’.

Figura 4: Oracao a Anastéacia Livre

Oragdo a Anastacia Livre

Festa dias 12 e 13 de Maio.
Comemora-se todos os dias 12 ¢ 13.

Se wvocé estd com algum PROBLEMA DE
DIFICIL. SOLUCAO e precisa de AJUDA
URGENTE, pega esta ajuda a Anastacia Livre.

ORACAO

Vemos que algum algoz fez da tua vida um
martirio, violentou tiranicamente a tua mocidade,
vemos também no teu semblante macio, no teu
rosto suave, tranquilo, a paz que os sofrimentos ndo
conseguiram perturbar.

Isso quer dizer que sua luta te tornou superior,
conquistaste tua voz, tanto que Deus levou-te para
as [ﬂanuras do Céu e deu-te o poder de fazeres
curas, gracas ¢ milagres mil a quem luta por
dignidade.

Anastacia, és livre, pedimos-te ... roga por nos,
proteja-nos, envolve-nos no teu manto de gragas e
com teu olhar bondoso, firme ¢ penetrante, afasta
de nos os males e os maldizentes do mundo.

Monumento & voz de Anasticia
Yhuri Cruz, 2019

Anastdcia Livre

Fonte: Pagina do Instagram de Yhuri Cruz (2022)

27 Uma curiosidade que compartilno: eu nio tive a oportunidade de estar em uma das
exposi¢des em que Yhuri Cruz disponibilizou os santinhos, nem de ter uma cépia comigo. No
entanto, em diversas ocasides visitei amigos que tiveram acesso a isso, e nao raras vezes
deparei-me com os santinhos em suas casas, de formas muito semelhantes com que me
deparo com os santinhos catdlicos nas casas de parentes e amigos que frequento desde a
minha infancia, ou na minha prépria casa. Interessante o movimento involuntario de beijar o
santinho a que eu, alguém criada no catolicismo, fui impelida a fazer. O que, a meu ver, sé
confirma a forga simbdlica da obra de Cruz, assim como o poder que tem a criacdo dos mitos
nas dindmicas sociais desde muitos séculos. Nesse momento, escrevendo esse pé de pagina,
me inquietei alegremente em pensar que isso sinaliza que se os mitos podem ser criados para
instaurar processos de dominagéo, é totalmente possivel que o movimento inverso seja feito,
€ a sua criagao sirva também como importante instrumento aos processos de resisténcia. Algo
analogo ao biopoder, portanto, se configura nesse sentido e, embora nao seja um objetivo
desse trabalho uma analise aprofundada dessa obra — pela qual passo brevemente para
introduzir a criagao da camisa que veste Linn — é importante pontuar que ela também, por si
s0, ja configura um movimento de entrada de heterogeneidade em circuitos excludentes e
exclusivistas.
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Ao usar de uma tradi¢cao branca crista e inserir nesse circuito uma existéncia
negra e cultuada nas religides afro-amerindias, o que Cruz faz é apropriar-se, mais
uma vez, de um lugar n&o previsto para corpos negros, escravizados e situados em
margens de diversas ordens, a partir da instauragdo de suas presengas nesses
€espacos - no caso, a instauragdo da presenca de Anastacia que €, entdo, a presenca
dos sujeitos escravizados pelo sistema. Se pensarmos que a Anastacia que aparece
ali esta sem a mordacga, e que quem a colocou nesse lugar foi um sujeito também
negro, a obra pode ainda ser vista como algo que anuncia, a quem tiver olhos abertos
para isso olhar, que todo o corpo social que a personagem traz consigo, esta deixando
o lugar do siléncio e tomando suas vozes para si, sem sequer a chancela dos sujeitos
brancos que dominavam, exclusivos e até entdo, as narrativas ditas legitimas.

Indo além, outro aspecto que parece ganhar relevancia na criagado € que os
santinhos de devogao séo espagos ocupados tradicionalmente por sujeitos brancos,
mas nao todos os brancos, apenas os considerados “melhores” entre eles, dentro de
determinado recorte. Sendo um mecanismo de validagao voltado, portanto, para
existéncias superiores as demais, porque existéncias santificadas. Nesse sentido, o
movimento é duplo: Anastacia toma para si um espaco que era dos brancos e um
espaco que era dos melhores brancos, os santos. O que Cruz faz nessa obra,
portanto, € descortinar a fragilidade das construgbes eurocentradas e dos
sistemas/instituicdes impostos a partir dos processos coloniais, enquanto desvela a
possibilidade real e palpavel deles serem alargados, desconstruidos, revistos,
questionados e até jogados por terra, se for o caso.

Nao cabe nessa tese analisar a obra de Cruz, nem abrir uma discussao acerca
da sua valoracéao artistica ou de outra ordem qualquer. Nessa breve passagem por
ela — focada em contextualizar do que se trata a imagem que estampa a camiseta de
Linn da Quebrada — percebo que sdo muitas as camadas presentes nas varias
versdes que Cruz trabalha a imagem de Anastacia Livre, e que todas elas agenciam,
de alguma maneira, importantes intervengdes no imaginario pos-colonial, que segue
reproduzindo em suas instituicdes e no cotidiano, o racismo presente na sua base
estrutural — conforme Kilomba (2019) denuncia em Memodrias da Plantagédo. Vale dizer
ainda que a forga simbdlica dessa proposi¢cao que se situa, entre outras coisas, na

possibilidade de recontar uma importante parte da historia do pais pelo protagonismo
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dos vencidos, é o que levou a sua escolha para estampar a camiseta que Linn da
Quebrada usou na sua chegada ao Big Brother Brasil 2022, e que foi pensada pelo
artista especialmente para a ocasiao.

Segundo Cruz, Linn o procurou para ajuda-la nessa escolha e ambos decidiram
por essa estampa por considerarem uma imagem de liberdade radical. Necessaria
para o momento em que uma mulher negra, travesti e periférica entraria para um
programa de rede nacional carregando consigo, e a partir do seu corpo e da sua voz,
todo um corpo social das margens, que raras vezes acessa espacgos de nao
silenciamento. Todo um corpo social que ainda segue tendo sua boca amordagada

em uma conjuntura pés-colonial.

Mas “por que a boca do sujeito negro deve ser amarrada?”

A pergunta que é levantada por Grada Kilomba (2019, p.30), em Memdérias da
Plantacao, problematiza o silenciamento historicamente imposto aos sujeitos negros
desde os processos de colonizagao, pelo viés da necessidade de pensar o racismo a
partir do tripé contextual que o mantém e o atualiza (estrutural, institucional e
cotidiano), e sobre o que a autora discorre em seus escritos.

Ao remeter a imagem de Anastacia amordagada, e partindo de seu lugar de
mulher negra, muitas vezes silenciada — sobretudo nos espacos instaurados a partir
de modelos e epistemologias eurocentradas e, portanto, imprevistos para a sua
presenca, como a academia, por exemplo — Kilomba incita seus leitores a pensar o
que faria com que os sujeitos negros permanecessem sendo calados apds extinta a
escravidao. Ela convoca, com isso, ndo s6 um pensamento sobre 0 que mantém de
pé a estrutura racista e colonial que segue silenciando essas vozes, mas no quanto
cada um que esta no mundo, participa ou ndo da reproducao desses silenciamentos,
com ou sem consciéncia de que colabora com o sucesso da atualizagdo do projeto
colonial.

Seguindo nessa construgao narrativa e invertendo a ordem do discurso, a
autora questiona, em um segundo momento, o que o sujeito branco deveria ouvir e
que o amedronta a ponto de amarrar a boca do sujeito negro para que ele nao fale,
ainda que passada oficialmente a escraviddao. E na mesma toada oferece como

resposta que seriam coisas que, mais do que colocar o sujeito branco de frente com
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as verdades sobre a escraviddao, mexeriam em uma hegemonia discursiva que €&
também de mundo.

A ideia de homogeneizar o mundo, tendo nas construgdes eurocentradas os
seus referenciais legitimos, veio com os processos de colonizagao e teve na sua base
a substituicdo do pluri pelo uno, segundo Nego Bispo (SANTOS, 2015). E disso
reverberou ndo s6 a sobreposicdo do monoteismo cristdo ao politeismo dos varios
povos originarios e africanos presentes no Brasil, como o apagamento, soterramento
e silenciamento dos conhecimentos, saberes, constru¢gdes de mundo e formas de
existéncia plurais desses povos. Como consequéncia, ergueu-se uma estrutura social
em que as construgbes eurocentradamente referenciadas, tem um lugar de
legitimidade e privilégio, em termos de acessos, narrativas e discursos, que as demais
nao usufruem. Romper com os discursos univocos seria mexer em tudo isso, seria
disparar o rompimento com as ideias que alicercam os mecanismos que foram mais
eficientes e eficazes n&o s6 para instauragado do projeto colonial, quanto para a sua
manutencgao a longo prazo.

O que estaria em risco com o desamordagamento dos sujeitos negros, portanto,
seria a manutengdo dos lugares de poder. Nesse sentido, Kilomba conclui que o
silenciamento dos sujeitos negros é tanto o mecanismo quanto o objetivo das praticas
racistas, ja que é a partir disso que se mantém, entre outras coisas, os lugares de

privilégio no mundo, assim como os de subserviéncia e servidao.

A boca é um 6rgao muito especial. Ela simboliza a fala e a enunciacéo.
No ambito do racismo, a boca se torna o 6rgédo da opressao por
exceléncia, representando o que as/os brancas/os querem - e

precisam - controlar e, consequentemente o0 6rgdo que,
historicamente, tem sido severamente censurado. (KILOMBA, 2019,
p.35)

A escritora brasileira Conceigcao Evaristo (2017) faz um dialogo interessante
com isso. Partindo, assim como Kilomba, da imagem de Anastacia amordagada, ela
também afirma que as mascaras de silenciamento continuam existindo em um Brasil
de abismos sociais, e reitera que elas seguem sendo impostas as existéncias das
margens, aos donos dos discursos nao univocos, aos sujeitos negros e racializados.
Mas ela levanta um contraponto no que diz respeito a totalidade desse silenciamento,
ao afirmar que existe uma quebra do siléncio instituido, porque os sujeitos negros e

periféricos sabem “falar pelos orificios da mascara”. Essa € a resisténcia que, segundo
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ela, foi desenvolvida como forma de driblar o apagamento e garantir a sobrevivéncia,
desde Anastacia e de tantos outros personagens importantes, conhecidos ou nao,

durante os tempos de escravidao instituida no pais. Nas palavras da autora:

aquela imagem da escrava Anastacia, eu tenho dito muito que a gente
sabe falar pelos orificios da mascara e as vezes a gente fala com tanta
poténcia que a mascara ¢ estilhacada. E eu acho que o
estilihagamento é um simbolo nosso, porque nossa fala forga a
mascara. (EVARISTO,2017)

Evaristo afirma ainda que, mesmo nos momentos em que os sujeitos negros
sdo silenciados, eles seguem tendo o que dizer, seguem tendo uma voz, ainda que
nao seja escutada. O que justifica permanecerem atentos, alertas e prontos a capturar
e alargar as frestas que todo sistema hegemdnico deixa entreaberta em algum
momento. Essa leitura das mascaras de silenciamento, considerando a poténcia do
que escapa por seus orificios até estilhaga-las — movimento em que atuam os sujeitos
destituidos do poder de suas vozes, para retoma-las — me remete ao biopoder, em
sua versao trazida por Hardt e Negri (2002). O que para os autores é entendido como
mecanismo de retomada da autonomia por parte daqueles que foram dominados em
determinado momento por um grupo que usufruia dos privilégios, em Evaristo pode
ser traduzido como a resisténcia fruto dos movimentos empenhados desde os tempos
da escravidao legalizada até os dias de hoje, que garante o seguimento das lutas
pelas liberdades. Ou seja, a partir do conhecimento que a autora oferece, forjado no
mesmo espaco contextual em que ela experimenta o racismo e a resisténcia, o que
soa como biopoder é a poténcia presente nos corpos afrodiaspéricos e africanos no
Brasil.

Falar pelos orificios da mascara tem no corpo, portanto, o seu lugar de acgéao.
Em uma leitura expandida disso, e considerando que o falar nem sempre é verbal e
que os corpos silenciados que precisam forcar o estilhago da mascara, sao aqueles
que escapam das medidas eurocentradas de existéncia, as suas simples presencas
em lugares nao previstos para eles, muitas vezes, ja configura ou, pelo menos,
dispara, os movimentos de resisténcia (as acées do biopoder). Eles (os corpos)
evidenciam visualmente as pluralidades (diferencas irredutiveis) que os habitam.
Logo, além de serem eles proprios, individuos, sdo também coletividades inteiras,

porque lembram e remetem as tantas outras diferengcas que compdéem o mundo —



103

ainda que silenciadas e apagadas — ao mesmo tempo em que tomam para si espagos

visuais e/ou narrativos de direito.

Corpo e Voz

Nas cosmologias amerindias, a possibilidade do estabelecimento de aliangas
entre entes de diferentes espécies que se encontram (humanos ou nao, coisas,
animais, plantas e tudo o que compde 0 cosmos) € o que garante a sobrevivéncia das
diferencas nesses contextos. E é pelos corpos e suas capacidades de agenciamento
que esses encontros se fazem. E também pela via do corpo, a partir dos encontros e
seus agenciamentos, que emergem o que Deleuze e Guattari chamam de devires, e
que se processam nos transitos da vida, permitindo o constante movimento de
subjetivagao, de singularizagédo. Sao eles que possibilitam, por consequéncia, que as
configuragdes existenciais estejam sempre em vias de novas derivagdes e maneiras
outras de apropriacao e feitura do mundo e suas possibilidades.

Tanto um quanto o outro, proximos conceitualmente, segundo Viveiros de
Castro, tratam, em ultima analise, da poténcia dos encontros, do que emerge quando
as diferengas se aliangam em confluéncias. Assim, a garantia da sobrevivéncia é
inerente aos dois conceitos, sendo tanto o seguimento das diferenciagdes quanto dos
processos de singularizacao.

Com esse apanhado, e considerando o poder de estilhagar mascaras de
siléncio presente nos corpos afrodiasporicos e periféricos, do qual Concei¢ao Evaristo
(2017) trata, faz sentido pensar que o que se configura, no encontro de Linn com a
camiseta de Anastacia Livre, € menos uma roupa a cobrir um corpo, € mais dois entes
que, no transito da vida, se aliangam para formar uma terceira coisa que permitira a
sobrevivéncia — a sobrevivéncia, no caso, se traduz como mais uma quebra de
siléncio.

A isso soma-se a lembranga do lugar de privilégio que as roupas ocupam nos
contextos amerindios e, sobretudo, nos tipos de aliangas que com elas sdo possiveis.
Mais que vestimentas, elas sdo entendidas como corpos, por compartilharem com
eles a caracteristica de serem envoltérios. No caso dos corpos, eles cobrem a
humanidade interna de um ser e o diferenciam externamente de outros, no caso das

roupas, elas cobrem corpos e os diferenciam a partir do que precipita dessa jungao,
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Ccomo um corpo que se alianga ao outro. Assim, se 0s corpos criam os mundos a partir
de suas diferenciacdes, conforme afirma a Teoria do Perspectivismo Amerindio de
Viveiros de Castro (2004), ndo é diferente no caso da jungdo com as roupas, 0 que
pode ser aqui entendido como um encontro a partir do que emergem novas
perspectivagoes, entendimentos e apropriagcdes outras; a partir do que precipitam
mundos, devires.

Nesse sentido, no encontro de Linn da Quebrada e a camiseta com a imagem
de Anastacia Livre, o corpo de Anastacia é a roupa (fisica) a cobrir e devir com o corpo
de Linn, mas pode ser também o seu préprio corpo (fisico e simbdlico) em devir com
o de Linn, independente da roupa, mas a partir do que remete.

Entre Linn e Anastacia se estabelecem relagdes: ambas ndo compartilham dos
referenciais eurocentrados de existéncia, e isso, como ponto de partida, as coloca
juntas na diferenga, e situadas, portanto, nas margens de um sistema racista e
excludente. Além disso, as duas carregam corpos que marcam lugar de resisténcia
em seus contextos, ambos contextos ocidentais e empenhados no achatamento das
diferengas. De um lado, o corpo de uma mulher negra escravizada no século XVIII,
que foi calada, mas se manteve viva e a postos no enfrentamento da opressao, em
um dos ultimos paises a proibir o trafico e a venda de pessoas do continente africano
como escravos. Do outro, o corpo de uma mulher negra travesti que segue resistindo
ao apagamento de sua singularidade no século XXI, vivendo em um dos paises que
mais matam travestis no mundo, segundo relatério da Associacdo Nacional de
Travestis e Transexuais (ANTRA, s.d.).

Em uma ponta dessa alianga, a presenga da multiartista em rede nacional ndo
€ novidade, mas, do outro, o corpo de Anastacia € o que lembra do que se trata o de
Linn, e ndo deixa esquecer que corpos assim nem sempre tém esse lugar, muito
menos um espaco para sua voz. O corpo de Anastacia talvez seja o que lembra ainda
mais o corpo social que o de Linn carrega, assim como toda a ancestralidade que o
antecede e fortifica, e, a0 mesmo tempo, todo 0 apagamento a que ele esteve e ainda
esta, em alguma medida, sujeito. A presenga da auséncia da mordaga em Anastacia,
mais do que lembrar que ela existiu e silenciou, marca e anuncia que o0 que passa
pelas frestas da hegemonia tem a poténcia de convocar novas configuragdes, riscar
contornos em cima dos apagamentos e desapagar/contra apagar a histéria (ou contra

desenha-la).
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O que aparece na TV é o resultado dessa jungado, e a voz, nesse lugar, tem
como plataforma a garganta de Linn. Se formos além e pensarmos que o corpo de
Linn existe porque o de Anastacia ndo sucumbiu, o primeiro talvez seja o eco do
segundo, e seu grito € o que desencarcera a voz de sua ancestral. Ou a quebra do
siléncio de Linn ja é um eco do néo siléncio de Anastacia, que ainda por detras da
mascara gritava pelos seus orificios? De uma forma ou de outra, ou ainda das duas,
dado que os movimentos de devires ndao se excluem nem somam, mas sao
derivacdes, o desamordagamento de Anastacia, proposto por Yhuri Cruz em sua obra,
vai se completando a medida em que a presencga e os discursos, por si so e da forma
natural como aparecem no dia-a-dia de Linn no programa, n&o dizem mais somente
dela, mas de todo um corpo social que carrega, em seus tragos, texturas e nas cores
de sua existéncia.

Assim, se “ndo se abandona o que se €& para devir outra coisa (imitacéo,
identificac&o), mas uma outra forma de viver e de sentir assombra ou se envolve na
nossa e a ‘faz fugir” (ZOURABICHVILI, 2004, p. 24-25), ndo temos mais Linn e a
camiseta de Anastacia Livre, ou mesmo a prépria Anastacia, como coisas separadas
no que vemos. Tampouco temos Linn virando Anastacia ou o contrario acontecendo,
ja que se trata de uma alianga e ndo de uma sobreposigao. O que a gente vé, a partir
dessa juncdo, é o estilhacamento de mais uma mascara do siléncio que, antes
colocada por algum algoz, se quebra diante desse devir que, no caso, é o de um corpo

com voz.

3.3 TRADUCOES A PARTIR DO CORPO EM BEIJINHO NO OMBRO

Um castelo em estilo normando-medieval construido no Brasil, o funk carioca
originado dos proibidées e um corpo da periferia coberto com roupas de luxo,
compdem a atmosfera de um dos clipes mais acessados nas plataformas digitais no
ano de 2013: Beijinho no Ombro.

Quem bota a cara e o popozao na pista pra jogo é Valesca, a Popozuda, que,
literal e metaforicamente, ndo desce do salto e algca um voo da Gaiola?® direto para o

Castelo. A carioca chega chegando e convoca toda a sua nagao funkeira para tomar

28 Referéncia a Gaiola das Popozudas, um grupo de funk criado no ano 2000 por Valesca
Popozuda e formado exclusivamente por mulheres.
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de assalto a construcdo suntuosa, que ressalta aos olhos de quem transita entre os
quildbmetros 56 e 58 da BR-040, regido de ltaipava, Petropolis — RJ.

Projetado nos moldes medievais pelos brasileiros Lucio Costa e Fernando
Valentim, o Castelo de ltaipava, cenario do clipe, foi construido na década de 1920
para o Bardao J. Smith de Vasconcellos, e serviu de morada para a familia durante
cerca de 80 anos.

A construcao foi feita por vinte familias trazidas da Europa que
utilizaram material totalmente europeu: de Portugal vieram os blocos
de pedras que foram talhadas por artesédos portugueses; da Franga, o
telhado de arddsia; da Italia, o marmore de Carrara, que compdée o
piso de varios salbes, inclusive o do famoso saldo do Zodiaco. As
portas e janelas sao do mais puro jacaranda, com ferragens inglesas;
os vitrais sdo austriacos, e finalizando os principais detalhes, cada
porta dos quartos de seus filhos tinha seus nomes gravados em ouro.
Esta construgéo levou em torno de 5 anos. (CASTELO, [s.d.]a)

As terras onde ele foi construido, localizadas em ltaipava, distrito da cidade de
Petropolis, tinham originalmente quase o dobro do tamanho atual, e a area da entéao
fazenda “avangava para o outro lado da pista, onde moravam as 20 familias trazidas
da Europa para trabalhar na construgao (...) [e por ela] passava a estrada de ferro que
ligava o Rio de Janeiro a Minas Gerais” (CASTELO, [s.d.]b). O que representava um
mini império que, por coincidéncia ou nao, ocupava terras antes pertencentes aos

imperadores do Brasil.

Foto 9: Fachada do Castelo de ltaipava

Fonte: site oficial do Castelo de Itaipava (s.d.)
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Com o passar das décadas e das geragdes, a realidade que colocou o Castelo
de pé foi ruindo, e a familia Smith de Vasconcelos deixou de morar nele. Os titulos de
bardes deixaram de existir ou de, pelo menos, garantir os privilégios de antes e, em
determinado momento, os herdeiros pararam de usar o Castelo até mesmo como casa
de veraneio, o que fez com que ele ficasse praticamente abandonado durante alguns
anos. Apesar disso, até o ano de 1992, o seu interior estava praticamente igual a
eépoca de sua construgdo, embora com estruturas pouco conservadas, e abrigando
ainda as pecas da familia, que permanecia sua proprietaria. Nesse ano, foi realizado
um leildo dessas pegas e na mesma década o espago comegou a ser alugado para a
realizacao de grandes festas, eventos corporativos e para a gravagao de filmes. O
primeiro deles, de repercussao nacional, foi “Sim&o, o Fantasma Trapalhdo”,
encenado pelos Trapalhdes e sua trupe em 1998 (CASTELO, [s.d.]a).

Em 2005 o Castelo foi vendido e no final de 2015 passou a funcionar como um
hotel. Desde entédo, além de oferecer hospedagem em uma construgao feita nos
moldes medievais, o Castelo se abre ao publico para visitagdo diariamente. As suas
dependéncias contam ainda com restaurantes, cervejaria, espagos de lazer, um
centro de estética, um posto de gasolina, lojas de souvenirs e itens decorativos, e
salées onde seguem sendo realizadas festas, eventos e gravagdes, assim como nas
suas areas externas (CASTELO, [s.d.]a).

Com grande parte das caracteristicas originais preservadas e os quartos com
decoragdes tematicas que remetem as realezas europeias, o Castelo de lItaipava
tornou-se destino almejado para aqueles que procuram por experiéncias que os fagam
se sentir fora do Brasil. “E n&o é so por fora que ele € um castelo de verdade. Por
dentro, cada detalhe, os corredores, os lustres, pratarias, tapetes: tudo remete ao
periodo medieval da Normandia” (SOU PETROPOLIS, 2018), afirma a matéria
jornalistica que enaltece a experiéncia de ser tratado como um rei, e considera a

estadia no Castelo como uma volta ao passado, de dificil retorno a realidade.



108

Foto 10: A esquerda, casamento medieval; a direita, detalhe da suite da torre

Fonte: site oficial do Castelo de Itaipava (s.d.)

Os pregos para acessar tudo isso variam muito, e as diarias, por exemplo,
pesquisadas em setembro de 2023 no site booking.com, oferecem quartos a partir de
duzentos e vinte e oito reais por pessoa, na baixa temporada. Em um dos seus
restaurantes, € possivel almogar menus a partir de cinquenta reais durante a semana.
A visitacdo é gratuita para héspedes e ndo hospedes. Valores que, embora nao
signifiguem uma possibilidade real de acesso para a grande maioria da populagéo,
sao possiveis a alguns recortes da classe trabalhadora do Brasil e estdo longe de
serem valores reservados a um publico analogo aquele que frequentava o castelo em
seus tempos aureos. Ou seja, no atual formato do empreendimento Castelo de
Itaipava, é possivel a uma variedade um pouco maior de pessoas uma experiéncia
que, mesmo fake, remete ao glamour e ostentagdo europeus, o que alimenta um
imaginario pés-colonial ainda fortemente presente no Brasil, sem distingéo de classe
social. Acessando o site oficial do castelo (www.castelodeitaipava.com.br/o-
castelo.asp) € possivel ainda um tour virtual por suas dependéncias.

Um castelo construido em terras brasileiras, sob moldes medievais, com
mateéria-prima e mao de obra europeias, em um tempo em que a monarquia ja havia
caido por aqui, embora ainda existissem os titulos de bardes; um lugar que, embora
tenha resistido no tempo bem mais que a maioria das constru¢gdes da sua época, deixa
de ser privado e restrito aos sujeitos nobres, o que configura na légica da realeza uma
decadéncia em termos simboalicos e reais: esse parece ser um lugar interessante para

protagonizar cenas que convoquem pensar as categorias que legitimam ou nao as
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existéncias e tudo o mais, nesse pais onde isso se processa. Coincidéncia ou nao,
focando s6 mesmo no glamour ou levando em conta outras questoes simbdlicas, com
consciéncia ou nao do carater politico presente nessa escolha, esse foi o lugar em
que a funkeira Valesca Popozuda e seu empresario, em 2013, decidiram gravar o

videoclipe Beijinho no Ombro.

Captura de tela 10: Beijinho no Ombro |
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Fonte: Videoclipe Oficial de Beijinho no Ombro (2013)

Beijinho no Ombro se amalgama nessa trama (tese), no espago narrativo de
um flashback, acontecimento que, embora se processe antes dos outros dois
abordados anteriormente, é o terceiro a chegar na encruza, ativado pela memoaria.
Antes de um acontecimento temporalmente isolado dos outros dois (ja que entre ele
e o Favela é Moda existe um espaco de tempo que € o dobro do que existe entre o
Favela é Moda e o episodio de Linn da Quebrada), o que convoca o clipe, para compor
nessa montagem, € justamente o fato de que, embora preceda o tempo presente, seu
sentido segue se completando a medida em que outros levantes reiteram o
embaralhamento de lugares sociais que ele, de alguma maneira, dispara, ou, pelo
menos, sinaliza.

Uma pista, talvez, ou mesmo uma constatacdo, de que os outros dois
movimentos trazidos anteriormente, ja eram gestados por coisas que os antecederam,
mapeaveis e ndo mapeaveis, capturaveis ou néo, presentes na configuragdo de um

pais onde a escravizagao de pessoas africanas deixou de ser legal ha menos de um
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século e meio, e onde o reconhecimento dos povos originarios e seus espagos de
direito ainda segue no limbo dos interesses politicos das classes dominantes. O que
pode parecer 6bvio por um lado, mas que por outro € importante ser pontuado aqui,
no sentido de entender que os apagamentos e silenciamentos, embora tenham, de
fato, minado e dizimado com muitos modos de viver e existir dissidentes, ndo deram
conta de domesticar toda a pluralidade que sobreviveu. E, mais que isso, ndo deu
conta de controlar a pulsdo de vida que a resisténcia, embora em constante
tensionamento, produz nos seus sujeitos, e que €, em ultima analise, 0 que
retroalimenta esses processos.

Nessa perspectiva é importante lembrar de duas coisas. A primeira delas é que
na época desse videoclipe, o Castelo ainda nao funcionava como um hotel, apenas
como um espacgo para gravagdes e eventos festivos e corporativos, direcionado as
classes altas e endinheiradas, sobretudo do Rio de Janeiro. Um tempo, portanto, em
que acessar esse espaco, embora fosse possivel aos ndo nobres, ainda era mais

restrito que nos dias atuais.

Quem disse que aquele encanto e magia das histérias da realeza, de
principes e princesas, reis e rainhas se restringem, apenas, aos filmes e
livros? Essa atmosfera real pode ser encontrada em Petrépolis, Regido
Serrana do Rio, no Castelo de Itaipava. Antes apenas um atrativo turistico
do municipio, hoje, o local € um dos preferidos pelos artistas para se
casarem e até mesmo como locacdo para gravagdes de videoclipes,
novelas e diversas producdes. O espaco também tem sido palco para
grandes festas, que colocam, novamente, o ponto como um dos locais
mais charmosos para o setor de eventos. (CANEJO, 2013)

A segunda é que nesse mesmo periodo histérico uma série de movimentos no
Brasil disparavam, de alguma maneira, e em alguma medida, a entrada de uma
diversidade maior de sujeitos em espagos nos quais suas presencas eram alijadas
anteriormente. Ou seja, ao mesmo tempo em que o Castelo de Itaipava assumia sua
nao utilizacdo pelas tradicionais familias donas de titulos de nobreza e se
encaminhava para a configuragdo que tem hoje, o pais vivia e ja sentia os primeiros
impactos econdmicos, sociais e culturais advindos de politicas publicas voltadas, para
a garantia da vida, da comida e dos direitos trabalhistas. A PEC das domésticas
(2013), a instituicdo das cotas nas universidades publicas (2012) e a ampliagdo de
suas vagas com o Reuni (2007), a construgdo das cisternas nos sertbes do Brasil (a

partir de 2003) e as politicas de distribuicdo de rendas que garantiram em 2014, a
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saida do pais do mapa da fome pela primeira vez, aconteciam e ganhavam impulso
nesses primeiros anos da segunda década do novo século. Dando um pouco de vazéo
a demandas que se arrastavam desde o periodo colonial, em termos de reparagao
devida aos sujeitos das margens, que, sabemos, em uma linha histérica, sdo aqueles
mais diretamente prejudicados tanto pelo projeto colonial quanto pelo neoliberal.

Isso possibilitava ndo s6é que as camadas menos favorecidas da sociedade
acessassem alimentagdo, saude e educacao que Ihes garantisse a sobrevivéncia,
como que chegassem pela primeira vez em muitos espacos fisicos impensados
anteriormente, e que ganhassem um poder de consumo, nunca antes visto no pais.
No entanto, o que me parece interessante sublinhar, aqui, € que esses movimentos —
ainda que muito iniciais diante do que precisa acontecer para que, de fato, a demanda
que se instaura nesses tempos pos-coloniais seja desmantelada — se configuram
como pontapés iniciais para que os sujeitos, beneficiados por eles, adentrem lugares
sociais, culturais, politicos e de direitos, a médio e longo prazo.

E como se naquele momento acontecesse no Brasil algo préximo do que foi
mapeado por Guattari (1996), em sua visita ao pais, décadas antes. As guerras que
ele entendia serem gestadas nas periferias aquelas alturas, cujas maquinas se
forjavam na escassez e na resisténcia, pareciam ganhar félego novo com a garantia
de que haveria comida no prato no dia seguinte. E, ao deixarem de ter fome,
comegavam a mobilizar suas forgas para lutas que ultrapassavam a subsisténcia,
assim como para a tomada, inclusive simbdlica, de espacgos. O que significa, em
outras palavras, que o que se abria ali eram mais que acessos, mas o entendimento
de que o0s acessos eram possiveis, ainda que precisassem ser cavados. O que
reverberava disso eram iniciais insurgéncias dessas existéncias para a tomada de
espacgos nao previstos para elas, antes longe demais, naquele momento nem tanto
mais.

Esse era o publico com quem Valesca Popozuda mais se comunicava (e bem)
por meio do seu funk, cujas letras narravam as vivéncias nas comunidades do Rio e
0 que se construia nesses espacos, geograficos e afetivos, enquanto dia-a-dia, redes,

cultura, desejos e modos de vida.
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A Dona do Popozao

Nascida e criada no suburbio carioca, Valesca Reis Santos € uma mulher
negra, conforme ela mesma se define (POPOZUDA, 2016), assim como sua mae, que
a criou praticamente sozinha, diante do abandono paterno. Considerada, junto com
Tati Quebra Barraco, uma das mulheres precursoras do funk carioca, a cantora e
dancarina iniciou sua carreira no ano 2000, quando fundou a Gaiola das Popozudas,
um grupo de quatro mulheres que dangavam de biquini dentro de grandes gaiolas
instaladas nos bailes funk, e que se tornou uma febre nas noites das favelas cariocas.
Vocalista do grupo, com silicone nos seios e no bumbum, Valesca cantou sucessos
que ganharam publico para além das favelas, como Late Que Eu T6 Passando e
Agora Sou Solteira, ambos de 2007. A grande repercussao nacional e internacional
rendeu a participacdo em trilhas sonoras de novelas e muitos shows no Brasil € no
exterior, mas também criticas as letras de suas musicas que traziam “conteudo
sexual”. O que fez com que alguns sucessos contassem com duas versoes diferentes,
uma para ser tocada nas radios tradicionais e plataformas digitais, e outra liberada
para as comunidades, como foi o caso de Siririca, que em sua versao mais suave e

que se tornou popularmente conhecida, recebeu o nome de Vai Danada.

Figura 5 — Imagem de divulgagao

Fonte: Gaiola das Popozudas (2011)
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Captura de tela 11: Baile da Gaiola

Conhecida e respeitada no meio funk carioca, apdés doze anos no grupo,
Valesca decidiu seguir carreira solo, levando consigo o “Popozuda” como uma espécie
de sobrenome que, herdado da Gaiola, anunciava tanto o caminho que aquele corpo
havia percorrido até ali, como o lugar de onde ele havia partido - aquelas alturas o
termo popozuda, ainda que desvinculado de qualquer contexto, ja designava as
mulheres ligadas ao funk, fosse na produgéo de conteudo, na preferéncia pelo género
musical ou simplesmente na adogdo de modos de vida que se aproximavam desse

circuito.

Para a nova fase, o visual de Valesca foi totalmente repaginado: os cabelos, a
maquiagem e até os modelos das roupas ganharam versdes que, ao mesmo tempo
em que permaneciam explicitando o espaco estético do funk em que ela se situa,
traziam requintes antes impensados para os lugares de onde ela vem. Foi nessa nova
versao que Valesca gravou Beijinho no Ombro, o primeiro videoclipe de sua carreira,
que chocou o publico com sua alta produgéo, e inaugurou esse novo momento da artista
alcancando mais de meio milhdo de visualizagbes ainda no primeiro dia de langamento, no

seu canal oficial na plataforma YouTube.
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Captura de tela 12: Beijinho no Ombro I

Late mais alto que dadui eu ndo te escuto

Fonte: Videoclipe Oficial de Beijinho no Ombro (2013)

Inspirada em Beyoncé, Katy Perry e Lady Gaga (EGO, 2013), Valesca protagonizou
uma megaprodugado, com requintes medievais, que arrastou para dentro do Castelo de
ltaipava elementos de luxo que foram desde tapetes e estofados até roupas e acessorios de

grife, para compor com a arquitetura do lugar.

Captura de tela 13: Beijinho no Ombro Il

Fonte: Videoclipe Oficial de Beijinho no Ombro (2013)
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O clipe, que custou quase meio milhdo de reais, conforme ela mesma revelou em
entrevista, teve cada detalhe e cada cena cuidadosamente produzidos para dar vida a quatro
rainhas ficticias, todas elas encamadas por Valesca. Para tanto, seu figurino, assinado pela
stylist Marcela Vinhaes, foi inteiramente produzido com tecidos em tons metalicos
importados, usados apenas pela nobreza no periodo medieval, e a intencao de transmitir
uma imagem empoderada e poderosa, de forga e disposigéo, ganhou realce com a presenga

de uma aguia e de um tigre para contracenarem com ela (EGO, 2013).

Figura 6: Imagem de divulgacgao Il

Fonte: EGO (2013)

Antes mesmo do videoclipe ser langado, o teaser de Beijinho no Ombro causou
frisson nos fas e rendeu muitas matérias em jornais, revistas e sites, todos surpresos com o
gue se anunciava. O que chama a ateng&o, no entanto, € que grande parte dessas matérias,
antes de se voltarem para a musica em si e/ou para o lugar de sucesso que uma mulher
ganhava com esse género musical, focavam no luxo dos elementos que compunham a
gravagao. Ao ler hoje muitos dessas matérias jornalisticas, elas parecem, na verdade, revelar

uma surpresa/susto em relagéo a forma (ou a espécie de ousadia) com que o funk (género
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musical originariamente do morro) e seus sujeitos (das margens) estavam se apropriando de
elementos até entdo impensados para eles, e se esparramando por espagos visuais,

conceituais, simbdlicos e fisicos que nao lhes pertenciam anteriormente

Ela foi de "piranha sem calcinha" a rainha do camarote, trocando
sumarios biquinis por sobretudos, coroas e collants cheios de paetés.
(...) Com ares de megraprodugéo, "Beijinho no Ombro", que ja tem um
trailer no YouTube, atesta que o velho género das "cachorras" desceu
o morro e foi a butique. (MARTI, 2013)

Apesar das especulagdes daquele momento, ndo foi possivel, no entanto, prever o
que estava por vir: Beijjinho no Ombro foi responsavel por arregimentar uma nova leva de fas
para a cantora, ampliando o espectro social que sua musica alcangava anteriormente e
garantindo, com isso, que o funk, ritmo genuinamente carioca e da favela, se espalhasse por

lugares cada vez mais diferentes daquele do qual partira.

Valesca Popozuda parece mesmo ter caido nas gragcas de uma turma e
tanto. Pessoas nunca imaginadas ouvindo o género musical adoram a
funkeira e até seu beijinho no ombro. Esta certo que a expresséo ja era
comum no meio LGBT e a diva do funk s6 pegou carona no seu fusquinha
turbinado, explodindo neste verao como uma bomba. (TOLIPAN, 2014)

Em Abril de 2014, um fato inusitado que tomou conta dos noticiarios e dividiu
opinides, inclusive entre os nao adeptos do género musical de Popozuda, ilustra bem
0 que aconteceu nesses tempos e a dimens&o que ela, enquanto sujeito, para além
de uma imagem, ganhou. Uma prova de filosofia para alunos do Ensino Médio de uma
escola do Distrito Federal, trouxe uma questao cujo enunciado mencionava Valesca
como uma pensadora contemporanea e cuja resposta correta era aquela que trazia

um fragmento da letra da musica Beijinho no Ombro.
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Figura 7: Imagem da prova

Fonte: Matéria da Veja “PROFESSOR defende (...)” (2014)

Na ocasiao, a alcunha de pensadora contemporanea foi surpresa para a prépria
Popozuda, que se divertiu com essa ideia e que teve esse lugar defendido por muitos
intelectuais e pensadores, ao avaliarem de forma positiva o ocorrido, e lembrarem que se
a questao fez as pessoas pensarem, ela cumpriu um dos principios da filosofia. “Um
filosofo antigo, Sécrates”, afirmou o professor de filosofia da Universidade Federal de
Brasilia, Antonio Kubitschek, “tinha exatamente esse tipo de método. Ele fazia as pessoas
pensarem melhor por meio da ironia, por meio do questionamento daquilo que parece
mais estranho, mais bizarro questionar” (ALVARENGA, 2014).

Nessa mesma época, vista como sindnimo de feminismo no Brasil, sua maxima
“nao levo desaforo pra casa” (POPOZUDA, 2015) ganhou repercusséao e sua fama de
defensora das mulheres foi inflada, o que ja era evidenciado nas letras de suas
musicas que anunciaram, certamente em uma das primeiras vezes na historia do funk,
a mulher como sujeito de posse do seu corpo, dos seus relacionamentos, do seu

prazer e do seu lugar no mundo.

Foi a partir de Beijinho no Ombro, portanto, que a presenga de Popozuda foi
disseminada por espacos diferentes do funk, de forma irremediavel. E isso ndo foi um
movimento de fora para dentro, ela ndo foi puxada por algo ou alguém externo a ela para
chegar nesses outros lugares, mas o contrario. Ao se apropriar de elementos estéticos e

simbdlicos de um circuito diferente daquele onde o funk se faz, ela se comunicou com um
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publico também diferente do anterior, sem, no entanto, trocar um pelo outro. Ela reuniu as
condigbes necessarias para 0 acesso a outros lugares, mas, antes disso, para que os sujeitos
desses outros lugares a acessassem, sem sair completamente de suas referéncias
anteriores: ela se vestiu um pouco com os cédigos diferentes da favela, mas sem de
desvincular dos codigos de 1a, o que possibilitou o seu transito entre os dois espagos
referenciais e fisicos. E nas brechas que se fizeram nesses movimentos de deslocamento
(ainda que pequenos), de idas e vindas, que Popozuda e o proprio funk, especialmente

nesse momento, se instalaram, para alarga-las depois.

Assim, as ac¢des de Valesca, para além de seu trabalho como artista, ganharam
visibilidade e ela pegou carona mais uma vez “a bordo de seu fusquinha turbinado”, para
explicitar, a partir de entdo, um pensamento que é dela, mas que é também de todo o corpo
social onde individualmente ela se forjou de modo singular: o corpo social onde o funk se fez,

mais especificamente, o corpo social das mulheres desse circuito onde o funk se faz.

De pensadora contemporanea a rainha de bateria de escola de samba,
Popozuda se tornou, aos olhos de muitos, “uma das mulheres mais influentes do pais!”
(VENTUROTTI, 2015), e usa desse lugar para levantar as bandeiras das minorias e sair
em defesa publica das vitimas de racismo, homofobia, violéncia doméstica e contra a
mulher. A artista protagoniza ainda, ndo raras vezes, muitas entrevistas, twittes
bombasticos e polémicos posicionamentos contra famosos que se manifestam de

maneira preconceituosa.

Com a pisada firme e abalando geral, em primeiro de janeiro de 2023, ela
participou de um momento historico do pais, ao cantar na posse do primeiro presidente
a ser eleito pela terceira vez no Brasil. Apds um processo eleitoral tenso, em que a
democracia sofreu as maiores ameacas desde a redemocratizag¢ao do pais, e em que
muitos direitos conquistados pelas minorias foram revogados ou contestados, Valesca
parece ter entendido sua presenga ali e nao titubeou em assumir. “Eu estava
representando meu povo, representando as mulheres e as comunidades” (POPOZUDA,
2023).
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Transito e tradugao

Temporalmente anterior aos outros dois movimentos abordados nessa tese, Beijjinho
no Ombro parece antecipar o que se realiza neles, e, mais amplamente, o que acontece hoje
em uma escala um tanto maior do que em 2013: corpos periféricos aparecendo em circuitos
onde suas presencas eram impensaveis até ha poucas décadas. No caso do videoclipe, no
entanto, o impensavel ndo se situa exatamente na presenca de um corpo periférico na midia
em uma cena de funk — o que nao constitui nenhuma novidade naquele momento — mas no
fato de uma cena de funk ser montada com elementos de luxo que, a rigor, ndo pertencem
aos corpos periféricos e seus circuitos — novidade, sobretudo, porque o funk ostentacdo
ainda nao tinha ganhado o espago de visibilidade que obteve depois?®. E se estende para a
reverberagéo que o conjunto da obra ganha quando em contato com o publico, a cena de
funk que se comunica com os sujeitos das periferias, passa a se comunicar com um publico
longe dessa realidade, como se houvesse também com essa gente uma espécie de

comunicagao a partir do compartilhamento de referéncias.

Captura de tela 14: Beijinho no Ombro IV

Beijinho no ombro sé pras invejosas de plantdo

Fonte: Videoclipe Oficial de Beijinho no Ombro (2013)

29 O funk ostentagao teve sua origem no final dos anos 2000, inicialmente na Baixada
Santista, e depois se espalhou pelo Brasil. A época de Beijinho no Ombro, surgiam os
primeiros videoclipes do género, mas Popozuda foi a primeira mulher a colocar de pé uma
grande producao (TOLEDO, 2021).
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Para a jornalista Marcia Tiburi (2014), € justamente isso que acontece: um
compartilhamento de referéncias com publicos quase dispares. O que € possivel — segundo
0 que ela traz em seu artigo, a época do langcamento do clipe — a partir da figura de Valesca
Popozuda, elemento central dessa trama, que reune em si referéncias que conversam tanto
com o espaco das periferias quanto das elites.

Com o titulo “Sobre o reino do falso auténtico”, o artigo de Tiburi, originalmente escrito
para a Revista Cult, se inicia com a definicdo do que € um idolo, como ele se faz em um
tempo, e a “relagao de espelhamento que as massas, que criam o idolo, tém com ele”
(TIBURI, 2014). Segundo ela, quanto mais proximo um idolo é de seus fas, em termos
de caracteristicas (fisicas, referenciais e das mais diversas ordens), maior é a
possibilidade de identificacdo, mais completa € a relagcdo de espelhamento e,

consequentemente, mais forte € o poder simbdlico desse idolo.

Nas conjunturas pos-coloniais, em que os sujeitos que carregam caracteristicas
mais alinhadas com os padrdes eurocentrados de existéncia, seguem tendo em suas
maos a grande maioria dos espacgos de privilégio (geograficos, econbmicos e
simbdlicos), o lugar de idolos ainda é majoritariamente deles, ja que se trata de um
espaco cujos acessos nao sado abertos nem democraticos. Nesse sentido, os sujeitos
das margens, no geral, se espelnam muito parcialmente com os idolos, em um
movimento de reducgao de diferengas para um espelhamento possivel, ainda que mais
imaginario que real. E nessa lacuna que Valesca Popozuda desponta como uma
possibilidade de espelhamento praticamente total para essas pessoas, construindo o
que a autora chama de hiperidentificagao, e que revela o tamanho do poder simbdlico

da artista, entdo elevada a categoria de diva.

Como ponto de partida para essa hiperidentificacdo, Valesca “é parda e mora
na favela, embora pinte o cabelo de loiro como metade das brasileiras” (TIBURI, 2014),
0 que traz um reconhecimento imediato. Além disso, seus discursos e
posicionamentos midiaticos ndo s6 conversam com os desejos desse seu publico,
como os acolhe, defende e sao seus porta vozes. Isso confirma que, embora ela tenha
saido da favela e chegado na midia, ela segue propositalmente carregando a favela
em si para além do que seu corpo visualmente diz, e usando esse mesmo corpo, entao
situado em um espacgo de privilégio, como lugar a partir de onde a periferia fala suas
dores, desejos e delicias, a partir de onde as referéncias dos “excluidos do bom gosto”

Se expressam.
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Acontece que a identificagdo com a Popozuda nao se restringe aos sujeitos das
periferias, € o mesmo lugar onde as referéncias dos “excluidos do bom gosto” se
expressam, em determinado momento, passa a ser também o espago onde camadas
sociais que se entendem detentoras do “bom gosto”, se reconhecem, em alguma
medida. E esse momento acontece justamente a partir do videoclipe Beijinho no
Ombro. Nesse sentido, sdo os elementos de luxo presentes na produgdo, que
parecem funcionar como dispositivos, instrumentos que possibilitam o transito de
Popozuda por um outro lugar que ¢é diferente da midia e da favela: os espagos nao
periféricos. O espelhamento das massas do asfalto com ela acontece, entado, a partir
do que ela se torna quando se monta visualmente com grifes e glamour. Ou seja,
quando ela se veste um pouco com o corpo do mundo da elite, ela passa a ser
reconhecida, lida por esse circuito como alguém que pode estar ali. E, em um mesmo
corpo, a partir dessa montagem, passa a coexistir a mulher que incorpora referéncias
que conversam com o asfalto, e a mulher que incorpora referéncias que conversam

com a favela.

Nessa confluéncia situada em Popozuda, no entanto, cada coisa nao deixa de
ser o que é para ser outra, da mesma maneira que acontece em um devir, por
exemplo. As peles de tigres presentes na producéo, assim como as bolsas de grife e
o mobiliario do castelo, permanecem sendo elementos de luxo, assim como o funk
permanece sendo um ritmo originalmente da favela. Ele ndo passa a ser do asfalto.
Ao mesmo tempo, em determinado momento do videoclipe, ja ndo € mais possivel ao
espectador separar visualmente o lugar social de cada uma daquelas coisas, a medida
em que elas aparecem. Misturando tudo, embaralhando, brincando com as
referéncias e fazendo confusdo visual e simbdlica, chega a ser quase um desrespeito,
aos olhos candnicos, o que ela faz a partir da apropriacdo dos elementos de luxo, em
um espaco de elite, mas com um corpo de periferia: uma construgcdo que nao se situa
nas margens nem no centro dos referenciais eurocentrados de existéncia, mas em um
terceiro espacgo, ndo capturado pela divisdo colonial de lugares no mundo, inventado
para dar a volta no que essa divisdo impde. Um espacgo impossivel de ser categorizado

em uma das pontas da dualidade periferia-asfalto.

A brincadeira com os cédigos, no entanto, ndo para no seu embaralhamento, e
€ a partir disso que Valesca acaba por fazer, no final das contas, “um deboche por

inversao. Tudo o que parece fino e elegante, os tecidos, os materiais caros, o figurino
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de luxo, ela os transforma em ‘coisa de pobre’. O que era luxo vira lixo.” (TIBURI, 2014).
Lembrando que para inverter um jogo é necessario antes conhecer as suas regras, a
inversao, nesse sentido, s6 é possivel porque Popozuda passa a dominar cédigos dos
dois mundos, o que a torna capaz de uma dupla inversao e de jogar coisas de um lado
para o outro o tempo inteiro. E no jogo de vai e vem, ela circula, transita com seu funk
e o glamour do qual se apropriou, levando e trazendo referéncias, destruindo outras,
esgotando e construindo sentidos, transformando luxo em lixo e vice-versa. Tudo isso
a partir do seu corpo: 0 que passa por ele ali no clipe, naquela conjuncao de fatores,
sai de la outra coisa. Decifrada, decodificada, traduzida. O deboche, nesse sentido,

se faz também por traducao.

Isso me faz lembrar dos corpos dos xaméas que, nas cosmologias amerindias,
promovem tradugdes e que, para isso, muitas vezes se fazem dois ao adquirirem
caracteristicas dos seres dos outros mundos que precisam atravessar. A historia da
mulher indigena e xama, em que coexistem os corpos de mulher e de onga, narrada

no capitulo Lugares e Narrativas, ilustra bem isso.

Em determinada cagada de macacos prego, tal mulher mordeu o pescogo de
um deles e tomou o seu sangue, 0 que assustou, de imediato, as pessoas presentes,
que nao sabiam da onga que coexistia com seu corpo de mulher. Em seguida ela
cuspiu chicha de milho — uma bebida fermentada, algo préximo de uma cerveja —
revelando que o que os humanos veem como sangue de macaco, as ongas veem
como chicha de milho. Ao coexistirem nela dois corpos, o que entra pelo corpo visivel
aos nao xamas, retorna traduzido pelo seu outro corpo e transformado, portanto, em
outra coisa, 0 que confirma que uma coisa pode ndo ser a mesma em mundos
diferentes. E nesse interim, no caso de Popozuda, nesse caminho entre chegar e sair
do corpo dela, que se faz o deboche. Ela se “aproveita” do que domina dos dois
mundos para desvelar a fragilidade conceitual do que legitima o bom gosto, assim

como do que mantém de pé a estrutura pos colonial que segrega corpos e existéncias.

Pessoas que costumam julgar a partir de padrdes de gosto talvez
antipatizem com a figura de Valesca Popozuda. Facil tratar como
bizarros aqueles quilos de silicone por todo o corpo. (...) Tudo o que é
falso, no cenario da “Popozuda” parece verdadeiro, mas enquanto
denuncia sua falsidade. A mensagem de Valesca é o fake auténtico.
(TIBURI, 2014)
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Ao que me parece, uma das coisas que embaralha as referéncias € o ir e vir, 0
transito livre, a poténcia do movimento por vias néo previstas, do deslocamento que
nao mantém as coisas em seus lugares pré-definidos, e que também néo as realoca
em outros espacos fixos. Quando bell hooks (2019) fala da possibilidade de transito
entre os espagos das margens e os centros legitimados das construgdes sociais que,
embora nao livre, habita a sua constituicdo enquanto mulher negra periférica, ela
enfatiza a espécie de poder que se situa em dominar esses caminhos. Para a autora,
€ nesse transito, mais especificamente no entremeio que liga um lugar a outro, que se
situam muitas possibilidades de levantes, porque essa € uma area que escapa ao
conhecimento de quem criou a divisdo de lugares no mundo. Esse seria o terceiro

lugar, analogo ao construido pelo videoclipe Beijinho no Ombro.

A capacidade de transitar entre a favela e a elite, tendo nesse meio a midia é
atributo que Popozuda constréi a partir de uma aglutinacéo de referéncias. Ela traz
para Beijinho no Ombro elementos de luxo que nao fazem parte da realidade da
favela, se veste com eles e acessa o publico do asfalto, mas permanece com as
caracteristicas que a ligam ao seu lugar de origem. Ela passa a deter, com isso,
referéncias dos dois circuitos, dos dois mundos. E tais referéncias nao se excluem ou
sobrepbem-se, mas coexistem por confluéncia, e isso € praticamente como se dois

corpos passassem a coexistir nela, sem que um elimine o outro.

Por essa perspectiva, o que Valesca faz com as roupas, e para além delas, ou
melhor, o que se configura a partir da passagem das roupas e de todas as outras
referéncias pelo corpo de Popozuda, pode ser lido como uma espécie de traducgao.
Por isso a inversédo, inverter e traduzir se tornam praticamente sindbnimos, se
pensarmos na disparidade entre os dois circuitos por onde ela transita. E por isso
também o deboche, ja que as regras que estruturam tais referenciais sdo mesmo algo
fragil, obsoleto, que ndo deveria mais fazer o minimo sentido em conjunturas sociais
multiplas e plurais. No corpo dela, as roupas, coisas caras e de luxo, se transmutam
em elementos que vestem pobres, segundo Tiburi. No corpo dela, as roupas, coisas
caras e de luxo talvez se tornem coisas codificaveis pelo seu publico das margens,
que os reconhece em um reconhecimento que é para além de seus significantes, um

reconhecimento que se da por representacao, identificagdo, uma traducao a partir da
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apropriagao, quase antropofagia. Movimento possivel de se completar dessa maneira,
por passar por aquele corpo, impossivel quando passa por corpos outros que se

desalinhem da periferia. Movimento possivel pelo transito livre que Popozuda constroi.

O que chamo aqui de capacidade de transitar entre mundos e traduzir, no
contexto ocidentalizado, no entanto, parece nido ser algo exclusivo de Valesca
Popozuda, nem de Julio César em Favela € Moda ou do que se processa em termos
de comunicagdo a partir da jungédo de Linn da Quebrada e Anastacia Livre. Parece
também que isso ganha um certo carater de levantes contra hegeménicos, ao
promoverem uma inversdo no sentido comum de movimento das referéncias: na
maioria das vezes sdo os sujeitos das margens que forgam um alinhamento com os
referenciais legitimados e legitimadores, mas, raras vezes, esses referenciais sao
traduzidos para chegar aos sujeitos das margens, e servir também a eles como
elementos de identificacdo, de representacao e de tradugao de suas existéncias. E

isso muda a conducdo da coisa.

No caso de Beijinho no Ombro tudo fica muito evidente justamente porque a
inversado se faz a partir de uma operagao quase caricatural, o que Tiburi chama de
fake auténtico. E que, carregado de um gosto duvidoso aos olhos do que seria o
tradicional “bom gosto”, de um toque de ironia em relagdo aos principios todos que
regem isso, de uma certa ousadia, nada perdoavel, de brincar com elementos
importantes na legitimagao de corpos, espagos e bolsos, dispara pensar onde tudo
isso vai parar, o que mais ha de vir. E essa €, na minha opinido, a maior contribuicéo

que ele oferece, o prenuncio do que pode ruir (ou do que ja esta ruindo).
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CONFLUENCIAS FINAIS

Na porcéo norte do Brasil, na regido do Baixo Amazonas, acontece um dos
fendmenos naturais mais bonitos e intrigantes do pais: o encontro dos rios Negro e
Solimbes. O espetaculo, que forma um estuario de cerca de seis quildmetros de
largura praticamente em frente a cidade de Manaus, se da entre dois rios que,
nascendo e percorrendo lugares distintos, resultam em aguas com coloragdes e
densidades diferentes entre si e que, embora se encontrem, ndo se misturam,
evidenciando tal diferenca.

Considerado o segundo maior rio em volume de aguas do pais, o Negro, que
recebe muitos afluentes ao longo de seu percurso de cerca de mil e setecentos
quildbmetros, passa pela Colémbia, Venezuela e Brasil, e € o maior afluente da margem
esquerda do Rio Amazonas. Ja o Solimdes, chega pelo Oeste do Amazonas, nasce
no Peru e é importante fonte de alimento e transporte para as populagdes das cidades
por onde passa (RIO, [s.d.]). Quando se encontram, o primeiro, como seu proprio
nome anuncia, oferece suas aguas negras, enquanto o segundo se apresenta com

seu aspecto barrento e mais avermelhado.

As aguas dos rios que desaguam em outros rios ou mares, sao sempre
diferentes das aguas de suas nascentes e nao existe um marco do fim de seu
percurso, elas sdo sempre comego, meio e novamente comego ao afluirem. Isso
porque os rios, assim como nds, se constituem ao longo do trajeto que percorrem e
se tornam o resultado do que se soma e subtrai, do que se multiplica e divide, das
evaporacgdes e precipitacdes, das contaminagdes e misturas que se processam ao
longo dos aguares e desaguares de sua existéncia. Isso faz com que eles nunca sejam
definitivos e estejam sempre em vias de novas composigdes, inclusive com outras
aguas que, porventura, os atravesse ou sejam atravessadas por eles. E é com tudo
que os compdem que eles seguem fazendo seu percurso, ora rasgando novos
caminhos nas pequenas frestas da terra, ora batendo com insisténcia e deslocando
pedras, mudando paisagens, invadindo e buscando de volta territérios tomados por
desvios construidos, entranhando nas veredas da caatinga, intermitentes ou

transbordantes, se fazendo cachoeiras, banhando e nutrindo.

Assim, é o fato de Negro e Solimbes nao virem sozinhos que os torna o que

sdo. E quando se encontram nenhum dos dois deixa de ser o que €&, ja que “um rio
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nao deixa de ser rio porque conflui com outro rio, ao contrario, ele passa a ser ele
mesmo e outros rios, ele se fortalece” (SANTOS, 2023, p.4). E o fortalecimento que
se faz nessa confluéncia resulta na poténcia das largas e fartas aguas que formam o
maior rio do mundo, o Amazonas. Que segue sendo também, o Negro, o Solimdes e

todos os outros que os fazem e transformam até ali e a partir de Ia.

Nas cosmologias amerindias a confluéncia, assim como no encontro de rios, é
ponto de fortalecimento, porque é a partir dela que se garante a existéncia das
diferengas. Explico: sabemos que nesses contextos, as relacbes entre entes
diferentes partem do reconhecimento de suas diferencas e da impossibilidade de sua
reducao a termos iguais. No entanto, para que isso acontega, € necessario que exista
entre elas algo em comum, pontos de confluéncia. Nao algo que as iguale, mas que
as aproxime na medida certa para nao reduzi-las e, ao mesmo tempo, para abrir vias
de acesso que permitam construir a comunicagdo entre os mundos nao iguais. Na
auséncia disso, a relagédo se torna impossivel, porque quando cada qual permanece
absolutamente fechado em seu mundo, 0 que se constroem sdo muros e nao vias,
inaugurando lugares existenciais onde cada um fica no seu nicho sem se comunicar

com o outro.

Em alguns de seus escritos e falas Ailton Krenak aborda a pratica amerindia do
cuidado nas relagdes, mais especificamente um principio que dita que, diante do
desconhecido, é necessario um cuidado ainda maior do que diante do conhecido: isso
por precaucéo, mas, antes, por respeito ao mundo do outro e reconhecimento de que
nao existe familiaridade com seus codigos e referenciais. Tal postura é o que garante
o prosseguimento da existéncia da diversidade e o seu fortalecimento, porque, sendo
essa ética um cuidado com a diferenca irredutivel, ela € um cuidado com o outro e
consigo mesmo, com a propria existéncia e com a do outro também. E esse € o ponto
em comum que precisa existir entre entes de mundos diferentes para que a relagéao
se estabeleca: € nesse lugar de cuidado com o mundo do outro que se faz a
confluéncia que fortalece todos os mundos em questao, sem que nenhum se torne o

outro.

Em outras palavras, essa espécie de ética do cuidado toca a real de que antes
de se pretender uUnica, a diferenca irredutivel precisa se entender pontual, relacional,

tendo em comum com as outras diferencas justamente a impossibilidade de redugao
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a um igual: esse é o lugar onde se encontram, o ponto em comum a partir do que se
constroem as vias de acesso e, logo, de comunicagdo. Nesse entendimento, vale
lembrar, ninguém deixa de ser alguém para virar o outro, mas, ao confluirem na
garantia da existéncia da diferengca, garantem a de todos, j4 que a morte da
perspectiva de um € o risco eminente da morte de todas as outras em prol de uma

existéncia univoca.

A confluéncia é a energia que move em dire¢ao ao compartilhamento, para o
reconhecimento, para o respeito, conforme Nego Bispo (SANTOS, 2023). O respeito
€ 0 que alicerca a ética do cuidado que, por sua vez, embasa as relagdes com a
diferencga, possibilitando o estabelecimento do equivoco no lugar do univoco. Mas nao
€ isso que acontece via de regra, as muitas vozes que formam o mundo geralmente
nao ocupam lugares equanimes. Em muitas vezes, talvez mesmo na maioria dos
momentos, sobretudo nas configuragdes pos-coloniais, 0 univoco € o que impera,

tendo como ténica o que ainda reverbera da voz do colonizador.

Sobre isso, Cida Bento (20220) diz que existe um siléncio, um conveniente
siléncio que serve para manter cada coisa onde esta. Um apagamento da historia dos
brancos que, ao contrario do apagamento das histérias dos povos amerindios e
afrodiasporicos, beneficia aqueles que tém parte de seu passado suprimido das

narrativas. E isso se constitui como uma espécie de pacto, uma

heranca inscrita na subjetividade do coletivo, mas que néo é
reconhecida publicamente. O herdeiro branco se identifica com outros
herdeiros brancos e se beneficia dessa heranga, seja concreta, seja
simbolicamente; em contrapartida, tem que servir ao seu grupo,
protegé-lo e fortalecé-lo. Este é o pacto, o acordo tacito, o contrato
subjetivo ndo verbal balizado: as novas geracbes podem ser
beneficiarias de tudo que foi acumulado, mas tém de se comprometer
‘tacitamente’ a aumentar o legado e transmitir para as geragdes
seguintes, fortalecendo seu grupo no lugar de privilégio, que é
transmitido como se fosse exclusivamente mérito. E no mesmo
processo excluir os outros grupos ‘nao iguais’ ou nao suficientemente
meritosos. (BENTO, 2022, p.24 e 25)

O que mais chama a atencdo € que esse “pacto da branquitude” (BENTO,
2022), esse apagamento/siléncio, faz com que até muitos dos brancos que tém um

discurso em favor da redistribuigdo de lugares de direito no mundo, ndo olhem para o
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seu proprio lugar. Ou ndo pensem, minimamente, de onde vieram suas herangas
simbdlicas e também materiais, mesmo que n&o sejam milionarias, em um pais que
ha menos de cento e cinquenta anos ainda mantinha pessoas negras em cativeiro e

ainda hoje invade terras indigenas.

A despeito disso, no entanto, as muitas vozes do mundo seguem existindo e,
nesse cabo de guerra, os sujeitos historicamente calados, os negros, indigenas,
periféricos, os corpos dissidentes do sistema, tém construido um entendimento de
seus lugares nessa divisdo de mundo, que projeta suas vozes para espagos aonde
nao chegavam até ha poucas décadas. Fruto de sementes que foram langadas desde
0 processo colonial, por figuras como Anastacia, os Malés, Luiz Gama, Zumbi dos
Palmares, Luiza Mahin, essa consciéncia de que foram jogados para as margens e
das dinamicas sociais contemporaneas que resultam disso, é importante porque lhes
permite, por exemplo, construirem formas de existir que seguem, em maior ou menor
grau, na contramao disso. E faz com que, mais atualmente e fortalecidos, entre outras
coisas, pelas politicas publicas de distribuicdo de rendas, de direitos e acessos no
Brasil, atravessem os discursos univocos, sobrepondo a eles equivocos, ruidos,
rumores, barulhos muitos que incomodam os ouvidos hegemdnicos. Justamente

porque quebram parte dessa hegemonia.

Movimentos como o da Jacaré Moda, da Linn com sua camiseta de Anastacia
Livre, e do Beijinho no Ombro, narram isso que &, em ultima instancia, do que se trata
essa pesquisa: negociar, traduzir e atravessar €& fazer confluir mundos. E ao
confluirem, os mundos em questdo sdo chacoalhados, porque mudam-se pecas de
lugar nas suas engrenagens de funcionamento. Nos casos pds-coloniais, abrir espago
para as vozes/corpos/existéncias antes silenciados, requer que dos seus lugares
saiam aqueles que os ocupavam indevidamente, aqueles que usurpavam de espagos

alheios para si.

Nesta tese eu falei em biopoder, em silenciamentos e apagamentos, em divisdo
colonial de lugares no mundo. Falei sobre a moda enquanto padrao eurocentrado,
falei em Ocidente, em epistemologias soterradas, racismo, preconceito, resisténcia,
favela, Revolugdo Molecular. Maquinas de Guerra, cosmologias amerindias e as
possiveis leituras dos fenbmenos da vida por essas lentes. Tradugdes, encantamento

e desencantamento, encruzilhadas, apropriacdes, atravessamentos de mundo. Falei
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sobre gente que € onga, devir, aliangas com entes ndo humanos, horizontalidade de
relagdes, comunicacao e equivoco. O que eu quero dizer com isso tudo, no final das
contas, € que existe um movimento em curso que escapa as capturas e que, quando
capturado, se faz outro. E isso € caminho sem volta. Existem movimentos que as
réguas ocidentais ndo dao conta de sacar, tampouco de mensurar. Resisténcias,
especies de poténcias de existir que escapam as medidas, as convengdes, aos
mapeamentos, que tiram sarro dos instrumentos de legitimagéo e da propria ideia de
legitimo, enquanto fazem o que precisa ser feito para dar vazao a pulséo de vida, a
pratica da alegria, ao tesdo de existéncia, assim como a propria sobrevivéncia, fisica
e simbdlica. E que estédo confluindo com o que ja ocupa os espacgos privilegiados do
mundo, para ocupar sua parte nesses circuitos. E isso da frutos. E isso funciona
porque mexe, em alguma medida, na hegemonia instaurada desde os processos
coloniais. N&o € magica e é sem romantizagdes, porque isso custa muitas vidas. Mas
sem o contrario também, porque na conta do entendimento da vida enquanto instancia

existencial da invengao e nao da reproducéo, isso parece valer a vida, afinal.

A diferenga ndo deveria ser entendida como uma ameaga. Muito menos a
confluéncia, porque justamente o contrario € ameagador. Ao confluir, uma coisa nao
deixa de ser ela para virar a outra, mas ganha a poténcia de ser varias, sem deixar de
ser o que é (falei disso anteriormente). Temos uma legiao de gente triste habitando e
reproduzindo surdamente mundos que ja existem e que ndo séo bons, talvez mesmo

pelo medo de diferenciar.

Assumida a diferenca, o que parece precipitar no horizonte € a chance dos
comegos e meios conduzirem a novos comecos, da diferenca e dos processos de
diferenciagcado seguirem acontecendo, para que as coisas sigam sendo elas mesmas
e suas expansodes/extensodes, o que € possivel a partir da confluéncia com o outro e
suas também diferenciagdes. Assumida a diferenga o que desponta é justamente a
poténcia da composi¢cao com o diferente, que resulta em constru¢des incontrolaveis,

nao previstas, ndo mapeaveis, incapturaveis pelo sistema.

Nao tem como prever, mapear, tampouco controlar, por exemplo, 0 que
acontece quando o embaralhamento de codigos e referéncias que Popozuda faz no
clipe cai no mundo. Muito menos identificar e reverter cada processo, cada levante

que conduz e que se segue a construgdo das tantas Popozudas que bagungam
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cotidianamente hegemonias por ai. A gente ndo sabe onde tudo isso chega, nem
mesmo onde vai parar. Ou se vai parar. Nao da para ter controle sobre o que reverbera
da confluéncia de corpos/gargantas afrodiaspéricos, empenhados em reencontrar e
recontar as suas histérias. E impossivel saber as outras histérias que ser&o
construidas a partir dai, assim como as narrativas que ganhardo espago com isso.
Nao tem como mandar que desatravessem passarelas os corpos dissidentes que
transitaram para lugares no asfalto diferentes da serviddo. Ou como interromper o
movimento de tantos que seguiram a partir dai para outros atravessamentos, tanto

simbdlicos, quanto concretos.

Tenho a impressao de que isso esta a todo vapor. Esta longe de ser resolvido,
mas também se distancia da esperanga ingénua, porque isso se concretiza, tem asas
e chao: Favela é Moda, Linn sem Mordaga e Beijinho no Ombro sao s6é uma parte,
uma amostra em meio a uma constelacdo de movimentos que estao ai “levantando
céus”, “inventando mundos”, e, cada um a sua maneira, dando seu troco

contracolonial.
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