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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo o estudo do discurso curatorial da exposicao Mulheres
Radicais: Arte Latino-americana (1960-1985), através da andlise do seu catalogo e da sua
recepgdo, buscando entender se a exposicdo promove o confronto com as estruturas candnicas
e convida a reflexdo acerca do processo de invisibilizagdo de artistas postas como olvidadas
em seu discurso ou se apenas promove uma tentativa de insercdo irrefletida desses nomes,
remontando ao questionamento posto pela historiadora da arte Griselda Pollock em seu livro
Vision and Difference: Feminism, Femininity and Histories of Art (1988), além de utiliza-lo

para a analise.

PALAVRAS-CHAVE: Feminismo Artistico, Exposicdes de Arte, Historia da Arte, Arte

Latino-Americana.



ABSTRACT

The present work aims to study the curatorial discourse of the exhibition Radical Women:
Latin American Art (1960-1985), through the analysis of its catalog and its reception, seeking
to understand whether the exhibition promotes confrontation with canonical structures and
invites reflection on the process of invisibilization of artists who are forgotten in their
discourse or whether it merely promotes an attempt to unreflectively insert these names, going
back to the question posed by art historian Griselda Pollock in her book Vision and
Difference: Feminism, Femininity and Histories of Art (1988), in addition to using it for

analysis.

KEYWORDS: Artistic Feminism, Art Exhibitions, Art History, Latin American Art.
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INTRODUCAO

Reconhecer o atual cendrio expositivo como um ambiente de concretude da diversidade
e real representagdo de sujeitos outrora olvidados, demanda olhar com cautela para as
narrativas engendradas no ambito institucional. As exposi¢cdes carregam em sua feitura
discursos ulteriores, ligados a sistematica de relagdes em que elas estdo vinculadas, além das
narrativas adjacentes a essa produgdo: a historiografia artistica, a critica de arte, a recepcao, o

mercado, a circulacao, entre diversos outros fatores.

Dito isso, apesar do reconhecimento da exposicao de grupos olvidados como uma agao
importante e fomentadora das politicas de representagdo, ¢ preciso averiguar se essas agcoes
apenas tentam incluir atores dentro de narrativas, construidas através da violéncia sistematica
contra os mesmos, ou se de fato tensionam esses discursos e possibilitam alterar os critérios

de sua producao na contemporaneidade.

A realizacdo de exposicdes dedicadas as producdes de mulheres artistas, com filiacao
claramente feminista ou ndo, ganham numeros ascendentes. Seus principais empenhos estao
em recuperar, tentar preencher lacunas ou tentar adicionar mulheres artistas nas narrativas da
histéria da arte. Esses objetivos carregam motivagdes legitimas, no entanto, também sdo
ardilosos, conduzindo em suas motivagdes e constru¢des discursivas os mesmos perigos da
pergunta chave posta por Linda Nochlin, em 1971, Porque ndo houve grandes mulheres

artistas?

Como fruto desse empenho, nos anos de 2017 e 2018, a exposi¢do Mulheres Radicais:
Arte Latino-Americana (1960-1985), com curadoria de Andrea Giunta e Cecilia Fajardo-Hill,
trouxe ao publico mais de cento e vinte artistas latino-americanas, com vasta carga
documental e cobrindo um grande espago territorial. A mostra tratava de duas perspectivas
pouco ressoantes no contexto das artes até 1989, a produgdo de mulheres artistas e de artistas
latino-americanas. Com um discurso marcadamente feminista e centrado na diminuigao das
lacunas na historia da arte, a exposi¢ao trouxe para o ambito das visualidades, trabalhos pouco

expostos ou com pouca notoriedade no panorama das artes.

O presente trabalho parte do empenho de analisar Mulheres Radicais tendo como ponto

inicial a questdo da historiadora social da arte Griselda Pollock: “Is adding women to art
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history the same as producing feminist art history?”'. Neste trabalho, estendemos esse
questionamento para o ambiente expositivo, levando em consideracdo a importancia da
exposicdo para historiografia artistica e sua reivindicagdo como uma vertente de
conhecimento auténoma. Nesse contexto, partimos para as indagacdes: “Expor mulheres
artistas ¢ a mesma coisa do que produzir historia da arte feminista”? e “Expor mulheres
artistas promove uma real participacdo desses sujeitos dentro das diferentes esferas do
contexto artistico”? A partir dessas questdes, um dos objetivos desta dissertagao ¢ analisar as
acOes expositivas filiadas ao feminismo, averiguando se, ao partirem de indagacgdes legitimas,
tais mostras propdem discussoes capazes de alterar as relagdes de poder dentro do contexto

(ou do sistema) das artes visuais.

A partir disso, esse trabalho centrou seus esfor¢cos na analise de Mulheres Radicais,
tendo em vista, seu grande corpo de obras e sua vocagao arquivistica, além das pretensdes de
preencher as lacunas da historiografia artistica na América Latina, enunciada em seus

discursos institucionais € curatoriais com veemeéncia.

Dessa maneira, a metodologia desta pesquisa privilegiou a analise da exposi¢do
Mulheres Radicais a partir de dois campos: a historia das exposicdes ¢ a historia da arte
feminista. No capitulo 1, a partir da convergéncia desses dois campos, ocorreu a constru¢ao
de um capitulo metodolégico, buscando tragar o contexto de surgimento e ideias centrais do
feminismo artistico, as a¢des feministas engendradas no campo expositivo, as possibilidades
de resisténcia e subversdo do canone dialogando diretamente com os conceitos € proposigoes

desenvolvidos pela pesquisadora Maura Reily.

O capitulo 2 analisa o discurso institucional e curatorial da exposi¢do Mulheres
Radicais: Arte Latino-Americana (1960-1985), para isso, através das analises de texto de
divulgacao da exposi¢do e do posicionamento da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, e o
estudo do projeto da Pacific Standard Time LA/LA, entendendo seus objetivos e sua
importancia econdmica para viabilizagdo do projeto. A analise do discurso curatorial recorreu
primeiramente as trajetorias das curadoras Andrea Giunta e Cecilia Fajardo-Hill, com o
intuito de estruturar seu percurso como pesquisadoras e historiadoras, para compreender como
elas afetam a construgdo discursiva da exposi¢cdo. Posterior a isso, o catalogo foi utilizado

como uma forma de compreensdo do discurso curatorial, tendo em vista o seu carater

'Adicionar mulheres a historia da arte ¢ a mesma coisa que produzir histéria da arte feminista? (POLLOCK,
1988, p.1, tradugdo nossa).
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documental, de preservar o discurso expositivo para a posterioridade e ainda, por envolver as
visdes institucionais, curatoriais € dos processos de pesquisa. Por fim, para completar a
analise do discurso curatorial, a ideia de corpo politico - central na estruturagdao do discurso
curatorial, e as nove se¢des da exposicdo foram examinadas, privilegiando obras, devido ao
grande quantitativo, utilizando como método para escolha, a sele¢do de obras significativas

para enfatizar as ideias centrais apresentadas por cada nucleo.

O terceiro capitulo apresenta uma breve andlise de recep¢do, os numeros de
mapeamento da andlise midiatica da exposi¢do e as acdes publicitirias realizadas pela
instituicdo, com o objetivo de compreender um campo de disputas discursivas externos a
exposi¢do, entendendo como o discurso da exposicao escoou na midia, seu alcance e quais
acoes foram engendradas para conquista-lo. Através das andlises realizadas ao longo desse
trabalho, ambicionamos responder parcialmente as perguntas centrais aqui colocadas e
averiguar as possiveis contribuicdes e potenciais fragilidades de Mulheres Radicais: Arte
Latino-americana (1960-1985) para reflexdo da histéria da arte por uma perspectiva feminista

na Ameérica Latina e para o campo expositivo.
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CAPITULO I
HISTORIA DA ARTE E HISTORIA DAS EXPOSICOES: UMA PERSPECTIVA
FEMINISTA

O primeiro capitulo tem como intuito a constru¢do de um capitulo metodologico,
buscando compreender as convergéncias entre o feminismo artistico e as exposicdes. Para
tanto, nesse capitulo, o contexto de surgimento do feminismo artistico, as curadorias e
iniciativas expositivas associadas ao feminismo, e as estratégias de resisténcia no contexto

expositivo sdo abordadas.
1.1 - Uma abordagem revisionista da historia da arte: o feminismo artistico

O profundo cenario de contestacdes afetou a cultura e o comportamento nos Estados
Unidos e na Europa. Diante desse panorama, decorrente das manifestagdes orquestradas pelos
movimentos negros € hippie norte-americano, os movimentos feministas, os jovens e
estudantes (BARROS, 2016), as discussdes trazidas permitiram estender os limiares culturais,
provocando a reflexdo sobre questdes como o racismo, o patriarcalismo, o machismo, a
dominagdo, a liberdade sexual, o imperialismo, entre outros. Grupos sociais colocados como
subalternos agora participavam do didlogo. Esse fendmeno incidiu na constru¢do do
conhecimento, caracterizando o periodo com a produ¢do de obras importantes como Historia
da Sexualidade (1976 — 1984) e Vigiar e Punir: nascimento da prisdo (1975) do filésofo
Michel Foucault importantes na compreensao do local socialmente construido do corpo e as

iniciativas para disciplina-lo.

No campo teorico da arte, uma das iniciativas se dedicou a ponderar a auséncia das
mulheres artistas na historia da arte, tendo como ponto basilar o ensaio Why Have There Been
Great Women Artists? Publicado pela historiadora Linda Nochlin em janeiro de 1971 na

revista ARTNews?>.

A producao intelectual de Nochlin atuava em consonancia intelectual com a segunda
onda do feminismo, com a acentuagdo de reivindicagdes como a busca por uma identidade
feminina — extremamente presente nos trabalhos realizados pelas artistas norte-americanas do
periodo, a compreensdo das relacdes de poder entre homens e mulheres, 0 acesso aos locais de

educacao e trabalho, ferindo as esferas anteriormente estanques da domesticidade.

2 A publicagdo era em um volume especial da revista com a teméatica Libertagdo das mulheres, mulheres artistas
e historia da arte.
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Partindo da perigosa questdo: Porque ndo houve grandes mulheres artistas?, Nochlin
inicia sua reflexdo evidenciando tentativas de respondé-la, que na verdade apenas reforcam a
inexisténcia de grandes mulheres artistas ou tentam situa-las no didlogo com os mitos da
historiografia artistica, propagando esteredtipos ou buscando elencar caracteristicas de uma
dita “arte feminina”. Essa categoriza¢do, baseada no reconhecimento da “(...) existéncia de
um estilo feminino distinto e reconhecivel, diferente nas suas qualidades expressivas e
baseado no carater especial da situagdo e da experiéncia da mulher” (NOCHLIN, 2016, p. 5),
ndo sera capaz de reunir as produgdes realizadas por mulheres artistas, devido a
multiplicidade estilistica e expressiva vista em muitos trabalhos. Tal enuncia¢do contribui
para o delineamento de um espago segregador para a producdo realizada por mulheres artistas,

sem realmente entrar no mérito do seu apagamento.

A investigacdo realizada por Nochlin possibilitou entender a auséncia de mulheres
artistas como resultado de um conjunto de praticas sociais, € estremeceu perspectivas que
atrelavam o trabalho realizado por mulheres artistas com a ideia de ma qualidade, por
exemplo. Sua andlise orquestrou ferramentas importantes para compreender a auséncia das
mulheres artistas, recorrendo ao estudo dos fatores materiais, historicos e sociais que a

ocasionaram, demonstrando a exclusdo como estruturalmente concebida.

A historiadora examina criticamente os modelos perpetuados pela historiografia
artistica, entre eles, a figura do génio. Nochlin apontou que a figura de génio foi endossada
por condicdes fisicas, intelectuais, materiais e sociais, assegurando a dedicacdo exclusiva a
atividade artistica. A andlise evidenciou a genialidade para além das construgdes idealizadas,
demonstrando seu condicionamento a questdes materiais especificas, ndo acessiveis para
mulheres artistas’. Ademais, a autora apontou nos trabalhos de Plinio e Vasari, autores
canonicos para a histéria da arte, mengdes timidas as mulheres artistas, acompanhadas por
assercoes que destacavam a excepcionalidade e a transgressdo dos papeis sociais esperados

pelas mesmas.

Nochlin reflete sobre os acordos longevos e excludentes da historia da arte candnica
como mitos, permitindo colocar tais artistas € suas produ¢des num panorama social, bem
como suas implicagdes diante do mesmo, evidenciando questdes mais efetivas para

compreender a auséncia de mulheres artistas. Dessa forma, ela aponta para a predominancia

3 O proprio acesso a educacio artistica das mulheres ocorreu de forma tardia. Ver: CAVALCANTI SIMIONI, A.
P. O corpo inacessivel: as mulheres e o ensino artistico nas academias do século XIX. Artcultura, [S. L], v. 9, n.
14, 2008. Disponivel em: https://seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/1450. Acesso: 22 mar. 2022.
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de artistas postos como geniais e sua proveniéncia de classes sociais mais elevadas, ou mesmo

a passagem do oficio do artista para as geragdes seguintes.

Na concep¢do de uma historia da arte feminista, juntamente a figura de Nochlin,
destaca-se a historiadora Griselda Pollock. E preciso tracar primeiramente um breve
panorama da trajetdria intelectual de Pollock, visto sua importancia para a constru¢do do seu
arcabouco conceitual para o estudo do trabalho de mulheres artistas. A relacdo de Pollock
com o pensamento feminista ocorre em meio a agitagdo dos anos 1970, no mesmo momento
em que a historiadora adquiriu o titulo em Histéria Moderna pela Universidade de Oxford e
comegou seus estudos em histéria da arte no Instituto de Arte de Coutlauld. Durante esse
periodo de estudos, Pollock notou a auséncia de mulheres artistas na historia da arte. Diante
dessa percepcao, Pollock junto a outras historiadoras formou o Women 's Art Collective em
1972. A publicacao de Nochlin teve grande importancia para o grupo e devido ao contato de
Pollock com pensamento foucaultiano, o grupo trabalhou refletindo a construgdo da histéria
da arte como enunciagio discursiva de poder (TRAFI-PRATS, 2010, p. 7). Outras referéncias
foram cruciais para a edificacdo da reflexdo de Pollock, tendo grande suporte em tedricos da

psicanalise e do marxismo.

No livro Vision and Difference publicado em 1988, a autora enfatiza questdes
metodoldgicas importantes para a produgdo de uma historia da arte feminista. Pollock inicia a
introducdo do livro questionando “Is adding women to art history the same as producing
feminist art history?”, deixando nitida que a adigdo irrefletida das mulheres artistas na
historia da arte ¢ problemadtica, afinal inserir tais artistas dentro de uma disciplina que
estruturalmente causou sua exclusdo, ndo desestabiliza os problemas basilares da sua
construcdo e nem previne a producdo de novos apagamentos.

Women’s studies are no just about women — but about the social systems and
ideological schemata which sustain the domination of men over woman whitin the

other mutually inflecting regimes of power in the world, namely those of class and
those of race’.

Pollock apresenta metodologicamente a reflexdo da producao realizada por mulheres
artistas através da triade: raca, género e classe, oferecendo formas de contextualizacdo do

trabalho de mulheres artistas, sem correr o risco de seguir um paradigma universalizante.

4 Adicionar mulheres a histdria da arte é a mesma coisa que produzir historia da arte feminista? (POLLOCK,
1988, p.1, tradugdo nossa).

> Estudar as mulheres nio é somente sobre as mulheres — mas sobre o sistema social e esquemas ideologicos que
sustentam a domina¢io dos homens sobre as mulheres e dos outros regimes que mutuamente influenciam o
poder no mundo, denominados como de classe e de raga (POLLOCK, 1988, p.1, tradugdo nossa).
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Ao analisar a historia da arte sob um ponto de vista feminista torna-se necessario
continuar ecoando algumas questdes, em todos os contextos de producdo artistica e
intelectual: “porque essas artistas foram invisibilizadas?” e “excluidas das narrativas ditas
oficiais”? “Quais parametros dessa narrativa?”’. Sem esse exercicio de retdrica constante
parece ndo haver, de fato, a problematizacdo da disciplina e apenas um exercicio que
continuara se baseando nas excegdes e casos pontuais de sucesso® , como se isso expressasse
um paradigma e ndo o resultado de uma constru¢do baseada em critérios que provocam o
apagamento de determinados atores. Analisando a questdo de forma metodologica, vemos em
Pollock um possivel paradigma para andlise, sendo este, conforme aponta a pesquisadora
Talita Trizoli:

(...) primeiramente identificar o cAnone como uma estrutura de exclusdo do OUTRO,
entender quem sdao esses OUTROS que se encontram completamente fora das
equagdes do sistema das artes (mulheres, negros, pobres, ndo ocidentais, etc.) e por
fim, compreender que esse dispositivo de normatizagdo precisa e pode ser rompido,

a fim da criagdo de novos campos de atuagdo e trabalho para a produgdo humana
(TRIZOLI, 2012, p. 1497).

Nochlin e Pollock, apesar de divergéncias conceituais’, deram caminhos metodologicos
importantes para a abordagem da historia da arte pelo olhar feminista, abrindo possibilidades
de andlise que abrangem questdes como género, classe e raga, e permitem realizar
investigagdes que ndo unifiquem as experiéncias das artistas ou perpetuem essencialismos®

sobre a produgdo realizada por artistas mulheres.

A narrativa da historia da arte ¢ expandida para além da disciplina linear, estilistica,
europeia € masculina que por muito permaneceu como moldura, surge um ambiente de
disputas, culminando numa pluralidade de histérias da arte: advindas de outras geografias,
grupos anteriormente postos em desvantagem hierarquica diante do canone consolidado, entre

outros. Com as alteracdes e contestacdes na disciplina e dentro do préprio sistema artistico, as

6 O livro publicado em 2022 por Ana Paula Simioni, Mulheres Modernistas: estratégias de consagragio da arte
brasileira. No prefacio do livro, Patricia Mayayo afirma que ele retine o melhor do legado acerca das
"contribui¢des de cinco décadas de histdria da arte feminista e seus caminhos nao explorados" (2022, p.9) e,
além diso, "aponta para novas diregdes de pesquisa que as historiadoras francesas e angli-saxas ndo puderam ou
souberam abordar" (Idem).

7 Destacamos o fato de que Nochlin e Pollock produzirem em contextos diferentes, tendo referéncias conceituais
distintas. Nochlin ainda estd muito relacionada com um feminismo de segunda onda, esse baseado numa luta
radical pela construgdo de uma identidade feminina e outras questdes materiais — como a inser¢do no mercado de
trabalho e acesso a educacdo pelas mulheres. No caso de Pollock, observamos que a mesma produz ja num
contexto de terceira onda, com a problematizacao discursiva, como bem pontua Talita Trizoli em seu artigo.
TRIZOLI, Talita. O Revisionismo Epistemologico de Linda Nochlin e Griselda Pollock. In: Coléquio do Comité
Brasileiro de Historia da Arte, XXXII., 2012, Brasilia. Anais... Campinas: Comité Brasileiro de Histéria da Arte,
2012. p. 1487 — 1500.

8 A associacdo da produgdo de mulheres artistas a temas que somente remetem a maternidade, domesticidade,
entre outras questdes.
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historias da arte ganham novos modelos e locais para grafia. As exposi¢des serdo um

ambiente privilegiado para a escrita de outras narrativas.

As reivindicagdes orquestradas a partir dos anos 1960, ganharam espaco inicialmente
nas ruas e logo escoaram para outras areas do conhecimento. Essas reivindicag¢des, no entanto,
ganharam relevo em outras esferas do cenario artistico, como podemos observar em discursos
curatoriais que propuseram revisdes, inser¢cdes ou relacdes com narrativas antes olvidadas. As
exposi¢des também foram utilizadas como um importante espaco de acdo para os

questionamentos desenvolvidos pelo feminismo artistico.
1.2.1-Exposicoes e estratégias de resisténcia

As exposicdes, dentro da narrativa da historia da arte, ganham cada vez mais evidéncia,
consolidando-se como um campo de estudos autonomo. A pesquisadora Ana Maria Albani de
Carvalho aponta para o fato de as exposi¢des mudarem as formas de ver e exibir, viabilizando

(13

novas molduras e enquadramentos e, além disso, “a exposi¢do pode constituir-se como

momento de inscricdo de um objeto, procedimento ou pratica na 'instituicdo arte"

(CARVALHO, 2012, p.48).

Essa operacdo demonstra a relevincia da exposi¢do dentro do contexto artistico,
constituindo um ambiente privilegiado para disputas narrativas, devido a acentuagdo do seu
poder discursivo para a validacao e visibilidade de atores do sistema artistico, poder que
anteriormente tinha maior concentragdo na historiografia artistica, na critica de arte, entre

outros.

A partir do entendimento da “(...) exposicdo de arte como escrita da historia da arte e
como espaco de discussdo entre curadores, artistas e publico” (ZAGO, 2020, p. 307), ¢
possivel compreender as exposi¢cdes como constituintes de um novo local de escrita da
historia da arte possibilitando evidenciar atores obliterados, tendo como énfase discursiva as
lacunas e recortes, privilegiando novos modos de expor, para além das associagdes comuns
disciplina de histéria da arte. Essas movimentacgdes, no entanto, acontecem dentro daquilo

permitido pelo mercado.

Em seu artigo Exposi¢oes como problema de pesquisa (2014), a pesquisadora Francielly
Dossin busca compreender a importancia da exposi¢ao na historiografia e no sistema artistico,

em “tempos de arte global”. Dossin faz um breve histérico do campo de historia das
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exposigdes, apontando que as primeiras iniciativas ligadas a esse campo foram empreendidas
pelo programa de Pesquisa e Mundializa¢ao do Centre Georges Pompidou “com o objeto de
questionar a historicidade das exposicdes, seus formatos e suas praticas curatoriais”
(DOSSIN, 2014, p.). A autora aponta que ja havia iniciativas ligadas ao estudo das exposigoes
realizadas por outras areas, tentando compreender a complexa rede de relagdes estabelecidas
entre as exposicdes e o sistema artistico. O que se evidencia ¢ a natureza transdisciplinar
desse campo, compreendendo que esse evento mobiliza muitas esferas do sistema artistico,
muito além da obra, o contato com o espectador, as relagdes entre as obras e com o proprio
espaco em que ocorre esse evento. Dessa forma, as exposi¢des necessitam de um olhar
transdisciplinar, afinal elas envolvem areas como museologia, sociologia, mercado artistico e
outros.

Em uma exposi¢do confluem os diversos atores e fatores atuantes no mundo da arte:

artistas e as novas produgdes, curadores, criticos, colecionadores, galerias e museus,

patrocinato privado, politicas publicas de apoio a cultura e publico. Por isso as

exposi¢des formam um importante objeto para a pesquisa em arte contemporanea
(DOSSIN, 2014, p.3).

Na exposicdo, as obras finalmente entram em contato com o publico, estabelecendo
novas negociagdes e relagdes, para além daquelas encerradas no ambiente de trabalho do
artista e além dos conceitos e definicdes que o mesmo havia concebido. As exposi¢des
possibilitam que o curador assuma também local de autoria, ligado a sua producdo e
concepgao discursiva, ja que suas escolhas sdo imprescindiveis na rearticulagdo de discursos
(intrinsecos aos conceitos das obras, conceitos artisticos) e na sua reorganizagdo, fazendo
surgir da friccdo dos mesmos uma nova concep¢do narrativa, afinal as formas de expor
concebidas anteriormente, ndo ddo conta do contexto pés-moderno e globalizado, pois para
além do estilo e das periodizagdes sdo os conceitos que ganham relevo.

A expansio do mercado financeiro pos-guerra fria, que possibilitou a expansdo do
mercado artistico, segue-se a espetacularizagdo da cultura. E outro relevante fator no
agenciamento das formas expositivas. Esses fatores intervém na abertura que o
mundo da arte desenvolve a partir da década de 1980, quando passa a estabelecer
maiores relagdes com a producdo artistica oriunda de paises periféricos, que por sua
vez, levantam problemas a narrativa linear da histéria da arte. Essa expansdo
fortaleceu-se na década seguinte ¢ se expressa por variadas exposigdes nos paises
centrais do circuito artistico, os Estados Unidos e paises europeus; estabelecendo-se

através das instituigdes mais consagradas como a Documenta e a Bienais (DOSSIN,
2014,p. 7).

Essa expansdo foi importante para a introdugdo de novas narrativas, com produgdes
advindas de locais e grupos periféricos. Atualmente, esses grupos sdo também evidenciados

dentro de megaexposicdes, eventos capazes de atrair nimero elevado de publico e mobilizar
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um grande conjunto de obras, disseminado extensivamente essas narrativas, conseguindo
alcancar pessoas que, habitualmente, ndo visitam outras exposicdes com menor ressonancia,
por exemplo. A introducdo dessas narrativas e recortes torna possivel combater a
invisibilizagdo, estruturalmente concebida, colocando esses grupos nas narrativas oficiais do

sistema artistico e possivelmente, conquistando alteragdes na cultura visual e na sociedade.

O processo de difusdo intensifica-se com agdes engajadas, como vemos quando os
atores desse sistema se comprometem com a democratizagdo do acesso as artes visuais. Esse
fator pode incidir num maior didlogo e investimento nos setores educativos, expandindo as
mediacdes, as trocas pedagogicas e sensiveis acerca dos objetivos artisticos, dissipando a
“aura de inacessibilidade” ® que paira sobre as artes visuais no pais. Nos ultimos anos,
diversas instituigdes brasileiras (MASP, Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, Bienal de Sao
Paulo) promovem exposi¢cdes comprometidas com temadticas raciais, feministas, entre outras.
O Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand, por exemplo, realizou a exposi¢ao
Historias Afro-Atlanticas (2018), Histéria das Mulheres, Histérias Feministas (2019),
Historias Indigenas (2023-2014) e recentemente, a institui¢do anunciou seu desejo de dedicar
parte da sua programacdo a tematicas LGBTQIA+'. As a¢des da instituicdo geralmente
combinam exposi¢des, semindrios € publica¢des, permitindo a difusdo e continuidade da

pesquisa dessas tematicas.

Dessa forma, o evento expositivo intersecciona na sua pratica muito das institui¢des,
individuos e componentes do sistema artistico, fator que faz refletir sobre a centralidade das

exposicdes, entendendo a mesma como ponto bastante proeminente nesse sistema.

Ademais, um complexo de relagdes ¢ envolvido na exposicdo, segundo Jan-Marc
Poisont “a exposicdo tornou-se o lugar ¢ a moldura das transformagdes de nossa maneira de
ver ¢ de compreender, na mesma medida em que a exposi¢do ¢ um aparato interpretativo
complexo, que interage com todos os componentes sociais envolvidos na arte” (POISONT,
p.11). O processo de expor pode estabelecer relagdes para além do sistema artistico,

influenciar as praticas sociais, a posicao das instituicdes, a reflexdo espacial dos locais

% Termo articulado pela pesquisadora Clara Downey ao analisar a cultura de visitagdo de museus no Brasil. Ver:
DOWNEY, C. Cultura de museus no Brasil: a génese das instituigdes artisticas no pais. ARS (Séao Paulo), /S. /],
v. 17, n. 37, p. 261-276, 2019. DOI: 10.11606/issn.2178-0447.ars.2019.165380. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/ars/article/view/165380. Acesso em: 20 maio. 2022.

" MASP anuncia programagdo LGBTQIA+ para 2024, com mostra de Mario de Andrade. Folha de S&o Paulo,
Folha Ilustrada, 3 de jan de 2024. Disponivel em:

https://www 1.folha.uol.com.br/ilustrada/2024/01/masp-anuncia-programacao-lgbtqia-para-2024-com-mostra-de-
mario-de-andrade.shtml. Acesso em: 09 jan. de 2024.
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expositivos e muitos outros fendomenos exteriores ao momento de ocorréncia desse evento. A
experiéncia expositiva € irrecuperavel, no entanto, alguns documentos como os catalogos e
fotografias funcionam como testemunhos de memoria para recuperacdo e estudo desse
momento, sendo documentos importantes tanto para a historiografia artistica quanto
expositiva. Dessa forma, a exposi¢do mobiliza multiplas possibilidades de interpretacao
decorrentes dos seus diversos elementos constituintes da — montagem, discurso curatorial,
expografia, entre outros, e do meio — contexto historico, contexto social, publico, e todos
esses fatores podem sugerir caminhos interpretativos diferentes, narrativas podem ser tragadas

e propagadas.

Diante da impossibilidade de aglutinar as produg¢des em categorias estanques, com a
deflagracdo de novas poéticas e suportes; a “descoberta” do outro, através da eclosdo de
novos movimentos sociais € com a transformacdo dos monopélios culturais em torno do ano
de 1989 (WEIBEL, 2013), colocando outros paises dentro da ldgica global, esse processo se
acentua. As narrativas passam a ser abordadas numa sistematica mais ampla, agora as
alteridades competem e sdo capazes de reivindicar a autoria das narrativas inseridas nas artes,

mesmo que seja resultado de agendas de politicas publicas de instituigdes ou paises.

A universalidade centrada no Ocidente ou nas hierarquias geopoliticas - a saber,
Primeiro Mundo, Segundo Mundo e Terceiro Mundo, assegurada por um sistema erigido a
partir da exclusdo das alteridades, pelo exercicio de esquemas de dominacdo como o
colonialismo, ¢ colocada em discuss@o. No sistema artistico, esse processo nao foi diferente.
Weibel apresenta como possibilidade para refletir sobre os embates culturais, a teoria da
reescrita. Essa teoria consiste na insercdo de paises e grupos postos como subalternos no
contexto global, buscando implodir o paradigma de inclusdo e exclusdo aplicados a eles.
Dessa forma, no contexto artistico, eles buscam ir além do canone da arte moderna ocidental,
efetuando uma “(...) rewriting of technologies, economies, politics, cultures and art forms '
Esse processo pode ser visto em exposi¢des como a Documenta 11 (2002) com curadoria de

Okwui Enzewor, em que a participagao de artistas europeus nao foi dominante, com grande

participacao de artistas asiaticos, africanos e sul-americanos.

A teoria de reescrita acompanha a producao curatorial de Weibel, como podemos ver na

4° Bienal de Arte Contemporanea de Moscou, realizada em 2011, com a tematica Rewriting

'1(...) reescrita de tecnologias, economias, politicas, culturas e formas de arte” (WEIBEL, 2013, p.21, tradugio
nossa).

26



Worlds com a presenga de setenta e quatro artistas de 33 paises, em entrevista realizada
proxima a estreia da exposi¢do ele define o processo de reescrita apontando ““(...) rewriting
means getting involved in the political and economic system, it is an active approach”'?.
Conforme indicado pelo o autor, € necessario enxergar as alteragdes sociais decorrentes do
processo de globalizagdo e seus impactos sobre a representacdo e recepcao de outras etnias,
racas, entre outros, e sua incidéncia no sistema artistico. Refletindo sobre o processo
expositivo como ativo em constante reescrita, Romberg reflete sobre as praticas de Weibel e
pontua:

In his curatorial projects, he turns the history of art into a self-critical process of

rewriting, repudiating art as market product or decoration. His shows enable people

to re-inscribe their own concepts of art history through new practices. In this way,

rewriting history turns into is a subjective undertaking for the viewers of his
exhibitions'?.

Na exposicao, as diferentes unidades narrativas componentes da sua feitura e o contexto
em que ela ocorre, podem ocasionar vazios e confrontos entre unidades muito diferentes,
permitindo estender a reflexdo sobre a historia da arte. Toda exposi¢ao articula uma narrativa
propria por si, logo envolta em sua validade, conjunto de codigos e significados, permitindo
que ela possa estender ou reescrever narrativas dentro de seu aparato interpretativo

(POISONT, 2016).

Alguns autores nos fornecem caminhos interessantes para refletir sobre a exposi¢ao
como um ambiente importante para negociacdo e constru¢do dessas narrativas, utilizando esse
espaco como forma de integrar e promover maior equidade de grupos obliterados. Ha
trabalhos que auxiliam na construgdo de alternativas para refletir a exposicdo como um campo
autobnomo, autoral e desestabilizador das desigualdades no sistema artistico. Entre esses
trabalhos, temos a ideia de montagem articulada pelo pesquisador Igor Simdes (2019), e

reflexdo da curadoria enquanto ativista como proposto pela pesquisadora Maura Reilly

(2018).

Os diferentes elementos no ato expositivo, tanto intrinsecos quanto exteriores a ele,

mostram as diversas formas de rearranjos possiveis de serem provocadas na histéria da arte e

12 (...) reescrever significa se envolver no sistema politico e econdmico, ¢ uma abordagem ativa” (WEIBEL,
2011, tradugdo nossa).

3“Em seus projetos curatoriais, ele transforma a histdria da arte num processo autocritico de reescrita,
repudiando arte como produto do mercado ou decorag@o. Suas exposi¢des permitem as pessoas a reinscrever
seus proprios conceitos sobre historia da arte através de novas praticas. Nesse caminho, reescrever a historia se
transforma num empreendimento subjetivo para os espectadores das suas exposi¢cdes” (ROMBERG, 2010, p. 4,
traducdo nossa).
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no sistema artistico. Conforme desenvolvido pelo pesquisador Igor Simdes, através da ideia
de montagem, um conceito comum a feitura cinematografica, ele aponta que “(...) a Historia
da Arte como disciplina podia ser compreendida pela operagdo de montagem: a reorganizagao
de elementos previamente produzidos para constituir narrativas validas" (SIMOES, 2019, p.
24) e ele estende essa ideia ao refletir sobre as exposi¢des, pensando nelas como momentos
em que sdo aglutinadas “diversos fragmentos filmicos e suas montagens” (SIMOES, 2019, p.

27).

O trabalho empreendido por Simdes auxilia na constru¢do de um olhar critico para a
construgdo da disciplina, entendendo como a propria construgdo da modernidade se baseou no
colonialismo e na opressao racial. Evidencia a possibilidade de analisar as estruturas que
compdem esse estudo criticamente. Na exposicdo, podemos friccionar objetos em estado de
exposi¢do e conceitos, fazendo com que nesse choque possam ser construidas ou
reestabelecidas visualidades, culminando em outras narrativas. Nao se trata da destituicao da
disciplina, mas da realizagdo de movimentos capazes de entender e remodelar a exclusdo

intrinseca a ela.

Articular as exposicdes € a historia da arte enquanto convergentes € necessario para
refletir sobre a autoria exercida no espago expositivo, centralizada principalmente através da
figura de curadores. Estes, muitas vezes, engajam-se com narrativas olvidadas da historia da

arte e do sistema artistico, sendo muito importantes nos movimentos de revisao.

Na contemporaneidade, apesar do contexto permeado de reivindicagdo pela
transformacgao do sistema artistico num local igualitario, a andlise da participa¢do de artistas
ndo-brancos e mulheres nas colegdes museais, galerias e exposigdes, realizada pela
pesquisadora Maura Reilly (2018), expressa numeros bastante antagdnicos, demonstrando
grande fragilidade dentro do sistema. Esse fator culmina na baixa circulagao desses nomes na

imprensa e nas instituigdes, ocasionando menor valoracdo no mercado de arte.

Reilly (2018) ainda salienta sobre a necessidade de olhar cuidadosamente para a
aparente melhora nessa representagdo, afinal a realizacdo de exposi¢des especiais - como as
que retnem somente mulheres artistas, por exemplo - e a eleigdo de alguns artistas como
(3 2 (134 b r1: 'Y ~ . o . ~

superestrelas” ou “icones simbolicos” ndo garantem uma verdadeira participagdo desses
atores no sistema, como as analises quantitativas demonstram, mas a criagdo de um espago

separatista buscando responder a demandas publicas. Por esse motivo € preciso destacar o
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papel de curadores empenhados na execugdo ativista das suas praticas curatoriais, figuras

caracterizadas por Reilly como ativistas curatoriais:
(...) um termo que uso para descrever pessoas que dedicaram seus esforcos
curatoriais quase exclusivamente para a cultura visual das margens, de dentro das
margens e a partir delas: isto ¢, para artistas que sdo ndo branques, ndo
euro-estadunidenses, bem como mulheres, feministas e queer. Curadores e
curadoras, e outres em areas semelhantes, tém se comprometido com iniciativas que
estdo nivelando hierarquias, desafiando premissas, combatendo o apagamento,
promovendo as margens sobre o centro, a minoria sobre a maioria, inspirando

debates inteligentes, disseminando novos conhecimentos e incentivando estratégias
de resisténcia — o que nos fornece esperanga e afirmacgdo (REILLY, 2018, p. 1131).

Reilly apresenta estratégias de resisténcia para a pratica curatorial, que surgem como
opgoes metodologicas importantes para construgdo das analises do sistema artistico e das

exposi¢des, como o revisionismo, os estudos de area e estudos relacionados.

O revisionismo, segundo Reilly, ¢ uma das estratégias contra hegemodnicas mais
utilizadas, possibilitando tensionar e reescrever o canone com a possibilidade de incluir
aqueles que foram apagados do mesmo (REILLY, 2018). Reilly aponta ainda para as
possibilidades de ““(...) feminism can be used as a methodological strategy for exhibitions
related to historical periods” *. A autora exemplifica a assertiva apontando para a exposi¢io
co-curada por ela junto ao curador Edward Bleiberg, denominada Pharaohs, Queens, and
Goddesses: Feminism's Impact on Egyptology no Brooklyn Museum em 2007. A exposi¢do
buscava dar centralidade a personagens femininas importantes na histéria egipcia, com a
exibicdo de diversos objetos, a exposi¢do, “(...) demonstrated how the discipline of
Egyptology has been transformed by feminism and the women’s movement””. A autora
também analisa o fato de que a recuperagdo e de alguma forma a reparacdo de certas
personagens femininas historicas € um movimento comum no feminismo moderno. O
revisionismo, no entanto, ¢ alvo de muitas criticas, principalmente por nao questionar as
estruturas do canone e como ele orquestrou a invisibiliza¢do, promovendo algo como uma
adi¢do'® .

While revisionism is an important curatorial strategy, it nevertheless assumes the
white, masculinist, Western canon as its center and accepts its hierarchy as a natural

14 ¢(...) de usar o feminismo como estratégia metodoldgica para exposicdo de periodos histéricos” (REILLY,

2018, p. 24, tradugdo nossa).

13 (...) demonstrou como a disciplina de egiptologia foi transformada pelo feminismo € pelo movimento das
mulheres” (REILLY, 2018, p. 24, traducdo nossa).

'¢ Essa questdo ¢ criticada por Griselda Pollock em Vision and Difference, dissertando principalmente por um
ponto de vista do feminismo artistico, que a adicdo irrefletida de mulheres na historia da arte ndo problematiza as
estruturas que o acarretaram.
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given. So, within a revisionist strategy, a fundamental binary opposition is retained,
which means that the Other will always necessarily remain subordinated'”.

Apesar disso, os beneficios do revisionismo sdo colocados, permitindo identificar
exclusdes realizadas na historia da arte, compreender a cultura visual por um panorama mais
abrangente ¢ a integragdo de alguns artistas dentro do canone ocidental. Outra possibilidade
apontada por Reilly sdo os “estudos de area”:

While revisionism involves an integrative approach, “area studies” produces new
canons and supplements the traditional discourse by focusing on work that is based

on either racial, geographical, gendered, or sexual orientation. (...) Again, anything

outside the (white, male, Western) center requires “special” attention, and is

designated a separate “area”.'®

Muitos tedricos apontam essas exposicoes como segregadoras, criando espagos de
musealizagdo e exibicdo separados. Além disso, essas exposi¢des ndo sdo bem-vistas no
contexto artistico, ja que alguns ndo as veem como necessarias, apontando que a igualdade no
contexto expositivo ja foi alcancada. Reilly (2018) evidencia ainda que precisamos analisar
a auséncia da necessidade de exposicdo tendo uma observagdo mais abrangente, nao
utilizando somente o meio no qual estamos inseridos para analise, afinal seria erroneo afirmar
a auséncia de importancia de exposicdes LGBTQIA+ em um mundo em que manter relacdes
homoafetivas em alguns paises ¢ considerado crime, e, tampouco colocar o mundo atual

como “pds-queer” diante dessa realidade.

A autora aponta os pontos positivos dos estudos de area, como a questdo da visibilidade,
afinal, esse ¢ o primeiro momento que muitas obras virdo a publico, e, além disso, indica a
possibilidade dessas exposi¢des funcionarem como “corretores curatoriais”, buscando acabar

com as discrepancias ainda evidentes no contexto expositivo. A autora enfatiza: “The key

7 Embora o revisionismo seja uma importante estratégia curatorial, ele assume, no entanto, o cAnone branco,
masculino e ocidental como central e aceita a hierarquia como um dado natural. Assim, dentro de uma estratégia
revisionista, permanece uma visdo binaria fundamental, que significa que o Outro necessariamente sera mantido
como subordinado (REILLY, 2018, p. 24, tradug@o nossa).

'8 Enquanto o revisionismo envolve uma abordagem integrativa, “os estudos de area” produzem novos canones e
complementam o discurso tradicional, focando no trabalho baseado em orientagdo racial, geografica, de género
ou sexual. (...) Novamente, qualquer coisa fora do centro (branco, masculino, ocidental) requer atengéo
“especial” e ¢ designada uma “area” separada (REILLY, 2018, p.25, tradug@o nossa).

1 Reilly menciona a postura de Christian Rattemeyer ao apontar que nio havia necessidade de exposi¢des de
grupos ditos marginalizados, porque agora eles supostamente estavam incluidos nas exposigdes de arte
contemporaneas. O coletivo Guerrilla Girls enviou uma carta para o curador, ressaltando que toda exposigdo se
apoia em uma tese, seja ela por razdes técnicas como exposicdes de artistas do video, pintores, escultores,
fotografos, entre outros. E concluem, de forma irdnica: “In fact, since, any curatorial intervention limits the
reading of artists’work, by pushin into some thesis or other, we propose there sould be no more exhibitions at
all!”’[De fato, desde que, qualquer intervengdo curatorial limita a leitura do trabalho dos artistas, os colocando
em uma tese ou outra, nds propomos que nao deviamos fazer mais nenhuma exposicao!” (REILLY, 2018, p.
25,traducao nossa).
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concept here is visibility, which is crucial in terms of prominence in the marketplace and in art

9920

history

Ademais, a autora destaca a importancia da criagao desses espacos alternativos devido
as disparidades expositivas, mesmo com a consciéncia de que “(...) recognize that they are
inherently essentialist, ghettoizing, exclusionary, and universalizing, and fail to account for

important differences between and among artists’ lived experiences™ (REILLY, 2018, p. 29)

Por fim, Reily apresenta como ultima estratégia os estudos relacionados. Influenciada
pela abordagem relacional de Ella Shohat, ela tem como intuito repensar a histéria de forma
dialogica ao invés de sincronica. Reilly apresenta algumas questdes caras para reflexdo dessa
estratégia:

What if works of art and literature were presented ahistorically, ignoring national
borders or periodic categories, or were arranged thematically or without a coherent
thesis? Or if we were to abolish historic canons, arguing that all art has significance
(including cultural artifacts), non-Western and Western alike? Or again, if
oppositions and hierarchies (high/low, West/East, white/black) were dismantled?

How would such radical redefinitions of the field and transformations in perception
affect the contemporary global art world??.

A partir disso, a autora propde refletir as curadorias dialogicamente, pensando mais
efetivamente nas relagdes entre objetos e obras em estado de exposi¢do, do que categorias de
historicizagdo ou valorizagdo balizadas pelo canone ocidental. A articulagdo relacional
permite refletir sem utilizar o canone como paradigma para a construgdo do discurso
expositivo, seja para reforcar ou se opor a ele. Nesse aspecto, Reilly aponta para o
desmantelamento do uso de categorias como arte contemporinea aborigine, trocando a
denominagdo somente para arte contemporanea, por exemplo, o que permite refletir a arte

através de um olhar sem hierarquias e revendo valoragdes herdadas das estruturas candnicas.

A autora aponta para caracteristicas particulares desse tipo de abordagem, como “it is

9923

textual, dialogic, and “writerly”*, indicando para o papel ativo do espectador atuando

20«0 conceito chave é a visibilidade, o que ¢ crucial em termos de mercado e na histéria da arte” (REILLY,
2018, p. 28, tradugéo nossa).

21 (...) reconhegamos que esses espagos sdo inerentemente essencialistas, segregadores, excludentes, €
universalizantes, e falham em evidenciar as importantes diferencas entre as experiéncias vividas pelos artistas
(REILLY, 2018, p. 29, tradugao nossa).

22 E se trabalhos de arte e literatura fossem apresentados de forma a-histérica, ignorando as fronteiras nacionais
ou as categorizagdes por periodo, ou fossem organizadas de forma tematica ou sem uma tese coerente? Ou se
abolissemos canones historicos, argumentando que toda arte tem significado (incluindo artefatos culturais),
ndo-ocidentais e ocidentais? E de novo, se oposigdes e hierarquias (high/low, Ocidente/Oriente, branco/negro)
fossem desmantelados? Como redefini¢des tao radicais do campo e transformagdes na percepgdo poderiam afetar
o mercado de arte global contemporaneo? (REILLY, 2018, p.30, tradugdo nossa).

2 “E textual, dialogico e possivel de ser escrito” (REILLY, 2018, p. 30, tradugdo nossa).
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diretamente na construgdo ou escrita a respeito dos trabalhos expostos. Tal caracteristica pode
ser vista nos projetos expositivos articulados pelo curador Peter Weibel, e em outras
exposi¢des como Magiciens de la terre (1989), Documenta 11 (2002), Global Feminisms
(2007), e Carambolages (2016).

As estratégias postas por Reilly auxiliam a refletir a representacdo nos espagos
expositivos, pensando numa ag¢do curatorial ética e comprometida com a equidade. Todas as
estratégias oferecem caminhos proliferos e possibilidades de cultivo de uma reflexdo ativista
de curadoria, sendo necessdrio ver aquela que mais se adequa a proposta curatorial eleita.
Essas estratégias permitem aumentar a perspectiva do canone através da revisao e inclusao de
determinados atores olvidados; possibilitar a criagdo de novos canones; e ainda, pensar em
outras alternativas metodologicas. Possivelmente, essas exposi¢des irdo inserir novos atores
dentro do sistema artistico, podendo colocé-los dentro dos paradigmas de visibilidade e

consagracao, fazendo com que efetivamente sejam articulados nas dindmicas do sistema.

As estratégias sistematizadas por Reilly podem ser observadas em exposicoes filiadas
ao feminismo artistico, sendo importantes para compreender como elas efetivam suas
operagdes. Primeiramente, averiguando se a sua proposi¢do ¢ uma tentativa de adicao
irrefletida ao canone, a criacdo de algo como um novo canone ou o estabelecimento de
relacdes sem a utilizagdo do cdnone como modelo. Cabe assim, destacar as exposigoes
feministas realizadas - privilegiando algumas na presente andlise, devido a sua relevancia para
o recorte do trabalho, e averiguar se consistem em acdes efetivas para o feminismo artistico,

realmente desestabilizando o cdnone ou propondo uma inserg¢ao irrefletida a ele.

1.2.2-Exposicoes feministas

O empenho de reunir mulheres artistas e suas producdes tem sido realizado desde que se
observou uma producao quantitativamente expressiva das mesmas. Essas ac¢des, no entanto,
muitas vezes vinham acompanhadas da tentativa de criar um espago a parte para essas
producdes, dito de outra forma, ambicionavam a segregacdo das producdes realizadas por
mulheres. Uma dessas iniciativas pode ser vista pelas tentativas de criagdo de espagos de
premiacdo exclusivos para mulheres nos Saldes Nacionais, como aponta Simioni sobre o caso
de Julieta de Franga no livro Profissao Artista (SIMIONI, 2008). A iniciativa veio diante do

grande reconhecimento alcangada por essas artistas nas premiagdes dos saldes.
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Para além dos interesses segregadores, havia também a vontade de unido da produgdo
realizada pelas mulheres artistas e sua exibi¢do, como forma de garantir sua visibilidade e, de
certa forma, sua inclusdo no contexto das artes. Algumas dessas iniciativas podem ser vistas
em proposi¢des como as apresentadas a seguir.

A filiacdo direta com o feminismo dessas iniciativas, no entanto, demorou a ser
reconhecida abertamente. Como aponta a pesquisadora Andrea Giunta, observa-se no
contexto latino-americano diversos arquivos que demonstram projetos feministas que nao
foram desenvolvidos. Tal fato, segundo ela, decorre da dificil relagdo entre marxismo e
feminismo na América Latina, afinal, muitas vezes o feminismo foi visto de forma elitista,
sendo concentrado em mulheres de classe média e classe média alta. Outro fator decisivo para
a filiagdo “tardia” com o feminismo, decorre do cenario extremamente opressivo, resultado
das diversas ditaduras sul-americanas como as que aconteceram no “Paraguai (1954-1989),
Brasil (1964-1985), Argentina (1966- 1973) (1976-1982), Bolivia (1971-1978), Chile
(19730-1990) e Uruguai (1973-1985)” (GIUNTA, 2018, p. 83), restando projetos
interrompidos. Essa realidade pode ser vista em iniciativas variadas do sistema artistico ou
ainda ligadas a auto identificacao de artistas e sua produgao com essa agenda.

O Brasil apesar de denotar um quadro pouco efetivo para participar de um paradigma de
invisibilizagdo na América Latina, devido a participagdo ativa de mulheres em diversas
esferas do setor cultural, principalmente daquelas advindas de classes mais elevadas. O que ¢
comprovado, principamente na primeira onda feminista. As sufragetes eram de classe média,
por exemplo. Margareth Rago (1998) analisa 0 movimento feminista brasileiro do inicio do
século XX e identifica duas correntes que caminham paralelamente: as feministas liberais e as
libertarias. As liberais, como analisado a partir da figura de Carmen Portinho e Bertha Lutz,
discutiam os direitos e o lugar das mulheres da elite burguesa, ignorando problemas das
camadas sociais mais pobres e, por exemplo, a luta das operarias que, ja na época, eram
travadas. O generalismo do feminismo liberal era resultado, portanto, da responsabilidade
pela agenda do movimento creditada as mulheres com acesso a cultura e politica (classe alta e
média) e pela exclusividade destas a tarefa de reconstruir a sociedade. As feministas
libertarias, por outro lado, refutam qualquer possivel acordo com as instituigdes burguesas,
sempre denunciando questdes como: os saldrios baixos, as condig¢des de trabalho ruins e a
falta de qualquer tipo de assisténcia publica.

No que se refere a autodeclaragdo da producdo dessas artistas como feministas,
conforme coloca Luana Saturnino Tvardovskas (2013), essas artistas — principalmente no

contexto brasileiro e argentino nos quais se situardo os seus estudos, mais engendravam
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poéticas feministas do que se viam como artistas feministas.. Nesse aspecto, ao deter-se sobre
o estudo de exposi¢des que se filiam ao feminismo, € preciso destacar que esse
posicionamento advém daqueles que orquestram a exposi¢do - curadores, pesquisadores, ali
envolvidos, e ndo da visdo das artistas ali presentes, mesmo que muitas vezes as tematicas das
obras sejam confluentes com as pautas trazidas pelo movimento.

Na contemporaneidade, no entanto, desde o processo de reivindicagdo e da ascensdo do
feminismo com as feicdes que hoje conhecemos pela segunda onda, surgiram iniciativas
declaradamente feministas comprometidas com a producdo das mulheres artistas. Como um
dos empreendimentos mais emblematicos nesse sentido, destacamos a realizacao da exposi¢ao
Women Artists (1550 — 1950). Nochlin havia realizado empreendimentos ligados a producao
das mulheres artistas no importante texto ja citado Porque ndo houve grandes mulheres
artistas? A exposi¢ao pode ser compreendida como uma agao, em um contexto marcado pela
consolidacdo de um movimento de arte feminista nos Estados Unidos € no Reino Unido ¢ o
desenvolvimento de iniciativas independentes em relagdo a arte feminista nesses locais. Essas
acoes confluem-se numa postura histérica, social e pedagogica sobre a arte feminista, além de
contribuirem para a ampliagdo de iniciativas de curadoria de arte feminista ou curadorias

feministas de obras realizadas por artistas mulheres.

No contexto ocidental, a exposicdo Women Artists (1550 — 1950), realizada em 1976,
com curadoria de Linda Nochlin e Ann Sutherland Harris no Los Angeles Country Museum
of Art, considerada uma das primeiras exposi¢cdes feministas sobre o trabalho de mulheres
artistas, ressoando questoes metodologicas explicitadas por Nochlin no texto ja citado, como a
recusa a adicdo de mulheres artistas num canone que ocasionou a sua propria exclusdo e a
busca por estabelecer uma produgdo particular aquela realizada pelas artistas. Na exposigao,
com teor historico, foram reunidas artistas dos anos 1550 e 1950, e no catalogo as curadoras
apontam no inicio do prefécio, o objetivo de demonstrar artistas, e seus feitos, que até entdo
haviam sido apagadas por serem mulheres, entendendo como o carater de excepcionalidade
ocupado por essas artistas no século XVI foi progressivamente sendo alterado de forma tal

que a presencga das artistas fosse mais aceita no cenario cultural (NOCHLIN, HARRIS, 1976).

Essa exposicdo desponta como paradigmatica no empenho de transformar uma
abordagem feminista da historia da arte em acdes feministas, enfatizando os papeis que as
exposigdes alcancam como local para grafia dessa historia, tornando as linhas entre a historia

da arte e a historia das exposi¢des confluentes.
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A curadoria torna concretos argumentos sobre as historias da arte feministas e suas
estratégias; a curadoria constroi certos tipos de narrativas histdricas, ou, em alguns
casos, intervém em narrativas ja existentes. Por exemplo, enquanto as narrativas e
teorias académicas sobre a arte e a cultura feministas sdo cruciais para os projetos
feministas de expandir histdrias e questionar as estruturas através das quais a arte é
produzida e historicizada, a pratica curatorial ¢ um dos mais importantes espacos
para a constituigdo tanto de narrativas sobre a arte feminista (as historias da arte
feminista) quanto das teorias feministas em torno da curadoria e da escrita de
historias (as teorias e historia da arte feministas). (JONES, 2019, p. 365)

Observamos um crescente movimento de adesdao de agdes feministas através da histéria
das exposicdes, possibilitando a escrita de uma outra narrativa, afinal as exposi¢des podem
tracar distintas narrativas que em grande parte buscam ndo obedecer as estruturas canonicas,
promovendo espacos de montagem e criagdo. Conforme Pollock (1988) aponta, uma postura
feminista de abordagem da historia da arte demanda problematizar toda a construgdo da
disciplina que estruturalmente causou essa ocultagdo. O campo de historia das exposicoes
como campo recente, apoiado na transdisciplinaridade e nas relagdes sistémicas, afirma-se
como local importante para tanto, pois permite a constru¢cdo de narrativas e torna possivel o
olhar sobre as diversas nuances capazes de constituir a exibicao e recepgao das obras de arte,

evidenciando novas possibilidades de construg¢do acerca da arte produzida por mulheres.

Desde a exposicdo Women Artists (1550 — 1950), outras exposi¢goes feministas ou sobre
trabalho de mulheres artistas foram realizadas, priorizando tanto recortes historicos quanto
contemporaneos. Apesar de como aponta Jones (2019), nos anos 1980 ¢ 1990 nao terem tido
tantas exposi¢des feministas™, a autora aponta para varias outras iniciativas que surgiram na

esteira de Women Artists.

Em 1984, como destaque no cenério dos anos 1980 e 1990, a exposi¢ao Difference: On
Representation and Sexuality, realizada no New Museum, em Nova York, deu voz a muitas
acOes vanguardistas mais inclinadas a posturas estruturalistas, marxistas, entre outras, da
historia da arte. Nos anos 1990, Jones aponta para a incidéncia das exposi¢oes “bad girls”, nos
contextos dos Estados Unidos e Reino Unido, em que “trabalhos que recusavam
explicitamente as amenidades de um feminismo que recuperava “imagens positivas” de
mulheres”, nessas exposi¢des “valorizavam as provocacdes do espectador através da imagens
e instalacdes desagradaveis e agressivas, que suscitavam o empoderamento sexual feminino”

(JONES, 2019, p. 371).

2 No artigo mencionado, Jones centraliza sua anélise nas exposigdes feministas da Europa € América do Norte.
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A histéria da arte escrita através da historia das exposi¢cdes por uma visdo feminista,
ganha expoentes no territorio latino-americano tardiamente, como aponta Cecilia Fajardo-Hill
(2018) no texto A4 invisibilidade das artistas latino-americanas: problematizando praticas da
historia da arte e da curadoria presente no catalogo da exposi¢do Mulheres Radicais: Arte
Latino-Americana (1960-1985). Em 1995, a curadora Geraldine P. Biller realiza a exposi¢do
Latin American Women Artists, 1915 — 1955 em que, embora sendo a precursora, ao abordar
as mulheres artistas latino-americanas, falha metodologicamente ao estabelecer um discurso
baseado em uma visdo evolucionista e na “revelacdo de uma natureza Unica da expressao
feminina e da sua importancia na historia da arte” (FAJARDO-HILL, 2018, p. 23),
colaborando para fortalecer uma visdo bindria, estereotipada e essencialista sobre o trabalho
produzido por mulheres. No cendrio latino-americano, destacam-se outras iniciativas de

menor relevancia.

Especificamente no cenario brasileiro, destacou-se a exposi¢ao Manobras Radicais,
realizada em 2006, com curadoria de Heloisa Buarque de Hollanda® e Paulo Herkenhoff*. O
recorte de Manobras Radicais reuniu sessenta e uma artistas brasileiras®’, atuantes durante os
anos de 1886 e 2005. Essa selecao além de compor um quadro abrangente e importante da
producdo de mulheres artistas brasileiras, também enunciou desde o inicio uma postura

abertamente feminista, demonstrando um posicionamento pioneiro no campo expositivo

 Heloisa Buarque de Hollanda, ou como prefere ser chamada atualmente Heloisa Teixeira, com formagio
concentrada na literatura e mais tarde em Sociologia da Cultura, constroi sua pesquisa tendo como foco
sociedade, género, etnicidade, poesia, acumulando ampla bibliografia. Hollanda consolidou-se como uma das
pensadoras feministas mais emblematicas no contexto brasileiro e realiza a¢cdes engajadas para a difusdo do
pensamento feminista no contexto brasileiro como a organizagao das coletdneas Pensamento Feminista Hoje,
valorizando um variado escopo de perspectivas e pensadoras relevantes para o pensamento feminista
contemporaneo.

26 Em seu percurso como critico de arte e curador, Herkenhoff acumula um vasto curriculo. Destacam-se projetos
como a curadoria do Nicleo Historico: Antropofagia e Historias de Canibalismos da XXIV Bienal de Sao Paulo
de 1998, conhecida como a Bienal da Antropofagia em que observa-se na sua feitura um procedimento de
contaminagdes das visualidades no exterior e suas ressonancia no cenario brasileiro. Sua pesquisa terd como foco
a arte brasileira com publica¢des voltadas para o trabalho de Cildo Meireles, Maria Leontina ¢ Beatriz Milhazes,
por exemplo. A proeminéncia de Herkenhoff pode ser vista ao assumir cargos extremamente importantes de
diregdo de institui¢des culturais brasileiras e no exterior, como foi o caso da sua atuacdo entre os anos de 1999 e
2002, como Curador Adjunto no departamento de pintura e escultura no Museu de Arte Moderna de Nova York
(MoMA).

27 Conforme a lista de obras expostas presentes entre as paginas 232 e 237 do catalogo da exposi¢io, estavam
presentes em Manobras Radicais, as artistas: Adriana Varejao, Amélia Toledo, Ana Maria Tavares, Ana Miguel,
Ana Vitoria Mussi, Anita Malfatti, Anna Bella Geiger, Anna Letycia, Anna Maria Maiolino, Beatriz Milhazes,
Brigida Baltar, Carmela Gross, Clarissa Borges, Claudia Andujar, Cristina Salgado, Eliane Prolik, Elida Tessler,
Elisa de Magalhaes, Ester Grinspum, Fayga Ostrower, Fernanda Gomes, Iole de Freitas, Jac Leirner, Karin
Lambrecht, Karin Schneider, Katie Van Scherpenberg, Leda Catunda, Lena Bergstein, Leonora de Barros,
Leticia Parente, Marcia Xavier, Maria Bonomi, Maria Martins, Marilad Dardot, Mira Schendel, Nailana Thielly,
Nazareth Pacheco, Niura Bellavinha, Paula Sampaio, Paula Trope, Regina Silveira, Regina Vater, Renina Katz,
Rivane Neuenschwander, Rochelle Costi, Rosana Palazian, Rosana Paulino, Rosangela Renno, Sandra Cinto,
Sonia Andrade, Tarsila do Amaral, Tatiana Grinberg, Thereza Miranda, Tomie Ohtake, Walda Marques, Wanda
Pimentel e Z¢lia Salgado.
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brasileiro. No proprio catdlogo, logo no seu primeiro paragrafo, destaca-se essa “filiacao
teorica”:
Esta é uma exposicdo brasileira que fala de mulheres brasileiras artistas. De suas
linguagens, estratégias e manobras. Grandes ou pequenas manobras. Mas sempre
manobras radicais. Os curadores desta exposi¢do sdo dois feministas: um homem e

uma mulher: Paulo Herkenhoff, critico de arte, e Heloisa Buarque de Hollanda,
critica literaria (HOLLANDA, 2006, p. 9).

Manobras Radicais ¢ marcada pela enunciagdo tanto do processo intelectual desses
curadores, quanto por um reconhecimento das artistas atuantes no contexto brasileiro da
necessidade de mapear e expor trabalhos que se relacionavam a temadticas caras a sua
producao e que foram longamente olvidadas.

O ineditismo da empreitada realizada por Herkenhoff e Hollanda, na filiagdo clara ao
feminismo, ganha nuances mais assertivas no territorio brasileiro, bem como as proprias
feicdes do feminismo contemporaneo, ao entendé-lo por uma abordagem plural, como

pontuado no texto de apresentacao da instituicdo no catalogo da exposicao:

(...) Se ainda ¢é cedo para dimensionar a importancia das transformagdes politicas e
culturais decorrentes do feminismo, a propria constatacdo de que hoje em dia s6 faz
sentido falar em feminismos, no plural, ¢ a prova que a multiplicidade e a
diversidade foram definitivamente incorporadas ao debate ideologico e a praxis
intelectual e artistica (2006, p. 3).

Esse posicionamento também ecoa em consonancia intelectual com a triade proposta
por Griselda Pollock, tendo em vista que articular os feminismos em sua pluralidade torna
necessario observa-los contemplando outras categorias, como raga, classe e género. Essa
questdo acentua-se ao falarmos do territdrio brasileiro, em que observamos a atuagdo de
mulheres artistas e de mulheres em cargos institucionais culturais em periodos ulteriores, na
maioria das vezes ligados a mulheres advindas de posicOes de classes elevadas. Podemos
citar, por exemplo, a propria artista Tarsila do Amaral colocada por Herkenhoff como uma
“(...) mulher oriunda da oligarquia” (HERKENHOFF, 2006, p. 54).

Outra poténcia discursiva presente em Manobras Radicais ¢ o combate a ideia de uma
producao essencialmente feminina, fator que contribui para uma homogeneizagao do que seria
a produ¢do realizada por mulheres artistas nos campos discursivos e para a segregagdo de
producdes que ndo se adequam a esses parametros. Essa postura acarreta em uma
neutralizacdo de trabalhos no ambiente expositivo e ocasiona a construgdo de outras

categorias de ocultagao.
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Outro ponto convergente do discurso expositivo com as indaga¢des orquestradas por
Pollock esta na compreensdao de que ndo € possivel conceber uma “historia da arte das
mulheres na arte brasileira” (HOLLANDA, 2006, p.11), ja que fica evidente um olhar
categorico ao compreender que ndo € possivel adicionar mulheres artistas dentro de um
sistema construido com modelos que asseguravam sua opressao, reforcando alternativamente
a estruturagdo de exposi¢des alinhadas com a reflexao da historia da arte em pluralidade.

Essa assertiva refor¢a além das inviabilidades de inser¢do nesses quadros, o
entendimento de que a produgdo realizada pelas mulheres artistas ¢ multipla, estremecendo
novamente o entendimento de uma “arte essencialmente feminista”. Essa diversidade ndo se
refere somente as visualidades, sendo estendida para as mulheres escritoras. O catalogo
apoia-se nessa abordagem, apropriando-se das visdes de Hollanda e Herkenhoff através da
constru¢do de um didlogo fluido entre ambos, em que ¢ estabelecido um panorama do
contexto politico, mostrando as alteragdes nos papéis sociais da mulher e a atuagdo de
mulheres artistas brasileiras tantos nos territorios das visualidades quanto das letras®®. Essa
opg¢ao enriquece o projeto ao permitir a constru¢do de um vasto panorama da producao das
mulheres artistas no Brasil, dando ao leitor do catidlogo a oportunidade de entender os
antecedentes e desdobramentos dessa producdo, sem se ater a abordagem cronologica
candnica, mas através da construcdo de uma complexa trama de relagdes através do didlogo
dos curadores.

Ademais, a exposi¢ao terd como um dos pontos basilares do seu discurso a ideia de
radicalidade. Nesse aspecto, o catalogo elucida como a ideia de radicalidade ¢ compreendida
pelos curadores e os critérios determinantes para a selecao das artistas e obras.

A selec¢do de artistas ndo contempla critérios como mérito ou representatividade, pois,
como aponta Hollanda, o Brasil apresenta “um contexto que indicia um sistema
ndo-democratico das artes” (HOLLANDA, 2006, p. 9), e os critérios canonicos de sele¢do
ligados a historiografia artistica provavelmente replicaram um recorte ou visdes baseadas em
figuras recorrentes nessa narrativa. A curadoria parte de outra abordagem, fora desses
paradigmas, conforme aponta Hollanda: “Investimos, ao contrario nas ldgicas de microfisica
do poder, em busca da presenca e da radicalidade com que as mulheres enfrentaram situagdes
de siléncio forgado, opressdo e exclusao” (HOLLANDA, 2006, p.10).

Durante a presente analise, observamos um alinhamento conceitual do discurso

curatorial com alguns pensamentos trazidos por Pollock, como a consideragao de outras

8 No catalogo e no dialogo entre os curadores, o contexto dos anos 1960 a 1980 sera tratado com mais atengio,
apesar das obras escolhidas contemplarem os anos de 1886 a 2005.
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categorias (raca, género e classe) para observar as particularidades das mulheres artistas
enquanto produtoras, a compreensao que o discurso canonico da historia da arte brasileira nao
deixa frestas para “introduzir” esses trabalhos dentro desse discurso, devido a sua propria
concepe¢ao.

Pollock, diante da impossibilidade de inclusdo das mulheres artistas nos quadros oficiais
da historia da arte, articula como uma alternativa, a producao de “intervengdes feministas” na

historia da arte.

(...) Feminist interventions demand recognition of gender power relations, making
visible the mechanisms of male power, the social construction of sexual difference
and the role of cultural representations in that construction (POLLOCK, 1989, p.
12)%.

Ademais, a propria fatura da exposigdo pode ser vista enquanto uma “intervencao
feminista”, afinal ela permite através de um discurso denso, interdisciplinar, panoramico,
ciente das categorizacdes sociais e seus efeitos, cumprir com um dos principais objetivos de
uma intervengao feminista na perspectiva de Pollock “One of the primary responsabilities of a
feminist intervention must be the study of women as producers™.

Por fim, cabe destacar a eleicao dos curadores por construir a exposi¢ao diante da ideia
de “fluxos femininos”, advinda da percepcdo deles ao tentar construir um nucleo histérico
num momento curatorial anterior, em que ambicionavam centrar a curadoria em trabalhos de
artistas a partir dos anos 1990, diante da confirmagdo da assertiva de que a historiografia

tradicional da arte e sua estruturacdo cronoldgica, jamais conseguiu “dar conta” de tratar do

trabalho produzido por mulheres artistas, como um dos curadores da exposicao elucida:

(...) Por isso, a proposta de que vissemos a exposi¢do como um fluxo feminino da
linguagem, composto por um conjunto de trabalhos que fosse a celebragdo ndo de
individualidades, mas sim de relagdes conceituais (HERKENHOFF, 2006, p. 105).

Portanto, ao representar a producdo das mulheres artistas, refletindo através de

“intervengdes feministas” ou em “fluxos feministas™"

, permite ndo continuar propagando
modelos de analise baseados na historiografia candnica, que por uma série de questoes nunca
previram a participagdo efetiva de mulheres e outros grupos dentro das suas equacdes, afinal,

como apontou Nochlin (2016), a figura do génio ¢ irredutivelmente masculina.

¥ Intervengdes feministas demandam reconhecer as relagdes de poder do género, deixando visiveis mecanismos
de poder masculino, a construgédo social da diferenga sexual e o papel das representagdes culturais nessa
representacdo (POLLOCK, 1989, p. 12, traducdo nossa).

39 Uma das principais responsabilidades das intervengdes feministas deve ser estudar as mulheres enquanto
produtoras (POLLOCK, 1989, p.15, tradugdo da autora).

3! Talvez “fluxos feministas” seja mais apropriado para pensar as obras produzidas por mulheres artistas em
estado de exposi¢ao, devido as possibilidades de relagdes conceituais presentes no ato expositivo. Essa ¢ uma
questdo, no entanto, que carece de mais pesquisa e aprofundamento..

39



Devido a isso, as exposicdoes marcadamente feministas precisam ser analisadas com um
olhar severo, para averiguar se o que fazem ¢ promover ideias essencialistas sobre mulheres
artistas ou se tentam através da criagdo de um espago separatista, realizar uma suposta
inclusdo das mulheres artistas dentro da historia da arte.

Diante da andlise empreendida no presente trabalho, os conceitos e reflexdes da
historiadora social Griselda Pollock despontam como um importante arcabougo intelectual
para construir analises criticas dessas exposi¢des e ndo perpetuar o uso do feminismo como
um conceito vazio ou singular, denunciando muito mais interesses tendenciosos do que uma
real reflexdo sobre o trabalho produzido pelas mulheres artistas.

E interessante posicionar Manobras Radicais enfaticamente no presente trabalho,
devido ao seu pioneirismo com um comprometimento com a agenda feminista. Cabe também
salientar, as suas similaridades e diferencas com Mulheres Radicais. Em ambas, a evocacao de
radicalidade no trabalho de mulheres artistas é enunciada de forma semelhante, referenciando
como as artistas dessas exposi¢des fomentaram novas poéticas, suportes € trouxeram a tona
novas questoes.

As duas exposigdes expressam desde o inicio seu envolvimento com o pensamento
feminista em pluralidade e sdo projetos que podem ser relacionados diretamente com a
proposi¢ao de estudos de area (REILLY, 2018), ndo utilizando o canone da histéria da arte
como modelo, mas pensando em algo como a producao de novas historias da arte.

No entanto, enquanto a organizacdo de Manobras Radicais optou por um catdlogo
dialoégico, ainda que preocupado com a contextualizacdo da produgdo das artistas e a
subjetividade da sua producdo, em Mulheres Radicais, o catdlogo foi estruturado através de
diversas visdes especializadas além das curadores e uma elaborac¢do cuidadosa dos diversos

contextos, como desenvolvido no capitulo seguinte.
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CAPITULO 11
MULHERES RADICAIS: ARTE LATINO-AMERICANA (1960-1985)

No segundo capitulo, o discurso institucional e curatorial da exposicdo Mulheres
Radicais: Arte Latino-Americana (1960-1985) foram estudados através das falas das
curadoras na imprensa, a trajetoria das curadoras, o contexto das institui¢des que fomentaram
a exposicdo, o catalogo da exposi¢do, as se¢des da exposi¢ao e algumas das suas obras,

buscando estruturar uma analise abrangente dos discursos da exposicao.
2.1 - A exposicio

A exposicdo com sua capacidade de estabelecer molduras e recortes, progressivamente
mais estudada como crucial para pensar na historia da arte contemporanea, esta associada a
um intricado jogo de discursos, sejam eles provenientes da midia, dos interesses
institucionais, da critica de arte, dos desdobramentos no cenario académico, entre outros
(ALBANI, 2012). Nesse sentido, a andlise desses discursos ¢ um ato importante para

compreender essa rede de relagdes e como se constroi o discurso da exposi¢ao.

A exposi¢ao Mulheres Radicais: Arte Latino-Americana (1960-1985) ocorreu no Brasil
entre os meses de agosto e novembro de 2018. Anteriormente a mostra esteve, entre setembro
e dezembro de 2017, no Hammer Museum em Los Angeles, e, entre abril e julho de 2018, no

Brooklyn Museum em Nova lorque.

A exposigao ¢ resultado do trabalho de pesquisa das curadoras Andrea Giunta e Cecilia
Fajardo-Hill. Durante cerca de sete anos, as curadoras viajaram pelos paises latino-americanos
e realizaram o levantamento das artistas que produziam nesses paises, buscando assim
preencher uma lacuna na historiografia artistica latino-americana no que tange ao trabalho e

producdo de artistas mulheres.

As andlises dos discursos da exposicdo Mulheres Radicais: Arte Latino-Americana
(1960-1985) nas suas edi¢des no Hammer Museum e no Brooklyn Museum foram realizadas
no trabalho de conclusdo de curso de Laura Amaral Sambaqui Gruber em 2018%. Esse

trabalho examinou principalmente a recep¢do das artistas brasileiras presentes na exposi¢ao

32 GRUBER, Laura Amaral Sambaqui. Artistas brasileiras no cendrio internacional: A exposi¢do ‘Radical
Women: Latin American Art, 1690 — 1985’ e alguns desdobramentos. 2018. 143 f. Trabalho de Conclusao de
Curso (Bacharelado em Histéria da Arte) — UFRGS, Rio Grande do Sul, 2018.
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no exterior, analisando o catdlogo da exposi¢do, o discurso curatorial e o discurso da midia
especializada. No presente trabalho, a partir da realizacao da exposi¢do no Brasil, partimos da
analise do discurso institucional, discurso curatorial e da recep¢do buscando destacar como

eles constroem uma outra narrativa acerca das mulheres artistas na América Latina.
2.1.2 - Ocorréncias da exposicio

Na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, o espaco expositivo precisou abarcar cerca de
cento e cinquenta obras, presentes numa multiplicidade de suportes, tornando necessario
grande numero de projetores, vitrines, entre outros aparatos. Em sua andlise acerca da
exposi¢ao para a Revista Concinnitas, a pesquisadora Talita Trizoli aponta:

Tomemos como primeiro exemplo o proprio espaco expositivo disponibilizado pela
Pinacoteca. A mostra alocada no prédio principal apelidado recentemente de Pina
Luz, encontra-se nas sete salas destinadas as exposigdes temporarias do primeiro
andar, e que, apesar de contemplarem um espago consideravel para exposigoes,
acabou por se mostrar pequeno para a quantidade de trabalhos. Assim, a mostra se
poe de dificil fruicdo para o espectador, tanto pela disposi¢do de trabalhos tdo
proximos entre si, quanto pelo volume de informagdes que eles ativam, o que

dificulta a atencdo necessaria para as pecas, uma grande parte delas desconhecidas
até mesmo para especialistas da area (2018, p. 410).

Nesse sentido, apesar da relevancia do tema e da iniciativa, a institui¢do ndo refletiu
sobre como alocar a grande massa expositiva, seja colocando-a na galeria principal —
conforme Trizoli sugere, ou mesmo melhorando os suportes de exibigdo de video, essas
questdes influenciaram diretamente na fruicdo das obras, comprometendo pela propria

espacialidade o objetivo de deixar esses trabalhos visiveis.

Como um grande 6nus, no entanto, apesar de a proposta das curadoras abranger outros
territorios da América Latina, ela tem somente uma edi¢do nesse territorio (no Brasil como
destacado) e estas ocorreram em curtos periodos de tempo. Afinal, compreender a arte

latino-americana, entender suas lacunas, entre outras questdes, ¢ assunto de extrema

importancia na constru¢do da identidade cultural e social da América Latina.
2.2- Discurso institucional

A exposicdo Mulheres Radicais: Arte Latino-Americana (1960-1985) foi acolhida no
prédio principal da Pinacoteca de Sao Paulo (Pina Luz) entre o periodo de 18 de agosto de

2018 e 19 de novembro de 2018.
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A exposicao Mulheres Radicais integrou a programacao de 2018 da Pinacoteca do
Estado de Sdo Paulo comprometida com a produgdo artistica produzida por mulheres
artistas®>. Em matéria publicada na Folha de Sdo Paulo, no primeiro dia de janeiro de 2018, o
diretor da instituicdo, Jochen WVolz, anuncia a preocupac¢do da instituigdo: “H4 uma
preocupacdo de como corrigir a historia da arte e vé-la com um pouco mais de cuidado™*. A
reafirmac¢do do compromisso do ambito institucional com a grafia da historiografia artistica e
na reflexdo dos seus atores de forma diversa, demonstra um compromisso articulado e
efetivado na programacao daquele ano. Entre as a¢des realizadas, além de Mulheres Radicais,
verificamos a exposi¢do da artista alema Hilma Af Klimt: Mundos Possiveis, a exibi¢do da
instalagdo da artista Ana Luiza D. Batista e site specific de Laura Lima, a exposi¢ao
retrospectiva da artista brasileira Valeska Soares e a mostra de Rosana Paulino - primeira

mostra institucional da artista.

O texto no site oficial da instituicdo®® apresenta uma visdo geral da exposicdo.
Inicialmente, as curadoras da exposi¢do, Cecilia Fajardo-Hill e Andrea Giunta, sdo
apresentadas, destacando o seu pioneirismo em trazer a publico uma pesquisa sobre as
praticas experimentais artisticas realizadas por mulheres artistas na América Latina e a
influéncia internacional dos trabalhos produzidos por essas artistas. Como elucida o texto
fornecido pela instituicdo, as obras sdo provenientes de mais de quinze paises: Argentina,
Brasil, Chile, Colombia, Costa Rica, Cuba, Guatemala, México, Panama, Paraguai, Peru,
Porto Rico, Estados Unidos, Uruguai e Venezuela, representados por cerca de cento e vinte

artistas, totalizando mais de duzentos e oitenta trabalhos em suportes variados.

A questdo da divisdo da exposi¢do por temas e ndo por critérios geograficos, se deve ao
fato desses trabalhos terem atravessado fronteiras e dialogarem através de temadticas
convergentes. A relevancia das artistas brasileiras na exposi¢do ¢ destacada, pois além das

artistas e obras presentes nas exposi¢coes no Hammer e no Brooklyn, outras obras de artistas

330 folder da programagdo da institui¢do pode ser consultado através do link:
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/4513719/mod_resource/content/1/folder%20Pinacoteca%202018-2019.
pdf

34 Fala do diretor geral da instituigdo em matéria publicada na Folha de Estado de Sdo Paulo. Disponivel em:
https://www 1.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/01/1947259-pinacoteca-dedica-2018-as-mulheres-do-brasil-e-do-
mundo-sueca-abre-agenda.shtml. Acesso em: 15 dez. 2023.

35 O texto pode ser consultado integralmente em: PINACOTECA DE SAO PAULO. Mulheres Radicais: arte
latino-americana, 1960 — 1985. Disponivel em: <
https://pinacoteca.org.br/programacao/mulheres-radicais-arte-latino-americana-1960-1985/>. Acesso em: 11 out.
2020.
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brasileiras foram adicionadas (inclusive, presentes no acervo da Pinacoteca, como relata a

curadora geral Valéria Picoli em entrevista a TV PUC™).

O texto destaca o contexto politico delicado no qual as obras foram realizadas: o
contexto patriarcal nos Estados Unidos e as diversas ditaduras e governos repressivos nos
paises da América do Sul e América Central. O argumento de que a América Latina conserva
um histdérico de militancia amplamente refletido nas artes, além da questdo do corpo como
ferramenta para a arte e sua capacidade de trazer novas potencialidades da existéncia feminina

sdo pontos destacados.

Ressalta-se ainda o pioneirismo das artistas no uso de suportes como a performance € o
video, que, no entanto, se contrapdem com a pouca visibilidade dada as mulheres na histéria

da arte, ramo de conhecimento definido pelas curadoras como “canonico e patriarcal”.

Ao fim do texto, relatam que a exposi¢dao foi possivel a partir da iniciativa Pacific
Standard Time: LA/LA realizada pelo Getty Museum e suas ocorréncias anteriores, além dos

patrocinios para a efetivacdo da exposi¢do no Brasil.

Para mais, o texto destaca a concessdo de Exhibition Circle pela primeira vez na historia
da Pinacoteca para realizagdo da coleta de fundos. Ao final, o catdlogo da exposicao ¢
enfatizado — no entanto, essa dimensdao do discurso curatorial sera analisada em outro
momento, devido as poucas distingdes do catdlogo em inglés. No dia da abertura da exposi¢ao
aconteceu uma conversa com artistas e curadoras da exposi¢ao. Ocorreu também um
seminario em convergéncia com o MASP no mesmo ano, trazendo novas perspectivas sobre a
exposi¢do. Essa questdo coincidiu com a agenda do MASP para 2019 e integrou a

programacao da exposicao Historia das Mulheres, Historias Feministas.

Ao analisarmos o discurso institucional e as iniciativas da institui¢dao, fica nitida a
preocupacdo da instituigdo com a exploracdo da questdo das mulheres artistas e com o
aprofundamento da pesquisa em relacdo as mesmas, afinal Mulheres Radicais: Arte Latino —
Americana (1960 — 1985) é resultado de um longo e vasto processo de pesquisa, registrado
posteriormente através do catalogo publicado também na edigdo brasileira. A aten¢do com a
pesquisa e sua disseminacdo comprova-se também pela realizagdo do seminario Historias

feministas, Mulheres Radicais realizado como agdo convergente da Pinacoteca do Estado de

36 Articulando - Exposigdo: Mulheres radicais: arte latino-americana, 1960-1985, 2018. 1 video (18m06s).
Publicado pelo canal TVPUC. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Cka9v-Go6KU. Acesso em:
11 out. 2020.
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S3o Paulo e 0 MASP em 12 de novembro de 20187 e a conversa especial realizada com as
artistas Maria Eugenia Chellet, Maria Evelia Marmolejo, Paz Errazuriz, Cecilia Vicuiia, Lole
de Freitas, Vera Chaves Barcellos e as curadoras da exposicao, em 18 de agosto de 2018, em
decorréncia da abertura da exposi¢do®, a realizagdo de visitas educativas na exposi¢do € a
realizacdo de um Encontro para formagdo de professores e lancamento de material de apoio
a prdtica pedagogica, em 1 de setembro de 2018. Demonstrando que para além da exposicao,
existe a preocupacao com o acesso dessas informacdes e agdes como o catdlogo, seminario,

entre outras sdo vistas também como praticas pedagdgicas.

Ademais, a Pinacoteca de Sao Paulo realizou, em 2015, a exposi¢do Mulheres Artistas:
As Pioneiras com curadoria de Ana Paula Simioni e Elaine Dias, dividida em duas salas: uma
voltada para praticas académicas e a segunda para variedade de géneros artisticos praticados
por essas artistas. O discurso curatorial desta exposi¢ao foi extremamente influenciado pela
pesquisa empreendida por Simioni em sua tese de doutorado e publicada posteriormente como
livro*, em que através da anélise da trajetoria de cinco artistas que produziam durante os
séculos XIX e XX, da analise da critica do periodo e da participagdo e da recepcao de
mulheres artistas em importantes saldoes do momento. O argumento de Simioni evidencia
como apesar de criarem trabalhos relevantes, essas artistas eram colocadas sempre como
amadoras. A realizacdo dessa exposicdo demonstra uma preocupagdo anterior para a
evidenciagcdo de trabalhos e pesquisas que trazem a questdo das mulheres artistas e, ainda,

difunde o importante trabalho de pesquisa empreendida por Simioni*.

Para a exposi¢do em estudo, Mulheres Radicais, foi criado um Exhibition Circle,
composto de trinta mulheres denominadas pela exposicdo como Mulheres Extraordinarias,
que mostra uma pratica pouco comum no cendrio brasileiro e evidencia a aceitacdo e fomento

do projeto expositivo. Além disso, entre os nomes presentes na lista de colaboradoras

370 seminario pode ser visto através do canal oficial do youtube do MASP. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=4DfAGaUDAQw.

% A conversa na integra pode ser acessada através do canal oficial do Youtube da Pinacoteca do Estado de Sdo
Paulo, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0wmzmz1 DKIU&t=18s.

3 SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. Profissdo Artista: pintoras € escultoras académicas brasileiras. Sdo Paulo:
Editora da Universidade de Sao Paulo, 2008.

40 Outra questdo é que apos trabalhos como os empreendidos por Ana Paula Simioni e por Roberta Barros - numa
perspectiva contemporanea, surgiram outros trabalhos académicos no contexto brasileiro, para citar alguns, os
trabalhos de mestrado e doutorado das pesquisadoras Talita Trizoli e Luana Saturnino Tvardovskas, ambos
evidenciando uma perspectiva contemporanea.

41O Exhibition Circle é um grupo de patrocinadores da exposigao.
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observamos nomes como Adriana Cisneros* e a empresaria Luiza Helena Trajano®, fatores
que confluem para demonstrar a importancia da iniciativa, sua recep¢do € o interesse na
mesma. Essa questdo também pode ser vista com os diversos patrocinios recebidos das
empresas: [tat, Itau Carros, escritorio Mattos Filho, Veiga Filho, Marrey Jr. e Quiroga

Advogados, BTG Pactual e Vicunha Téxtil

Todos esses fatores colaboram para mostrar a crescente relevancia ocupada pelas
narrativas acerca das mulheres artistas, tanto nas instituicdes museologicas, culturais no

exterior quanto em contexto brasileiro, seja em instituigdes museoldgicas ou académicas.
2.2.1 - A Getty Foundation

Na compreensdo do discurso institucional, precisamos entender o papel ocupado pela
Getty Foundation, instituicao responsavel pela concessao de investimentos ligados ao projetos

do Pacific Standard Time: LA/LA.

A Getty Foundation define seus trabalhos no site da institui¢do como “uma das maiores
institui¢des culturais e filantropicas do mundo dedicada as artes visuais™. Sua fundagio
remonta a figura de J. Paul Getty, atuante colecionador de artes. Com inicio em 1953, com a
criagdo do fundo para J. Paul Getty Museum, ao longo dos anos e apds o falecimento do
patrono, a instituicdo continuou comprometida com a criagdo de um museu voltado para a
conservagdo, pesquisa e educacdo. Como desdobramento dessas agdes € compromissos, Sao
instaurados diversos ambitos para atingi-los, o Getty Villa (1974), The Getty Research
Institute (GRI) (1982), The Getty Foundation (1984), The Getty Conservation Institute, e por
fim a abertura, do The Getty Center ao publico em 1997, local que abrigara o Getty Museum,
a biblioteca do Getty, The Getty Research Institute, Getty Conservation Institute e o The

Getty Foundation.

#2 Adriana Cisneros é CEO da empresa Cisneros. A Cisneros é uma empresa privada com dimensdes globais.
Dividida em trés vertentes Cisneros Real Estate, Cisneros Interactive € Cisneros Media. Cisneros também atua
como presidente da Fundacion Cisneros e participa atualmente do comité latino-americano de aquisi¢des do
MoMA e como conselheira do comité do Instituto Cisneros no MoMA. Herdeira da notavel Colecdo Patricia
Phelps de Cisneros, notadamente “um dos conjuntos privados mais completos de arte abstrata e cinética
produzido na América Latina” (SANTOS, 2019,p. 252, tradugao da autora).

4 Luiza Helena Trajano é presidente da Magazine Luiza, importante rede de comércio varejo brasileiro. Além da
sua atuagdo como empreendedora, Trajano também atua na ONU com a iniciativa global Women Led Cities e
realiza mentorias com mulheres empreendedoras brasileiras. Disponivel em:
<https://forbes.com.br/forbeslife/2023/10/aprendi-a-escutar-o-que-nao-quero-ouvir-diz-luiza-helena-trajano/>.
“ Disponivel em: https://www.getty.edu/about/history/.
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Nos anos seguintes, a fundacao se compromete com a realizagdo de diversas acdes para
a difusdo artistica. Primeiramente, em 2011, com o Pacific Standard Time: Art in LA
1945-1980, comprometido com o legado da produgdo artistica no sul da Califérnia. Cinco
anos mais tarde, em 2017, a funda¢@o langa o Pacific Standard Time LA/LA, comprometido
com arte latina e latino-americana. A exposicdo Mulheres Radicais: Arte Latino-Americana

(1960-1985) foi uma das iniciativas desenvolvidas com o financiamento desse projeto.

O projeto segundo a Getty Foundation tinha como trés objetos centrais: a produgdo de
novo conhecimento sobre a arte latino-americana e latina, aprofundamento do intercambio
entre Los Angeles e América Latina e apresentar arte latino-americana e latina para grande

publico®.

Como resultados e impactos advindos do projeto Pacific Standard Time LA/LA, a
instituicdo destaca a realizacdo de mais de setenta exposi¢des e programas publicos ao longo
de toda regido em torno do Sul da California, sessenta novas publicacdes com pesquisa inédita
abrangendo documentos e obras de arte ndo publicadas, a itinerancia de mais de vinte
exposigdes para outros paises, a produgdo de oficinas e simposios sobre arte latino-americana
e latina, e o aumento do acesso dos arquivos sobre arte latina e latino-americana nos Estados
Unidos ¢ na América Latina. O projeto integrou em sua feitura uma preocupagio
multidisciplinar, refletindo sobre as possibilidades de pesquisa, difusdo e a reflexdo,

abarcando uma concessdo de recursos monetarios de porte monumental.

Apesar da legitimidade e importincia da realiza¢do de tal projeto, ele faz refletir sobre
como a concessdo de recursos para a realizagdo de agdes e pesquisa sobre a arte
latino-americana, orquestrada por uma organizagdo privada sem fins lucrativos como a Getty
Foundation, torna possivel a constru¢do de um olhar externo e amplo sobre as iniciativas e
producdes da arte latino-americana, enquanto no proprio territorio tais iniciativas sao

€scassas.

Mesmo com o comprometimento com a difusdo e de certo modo, a possibilidade de
intercambio desses projetos com a América Latina, estes obtiveram timidas conexdes com o
continente, apesar do legado para a pesquisa trazido pela disponibilizagdo de material
arquivistico para a pesquisa da arte latina e latino-americana. Como exemplo disso, a propria

exposicao Mulheres Radicais tem apenas uma ocorréncia no territorio latino-americano e duas

4 GETTY. Pacific Standard Time: LA/LA. Disponivel em:
https://www.getty.edu/projects/pacific-standard-time-la-la/. Acesso em: 5 jan. 2024.
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no territdrio estadunidense. Esse procedimento faz questionar para quem essa narrativa esta
sendo contada e se h4 de fato uma preocupagdo com a difusdo da arte latino-americana no seu

proprio territorio.

E preciso destacar que desde os anos 1980, nos Estados Unidos e Europa, destacou-se a
agressiva influéncia das corporagdes na esfera cultural e a consolidagdo de grandes colecdes
corporativas e privadas (WU, 1997). Com isso, a concentragdo de poder sobre a confec¢ao
das narrativas das artes nas esferas privadas, fizeram com que estes construissem projetos
atravessados por interesses monetarios. Dito isso, o poder monetario € consequentemente o
poder mercadologico na esfera da arte, serve como denominador marcante para a constituicao
e centralizacdo das pesquisas sobre locais postos em subalternidade no panorama das artes,
devido a centralizagdo financeira. Nao coincidentemente sdo muitas as incursoes dedicadas a
arte latino-americana no contexto estadunidense e europeu, € os diversos eventos expositivos
analisados por Renata Ribeiro dos Santos em Arte Contempordaneo Latinoamericano en
Espanha. Dos décadas de exposiciones (1992 - 2012), referente a exposigdes dos anos 1992 e
2012 na Espanha sobre arte latino-americana, confirmam essa questdo. Diante do poderio
economico da Getty Foundation e todo contexto das artes, algumas perguntas precisam ser
mantidas em panorama ao estudar esses empreendimentos: Por que e para quem essas
iniciativas foram feitas? E preciso olhar com cautela as narrativas construidas exteriores a
América Latina empenhadas em construir narrativas sobre a mesma, levando em considera¢ao

o poder institucional e privado, de financia-las e consequentemente valida-las.

Entre as diversas exposi¢des financiadas pelo Pacific Standard Time LA/LA, dispostas
no Anexo III do presente trabalho, foram realizadas exposi¢cdes individuais sobre artistas
latino-americanos: como a exposi¢do Martin Ramirez: His Life in Pictures, Another
Interpretation, dedicado ao artista mexicano Martin Ramirez; a exposicdo Juan Downey:
Radiant Nature, dedicada a produgdo do artista chileno Juan Downey; a primeira grande
retrospectiva da producao do artista chicano Carlos Almaraz; e a primeira grande exposicao
no Estados Unidos sobre o trabalho da artista brasileira, Anna Maria Maiolino, entre outras.
Outras exposi¢des dedicaram-se ao estudo e pesquisa de suportes especificos na arte

latino-americana, tais como o muralismo e a videoarte.

Essas exposigdes cobriram um extenso corpo de trabalhos, fomentando pesquisas e
producgdo de catdlogos, permitindo aprofundar o conhecimento sobre ambitos especificos da

producao artistica latino-americana, apesar das ressalvas aqui colocadas.
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Referente aos recursos financeiros, através do levantamento de todas exposi¢des
viabilizadas pelo Pacific Standard Time LA/LA* (ver ANEXO III), Mulheres Radicais foi a
exposi¢do com maior concessdo de recursos monetarios acumulando a quantia de 650 mil
ddlares, sendo deste montante, 225 mil dolares foram concedidos em 2013 - destinados ao
suportes a pesquisa da exposi¢do, e 425 mil dolares em 2015 - destinados a implementagao da
exposicao e suporte a publicacdo. Esses valores coincidem com as dimensdes da exposigdo e
pesquisa empreendida, fazendo questionar se as ocorréncias da exposi¢do majoritariamente no
territorio estadunidense, ndo se devem a concentracdo do poder monetirio no dominio
privado. E ainda, mesmo com grande contingéncia de pesquisadoras focadas em arte
latino-americana ¢ no feminismo artistico*’, autoras de textos no catalogo ou ndo, produzem
pesquisas ndo consideradas dentro do panorama das artes, por ndo estarem ligadas a
realizacdo de grande visibilidade por recursos monetarios escassos ou por estarem fora dos
eixos centrais de produgao intelectual sobre as artes, mesmo em um contexto contemporaneo

que enuncia-se global.
2.3- Discurso curatorial

O estudo do discurso curatorial utilizou como documentos para analise: falas das
curadoras na midia brasileira e o catadlogo da exposigdo. A trajetéria das curadoras, bem como

sua atuacao, serdo abordadas posteriormente no presente trabalho.

Em entrevista a Revista Figas, Andrea Giunta*® enumera pontos cardeais na concepgao
do discurso de Mulheres Radicais: Arte Latino — Americana (1960 — 1985) e na compreensao
da sua visdo como historiadora da arte. Primeiramente, ela aponta a forma de valoracdo das
obras, mencionando que as nog¢des de qualidade, apesar de serem mutaveis e dificeis de
definir, foram moldadas através do gosto dominante, ou seja, baseados em uma cultura
patriarcal. Conforme a pesquisadora elucida, o fato de vermos somente obras de artistas
homens faz com que apenas as obras desses artistas sejam reconhecidas como obras

qualitativas.

% Disponivel em: https://www.getty.edu/projects/pacific-standard-time-la-la/grants-awarded/

47 Alguns foram citados no presente trabalho e destacamos também, as pesquisas de Georgia G. Gluzaman, Laura
Malosetti Costa e Gloria Cortés Aliaga.

8 GIUNTA, Andrea. “O que buscamos ¢ transformar critérios”: uma entrevista com Andrea Giunta. Entrevista
concedida a Luiza Mader Paladino. Revista Figas. Disponivel em: <
http://www.editorafigas.com.br/revista/2018/10/15/0-que-buscamos-e-reformular-criterios-uma-entrevista-com-a
ndrea-giunta/ >. Acesso em: 13 outubro de 2020.
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Giunta ressalta a importante distingdo entre reconhecer que a sua postura ¢ feminista,

4 'mas nio necessariamente

utilizando como método o que ela chama de “feminismo artistico
as artistas selecionadas na exposi¢do se posicionavam dessa forma, como era o caso de muitas
artistas brasileiras nas décadas de 1960 e 1970. Por fim, ao falar sobre seu ensaio 4 virada
iconogrdfica: a desnormalizagdo dos corpos e sensibilidades na obra de aristas
latino-americanas no catalogo da exposicao, ela retoma duas ideias basilares: a ideia de uma
“virada iconografica radical nas representagdes existentes” e a insurgéncia de um “corpo

politico”, concepcdes que serdo retomadas e desenvolvidas no presente trabalho no decorrer

da andlise do catdlogo e dos nucleos expositivos.
2.3.1 - As curadoras

No estudo do discurso curatorial, cabe destacar a trajetoria e as biografias das curadoras
da exposicdo, Andrea Giunta e Cecilia Fajardo-Hill, compreendendo como as mesmas

convergem para a concep¢ao conceitual de Mulheres Radicais.

A historiadora da arte Andrea Giunta ocupa local de renome na histéria da arte
latino-americana na contemporaneidade, detendo seus estudos principalmente no contexto de
sua origem, a Argentina. Com pesquisa focada em arte latino-americana e arte
contemporanea, Giunta recebeu titulagdo de doutorado na Universidade de Buenos Aires,
instituicdo na qual trabalha também como professora. Giunta também ocupa o cargo de
pesquisadora principal no CONICET (Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y
Técnicas de La Republica Argentina), demonstrando grande reconhecimento da sua atuagdo
como pesquisadora. Ademais, a pesquisadora atuou na fundacdo do Centro de Documentacao,
Pesquisa e Publicagdes do Centro Cultural Recoleta em Buenos Aires, e no comité de

aconselhamento da dire¢cao do Museu Nacional de Belas Artes.

Esses cargos, pontuam o papel de destaque recebido por Giunta no panorama artistico
argentino e sua relevancia. Suas contribuicdes podem ser vistas em publicacdes bastante
relevantes para reflexdo da arte no continente latino-americano. Entre elas, a publicacdo do

livro Vanguardia, Internacionalismo Y Politica: Arte Argentino En Los Sesenta, publicado em

4 O termo refere-se ao estudo da historia da arte através de uma pauta feminista, conforme elucidado no texto “A
virada iconografica: a desnormaliza¢do dos corpos e sensibilidades na obra de aristas latino-americanas” de
Andre Giunta presente no catalogo da exposi¢do. Ver: GIUNTA, Andrea. A virada iconografica: a
desnormalizagdo dos corpos e sensibilidades na obra de artistas latino-americanas. In: FAJARDO-HILL, Cecilia;
GIUNTA, Andrea (orgs.). Mulheres Radicais: Arte Latino-Americana nas décadas de 1960-1985. Sao Paulo:
Pinacoteca de Sao Paulo, 2018.
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2001. No repositorio digital da CONICET®, o livro é colocado como ponto indispensével
para compreensao da movimentacao cultural na Argentina, em busca de seu reconhecimento
nas artes em ambito internacional. No livro, a autora articula as movimentacdes realizadas por
atores do sistema das artes na Argentina, buscando uma internacionaliza¢do da produgio,

além das relagdes politicas orquestradas por tais atores.

Outra obra importante da pesquisadora, o livto Contra el Canon. El Arte
Contemporaneo en un mundo sin centro, publicado em 2020, traz para a reflexdo da ideia de
vanguardas simultineas, apresentando as vanguardas ocorrentes entre os anos 1960 e 1980,
exterior ao centros culturais hegemodnicos - majoritariamente na América Latina,
compreendendo-as ndo como desdobramentos das producdes nesses centros culturais, mas
como realizagdes autonomas. A analise da pesquisa focaliza producdes de artistas especificos,
buscando estabelecer como estes provocaram as formatagdes estéticas e realizaram
proposi¢des vanguardistas.. A obra auxilia a reflexdo da arte no contexto dos anos 1960, por
um viés das simultaneidades em detrimento das hierarquizagdes e centralizagdes,

possibilitando o fomento de analises ndo situadas a partir dos centros hegemonicos.

Em 2018, o livro Feminismo y Arte Latinoamericano - historias de artistas que
emanciparon el cuerpo € publicado. Na obra, Giunta aprofunda sua reflexdo sobre o corpo e
as subversdes operadas através dele pelas artistas latino-americanas. Esse mesmo
procedimento pode ser visto em varias das obras presentes em Mulheres Radicais, afinal o
corpo politico é o fio condutor da exposi¢do, como a autora elucida, logo na introdugdo do

livro:

Este libro se detiene en los problemas que entre los afos sesenta y ochenta tramaron,
desde las obras de arte, una comprension distinta del cuerpo feminino, entendido
como espacio de expresion de una subjetividad en disidencia respecto de los lugares
socialmente normalizados. Las representaciones del arte y las del activismo
feminista interrogaron las clases del disciplinamiento del cuerpo feminino cuya
contracara era el disciplinamiento do cuerpo masculino. Ante una historia de
representaciones del arte muy formalizadas - més alld de las excepciones que el
interpelan la naturalizacion social e institucional de lo feminino y de lo masculino® .

%% Disponivel em: https://ri.conicet.gov.ar/handle/11336/193963.

5! Este livro se detém aos problemas que entre os anos sessenta e oitenta tramaram, através das obras de arte,
uma compreensao distinta do corpo feminino, entendido como espaco de expressdao de uma subjetividade em
dissidéncia em relagdo aos lugares socialmente normalizados. As representagdes da arte e do ativismo feminista
interregoram as formaas de disciplinamento do corpo cujo oposto é o disciplinamento do corpo masculino.
Diante de uma historia de representacdes de arte muito formalizadas - além das excegdes que desafiam a
naturalizacdo social e institucional do feminino e do masculino (GIUNTA, 2019, p. 13, tradugao nossa).
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No livro, Giunta salienta o enorme controle exercido sobre o corpo feminino e sua
longeva historia nas visualidades. Largamente controlado por aqueles que detinham o poder
representativo - como posto neste trabalho: os homens, as institui¢des, o estado, a igreja - o
corpo feminino ¢ mote para obras de diversas mulheres artistas. Desse modo, ao considerar as
representacdes das artistas desde os anos 1970, Giunta apresenta como elas abriram espago
para a contestacdo da desnaturalizagdo do corpo feminino e de suas ferramentas de controle.
A autora acredita “que el feminismo artistico y sus campos de accidon adyacentes
constituyeron la mayor transformacion en la economia simbolica y politica de las

representaciones del arte de la segunda mitad del siglo XX** (GIUNTA, 2019, p. 15).

A pesquisadora traca o panorama profundamente transformador das representagdes
engendradas por artistas latino-americanas. Apesar disso, a autora ¢ categorica, entendendo
que os trabalhos analisados merecem ser vistos de forma contextualizada e situada, ainda
assim, ela destaca alguns pontos convergentes nos trabalhos das artistas presentes no livro e
desenvolvidos ao longo dele, tais como:

(...) la relacion entre militancia feminista y militancia politica, la diferenciacioén entre
un arte feminista y un arte feminino, de mujeres u opuesto a las identificacions de
género, la investigacion de una agenda renovada de temas desde nuevas formas del
autorretrato (una nueva compreension autocentrada del yo), o propuestas vinculadas

a la maternidad, al acoso, a los estereotipos sociales de lo feminino o a la
prostitucion®® (GIUNTA, 2019, p. 16).

Esses aspectos podem ser vistos em obras presentes em Mulheres Radicais e auxiliam
na compreensao de como essas artistas negociaram a representacao do corpo, permitindo
assim, desterritorializar as representagdes convencionais atribuidas ao feminino, refletir sobre
a experiéncia dos seus corpos no social e consequentemente, entender as subjugagdes
resultantes desses locais de género. Na investigacao dessas produgdes, o livro traz um vasto
panorama de proposi¢des dessas artistas e esboca o quadro de uma histéria da arte feminista
latino-americana, contribuindo possivelmente para endossar estudos futuros. Alguns capitulos
sdao dedicados as produgdes de artistas especificas, como Clemencia Lucena, Maria Luisa
Bemberg, Narcisa Hirsch, Nelbia Romero, Paz Erradzuriz, e por fim, a produgdo feminista no

contexto mexicano.

52¢(...) o feminismo artistico e seus campos de agdo adjacentes constituiram a maior transformagdo na economia

simbolica e politica das representagdes da arte da segunda metade do século XX (GIUNTA, 2019, p. 15,
tradugdo nossa).

53 (...) arelagdo entre militdncia feminista e militAncia politica, a diferenca entre uma arte feminista e uma arte
feminina, de mulheres ou opostas as identifica¢do de género, a investiga¢do de uma agenda renovada de temas
desde novas formas de autorretrato (uma nova compreensao autorcentrada do eu), ou propostas vinculadas a
maternidade, ao assério, aos estereotipos sociais de feminilidade ou prostituicdo (GIUNTA, 2019, p. 16, traducao
nossa)”.
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Feminismo y Arte Latinoamericano - historias de artistas que emanciparon el cuerpo
merece destaque neste trabalho, devido as conexdes com o projeto expositivo de Mulheres
Radicais, efetivando o aprofundamento da pesquisa e o compromisso com sua difusdo no
ambito intelectual. Vemos, de certo modo, o engendramento de a¢des feministas interligadas,

comprometidas com a pesquisa, a exposicao, a sua disseminagdo e a produg¢ao tedrica.

A efetivacdo de agdes interligadas sdo corroborados pela producdo curatorial e em
outras publicagdes da pesquisadora®. Giunta realizou a curadoria da exposigdo retrospectiva
do artista latino-americano Léon Ferrari, denominada E! Caso Ferrari, que estreou em 2004
no Centro Cultural Recoleta em Buenos Aires. Em 2016, Giunta foi co-curadora da exposicao
Verboamérica, com a exibi¢ao da colecao permanente do Museo de Arte Latinoamericano de
Buenos Aires, projeto comprometido com o entendimento da arte latino-americana para além
das terminologias usuais provenientes de uma visdo de arte europeia e embasada por
perspectiva decolonial®™. Desse modo, a exposi¢do optou por ndo utilizar a organizag¢do
cronolégica habitual, dividindo os trabalhos de diferentes geografias e suportes, em oito

nucleos tecidos conceitualmente™.

Entre outras incursdes curatoriais mais recentes, Giunta atuou como curadora da 12°
Bienal do Mercosul em 2020. Intitulada de Feminino(s), Visualidades, A¢oes e Afetos, a
Bienal, devido ao contexto pandémico, ocorreu pela primeira vez em ambito exclusivamente
virtual. Em sua concepg@o ancorou-se intelectualmente na tedrica Nelly Richard, refletindo
sobre os lugares sociais do feminino e contestando os lugares de binariedade na sociedade. A
mostra refletiu feminismo de forma plural, entendendo o seu posicionamento no masculino,
como forma de propor o entendimento dessas preocupacdes para o coletivo. A mostra trouxe
anseios estéticos alinhados com essa abordagem plural e, para tanto, privilegiou artistas que
engendraram poéticas convergentes com o feminismo negro e refletiam sobre produgdes

artisticas de diversas geografias®’.

54 Estas niio foram destacadas no presente trabalho, mas denotam um material de folego em diversos periddicos e
revistas, demonstrando o desenvolvimento da pesquisa de Giunta sobre mulheres artistas e arte latino-americana
em diversas frentes.

5 MUSEO DE ARTE LATINOAMERICANO DE BUENOS AIRES. Verboamérica: Malba collection.
Disponivel em: https://www.malba.org.ar/en/evento/verboamerica/. Acesso em: 29 dez. 2023.

% Sendo estes: In the Beginning, Maps, Geopolitics, and Power; City, Modernity, and Abstraction; Lettered City,
Violent City, Imagined City; Work, Crowd, and Resistance; The Country and The Outskirts, Bodies, Affects, and
Emancipation; and Indigenous America, Black America.

ST CYPRIANO, Fabio. Gozo e pensamento: Temporariamente adiada, a 12* edi¢do da Bienal do Mercosul vai
trazer uma “experiéncia de beleza”, tratando problematicas em torno dos femininos; leia entrevista com a
curadora Andrea Giunta sobre o evento, que acaba de langar seu espaco de visitagdo online. Arte!Brasileiros, 20
abr. 2020. Disponivel em:
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A trajetoria de Giunta, evidencia a sua atuagdo como historiadora e curadora
comprometida com o estudo da arte na América Latina, sem a utilizagdo dos modelos e
categorizagdes hegemonicas articuladas no contexto estadunidense e europeu, contribuindo
inclusive, para concepg¢do de outros formatos para a andlise desses trabalhos. Desse modo, nas
suas acOes empreende uma postura de revisdo, ambicionando preencher as lacunas na
producdo da historiografia do continente, consciente do quanto a incorporacdo de atores
dentro de sistemdticas estruturas pela sua propria exclusdo ¢ ardilosa. A autora viabiliza a
reflexdo de outros formatos para a construcdo da reflexdo artistica do continente e
particularmente, das artistas latino-americanas, potencializando posturas como a

historicizagdo e a contextualizacdo para estudar esses trabalhos.

Cecilia Fajardo-Hill realizou pos-doutorado em histdria e teoria da arte na Universidade
de Essex, com orientacdo da historiadora da arte britanica Dawn Ades. Fajardo-Hill atuou em
departamentos de arte latino-americana, como no Museu de Arte Latino-americana em Los
Angeles. A pesquisadora também atuou como curadora convidada no Hammer Museum,
durante os anos de 2013 e 2017. Durante os anos 2005 e 2007, Fajardo-Hill trabalhou como
diretora e curadora-chefe da The Cisneros Fontanals Art Foundation (CIFO), notadamente

reconhecida pela sua atuacao na arte latino-americana.

A produgdo intelectual de Fajardo-Hill notabiliza um grande nimero de publicagdes em
periddicos, livros e antologias, focados em arte latino-americana, abstracdo na arte
latino-americana e, ainda, reflexdes sobre a arte em uma esfera global. O trabalho como
editora e autora em diversos catdlogos conta com: o catilogo da produgdo da dupla
venezuelana Yeni y Nan, em decorréncia da exposicao na galeria de artes plasticas Henrique
Faria em Nova York em 2018; a publica¢do do texto 4 arte erdtica singular de Teresinha
Soares, no catdlogo da exposicdo Quem tem medo de Teresinha Soares? - exposi¢do que
ocorreu no Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand em 2017. Esses
empreendimentos demonstram a producao intelectual e pesquisa acerca das artistas presentes
na exposi¢do e o comprometimento com sua difusdo. Com produgdo curatorial expressiva,
Fajardo-Hill contabiliza em seu curriculo diversas exposi¢oes desde 1997, com foco em arte

latino-americana e resultantes dos projetos das diversas instituigdes em que atuou.

https://artebrasileiros.com.br/arte/bienais/entrevista-andrea-giunta-bienal-do-mercosul/. Acesso em: 14 dez.
2023.
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Essas biografias, notabilizam longeva produgdo sobre a arte latino-americana e, mais
recentemente, o seu estudo pelo olhar do feminismo artistico, permitindo a constru¢ao de
narrativas capazes de diminuir as lacunas e fomentar a pesquisa sobre aspectos pouco

explorados da produgdo artistica latino-americana.
2.3.2- Catalogo

O catalogo da exposi¢do Mulheres Radicais: Arte latino — americana (1960 — 1985),
referente a sua edicdo brasileira, apresenta duas alteracdes em relacdo ao catidlogo da edicao
estadunidense. Distinguem-se: 1. a obra escolhida para estar na capa dos catalogos: o catalogo
estadunidense apresenta em sua capa a primeira fotografia — ao todo sao seis — da série Poema
de Leonora de Barros de 1979, enquanto na edicao brasileira figura um frame do video Uma
milla de cruces sobre el pavimento®® da artista chilena Lotty Rosenfeld de 1979; 2. a adi¢do de

uma ilustragio na edi¢do brasileira, devido ao acréscimo de uma pagina®’.

Mulheres
radicais:
arte
latino-

Radical
Women:
Latin

-americana,
1960-
1985

American
Art,
1960-
1985

Figura 1 - Capas do catalogo estadunidense e brasileiro da exposicdo Mulheres Radicais: arte latino-americana,
1960-1985.
Fonte: Hammer Museum/Pinacoteca do Estado de Séo Paulo.

%8 “Uma milha de cruzes sobre o pavimento”

% Conforme mencionada pela curadora geral da Pinacoteca de Sdo Paulo, Valéria Picolli, em entrevista
concedida a Laura Amaral Sambaqui Gruber e presente em seu trabalho de conclusdo de curso: Artistas
brasileiras no cenario internacional: A exposi¢do ‘Radical Women: Latin American Art, 1690 — 1985’ e alguns
desdobramentos. 2018. 143 f. Trabalho de Conclusido de Curso (Bacharelado em Histéria da Arte) — UFRGS,
Rio Grande do Sul, 2018.
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A opgao da divisao do catdlogo por territérios distingue-se da organizacao da exposicgao,
dividida por temas. Conforme dito anteriormente, na andlise do discurso institucional, as
curadoras optaram por essa organizagdo, pois deixava nitido uma convergéncia entre as
tematicas tratadas pelas artistas em diferentes lugares da América Latina. No entanto, na
introducdo do catalogo, escrita por Andrea Giunta e Cecilia Fajardo-Hill, as curadoras
elucidam que a preferéncia pela organizacdo do catidlogo por paises foi resultado da

compreensao do catdlogo como uma ferramenta pedagogica.

A constru¢do do catalogo através dessa compreensdo, exacerbou-se devido o grande
contingente de trabalhos e artistas expostos na mostra, em uma Unica incursdo no territorio
latino-americano, durou cerca de um més e devido ao espaco disponibilizado pela instituigao,
a frui¢do das obras e a sua visualiza¢do foram comprometidas®. Os catdlogos, cada vez mais,
devido a ascendente importancia de estudar as exposicoes, cristalizam-se como documentos
para a posterioridade, e, ainda, sdao locais privilegiados para o discurso curatorial; no entanto,
como aponta Dossin (2014, p.9):

O catadlogo nos possibilita tecer apontamentos sobre as construgdes discursivas

construidas pela exposi¢cdo, mas deve-se ter em consideragdo que um catalogo ¢
incapaz de reproduzir a experiéncia de uma exposi¢ao.

No presente trabalho, devido a impossibilidade de estar presente na exposicao, o
catdlogo foi usado como documento central para compreensdo do discurso curatorial. Sua
analise demanda rigorosidade, colocando o discurso curatorial em duvida, ja que nem todos
os aspectos apontados pela curadoria representam a materialidade da exposi¢do, sua recep¢ao
e tampouco, sua andlise critica. O catdlogo ¢ uma narrativa confeccionada pelos curadores,
instituicdes e patrocinadores e, dessa forma, precisa ser analisada contrapondo discursos

criticos sobre ela e colocando-os em relagao.

Dito isso, outro ponto importante para o trabalho ¢ que optamos por ndo realizar
tentativas de reconstitui¢do da materialidade da exposi¢do. Ainda que realizadas pesquisas
sobre as trés edigdes de Mulheres Radicais, com levantamentos das obras expostas e sua
indicagdao de posicionamentos de montagem dentro dos nucleos em espago expositivo, com
documentagdo iconografica presente no arquivo da Pinacoteca de Sao Paulo, decidimos nao

realizar andlises da expografia ou da museografia da mostra. Tal escolha deu-se, em especial,

8 Sobre essa questdo ver o texto de Talita Trizoli: TRIZOLI, Talita. Feminismo como placebo? Concinnitas, Rio
de Janeiro, ano 19, v. 2, n. 33, p. 408-414, dezembro 2018. Disponivel em:
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/concinnitas/article/view/39869/27943. Acesso em: 29 nov. 2021.
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por trés fatores: pela escolha de privilegiar a analise do discurso curatorial; pela comparacao
entre os catalogos estadunidense e brasileiro que, como vimos, apresentam poucas
diferenciacdes € ao comparamos esses dados com as listas de obras das trés ocasides da
exposi¢do, percebemos a mudanga de obras entre os nucleos nas trés ocorréncias, o que torna
impossivel compreender exatamente onde elas estavam dentro da espacialidade da exposi¢ao;
e, finalmente, pelo fato de ndo termos visitado presencialmente a exposi¢ao para compreensao

e andlise do conjunto de obras em exibicao no espago museal para o publico.

O catdlogo de Mulheres Radicais foi dividido em trés partes para facilitar a analise aqui
empreendida. A primeira delas composta por elementos pré-textuais e agradecimentos, lista
de artistas, sumario, apresentacdo escrita por Jochen Volz - atual diretor da Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo, prefacio escrito por Ann Phiblin - diretora do Hammer Museum, os
agradecimentos das curadoras da exposi¢do, a introdugdo escrita pelas curadoras, logo em
seguida sdo apresentados os primeiros ensaios do catalogo e o catalogo sera analisado através

da estudo dos mesmos.

O primeiro ensaio A invisibilidade das artistas latino-americanas: problematizando
praticas da historia da arte e da curadora escrito por Cecilia Fajardo-Hill, o segundo ensaio
A virada iconogrdfica: a desnormalizagdo dos corpos e sensibilidades na obra de artistas
latino-americanas escrito por Andrea Giunta, e o ensaio Arte Feminista e “artivismo” na
América Latina: um didlogo entre trés vozes de Julia Antivilo Pefia, Monica Mayer e Maria

Laura Rosa, e Monumentos caidos: o continuum feminista de Connie Butler.

O primeiro ensaio do catalogo, foi escrito por uma das curadoras, Cecilia Fajardo-Hill.
No texto A4 invisibilidade das artistas latino-americanas problematizando praticas da historia
da arte e da curadoria, Fajardo-Hill mapeou iniciativas na historiografia artistica e na
curadoria centradas nos trabalhos de artistas latino-americanas. Esse texto foi republicado -
quase integralmente - com exce¢ao de um paragrafo completo sobre Juan Acha e alguns
pequenos trechos, pelo Jornal Folha de Sao Paulo com o titulo Mundo das artes é sexista, diz

curadora de exposicdo sobre mulheres publicado em 12 de agosto de 2018°".

No inicio do ensaio, Fajardo-Hill pontua que somente a necessidade de ainda realizar

exposigdes com o recorte de género ja denuncia uma grande lacuna no sistema artistico.

81 FAJARDO-HILL, Cecilia. Mundo das artes é sexista, diz curadora de exposi¢do sobre mulheres. Folha de Sdo
Paulo. Disponivel em: <
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2018/08/mundo-das-artes-esexistadiz-curadora-de-exposicao-sobre-
mulheres.shtml>. Acesso em: 13 outubro de 2020.
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Fajardo-Hill reitera, o prevalecimento das categorias ‘visibilidade e sucesso’, para o
reconhecimento das produgdes artisticas, que por diversas questdes sociais € politicas nao
estavam acessiveis para as mulheres. Para ilustrar a situagdo, ela aponta para o apagamento
das equagdes do sistema das artes o trabalho da artista feminista mexicana Monica Mayer,
devido a repreensdo das temadticas feministas no seu pais, sendo retomado somente em 2016,
com uma retrospectiva da sua producdo realizada no Museu Universitario de Arte

Contemporanea, na Cidade do México.

Outra questdo apontada por Fajardo-Hill ¢ o fato de somente um pequeno niimero de
artistas representarem todo o espectro das artistas mulheres, denominando essas “artistas
eleitas” como “Usual Suspects”. Ela pontua a aceitacdo de trabalhos somente pela sua
consonancia com determinados movimentos (Surrealismo, abstracionismo geométrico e Pop
art), destacando que tais movimentos trouxeram oportunidades escassas para abordar questdes
de género, possibilitando uma aceitacdo dos trabalhos das artistas atuantes dentro desses
moldes. Logo, os trabalhos identificados com tematicas femininas ou feministas eram

automaticamente considerados como producdes de ma qualidade.

Fajardo-Hill, destacou os estereotipos cultivados em relagdo ao trabalho das artistas
latino-americanas: a invisibilidade; “o da mulher louca, histérica e vitimada”
(FAJARDO-HILL, 2018, p.21); de uma suposta ma qualidade presente no trabalho dessas
artistas, destacando que os assuntos tratados por elas (domesticidade, sexualidade e a exclusao
social) eram colocados como supostamente ndo importantes; além da presumida

impossibilidade de algumas artistas realizarem um bom trabalho devido ao exercicio da

maternidade.

Outro aspecto, para além dos parametros ja estruturados socialmente e responsaveis por
eclipsaram mulheres artistas, foram as posturas distintas para analise dessas produgdes pela

historiografia de acordo com o género de sua autoria, como pontuou Fajardo-Hill (2018,

p.21):

E ironico que as qualidades que tém sido celebradas na arte do século XXI - o
posicionamento contra a ordem estabelecida, o experimentalismo, a originalidade e o
ndo conformismo - muitas vezes ndo se apliquem quando se trata de mulheres
artistas.

A curadora tragou em seu texto, um breve panorama da histéria da arte na América
Latina e como os modelos construidos contribuiram para a obliteragdo das artistas.
Fajardo-Hill menciona dois autores importantes para a constitui¢do da historiografia da arte
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na América Latina: Marta Traba e Damidn Bayon. Primeiramente, a historiadora da arte
Marta Traba, reconhecida como uma das figuras mais proeminentes da historia da arte
latino-americana, consolidou seu trabalho através de décadas e contribuiu para o
estabelecimento de um canone na arte latino-americana. Apesar de escrever sobre trabalhos de
mulheres artistas para catalogos, jornais, entre outros, muitas dessas artistas ndo foram
incluidas em seus livros. Tal aspecto contribuiu para as publicagdes sobre essas artistas, feitas
por Traba, circularem de forma descentralizada e sem a valida¢do bibliografica, sendo
desconsideradas nas narrativas centrais da histdria da arte na América Latina. Bayon, por sua
vez, reconheceu poucas producdes realizadas por mulheres artistas, detendo-se a timidas
mencdes e notas de rodapé referenciando mulheres artistas. Sem a validacdo desses
historiadores e com um reconhecimento timido das mulheres artistas no seu corpo de trabalho,

muitos desses trabalhos foram invisibilizados.

A autora, no entanto, reconhece a importancia do historiador Juan Acha para a
visibilidade de algumas artistas, apesar de enfatizar a auséncia de mobilizagdo do mesmo
diante de questdes de género e feministas. Acha apoiou muitos artistas que produziram com

linguagens experimentais e conceituais, rompendo com os suportes tradicionais®.

No cenario internacional, como aponta a curadora, a arte latino-americana foi objeto de
muitas pesquisas cruciais para o campo, no entanto, a representacdo de mulheres artistas nas
suas equacdes tiveram uma participagdo timida ou perpetuaram o exercicio de compreensao

» 6 Como as

da producdo realizada por mulheres artistas como “essencialmente feminina
exposicdes Art in Latin America: The Modern Era, 1820-1980 (1980), com curadoria da
historiadora britanica da arte Dawn Ades na Hayward Gallery, em Londres, com somente 7%
de artistas mulheres na exposicdo, e a exposicdo Latin American Artists of the Twentieth
Century (1993), realizada pelo curador Waldo Rasmussen, com a presenga de 14% de artistas
mulheres. A presenca reduzida de mulheres artistas em exposigoes que propoe a realizagao de

um mapeamento das producdes artisticas na arte latino-americana, denuncia o quanto as

mulheres artistas ndo foram contempladas dentro dos parametros da arte latino-americana, e

62 Essa questdo do apagamento devido ao teor desses trabalhos e as suas novas formatagdes, pode ser
corroborada ao fazermos o levantamento dos suportes e técnicas utilizados para feitura das obras presentes em
Mulheres Radicais, como podemos verificar na Tabela 1 do presente trabalho, predominando obras realizadas em
video, os registros performaticos, séries fotograficas e fotografias.

8 O perigo dessas atribuigdes pode ser visto nas reflexdes construidas no presente trabalho nos subcapitulos 1 € 2
do presente capitulo, e para mais, pode ser entendido em algumas obras citadas neste trabalho como: NOCHLIN,
Linda. Por que ndo houve grandes mulheres artistas? SP: edigdes aurora, 2016; POLLOCK, Griselda. Vision and
Difference. New York. Routledge, 1988; SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. Profissdo Artista: pintoras e
escultoras académicas brasileiras. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2008.

59



quando contempladas, foram em nimeros inferiores e através de artistas consolidadas por

uma aura de excepcionalidade.

Outra iniciativa, a exposi¢do Latin American Women Artists, 1915-1995, realizada em
1995, com curadoria de Geraldine P. Biller, foi a primeira a propor um mapeamento do
trabalho de mulheres artistas em territorio estadunidense. No entanto, ancorada em um
discurso tateante, promoveu a consolidacdo de ideias essencialistas sobre o género e a
producdo realizada por mulheres artistas, contribuindo mais para a segregacdo dessas
produgdes e ocultamento de todos os trabalhos que ndo se encaixavam nessas equagoes. E
impossibilitando, a constru¢cdo de uma reflexdo sobre apagamento, o ineditismo e o valor

artistico dos trabalhos apresentados.

O ensaio finaliza destacando publicagdes e exposicdes desde os anos 1990, com énfase
central em artistas latino-americanas ou que as incluiram dentro dos seus projetos. Para citar
alguns: a publicacdo de Critica feminista en la teoria e historia del arte em 2007, com autora
de Karen Cordero Reiman e Inda Séenz, primeira compilagdo de teoria feminista em
espanhol; as exposi¢des Wack! Art and the feminist revolution, realizada em 2007 no Museu
de Arte Contemporanea de Los Angeles, com curadoria de Connie Butler, e a exposi¢dao
Global Feminism: New Directions in Contemporary Art, realizada em 2007, com curadoria de
Linda Nochlin e Maura Reiley no Brooklyn Museum, em que foram incluidas artistas

latino-americanas.

Por fim, Fajardo-Hill destaca que muitas exposi¢cdes e reflexdes sobre artistas
latino-americanas, ancoraram suas analises em uma visdo universal de feminismo. Dessa
forma, como ja dito no presente trabalho, muitos destes ndo conseguem estabelecer um
panorama acertado da producao realizada por essas artistas ¢ nem dar indicios assertivos dos

motivos da sua obliteracgao.

O ensaio de Fajardo-Hill faz um importante estado da arte de como as mulheres
latino-americanas foram abordadas na histéria da arte e nas praticas curatoriais, deixando
nitidas as problematicas usuais nas representacdes nestes ambitos, 0s impactos na participacao
dessas artistas dentro dos circuitos artisticos e ainda, provocando tensdes para refletir essas

praticas de formas realmente diversas.

O segundo ensaio A virada iconogrdfica: a desnormalizagdo dos corpos e

sensibilidades na obra de artistas latino-americanas, da curadora Andrea Giunta, aborda uma
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das questdes cardeais da exposicdo: o corpo € como as artistas latino-americanas operaram

conceitualmente formas inéditas de representa-lo.

Para tanto, Giunta inicia sua reflexdo, contextualizando o ambito em que as
experimentagdes sobre o corpo comegaram a ser realizadas. Dessa forma, desde anos 1960,
tanto as artistas latino-americanas como no contexto internacional, desestabilizaram as formas
de representa¢do do feminino, carregadas de um essencialismo bioldgico, dos estereotipos

usuais na retratacdo do feminino, entre elas, “(...) o nu, o retrato, as imagens de maternidade”.

Giunta constroi sua ponderagdo, a partir da dtica de que, essas artistas operaram uma
“alteracdo iconografica radical nas formas de representagdo”, entendendo os trabalhos
realizados por mulheres artistas latino-americanas como uma grande potencialidade de
desestabilizar as feigdes dessas representagdes e realizar um “giro iconografico radical” nunca

realizado antes.

Essas assertivas auxiliam na compreensao de qual ideia de radicalidade ¢ engendrada
pelas curadoras, de certa forma, estabelece relagdes com o entendimento de radicalidade
desenvolvido no discurso curatorial de Manobras Radicais, analisado brevemente neste
trabalho. Estes, ancorados por trabalhos que subverteram representacdes, articularam novas
poéticas, remodelaram os papeis sociais da mulher com operac¢des experimentais do uso de
objetos, criaram engenhosamente importantes metamorfoses discursivas sobre aquilo que

convencionou-se chamar “mulher”.

Dito isso, a partir desse contexto, da centralidade desse novo corpo apresentado nesses
trabalhos, Giunta apresenta como isso se deu nas produgdes presentes na exposi¢ao. O ensaio
promove assim, uma apresentagdo do eixo central do discurso curatorial, ancorado
historicamente na ideia do corpo no contexto das artes € dos novos contornos desenhados por
esses trabalhos. Dessa forma, promove uma visdo panoramica das obras presentes na

exposi¢ao e suas relacdes com o ponto cardeal do discurso curatorial.

A centralidade discursiva do corpo na exposicdo evidencia-se, ainda mais, pela
dedicacdo de trés “temas da exposi¢cao” dedicados a compreensdo das diversas manifestacdes
do corpo na materialidade artistica: Paisagem do corpo, Performance do Corpo e Mapeando

o Corpo.
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Cabe destacar as conexdes estabelecidas com o corpo e a abordagem utilizada por essas
artistas. Muita cara para entender esse corpo nas suas feigdes politicas, foi a relacdo entre
corpo ¢ violéncia, como a curadora elucida:

Desarmadas dos mecanismos que desautorizaram termos como mulher, feminismo e
artistas mulheres, as artistas latino-americanas ndo estavam vinculadas, em termos
geracionais, ao movimento de arte feminista que se desenvolveu nos Estados
Unidos, por exemplo. Sua identificacdo, com a cena politica, foi em maior parte,
definida com um compromisso com a causa revoluciondria. Todavia, em seus
trabalhos, elas exploraram o repertorio de questdes abordadas pelo feminismo. (...) O

corpo foi o campo de batalha a partir do qual langaram novos saberes, sendo a
performance um instrumento privilegiado (GIUNTA, 2018, p. 29).

Nos paises presentes na exposi¢cdo, o profundo contexto de violéncia e opressdo,
ocasionou no engendramento de poéticas distintas por essas artistas, ganhando carater de
denuncia aos governos ditatoriais do continente. Desse modo, estabelecer ligagdes
descontextualizadas entre a producao realizada pelas artistas latino-americanas nos anos 1970
e no contexto estadunidense seria erroneo. Afinal, nos Estados Unidos, a adesdo ao
pensamento feminista era bastante nitida, justamente pela efervescéncia do movimento

naquele momento e o cenario prolifero para discussao.

No contexto dos paises latino-americanos, a filiagdo nitida ao feminismo sera
estremecida, ja que muitos paises passaram por governos ditatoriais no periodo de producao
das obras da exposi¢do. Considerando este aspecto, muitas das obras serdo construidas como
formas de protesto, articulando poéticas feministas (TVARDOVSKAS, 2013), colocando em
evidéncia as violéncias contra a sociedade civil em geral e as violéncias de género. Essa
questdo pode ser vista no nucleo Resisténcia e Medo, conforme abordado no segundo capitulo

deste trabalho, em que as obras e seus nucleos foram analisados em maior profundidade.

Ao longo do ensaio, Giunta destaca outras questdes que trazem o corpo como ponto
encontro: o questionamento do essencialismo bioldgico, com a possibilidade de pensar a
sexualidade de forma fluida e desestabilizar os territorios normativos da sexualidade; a
abordagem da maternidade para além das visdes idealizadas e a das transcrigdes usuais do
corpo “feminino”; e a exposi¢do da violéncia de género com a retratacdo de tematicas como o

estupro e o assédio.

Além disso, o autorretrato ganha lugar de destaque na exposi¢cdo. As artistas utilizam
formas inéditas de se auto retratar, subvertendo de forma profunda as convencdes desse

género artistico, trazendo ferramentas de catalogacdo, objetos e registros para discutir
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questdes religiosas, identitarias, sociais e politicas que atingem diretamente o &mbito das suas

subjetividades.

Ademais, outras obras irdo abordar questdes como: corpo e coletividade; tematicas
relegadas ao ambito do escatoldgico, através de fluidos e substincias organicas, trabalhando
no territorio daquilo que ¢ considerado repulsivo; o corpo e a fragmentacdo, como poténcia de
estilhagamento também do patriarcalismo; o corpo e o erotismo; o questionamento dos
lugares sociais da mulher; e a profunda investigacdo da subjetividade feminina. Giunta

finalizou seu ensaio concluindo sobre a exposicao:

Mulheres Radicais investiga a historicidade que, por meio das imagens, tornou
possivel conceber novas formas de lidar com as representacdes do corpo,
representacdes desclassificadas e abertas ao cruzamento de sensibilidades que eram,
antes, higienicamente separadas. Em vez de perguntar o que essas artistas perderam,
em termos de sua representagdo no campo da arte, nds perguntamos: o que todos
no6s perdemos por niio termos conseguido vivenciar ou ver varios trabalhos que
foram ocultados dos locais de exposi¢cdo? Esse novo conhecimento teve um efeito
emancipatorio para os espectadores e também para as artistas, portadoras - desde as
décadas abordadas por essa exposi¢do - do conhecimento que permitiu que
compreendessem a complexidade de seus afetos e de seus corpos. Esses
conhecimentos liberaram um poder, uma autoridade, para aqueles que estavam
sujeitados a esquemas de representacdo que regulavam os corpos - aqui, em sua
maior parte, os copos que a sociedade classifica como sendo femininos. Esses
trabalhos deram forma a um processo de descolonizacdo do corpo e de sistemas de
validacdo da arte, pondo em cheque o sistema estético patriarcal do modernismo em
um processo de reformulagdo ainda em curso. Esse conhecimento desafiou os limites
de institui¢gdes que, hoje, se nutrem e se reformulam a partir dessa explosdao do
canone (GIUNTA, 2018, p. 33, grifo nosso).

O questionamento de Giunta traz a tona, mesmo que de forma idealizada, pois os
discursos dominantes se estabeleceram pelo exercicio de poder e dominag¢do, uma nova
possibilidade de reimaginar ndo somente o campo das visualidades, mas a propria realidade.
As politicas de visibilidade, ao permitirem a equidade das politicas de representacao,
provocam reflexdes sobre as nossas concepgdes do mundo e através dessas tensoes, primeiro
operadas nas subjetividades e a posteriori nas representacdes ligadas ao campo das agdes ou

do estar no corpo social, podem afetar diretamente o mundo.

O terceiro ensaio, Arte Feminista e “artivismo” na América Latina: um didlogo entre
trés vozes, traz o didlogo entre Julia Antivilo Pefia, Monica Mayer e Maria Laura Rosa. Cabe
destacar brevemente as atuagdes dessas trés figuras e como foram relevantes para a reflexdo e

a pratica da arte feminista no contexto da América Latina.

Primeiramente, Julia Antivilio Pena ¢ artista e historiadora feminista. Ela foi

responsavel pela criagdo do grupo feminista interdisciplinar Malignas Influencias em
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Santiago, ativo entre 2004 a 2009, com realizacdo de agdes performaticas tanto no ambiente
publico quando no ambiente museal. O grupo € composto também por Jessica Torres, Zaida
Gonzalez e Paula Moraga. Antivilio ¢ doutora em estudos latinoamericanos pela Universidade
do Chile, pela faculdade de Filosofia e Humanidades, com a tese intitulada Arte Feminista
Latino Americano - Rupturas de un arte politico en la produccion visual. Na tese, Antivilio
pesquisa arte feminista latino-americana com énfase central no territério mexicano e nas
capitais da Argentina, Bolivia, Chile e Colombia, dando continuidade as investigacdes
trazidas pela pesquisadora em seu mestrado. No trabalho, Antivilio pesquisa arquivos como o
da artista Ana Victoria Jiménez - presente em Mulheres Radicais, o Arquivo Historico do
Movimento Lésbico Feminista no México de Yan Maria Yaoyolotl Castro, entre outros. O
trabalho analisa denso arcabouco documental, reflete sobre o porqué da presenca do corpo na
arte latino-americana e quais conceitos abarcados através do corpo na arte feminista

latino-americana.

Monica Mayer, citada anteriormente no primeiro ensaio do catdlogo, ¢ uma artista
mexicana e integrou o coletivo Polvo de Gallina Negra, fundado em 1983. O grupo composto
por Mayer junto a Maris Bustamante e em seus primdrdios por Herminia Dosal, foi o primeiro

coletivo de arte declaradamente feminista no México.

Maria Laura Rosa atua como historiadora feminista da arte, com publica¢des dedicadas
a arte feminista na Argetina, Brasil e México. Rosa também atuou no ambito curatorial e,
recentemente, junto a pesquisadora feminista brasileira Luana Saturnino Tvardovskas,
organizou o livro O sexo da Arte, Teorias e criticas feministas, com a publicacdo de textos de
autoras relevantes na reflexdo do feminismo artistico, como as proprias curadoras de
Mulheres Radicais - Andrea Giunta e Cecilia Fajardo-Hill —, Julia Antivilo - com quem

escreve o ensaio aqui mencionado, Linda Nochlin, Griselda Pollock, entre outras.

No ensaio, as trés autoras constroem a reflexao através das suas experiéncias singulares,
mas devido ao tema da arte feminista na arte latino-americana, essas narrativas se
interseccionam em varios momentos. O ensaio articula as relagdes entre a producdo de artistas

mulheres e os locais de militincia na América Latina.

Mayer reflete, principalmente, as particularidades do contexto mexicano, em que as
relacdes entre arte e politica sempre estiveram de certa forma interligadas. Ademais, outro

aspecto importante elucidado por Rosa é que mesmo com trabalhos atravessados por questdes

64



femininas, as artistas ndo se compreendiam como feministass, afinal: “A possibilidade de
combinar ativismo feminista e criagdo artistica simplesmente ndo existia como op¢ao para as
artistas até¢ a segunda onda do feminismo, ou seja, até¢ os anos 1970 (ROSA, 2018, p. 37)”. A
partir dos anos 1970, no entanto, intensificou-se a troca entre artistas € movimentos

feministas.

Pefia, ao tecer suas analises sobre a relagdo entre artistas latino-americanas e pratica
feminista, elucida duas categorias importantes para analisar esses trabalhos:
Chamar-se de artista e adotar a palavra feminista como sobrenome exige a
conscientizacdo da relagdo entre ativismo feminista e criagdo artistica, e essa
conscientizag@o surgiu apenas em meados dos anos 1960, ganhou for¢a na década de
1980 e, agora, continua a assumir uma posi¢do politica. Acredito que ha duas
categorias distintas: uma “politica estética feminista”, que se refere a artistas e
ativistas envolvidas com qualquer vertente do feminismo cujas criagdes e acdes
implicam a produgdo de uma arte comprometida de modo politico e social, na qual o
feminismo ¢ entendido como uma forma de pensamento e ac¢do; ¢ a expressdo
“estética de género”, que pode ser usada por historiadores para denominar artistas
que, por ignorancia ou por escolha, ndo usam a palavra feminista, mas cujos
trabalhos podem ser analisados a partir do feminismo, ja que tornam visiveis

questdes como a injustica, a violéncia e avulnerabilidade econdomica em que varias
mulheres estdo submetidas (PENA, 2018, p. 38).

A pesquisadora reflete sobre essas categorizagdes na sua dissertacdo de mestrado® e
estas auxiliam tanto na prevengdo de assercdes falsas - em filiagdes infundadas de certas
artistas ao feminismo, quanto no entendimento de que ¢ possivel analisar essas praticas
através de uma o6tica feminista, por mobilizarem questdes ligadas aos papéis sociais da mulher

e a vivéncia feminina®.

O ensaio destaca as relagdes entre feminismo, esquerda e produgdo artistica na América
Latina mencionando o envolvimento de artistas nesse contexto como, por exemplo, a doacao
de trabalhos a Unidén Nacional de Mujeres Mexicanas (1964) realizada pelas artistas Fanny
Rabel e Leonora Carrington, e a participagao de artistas e criticas de arte na UNMM, como
Mercedes Quevedo e Raquel Tibol. No ensaio, diversas iniciativas, relagdes de mulheres
artistas com o feminismo e a esquerda sdo exemplificadas, e Rosa enfatiza categoricamente o
fato de que: “Hé4 muita diversidade nos paises latino-americanos, € as nuances entre a

esquerda e o feminismo diferem em cada pais” (ROSA, 2018, p. 38).

% Ver: PENA, Julia Antivilo. Entre lo sagrado y lo profano se tejen rebeldias: Arte feminista latinoamericano.
México, 1970-1980. Dissertagao de mestrado, Universidad de Chile, 2006.
% Luana Saturnino, em trabalho ja citado, articula também a ideia dessas artistas articularem poéticas feministas.
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Nesse sentido, o ensaio constitui uma importante reflexdo sobre as praticas de arte
feminista ou das praticas da historiografia artistica e sua atuagdo por um ambito feminista,
trazendo as relagdes entre arte feminista, esquerda e ativismo na Ameérica Latina, e dando
possibilidades de reflexdo sobre os desdobramentos ¢ o legado deixado por essas praticas
como o crescente numero de grupos e coletivos feministas na América Latina desde os anos

1970 (PENA, MAYER, ROSA, 2018).

O quarto ensaio Monumentos caidos: o continuum feminista tem autoria de Connie
Butler. Butler, no momento da exposicao, era curadora chefe do Hammer Museum - local em
que ocorreu uma das exposi¢des, desempenhando essa funcao entre 2013 e 2023. Além de
atuar como curadora, Butler tem vasta produgdo intelectual, principalmente no campo da
historia da arte. Ela realizou a curadoria da emblematica exposi¢ao Wack! Art and the
Feminist Revolution, no The Museum of Contemporary Art de Los Angeles. Segundo o site
da institui¢do, a exposicao foi a “primeira exposicao institucional a examinar extensamente os

?66 A mostra

fundamentos internacionais e o legado da arte feita sob influéncia do feminismo
explorou as conexdes entre a pratica de arte feminista e ativismo, em um espectro global, com

a presenga de 120 artistas de 21 paises.

Butler contribuiu extensivamente com a publicagdo do terceiro livro da Afterall, From
Conceptualism to Feminism: Lucy Lippard’s Numbers Shows 1969-74. O livro, publicado em
2013, mapeou a produg¢do de Lippard e o seu envolvimento com o feminismo, trazendo
material importante sobre a sua produgao intelectual e curatorial. Butler também esteve ativa
durante a efervescéncia da arte feminista no contexto estadunidense, o que acarretou em
entrevista para o documentério /Women Art Revolution, que através da conversa com varios
atores do campo, mapeou o movimento de arte feminista dos anos 1970 até a

contemporaneidade.

Butler inicia seu ensaio aludindo a forca monumental muitas vezes engendrada por
mulheres artistas, como ¢ possivel ver em propostas e obras de Marta Minujin, Niiki de Saint
Phalle e Alina Szapocznikow. El obelisco acostado (1978) de Marta Minujin, produzida para
Bienal Latino-Americana de Sdo Paulo de 1978, Minujin tratou de questdes imperialistas

estadunidenses e do regime de opressao da ditadura Argentina, expressando uma subversao

66 <(...) the first institutional exhibition to examine comprehensively the international foundations and legacy of

art made under the influence of feminism” (traducao nossa). Disponivel em:
https://www.moca.org/exhibition/wack-art-and-the-feminist-revolution. Acesso em: 22 dez. 2023.

66



bastante acida, ao mostrar a dissolu¢do dos imaginarios democraticos. Como expressa Butler,
ao iniciar a sua reflexao ao olhar para essas obras:
Essas quase inser¢des, momentos de ambiciosa grandiosidade ¢ tentativas falidas de
questionar o0 mundo da arte dominado pelos homens sdo praticas comuns entre
artistas mulheres em todo mundo. O desejo de proporcionar ao publico, ao cidadao
médio e ao cidaddo um contato direto com a histdria dos objetos heroicos e com a

hegemonia das narrativas e monumentos historicos masculinos ¢ um profundo
impulso feminista (BUTLER, 2018, p. 44).

O empenho na articulagdo de monumentos grandiosos demonstra a intensa contestacao
politica, formal e poética, engendrada por essas artistas. Marta Minujin ao deslocar o obelisco
de sua posicdo ascendente, traz uma grande interrup¢ao no ambiente expositivo onde ele foi
apresentado, a grande estrutura ainda impecével, incomoda e fere o espago. Desestruturado de
sua posicdo comumente ascendente, ele se torna um grande incomodo visual, a ponto das
violéncias, a opressdo e os crimes a democracia, ndo poderem ser ignorados e tampouco,

ignorados espacialmente.

Butler continua sua reflexdo, destacando como Wack! no inicio da sua producdo
curatorial, foca na arte feminista dos anos 1970 no contexto estadunidense, mas acaba
estendendo seus contornos ao entender os feminismos e praticas artisticas que ocorriam
internacionalmente. A autora aponta a feitura da exposi¢cdo em um cendrio inicial da “era das
exposigoes globais”, destacando:

Em geral, a pesquisa e a pratica curatoriais de exposi¢des globais seguiam uma
metodologia de olhar para fora, ou seja, curadores trabalhando com plena
consciéncia de sua propria posi¢do subjetiva, singular e definida pela geografia,

olhando para artistas de diversas culturas em uma tentativa de situa-los sem
coloniza-los (BUTLER, 2018, p. 44).

Segundo a autora, essas iniciativas olham para as produgdes a partir dos anos 1970,
utilizando os arquivos e isolando narrativas, para construir narrativas antes inexistentes ou
desconhecidas. Essas exposi¢des sao marcadas pelo grande empenho arquivistico, na tentativa
de tecer essas narrativas e essa mesma postura pode ser vista em Mulheres Radicais. No
entanto, como ela elucida, no contexto latino-americano muitos desses arquivos foram
perdidos ou ainda tem construgdo incipiente. Esse ¢ um dos motivos para a invisibilizagdo dos
trabalhos das artistas latino-americanas, pois como coloca Giunta em livro publicado em
2018, Feminismo y arte latino-americano: historias de artistas que emanciparon el cuerpo,
muito do que se encontra do trabalho de mulheres artistas latino-americanas sdo projetos

interrompidos.
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Outro ponto importante, fruto do contraponto entre a producdo presente em Wack! e
Mulheres Radicais, sao as distingdes entre a produgdo artistica feminista nos Estados Unidos
na década de 1970 e do contexto latino-americano. Em Wack!, e nos Estados Unidos, as agdes
eram realizadas de forma coletiva em um clima de agitagdes sociais € o empreendimento de
praticas artisticas feministas em diversas esferas - criagdo, disseminacdo, exibi¢do,
desenvolvimento de agdes pedagdgicas entre outros®’. E, nesse contexto, o pensamento
feminista, no auge da sua segunda onda, encontrava didlogo entre as produgdes intelectuais,
que aconteciam, de certo modo, de forma a parte. No cenario latino-americano, e
consequentemente, em Mulheres Radicais, Butler aponta para uma “historia de individuos”, ja
que as produgdes intelectuais sobre arte latino-americana ocorriam de maneira praticamente
isolada até recentemente. Nesse interim, destacamos novamente a condi¢do de produgdo
durante a opressdo dos regimes ditatoriais latino-americanos, pois mesmo que muitas artistas
estivessem atuando em consonancia com movimentos de esquerda, algumas estavam
produzindo de forma isolada desses contexto de intercaAmbio, por limitagdes sociais, politicas
e imposigdes dos papeis sociais da mulher, ja que por muito tempo estes papeis foram vistos
como antagonicos a pratica artistica. Como destaca Butler (BUTLER, 2018, p.45): “A maioria
das artistas mulheres representadas nesta exposi¢do, trabalhavam sozinhas e, muitas vezes,
dentro dos limites impostos por sua situagdo doméstica ou nos intersticios entre a realizacao

dos varios papéis ditados pela cultura patriarcal”.

Butler finaliza sua reflexdo citando brevemente o contexto politico estadunidense no
momento da exposi¢do - com a recém elei¢do de Donald Trump e as suas politicas que feriam
direitos sociais femininos, raciais ¢ dos imigrantes, e a poténcia de continuar articulando as
produgdes realizadas por mulheres artistas no presente, continuando de certa forma, como ela
propde no titulo do ensaio, um “continuum feminista”. O ensaio auxilia a refletir sobre as
praticas curatoriais, as particularidades do contexto latino-americano e a grande poténcia

simbolica e politica articulada nos trabalhos das artistas mulheres, no passado e no presente.

Na primeira parte do catalogo, ha a centralizacao do discurso institucional e curatorial,
com a constituicdo de um panorama da arte feminista e da produgao realizada por mulheres

latino-americanas: entendendo os processos de ocultacdo dessas produgdes na historia da arte;

87 Para maiores informagdes sobre o contexto feminista dos anos 1970, ver: BROUDE, N; GARRAD, Mary. The
power of feminist art. The american movement of the 1970’s, history and impact. New York: Harry N. Abrams,
INC. Publishers, 1994.
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as relacdes entre a produgdo dessas artistas; as iniciativas engendradas no campo curatorial; e

as relagdes entre a produgdo dessas artista e o feminismo.

Na segunda parte sdo apresentadas: as se¢des da exposicdao e as artistas presentes em
cada uma delas®; as imagens das obras - centralizadas na parte central do catalogo, com a

indicacdo dos paises das artistas da producdo na parte superior das paginas.

Na terceira parte sdo apresentados: os ensaios dedicados ao contexto das produgdes
artisticas das mulheres artistas no contexto dos anos 1960 ¢ 1980 nos paises da América
Latina - estes serao detalhados em analises posteriores no presente trabalho; a biografia das
artistas, com uma selecao de exposi¢des individuais que elas participaram e uma bibliografia
resumida da producdo dessas artistas; a lista de obras presentes nas trés ocorréncias das
exposigoes; a lista de colecionadores ou instituicdes que emprestaram as obras; a lista com
uma breve apresentacdo dos colabores no catalogo da exposi¢do e os demais créditos

referentes ao catdlogo e a exposi¢ao.

O primeiro ensaio dedicado ao contexto artistico dos paises - e quinto ensaio do
catalogo, Elogio a Indisciplina de Rodrigo Alonso, foi dedicado ao territdrio argentino.
Alonso tem pesquisa focada em performance e tecnologia na América Latina, atuando

também como docente e pesquisador.

Em seu ensaio, o autor inicia suas reflexdes a partir das tensdes entre publico e privado
na arte latino-americana, principalmente na Argentina, no momento em que passava pela
ditadura militar de Juan Carlos Ongania (1966-1970). No entanto, ele destaca que os anos

1960 constituiram um cenario de profundas transformagdes no panorama artistico argentino:

A década de 1960 testemunha grandes transformagdes na arte argentina,
particularmente em sua configuragdo institucional. Jovens criadores renegaram os
locais tradicionais de legitimidade (museus, galerias, centros culturais) e se
afastaram das disciplinas artisticas instituidas pelo canone histérico (pintura,
escultura, desenho, gravura etc.). Por meio de acdes em espagos publicos e
discotecas, em locais da moda e pelos meios de comunicagdo, eles criaram uma arte
excéntrica - ainda que ndo necessariamente marginal - ¢ indisciplinada, na medida
em que desobedecia a costumes morais ¢ se opunha as disciplinas artisticas
estabelecidas (ALONSO, 2018, p. 221).

Nesse contexto, a figura de mulheres artistas foi bastante proeminente no
engendramento desse processo transformador do cenario artistico, recorrendo aos meios de

comunicacdo, entendendo que suas producdes ndo poderiam ser abarcadas no contexto

8 As se¢des da exposigdo serdo apresentadas no segundo capitulo.
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institucional. No entanto, ¢ preciso fazer uma ressalva, j4 que os meios de comunicacao,
principalmente no cendrio ditatorial, podem ser vistos como importante ferramenta de poder e

de sua manutengao.

Ao decorrer do texto, Alonso explicita as feicdes das produgdes das artistas presentes na
exposicao e ativas no contexto argentino dos anos 1960 a 1980, sendo essas: Marta Minujin,
Dalila Puzzovio, Delia Cancela, o grupo Danza Actual - composto por Ana Kamien e Marilu
Marini, Lea Lublin, Margarita Paska, Graciela Carnevalle, Marie Oresanz, Narcisa Hirsh,
Maria Luisa Bemberg, Alicia D’Amicio, Sara Facio, Diana Dowek, Graciela Gutiérrez Marx,

Liliana Maresca e Marcia Schvatz.

Algumas artistas estavam diretamente ligadas ou tangenciam o Instituto Torcuato Di
Tella. Segundo Maria de Fatima Morethy Couto, o instituto se enuncia como uma das agdes
para a conquista da hegemonia cultural do continente pela Argentina. O Instituto Torcuato de

Tella foi fundado em 1958, por Guido Di Tella que:

“(...)empenhou-se a fazer do ITDT um espago privilegiado de atuagdo ¢ visibilidade
no cenario argentino, promovendo a arte moderna e contemporanea, a0 mesmo
tempo que buscava forjar novos vinculos com artistas e criticos estrangeiros e com
institui¢cdes internacionais de renome” (COUTO, 2023, p.88).

A criag@o do ITDT tinha intuitos profundamente internacionalistas, tentando promover
a producdo do contexto da Argentina no cendrio internacional e al¢d-lo como pdlo cultural.
No entanto, para o contexto do presente trabalho, o ITDT pode ser visto como possibilidade
de fomento das producdes artisticas dessas artistas, afinal havia um claro estimulo a
producdes contemporaneas - € essas, muitas vezes, rompiam com os modelos de
representagao candnicos e tinham a possibilidade de ser consagradas por premiacgdes para
jovens artistas concedidas pelo instituto, que valorizava de forma profunda o
experimentalismo dessas produgdes. Exemplo disso sd3o as premiagdes concedidas a artistas
presentes em Mulheres Radicais, como Dalila Puzzovio, que recebe o segundo prémio
nacional do Instituto Torcuato de Tella, em 1966, com a obra Autorretrato; e a apresentacao
de Delia Cancela junto a Pablo Mesejean, com publicagdo de um manifesto no primeiro
prémio nacional do Instituto Torcuato de Tella, em 1965, conforme dados apontados por
Alonso em seu ensaio. O Instituto, de certo modo, abrigou essas iniciativas e permitiu que

essas artistas tivessem suas producdes validadas e reconhecidas em um ambito institucional.

Alonso conclui o ensaio destacando como a cristalizacdo da arte contemporanea

latino-americana apenas foi possivel com a subversao das estruturas candnicas de produgao:
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O periodo que abrange as décadas de 1960, 1970 e 1980 foi fundamental para a
formacdo da arte contemporanea argentina. As buscas formais, técnicas e estilisticas
dos periodos anteriores de forma a uma cena artistica de for¢a institucional, que
produziu obras de mérito inquestionavel, mas que se assentavam em valores
tradicionais. A arte contemporanea s6 foi possivel com o questionamento radical
desses valores, e os artistas que discutimos neste ensaio tiveram uma participagdo
crucial nessa tarefa. Mas para realizar isso elas tiveram que, além de superar a
depreciacdo e os preconceitos, desafiar formas estabelecidas de pensar e trabalhar,
bem como as divisdes entre as disciplinas, as pressdes académicas e as normas
estéticas dominantes e dominadoras. Esse processo exigiu que fossem
desobedientes, provadoras, iconoclastas, inflexiveis e indisciplinadas - uma forga
motora e ndo apenas reprodutora (ALONSO, 2018, p. 226).

O contexto argentino mostra feigdes particulares, j4 que mesmo com a intensa censura
e forte opressdao no ambito privado, ambitos institucionais possibilitaram a visibilidade para
produgdes realizadas por mulheres artistas. Essas artistas, contribuiram intensamente, levando
sua arte para além das esferas artisticas, através da midia, e permitiram refletir o corpo

“individual, social, desejoso, violado, marginal” (ALONSO, 2018).

O sexto ensaio, Para construir novas casas e desconstruir velhas metdforas de
fundagao de Maria Angélica Melendi, foi dedicado ao contexto brasileiro. Maria Angélica
Melendi atuou como docente e desenvolveu pesquisa voltada para arte latino-americana. Na
sua producdo intelectual sdo recorrentes temas como arte contemporanea, fotografia e

i 69 . A ro. ;. .
memoria.” Em sua tese 4 imagem cega: arte, texto e politica na América Latina, ela

investigou as intersec¢des entre imagem e palavra no contexto latino-americano.

E justamente essa filiacdo das letras e da arte que da a tdnica inicial para o ensaio,
referenciando-se a Clarice Lispector no conto Mineirinho. Melendi aponta para os

posicionamentos engendrados por essas artistas, em periodos politicos delicados.

A partir disso, Melendi traca um panorama da producao das artistas nos anos ditatoriais
do Brasil, 1964 a 1985, entendendo que estas sofriam duas opressdes, uma ligada ao género, e
outra, a pratica artistica, que destoava entdo dos papeis sociais da mulher no periodo.

Conforme a autora aponta sobre o trabalho dessas artistas:

A radicalidade de suas propostas contestava os desequilibrios do poder tanto no
mundo naturalizado das relagdes de género quanto no ambito mais amplo de uma
sociedade repressora, articulando suas respostas a questdes de etnia e classe. Artistas
mulheres tém sido ativas no Brasil desde o final do século XIX e seu papel foi
fundamental para o advento do modernismo tardio no pais. No entanto, apenas nos
anos 1960 sua producdo passou a refletir uma conscientizagdo em relagdo as
questdes de identidade. O processo de modernizagdo que havia comegado para as
mulheres com a expansdao do sistema educacional e, com ele, do mercado de
trabalho, possibilitando a convulsdo cultural dos anos 1960, que teve um impacto

% Disponivel em: https://www.ufmg br/ieat/residentes/maria-angelica-melendi-de-biasizzo/.
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profundo tanto na esfera publica, quanto privada. As mulheres comecaram a
questionar proibigdes relacionadas a sexualidade, familia e a participa¢do politica
(MELENDI, 2018, p. 229).

O questionamento operado por essas artistas foi articulado através de diversas tematicas
e materialidades. Alguns exemplos sdo destacados no ensaio de Melendi, ao falar da atuagao
de artistas brasileiras presentes em Mulheres Radicais, sendo elas: Lygia Pape, Celeida
Tostes, Lygia Clark, Nelly Gutmacher, Teresinha Soares, Marcia X, Carmela Gross, Anna
Maria Maiolino, Amelia Toledo, Iole de Freitas, Neide de Sa, Analivia Cordeiro, Leonora de
Barros, Wanda Pimentel, Liliane Dardot, Anna Bella Geiger, Claudia Andujar, Regina Vater,
Leticia Parente, Sonia Andrade, Ana Vitéria Mussi, Regina Silveira, Mara Alvares, Vera

Chaves Barcellos, e Martha Araujo.

Essas artistas exploraram tematicas como: a pesquisa em locais e identidades colocadas
sistematicamente como marginais (Claudia Andujar e Ana Bella Geiger); a insinuagdo do
sexo e do parto (Lygia Pape); a sensorialidade (Lygia Clark); o erotismo, o pudor ¢ a violéncia
(Teresinha Soares); a trivializagdo da violéncia (Carmela Gross); a desterritorializacdo da
sexualidade e da religido (Marcia X); poesia e linguagem (Neide de S4), para citar apenas
algumas. Como destacou Melendi (2018, p. 231), “Nos trabalhos examinados aqui, a imagem
do corpo exerce um papel fundamental no desenvolvimento de subjetividades e predomina
nos espagos de criagdo, como se a producao de imagens fosse necessaria para a instauragao de

uma nova subjetividade feminina”.

Melendi estabeleceu um panorama abrangente das produgdes das artistas brasileiras
presentes na exposi¢cdo, entendendo as multiplas dimensdes da corporeidade por elas

concebidas e seu atravessamento pelo patriarcalismo e violéncia ditatorial.

A autora posiciona essas artistas dentro dos eixos de classe, identificando grande parte
delas como advinda de uma “classe médica intelectual” e, ainda, sua concentracdo nos eixos
Rio e Sdo Paulo, pontuando categorias de andlise ja expostas nesse trabalho, expondo
marcadores de classe e concentragdo geografica, que demonstram o local ocupado
socialmente por essas produtoras. Permitindo entender como as produgdes artisticas ainda
continuam centralizadas em certos aparatos de poder, como classe e localidade, o que nao
desmerece as posicoes de subalternidade dessas artistas no contexto das artes, tendo em vista,

o local do género nessa sistematica.
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O sétimo ensaio, “Yo misma fui mi ruta”’: uma andlise decolonial feminista da arte
hispano-caribenha, dedicado ao Caribe, teve autoria Marcela Guerrero. Guerrero atualmente
trabalha como curadora assistente no Whitney Museum of American Art em Nova York,
mesma posi¢do que ocupou no Hammer Museum, participando da organizagdo de Mulheres
Radicais. No Whitney Museum, Guerrero participou da equipe curatorial de exposigdes
dedicadas a arte muralista mexicana e a arte indigena, e, anteriormente, trabalhou no

departamento de arte latino-americana e latina do Museum of Fine Arts, de Houston.

Guerrero enfatiza, logo no inicio do seu ensaio, o atravessamento dos trabalhos ali
apresentadas pela ideia de “Colonialidade de Género” articulada pela filosofa feminista,
Maria Lugones. O conceito articulado por Lugones desponta como importante ndo somente
para analisar os trabalhos presentes em Mulheres Radicais, mas para a propria reflexao
construida neste trabalho. Guerrero elucida o escopo abarcado no ensaio e suas distingdes:

As artistas cujos trabalhos sdo discutidos neste ensaio vém das ilhas-na¢des de Cuba,
Porto Rico e¢ Republica Dominicana. Apesar de dividirem um legado comum
assentado no colonialismo espanhol, na dizimagéo de suas populagdes indigenas e na
subsequente escravidao africana, bem como uma tradi¢do catdlica arraigada e uma
historia de invasdes norte-americanas apds a Guerra Hispano-Americana de 1898, os
trés paises, ¢ também suas politicas em relagdo a mulher, seguiram caminhos

bastante diversos a partir da segunda métade do século XX (GUERRERO, 2018, p.
239).

O contexto para andlise desses paises e sua produgdo artistica ganha contornos
singulares e distintos dos outros paises. Apesar dos paises apresentados nos ensaios anteriores
terem passado por experiéncias semelhantes, o destaque para outros “acontecimentos
histéricos” e a fratura ainda presente mediante esses acontecimentos - evocando, a ideia de
Lugones, a continuidade dessas violéncias na contemporaneidade e a permanéncia dos efeitos

do colonialismo, a colonialidade.

Guerrero, ao considerar a diade colonialismo e colonialidade, permite refletir sobre
como as violéncias engendradas ainda permanecem na confec¢do das subjetividades e nas
relagdes sociais, em paises colocados em posigoes de subalternidade, asseguradas pela
escravidao, por ditaduras mantidas com o interesse de assegurar hegemonia politica e o
genocidio sistematico de populagdes indigenas. Essas praticas ndo ficaram no passado e ainda
sdao encarnadas em agdes do presente, transvestidas de um refinamento cruel e sistémico. A
reflexdo sobre esses efeitos parece imperativa na reflexdo da arte latino-americana e seu

contexto. Diante disso, Guerrero enriquece a analise, possibilitando entender as relagdes de
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poder engendradas no territorio latino-americano, no passado e no presente, como um

acontecimento continuo.

Ao considerar o recorte de género, Guerrero aponta para o fato de paises, como a
Republica Dominicana e Porto Rico, apesar de terem articulado desenvolvimento econémico
e a inclusdo das mulheres nos campos laborais, isso ndo significou a exclusdo de situagdes de
“exploragdo da forga de trabalho feminina e do corpo da mulher”, ja que estas sdo bastante
comuns. Guerrero aponta a continuidade desse processo violento, remontando a ideia de
“colonialidade de género” de Lugones, aludindo também para o tratamento dessas mulheres
como oprimidas e ndo como resistentes, um outro mecanismo utilizado para invisibilizar suas
producdes e conceder analises ancoradas em uma posi¢ao de passividade e vitimizagdo, capaz

de criar um outro estereotipo de analise para tais producoes.

A autora analisa artistas presentes no contexto cubano, algumas em situagdo de exilio
pela revolugao cubana, como foi o caso de Ana Mendieta. Ela destaca os trabalhos de Antonia
Eiriz, Belkis Ayon™, Marta Maria Pérez e Zilia Sanchez - esta como Mendieta, precisou
abandonar Cuba, no entanto para outro destino, mudando-se para Porto Rico. No contexto
porto-riquenho, ela destaca as figuras de Frieda Medin e Poli Marichal. Guerrero ressalta a
atuagdo de Ada Balcacer e Soucy de Pallerano na Republica Dominica, entretanto, estas nao

estavam presentes em Mulheres Radicais.

Guerrero finaliza seu ensaio abordando “O mito da artista que desaparece”, tratando
este fendmeno como mais uma das dimensdes das expressdes da “colonialidade de género”.
Destacando o fato de que essas artistas ndo tiveram oportunidades semelhantes aquelas dos
artistas homens; ja que exerceram atividades de cuidado, como a maternidade; ou precisaram
atuar em outras carreiras, como a docéncia. Algumas interromperam de forma permanente ou
temporaria sua atuagdo como artista, mas anunciar seu desaparecimento, segundo Guerrero
(2018, p. 242): “constitui uma violéncia retdrica que busca definir a mulher de forma parcial e
em termos desiguais e fragmentados, distorcendo sua presenca como seres ainda nado

completos ou irrelevantes”.

O oitavo ensaio Cem vezes uma, escrito por Rosina Cazali, foi dedicado ao territério da
América Central. Cazali ¢ uma critica de arte e curadoria independente, especializada em arte

guatemalteca contemporanea. Sua pesquisa tem como foco a fotografia contemporinea na

" Ayon ndo esta presente em Mulheres Radicais.
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América Latina e o pensamento decolonial. Recentemente, Cazali realizou a curadoria da
exposi¢do individual da artista guatemalteca Margarita Azurdia, artista presente em Mulheres
Radicais. Denominada Margarita Azurdia, un universo documentado, a exposi¢ao foi
inaugurada em 18 de novembro de 2023 no espago de arte contemporanea La Nueva Fébrica,
na Guatemala, e permanece até 28 de abril de 2024. Na exposicao foram reunidos mais de
150 documentos, obras e objetos pessoais da artista”, muitos apresentados ineditamente nesta
exposicao. O destaque dessa iniciativa no presente trabalho demonstra a preocupacgdo dos
intelectuais presentes no catdlogo em continuar sua pesquisa e difusdo da arte
latino-americana, possibilitando diminuir as lacunas dentro da sistematica das artes e
aprofundar as pesquisas no trabalho de mulheres artistas. Observamos que as acdes
comprometidas com o combate ao apagamento da producdo realizada por mulheres artistas
sao feitas por muitas maos e muitos ambitos, sendo essa exposi¢do um desdobramento das

pesquisas de Cazali e de Mulheres Radicais.

Em seu ensaio, Cazali faz um levantamento historico sobre as praticas artisticas das
mulheres na América Central, discorrendo os diversos acontecimentos politicos nesse
territorio, e abordando como artistas responsaveis por engendrar tematicas consideradas
subversivas em seu trabalho foram muitas vezes censuradas ou apagadas, como ela pontua:
“No entanto, foram muito raros os casos em que essa luta incorporou aquele “outro” terreno,
historicamente proibido e estigmatizado para o beneficio do patriarcado: o terreno do corpo e
da sexualidade da mulher” (CAZALI 2018, p. 245). A partir disso, a autora aponta como as
trajetorias das artistas Antonia Matos Ayciena e Emilia Prieto, atuantes nas décadas ulteriores
aos anos 1960, sofrerem esse procedimento de apagamento ou censura, justamente pelo teor

provocador de suas produgdes.

Na esteira dessas produgdes, nos anos 1960, as artistas Margarita Azurdia, Victoria
Cabezas e Sandra Eleta, produziram desestabilizando os conceitos estruturantes da
historiografia da arte, baseados na ideia de progressdao e em artistas masculinos sob a aura de

genialidade.

Cazali explica que apesar do momento ser extremamente intenso, devido ao conturbado
contexto politico na América Central, as décadas de 1960 e 1970 foram um cenario propicio

para a producdo artistica. Ela destaca, entdo, o contexto artistico guatemalteco:

7' LA NUEVA FABRICA. Margarita Azurdia, um universo documentado. Disponivel em:
https://lanuevafabrica.org/es/margarita-azurdia-un-universo-documentado/. Acesso em: 30 dez. 2023.
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O cenario da arte na Guatemala era, a0 mesmo tempo, dindmico e sofisticado, e
contava com um grau significativo de experimentagdo artistica e um circuito de
galerias independentes. Manifestos polémicos foram publicados e espacos de
debates foram inaugurados. Apesar das varias circunstincias adversas, incluindo a
presenca generalizada de modelos partidérios e discursos impregnados de ideologia
de esquerda, hoje estd claro que os modelos artisticos que emergiram nesses anos
ndo foram de forma alguma resultado de uma desinformagao (CAZALI, 2018, p.
246).

Evidencia-se, assim, um cendrio de agitagdes também na esfera cultural, bem como a

promocgao do experimentalismo, efervescéncia observada, sobretudo, em ambitos alternativos.

Outro ponto destacado pela autora ¢ a participagdo de mulheres dentro das proprias
guerrilhas e também nos territorios intelectuais. Cazali destaca a diferenga entre as opressoes
sofridas por mulheres atuantes politicamente, mostrando a concentracao dos abusos e crimes
sexuais contra as mulheres durante a Guerra Civil da Guatemala, majoritariamente contra
mulheres maias e mestigas. Nos campos intelectuais, apesar da constru¢ao de reflexdes

feministas, poucas contemplavam mulheres indigenas ou de classes sociais inferiores.

Apoés estabelecer esse contexto, Cazali finaliza o ensaio mencionando como essas
artistas trouxeram o corpo como poténcia discursiva e analisa as artistas presentes na
exposicao (Margarita Azurdia, Victoria Cabezas e Sandra Eleta), estabelecendo uma visdo
panoramica do complexo contexto politico em que suas produgdes foram realizadas, além de

suas singularidades.

O nono ensaio teve como foco o territorio chileno, as reflexdes de Poéticas de
Resisténcia foram de autoria de Andrea Giunta. Nele, Giunta traca o contexto politico do
Chile, tratando das suas transformagdes. Primeiramente, ela destaca o0 momento de agitacao
cultural popular no momento da elei¢do de Salvador Allende em 1970, com o otimismo da
eleicdo do primeiro governo socialista no Chile e quando isso muda de fei¢des, com o Golpe
Militar no Chile em 11 de setembro de 1973. Os artistas que permaneceram no Chile
conviveram com o regime de opressao. Nesse ambito, sdo evocadas as producdes de artistas
presentes na exposi¢do, como Cecilia Vicuiia, Catalina Parra, Virginia Errazuriz, Gloria
Camiruaga, Sybil Brintrup, Magali Meneses, Diamela Eltit, Paz Errdzuriz, Roser Bru, Luz

Donoso, Janet Toro.

O décimo ensaio, Em primeira pessoa: poética da subjetividade no trabalho de artistas
colombianas, 1960-1980 de Carmen Maria Jaramillo, foi dedicado a produgdao colombiana.

Jaramillo atua como historiadora da arte, curadora independente e escritora. Seu trabalho foca
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principalmente na producdo colombiana no século XX e a autora ja produziu ensaios sobre a
producao de artistas como Beatriz Gonzalez, Luis Luna, Luis Hernando Giraldo, Carlos Salas,
Gustavo Zalamea, entre outros. Em 2004, Jaramillo atuou como curadora da exposi¢ao Otras
Miradas. A exposi¢ao ocorreu entre os dias 09 de setembro e 10 de outubro no Museo de Arte
Contemporaneo de Caracas Sofia Imber, na Venezuela. Conforme aponta Jaramillo no texto
curatorial do catalogo da exposi¢do:

En la exposicion Otras Miradas se puede apreciar la perspectiva de diez artistas

colombianas que han reflexionado sobre el impacto de la guerra interna en la

poblacion victima del conflicto, asi como en las consecuencias - a corto y largo

plazo - que acarrea la erosion de valores fundamentales como el cuidado de la vida,
y el respeto por el otro (JARAMILLO, 2004, p. 15). ™

A exposicao apresenta obras de Beatriz Gonzalez, Clemencia Echeverri, Delcy Morelos,
Débora Arango, Gloria Posada, Johanna Calle, Libia Posada, Maria Elvira Escallén, Maria
Fernanda Cardoso e Patricia Bravo. Segundo Jaramillo (2004), essas artistas olharam de
formas singulares para a violéncia e seus impactos na populacdo colombiana. O catalogo,
fruto do patrocinio do Ministério de Relagdes Exteriores da Colombia, contou com texto de
Jaramillo sobre a artista Patricia Bravo e entrevistas com as artistas Maria Elvira Escallon e
Maria Fernanda Cardoso. A realizacdo da exposicdo e seu catdlogo, constituem uma
importante pesquisa sobre a producdo das mulheres artistas na Coldmbia e indica um projeto

longevo de Jaramillo, de mapeamento e pesquisa da produgao artistica colombiana.

Jaramillo inicia seu ensaio apontando o campo de discussdo sobre o corpo no dmbito
intelectual dos anos 1970, através de autores como Félix Guattari, Suely Rolnik, Gilles
Deleuze e Michel Foucault, trazendo a corporeidade para dentro de suas reflexdes. Jaramillo
disserta sobre um corpo em revolta e aborda suas feigdes no contexto colombiano:

Face a convengdes tradicionais e restritivas, o corpo funcionou como um elemento
constitutivo ¢ decisivo no trabalho das artistas que aparecem em Mulheres Radicais,
arte latino-americana, 1960-1985. Ele atua como meio, instrumento, trago e objeto
de representagdo. E um corpo que fala de sexo, género, identidade, ambiente e

violéncia politica. E um lugar de opressdo e prazer, mas também de dissidéncia e
transgressdo (JARAMILLO, 2018, p. 261).

A autora analisa artistas presentes na exposi¢ao € no contexto colombiano, mas que
estiveram em transito, passando boa parte dos anos 1970 em Nova York, como foram os casos

de Karen Lamassone e Delfina Bernal. Lamassone, por exemplo, em correspondéncia com

2 Na exposi¢do Otras Miradas podemos apreciar a perspectiva de dez artistas colombianas que tém refletido
sobre o impacto da guerra interna na populagdo vitima do conflito, assim com nas consequéncias - de curto a
longo prazo - que acarreta na erosdo de valores fundamentais como o cuidado pela vida e o respeito pelo outro
(JARAMILLO, 2004, p. 15, tradugdo nossa).
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Jaramillo, aponta ter influenciado suas companheiras colombianas, com reflexdes sobre o uso
do corpo. Na série Barios, realizada entre 1978-1981, ela traz aquarelas em novos angulos de
visdo, num ambiente doméstico, em que se destaca uma visdo intima do seu corpo. Bernal, ao
retornar do seu transito, realiza a obra Declaracion de amor a Jeffe Perrone. Perrone, critico
da ArtForum permitiu que Bernal publicasse as tradugdes das suas criticas, mediante o
pagamento de cem dolares. A artista paga o valor, mas propde uma declaragdo de amor de

forma ir6nica enderecada a Perrone.

Jaramillo destaca também a ironia e o sarcasmo utilizados como ferramenta por essas
artistas, para tratar de locais cristalizados ¢ idealizados do feminino no corpo da mulher.
Nesse contexto, cita as producdes de Beatriz Gonzélez - Boticelli Wash Wear (1976) e

Cancion de cuna (1970), e de Clemencia Lucena.

Diante de uma sociedade colombiana ultraconservadora, a autora aponta trabalhos
desafiadores para essa logica, articulando temas convencionalmente tratados como tabus
Sobre a operagdo de recuperagao do corpo articulada por essas artistas, ela afirma se tratar de:
“uma questao politica, j& que € no corpo que estdo inscritas as relacdes de poder nos ambitos
do sexo, género e dominacdo, tanto sob o colonialismo quando no mundo capitalista”

(JARAMILLO, 2018, p. 262).

Diante disso, ela aborda os trabalhos de: Maria Evelia Marmolejo, que com agdes
perfomativas, tratou temas como a menstruagdo, problemas ambientais, ¢ o regime de
violéncia na Colombia; Feliza Bursztyn, dedicando-se em seus trabalhos, de forma irdnica,
questdes como o desejo e a histeria; Maria Teresa Cano, que articula o corpo no trabalho e

atinge o ambito do canibalismo.

No ensaio, ela também destaca as trajetorias de outras artistas e suas produgdes, como
Rosa Navarro, trazendo de forma ludica as associagdes entre imagem e palavra, como pontua
Jaramillo: “Das artistas colombianas que aparecem neste volume, Navarro € a que mais
diretamente se envolveu em jogos de linguagem e de palavras, recurso tdo caracteristico do
conceitualismo” (2018, p. 164). A producao de Sandra Llano-Meija, que junto a Lamassonne,
foram pioneiras na produ¢do de video, considerando artistas que estavam vivendo e
produzindo na Colombia nos anos 1970 e 1980. Llano-Meija em muitos trabalhos recorre a
recursos de afericdo cientificos e clinicos, articulando um arquivo de exames,

eletrocardiogramas e outros.
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Ademais, a autora aponta como essas artistas exploraram a subjetividade, “criando
narrativas em primeira pessoa”. Outras faziam isso explorando o corriqueiro € o doméstico,

como Patricia Restrepo e Alicia Barney.

E, por fim, algumas exploraram as relagdes entre o corpo e o temor, abordando questdes
resultantes dos regimes de violéncia na Coldombia, como as torturas realizadas em cativeiro e a
propria vulnerabilidade infantil, como pode ser visto nos trabalhos de Sonia Gutiérrez e

Nirma Zarate, respectivamente.

Jaramillo finaliza o ensaio pontuando que a aproximagdao com uma postura feminista e
ativista foi assumida somente no século XXI, mas destaca: “Como essas artistas progressistas
quebraram de forma explicita muitos tabus relacionados ao género, hoje temos um
entendimento muito mais abrangente e claro das condi¢des enfrentadas por mulheres de todas

as camadas sociais” (JARAMILLO, 2018, p. 266).

O décimo primeiro ensaio Apari¢oes corporais/ além das aparéncias: mulheres e o
discurso do corpo na arte mexicana, 1960-1985 foi escrito por Karen Cordero Reiman
tratando da produgdo artistica no territorio mexicano. Como destacado por Cecilia
Fajardo-Hill, no seu primeiro ensaio do catdlogo, Reiman foi responsavel por publicar junto a
Inda Séenz, Critica feminista en la teoria e historia del arte em 2007, a primeira compilacao
de teoria feminista em espanhol. Reiman atua como historiadora da arte e curadora, com
énfase no cenario mexicano dos séculos XX e XXI, com foco no corpo, nas relagdes entre
artes populares e artes plasticas, género e identidade sexual. Sua atuacdo como curadora
engloba exposi¢cdes focadas em posi¢des feministas ou na trajetoria individual de artistas
mulheres, como as exposi¢oes, como Ni de Venus, ni de Marte: Feminismos, arte y diferencia,
na galeria Antonio Lopez Saenz, Se tienes dudas...pregunte: una exposicion retrocolectiva de
Monica Mayer no Museu Universitario de Arte Contemporanea, a exposicdo Mujeres jy qué
mas?: reactivando el archivo Ana Victoria Jiménez, entre outras. Reiman reflete sobre sua

pratica curatorial pelo viés feminista e as fronteiras entre curadoria e pratica ativista.

Reiman inicia seu ensaio pontuando como o corpo ¢ articulado pelas artistas mexicanas,
pais com grande heranga muralista nas artes e com forte entonagdo politica, conforme ela
destaca:

Em contraposi¢do a concepgdo homogénea e monumental do corpo politico tipica do

muralismo, elas exploraram experiéncias corporais alternativas e a natureza
polissémica e fragmentaria da experiéncia do corpo na cultura contemporanea. Seus
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trabalhos introduziram inovagdes na linguagem artistica visual e um entendimento
do corpo a partir de uma perspectiva de género e uma nova analise contextual das
relagdes entre sujeito e objeto, bem como de lidar com diferentes questoes sociais e
histéricas (REIMAN, 2018, p. 271).

A autora aponta a ocorréncia dessas mudangas diante de um cendrio de crescimento
urbano, pos-industrializagdo e imigragdes politicas. Indica ainda aspectos relevantes para a
definicdo de um espago de luta feminista a partir da década de 1960, influenciando fortemente

o cendrio cultural e consequentemente, a producao artistica.

Reiman, ao analisar as producdes das artistas mexicanas presentes em Mulheres
Radicais, ressalta a singularidade desses trabalhos e os temas abarcados por eles, tendo em
vista as diferencas geracionais, historicas, sociais ¢ artisticas das artistas selecionadas. No

entanto, ela aponta para pontos convergentes nessas producoes:

No entanto, doze caracteristicas podem ser identificadas como transversais, ligando
os trabalhos dessas artistas ¢ permeando suas contribui¢des para arte mexicana dos
séculos XIX e XX: (1) o desenvolvimento de ferramentas iconograficas, materiais e
conceituais para expressar a experiéncia corporal e a subjetividade femininas; (2) a
experimentagdo com estratégias artisticas para combater percepgdes patriarcais do
corpo da mulher ¢ do conceito de feminino, incluindo novas representa¢des de
sexualidade e erotismo; (3) a a¢do performatica com seus proprios corpos € com os
corpos de seus cumplices artisticos; (4) novas formas de envolvimento com
materiais em processos; (5) uma critica das relagdes patriarcais com a natureza e a
nagdo; (6) a contestagdo de hierarquias na arte ¢ na cultura visual, com base em
género, raga e cor; (7) o questionamento de divisdes fixas e estereotipos de género;
(8) o uso frequente de séries como uma forma de promover novas narrativas e
modos de experimentar o tempo e o corpo; (9) a criacdo e a reativagdo de arquivos
referentes a representagdo da mulher; (10) a formulagdo de plataformas e estruturas
independentes que permitam que elas se distanciassem das prerrogativas
institucionais e explorassem formas de producdo alternativas; (11) a integragdo de
pedagogias feministas em seus trabalhos; e (12) estratégias multidisciplinares
voltadas a desestabilizagdo de expectativas culturais ¢ ao convite a criagdo de novos
imaginarios (REIMAN, 2018, p. 271-272).

As caracteristicas pontuadas por Reiman auxiliam na interpretacdo da variedade de
acoes e ambitos discursivos engendrados nos trabalhos das artistas mexicanas, aspectos que

podem ser vistos nas produgdes de artistas presentes em Mulheres Radicais.

O texto analisa de forma breve a trajetdria das artistas mexicanas presentes na
exposicdo, seus temas e suas operagdes técnicas ou materiais: Katie Horna trabalha
majoritariamente com a linguagem fotografica, articulando questdes como a feminilidade, a
sexualidade e muitos de seus trabalhos, “evocam uma sensibilidade surreal” (REIMAN, 2018.
P. 272); Marta Palau, com a explorag¢do do téxtil, construindo uma nova reflexdo geométrica
e escultorica; Graciela Iturbide utilizou a fotografia e explorou a fluidez entre as

representacdes de género, os papeis sociais postos como marginais, a androginia e exploragdo
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do erotismo; Ana Victoria Jiménez - uma importante figura para a documentacdo e arquivo
das praticas feministas artisticas, devido ao colecionismo de material impresso acerca dessas
manifestacdes ao longo das décadas, utilizou a fotografia colocando tarefas corriqueiras e
domésticas associadas ao cuidado, em uma posicdo dignificante; e Yolanda Andrade,
representa através da fotografia momentos de agitagdo cultural, ligadas a sexualidade, ao
corpo e a sua relacdo com o ambiente urbano, em um de seus trabalhos, fotografou pessoas
transsexuais e travestis na Marcha Gay, por exemplo, apresentando corpos comumente

relegados a marginalidade social, em posi¢des de afirmagdo e empoderamento.

Outras artistas presentes na exposi¢do sao destacadas pelo desenvolvimento dos seus
trabalhos em consonancia com o pensamento feminista e na participagdo na formagao da
Geragdo dos Grupos, “coletivos focados com abordagens artisticas interdisciplinares com o
proposito de desinstitucionalizar a arte” (REIMAN, 2022, p. 273). Sao destacados o trabalhos
das artistas: Lourdes Grobet, que com o uso da linguagem fotografica e sua subversao,
articulou questdes como a efemeridade, o desaparecimento das mulheres dentro do contexto
das artes, a contestacao de formas candnicas de representagao do feminino; Magali Lari que
articula suas poéticas refletindo espaco privado e urbano nas tensdes de observar e ser
observada; Carla Rippey que rearticula a produgdo grafica e desestabiliza as visdes do
feminino tecidas pelo olhar masculino; e Eugenia Vargas Pereira, que utiliza o registro para
construir através dos simbolos, questionamentos sobre reflexdes essencialistas do corpo

feminino, confrontado o humano e o animalesco.

Entre as artistas que reuniram seus esfor¢os atuando em conjuntos ou em grupos, estao
as acdes de Monica Mayer e Maris Bustamante. Mayer questiona em seu trabalho o erotismo,
o desejo feminino, o corpo feminino e o espago publico. Na maioria das vezes, o humor da a
tonica da produgdo dessa artista e essa operagdo pode ser vista na producdo de Maris
Bustamante, que discorre sobre a teoria da inveja do pénis de forma acida como pode ser visto
na série El pene como instrumento de trabalho (1982). Esse mesmo humor e sarcasmo podem
ser vistos na atuacdo dessas artistas no grupo Polvo de Gallina Negra, conhecido pela sua
postura pioneira na constituigdo de um grupo feminista. O grupo realizava acgdes,

performances, tanto no espago publico como nos meios de comunicagao mexicano.

O ensaio finaliza apontando para as praticas multidisciplinares de Jesusa Rodriguez e as
producdes no suporte videografico, orquestradas por Pola Weiss, Sarah Minter, Silvia Gruner

e Ximena Cuevas, pensando sobre as relacdes entre corpo feminino e a cidade, corpo e
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domesticidade, estabelecimento de visdes inéditas sobre grupos postos como subalternos
dentro da logica social, a discussdo e desestabilizagdo do proprio suporte, entre outras

questoes.

O décimo segundo ensaio Um pais de mulheres? é dedicado a produgdo das mulheres
artistas no Paraguai, escrito por Andrea Giunta. Em rela¢do aos demais ensaios dedicados aos
paises ¢ o mais breve, ja denunciando de certa forma, o pouco conhecimento sobre a produgao

realizada pelas artistas nesse contexto.

Giunta traga o contexto paraguaio, a partir do paradoxo de desenvolvimento do pais,
afinal mesmo com a dizimagao de grande parte da populagdo masculina como resultado da
Guerra da Triplice Alianga, nos anos de 1865 e 1870, e a elevada concentragao de mulheres
em quadro laborais e no processo de repopulagdo do pais, as mulheres conquistam o direito ao

voto, de forma tardia, em 1961.

Na historia da arte, o mesmo paradigma de ocultagdo de mulheres artistas prevalece,
como elucida Giunta (2018, p. 281): “A historia da arte paraguaia ¢ organizada segundo um
esquema muito similar: embora as artistas sejam consideradas centrais, a maior parte de seus

trabalhos ndo sdo exibidos ou publicados e a reconstrucdo de sua historia ¢ algo extremamente

dificil.”

Em 1954, com o inicio da ditadura de Alfredo Stroessner, pessoas foram exiladas ou
optaram pelo exilio, fazendo com que alguns artistas produzissem no exterior. No ensaio,
além da producao de outras artistas, sdo destacadas as produgdes de Olga Blinder ¢ Margarita
Morselli, presentes em Mulheres Radicais. Blinder produziu gravuras que denunciam as
posi¢des da mulher no corpo social e retratam os impactos da opressao politica de seu pais. A
artista realizava essas contestacdes de forma muito sutil, o que fez com que ela atingisse
notabilidade nas esferas governamentais e fosse censurada tardiamente. Morselli tabalhou
com novas formas de autorrepresentacdo, utilizando o video e a construgdo de novos

universos simbolicos.

Sobre a producao dessas artistas nesse contexto, a autora concluiu, destacando a
estrutura paradoxal da sociedade paraguaia, “Esse mesmo enigma rodeia essas artistas que,
embora estejam fora da historia da arte mundial, fazem parte de uma logica social que atribui

as mulheres um local ambiguo de submissdo e empoderamento” (GIUNTA, 2018, p. 282).
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O décimo terceiro ensaio Dando conta da violéncias: artistas mulheres no Peru entre as
décadas de 1960 e 1980, aborda a producdo artistica feminina no territorio peruano e foi
escrito por Miguel A. Lopez. Lopez atua como escritor e curador - ocupando cargos de
curador-chefe e co-curador de varias bienais, como na 21 Bienal de Arte Contemporanea Sesc
Videobrasil. Comunidades Imaginadas (2019) e na terceira Bienal de Toronto. Sua pesquisa
foca na América Latina entendendo as dinadmicas do envolvimento dessa produc¢do com a
politica e o publico. Ele contribuiu com publicacdes renomadas no contexto artistico como
ArtNews, Afterall, The Exibhitionist, entre outras. Lopez realizou exposi¢oes dedicadas a
producdo de mulheres artistas, feminismo e arte queer. Ele atuou como curador em exposi¢des
individuais sobre artistas presentes em Mulheres Radicais, como a exposi¢do dedicada a
Teresa Burga - Teresa Burga. Estructuras de aire, realizada junto Agustin Pérez Rubio no
Museu Nacional de Arte Latino-americana de Buenos Aires, € duas exposigdes dedicadas ao
trabalho da artista chilena Cecilia Vicuia. A primeira exposi¢cdo Cecilia Vicunia: Seehearing
the Enlightened Failure, realizada em 2019, compilou uma retrospectiva do trabalho da artista
e ocorreu no Kunstinstituut Melly em Roterdao, viajando para outros paises posteriormente. A
segunda exposi¢do, ainda em processo de pesquisa e construcao, Cecilia Vicuiia. Dreaming
Water, tem como objetivo a realizagdo de uma retrospectiva mais vasta do trabalho da artista,
com realizacao durante os anos de 2023 e 2025, a passagem da mostra ¢ prevista no Chile,

Argentina, Brasil e outros paises.

Lopez inicia o ensaio apontando para a dificuldade em encontrar trabalhos no contexto
peruano vinculados as questdes de género e sexualidade, devido a auséncia de trabalhos em
que se pontuam as relagdes entre a producdo artistica e feminismo no Peru. Cenario
modificado somente a partir dos anos 1980, colaborando para “a impressdao de que a arte

contribuiu pouco ou nada para as politicas feministas” (LOPEZ, 2018, p. 285).

No entanto, o autor aponta para o envolvimento de artistas com a vanguarda
experimental, realizando obras em torno de outras linguagens, destacando as atuagdes de
Teresa Burga, Gloria Gomez-Sanchez, Cristina Portocarrero, entre outras. Lopez destaca a
abordagem formalista dada para a analise desses trabalhos pela critica, mesmo com tematicas
associadas ao corpo, sexualidade e o género. Esse fator pode ter contribuido para o

apagamento de trabalhos comprometidos com poéticas feministas.

O prolifico cenario de vanguarda sofreu profundas alteragcdes em 1968, com o golpe

militar do general Juan Velasco Alvarado. Este governo encontrou apoio popular devido as
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suas politicas de fortalecimento do mercado doméstico e a politica de reforma agraria, mas

logo teria recepcgao distinta, devido a violéncia e repressao.

No cenario das artes, conforme destaca Lopéz, as galerias e instituigdes culturais
comprometidas com a pratica vanguardista, logo foram substituidas por institui¢des culturais
associadas a linguagem mais usuais, como a pintura e a escultura. Nos anos 1970, artistas se
retiram do contexto da produgdo artistica ou produzem obras de dentncia politica, com
excecdo de Teresa Burga, que ao retornar de Chicago continuou produzindo e ganhou certa
notoriedade com a realizacdo de duas exposi¢des. No trabalho de Burga, como em
Autorretrato, fica nitida uma medi¢do e afericdo sobre diferentes nuances do seu corpo,
expostas através do registro. O trabalho de Sanchéz, por sua vez, sofreu fortes alteracoes,
renunciando a linguagem pop, ganhando conotagdo fortemente politica e contestando as
proprias ideias da arte e suas formulagdes tedricas, como pode ser visto na sua ultima
apresentagao de 1971, com o trabalho Sin Titulo acompanhado de um manifesto, em que

discutira questdes como o fim da historia da arte.

O ensaio destaca também a producdo de Victoria Santa Cruz, comprometida com a
criacdo de um teatro negro no Peru. A obra de Santa Cruz Me gritaron negra trata do seu
reconhecimento racial. Destacamos aqui, o fato dessa obra ser a unica a tratar a questdo da
raca em Mulheres Radicais, tornando necessario indagar como essa categoria foi pesquisada
no ambito artistico no contexto latino-americano, tendo em vista sua formacao racial multipla
e complexa. Como pontua Lopéz, Santa Cruz: “confrontou o sistema duplo de opressdo que
sofria como artista e mulher e herdeira da didspora africana e explorou a subordinacdo da

mulher e as formas de sociabilizacdo em um sistema patriarcal e racista” (2018, p. 287).

Por fim, o autor aponta para as transformagdes na producao das mulheres artistas nos
anos 1970 e o legado de artistas de geragdes anteriores para a producao a partir dos anos
1980. Ele destaca o trabalho de Johanna Hamann, com as barrigas gestantes desestruturadas,

deslocando a experiéncia da maternidade dos campos idealizados e romantizados.

O décimo quarto ensaio No son todas que estan ni estdan todas las que son tem autoria
de Carla Stellweg e dedica sua reflexdo as artistas chicanas e latino-americanas, presentes na
exposi¢do, nascidas ou atuantes nos Estados Unidos. Stellweg ocupa local emblematico no

panorama da historia da arte latino-americana, participando como co-fundadora, diretora, e
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editora do primeiro periddico bilingue dedicado a arte contemporanea na América Latina’, a
publicacdo Artes Visuales (1973-1981). Recentemente, o papel de Stellweg como produtora
cultural, pesquisadora, curadora e escritora foi reconhecido em exposigado realizada no Museu
Tamayo na Cidade do México. A exposi¢do Cultivar. Homenaje a Carla Stelweg reuniu obras
de artistas com quem Stellweg colaborou durante sua carreira, além de materiais de arquivo.
Outro ponto de destaque na exposi¢do ¢ a atuagdo de Stellweg em Nova York, colaborando
para um processo de internacionalizacdo da arte latino-americana, além da sua contribuicdo
para reflexdes de temas como género, feminismo e arte chicana™. A exposi¢do ocorreu entre

os dias 27 de maio e 27 de agosto de 2023.

A atuacao de Stellweg desde os anos 1960 no ambito das artes visuais ¢ seus transitos,
demonstra uma escolha especializada para tracar a circulacao das artistas latino-americanas no

paranorama internacional.

Stellweg inicia seu ensaio apontando para as particularidades das artistas
latino-americanas e chicanas nascidas nos Estados Unidos e das artistas que imigraram para la
posteriormente, refletindo uma “realidade historica, social e economica distinta”
(STELLWEG, 2018, p. 291), além de um aspecto convergente nos trabalhos: a marginalizagao
da mulher nas décadas de 1960 e 1970.

Essas artistas desenharam um campo de indagagdes inédito em suas produgdes, diante
de um panorama de feminismo norte-americano, inicialmente excludente. Apods a
efervescéncia trazida pela segunda onda feminista, as ramificagdes do feminismo sdo
acentuadas, agora trazendo mulheres racializadas para dentro do didlogo, processo importante

para a cristalizagdo de um movimento feminista chicano.

O ensaio aborda as produgdes de Célia Alvarez Muiioz, Judith F. Baca, Barbara
Carrasco, Isabel Castro, Yolanda Lopéz, Sophie Rivera, Sylvia Salazar Simpson, Josely
Carvalho, Maria Martinez-Cafias e Sylvia Palacios Whitman, destacando sempre seus
transitos ou locais de origem, tendo em vista a incidéncia das movimentagdes ou o
pertencimento territorial na construcdo de suas poéticas. Stellweg destaca, ainda, as

possibilidades de encontro de similaridades nessas produgdes:

» CARLA STELLWEG. Disponivel em: https://www.carlastellweg.com. Acesso em: 15 Dez. 2023.

" VALENCIA, Andrea. BARRA, Pablo Léon de La. Cultivar. Homenaje a Carla Stellweg. Artishock, 24 ago. de
2023. Disponivel em: https://artishockrevista.com/2023/08/24/cultivar-homenaje-a-carla-stellweg/. Acesso em:
15 Dez. 2023.
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O que une as artistas latino-americanas e latinas ou chicanas fica mais evidente em
obras de performance ou body art que refletem as conquistas do movimento dos
direitos civis nos Estados Unidos e a politica internacional norte-americana na
América Latina da década de 1950 até os anos 1970, que envolvia intervengdes
militares em todo os continente como resposta ao surgimento dos governos de
esquerda (2018, p. 292).

Dito isso, outro aspecto importante do trabalho dessas artistas ¢ compreender como elas
expandiram as fronteiras dos esteredtipos convencionais da producdo artistica
latino-americana, ja que as artistas atuantes nos anos 1950 e 1960 “eram consideradas
“radicais” por subverterem o realismo social ou magico e por usarem varios géneros de

abstragao lirica ou geométrica” (STELLWEG, 2019, p. 292).

A autora apresenta brevemente a producdo dessas artistas, comecando por Sylvia
Palacios Whitman, na qual destaca a centralidade do corpo e as hibridizacdes entre palavra,

danca, cadernos, esculturas téxteis em grandes proporcdes, trabalhos em papel, entre outros.

A seguir, destaca a produgdo de Josely Carvalho, artista nascida no Brasil e que depois
se muda para o México e mais tarde para os Estados Unidos, pelo uso da serigrafia e uma
postura ativista ao longo de grande parte da sua carreira. Em seu trabalho utilizou formatos

como o diario e abordava tematicas como estupro, gravidez, parto e aborto.

A respeito dos trabalhos de Sophie Rivera, Stellweg enfatiza que “ultrapassam as
limitagdes impostas a legados culturais e feministas especificos, bem como os papéis de
género” (2018, p. 293). Rivera desestabiliza as fronteiras do autorretrato, construindo
representagdes que tratam de questdes escatologicas € a menstruacao, como podem ser vistas

nas obras presentes na exposicao Bowl Study (1977-1978) € Rouge et Noir (1977-1978).

Stellweg contrapde as trajetorias das artistas ja apresentadas no ensaio com a de Maria
Martinez-Canas, devido ao fato de ela ter se estabelecido no territorio estadunidense desde a
infancia. Os trabalhos de Martinez-Canas tratam da desterritorializacdo da identidade, da
fluidez entre os géneros, dos intercdmbios com seus vinculos cubanos, a partir do uso de
suportes como o video, materiais arquivisticos, uso de duplas exposi¢des — colocando, assim,

a artista num ambito de pioneirismo técnico.

A questao da identidade serd explorada por outras artistas, que operam sobre simbolos

da cultura latino-americana e rearticulam suas feigdes, como elucida Stellweg:

Comegando em meados dos anos 1970, a consciéncia feminista das artistas chicanas
se ampliou absorvendo poderosas identidades multifacetadas, incorporando o corpo
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feminino entre os valores sociopoliticos chicanos e, acima de tudo, redefinindo o
simbolismo machista implicito no orgulho nacional mexicano (2018, p. 292).

Barbara Carrasco questiona as representacdes da mulher chicana, expondo a realidade
das mulheres marginalizadas em obras como Pregnant Woman in a Ball of Yarn (1978). Sua
atuacdo junto ao grupo de artistas chicanas muralistas foi imprescindivel para trazer “uma
perspectiva feminista no movimento dos murais ¢ na cultura chicana” (Stellweg, 2018, p.

194).

A artista Isabel Castro tem uma producao com forte cunho politico, no entanto, com
feicoes conceituais. Em séries como Women Under Fire (1980) ela coloca diversas mulheres
sobre a mira de uma arma, expondo a violéncia sofrida por elas na sociedade. Esse trabalho
foi realizado quando Castro tomou consciéncia do programa de esterilizacdo forcada de

mulheres mexicanas e latino-americanas em Los Angeles.

Por fim, Stellweg destaca outros processos de subversdo de identidades femininas
desenvolvidos por essas artistas, como: a criagdo de um persona ultra feminina, com tons
punks, subvertendo as representacdes das artistas chicanas por Patssi Valdez, ou mesmo a
evocagao de uma estética queer a partir disso, como pode ser visto na obra Hot Pink (1981); o
uso da experiéncia cotidiana através da utilizacdo de objetos como orquestrada por Celia
Alvarez Mufioz; a exploragio da body art, performance e happenings de Sylvia Salazar
Simpson, com o uso de elementos como corpo, comida e diversos objetos. Stellweg finalizou
seu ensaio apontando o legado trazido para as mulheres artistas nos anos 1980 até a
contemporaneidade, permitindo expandir as representagdes raciais e ecoar os questionamentos
para além das esferas do género, entendendo de forma mais contundente a produgao dessas

artistas e seus cruzamentos.

O pentltimo ensaio, Marcas em forma de historia, foi escrito por Andrea Giunta e
dedicado ao territorio uruguaio. Giunta inicia o ensaio apontando para a existéncia de
representacdo de artistas mulheres na historia da arte do Uruguai, mas elucida que estas “nao
ocupam uma posi¢do de muita visibilidade no canone da historia da arte nacional” (GIUNTA,
2018, 299). Ela destaca o grande impacto do modernismo abstrato nas representacdes

uruguaias, mas evidencia que muitas artistas ocuparam posi¢des ligadas ao ativismo.

Giunta traga brevemente o contexto da vida das mulheres no Uruguai: relativamente
mais promissor do que em outros paises, ja que foi o primeiro pais da América Latina em que

as mulheres tiveram direito ao voto (1927), a eleicdo de legisladoras (1942), a promulgagao
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de uma lei que garantia a igualdade entre os géneros (1946) e, em 1960, o aumento do acesso
ao ensino médio e superior, permitindo que muitas mulheres ocupassem papeis intelectuais e
de luta. Apesar desse panorama incomum, em comparagdo com outros paises do territdrio
latino-americano, ainda nao havia uma real igualdade entre homens e mulheres no corpo

social.

Giunta aponta para o cendrio ascendente nos anos 1960 até os anos 1980, destacando
que “o corpo foi um lugar de experimentagdo, resisténcia e transgressdes” (2018, p. 299).
Outro ponto interessante do contexto artistico uruguaio foram as influéncias da danga
contemporanea nas visualidades. Este cruzamento pode ser visto na produgdo de Teresa
Trujillo, no trabalho Improvisacion danza-cine II (1964-1965), em que danga, cinema e

performance se encontram.

Como destaca Giunta, a gravura era extremamente importante, tanto como linguagem
artistica quanto como forma de dissemina¢do cultural. Os cruzamentos entre diferentes
linguagens afetam profundamente as artes visuais no pais, como pontua Giunta (2018, p.
300): “As linguagens performaticas do teatro e da danca, penetraram o ambito das artes

visuais, afetando a concepg¢ao de gravura e instalacao”.

Exemplo disso, a instalacdo Sal-si-puedes (1983) de Nelbia Romero, interligou diversas
linguagens na denuncia do massacre de Salsipuedes em 1831 - episddio que culminou com o
genocidio dos indigenas Charrua. A opgdo por varias linguagens também foi adotada como
forma de mascarar e escapar da censura, expondo a violéncia e opressdo no presente
momento. Sobre a obra, Giunta analisa (2018, p. 301): “(...) estd vinculada as estratégias
usadas na arte latino-americana, sob regimes repressivos em todo o continente, para abordar,
de uma forma obliqua e indireta, a situacdo corrente”. Giunta destaca a importancia de
Romero para o desenvolvimento do experimentalismo no pais nos anos seguintes e ressalta

como as representagdes da violéncia eram realizadas poeticamente.

A autora finaliza o ensaio abordando como as artistas uruguaias usaram seu trabalho
como ferramenta de luta no seu pais, denunciando violéncias, desaparecimentos e opressao,
mesmo que muitas dessas artistas tenham sido encarceradas e exiladas. Nos anos seguintes,
com a redemocratizagdo, as artistas continuaram a explorar o corpo e passaram a discutir

ainda mais profundamente a questdo da sexualidade.
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O ultimo ensaio, Mulheres singulares: arte experimental na Venezuela, foi escrito por
Cecilia Fajardo-Hill. Fajardo-Hill inicia seu ensaio apontando para o reconhecimento de
artistas venezuelanas no sistema artistico. Ela aponta os impactos trazidos pela ditadura de
Marcos Pérez Jiménez nos anos 1950 e sua voca¢do modernizante, consolidando a abstracao
geométrica e a arquitetura moderna como estilos dominantes na produgdo artistica do pais.
Isso ocasionou em uma menor quantidade de trabalhos politicos. Outro ponto relevante para
esse quadro foi a eleicdo democratica de Romulo Betancourt em 1959, criando uma atmosfera
politica distinta entre a Venezuela e os demais paises latino-americanos no periodo - muitos
deles, imersos em ditaduras. Apesar disso, o governo de Betancourt foi marcado por protestos
politicos da esquerda radical, incidindo em uma maior produgao de trabalhos politicos, devido

ao tenso panorama no pais, entretanto, a abstracdo geométrica permaneceu bastante relevante.

Apos destacar o contexto da producdo artistica venezuelana, Fajardo-Hill aborda a
producao das artistas atuantes entre os anos 1960 e 1980 presentes em Mulheres Radicais. A
autora, no entanto, enfatiza: “a arte conceitual venezuelana nem sempre teve um teor politico
ativista” (FAJARDO-HILL, 2018, p. 305) e, evidencia os trabalhos de trés artistas presentes
na exposicao comprometidas com o experimentalismo: Antonieta Sosa, a dupla Yeni y Nan e

Ani Villanueva.

Acerca do trabalho de Sosa, ela destaca que “sua grande preocupacdo ¢ a existéncia
humana” (FAJARDO-HILL, 2018, p. 305). Na acdo de A través de mis sillas (1978), ela
elabora artisticamente e conceitualmente a ideia de cadeira, pensando nesta através do video

como algo semelhante a espinha dorsal humana.

Tangente a produ¢do de Sosa, a autora aborda as performances da dupla Yeni y Nan:
“Seu trabalho coexistia em uma relacao dialética entre o interno (psicologico, o simbdlico, o
espiritual), o externo (a natureza, a paisagem e elementos como agua, terra e ar) € o tempo”
(FAJARDO-HILL, 2018, p. 305). As performances das artistas como Integraciones en agua
(1981) e Transfiguracion elemento tierra (1983) adentram o universo metafisico através do

simbolismo da agua e do barro, explorando questdes como o renascimento € a origem da vida.

A produgao de Villanueva ¢ marcada pela autora por sua realizagdo majoritariamente
“(...) em situagdes colaborativas ou como happenings, a0 mesmo tempo que era bastante

pessoal e feminino” (FAJARDO-HILL, 2018, p. 306).
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Fajardo-Hill parte sua analise para trabalhos comprometidos com poéticas feministas,
entre eles, o trabalho de Margot Romer, sobre o qual pontua: “As principais preocupacdes de
Romer eram as questdes sociais e politicas, mas ela acrescentava a esses temas um senso de
humor mordaz e uma atitude experimental” (FAJARDO-HILL, 2018, p. 307). Em trabalhos
como Aparato reproductor de la mujer de 1972, ela desterritorializa objetos do ambito

industrial aludindo as partes do corpo feminino de forma ironica, através do texto.

A producdo de Mercedes Elena Gonzalez, “conecta o corpo com a natureza por meio da
ciéncia” (FAJARDO-HILL, 2018, p. 307). Esse olhar da artista pode ser visto no triptico

Vuulvosa (1979-1981), com a investigagao anatomica “feminina”.

Por fim, a autora discorre sobre as producdes de Tecla Tofano e Marisol Escobar, que
trabalhavam principalmente com a ceramica e a madeira, respectivamente. Em Tofano, a
articulagdo da ceramica se da de forma experimental, trazendo iconografias do feminino para
criticar os papeis sociais da mulher e a relagdo de dominagdo entre os géneros. Marisol
Escobar, assim como Tofano, “compartilham a critica contra os clichés de feminilidade e dos
papéis impostos as mulheres” (FAJARDO-HILL, 2018, P. 308). Em Self-Portrait
(1961-1962), Escobar cria um “corpo impossivel” feito majoritariamente em madeira que
apresenta trés cabegas, cinco pernas e dois bragos desenhados, aludindo de forma ludica as

idealizagdes de corpo feminino na sociedade e nas midias.

A andlise do catdlogo demonstra, de fato, uma preocupacdo curatorial e institucional,
com a construcdo de um documento pedagdgico. O trabalho, em todos os seus textos,
consegue criar uma imagem de América Latina e da produgdo de arte latino-americana sem
recorrer a essencialismos ou generalizagdes, buscando tracar as especificidades culturais,
sociais, politicas, entre outras, nos diversos contextos. Isso contribuiu metodologicamente
para pensar sobre a propria analise da produgdo artistica na América Latina, sem relega-la a
visdes homogeneizantes, segregadores e que refletem um exercicio de poder cultural, que

utiliza essas categorias para falar de um “outro”, sem fei¢cdes ou singularidades.

O catalogo ¢ resultado das visdes institucionais, curatoriais € de diversos processos de
pesquisa, que representa pesquisadoras, artistas e curadoras comprometidas com a reflexao
sobre a arte feminista e a arte latino-americana. Essa postura ¢ evidente nas diversas acdes

empreendidas, algumas delas destacadas na sua apresentacdo no presente trabalho.
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A exposicdo Mulheres Radicais pretende apresentar-se como um evento relevante que
priorizou a recuperacdo de narrativas obliteradas da historia da arte. Seu catdlogo almeja, a
partir de uma metodologia didatica, que ndo corresponde ao formato museografico da mostra,
e um teor arquivistico, possibilitar ao publico especializado o acesso a uma narrativa da
historia da arte feminista na América Latina, constituindo-se como um documento importante,
um “ponto de partida” para a edificacdo de novas questdes que possam originar, como
resultado, pesquisas capazes de fortalecer e potencializar novas narrativas sobre mulheres
artistas na América Latina e possibilidades de “preencher as lacunas” sistematicamente

erigidas.

A partir da analise anteriormente realizada a respeito do discurso curatorial presente no
catalogo, bem como das pesquisas realizadas em diferentes fontes — entrevistas concedidas
pelas curadoras, recepgao critica, bibliografia sobre arte latino-americana e mulheres artistas —
observamos questdes importantes a serem desenvolvidas nesta dissertagdao, entre elas, a
divisdo em nucleos expositivos para a formagdo de eixos conceituais desenvolvidos pelas

curadoras.
2.4. Nucleos expositivos

Os nucleos da exposi¢do contribuem para a constru¢do de subeixos do discurso
curatorial e delimitam locais de convergéncia conceitual. As nove seg¢des denominadas
Autorretrato, Paisagem do Corpo, Mapeando o Copo, Resisténcia e Medo, O poder das
Palavras, Lugares sociais e O erotico estruturam o discurso curatorial, segundo o catalogo “a
exposicao foi estruturada por temas, divididas em nove sessdes que exploram diferentes

aspectos do assunto central: o corpo politico” (FAJARDO-HILL, GIUNTA, p.49).
2.4.1- Corpo politico

No catalogo e no discurso curatorial da exposicao, as curadoras Cecilia Fajardo-Hill e
Andrea Giunta mencionam como principal motivacao para suas escolhas curatoriais a ideia de
corpo politico, alinhado ao contexto social e politico da América Latina em um periodo de
consolidagdo de ditaduras e governos repressivos. Andrea Giunta trabalha ainda com a
premissa de que houve uma alteracdo iconografica radical em relagdo a representagdo do
corpo feminino nesse periodo, destacando o contexto proeminente diante das inquietagdes

referentes ao corpo, trazidas durante os anos 1960 e 1970.
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Objetiva-se compreender como ocorre essa ‘“‘alteragdo radical na representacdo da
iconografia do corpo” no trabalho das artistas desse periodo presentes na exposi¢ao, buscando
apontar quais canones de representacao sao confrontados, quais subversoes estéticas e formais
esses trabalhos apresentam como caminho, entendendo esse movimento como importante para
o estudo acerca da produgdo das mulheres artistas latino-americanas na constru¢do de um

panorama dos trabalhos realizados na América Latina neste periodo.

As representagdes do corpo feminino na historia da arte e cultura visual garantiram o
reforco imagético das hierarquias e da dominacdo masculina em uma sociedade
essencialmente patriarcal. O historiador John Berger auxilia a compreender a estruturagao
desse fenomeno ao refletir sobre a representacao do feminino na cultura visual, analisando o
nu e sua cristalizagdo como um modelo de representacdo do feminino. Seu argumento parte de
obras pictdricas que, por sua vez, ttm o nu como motivo e, nao coincidentemente, a figura
feminina como protagonista. As obras selecionadas pelo autor com uma escala temporal que
perpassa do século XV ao século XX tratam de temas recorrentes em pinturas histdricas,
como Adao e Eva, Suzana e os Velhos, as representagdes da Vénus, trazendo como ponto
convergente o nu feminino. A reflexdo do autor parte da premissa de que a construgao da

figura feminina na arte ocidental atende a um olhar especifico.

Berger inicia sua analise destacando as diferentes posi¢cdes exercidas pelos géneros
dentro do ambito social: por um lado, a imagem social que o homem exerce, ligada a uma

promessa de poder, e por outro, a imagem feminina, associada a estar sob determinada tutela.

A constru¢do imagética e social da mulher propagou-se na pintura, na televisdo e no
cinema, arquitetando uma cultura visual baseada na diferenga sexual. O corpo feminino pode
ser fragmentado, posado e representado para aprazer o olhar do fiscal (BERGER, 1972),
comumente masculino. E justamente para alcancar esse olhar que muitas obras foram
produzidas, afinal além de ser o fiscal, o espectador pode ser também um proprietario, ja que
no ato de olhar diretamente para obra, o espectador pode possuir através do olhar, enquanto a

figura feminina esta ali, nua e passiva, sob a tutela do seu olhar.

A representacdo do feminino ndo podia conter, na maioria das vezes, em sua carne, a
bagagem do real. A tradigdo pictorica tinha uma hierarquia muito bem definida em relagdo ao
que deveria ser representado e como isso deveria ser feito. A mulher nua, nesse sentido,

corporificada pictoricamente numa miriade de alegorias, sempre com o olhar de soslaio em
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concordancia com o seu espectador-proprietario, descarnada, caminhava assim em dire¢do ao

intangivel. A representacdo da mulher sem o alegdrico ou o celestial seria um escandalo.

Esse paradigma ganha novos contornos no Modernismo, como pode ser visto na
recep¢do de determinadas obras™. Na arte moderna, o nu assume seu lugar como uma das
principais iconografias do modernismo. Griselda Pollock coloca a Modernidade como um
momento construido por mitos, tendo como solo principal uma Paris destinada “a recreagao,
ao lazer e o prazer” (POLLOCK, 2019, p. 122). Ela estabelece os limites desse territdrio e as
distingdes entre classe e género como determinantes para a ocupacdo dos espagos sociais,
diferenciando “damas” de “mulheres degeneradas”, de acordo com sua circulagdo por esses
espacos. Esses dados contribuem para compreender as artistas como produtoras e suas
limitagdes, mas também apontam para os temas recorrentes na producao modernista.

Pois ¢ notdvel o fato de muitas obras canonicas tidas como monumentos

fundamentais da arte moderna tratarem especificamente dessa area, a sexualidade e
suas formas, como uma troca comercial (POLLOCK, 2018, p. 123).

As obras representam, muitas vezes, amantes, prostitutas, dangarinas e cortesas, sempre
enfatizando o teor sexual através do olhar do artista. Observamos a continuidade do olhar do
proprietario no modernismo, agora através da mulher encarnada e sem desculpas alegéricas
ou heroicas. Essas representacdes cristalizam a longeva tradicado de apresentacdo do corpo

feminino como objeto sexual na historiografia artistica.

Essa tradicdo de representacdo do corpo feminino foi questionada pelo coletivo
Guerrilla Girls. O grupo inicia suas atividades em 1985, na esteira das modificacdes e do
continuum feminista na producgdo de artistas mulheres que se delineia desde 1970 no contexto
estadunidense. O grupo mantém seu anonimato vestindo mdascaras de gorilas e utilizando
apelidos que referenciam a grandes artistas mulheres presentes na Historia da Arte.
Atualmente, suas indagagdes ultrapassam o contexto das artes visuais e seus trabalhos
diagnosticaram: a constante representacdo do corpo feminino para aprazer um olhar
masculino ¢ a manuten¢do de uma histéria da arte essencialmente masculina. Num dos seus
primeiros levantamentos, realizados no Metropolitan Museum of New York, o coletivo
questionou “As mulheres precisam estar nuas para entrarem no MET?”" (Figura 2) e

constataram no acervo do museu em 1989, que “Menos de 5% das artistas nas se¢des de Arte

7’5 Como foi o caso da polémica recepcdo das obras Olympia (1863) e Desjejum na Relva (1865 — 1866) de
Edouard Manet.
" Do women have to be naked do get into the Met.Museum?
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Moderna sdo mulheres, mas 85% dos nus sdo femininos”. Tais nimeros corroboram com a
genealogia da representagdo do feminino como objeto de “uma vista” (Berger, 1972), e ndo
das mulheres como produtora de significados, paradigma que principalmente a partir dos 1970

comeca a se desestruturar.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.
GuerriLtaGirLs. S

Figura 2 — Do women have to be naked to get into the Met.Museum?, Guerrilla Girls, 1975.
Fonte: MET.

Outras questdes ganham relevo no campo tedrico como um reflexo dos processos
desencadeados pelo contexto social, entre elas, o corpo entra para a discussao e surge como
topico fundamental no final dos anos 1960. Isso ocorreu por diversos fatores como: “o
feminismo, a ‘revolugdo sexual’, a expressao corporal, o body-art, a critica do esporte, a
emergéncia de novas terapias, proclamando bem alto a ambicdo de se associar somente ao

corpo” (LE BRETON, 2007, p.9).

Nos movimentos feministas, na Europa e nos Estados Unidos, a liberdade em relacao as
escolhas sobre o proprio corpo virou um ponto de reivindicagdo, conforme aponta a
pesquisadora Roberta Barros:

Mulheres norte-americanas e europeias empunhavam as bandeiras de autonomia
feminina com grande énfase nas decisdes sobre o proprio corpo, levando a esfera
publica reinvindicacdes anteriormente consideradas circunscritas a vida privada,

delimitando, assim, expressdes de confronto bastante nitidas e localizadas
(BARROS, 2016, p.9).

O corpo e as preocupacgdes sobre ele logo se dissolvem no campo da cultura, alcangando
o cenario artistico. Nos anos 1970 e 1980, artistas tensionam os acordos estéticos em seus
trabalhos, criando novas possibilidades iconograficas para a representacao do corpo feminino.
As artistas assumem o local de produtoras para além de meras “portadora[s] de significados”

(MULVEY, 1983).
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Nos Estados Unidos, as questdes feministas respingaram no campo das artes,
possibilitando a constru¢do de um circuito artistico alternativo para mulheres, com a criagao
de locais de ensino e exibi¢do exclusivos para elas. Essas estruturas fomentaram o surgimento
de uma intensa producdo de mulheres artistas situadas principalmente em Nova York, em que
a contestacdo dos modelos de representacdes do feminino e o surgimento de um novo corpo

em seus trabalhos ficaram evidentes.

As artistas atuantes nos anos 1970 tinham como uma das principais estratégias politicas
a definicdo de “uma abordagem feminina particular para a forma artistica” (BARROS, 2016,
p. 15). Essas artistas ambicionavam assumir o poder das representagdes dos proprios corpos,
antes representadas por olhares majoritariamente masculinos, que asseguravam um local de
passividade e objetificagdo para seus corpos. Tendo essas questdes em vista, duas artistas
extremamente atuantes nesse periodo, Judy Chicago e Miriam Schapiro desenvolveram o
conceito de Central-core-imagery, que segundo a pesquisadora Roberta Barros:
(...) respondia a essa urgéncia de que as artistas mulheres precisavam identificar um

modo positivo de criar e produzir imagens alternativas, representativas delas
mesmas, que se contrapusessem a tal objetificacdo (BARROS, 2016, p. 15).

Ademais, a geracdo de artistas feministas dos anos 1970 ndo tinha a defini¢ao de uma
identidade feminina tdo clara, sendo necessario realizar tal constru¢do. Através da
compreensdao das suas proprias experiéncias, elas empreendem andlises politicas cruciais em
um momento em que politica e arte encontravam um ambiente propicio para acoes
convergentes. As perguntas que iriam direcionar esse processo de compreensao de identidade
se ancoraram na busca por entender as experiéncias femininas de forma coletiva e o corpo foi

um dos primeiros territorios utilizados para explorar essa identidade (BROUDE, 1994).

Nos Estados Unidos e na Europa, o ambiente contribuia para as lutas progressistas. Na
América Latina, no entanto, esse cenario ndo se replicava, afinal a maioria dos paises, estava

passando por governos ditatoriais.

No caso brasileiro, por exemplo, ao estabelecer um paralelo entre a produgdo
norte-americana ¢ brasileira, Barros chama atengdo para a diferenga das reivindicagdes
femininas no periodo, profundamente afetadas pela repressdao causada pelo estreitamento da
ditadura militar no pais. Como aponta Barros, se no exterior as conquistas incluiam métodos
contraceptivos modernos, no contexto brasileiro “dominava o clima de moralizacdo dos

costumes” (BARROS, 2016, p. 103). No Brasil, as pautas femininas foram marcadas por
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reinvindicacdes ligadas aos movimentos de mulheres catolicas, deixando questoes

marcadamente feministas, como o aborto, liberdade sexual e o divércio, em segundo plano.

O corpo aparece ao mesmo tempo como tema de encontro entre trabalhos desenvolvidos
no contexto estadunidense e latino-americano. As singularidades desse contexto, fizeram com
que, esses corpos expressassem-se de forma politica, argumento estrutural na constru¢do do
discurso curatorial da exposicdo Mulheres Radicais. Conforme pontua Andrea Giunta, sobre a
nocao de corpo politico, em entrevista concedida em 2018 para a Revista Figas:

Nos pensamos a nog¢do de corpo politico, que ¢ um conceito muito rico € muito
complexo, de diferentes maneiras. Em primeiro lugar, porque muitas dessas obras
foram realizadas em situagdes de vigilancia extrema, durante a ditadura. (...) E
também nos referimos ao corpo politico porque elas atuaram sobre os acordos
estéticos estabelecidos: as iconografias do feminino estavam predominantemente nas
maos dos artistas homens, que foram os que realizaram 99% dos nus que
conhecemos na histdria da arte. Trata-se de um olhar externo, patriarcal, guiado pelo
desejo masculino. O que a exposi¢do faz ¢ evidenciar que o corpo ¢ observado,
experimentado, conceitualizado a partir de um olhar interno, que navega o corpo,
que o representa de uma maneira nova, quase sem precedentes. Por isso, no meu
ensaio no catalogo me refiro a um giro iconografico radical: temas que nunca
haviam sido representados comegam a sé-lo. Sob essa perspectiva, considero que
essas artistas produziram a maior contribui¢ao da arte pos-guerra até o presente. Por
fim, o sentido politico do corpo também reside no fato de utilizarem seus proprios
corpos como ponto de partida e objeto de exploracdo e de investigagdo, levando-os a

extremos inéditos, e recorreram, ademais, as linguagens mais experimentais: a
performance, o video, a fotografia (GIUNTA, 2018).

O corpo politico entrelaca diversas questdes, suas tensdes sdo tanto estéticas quanto
politicas, a ponto de ocasionarem, fazendo alusdo as palavras de Giunta “um giro iconografico
radical” (GIUNTA, 2018). Tendo esses aspectos em vista, na compreensao de como esse giro
foi arquitetado, ¢ necessario salientar e desenvolver como se deu nesses trabalhos: a relagao
corpo e violéncia, o estremecimento dos acordos estéticos e a articulagdo das poéticas a partir
da centralidade do corpo — culminando no uso de outros suportes, observados no recorte das

obras expostas nas trés ocorréncias’’ da exposi¢do Mulheres Radicais.

As artistas latino-americanas olharam seus corpos, muitas vezes, como alternativa para
lutar contra os regimes de violéncia, mas também romperam com formas candnicas de
representagdo do feminino. Esse exercicio pode ser visto na obra Boticelli Wash and Wear
(Figura 3) de 1976, da artista colombiana Beatriz Gonzalez. Na obra, pintada com tinta

acrilica em uma toalha de banho, a representagdo da Vénus alude diretamente a figura

7 Existem pequenas divergéncias das obras expostas em cada uma das ocasides da exposi¢do. Na exposi¢do na
Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo foram adicionadas quatro artistas brasileiras, por exemplo. Ver: GIUNTA,
Andrea (orgs.). Mulheres Radicais: Arte Latino-Americana nas décadas de 1960-1985. Sao Paulo: Pinacoteca de
Sao Paulo, 2018.
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presente na obra O Nascimento de Vénus (Figura 4) (1485) de Sandro Boticelli. O primeiro
didlogo ¢ justamente a evocagdo de uma imagem profundamente replicada e difundida na
cultura visual, sendo bastante emblematica no percurso da histoéria da arte candnica. A Vénus
evoca as transformacdes dos ideais de beleza feminina e através da recuperagdo da trajetoria

de sua representacgao ¢ possivel observar tais transformacdes.

Figura 3 — Boticelli Wash and Wear, Beatriz Gonzalez, 1976
Fonte: Hammer Museum.
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Figura 4 — Birth of Venus, Sandro Boticelli, 1485
Fonte: Le Gallerie Degli Uftizi.

Gonzélez comega a romper com essa representagdo idealizada ao escolher o suporte. A
escolha da toalha como materialidade traz novas feigdes poéticas para a obra e demonstra a
experimentacao de suportes para o acolhimento de poéticas empreendidas por essas artistas.
Inclusive, ao analisarmos quantitativamente as técnicas das obras presentes na exposicao,
vemos uma concentracdo de fotografias, registros de performance e videos (Tabela 1) que
totalizam mais de quarenta obras, deixando nitida a inclinacdo dessas artisticas por
“linguagens mais experimentais” (GIUNTA, 2018).

Tabela 1 — Obras expostas na exposi¢do Mulheres Radicais: Arte Latino-Americana, 1960 - 1985 na Pinacoteca
do Estado de Sdo Paulo, classificadas por suas técnicas.

Técnica Numero de obras
Aquarela 3

Arte Postal 1

Documentos 5

Fotografia 67
Fotoperformance 6

Instalagdo 1
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Lineologravura 3
Litografia 2
Técnica mista 12
Objeto 25
Papel 21
Pintura/tela 10
Registro de instalagdo 3
Registro de performance 20
Serigrafia 5
Videoperformance 3
Video 40
Xilogravura 2

Fonte: Levantamento realizado através de obras listadas no catalogo da exposigdo e dados coletados a partir do
acervo virtual da exposi¢ao no site do Hammer Museum. FAJARDO-HILL, Cecilia; GIUNTA, Andrea (orgs.).
Mulheres Radicais: Arte Latino-Americana nas décadas de 1960-1985. Sdo Paulo: Pinacoteca de Sao Paulo,
2018.

A imagem da Vénus em uma toalha coloca sua idealizacdo no ambito das coisas
corriqueiras, possivel de ser usada e para além da observacdo idealizada. Outra questdo
também ¢ a reprodutibilidade da imagem (BENJAMIN, 2017), j& que Gonzalez parece brincar
com a larga disseminagdo da imagem idealizada, colocando-a num territério menos auratico,
capaz de pdr os estereotipos de beleza representados em cheque. A toalha pertence ao
universo doméstico, um universo culturalmente cristalizado como menos importante, afinal,
por muito tempo, o privado foi visto como ambito da existéncia feminina. Gonzalez oferta
Boticelli para lavar e usar, expondo de forma lidica uma Vénus que agora ird ser transferida

para a existéncia encarnada e utilitaria.

Outros trabalhos evidenciaram a radicalidade do corpo como agente e o processo de
violéncia que o atravessa, como ¢ o caso da performance Anonimo [ (Homenaje a los
desaparecidos y torturados dentro de los hechos violentos durante el gobierno de Turbay
Ayala) (Figura 5) realizada pela artista colombiana Maria Evelia Marmolejo, em 1981 na
Praca do Centro Administrativo Municipal de Cali. A performance era composta por duas
partes. Na primeira, a artista com capuz e tlinica branca, para expressar anonimato, caminhava
sobre uma faixa de papel e em seguida sentava-se sobre a faixa, realizando cortes nos dedos

dos seus pés. Apos efetuar os cortes, ela caminhava deixando um rastro de sangue atras de si.
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Num segundo momento, a artista elaborava um processo de cura, enfaixando os cortes para
depois seguir a caminhada. Na performance, Marmolejo relembra os desaparecidos e
torturados na Coloémbia, além de referir-se a profunda violéncia e opressao no pais, mostrando
no segundo momento, “(...) a necessidade de sanar a dor causada pela crueldade infligida a
gente inocente e por fim a situacao” (FAJARDO-HILL, 2012). O corpo manifestado por
Marmolejo € politico, aludindo diretamente ao regime de violéncia predominante, ao expor o

rastro de uma ferida presente no cotidiano colombiano e a necessidade de cessa-la.

Figura 5 — Anonimo 1 (Homenaje a los desaparecidos y torturados dentro de los hechos violentos durante el
gobierno de Turbay Ayala). Maria Evelia Marmolejo, 1981
Fonte: Hammer Museum.

Os trabalhos presentes em Mulheres Radicais mostram uma vasta produgdo
empreendida por mulheres artistas na América Latina, em que os corpos femininos se
transmutam da passividade para a acdo, desestabilizando os acordos estéticos de
representacdo do feminino e denunciando as experiéncias que os atravessavam. O corpo
ganha novos contornos, encarnados, ensanguentados e expde as feridas abertas de uma

América Latina em regime de violéncia.
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2.4.2. Autorretrato

O primeiro nucleo da exposicdo, Autorretrato, apresentou cerca de quarenta e quatro

obras (Tabela 2) nas trés edigdes da exposi¢do. No catdlogo da exposicdo, a apresentagdo da

secdo Autorretrato elucida os motivos que levaram a reunido dessas obras:

As obras desta secdo apresentam narrativas conceituais e psicologicas que
questionam as ideias candnicas de beleza, sendo criticas contundentes contra
concepgdes reducionistas da mulher e reivindicando um espago de autoexpressao
critica. O conceito de identidade ¢ explorado de maneiras ndo literais, que vao além
das formas tradicionais do retrato (FAJARDO-HILL, GIUNTA, 2018, p. 48).

Tabela 2 — Obras e artistas presentes no nucleo Autorretrato

Artista Obra Presenca nas edigdes
Alicia Barney Pratt, 1978-1979, da série Diario Brooklyn Museum e Hammer
objeto Museum

Anna Bella Geiger Declaragdo em retrato n°. 1, 1974 | Brooklyn Museum, Hammer
Museum ¢ Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Frieda Medin Rumbos I, 1984 Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Frieda Medin Rumbos 11, 1984 Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Frieda Medin Rumbos 111, 1984 Brooklyn Museum, Hammer

Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Judith F. Baca

Las Tres Marias, 1946

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Judith F. Baca

Judith Baca as La Pachuca,
1973-2018

Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

Lenora de Barros

Homenagem a Lasar Segal, 1984

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Leticia Parente

Preparacdo I, 1975

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Liliane Dardot

O risco do bordado, 1981

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Liliane Dardot

Ritual, 1981

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo
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Lourdes Grobet

Hora y media, 1975

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Magali Lara

Infancia, da série Infancia y eso
1980

Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

Magali Lara Infancia, da série Infancia y eso Pinacoteca do Estado de Sao Paulo
1980
Magali Lara Ventanas, 1977-1978 Brooklyn Museum
Magali Lara Ventanas, 1977-1978 Hammer Museum
Margarita Morselli Autorretrato, 1984 Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo
Maria Eugenia Chellet Yohn Lennon, 1968 Pinacoteca do Estado de Sao Paulo
Maria Eugenia Chellet Dulces dieciseis (de la serie Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo
complejo de Musa. Autorretratos],
1981
Maria Eugenia Chellet En las manos del maestro (de la Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

serie complejo de Musa.
Autorretratos], 1980

Maria Martinez-Canas

Un problema de identidade, 1984

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Maria Teresa Cano

Yo servida a la mesa, 1981

Hammer Museum e Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo

Maria Teresa Cano

Recorte de jornal do artigo “Un
arte digerible”

Hammer Museum e Pinacoteca do
Estado de Sdo Paulo

Marisol

Self-Portrait, 1961-1962

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Marta Moreno Vega

Autorretrato, 1973

Brooklyn Museum

Narcisa Hirsch

Taller, 1975

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Patssi Valdez

Limitations beyond my control,
1975

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Patssi Valdez

Portrait of Patssi, 1975

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Regina Vater

Tina América, 1976

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Rosa Navarro

Letras ‘4R7” ‘GO”’ 6GS’?’ GEA?’, from
the series Lenguaje de los
sordomudos, 1981

Hammer Museum e Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo
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Rosa Navarro

Nacer y morir de una rosa, 1982

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Sylvia Salazar Simpson

Antes-Después, 1981

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Sylvia Salazar Simpson

Sylvia Salazar Simpson, década de
1970

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Teresa Burga

Untitled (Heartbeat recording and
light), 1970-2018

Hammer Museum e Pinacoteca do
Estado de Sdo Paulo

Teresa Burga

Autorretrato. Estructura. Informe,
9.6.1972, 1972

Hammer Museum

Victoria Santa Cruz

Me gritaron negra, 1978

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Virginia Errazuriz

28 / Noviembre / 1979—Diario de
un dia (Serie Archivos),
1979/2011

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Wanda Pimentel

Sem titulo, da série Envolvimento,
1968

Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

Wanda Pimentel

Sem titulo, da série Envolvimento,
1968

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Wanda Pimentel

Sem titulo, da série Envolvimento,
1968

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Wanda Pimentel

Transposi¢ao I, da série
Envolvimento, 1968

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Yolanda Lopez

Da série Tableaux Vivants, 1978

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Fonte: Levantamento nosso.

Primeiramente, para construgdo da analise do presente nucleo, precisamos recorrer ao
autorretrato na narrativa da histdria da arte e seu valor artistico ao considerarmos os ideais de
arte candnica e classica. O autorretrato ganha relevancia como género artistico a partir do
século XV e passa a ser utilizado como uma ferramenta para marcar o status social dos
artistas, através da recorréncia a elementos iconograficos que fazem referéncia a producao
artistica e seu posicionamento social. Giorgio Vasari, um dos precursores para a reflexdo da
historia da arte, na segunda edi¢do do célebre 4 vida dos artistas, apresentou “autorretratos”
gravados dos artistas, contribuindo para um processo de individualizacdo desses atores

(HALL, 2014).
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Esse procedimento foi utilizado também por mulheres artistas, como podemos observar
em obras como: Autorretrato como a alegoria da pintura (1638-1639) de Artemisia
Gentileschi, pintura na qual a artista utiliza a iconografia convencional para sua propria
representacdo e, de certo modo, coloca sua posi¢do social como mulher artista; o
Autorretrato’™ de 1790, de Elisabeth Louise Vigée Le Brun, pintura na qual a artista
representa a si mesma com diversos pinceis e paleta de pintura apoiados em seu braco
esquerdo, enquanto com sua mao direita estende um dos pinceis realizando a tarefa de pintar a
rainha em um quadro postado em seu cavalete, que pode ser visto apenas parcialmente e ainda
estd em processo de confecgdo. Essa representagdo indica sua posi¢do enquanto artista e seu
ambito de atuagdo, fazendo alusdo a sua atuagdo como pintora oficial da corte francesa. Ja no
século XX, no contexto latino-americano, a artista Frida Kahlo, entre outras, realizou diversos
autorretratos criando um universo particular através da referéncia a diversos simbolos,
capazes de expressar através do onirico muitas das suas experiéncias pessoais, como mulher e
artista.

O ato de se representar, no entanto, apesar de ter sido utilizado por diversas artistas em
séculos anteriores, ganhou uma larga utilizagdo por mulheres artistas principalmente nos
séculos XX e XXI. O autorretrato ganha caracteristicas subjetivas, com contornos muito
diferentes da tradicdo retratistica, possibilitando representar através de outros recursos a
experiéncia desses sujeitos e sua identidade. Esse exercicio pode ser visto tanto no trabalho
das artistas presentes na exposi¢ao, quanto no trabalho de artistas atuantes durante os anos
1970 nos Estados Unidos.

Nos trabalhos mencionados, evidencia-se a preocupacdo com poéticas feministas ou
uma enunciacdo claramente feminista. Nesse aspecto, cabe pensar na contribuicdo dos
feminismos tanto para o corpo social quanto para refletir na visualidade como um quadro
potente de luta e subversdo dos acordos visuais anteriormente cristalizados. Como pontua
Margareth Rago, ao refletir sobre a importancia dos feminismos, “(...) ndo s6 do mundo
publico e da esfera institucional ocuparam-se os feminismos, que também passaram a
problematizar as concepcdes de subjetividade e as estratégias que tem mobilizado para
cria-las” (RAGO, 2013, p. 26).

O engendramento de “técnicas e praticas de producdo de si” (RAGO, 2013, p. 26),
articulados por ac¢des feministas, permite assim estremecer as percepgdes de mulher como ser

universal e a desestruturagdo do pensamento binario, feminino e masculino, ¢ a divisao

8 Disponivel em: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/656845. Acesso em: 20 dez. 2023.
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cartesiana do mundo, baseada em oximoros como a razdo ¢ a emog¢do, 0 empirico € o
cientifico, entre outras oposicdes.

Esse estratagema pode ser visto em varios trabalhos das artistas presentes na exposicao.
Algumas articulam o arquivistico e o cientifico como forma de construir de maneira irdnica a
subjetividade, além de desestabilizar os mecanismos de afericdo e medicdo aplicados ao

humano, colocando-os em xeque.

Figura 6 - Vista da montagem da se¢do Autorretrato em Mulheres Radicais na Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo.”
Fonte: Hammer Museum.

Esse procedimento pode ser visto na obra de Teresa Burga, Autorretrato. Estructura.
Informe, 9.6.1972 (1972) (Figura 7)®. Na instalagdo, composta por diferentes materiais como
eletrocardiogramas, fonocardiogramas, documentos, fotografias frontais e de perfil da artista,
entre outros elementos, Burga divide as obras em trés momentos, como resultados desse

processo de afericdo e os relata. Na primeira parte, no Relatério do rosto, Burga coloca fotos

" Na imagem, podemos ver da esquerda para direita as obras, La pachuca de Judith F. Baca (1973), duas obras
da série Infancia y eso de Magali Lara, e Taller de Narcisa Hirsch. Disponivel em:
https://hammer.ucla.edu/radical-women/documentation.

% Esse procedimento de aferigdo e medigdo do humano através do cientifico também foi articulado pela artista
Leticia Parente, na instalagdo Medidas (1976), considerada a primeira obra a relacionar ciéncia e arte no contexto
brasileira (PARENTE, 2014), era dividida em diversas se¢des, em que os espectadores precisavam participar
realizando as diversas medigdes (altura, tipo sanguineo, resisténcia a dor, entre outros). Assim, como a obra de
Burga, a de Parente também foi executada em meio a um governo opressivo.
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do perfil de seu rosto sob uma malha quadriculada, fornecendo medidas exatas dos seus
aspectos fisionomicos (Figura 8). Ela também apresenta uma carteira de identificagdo (Figura
9) com a informagdo: “Teresa Burga. Artista. Titulo da escola de Artes Plasticas da
Universidade Catolica. Mestrado em Artes Plasticas, Escola do Instituto de Artes, Chicago.
Exposicoes individuais e coletivas, aqui e em outros paises. Agora apresenta: Autorretrato”.
O texto da sua carteira de identificagdo como artista, finaliza o trabalho, apresentando o local

¢ a exibigdo de sua obra na Galeria ICPNA em Lima.

[ IR SEHE N
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Figura 7 — Autorretrato. Estructura. Informe, 9.6.1972, Teresa Burga, 1972.
Fonte: Hammer Museum.
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Figura 8 - Autorretrato. Estructura. Informe, 9.6.1972, Teresa Burga, 1972.
Fonte: Alexander Gray Associates®!.
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Figura 9 - Autorretrato. Estructura. Informe, 9.6.1972, Teresa Burga, 1972.
Fonte: Alexander Gray Associates®.

Ao realizar esse processo, Burga ironiza os procedimentos de identificagdo e realiza a
auto validacdo da sua pratica enquanto artista. Nesse ato, ela estremece questdes mais
profundas no social, como o reconhecimento da pratica artistica e, ainda, ironiza a auséncia de
reconhecimento das mulheres artistas enquanto criadoras.

No segundo momento, ao relatar as condi¢des do seu coracdo, ela apresenta seus

eletrocardiogramas, e, por ultimo, no relatério sobre seu sangue apresenta resultados de

8 Disponivel em: https://www.alexandergray.com/series-projects/teresa-burga2 ?view=slider.
%2 Disponivel em: https://www.alexandergray.com/series-projects/teresa-burga2 ?view=slider.
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analise fisico-quimicas. Esse procedimento desnaturaliza as visdes sobre o corpo € o sujeito,
mostrando a tentativa da constru¢do de uma subjetividade estremecida diante da efusiva
catalogacdo e aferi¢do do humano em numeros, classificagdes e categorizagoes.

Burga, como dito anteriormente na analise do ensaio do catalogo sobre a producao
artistica no contexto peruano (p. 76-77), foi uma das poucas artistas a ndo se afastar do
contexto artistico durante o governo de Juan Alvarado Velasco entre os anos de 1968 e 1969,
governo que inicialmente parecia promissor, mas logo demonstrou fei¢cdes extremamente
opressoras®. Esse dado, diante da obra de Teresa Burga, também ajuda a entender a obra
como uma critica as formas de dominacao colocadas sobre o corpo e sujeitos nesses contextos
politicos e seus procedimentos de acao.

Nesse nucleo, outros trabalhos reinscrevem suas identidades, confrontando estereotipos
culturais comumente associados a mulheres latinas. Essa construcao pode ser vista na obra 4
pachuca de Judith F. Baca (Figura 10), em que a artista utiliza como meio para se auto retratar
a imagem da pachuca, um estereotipo feminino nos anos 1950, geralmente aplicado a mulher
mexicano-americanas.

Na obra, Baca aparece com uma maquiagem dramatica, camisa branca com mangas
curtas e um lengo amarrado em volta do seu pescogo. Dentro da dobra da manga direita da sua
camisa, Baca tem um maco de cigarros da marca Marlboro e no lado direito mantém um lengo
amarrado com tecido transparente e estampado. Nas fotografias da série, Baca encarna
performaticamente diferentes expressoes, as vezes encoberta pela fumaga do cigarro que ela
fuma.

Judith F. Baca, como outras artistas da exposi¢do, tem origem latino-americana, mas
desenvolveu grande parte da sua producdo em territorio estadunidense. Baca foi bastante
influente nas a¢des engendradas pelas artistas feministas nos anos 1970 nos Estados Unidos,

ganhando reconhecimento principalmente por seus murais®

80 uso do autorretrato como forma de denincia a governos opressores e ditatoriais foi um recurso largamente
utilizado por artistas. Esse exemplo pode ser visto no contexto brasileiro durante a ditadura militar, com os
autorretratos de Carlos Zilio, Paulo Brusky e Alex Fleming. Ver: JAREMTCHUCK, Daria. Auotorretrato e
ditadura: notas sobre o corpo na arte brasileira. In: JEREMTCHUK, Daria. RUFINONI, Priscila (orgs.). Arte e
politica: Situagdes. Sdo Paulo: Alameda, 2010, p. 135 - 154.

8 Baca recentemente foi condecorada com a Medalha Nacional de Artes nos Estados Unidos, referente a 2021, a
entrega das medalhas ocorreu em margo de 2023, em evento com apresentacdo realizada pelo atual presidente
dos Estados Unidos, Joe Biden. Durante o evento, o trabalho de Baca foi apresentado pelo seguinte comentario
“Judith Francisca Baca’s collaborative work has turned forgotten histories into public memory—pioneering an
art form that empowers communltles to reclalm public space with d1gn1ty and prlde Dlspomvel em:

Acesso em: 21 dez. 2023.



Figura 10 - Judith F. Baca como A Pachuca, Judith F. Baca, 1976.
Fonte: Artilerry Magazine®.

A pachuca representa a “versdo feminina” do Pachuco, caracterizado como um grupo de
subcultura, com origens nos anos 1940, mais especificamente em El Paso. Num contexto de
imigracdo da populacdo mexicana, muitos enfrentacam discriminagdo por ndo serem
considerados brancos, mesmo que estes legalmente fossem caracterizados dessa forma
(BECKER, 2014). Esse fato contribuiu para a constru¢do de uma identidade movediga®, algo
que ndo se caracterizava nem com uma posi¢ao racial, nem com a outra. Muitos mexicanos ou
mexicanos-americanos enfrentaram esse posicionamento confuso de identidade, comumente
usado como um artificio para violéncia e discriminagdo®’.

A figura do Pachuco foi comumente associada a delinquéncia, caracterizagdo que se deu
principalmente por desafiarem a ordem e, de certo modo, confrontarem a classe média

estadunidense, como elucida a pesquisadora Lauren Becker (2014, p. 4): “Though the

% Disponivel em: https://artillerymag.com/valley-girl-redefined/. Acesso em: 10 dez. 2023.

86 Sobre identidades fronteirigas e sua utilizagdo para refletir acerca dos feminismos, ver: ANZALDUA, G.
Borderlands/La frontera: the new mestiza. 2. ed. San Francisco: Aunt Lute Books, 1987.

87O grupo era caracterizado pelo uso dos Zoot Suits, um modelo de terno de alfaiataria com dimensdes
alargadas, caracterizado por uma calga de cintura extremamente alta. A violéncia contra esses grupos foi
tamanha que, em 1940, ocorreu a proibicao do uso dos zoot suits.

109



pachuco subculture came to symbolize the fears of American society at large, it formed from
the racial tension Mexican Americans youths felt from the dominant culture”®®.

A obra de Baca faz referéncia direta a esse grupo e se tornou um simbolo da producao
artistica chicana. Ao aludir a corporeidade da pachuca, Baca “presents an image of Chicana
womanhood that symbolically threatens both midcentury white middle-class femininity and
the Catholic ideals of Mexican American womanhood” (SNEED, 2022)¥.

Ademais, ao encarnar a imagem das pachucas, Baca transcreve esse estereotipo cultural,
que contemporaneamente ganhou nuances de resisténcia e empoderamento para mulheres
chicanas, desestabilizando posi¢des sociais de mulheres estabelecidas e confrontando-as com
a imersdo em corporeidades por muito tempo marginalizadas na esfera social.

O uso desses estereotipos culturais, retomados em posi¢do de poder discursivo, foram
usados por Judith F. Baca, também em Las Tres Marias (1976). No objeto, um triptico,
podemos observar a representacao da chola a esquerda, um espelho na parte central e na parte
direita a imagem da pachuca (Figura 11).

Diante do objeto, o espectador entra em confronto com essas duas imagens de figuras
desafiadoras de valores enraizados no social, sendo convidado a refletir sobre os locais
ocupados por esses corpos, diante de sua capacidade de subversdo e transgressao da ordem
vigente. Tal agdo proporciona um sentido de empoderamento para locais de raca e género
discriminados no corpo social e provoca a reflexdo identitaria do proprio sujeito que as
confronta.

O autorretrato de Baca dialoga profundamente com os locais ocupados pela mulher
latina em territorio estadunidense. A artista pensa nesses estereotipos como forma de refletir
sobre sua identidade, pelas facetas da raca e classe, e promove a nogdo de habitar e pensar

outras identidades, colocando-as narrativamente no didlogo cultural e social.

88 Embora a subcultura pachuco tenha passado a simbolizar os medos da sociedade americana em geral, ela foi
formada devido a tensdo racial que os jovens mexicanos-americanos sentiam da cultura dominante (BECKER,
2014, p. 4, traducao nossa).

% (...) apresenta uma imagem da feminilidade chicana que simbolicamente desafio tanto a feminilidade branca do
meio do século quanto os ideais catolicos de feminilidade mexicano-americana (SNEED, 2022, tradug@o nossa).
SNEED, Gillian. Judy Baca: Memorias de Nuestra Tierra, a Retrospective. Caa. reviews, 20 abr. 2022.
Disponivel em: http://www.caareviews.org/reviews/4017. Acesso em: 30 dez. 2023.
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Figura 11 - Las Tres Marias, Judith F. Baca, 1976.
Fonte: Hammer Museum®.

A rearticulacdo de esteredtipos culturais comuns a populacdo latina ou chicana,
realizada por Baca para constituir seu autorretrato, denota um método potente de “escrita de
si”, permitindo a constru¢do da sua identidade como mulher e chicana, além de possibilitar o
confronto dos espectadores com essas identidades construidas e seu aspecto de dupla
violéncia, relegado aos ambitos de raga e classe. A recorréncia a simbolos culturais,
profundamente enraizados na cultura latino-americana, foi outra ferramenta utilizada por
artistas para construir seus autorretratos, como pode ser visto na obra sem titulo da série

Tableaux Vivants (1978) (Figura 12) de Yolanda Lopez.

% Disponivel em: https://hammer.ucla.edu/radical-women/art/art/las-tres-marias-the-three-marias.
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Figura 12 - Obra da série Tableaux Vivant, Yolanda Lopez, 1978.
Fonte: Hammer Museum®'.

Na obra, Lopez construiu seu autorretrato recorrendo iconograficamente a figura da
Virgem de Guadalupe. A imagem da Virgem foi usada por diversos artistas e se cristalizou
como um simbolo potente na cultura latino-americana e, mais especificamente, na cultura
mexicana. Em seu trabalho, Lopez traz para seu autorretrato, a constru¢do da ideia de mulher
chicana. Conforme destaca Braganga (2006, p. 2):

A subjetividade do discurso da mulher chicana ndo estd ideologicamente
representada nem no discurso chicano masculino nem no discurso anglo-feminista.
Sua literatura reivindica uma identidade e uma auto-defini¢do, ndo somente de
género, mas também étnico-racial. Ela se coloca, entdo, entre o local representado

pela tradicdo da cultura patriarcal mexicana e aquele reivindicado pela projegdo de
um discurso feminista norte-americano.

Nesse processo de confeccdo da identidade enquanto mulher chicana, a auséncia de
possibilidades de identificagdo ou paradigmas para refletir sobre sua propria existéncia em

completude, ndo estdo acessiveis. Cabe a mulher chicana tecer sua identidade, resultado de

°! Disponivel em: https://hammer.ucla.edu/radical-women/art/art/from-the-series-tableaux-vivant.
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um territério fronteirico, pondo sob prova a sociedade mexicana ¢ o contexto feminista
estadunidense dos anos 1970, que apesar de ter incitado a reflexdo de outros corpos e
atravessamentos, nao consegue dar conta das particularidade das mulheres chicanas no social.

A evocagdo da imagem da Virgem de Guadalupe ganha contornos distintos quando
consideramos o contexto interno do México e os artistas chicanos, atuantes nos Estados
Unidos. No México, enquanto o uso da imagem guadalupana se deu num processo de recusa a
modernizacao as alteracdes politicas, nas poéticas engendradas pelos artistas chicanos ganhou
uma conotacdo de resisténcia, assim, “O que no México estava vinculado a opressdo de ao
autoritarismo, produzindo artificiais signos de mexicanidade, na Califérnia representava um
local de resisténcia e contestacdo a cultura anglo-americana” (BRAGANCA, 2006, p. 3).

A referéncia a Virgem de Guadalupe por artistas chicanas e feministas como Lopez,
denota uma operacdo ainda mais radical. Lopez toma a referéncia iconografica da figura da
Virgem e a substitui por sua propria imagem. Esse processo, através da encarnacdo da
Virgem, busca dignificar mulheres encarnadas ou, de certo modo, vistas no ambito do
“ordinario”, transveste os seres ali presentes com uma aurea de celestialidade e propde o
entendimento dessas mulheres como igualmente importantes, colocando-as em lugar de

destaque dentro das narrativas. O triptico As Guadalupes (Figura 13), realizado por Lopez nos

anos 1970, demonstra exatamente esse processo.

Figura 13 - Triptico As Guadalupes, Yolanda Lopez, 1970.
Fonte: MiHistoria®™.

%2 Disponivel em: https://mihistoria.net/el-taller-post/the-guadalupes/
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Tal trabalho foi realizado por Lopez para obtengdo do seu titulo de mestrado e diante do
contexto do feminismo dos anos 1970, nos Estados Unidos, Lopez notou a auséncia de
representagdo das mulheres advindas das classes trabalhadoras ou mulheres racializadas. Em
As Guadalupes, a partir da alusdo a elementos comuns a iconografia da Virgem de Guadalupe
— o manto azul coberto por estrelas, o halo formado pelos raios de sol atrds das figuras
representadas e a figura do anjo que acompanha a virgem — a artista representa sua avo,
sentada sobre o manto; ela propria correndo, em um imagem de atividade e poder; e, por fim,
sua mae trabalhando em sua maquina industrial, representando as classes trabalhadores, que
em um gesto autdbnomo costura seu proprio manto.

Na obra da série Tableaux Vivants (Figura 117) ndo ¢é diferente, a artista realiza seu
autorretrato aludindo a virgem através do pequeno circulo de raios solares em azul atras de si,
das estrelas em sua blusa e, ainda, das cores de sua bermuda. O azul predomina na imagem,
apesar dos diversos elementos e texturas presentes na sua composi¢do. A referéncia a virgem
¢ mostrada novamente aos pés de Lopez nas imagens, junto com duas pequenas bandeiras dos
Estados Unidos. Ilustrando de forma simbdlica, esse lugar fronteirigo ocupado pela artista
enquanto chicana. Nas suas maos, ela carrega pinceis, marcando sua atuagao enquanto artista.
No autorretrato, Lopez, destoando das praticas convencionais de retratar-se, criou um
manifesto da sua identidade e de seu posicionamento em um local de dignidade e poder.

Como pontua Braganga (2006, p. 5):

Para isso, o primeiro gesto de uma pratica cultural latina envolve uma enfatica
auto-legitimacdo, uma rejeigdo ao anonimato, uma negacdo da experiéncia que, no
colonialismo do poder, se coloca como hegemdnica. Essa identidade chicana, antes
de ser representada, ¢ praticada, num processo em que as estéticas chicanas nio se
pretendem descoladas das praticas cotidianas. Essa praxis social e cultural inscreve o
exercicio de identidade chicana como parte integral da configuragdo de um ethos que
visa a politizag@o e conscientizagdo como um meio de validagdo e autodeterminagao.

Tanto em Baca como em Lopez, vemos, assim, um processo de recusa ao anonimato,
aludindo a subgrupos culturais, como as mulheres chicanas das classes trabalhadores,
tomando para si um poder narrativo de redesenhar o territorio da experiéncia e
representando-se de maneiras variadas, com simbolos e significados proprios. Elas habitam
assim o ndo-lugar (ANZALDUA, 1987) deixado para as existéncias fronteirigas, dando a ele
feicdes definidas e mostrando sua esséncia edificada na resisténcia e, consequentemente, em
uma nova construcdo de subjetividade e de vida expostas através da visualidade.

Os trabalhos presentes nesse nucleo possibilitam, assim, a constru¢do do autorretrato, de
aspecto subjetivo, cuja presenga da artista ¢ construida através de outros elementos, seja

através de medicdes dos seus batimentos cardiacos, da esquematizacio das fotos de seu perfil,
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da representacdo da sua subjetividade e particularidade enquanto mulher chicana, da critica
aos papeis sociais da mulher (Prepara¢do I, Regina Parente, 1975) ou mesmo dos
estereotipos femininos (7ina América, Regina Vater, 1976), tragando suas presencas diante

dos atravessamentos politicos e sociais, assim como no experimentalismo de suas poéticas.

2.4.3. Paisagem do Corpo

O segundo nucleo Paisagem do Corpo apresentou cerca de vinte e quatro obras (Tabela
3) nas trés edigdes da exposi¢do. Na descricdo desse nucleo no catdlogo, as curadoras
apontam (FAJARDO-HILL, GIUNTA, 2018, p. 48): “Esta secao busca elucidar as formas nas
quais as passagens se tornam um local para o corpo interagir com o ambiente natural. Essas
conexdes entre a terra € o corpo revelam operagdes conceituais e estéticas de uma natureza

simbodlica, cultural e ritual”.

Tabela 3 — Obras e artistas presentes no nucleo Paisagem do Corpo

Artista Obra Presenca nas edigoes

Alicia Barney

Viviendas b, 1975

Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

Alicia Barney

Viviendas a, 1975

Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

Ana Mendieta

Corazén de roca con sangre, 1975

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Cecilia Vicuiia

Casa Espiral, Co com, 1966

Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

Celeida Tostes Passagem, 1979 Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Claudia Andujar George Love, Sarapui, Sdo Paulo, | Pinacoteca do Estado de Sao Paulo

1974, da série A vulnerabilidade
do ser

Delfina Bernal Paisaje de mar em cuerda, 1966 Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Lygia Pape O ovo, 1967 Brooklyn Museum, Hammer

Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Mara Alvares

Adansoénia III, 1977-1978 da série
Adansoénia, 1976-1978

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo
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Mara Alvares

Jogo de esconder em 6 toques,
1976 da série Adansonia,
1976-1978

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Mara Alvares

Adansonia II, 1976-1978

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Maria Evelia Marmolejo

Anénimo 3 (El rio Cauca como
otros tantos rios del mundo y la
tierra en general estan siendo
afectados por desechos
contaminantes no digeribles que
arrojan las industrias y los seres
humanos. Residuos que alteran los
componentes propios de la
naturaleza... , 1982

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Pola Weiss

Ciudad Mujer Ciudad , 1978

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Silvia Gruner

Arena, 1986

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Vera Chaves Barcellos

Epidermic Scapes, 1977-1982

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Wilma Martins Sem titulo, da série Cotidiano, Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo
1982
Wilma Martins Sem titulo, da série Cotidiano, Pinacoteca do Estado de Sao Paulo
1972
Wilma Martins Sem titulo, da série Cotidiano, Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo
1972
Wilma Martins Sem titulo, da série Cotidiano, Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo
1973
Yeni y Nan Integraciones en agua I, 1981 Hammer Museum e Pinacoteca do
Estado de Sdo Paulo
Yeni y Nan Transfiguracion elemento tierra, Brooklyn Museum, Hammer
1983 Museum ¢ Pinacoteca do Estado
de Séao Paulo
Yolanda Freyre Achei, 1976 Pinacoteca do Estado de Sao Paulo
Yolanda Freyre Achei, 1976 Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo
Yolanda Freyre Pele de bicho, alma de flor, 1974 Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

Fonte: Levantamento nosso.

Em Paisagem do Corpo sdo justamente as intersecdes entre corpo € paisagem que

interessam, como podemos ver numa das obras desse nucleo, Epidermic Scapes (1977)
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(Figura 14) da artista Vera Charles Barcellos, composta por trinta fotografias. Na montagem
no Brasil, a obra foi instalada na parede, diferente das outras edi¢des da exposi¢cdo, em que a

obra foi instalada no chao.

Em Epidermic Scapes, Barcellos explora e navega o corpo, o seu proprio e o do outro,
criando fotografias ampliadas de diversas partes. O resultado traz a tona imagens capazes de
compor uma paisagem de corpos variados, mas que, num primeiro momento, o espectador

pode ndo ser capaz de identificar a presenga do corpo.

i
-

Figura 14 - Montagem da obra Epidermic Scapes da artista Vera Chaves Barcellos.
Fonte: Hammer Museum”.

%Disponivel em: https://hammer.ucla.edu/radical-women/art/art/epidermic-scapes.

117



Figura 15 - Detalhe de fotografias da série Epidermic Scapes da artista Vera Chaves Barcellos.
Fonte: Fundagdo Vera Chaves Barcellos®™.

A experimentacdo fotografica foi um recurso largamente explorado por Barcellos. A
artista, natural de Porto Alegre, cidade localizada no Sul brasileiro, explorou ao longo de sua
carreira linguagens tangentes a ideia de reprodutibilidade, tais como a gravura e a fotografia.
Muito ativa no contexto artistico brasileiro desde os anos 1970, Barcellos atuou na fundagao
do grupo Nervo Optico (1976-1978) e esteve ativa no circuito cultural da cidade, presente em

galerias e espagos culturais.

Ao observar o conjunto de imagens de Epidermic Scapes, ¢ possivel criar algo como
uma topografia ou uma cartografia, capazes de realizar alusdes a formagdes geologicas ou
capturas extremamente ampliadas de superficies terrestres, ja& que as diversas texturas
disfargam, num primeiro momento, a presenga do corpo. O corpo se funde com a paisagem
ficcional e remete a algo de outra natureza, ainda figurando o universo do “natural”. O corpo
se apresenta na observagdao meticulosa das imagens, mostrando através deste olhar ampliado
sua participagdo no reino natural. Esse novo corpo tensiona o corpo controlado, mecanico e
docilizado da sociedade contemporanea, retomando suas fei¢des essenciais, que sO €
descoberta através da frui¢do atenta. Denise Bernuzzi Sant’Anna (2010, p. 163), ao refletir
sobre a pele no ambito das visualidades, destaca:

Para além de seu peso e das dimensdes significativas de sua superficie, a pele
humana ¢ um interface que se oferece a0 mundo como registro, enigma ¢ veiculo.
Por isso ela se assemelha a paisagem do planeta, a epiderme da natureza cujas

dobras se tornam montanhas e abrem abismos, cavam sulcos em forma de rios e
mares (2010, p. 163).

*Disponivel em: https://fvcb.com.br/vera-chaves-barcellos-em-radical-women.
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A ponderacao de Sant’Anna ecoa diretamente nas primeiras impressdes ao olhar para
Epidermic Scapes, pois a pele se apresenta como paisagens possiveis de serem vividas,
desvelando uma evocacao a elementos das natureza que, por fim, estdo presentes e residem

nos sujeitos e seus corpos.

No trabalho de Ana Mendieta, artista cubana e ativa no contexto estadunidense, vemos a
evocagdo da natureza num procedimento de recupera¢do da sua ancestralidade, através da
alusdo a religides caribenhas e sua ritualidade. Em muitas obras, o corpo de Mendieta se
integra ao espago, num processo de reconexdo do corpo com a natureza, em que suas
silhuetas, de certa forma, “preenchem” as fissuras presentes no espago, evocando ao mesmo
tempo o vazio do deslocamento das experiéncias culturais e uma reintegracao com as religioes

afro caribenhas.

\

Devido a sua posi¢do de exilio, Mendieta muitas vezes articulou em suas obras uma
experiéncia cultural deslocada, algo enfrentado por muitas artistas latino-americanas atuantes
em contextos exteriores as suas culturas natais ou originarias. No video Corazon de roca con
sangre (Figura 16) vemos a articulagdo de elementos presentes na obra de Mendieta: a

silhueta e a integracdo do corpo com a natureza.
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Figura 16 - Frames do video Corazon de roca con sangre, Ana Mendieta, 1975.
Fonte: Hammer Museum®.

No video, resultado final do registro da performance de Mendieta, com duragao de trés
minutos e dez segundos, a artista interveio realizando a silhueta as margens do Rio lowa.
Depois, a artista posicionou uma pedra na parte central da silhueta, marcando o local do
coragdo na anatomia humana. Em seguida, pintou a pedra com témpera vermelha, conferindo
maior carga simbdlica e poténcia imagética, associando ao sangue e ao 6rgao humano. No
final, Mendieta ocupa a silhueta presente no chao, deitando-se de brugos no local e sob o

coracdo de pedra.

“Disponivel em:
https://hammer.ucla.edu/radical-women/art/art/corazon-de-roca-con-sangre-rock-heart-with-blood.
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Esta obra aborda a integragdo do humano com a natureza e remete aos rastros deixados
pelas pessoas na natureza, trazendo essas relacdes para a reflexdo. O procedimento realizado
pela artista carrega um teor ritualistico e metaforico, visto que o procedimento de marcar na
terra o lugar do corpo, identificar a sua centralidade e transmutar a pedra, elemento natural,
para um 6rgao indispensavel para manutencdo da vida dos seres, pode ser interpretado como
uma metafora comumente usada para afetividade. Nesse sentido, a artista coloca a
essencialidade e as forcas de transmutacdo da natureza na narrativa, entendendo seu
pertencimento, ao integrar-se a silhueta no chao.

As obras de Mendieta, principalmente as silhuetas, foram usualmente associadas a
trabalhos de Land Art e, contemporaneamente, permitem-nos refletir também sobre questdes
ligadas ao ecofeminismo. Essa vertente feminista comegou a desenvolver suas indagacdes
como uma das ramificacdes do contexto do feminismo de segundo onda - assim como o
feminismo marxista, feminismo negro, feminismo lésbico, ente outros. Como conceitua Greta

Gaard:

Ecofeminism is a theory that has evolved from various fields of feminist inquiry and
activism: peace movements, labor movements, women’s health care, and the
anti-nuclear, environmental, and animal liberation movements. Drawing on the
insights of ecology, feminism, and socialism, ecofeminism’s basic premise is that the
ideology which authorizes oppressions such as those based on race, class, gender,
sexuality, physical abilities, and species is the same ideology which sanctions the
oppression of nature. Ecofeminism calls for an end to all oppressions, arguing that
no attempt to liberate women (or any other oppressed group) will be successful
without an equal attempt to liberate nature. Its theoretical base is a sense of self most
commonly expressed by women and various other nondominant groups - a self that
is interconnected with all life”.

Os trabalhos desse nucleo, mesmo sem uma filiagdo conceitual direta a ideia de
ecofeminismo, através da relagdo entre corpo e paisagem, trazem possibilidades de refletir
sobre a integragdo do humano com a natureza, e, principalmente, das mulheres com a
natureza, permitindo tensionar as estruturas de dominagdo que recaem sobre ambas, através
de feigdes diferentes, mas acentuadas pelo legado do ascensdao do capitalismo financeiro -

exploracdo da mao de obra feminina, aumento da carga de trabalho, desvalorizagao do

% “Ecofeminsmo é uma teoria que envolve varios campos das questdes do feminismo e ativismo: movimentos de
paz, movimentos de trabalho, satide da mulher, e os movimentos de liberagdo dos animais, anti-nuclear e
ambiental. Trazendo percepgdes da ecologia, feminismo, e socialismo, a premissa basica do ecofeminismo ¢ que
a ideologia que autoriza opressdoes como as baseadas em raga, classe, género, sexualidade, habilidades fisicas, e
especista ¢ a mesma ideologia que sanciona a opressao da natureza. O ecofeminismo luta pelo fim de todas
opressdes, argumentando que nenhuma tentativa de libertagdo da mulher (ou de qualquer outro grupo oprimido)
sera bem-sucedida enquanto ndo houver a tentativa de libertar a natureza. A sua base teérica ¢ um sentido de
identidade mais comumente expresso pelas mulheres e por varios outros grupos ndo dominantes - um eu que esta
interligado com todas as formas de vida” (GAARD, 1993, p. I, traducdo nossa).
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trabalho doméstico associado ao cuidado, massiva exploragdo ambiental - com resultados
cada vez mais alarmantes no ambito global.

O corpo restabelecido do conhecimento da sua natureza primordial se transmuta na
forma de resisténcia contra os mecanismos de dominagdo e controle. Esse processo pode ser
visto também na obra Anonimo 3 (El rio Cauca como otros tantos rios del mundo y la tierra
en general estan siendo afectados por desechos contaminantes no digeribles que arrojan las
industrias y los seres humanos. Residuos que alteran los componentes propios de la
naturaleza... (1982) (Figura 17) de Maria Evelia Marmolejo, em que o corpo aparece diante
da paisagem como forma de denuincia aos crimes ambientais comuns a maioria dos rios onde

sdo despejados residuos industriais.

Figura 17 - Frames da obra Anonimo 3 (El rio Cauca como otros tantos rios del mundo y la tierra en general
estan siendo afectados por desechos contaminantes no digeribles que arrojan las industrias y los seres humanos.
Residuos que alteran los componentes propios de la naturaleza, Maria Evelia Marmolejo, 1982.

Fonte: Hammer Museum””.

O video, originado de uma performance de quinze minutos” realizada pela artista, feito
as margens do Rio Cauca - rio contaminado pelos residuos industriais na regido, mostra um
processo de cura conduzido pela artista. Ela comeca sua a¢ao cobrindo partes do seu corpo
com esparadrapos e gazes cirurgicas, para entdo desenhar uma espiral com cal e posicionar

em seu centro um vaso sanitario. Por fim, ela realiza um processo de lavagem vaginal e deixa

"Disponivel em: https://hammer.ucla.edu/radical-women/art/art/anonimo-3

%Detalhes da produgdo de Maria Evelia Marmolejo, foram consultado na publicagdo sobre a artista escrita por
Cecilia Fajardo-Hill e publicada na revista ArtNexus, disponivel em:
https://www.artnexus.com/en/magazines/article-magazine/5d64034190cc21cf7c0a342e/85/maria-evelia-marmole
jo-s-political-body
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a agua resultante desse processo fertilizar o chao poluido préximo ao rio, como uma forma de
cura-lo. O procedimento realizado pela artista evoca, através da ritualidade e do performatico,
uma acdo de tentativa de curar a natureza, mostrando através do exercicio poético, a
necessidade de permanecer atento a sua destruigao.

Essas paisagens do corpo ndo aludem somente a natureza, apesar de fazé-lo como
elemento simbolico, como pode ser visto nas obras Integraciones en agua I (1981) e
Transfiguracion elemento tierra da dupla em Yeni y Nan, trabalhos onde a a4gua e o barro sio
articulados como simbolos do renascimento e da vida; e na fotoperformance de Celeida
Tostes, Passagem (1979) em que a artista “nasce” de algo como uma grande urna feita em

barro, usando a linguagem da cerdmica para explorar a experiéncia do parto.

2.4.4. Performance do Corpo

Na edigao da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, os nucleos Performance do Corpo e O
Erotico dividiram a mesma sala. Sobre a organizagdo do nucleo Performance do Corpo, as
curadoras elucidam:

Os trabalhos reunidos nesta se¢do coexistem na intersecao entre danga, performance
e teatro. Por meio de uma abordagem performatica multidisciplinar, as artistas usam

o corpo como ferramenta para explorar nog¢des de temporalidade, estética,
subjetividade e espectatorialidade (FAJARDO-HILL, GIUNTA, 2018, p. 48).

No universo poroso entre essas linguagens, essas artistas trazem o corpo em movimento
e suas relagdes com a espacialidade. Muitas dessas obras, devido ao seu carater efémero,
chegam ao publico em forma de arquivo, demonstrando a vocacdo arquivistica desta

exposicao, devido a necessidade de recuperacao dessas producdes e seus registros.

Tabela 4 — Obras e artistas presentes no nucleo Performance do Corpo

Artista Obra Presenca nas edigoes

Ana Kamien e Marilii Marini Danse Bouquet, 1965 Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Analivia Cordeiro Cambiantes, 1976 Brooklyn Museum, Hammer
Museum ¢ Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Analivia Cordeiro M 3X3, 1973 Brooklyn Museum, Hammer
Museum ¢ Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo
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Ani Villanueva

Cuadro movil, 1982

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Cecilia Vicuiia

Cabeza amarrada, 1970

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Cecilia Vicuiia

Cabeza amarrada, 1970

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Margarita Azurdia

Favor quitarse los sapatos, 1970

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Margarita Azurdia

Favor quitarse los sapatos, 1970

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Martha Araujo Habito/habitante, 1985 Brooklyn Museum, Hammer
Museum ¢ Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Martha Araujo Para um corpo nas suas Brooklyn Museum, Hammer

impossibilidades, 1985

Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Sylvia Palacios Whitman

Sling Shot, 1975

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Sylvia Palacios Whitman

Sling Shot, 1975

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Sylvia Palacios Whitman

Passing Through, Sonnabend
Gallery , 1977

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Sylvia Palacios Whitman

PassingThrough, Sonnabend
Gallery , 1977

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Teresa Truyjillo

Improvisacion danza-cine 11,
1964-1965

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Fonte: Levantamento nosso.
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Figura 18- Vista do nlicleo Performance do Corpo na Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo®.

Fonte: Hammer Museum'®.

Entre os trabalhos desse nticleo estdo as obras da artista Martha Aratjo. A artista, que
obteve reconhecimento tardio no cendrio das artes, tem origem na cidade de Maceio, no
Estado de Alagoas no Brasil. Sua auséncia nos eixos centrais da arte brasileira pode ter
contribuido para seu reconhecimento tardio, assim como a questdao do género. Aratijo explora
em seus trabalhos as limitacdes e poténcias do corpo através da realizagdo de pecas capazes
de serem ativadas através do ato performatico. Esse procedimento pode ser visto em

Habito/Habitante (1985) e Para um corpo nas suas impossibilidades (1985).

Na performance Hdabito/Habitante (Figura 19), Araujo aborda as relagdes entre corpo e
espaco, utilizando seus “objetos performativos” que operam tanto no escultdrico quanto no
performatico. Desse modo, “Cada objeto vestivel implica uma determinada a¢do, potencia
movimentos e gestos disruptivos ao espectador dentro do espago expositivo, ou ainda a uma
relacdo de proximidade entre os diferentes participantes por via das estruturas que os

conectam” (PIRES, 2021, p. 133).

% Na imagem, podemos ver da esquerda para a direita, os registros das performances Habito/habitante (1985) e
Para um corpo nas suas impossibilidades (1985) de Martha Aratijo, Cuadro Mévil (1982) de Ani Villanueva e

registros da performance Sling Shot (1975) e Passing Through (1977) de Sylvia Palacios Whitman.
1%Disponivel em: https://hammer.ucla.edu/radical-women/documentation.
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Figura 19 - Habito/Habitante, Martha Araujo, 1985.

Fonte: Hammer Museum'"".

Articulando intensamente o téxtil, o grande poncho contém uma longa tira de velcro na
sua parte posterior. O espectador, desse modo, pode participar dos trés momentos da agdo:
vestindo o poncho, num procedimento em que ele pode articular a peca e entender suas
limitagdes; prendendo-se ao espaco da galeria através da tira do velcro e realizando um
processo de separacdo e jungdo com outros espectadores e seus ponchos. O trabalho investiga
a movimentagdo do corpo, suas limitagdes, suas possibilidades espaciais, ideais como unido e
separagao e, devido ao contexto de sua criagdo, ano final da ditadura militar brasileira em
1985, as relagdes entre opressao e liberdade. A obra de Aradjo necessita da presenga do corpo
para ser ativada e esse aspecto foi pensado pelas curadoras de Mulheres Radicais. Na abertura
da exposicdo do Hammer Museum, dancarinas performaram Habito/habitante (Figura 20),

demonstrando o cuidado institucional e curatorial com a constru¢ao conceitual da obra. Dessa

""Disponivel em: https://hammer.ucla.edu/radical-women/art/art/habitohabitante-habitinhabitant.
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maneira, além de destacar o teor arquivistico dessa exposi¢do, percebe-se a necessidade de

relatar e tentar reconstruir a performance.

Figura 20 - Dangarinas performando Habito/Habitante na abertura da performance no Hammer Museum.
Fonte: Hammer Museum'®.

-,

Outros trabalhos exploram as relagcdes imagéticas do corpo com a danga. Esse artificio

pode ser visto no trabalho M3X3 (1973) (Figura 21) de Analivia Cordeiro.

12Disponivel em: https://hammer.ucla.edu/radical-women/documentation.
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Figura 21 - Frames do video M 3X3, Analivia Cordeiro, 1973.

Fonte: Hammer Museum'®'*,

Na videoarte de nove minutos e cinquenta segundos, as dangarinas estdo dispostas sobre
uma malha geométrica de trés metros por trés. No primeiro momento do video, as dangarinas
sdo apresentadas e posteriormente, com coreografia de Cordeiro, elas comegam a se
movimentar de forma mecanica sobre a malha no chao. As dangarinas usam roupas em preto e
branco. Essa escolha produz imageticamente um impacto visual, fazendo com que no video
seja possivel ver somente a visao das silhuetas e das linhas nas quais as bailarinas se
movimentam. Como resultado vemos um grande ballet de corpos, mas que subentendem
também uma trama de formas geométricas. Enfatizando o efeito de movimento mecanico e
repetitivo dado pela coreografia, ao fundo podemos escutar um som alto e repetitivo,

remetendo ao soar de um relogio.

%Disponivel em: https://hammer.ucla.edu/radical-women/art/art/m-3x3
104 O video pode ser consultado através do link: https://www.youtube.com/watch?v=hZnn550qPZ4.
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Nesse nucleo, observamos a concentracdo de alguns elementos como a documentagao
performatica, devido ao seu cardter efémero - como nas obras Passing Throught e Sling Shot
de Sylvia Palacios Whitman; a combinacdo de danga, cultura popular e elementos visuais,
como em Danse Bouquet de Ana Kamien e Marili Marini; e a importancia da
espectatorialidade para a constru¢do da obra, como na instalago interativa Favor quitarse los
zapatos de Margarita Azurdia, presente através do registro, com a evocacao da experi€ncia
sensorial do espectador. Essas obras tracam um local ativo do corpo, das artistas e dos
espectadores, na maioria das vezes construindo novas experiéncias de espacialidade e de

subjetividade.
2.4.5. Mapeando o Corpo

O quarto nucleo Mapeando o Corpo € composto por cerca de trinta e cinco obras
(Tabela 5) nas suas trés edi¢des. As curadoras destacam sobre a organizagdo conceitual dos
trabalhos na se¢ao:

Esta se¢do explora um momento de redescoberta e reconceitualizagdo do corpo - em
especial o feminino - em si, de si e na sociedade. Os trabalhos propdem a
emancipa¢do do corpo pelo repudio a qualquer sentido de ordem ou papéis

prescritos. Em vez disso, as artistas reimaginam o corpo e suas possibilidades
(FAJARDO-HILL, GIUNTA, 2018, p. 48).

Tabela 5 — Obras e artistas presentes no nucleo Mapeando o Corpo

Artista Obra Presenca nas edigoes
Amelia Toledo Sorriso de menina, 1976 Brooklyn Museum, Hammer
Museum ¢ Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo
Amelia Toledo As paredes tem ouvidos, 1975 Brooklyn Museum, Hammer
Museum ¢ Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo
Amelia Toledo Glu-Glu, 1968 Pinacoteca do Estado de Sao Paulo
Amelia Toledo Glu-Glu, 1968 Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo
Ana Mendieta Untitled (Glass on body imprints), | Brooklyn Museum, Hammer
[impressdo de negativo original Museum e Pinacoteca do Estado
em 1997], 1972 de Sao Paulo
Ana Mendieta Untitled (Facial Hair Transplants), | Brooklyn Museum, Hammer
1972 Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo
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Anna Maria Maiolino

Mae/Pai, da série Mapas mentais,
1971-1976

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Anna Maria Maiolino

Nonno, da série Mapas mentais,
1971-1976

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Anna Maria Maiolino

O buraco preto do espaco, da série
Mapas mentais, 1971-1976

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Antonieta Sosa

Pereza, 1985

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Antonieta Sosa

A través de mis sillas, 1978

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Dalila Puzzovio

Escape de gas, 1963

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Eugenia Vargas Pereira

Sem titulo, 1986

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Feliza Bursztyn

La histérica, 1968, da série Las
histéricas

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Johanna Hamann

Barrigas, 1979-1983

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Liliana Maresca

Sem titulo, 1982

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Liliana Maresca

Sem titulo, 1983, da série Liliana
Maresca con su obra

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Liliana Porter

Untitled (hands and triangle), 1973

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Liliana Porter

Untitled (line II), 1973

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Liliana Porter

Untitled (self-portrait with
square), 1973

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Liliana Porter

Untitled (line), 1973

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Lygia Clark

O eu e o tu: Roupa-corpo-roupa,
1967

Brooklyn Museum e Hammer
Museum
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Margarita Paksa

Tiempo de descuento. Cuenta
regresiva. La hora 0. (Discount
time. Countdown. Zero hour),
1978

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Margot Romer

Aparato reproductor de la mujer,
1972

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Margot Romer

Corte de un incisivo, 1970

Hammer Museum

Margot Romer

Corte esquematico del abdomen,
1970

Hammer Museum

Maria Evelia Marmolejo

11 de marzo—ritual a la
menstruacion, digno de toda mujer
como antecedente del origen de la
vida, 1981

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Marta Palau

llerda V, 1973

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Sandra Llano-Mejia

In Pulso, 1978

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Sandra Llano-Mejia

In-pulso, 1978

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Sophie Rivera Da série Bowl Study, 1977-1978 Hammer Museum e Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo
Sophie Rivera Da série Rouge et Noir, 1977-1978 | Brooklyn Museum, Hammer

Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Tecla Tofano

Sra. Mascara de cutis, 1977 da
série Las senhoras

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Tecla Tofano

En via de liberacion, 1975 da série
De género feminino

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Tecla Tofano

Medio de reproducao visual, 1973
da série Esa munda macha

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Fonte: Levantamento nosso.
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Figura 22 - Vista do nticleo Mapeando o Corpo na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo
Fonte: Hammer Museum'®.

Nesse nticleo, algumas obras retratam experiéncias compartilhadas por pessoas com
ciclos menstruais'”’, trazendo a temética fora dos contornos do tabu e sem rechagamento,
como sdo os casos das performances // de marzo—ritual a la menstruacion, digno de toda
mujer como antecedente del origen de la vida (1981) de Maria Evelia Marmolejo e das obras
da série Bowl Study de Sophie Rivera. Outras esferas da experiéncia feminina sao exploradas,
como a gestacdo retirada do ambito romantico, como em Barrigas de Johanna Hamann, em
que o espectador pode ver barrigas de gesso, de diferentes tamanhos, penduradas em ganchos

como pedagos de carne e envolvidas em tiras de gesso.

r

No trabalho de Liliana Maresca, o corpo feminino ¢ mapeado através da logica dos
objetos industriais retirados de uso original, como na obra sem titulo de 1982, confeccionado
pela artista com pedagos de manequim e mobilidrio. No mesmo ano, a artista realiza fotos

com a pega, posicionando o objeto em lugares distintos no seu proprio corpo.

19 Na imagem, da esquerda para direita, estdo as obras de Liliana Porter, Anna Maria Maiolino, Lygia Clark e
Amélia Toledo.

%Disponivel em: https://hammer.ucla.edu/radical-women/documentation.

17 Destacamos uma abordagem bindria € essencialista de feminino em alguns trabalhos. No entanto, destacamos
o periodo de sua produgdo e o desenvolvimento dessas questdes de forma profunda somente a partir dos 1980
nos circulos intelectuais na América Latina e ap6s redemocratizac@o, no caso de paises em contextos ditatoriais,
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A referéncia ao corpo através de objetos desterritorializados da sua légica comum,
aparece também no trabalho Margot Romer, Corte de un incisivo e Corte esquemdtica del
abdomen de 1970, nos quais a artista faz referéncia de forma esquematica a objetos
domésticos, como a pia e o fogdo. Desse modo, envolve a ideia do corpo ao ambiente privado,
transcrevendo-o no ambiente utilitarista ¢ de desempenho. Essa mesma sistematizacdo foi

usada pela artista no trabalho Aparato reproductor de la mujer (1972) (Figura 23).

Figura 23 - Aparato reproductor de la mujer, Margot Romer, 1970.
Fonte: Hammer Museum'®,

Na obra, a artista utiliza uma porta pintada de vermelho com a inscri¢do na parte
superior Aparato reproductor de la mujer. Na parte central, em uma cavidade da porta, esta
posicionada uma estante com um cacto posicionado ao lado direito. Na parte inferior estao
identificados, de um a seis, diversas estruturas do aparelho reprodutor feminino. Os trabalhos
de Romer, através do uso dos simbolos e do deslocamento dos objetos dos seus locais usuais,
conseguem criticar os papeis ocupados pelas mulheres. Por meio de um olhar que flerta com o

cientifico, o esquematico aponta para esses corpos de forma maniqueista e privada.

Nessa secdo, a contestagdo dos esteredtipos femininos e das posicdes ocupadas pelas
mulheres, principalmente sua fun¢do reprodutiva na sociedade, sdo abordadas. A artista

venezuelana Tecla Tofano explora essas tematicas utilizando cerdmica, destoando

1%Disponivel em:
https://hammer.ucla.edu/radical-women/art/art/aparato-reproductor-de-la-mujer-womans-reproductive-system.
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significativamente dos demais trabalhos e ressaltando a variedade de materialidades
orquestradas pelas artistas presentes em Mulheres Radicais. Tofano, ao escolher outras
materialidades, também se contrap0s ao cenario venezuealano, que privilegiava a vocagao

modernizante e sua expressao na abstragdo geométrica (FAJARDO-HILL, 2018).

Figura 24 - En via de liberacion, da série De género feminino de Tecla Tofano, 1975.
Fonte: La Bienalle di Venezia'®.

Na obra En via de liberdcion, a artista apresenta uma ceramica com o tronco de uma
figura, a representacdo dos seios e o espelho de vénus, simbolo do feminino, localizado no
seu ventre protuberante, fazendo referéncia a uma pessoa gravida. Na parte inferior, a
representacdo faz alusdo a uma pequena vulva e, na imagem da obra, as maos parecem estar
fundidas acima da cabeca da figura, mostrando poucas possibilidades de acdo. No ventre
vemos uma cavidade de onde emerge uma cobra. Através desses elementos, a obra explora o

lugar da maternidade e seus potenciais sacrificios na sociedade.

Nessa se¢do, vemos outras formas de representacdo do feminino ou da corporeidade da
feminilidade, como Untitled (Glass on body imprints) (1972) e Untitled (Facial Hair

Transplants) de Ana Mendieta. As obras desse nticleo realizam, assim, novas cartografias do

'®Disponivel em:
https://www.labiennale.org/en/art/2022/leaf-gourd-shell-net-bag-sling-sack-bottle-pot-box-container/tecla-tofano
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corpo, algumas deslocam questdes do universo do tabu e as trazem para discussdo, aludindo

aos locais de expressdo da corporeidade feminina e os contestando.
2.4.6. Resisténcia e Medo

Na quinta se¢do, Resisténcia e Medo, as obras exploram a memoria traumatica dos
governos repressivos ou ditatoriais. Conforme elucidado na analise do catdlogo da exposi¢do
e anteriormente neste trabalho, a presenca da repressdo em governos muitas vezes financiados
por interesses externos, como foram o caso de ditaduras decorrentes da Operagao Condor
influenciaram os conceitos e poéticas presentes em muitas das obras presentes na exposicao,

além de refletir na invisibilizagdo de muitas das artistas no panorama das artes.

Tabela 6 — Obras ¢ artistas presentes no nucleo Resisténcia e Medo

Artista Obra Presenca nas edigdes

Ana Mendieta Rape scene, 1973 Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado

de Sao Paulo

Ana Vitéria Mussi

A arma, 1968, da série Trajetoria
do osso

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Ana Vitéria Mussi

Mundo teatral, 1970, da série
Jornais

Hammer Museum e Pinacoteca do
Estado de Sdo Paulo

Ana Vitéria Mussi

Anuncios, 1970, da série Jornais

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Ana Vitéria Mussi

Achados e perdidos, 1970, da série
Jornais

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Anna Maria Maiolino

E o que sobra, 1974, da série
Fotopoemacdo, 1973-2017

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Anna Maria Maiolino

X, 1974, da série Fotopoemagdo,
1973-2017

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Antonia Eiriz

Figuras, 1965

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Antonia Eiriz

Testigos, 1967

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Carmela Gross

Presunto, 1968

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo
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Catalina Parra

Cicatriz, 1977

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Catalina Parra

Diario de vida, 1977

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Catalina Parra

Imbunche gigante, 1977

Hammer Museum

Cecilia Vicuna

Fidel y Allende, 1972

Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

Diana Dowek

Procedimiento, 1974

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Diana Dowek

Paisaje com retrovisor II, 1975

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Ester Hernandez

Tejido de los desaparecidos
(Weaving of the Disappeared),
1984

Brooklyn Museum,

Gloria Camiruaga

Popsicles, 1982-1984

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Gracia Barrios

América no invoco tu nombre en
vano, 1970

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Graciela Carnevale

Accion del encierro, 1968

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

ITole de Freitas

Glass Pieces, Life Slices
(1973-1981)

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

ITole de Freitas

Glass Pieces, Life Slices
(1973-1981)

Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

Lotty Rosenfeld

Una milla de cruces sobre el
pavimento, 1979

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Luz Donoso

Huincha sin fin, 1978

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Margarita Paksa Uruguay, una situacion fuera de Brooklyn Museum, Hammer
foco, Tupamaros, 1966, da série Museum e Pinacoteca do Estado
Situaciones fuera de foco de Sao Paulo
Margarita Paksa Silencio II, 1967-2010 Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo
Margarita Paksa Victoria siempre, da série Hammer Museum e Pinacoteca do

Diagramas de batallas, 1972

Estado de Sao Paulo
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Margarita Paksa Toma del batallon 601, 1975, da Brooklyn Museum, Hammer
série Diagramas de batallas Museum ¢ Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo
Margarita Paksa Tucuman el Vietnam Argentino, Hammer Museum

1976, da série Diagramas de
batallas

Maria Evelia Marmolejo

Anénimo 4 (Cuestiono que venir
al mundo donde no hay beneficios
ni tranquilidad para el recién
nacido en una sociedad donde
cada afio, mueren 11 mil nifios por
hambre en América latina), 1984

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Maria Evelia Marmolejo

Andénimo 1 (Homenaje a los
desaparecidos y torturados dentro
de los hechos violentos), 1981

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Nelbia Romero

Sal-si-puedes, 1983

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Nelbia Romero

Sin titulo, 1983

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Olga Blinder Da série Los torturados, c. 1970 Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Olga Blinder Da série Los torturados, c. 1970 Brooklyn Museum, Hammer

Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Regina Silveira

A arte de desenhar, 1980, da série
A arte de desenhar, 1980-2011

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Regina Silveira

A arte de desenhar, 1982, da série
A arte de desenhar, 1980-2011

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Sara Modiano

Sem titulo, 1981, da série
Desaparece una cultura,
1980-1984

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Sonia Gutiérrez

Operacion rastrillo, 1976

Hammer Museum e Pinacoteca do
Estado de Sdo Paulo

Sonia Gutiérrez

Mas alla del estado de sitio, 1976

Hammer Museum e Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo

Sonia Gutiérrez

Cimitarra: Vivo o muerto al
aeropuerto, 1976

Hammer Museum e Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo

Sonia Gutiérrez

Y con unos lazos me izaron, 1977

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo
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Sonia Gutiérrez Seguiremos diciendo patria, 1972 | Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Fonte: Levantamento nosso.

As obras estabeleceram denuncias a esses contextos e as violéncias praticadas contra os
opositores desses governos e membros da sociedade civil. A artista brasileira Carmela Gross,
na obra Presunto (1968) (Figura 25), a peca, um estofado de lona com mais de duzentos
centimetros de largura, com coloracdo terrosa, faz alusdo aos corpos encontrados na rua
durante a Ditadura Militar Brasileira (1964-1985). O titulo da obra faz referéncia, de forma

irbnica, a uma expressao comumente usada no contexto brasileiro para designar esses corpos.

Figura 25 - Presunto, Carmela Gross, 1968.

Fonte: Hammer Museum''’.

A referéncia a esses governos e a suas violéncias encarna, assim, uma poténcia
simbolica e potente, necessaria para a protecao dessas artistas em meio ao contexto opressivo.
A videoarte Popsicles (1984-1982) (Figura 26) da artista chilena Gloria Camiruaga elucida

€SSC processo.

"°Disponivel em: https://hammer.ucla.edu/radical-women/art/art/presunto-ham-slang-for-corpse.
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Figura 26 - Frame da videoarte Popsicles de Gloria Camiruaga, 1982-1984.

Fonte: Hammer Museum'''''2.

Durante seis minutos, com frame majoritariamente focada nos rostos de meninas, elas
chupam picolés com pequenos soldadinhos de brinquedo congelados no seu interior. Durante
o ato, em unissono, sdo entoadas Ave Marias repetidamente. Inicialmente, os simbolos
evocam algo ludico, os soldadinhos de brinquedo e o ato de chupar picolés, denotam um
universo infantil. No entanto, a articulagdo desses simbolos, os soldadinhos e a oragdo
entoada repetidamente, parecem ilustrar uma suplica quanto a violéncia no territério chileno.
A obra, realizada entre os anos 1982 e 1984, coincide com o periodo da ditadura de Augusto

Pinochet, entre os anos 1973 ¢ 1990, no Chile.

A opressao também foi abordada através da articulagdo de conceitos caros ao contexto
artistico, como as relagdes com os espectadores. Esse processo pode ser visto em Accion de

encierro, da artista Graciela Cavernale de 1968.

"Disponivel em: https://hammer.ucla.edu/radical-women/art/art/popsicles.

12 A video arte em uma versdo reduzida com quatro minutos e quarenta dois segundos - a videoarte,
originalmente, tem seis minutos, pode ser consultada em:
https://www.sawvideo.com/mediatheque/video/popsicles.
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Figura 27 - Registros da obra Accién del encierro de Graciela Carnevale, 1968.
Fonte: Hammer Museum'".

Carnevale produziu em consonincia com o Grupo de Arte de Vanguardia, situado em
Rosério, na Argentina. No contexto argentino dos anos 1960, a importancia do Instituto Di
Tella para a promogao de praticas vanguardistas € comprometidas com a internacionalizagao
da arte argentina (COUTO, 2023), concentrou-se em Buenos Aires, necessitando de um local
para aglutinar a producao dos artistas atuantes na Faculdade de Belas Artes e Oficina de Arte
Juan Grela em Rosario. O Grupo de Arte de Vanguarda emerge, a partir disso, como um lugar
possivel de aglutinar essas produgdes experimentais. O cendrio politico global corroborou
para a contestagdo politica e manifestagdo jovem, no entanto, na Argentina, o autoritarismo
permanecia mais intenso desde a instituicdo de um governo militar e autoritirio em 1966. O
Grupo de Arte de Vanguarda, do qual Carnevale fazia parte, realizou diversas agdes
comprometidas com a experimentagdo, como aponta a pesquisadora Moira Cristia (2018, p.
4):

Asi es como, a fines de 1967 y principio del afio siguiente, el grupo organizo el
“Ciclo de Arte Experimental”, el cual se desarrolldo desde mayo a octubre de 1968.
Durante algunas semanas se ofrecia una exposicion personal de uno de sus
integrantes, aunque todas destilaban la impronta de los debates del grupo. Las

diferentes propuestas que se sucedieron ponian en cuestion, por ejemplo, la autoria
de la obra, el sentido del arte, la relacion entre el espectador y la obra o entre el arte

113 Disponivel em: https://hammer.ucla.edu/radical-women/art/art/accion-del-encierro-lock-up-action.
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y la sociedad. A través de estas acciones artisticas, los jovenes rosarinos intentaban
concebir nuevas maneras de posicionarse como artistas, considerando la
experimentacion y la busqueda creativa como un deber frente a la situacion politica
nacional e, inclusive, mundial'**.

No ambito da producdo desse grupo, a preocupagdo com o experimentalismo e o
comprometimento com o panorama politico e social faziam parte das suas a¢des e obras. O
grupo comeca a organizar conceitualmente suas a¢des tendo como reflexo a leitura de uma
vasta bibliografia, o que os faz refletir sobre a transformacdo do local do espectador de uma
postura ativa para passiva (CRISTIA, 2018). Dentro do contexto do Ciclo de Arte
Experimental, Cavernale realiza sua Accion del encierro. Na agdo, Carnevale convida os
artistas para a abertura de uma exposicdo. Apds a entrada dos convidados, ela tranca a galeria,
deixando os espectadores presos. Na realizacdo dessa agdo, ao confinar os espectadores,
transformando a passividade de estar presente na galeria em gesto de acdo, ao tentar se
desvencilhar do confinamento, a artista tensiona os locais de espectatorialidade e a opressao

sofrida pela populagdo civil durante a Ditadura de Juan Carlos Ongania (1966-1970).

Nesta secdo, outras obras articulam simbolicamente a questdo da tortura, como pode ser
visto nas xilogravuras de Olga Blider e nos trabalhos de Sonia Gutiérrez, presentes na
exposi¢do. As obras sdo atravessadas pela violéncia e trazem diversos ambitos dessa

experiéncia, além de estenderem conceitualmente o campo das praticas artisticas.
2.4.7. O poder das palavras

A sexta secdo O poder das palavras apresentou cerca de dezesseis obras (Tabela 7) nas
trés edigdes da exposi¢do. Nesta secdo, a palavra ¢ utilizada com sutileza como forma de
denunciar a profunda opressao sofrida nos contextos ditatoriais atravessados por muitos dos
paises latino-americanos. Isso pode ser visto na obra Leyendo las noticias de Marta Minujin

de 1965 (Figura 28), presente através dos registros do happening realizado pela artista.

114 Assim foi como, no final de 1967 ¢ no inicio do ano seguinte, o grupo organizou o "Ciclo de Arte
Experimental”, o qual se desenvolveu de maio a outubro de 1968. Durante algumas semanas era apresentada
uma exposic¢ao individual de um dos seus integrantes, embora todas trouxessem a marca das discussdes do
grupo. As diferentes propostas que ocorreriam, colocariam em questdo, a autoria da obra, o sentido da arte, a
relag@o entre espectador e a obra e entre a obra ¢ a sociedade. Através destas agdes artisticas, os jovens
rosarianos tinham como objetivo conceber novas maneiras de se posicionarem como artistas, considerando a
experimentagao e a busca criativa como um dever frente a situa¢do politica nacional e, inclusive, mundial
(CRISTIA, 2018, p. 4, tradugio nossa).
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Tabela 7 — Obras e artistas presentes no nucleo O poder das palavras

Artista

Obra

Presencga nas edi¢des

Cecilia Vicuna

Vaso de leche, Bogota, 1979

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Gloria Gomez-Sanchez

Sem titulo, 1970

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Janet Toro

Dos preguntas, 1986

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Lenora de Barros

Poema, 1979

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Leticia Parente

Marca registrada, 1975

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Maria Orensanz

Fragmentismo, 1978

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Maria Orensanz

Limitada, 1978-2013

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Maria Orensanz

Pensar es un hecho revolucionario,
1974

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Maria Orensanz

Producir cambios a través del
pensamento, 1975

Hammer Museum e Pinacoteca do
Estado de Sdo Paulo

Maria Orensanz

Limites, 1979

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Marta Maria Pérez No matar ni ver matar animales; Brooklyn Museum, Hammer
Te nace ahogado con el cordon; Museum e Pinacoteca do Estado
Muchas venganzas se satisfacen de Sao Paulo
en el hijo de una persona odiada;
7:35 am; Estas me las di6 la
Ceiba, su savia y su aire dan vida,
da série Para concebir, 1985-1986
Marta Minujin Leyendo las noticias, 1965 Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo
Neide Sa A corda, 1967 Brooklyn Museum, Hammer

Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Regina Silveira

Biscoito arte, 1976

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo
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Roser Bru Gabriela Mistral , 1983 Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Roser Bru Cal-Cal Viva, 1978 Brooklyn Museum, Hammer

Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Fonte: Levantamento nosso.

Na obra, Minujin tem seu corpo coberto de jornais em lingua espanhola, deixando seu

corpo com a movimentacao limitada. Realizada um ano antes da Ditadura de Juan Carlos

Ongania (1966-1970), a obra traz para a discussdo o papel das midias de massa. A obra

articula a questdo do acesso a midia e o controle das noticias que encontra a sociedade civil,

criando uma relagao opressiva e sufocante. O corpo da artista apenas volta a movimentar-se

de forma livre, apos ela finalizar o ato de ler as noticias e por fim, permite que os jornais que

envolvem sua silhueta sejam dissolvidos no Rio Prata.
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Figura 28 - Leyendo las noticias, Marta Minujin, 1965.
Fonte: Hammer Museum'"”.

Na obra Poema (1979) de Lenora de Barros (Figura 29), a artista caracterizada por
estabelecer na sua trajetoria a estreita relacdo entre imagem e palavra, cria através da série de
seis fotografias, uma narrativa poética entre o 6rgao humano central da fala e seu contato com
a maquina de escrever, uma relacdo que demonstra a ansia da fala e da expressdo. Na série, a
primeira fotografia focaliza somente a boca com destaque para lingua posta para fora, na
imagem seguinte a lingua comeca a tracar seu caminho de fala poética pelas teclas da

maquina de escrever, em seguida ela ¢ paulatinamente consumido pela extensao metalica das

"5 Disponivel em: https://hammer.ucla.edu/radical-women/art/art/leyendo-las-noticias-reading-the-news
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teclas, responsaveis por marcar as letras no papel. O nimero dessas pecas envolvendo a
lingua demonstram uma avanco voraz das palavras, indicando a necessidade avassaladora da
expressao da imagem escrita, de um poema, que por fim consome toda a lingua através do
contato ¢ da necessidade de fala. A relacdo entre, certo modo, fala e palavra, se torna
gradualmente mais violenta ao longo da série, demonstrando desde a necessidade de falar, o
controle e censura daquilo que pode ser falado, afinal no fim da série, as teclas descansam
intactas e a lingua desaparece ap6s o confronto eloquente com a maquina de escrever. A obra
realizada em territorio brasileiro, na Ditadura Militar, também pode ser vista como uma
abordagem metaforica da repressdo sofrida pela sociedade civil e pelos artistas brasileiros do

momento, além do extremo controle da informacao.
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Figura 29 - Poema, Lenora de Barros, 1979.
Fonte: Hammer Museum''S.

No trabalho de Regina Silveira, as relacdes entre imagem e palavra também sdo
exploradas em Biscoito Arte, em que a artista realiza um biscoito no formato da palavra arte
convidando o espectador a consumi-lo. Os biscoitos foram novamente realizados para as

aberturas da exposi¢do no Hammer Museum e Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo (Figura

116 Disponivel em: https://hammer.ucla.edu/radical-women/art/art/poema-poem.
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30). Essa acdo novamente tensiona a questdo arquivistica das obras, fazendo com que o
espectador tenha a oportunidade de consumir o Biscoito Arte por inteiro, conforme intencao

da artista.

/

o

Figura 30 - Biscoito Arte de Regina Silveira na abertura da exposi¢@o na Pinacoteca do Estado de Séo Paulo.

Fonte: Hammer Museum'"”.

Em outros trabalhos, como Gabriela Mistral de Roser Bru ocorre a evocagdo da figura
de Gabriela Mistral, poetisa chilena e extremamente atuante na conscientiza¢ao das mulheres
no ambito social e na garantia de direitos educacionais igualitarios no Chile. Mistral recebe
em 1945, o Prémio Nobel da Literatura, a unica mulher latino-americana a conquistar este

feito e evocada por Roser Bru, como um simbolo poético de empoderamento.

A utilizacdo da palavra ou a referéncia a ele, nessa secdo ganha outra entonagdo
ambicionando tratar de situacdes de extrema violéncia, sem sofrer com as opressdes
destinadas a produgdo artistica e ao controle da informacdo em geral. A palavra ganha
contornos sutis, metaforicos e poéticos, tensionando de forma profunda as relagdes entre

imagem e palavra.

"7 Disponivel em: https://hammer.ucla.edu/radical-women/documentation.
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2.4.8. Feminismos

Na secdo Feminismos, as obras exploram tematicas diretamente filiadas ao feminismo,

mostrando as conexdes entre arte e posicionamento politico. Esse procedimento pode ser visto

nas obras do primeiro coletivo feminista mexicano Polvo de Gallina Negra nas suas

performances realizadas na televisdo e em ag¢des publicas.

Tabela 8 — Obras e artistas presentes no nucleo Feminismos

Artista

Obra

Presenca nas edigoes

Ana Victoria Jiménez

Da série Cuaderno de tareas, 1978
- 1981

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Barbara Carrasco

Pregnant Woman in a Ball of Yarn,
1978

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Barbara Carrasco

XhismeArte, 1981

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Carla Rippey Untitled, 1985 Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Carla Rippey La edad de las ilusiones, 1984 Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Carla Rippey Operation Camp Follower, 1983, Brooklyn Museum, Hammer

da série Santas y pecadoras, Museum e Pinacoteca do Estado
1982-1983 de Sao Paulo
Carla Rippey Carl Prospeck, U.S. Army, 1953 Brooklyn Museum, Hammer

Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Jesusa Rodriguez

Donna Giovanni, 1983-1987

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Josely Carvalho

The Birth, 1981

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Josely Carvalho

Waiting, 1982

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Lea Lublin

Mon fils, 1968

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Lea Lublin

Dissolution dans 1’ecau, Pont
Marie, 17 heures, 1978

Brooklyn Museum e Hammer
Museum
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Lea Lublin

Interrogations sur la femme, 1978

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Maria Luisa Bemberg

El mundo de la mujer, 1972

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Maris Bustamante

Patente del taco, 1979

Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

Maris Bustamante

El pene como instrumento de
trabajo, 1982

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Maris Bustamante

El pene como instrumento de
trabajo, 1982

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Maris Bustamante

El pene como instrumento de
trabajo, 1982

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Monica Mayer A veces me espantan mis propios | Brooklyn Museum, Hammer
sentimientos, mis fantasias, 1977 Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo
Monica Mayer El tendedero, Los Angeles, 1979 Brooklyn Museum, Hammer

Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Monica Mayer

Boda de Monica Mayer y Victor
Lerma, 1980

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Monica Mayer

Lo normal (Quiero hacer el amor),
1978

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Patricia Restrepo

Por la manana, 1979

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Polvo de Gallina Negra

Receta del grupo Polvo de Gallina
Negra para causarle el mal de ojo
a los violadores, o el respeto al
derecho del cuerpo ajeno es la paz,
1983-1984

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Polvo de Gallina Negra

Receta del grupo Polvo de Gallina
Negra para causarle el mal de ojo
a los violadores, o el respeto al
derecho del cuerpo ajeno es la paz,
1983-1984

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Polvo de Gallina Negra

Contra el arquétipo de la madre,
1987

Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

Polvo de Gallina Negra

Madre por un dia, 1987

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Polvo de Gallina Negra

Contra el arquétipo de la madre//
A brazo partido, 1984

Brooklyn Museum e Hammer
Museum
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Yolanda Andrade Las protestantes, 1984 Brooklyn Museum, Hammer
Museum ¢ Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Yolanda Andrade Terry Holiday y Federico, 1977 Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Yolanda Andrade Marcha gay, 1984 Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Fonte: Levantamento nosso.

O coletivo formado no ano de 1983 pelas artistas Maris Bustamante, Monica Mayer e a

principio, Herminia Dosal, tinha trés intuitos centrais:
1. Analizar la imagen de la mujer en el arte y los medios de comunicacion.

2. Estudiar y promover la participacion de la mujer en el arte.

3. Crear imagenes a partir de la experiencia de ser mujer en un sistema patriarcal,
basadas en una perspectiva feminista y con miras a transformar el mundo visual y asi
alterar la realidad"'®.

O trabalho do grupo, extremamente atravessado pelo performatico, desafiava diversas

das formatag¢des do feminino do corpo social, promovendo a¢des bem-humoradas nas midias

e em agdes, como em Receta contra el mal de ojo (1984-1985) (Figura 31).

118 <1, Analisar a imagem da mulher na arte € nos meios de comunicagdo. 2. Estudar e promover a participagdo
da mulher na arte. 3. Criar imagens a partir da experiéncia de ser mulher em um sistema patriarcal, baseadas em
uma perspectiva feminista com objetivo de transformar o mundo visual e alterar a realidade” (MAYER, 2016,
tradug@o nossa). Disponivel em:
https://pregunte.pintomiraya.com/index.php/la-obra/feminismo-y-formacion/item/12-polvo-de-gallina-negra
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Figura 31 - Performance Receta del grupo Polvo de Gallina Negra para hacerle el mal de ojo a los violadores o
el respeto al derecho del cuerpo ajeno es la paz, 1983.
Fonte: Se tiene dudas...pregunte'"’.

Na obra, o grupo faz alusdo a sua propria autodenominagao, em uma traducao literal “o
p6 de galinha negra” se trataria de uma substancia capaz de afastar o mau-olhado. A
denominagdo surge entdo da constata¢dao das artistas do coletivo: dos perigos de ser artista e
mais especificamente, ser mulher artista e ainda mais tratando de arte feminista, vindo dessa

constantacdo a escolha de proteger-se desde a sua denominacdo (MAYER, 2016).

A acdo do coletivo foi realizada em meio aos protestos em relagao a violéncia contra as
mulheres, mais especificamente, a Marcha Contra a Violagao Sexual, realizada em outubro de
1983. As artistas através da mistura de pds e posteriormente, sua divisdo para entregar ao
publico, faziam de forma ritualistica, um procedimento capaz de causar o mau-olhado para
estupradores. Desse modo, com certa ironia e orquestrando um ambito simbolico de acao,
denunciavam a profunda violéncia contra a mulher para o publico, equipando-o de estratégias

para protecdo e combate dos estupradores, no pd presente nas bolsinhas distribuidas pelas

""Disponivel em:
https://pregunte.pintomiraya.com/index.php/la-obra/feminismo-y-formacion/item/12-polvo-de-gallina-negra.
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acoes. Conforme pontua Almerinda Silva Lopes, através de agdes como essa, o coletivo tinha

como objetivos:

Procuravam conscientiza-los da necessidade de se engajarem no combate a
violéncia contra a mulher, com a criacao de leis que punissem esse tipo de crime, e
mostrar as mulheres a importancia de denunciarem a violéncia e de se engajarem em
defesa da igualdade de género. (...) (LOPES, 2010, p. 20).

A receita escrita pelo coletivo (Figura 32) através do uso ludico de um género textual
consolidado, acabava por elucidar agdes capazes de diminuir a violéncia contra a mulher
através de acdes nos ambitos legislativos, educacionais, privados e sociais, permitindo o

combate efetivo a todos os tipos de abusadores.

noviembre

VIOIADORES, O EL RESPETO AL DERECHO DEL CUERPO AJENOD ES LA PAT

Aceoifn plistice-politica para el hemicicle a Juarez dentrzs de la
marcha feminista contra la viclacién del 7 de octubre de 1983,
Duracifm: 20 ninutes ante OG0 espectadores.

Lngredientas:

2 decenas de ojns y corazones de majer que se acepts comn tal.

20 kg. ©e rayos y centellas de mujer gue s€ enoja cuando la agreden.

1 tenelada de¢ misculos de 4cero de mujer que cxige reapsto @ su cucrpo.

3 lenguas de mujer goe nn s@ somets afn cuands fus viclada.

1 scbre de grenetina de mujer, sabor espinaca; gue comprende y apoya &
unn mujes que fub vielada,

30 grs. da pelvo de voces gue desmitificaen la vielacidn.

7 gotas de honbres gue apoyen la lucha contra la vielacién.

1 pizea da legisladores interssados en los cambics scoiales que demandance
las nujeres.

Unas cuantas cucharadas de fanilias y escuelas gque no promusvan los roles

tradiciconales .

3 docenas de mensajes de comunicadores responsables gue dejen ge proaucir
imigenes que promusven la vielacién.

1 pelos da superfeminista.

2 colmillos de militante de partido de oposicién,

& oreja de espontinen y curines.

Siguiendo cui las i iones scbre el mode de prepaca-

-cibn lograremns tener como resultade final nnestra explosiva mezela con la
cual ud. podra sorprender & los violadores gue habitan sy misma casa o la

de la vecina, los timidos y los agrosivos, low pasives y los actives, y los
gque la acechan en el trabajo o en el camién v finalmente a los que ae ascondern
en la noche gue hoy venimos a tomar,

GORUPO POLNO DS CALLINA WEGEA
{Fundado el 21 de junio de 1983.)
Maris Bustamante

Ménica Mayer

Figura 32 - Receta del grupo Polvo de Gallina Negra para hacerle el mal de ojo a los violadores o el

respeto al derecho del cuerpo ajeno es la paz, 1983.

Fonte: Hammer Museum'%.

Em outra obra, Interrogations sur la femme da artista (Figura 33) Lea Lublin, através da
criacdo de um estandarte em tecido, traz interrogacdes capazes de confrontar os lugares

sociais da mulher e seus estereotipos, trazendo discussdes como dominacdo, sexualizagao,

12Disponivel em:
https://hammer.ucla.edu/radical-women/art/art/receta-contra-el-mal-de-ojo-recipe-against-the-evil-eye-with-herm
inia-dosal.
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idealizacdo e desumanizacdo femininas. No segundo momento, Lea Lublin junto a outras
mulheres, fazem um gesto de dissolugcdo simbolica desse tecido jogando-o no Rio Sena
através Point Marie - ponte que cruza o Rio Sena em Paris. Esse procedimento apaga tais
questionamentos, permitindo talvez outras reflexdes sobre mulher na sociedade, fazendo do
trabalho um gesto de reestruturacdo desses papéis através da gestualidade, uma operagdo

extremamente feminista.

LA FEMME EST-ELLE UNE VICTIME SEXUELLE P
LI FEMME EST-ELLE UNE IMAGE IMMACULEE P
LE FEMME EST-ELLE UNE SRINTE MEREP

LL FEMME EST-ELLE UNE PUTLIN D

Li FEMME EST-ELLE UN SAC & SPERME P

LE FEMME EST-ELLE UN PHALLUS K L ENVIRS p
Li FEMME EST-ELLE LE SUPPORT DESON DOUBLE {2
L&A FEMME EST-ELLE IE .\[M,!i DE BDEUX P
LE FEMME EST-ELLE LE MAL DU SIECLE P
LL FEMME EST-ELLE UNE VICTIME SOCIILE P
LA FEMME EST-ELLE UN ETRE IXNFERIEUR P
LA FEMME EST-ELLE LK PROLETRIRE DU SEXE D
Li FEMME EST-ELLE UNE PAUVRE EXPLOITELD
LE FEMME EST-ELLE UNE PROPRIETE PRIVIEP
LE FEMME EST-ELLE L GPPRIMEEDE L HOMMEP
LL FEMME ESTELLE SOUMISE L L HOMMEP
LL FEMME EST-ELLE Sk VICTIME PREFEREL P
LL TEMME EST-ELLE BONNE & ‘TOUT FRIRE D

LE TEMME EST-ELLL UNE lNi:!mmntp'

LE FTEMME EST-ELLE UN OBJIRT SEXUEL P

LE FEMME EST-ELLE UN ORJET DE REPRODUCTION P
LE FEMME ESTELLE UN SUJET COMME UN RUTRE P
LL FEMME EST-ELLE UN ETRE POSSESSIFP
Lk FEMME EST-ELLE UN ETRE JLLOUX P

LE FEMMIE EST-ELLE UN ETRE DIVIN D

Figura 33 - Interrogations sur la Femme, Lea Lublin, 1978.

Fonte: Hammer Museum'?'.

As obras desse nucleo convergem suas poéticas com o pensamento feminista, em varios

contextos e suportes. Possibilitando trazer suas questdes conceituais e tedricas para o ambito

2IDisponivel em:
https://hammer.ucla.edu/radical-women/art/art/interrogations-sur-la-femme-interrogations-about-woman.
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das acdes e introduzi-las, de certo modo, dentro do espectro das visualidades, permitindo

reescrever violéncias sistematicas e a dominacdo, através do manejo do simbdlico,

denunciando-as e inscrevendo-as em outros campos de discussao.

2.4.9. Lugares Sociais

Nos trabalhos da secdo Lugares sociais anseia-se a desconstrug@o de esteredtipos numa

tentativa de deslocar os locais comumente associados a grupos postos em locais

marginalizados. Nessas obras, esses grupos ganham representagdes capazes de coloca-los em

lugares de empoderamento ou serem inseridos nas visualidades.

Tabela 9 — Obras e artistas presentes no nucleo Lugares Sociais

Artista

Obra

Presenca nas edi¢des

Alicia D'Amico e Sara Facio

Humanario, 1976

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Anna Bella Geiger

Brasil nativo, Brasil alienigena,
1977

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Barbara Carrasco

Censorship, 1984

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Beatriz Gonzalez

Boceto a posteriori de Botticelli,
Wash and wear, 1976

Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

Beatriz Gonzalez

Televison em color, 1980

Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

Beatriz Gonzalez

Cancion de cuna, 1970

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Beatriz Gonzalez

Botticelli Wash and Wear, 1976

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Celia Alvarez Mufioz

La Honey (Enlightenment #9),
1983

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Claudia Andujar Horizontal 2, da série Marcados, Brooklyn Museum, Hammer
1981-1983 Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo
Claudia Andujar Cartdo de saude, da série Brooklyn Museum, Hammer

Marcados, 1981-1983

Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo
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Claudia Andujar

Opiké-theri, antiga rodovia, Terra
Indigena Yanomani, Roraima,
1981, ampliagdo em 2004 da série
A vulnerabilidade do ser

Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

Clemencia Lucena

Preclara dama, altisima cifra de
rancio abolengo y vasta cul, 1970

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Clemencia Lucena

Qué hacen ellas mientras ellos
trabajan?, 1970

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Clemencia Lucena

Sin titulo, 1970

Hammer Museum

Diamela Eltit

Zonas de dolor II, 1981

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Ester Hernandez

Sun Mad, 1982

Brooklyn Museum

Graciela Gutiérrez Marx

Grupo de familia, Reconstruccion
del mito, 1980

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Graciela Iturbide

Rosa, Juchitan, México, 1979

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Graciela Iturbide

La nifia del peine, Juchitan,
México, 1979

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Graciela Iturbide

Magnolia, Juchitan, México, 1986

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Isabel Castro

Da série Women under fire, 1980

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Lea Lublin

Fluvio Subtunal, 1969-1970,
impressao de 2018

Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

Leticia Parente

Tarefa I, 1982

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Lourdes Grobet

La Briosa, 1981, da série La doble
lucha, 1981-2005

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Lourdes Grobet

La Venus, 1981-1982, da série La
doble lucha, 1981-2005

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Lygia Clark

Baba antropofagica, 1973

Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo
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Marcia Schvartz

Les veines / Las vecinas, 1980

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Marcia Schvartz

Dofia concha, 1981

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Marta Minujin

La menesunda, 1965

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Narcisa Hirsch

Marabunta, 1967

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Nirma Zarate

A nosotros, 1971

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Nirma Zarate

Una nifia muere por inanicion,
1971

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Nirma Zarate

Ocho intoxicados, 1971

Hammer Museum e Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo

Patssi Valdez

Hot Pink, 1980

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Paz Errazuriz

Evelyn, 1982, da série La manzana
de Adan, 1982-1990

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Paz Errazuriz

Macarena, 1986, da série La
manzana de Adan, 1982—-1990

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Paz Errazuriz

La palmera, 1987, da série La
manzana de Adan, 1982—-1990

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Paz Errazuriz

Pricila y Leyla, 1987, da série La
manzana de Adan, 1982—-1990

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Poli Marichal Los espejismos de Mandragora Brooklyn Museum, Hammer
Luna, 1986 Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo
Sandra Eleta Carmen, Espafia (Carmen, Spain) | Brooklyn Museum, Hammer
1976, da série La servidumbre, Museum e Pinacoteca do Estado
1976-1989 de Sao Paulo
Sandra Eleta Edita (la del plumero), Panama, Brooklyn Museum, Hammer

1977, da série La servidumbre,
1976-1989

Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo
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Sandra Eleta

La plateria, Panama, 1982, da
série La servidumbre, 1976-1989

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Sophie Rivera Untitled, 1978 Brooklyn Museum
Sophie Rivera Untitled, 1978 Brooklyn Museum
Sophie Rivera Untitled, 1978 Brooklyn Museum
Sybil Brintrup La comida, 1983 Brooklyn Museum, Hammer

Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Victoria Cabezas

Sin titulo, 1973

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Ximena Cuevas

Las tres muertes de Lupe, 1984

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Fonte: Levantamento nosso.

Na série de fotografias La Double Luta, a artista mexicana Lourdes Grobet explora o

universo dos lutadores de luta livre na cultura mexicana € a maternidade. Em uma das

imagens, La Briosa (Figura 34) podemos ver uma mulher com uma mascara cléssica de luta

livre amamentando um bebé, e na fotografia La Venus, uma mulher trajada com a mascara

realiza o procedimento de realizar a maquiagem dos seus olhos, segurando um pequeno

espelho.
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Figura 34 - La Briosa, da série La Double Luta, 1981-2005, Lourdes Grobet.

Fonte:Hammer Museum ',

Em entrevista da artista Lourdes Grobet!?

, ela destaca o fascinio pelo universo da luta
desde a infancia e mais tarde, quando ela comecgou a experienciar esse universo com sua
camera, a artista encontrou o que ela acreditava ser o verdadeiro México. Segundo a artista, as
mascaras utilizadas pelos lutadores de luta livre “are a common link in Mexican history,

linking the pre-Columbian past to the present, for example the Zapatistas™'**.

Através da imersdo nesse universo e do contato direto com os lutadores de luta livre e
mais tarde, lutadoras de luta livre, sdo realizadas as imagens da La Double Luta. Retratando
pessoas eclipsadas na sociedade mexicana. La Double Luta remete assim a esse universo de
ocultagdes multiplas, essas ligadas a classe social ocupada por esses lutadores - geralmente,
ocupando classes mais baixas na hierarquia social, ao proprio universo da luta e no caso
especifico das mulheres, uma distingao dos papeis convencionalmente ligados a posicao das

mulheres na sociedade, unificada a uma experiéncia de maternidade, capaz de impor outros

2Disponivel em:
https://hammer.ucla.edu/radical-women/art/art/la-briosa-from-the-series-la-doble-lucha-the-double-struggle.
ZSCHULMAN, Miller. Lucha/libre: Lourdes Grobet and the radical reframing of 20th-century mexico. Archive
of Women Artists Research and Exhibitions. 24 set. 2021. Disponivel em:
https://awarewomenartists.com/en/magazine/lucha-libre-lourdes-grobet-et-la-refonte-radicale-du-mexique-du-xx
e-siecle/. Acesso em: 4 jan. 2024.

124 “s30 uma relagdo com a histéria mexicana, relacionando a cultura pré-colombiana com o presente, com 0s
zapatistas por exemplo” (GROBET, 2021, tradugdo nossa).
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desafios e pressdes, aludindo metaforicamente ao titulo posto por Grobet, num horizonte de

multiplas lutas.

As fotografias da artista chilena Paz Erraziriz também retratam pessoas marginalizadas
no social, principalmente em momentos profundamente marcados pela opressdo. A artista
desenvolveu essas fotografias apés um profundo contato com os individuos retratados,
criando um vinculo com os mesmos e fazendo com que essas fotografias ndo carregassem um

carater exploratorio dos retratados. Na série O Infarto da Alma'”,

Errazuriz fotografou casais
formados no hospital psiquiatrico Phillipe Pineal no Chile. As fotografias realizadas nos anos
1990, demonstram uma das for¢as motrizes do trabalho da artista, o retrato humanizado de

experiéncias comumente obliteradas na sociedade.

Em outra série, realizada em anos anteriores, La Manzana de Addan de 1982 a 1990,
Errazuriz retratou travestis de bordeis chilenos, trabalhando como prostitutas, nas fotografias
da série presentes na exposicao, Evelyn, Macarena, La Pamera e Priscila y Leyla, elas sao
apresentadas de forma dignificada, dando visibilidade para elas num periodo de profunda
opressao no Chile. Em Evelyn (Figura 35), ela encara a camera de forma profunda e assertiva,
o olhar desafiador rompe com a invisibilizacdo posta sobre ela e faz com que ela assuma

protagonismo através da narrativa visual.

1250 livro da série publicado originalmente em 1994, foi republicado em 2022 no territério brasileiro, devido a
ocorréncia da exposicao dessa série da artista no Instituto Moreira Salles na Avenida Paulista. Disponivel em:
https://revistazum.com.br/radar/infarto-da-alma/
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Figura 35 - Evelyn, da série La manzana de Adan, 1982-1990, Paz Errazuriz.
Fonte:Hammer Museum',

Nos trabalhos da série La Servidrume, a artista panamenha Sandra Eleta, retratou
mordomos e empregadas domésticas, dando soberania para esses trabalhadores, muito
obliterados diante da invisibilizag¢do de trabalhadores de classes mais baixas e ainda,
integrantes de atividades ligadas ao cuidado, responsaveis por assegurar a vida cotidiana e a

estabilidade da esfera doméstica.

Nessa se¢do, as representagdes conseguem trazar feicdes para os grupos olvidados na
sociedade, nesse processo os tons entoados podem ser desde empoderamento, reconhecimento
e dentlncia, trazendo para as visualidades o reconhecimento de outras formas de viver

esquecidas por estarem fora dos pardmetros usuais de género, raca e classe no contexto social.
2.4.10. O erdtico

A secdo O Erotico traz nos trabalhos presentes nele, uma nova cartografia da
experiéncia erdtica. Esse lugar, comumente associado ao masculino e devido ao seu longevo

papel de dominancia na confeccdo das imagens na cultura visual - tanto no audiovisual quanto

2Disponivel em:
https://hammer.ucla.edu/radical-women/art/art/evelyn-from-the-series-la-manzana-de-adan-adams-apple
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nas artes visuais, tornou o ambito do erotismo, do desejo e da experiéncia sexual como um

solo confortavel dos quais eles detinham o poder.

Tabela 10 — Obras e artistas presentes no nucleo O erdtico

Artista

Obra

Presencga nas edi¢des

Cecilia Vicuiia

Nuevos disefios erdticos para
muebles, 1971

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Delfina Bernal

Declaracion de amor a Jeff
Perrone, 1971

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Delia Cancela

Corazon destrozado, 1964

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Feliza Bursztyn

Cama, 1974

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Isabel Castro

X Rated Bondage, 1980

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Karen Lamassone Ruido, 1984 Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Karen Lamassone Ruido, 1984 Brooklyn Museum, Hammer

Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Karen Lamassone

Sem titulo, 1979, da série, Bafos,
1978-1981

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Karen Lamassone

Sem titulo, 1980, da série, Bafos,
1978-1981

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Karen Lamassone

Secretos delicados, 1982

Hammer Museum

Kati Horna Untitled, 1962, from the series Brooklyn Museum, Hammer
Oda a la necrofilia Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo
Kati Horna Untitled, 1962, from the series Brooklyn Museum e Hammer
Oda a la necrofilia Museum
Lygia Clark Memoria do corpo, 1984 Brooklyn Museum e Hammer
Museum
Lygia Pape Eat Me, 1975 Brooklyn Museum, Hammer

Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo
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Marcia X e Alex Hamburguer

Celofane Motel Suite / Nao-roupas
, 1985-1986

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Maircia X e Alex Hamburguer

Celofane Motel Suite / Nao-roupas
, 1985-1986

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Maircia X e Alex Hamburguer

Sex Manisse, 1987

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Maria do Carmo Secco

Sem titulo, 1967

Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

Marta Minujin

Colchon, 1964°-1985

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Mercedes Elena Gonzalez

Vulvosa (triptico), 1979-1981

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

1982

Nelly Gutmacher Arqueologia do desejo (ventre), Pinacoteca do Estado de Sao Paulo
1982
Nelly Gutmacher Arqueologia do desejo (colo), Pinacoteca do Estado de Sao Paulo

Silvia Gruner

Nude Descending, 1986

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Silvia Gruner

The Original Sin/Reproduction,
1986

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo

Teresinha Soares

Caixa de fazer amor, 1967

Brooklyn Museum, Hammer
Museum e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo

Teresinha Soares

Morra usando as legitimas
alpargatas, 1968

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Zilia Sanchez

Lunar V, 1973

Brooklyn Museum e Hammer
Museum

Fonte: Levantamento nosso.

A evocacgdo da sexualidade feminina longamente posta num panorama de passividade ¢
colocada em friccdo no presente nucleo, tirando essa reivindicagdo do desejo feminino dos
locais do tabu e mostrando essas experiéncias por uma nova Otica. Como ponturam as
curadoras, as artistas e obras presentes nesse nucleo trabalham “(...) em oposi¢do a essas
nog¢des simplistas, as artistas desta se¢do abordam o erético com senso de humor e um olhar
critico em relagdo aos pontos de vista estereotipados sobre a sexualidade feminina e as suas

complexidades psicoldgicas (FAJARDO-HILL, GIUNTA, 2018, p. 49).
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Figura 36 - Vista da secio Feminismos na Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo'?”’.

Fonte: Hammer Museum'?.

A obra Caixa de fazer amor (1967) (Figura 37) articula isso com fei¢des pop e com o
uso de materiais pouco convencionais, sendo composta por um moedor de carne, panos, tubos

de pléstico, duas garrafas de vidro com liquidos, fios, tinta e dleo.

127 Na exposigdo na Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, a se¢io Feminismos dividiu a sala com o nticleo
Performance do Corpo.
'ZDisponivel em: https://hammer.ucla.edu/radical-women/documentation.
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Figura 37 - Caixa de Fazer Amor, Teresinha Soares, 1967.
Fonte:Hammer Museum'%.

Soares tem sua produc¢do inserida dentro do contexto dos anos 1960 e 1970, envolvida

nos circulos da nova figuracdo e da arte pop. Em seus trabalhos, o corpo recebe destaque e
como ela pontua em entrevista a pesquisadora Marilia Andrés Ribeiro'*’:

Reinventei-me na descoberta de meu proprio corpo como uma nova mulher, e em

todos os meus trabalhos de arte, nos desenhos, gravuras, performances, o leitmotiv é

o CORPO. Meus trabalhos, considerados vanguarda para aquela época, nos anos

1960/70, continuam atuais porque focam todas essas problemadticas que ainda

vivenciamos no nosso dia a dia: os tabus do sexo, o relacionamento homem-mulher,

os encontros e desencontros, a mulher na sociedade exigindo respeito, lutando pelos
seus direitos e liberdade (SOARES, 2012, p. 1240).

Em Caixa de Fazer Amor, o corpo ¢ evocada através das relacdes entre as duas
silhuetas, dois seres, numa obra que explora os tabus do sexo apontados por Soares. A obra,
ao ser acionada por uma manivela, evoca auditivamente o ato sexual, promovendo a unido
entre esses dois seres e a saida do coragdo para fora da caixa. A assemblage articula também a
participacao do espectador, essencial para a efetivacdo do ato através do acionamento da
manivela. Ela evoca, assim, uma postura ativa na busca pelo desejo, € a compreensdo desse de

uma forma harmoénica com o outro. Usando o objectual, Soares promove um aprofundamento

12 Disponivel em: https://hammer.ucla.edu/radical-women/documentation.

130 Marilia Andrés Ribeiro tem pesquisa voltada as neovanguardas artisticas de Belo Horizonte nos anos 1960, e
posteriormente, realiza trabalhos aprofundados na produgédo de Teresinha Soares, fazendo parte da organizagéo
do livro RIBEIRO, Marilia Andrés e SILVA, Fernando Pedro (orgs.). Teresinha Soares — Depoimento. Belo
Horizonte, Editora C/Arte, 2011 e em textos de catalogos de exposi¢des individuais sobre Teresinha Soares,
como a exposicdo Quem tem medo de Teresinha Soares? realizada no MASP em 2017.
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no universo do desejo, através da caixa e maquina, explorando de forma ludica tanto pela
escolha das cores - referenciacdo a arte Pop, e no convite do participante ao jogo, ao

acionamento do ato de fazer amor e sua experiéncia.

O triptico Vulvosa (1979-1981) (Figura 38) da artista venezuelana Mercedes Elena
Gonzalvez, faz referéncia através do titulo e da imagem, a uma visdo inferior da regido de
uma vulva. A imagem ¢ construida de forma abstrata, com a alusdo sutil a essa regido do
corpo. O reconhecimento do corpo feminino e seu prazer navega também pelo universo do
tabu, fazendo com que imagens dessa regido num universo majoritariamente falico, sejam

importantes na identificagdo de outros corpos e seu prazer.

a \
i |

Figura 38 - Vulvosa (triptico), Mercedes Elena Gonzalez, 1979-1981.
Fonte:Hammer Museum'',

Essa se¢do pressiona as visualidades colocando ambitos do corpo ¢ do desejo, postos
em um lugar de rechacamento no ambito dos artes visuais por um longo periodo e rearticulado
desde os anos 1970, como possibilidades de estender as subjetividades através do prazer e a

inscri¢cdo de novas potencialidades de redesenhar desejo, prazer e identidade.

B Disponivel em: https://hammer.ucla.edu/radical-women/art/art/vulvosa-triptico-vulviform-triptych
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CAPITULO III - DISPUTAS DISCURSIVAS

O terceiro capitulo apresenta uma breve analise de recep¢do, os numeros de
mapeamento da andlise midiatica da exposi¢do e as acdes publicitarias realizadas pela
instituicao, com o objetivo de compreender um campo de disputas discursivas externos a
exposicao, entendendo como o discurso da exposi¢do escoou na midia, seu alcance e quais

acOes foram engendradas para conquista-lo.

3.1 - Recepg¢ao
A andlise da recepcdo contemplou as noticias presentes em jornais e perioddicos
disponiveis para consulta, publicagdes académicas sobre a exposicao e os relatorios de

112, Através dessa andlise, o

monitoramento da exposicao pela midia nacional e internaciona
presente trabalho busca tracar a recep¢ao do discurso institucional e curatorial no contexto
externo a sua conceitualizacdo, para averiguar os temas mais usualmente tratados, assim como
obras e artistas que receberam maior aten¢ao midiatica.

Na imprensa brasileira, o relatorio de monitoramento de midia da exposi¢do'®, referente
ao periodo de sua ocorréncia na Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, totalizou 673 matérias
relacionadas a exposi¢do, sendo destas: 500 matérias publicadas em veiculos online, 129
matérias impressas, 21 matérias veiculadas na televisao e 21 matérias em radio.

No relatorio de monitoramento de midia internacional'*

da exposi¢do, consultado na
instituicdo, foram mapeadas 67 publicagdes na midia, com estimativa de 1.86 milhdes de
visualiza¢des, mais de 8 mil compartilhamentos em midias sociais, referentes a 17 paises'*’ e
com um tom majoritariamente positivo pela recep¢ao, totalizando 99% no relatério.

Esses dados corroboram com um grande alcance do evento expositivo no ambito
mididtico. Em comparacdo a exposi¢des feministas ou sobre a produ¢do de mulheres artistas
no territdrio brasileiro, o reconhecimento de Mulheres Radicais pela midia no pais teve

alcance bastante expressivo, levando em consideracao a postura pouco efusiva da midia em

relacdo a essas exposicdes em momentos anteriores (TRIZOLI, 2023).

132 Os relatorios de monitoramento de midia da exposi¢do foram consultados em pesquisa realizada em 24 de
agosto de 2022 no Centro de Documentacdo e Pesquisa da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo. Posteriormente,
estes foram adquiridos em formato digital para serem analisados na presente dissertagao.

133 Identificagdo do documento no acervo do CEDOC: CI_010_000029 01.

134 Identificagdo do documento no acervo do CEDOC: CI_010 000029 02.

133 No ambito internacional, as noticias presentes no relatorio de mapeamento de midia internacional,
contabilizam noticias dos seguintes paises: Argentina, Bolivia, Canada, Chile, China, Colombia, Cuba, Espanha,
Estados Unidos, Franca, Italia, México, Montenegro, Nicaragua, Reino Unido, Uruguai e Venezuela.
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A mudanga de postura da midia em relacdo a essas exposi¢des reflete um cendrio de
ataque as mulheres no Ambito legislativo'*® e uma posi¢do de maior comprometimento nas
institui¢des culturais com a visibilizagdo dessas ag¢des'”’. De fato, como assegura a
pesquisadora Talita Trizoli, nos ultimos anos se vé “uma febre midiatica do feminismo em
suas abordagens e agendas” (TRIZOLI, 2023).

Além desses aspectos, ¢ preciso destacar os avancos nas agdes de divulgacao das
exposicdes, com o fortalecimento de acdes de publicidade pelas instituigdes e a maior
capacidade de alcance trazida pelas midias sociais. No caso de Mulheres Radicais, ocorreu a
producdo de um video de divulgagdo pela entdo renomada agéncia de publicidade F/Nazca
Saatchi & Saatchi'*®, parte do grupo francés, Publicis. No video (Figura 39), com dois
minutos e trinta e sete segundos, disponibilizado no canal oficial da Pinacoteca do Estado de
Sao Paulo no site de videos Youtube, ¢ construido um panorama de uma sociedade distopica,
referenciando o contexto de repressao atravessado por muitas artistas, em que uma mulher ¢é
perseguida por diversas pessoas carregando uma televisdo em suas maos, que esta exibindo
algumas das obras da exposi¢cdo. Durante a fuga, a mulher se depara, no video, com varias

representagdes de obras presentes na exposicao.

13 Como pontua a pesquisa Talita Trizoli, foram multiplos ataques sofridos pelas mulheres desde 2015

137 Como iniciativas citadas no presente trabalho, reforgamos o compromisso da Pinacoteca de Sdo Paulo com a
producdo das mulheres artistas dedicando o ano as mulheres na Pinacoteca, e as agdes do MASP, em Histdria das
Mulheres, Historias Feministas

138 A agéncia de publicidade sofreu um processo de desestruturagdo no ano seguinte, com o encerramento das
atividades no Brasil por decisdo do grupo Publicis. Disponivel em:
https://exame.com/negocios/f-nazca-deve-perder-outros-clientes-alem-da-skol/.
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Figura 39 - Prints do video de divulgagdo de Mulheres Radicais'.
Fonte: Youtube'*.

Ademais, além da divulgacdo nas midias sociais da institui¢do, foram criados produtos
explorando a identidade visual da exposi¢do e divulga¢do impressa na cidade de Sao Paulo.
Todos esses recursos publicitarios interferem na recep¢do e maior alcance da exposicao. Além
disso, a propria sistematizacdo dos dados sobre a exposicdo, tais como relatorios de
monitoramento de midia, dossi€¢ da exposi¢@o - com plano expografico, documentos de envios
de obras, formuldrios para empréstimos de obras, relatdrio final da exposi¢do - com nimeros
de visitacdo, programacdo relacionada da exposicdo, entre outros, permitem construir um
melhor panorama dos impactos da exposi¢do, bem como suas a¢des''.

Neste trabalho, foram priorizadas noticias publicadas em ambito virtual pela midia
brasileira com seu contetido descrito brevemente no Anexo II, buscando entender como a
exposi¢ao foi abordada pela midia e como ela pode ter sido recebida pelo publico

especializado ou leigo.

1% Na figura podemos ver: no frame da parte superior esquerda, a referéncia a fotografia Edita (1977) da artista
panamenha Sandra Eleta; no frame da parte superior direita a referéncia as obras da série La doble lucha
(1981-2005) de Lourdes Grobet; na parte inferior esquerda, a mulher é encurralada na perseguicdo segurando a
televisao, no momento em que vemos a exibi¢ao de parte do video Me gritaron negra (1975) de Victoria Santa
Cruz; e na imagem da parte inferior direita, a referéncia a fotografia Evelyn (1982) da série La manzana de addo
(1982-1990) da artista Paz Errazuriz.

14 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=SMBnnLMDE6M.

141 Todos esses documentos sdo disponibilizados para pesquisa no Centro de Documentagdo e Pesquisa da
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.
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Em grande parte dos textos, vemos a diluigdo das questdes presentes no discurso
institucional e curatorial, cuja primeira delas ¢ a postura de investigar as lacunas da

historiografica artistica no que tange as mulheres artistas no contexto latino-americano.

Sobre a questdo do momento politico (1960 -1985) em que esses trabalhos foram
realizados, marcado por governos opressivos, alguns textos fazem paralelos com o contexto
brasileiro contemporaneo do momento da exposi¢do. No texto Exposicdo 'Mulheres Radicais’
transforma corpo feminino em sujeito de Gabriela Longman, publicado no site da Folha de
Sdo Paulo em 04 de setembro de 2018, ela menciona o poder do voto feminino, pois as
mulheres constituem maior parte do eleitorado brasileiro, fazendo alusdao a iminéncia das
eleicoes de 2018, cenario em que o candidato e Gltimo presidente brasileiro Jair Bolsonaro era
o melhor colocado nas pesquisas, proferindo muitas vezes falas machistas e miséginas. No
texto de Leonor Amarante e Patricia Rousseaux para o portal Arte!Brasileiros, as autoras
abordam a chegada da exposicdo, trazendo nova reflexdo sobre o lugar da mulher, no
momento em que completavam cinco meses do assassinato da vereadora Marielle Franco, e a
falta de informagdes sobre a investigagdo. E interessante observar como o evento expositivo
torna possiveis novas relacdes com o momento contemporaneo, proporcionando a reflexao
acerca das violéncias sofridas pelas mulheres na atualidade. A narrativa criada na exposi¢ao
para além das escritas e tensionamentos propostos no campo na arte, encontra em seus
espectadores novas relagdes, estendendo a escrita e o questionamento sobre indagagdes

feministas para o social.

Em todos os textos, aparece de forma unanime, o reconhecimento da importancia da
iniciativa de mapear mulheres artistas latino-americanas até entdo ocultadas das narrativas
dominantes. A questdo do corpo politico basilar para o discurso curatorial ¢ apontada em
diversas noticias, demonstrando que, de certa forma, as informacdes presentes no discurso

institucional e curatorial foram assimiladas.

Em relacdo a critica, reitera-se a escrita por Talita Trizoli para a revista Revista
Concinnitas (2018), Feminismo como placebo?. Para além dos problemas expositivos
anteriormente mencionados, Trizoli aponta uma falta de agdes publicas ligadas a exposigao,
destacando o fato das palestras e conversas realizadas com curadoras e artistas nao contarem
com pesquisadoras especialistas em estudos feministas — contradizendo o histdrico de relacao
com o meio académico até entdo realizado pela institui¢ao. Trizoli enfatiza ainda a falta de

mulheres artistas em locais de lideranga no contexto artistico e, mais especificamente, na
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instituicdo. A andlise colabora para mostrar o quao estrutural ¢ a auséncia de mulheres tanto
como produtoras, como em locais de producao e lideranca no cenario artistico, fazendo com
que a pesquisadora conclua que “Talvez seja preciso outro tipo de radicalidade para torcer o
sistema” (TRIZOLI, 2018, 414). Trizoli também destaca as dificuldades de frui¢do no
ambiente expositivo da exposi¢do na Pinacoteca de Sao Paulo, como j& destacado neste
trabalho, seu grande teor documental e principalmente, em video, precisou de uma variedade
de suportes para exibi-los e, consequentemente, necessitava de mais espago fisico para serem

melhor acolhidos.

Como contraponto, podemos posicionar a analise escrita por Camila Bechelany (2018)
na Revista Zum, em que a curadora aponta:
Por um lado, o conjunto de trabalhos na exposi¢do reflete dois movimentos
importantes da época: a utilizagdo de midias efémeras, como a performance, numa
tendéncia que acompanha o desenvolvimento da arte conceitual a partir da década de
1960, e a grande experimentagdo formal. Por outro lado, a multiplicidade dos
recursos expositivos, como diferentes molduras e pedestais, acaba por manter certa

particularidade de cada obra na exposi¢do e a aproxima de um espago doméstico,
intimo, humanizado.

Esse empenho de tentar trazer as obras e a manuten¢ao das suas particularidades,
demonstra novamente um cuidado curatorial, mas faz questionar os motivos da exposi¢dao nao
ter sido alocado em uma galeria maior na instituicdo, considerando o destaque institucional e
curatorial dado a mesma, levando em conta seu imenso conteudo documental e alta carga

videografica.

A recepgdo da exposi¢do consolidou um tom majoritariamente positivo, destacando o
reconhecimento de sua importancia para trazer obras e artistas por muito ndo conhecidas, para
dentro dos didlogos da historiografia artistica, principalmente pela possibilidade de apresentar
tais artistas para aprofundamento em pesquisas futuras e em certos ambitos da producdo

artistica.
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CONSIDERACOES FINAIS

A exposi¢ao Mulheres Radicais: arte latino-americana (1960-1985), Gnica iniciativa de
reunido de artistas latino-americanas desde a exposi¢do Latin American Women Artists,
1915-1995'%, baseou-se num profundo processo de pesquisa. Muitas artistas obliteradas das
narrativas da historiografia artistica da América Latina foram retomadas, explorando assim as
lacunas dessa narrativa. A exposi¢do conta com grande nimero de produ¢des advindas de
todo o territdrio latino-americano, trazendo possibilidade de estender a reflexdo de uma
histéria da arte latino-americana produzida por mulheres.

As artistas latino-americanas sofrem com um processo duplo de exclusdo, o de serem
mulheres e latino-americanas (GIUNTA, 2018). Quando observamos as questdes de validacao
e estudo no territorio latino-americano, as iniciativas de compreensao de narrativas olvidadas
ou mesmo através de iniciativas que de alguma forma tentam suprir os novos grandes temas
caros ao cenario artistico, permanece a perpetuacdo de analises de América Latina
estereotipadas, folcloricas, essencialistas e ainda, construgdes de imagens capazes de dar
dimensao somente de alguns espacos eleitos e de alguma forma “mais bem-sucedidos” nos
processos de modernizagdao (COUTO, 2017).

Outro fator ¢ o crescente interesse mercadologico na arte latino-americano desde os
anos 1980, principalmente nos Estados Unidos, marcado por uma profissionalizagdo da
atividade do colecionismo. No entanto, esse interesse coincidiu com o fortalecimento de
colegdes focadas na arte latino-americana com vocagao concreta, como foi o caso da Colecdo
Patricia Phelps Cisneros (BUENO, 2020). Diante disso, muitas obras que fugiam dessa
vocagdo, trazendo em seu cerne o figurativo ou linguagens mais experimentais, como foi o
caso das artistas presentes em Mulheres Radicais, nao foram consideradas em outras equagdes
do sistema das artes.

Em relagdo ao contexto expositivo, essas produgdes sdo colocadas em exposigdes
muitas vezes separatistas, como alerta Maura Reilly (2021) devido as reivindicagdes por esses
temas, mas com a permanéncia de um tom essencialista ou uma tentativa de entender um
complexo corpo de produgdes dentro dos paradigmas da arte e feminismo, sem problematizar
de fato as estruturas que resultaram nas lacunas sobre o trabalho de mulheres artistas

especificamente no contexto da América Latina.

142 A exposi¢do teve como curadora Geraldine P. Biller e ocorreu em 1995, no Museu de Arte Milwaukee nos
Estados Unidos.
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Ao refletir sobre iniciativas do feminismo que permitem repensar as particularidades
latino-americanas, evidencia-se que “(...) o feminismo latino-americano tem algo para dizer
com a sua propria voz" (FEMENIAS et al., 2021, p. 229). E esse mesmo processo defendido
por Andrea Giunta (2018) ao refletir sobre o feminismo artistico na América Latina. Giunta
aponta para a necessidade de historicizar, assim como comenta Ana Beatriz Maud Nunes

sobre as percepcdes da historiadora:

Em vez de pensar regionalismos e excepcionalidades do contexto latino-americano,
a autora indica a urgéncia de historicizar os conceitos e ferramentas de analise. Para
contornar a excluso e sub-representacdo de mulheres artistas, seria necessario situar
o problema em uma perspectiva historica, considerando contextos e particularidades
de sociedades e contextos diferentes. Além disso, ao se pensar a categoria da “arte
latino-americana”, Giunta propde que esta ndo seja percebida como homogénea, mas
constituida a partir das semelhancas e diferencas nas trajetdrias de diferentes artistas.
A autora defende, entdo, a necessidade de se teorizar a respeito daquilo que uma
histéria normativa e patriarcal desclassificou e invisibilizou (2021, p. 584 — 585).

As artistas latino-americanas estdo situadas num complexo emaranhado em que as
questdes relacionadas a produgdo das mulheres artistas ou mesmo de artistas
latino-americanos, encontram uma recep¢ao de fabricagdo confusa muitas vezes definida por
um olhar externo e que tenta preencher demandas contemporaneas, sem conseguir estabelecer
ferramentas efetivas para estudo dessas produgdes sem relegd-las a categorizagdo, nesse
aspecto o ato de historicizar proposta por Giunta constitui um folego importante para refletir
acerca dessas produgdes e também na tentativa de constru¢do de um feminismo artistico com
fei¢des locais.

Como destacamos no primeiro capitulo, as exposi¢cdes tensionam as narrativas
cristalizadas permitindo escrever através da relagdo entre obras, discurso, espaco, pesquisa €
contexto, entre outras possibilidades narrativas. No caso das mulheres artistas e da arte
latino-americana, as iniciativas expositivas precisam ser observadas com cautela, afinal muito
dessas artistas sdo colocados em exposicdes voltadas a abordagem dos Estudos de Area, mas
isso ndo significa uma verdadeira participacdo deles na esfera artistica, como no mercado de
arte, por exemplo (REILLY, 2021).

A segregagao das mulheres artistas latino-americanas, pode ser intensificada, tendo em
vista esses dois locais, o de género e sua posi¢do geografica. Exemplo disso, a exposi¢ao
Women in Abstraction, realizada no Centre Pompidou em 2011, dedicada a producao de

mulheres artistas na abstra¢ao, conforme aponta o site da institui¢ao:

L’exposition propose une relecture inédite de I’histoire de ’abstraction depuis ses
origines jusqu’aux années 1980, articulant les apports spécifiques de prés de cent dix
artistes femmes.“Elles font 1’abstraction” donne 1’occasion de découvrir des artistes
qui constituent des découvertes tant pour les spécialistes que pour le grand public.
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L'exposition valorise le travail de nombre d’entre elles souffrant d’un manque de
visibilité et de reconnaissance au-dela des frontiéres de leur pays. Elle se concentre
sur les parcours d’artistes, parfois injustement éclipsées de I’histoire de I’art, en
revenant sur leur apport spécifique a I’histoire de I’abstraction'*.

Essa exposi¢do, ao estabelecer o recorte de género, buscando o entendimento da
producdo das mulheres artistas e como elas influenciaram na arte abstrata, realiza um
procedimento separatista. Como colocado nesse trabalho, esse movimento pode ser muitas
vezes realizado por exposi¢des construidas como estudos de area, sendo benéfico e legitimo
para area, levando em consideragdo o fato de muitas das produgdes realizadas por mulheres
artistas serem desconhecidas. No entanto, a exposi¢ao sob a justificativa da sua abordagem
multidisciplinar e global, criou eixos separados dedicados para a producao do Oriente Médio,
Asia e América Latina. A criagio desses eixos, aprofunda as segregagdes ¢ demonstra a
continuacao de uma abordagem que considera as producdes exteriores da Europa e América
do Norte como a producdo dos “outros”, contribuindo para que estas artistas na forma em
como foram apresentadas na exposicao, sejam ainda mais segregadas.

Na reflexao das exposicdes e da producao sobre mulheres artistas latino-americanas,
para além da necessidade de historicizar colocada por Andrea Giunta, precisamos pensar na
triade de raca, género e classe colocada por Pollock de forma estendida. Na pesquisa e
reflexdo dos trabalhos produzidos por mulheres latino-americanas, ¢ necessario observar as
categoriais de ocultagdo construidas socialmente, observando questdes como colonialidade, a
posicdo de subalternidade aos paises que passaram por periodos ditatoriais e de opressoes
como resultado de interesses imperialistas de outros paises, a reflexdo sobre identidades
fronteiricas - como as das mulheres chicanas, a posicao geografica dessas produtoras em
relag@o aos locais de centralidade cultural de seus respectivos paises, para assim construir um
panorama contundente de suas produgdes e para manter um olhar criterioso na analise dessas
iniciativas. Esse processo pode ser feito, sem a realizacdo de outras categorias de separacao,
mas refletindo sobre o didlogo dessas diferentes narrativas em relacdo, processo que pode ser
acentuado nas fric¢gdes do ambiente expositivo.

No proprio catdlogo de Mulheres Radicais, vemos um exercicio de compreensdo das

particularidades culturais, sociais e politicas dos paises das artistas presentes na exposi¢ao,

143 A exposi¢do propde uma releitura inédita da historia da abstragdo desde suas origens até os anos 1980,
articulando as contribui¢des especificas de quase cento e dez artistas mulheres. "Elas fazem a abstrag@o" oferece
a oportunidade de descobrir artistas que representam descobertas tanto para especialistas quanto para o publico
em geral. A exposicdo valoriza o trabalho de muitas delas, que sofrem com a falta de visibilidade e
reconhecimento além das fronteiras de seus paises. Concentra-se nos percursos de artistas, algumas vezes
injustamente eclipsadas na historia da arte, revisitando suas contribui¢des especificas para a historia da abstragdo
(Centre Pompidou, 2011, tradugio nossa). Disponivel em:

https://www.centrepompidou. fr/fr/programme/agenda/evenement/OmzSxFv.
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com uma abordagem historica desses contextos, para contextualizar a produgdo das artistas
nesses quadros.

Mulheres Radicais, apesar das suas contribui¢des, permitindo ao publico, a visualizagdao
de um novo corpo de trabalhos, artistas e articulagdes poéticas, analisadas de forma
contextualizada ao cendrio politico dos anos 1960 e 1980, pecou ao refletir sobre essa triade,
trazendo pouca reflexdo sobre raga na América Latina. Esse aspecto pode ser demonstrado na
pouca mengdo a questdo de raga no proprio catdlogo como nas obras presentes na exposi¢ao,
apresentando somente a obra da artista peruana Victoria Santa Cruz, com uma abordagem
direta para o seu reconhecimento de raga no contexto social. Entender feminismos em
pluralidade dentro das esferas da arte e do ambito expositivo, principalmente numa exposi¢ao
que discursivamente se propds a mapear um vasto corpo de obras, torna necessario trazer
obras que discutam raga e seus atravessamentos.

Apesar disso, a abordagem da produgdo das artistas chicanas ou latino-americanas no
exterior, trazem o questionamento da identidade num panorama complexo: o de identidades
que nao podem ser “aglutinadas” em lugar algum, ou ainda, terem uma marcagao de raga
dicotdmica em locais exteriores a América Latina, constituindo uma importante discussao
para refletir sobre a identidade na América Latina.

Desse modo, ao retomarmos as indagagdes colocadas inicialmente no presente trabalho,
além do éxito referencial da pesquisa empreendida para sua realizacdo, Mulheres Radicais
teve sua organizagdo baseada nos estudos de area (REILLY, 2018), mostrando como essa
estratégia de resisténcia, auxilia na constru¢do de exposi¢des, principalmente associadas a
areas da historiografia artistica até entdo olhadas com pouco cuidado.

Apesar das respostas as perguntas centrais deste trabalho serem parciais, levando em
consideragdo a abrangéncia e crescente producdo de exposi¢des feministas, ¢ adocdo de
Mulheres Radicais como objeto de andlise, expor mulheres artistas pode ndo ser a mesma
coisa do que produzir histéria da arte feminista. Primeiramente, pois como visto neste
trabalho, nem sempre os empreendimentos curatoriais podem estar alinhados com o
feminismo, ndo se enunciado de tal modo ou produzindo propostas apoiadas teoricamente
neste, mas confeccionando discursos rasos € que em seu cerne, sdo reprodutores de
esteredtipos e de visdes essencialistas.

Em Mulheres Radicais, a filiagdo ao feminismo ¢ pontuada desde o principio pelas
curadoras, em todos os ambitos da sua pratica curatorial, e refletido em pluralidade, ao menos
a nivel discursivo. Essa postura pode ser vista na abordagem contextualizada do catalogo dos

diversos paises, estabelecendo, mesmo que de forma breve, as experiéncias da mulheres
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artistas através de um olhar singular, seus posicionamentos dentro do contexto das artes e as
possiveis relagdes com o pensamento feminista dentro da realidade de cada pais. A exposicao,
de fato, viabiliza a constru¢ao de estudos sobre a arte feminista na América Latina, servindo
um rico material inicial, devido a diversidade de artistas trazidas, dos textos presentes no
catalogo, assim como dos pesquisadores participantes da sua confe¢do'*. E levando em
consideragdo, a convergéncia das exposi¢cdes e histéria da arte (DOSSIN, 2016), muitas
exposi¢des feministas contribuem para os ambitos tedricos, as relagdes com o publico e de
certo modo, novas percep¢des de visualidade.

E ainda, como desdobramento disso, realizar exposi¢des de mulheres artistas, ainda ndo
efetivou reflexos de uma real participagdo de mulheres artistas ou mulheres, dentro do sistema
artistico e dos seus ambitos institucionais, como elucidam os numeros levantados por Maura
Reilly (2018) e a propria analise da pesquisadora Talita Trizoli (2018) de Mulheres Radicais
na sua ocorréncia no Brasil, em que ela confirma uma baixa participacdo de mulheres em
ambitos institui¢cdes superiores na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.

Ainda assim, desde Mulheres Radicais, foram realizadas exposi¢des posteriormente
sobre artistas presentes na exposi¢do. Na propria Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, como a
exposi¢ao Marta Minujin: Ao vivo, com inicio em 29 julho de 2023 e término em 24 de
janeiro de 2024, a mostra foi apontada pela instituigdo como “a primeira mostra panoramica
no Brasil de uma das artistas latino-americanas mais relevantes da sua geragdo™'®.

Nesse mesmo ano, também foi inaugurada a exposicdo Silhueta em Fogo no Sesc
Pompéia, com foco na producdo artistica de Ana Mendieta, € conjuntamente, a exposi¢ao
terrra abrecaminhos, segundo a instituicao essa foi “um desdobramento que desagua em
obras de 30 artistas identificadas com aspectos culturais, politicos e espirituais provocados
pela obra de Mendieta em sua dimensio ancestral e dos feminismos™'*. Entre essas artistas,
também estavam presentes em Mulheres Radicais, Cecilia Vicuia, Celeida Tostes e Marcia X.

Além desses exemplos, no cendrio expositivo internacional, foram realizadas as
exposicdes: Margarita Azurdia, un universo documentado com curadoria de Rosina Cazali na

Guatemala, e a exposicao retrospectiva Cecilia Vicuiia. Dreaming Water com realizagdo nos

14 Priorizamos a analise da exposi¢do e consequentemente, do 4mbito expositivo, mas sdo muitos os trabalhos
que contribuem para a estruturagdo de algo proximo a uma historia da arte feminista na América Latina, e estes
ja foram citados ao longo deste trabalho.

13 https://pinacoteca.org.br/programacao/exposicoes/marta-minujin-ao-vivo/

146 SESC Sao Paulo. Silhueta de fogo: conhega a exposigdo que retine obras de Ana Mendieta no SESC Pompeia.
16 nov. 2023. Disponivel em:
https://www.sescsp.org.br/silhueta-em-fogo-conheca-a-exposicao-que-reune-obras-de-ana-mendieta-no-sesc-po
mpeia/. Acesso: 13 dez. 2023.
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anos de 2023 e 2025, que pretende aprofundar a vasta pesquisa sobre a artista e circular para
diversos paises.

Esses exemplos evidenciam a continuidade da pesquisa sobre o trabalho dessas artistas
e sua circulagdo no cenario expositivo e, consequentemente, no contexto das artes. Permitindo
leva-las a publico e ampliar o conhecimento sobre suas produgdes, possibilitando
gradativamente pensar nos atores do sistema artistico com fei¢des mais diversas.

E preciso ressaltar, no entanto, como a analise Getty Foundation e do projeto Pacific
Standard Time: LA/LA evidencia, o poder financeiro e seu papel definidor para constituicao de
pesquisas e acdes na esfera cultural, principalmente em locais de centralizacdo cultural e
econdmica consolidada, possuem papel relevante para controlar narrativas e preencher
lacunas com perspectivas atravessadas por determinados interesses. Desse modo, essas
iniciativas devem ser estudadas levando em consideragcdo essas variaveis, afinal cada vez
mais, esses empreendimentos demonstram uma acentuacdo do poder financeiro na
estruturagdo do contexto das artes. Em Mulheres Radicais, por exemplo, vamos um
posicionamento consciente de Giunta em relacdo a produgdo teorica e curatorial, tratando a
arte latino-americana ndao como resultante da produgdo artistica de determinados eixos
culturais, mas como contextos tangentes e simultdneos, sem hierarquias. Caberia ainda
ressaltar a questdo: porque expor mulheres artistas latino-americanas? Realmente existe uma
ambicio legitima de corregiio das lacunas da arte? E uma tentativa de cristalizagdo de poder
simbdlico com interesses em consolidagdo de poder monetario? Essas indagagdes precisam
ser realizadas, em um contexto de acentuacdo do poder monetario no contexto artistico desde
os anos 1980.

Em entrevista concedida por Griselda Pollock para Mathias Danbolt, na ocasido da sua
consagragdo como premiada pelo Holberg Prize em 2020, a historiadora faz uma breve
reflexdo sobre seu envolvimento com a disciplina da historia da arte e a sua produgdo
bibliografica. Na sua fala, Pollock destaca o uso da qualificacdo “mulher artista” e como essa

organizacdo discursiva, evidencia uma marcag¢do clara de um canone:

And then you have the woman artist. And the minute I say 'woman artist', the word
'woman' is an adjective. It qualifies the term 'artist', which means she’s not an artist.
She’s a woman artist, or a black artist, or a queer artist, which means the normative
artist is white, masculine, heterosexual, and probably Western. Everything you have
to add a qualifier to, you've already disqualified from being part of the automatic
thing that the concept you hear when somebody says 'artist. So you have to
deconstruct that, and you have to understand what is the nature of the myth
(POLLOCK, 2021)'¥".

147 E ento vocé tem a mulher artista. E no minuto que eu digo "mulher artista" , a palavra "mulher" é um
adjetivo. Ela qualifica o termo "artista", o que significa que ela ndo é uma artista. Ela ¢ uma mulher artista, ou
um artista negro, ou um artista queer, o que significa que normalmente o artista ¢ branco, masculino,
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Ao longo desse trabalho, essa enunciagdo discursiva baseada na adjetivacdo foi
largamente utilizada, sua designacdo demonstra ainda um forte didlogo com o canone e a
figura do mito de artista. Se nas exposi¢des aqui analisadas, os adjetivos e categorizagdes,
principalmente em exposicdes conectadas aos Estudos de Area sdo evidentes, observamos
ainda um longo caminho a ser trilhado, para um dia talvez ndo serem necessarios os anexos a
figura do artista, precisando ganhar titulagdes como artista latino-americano, artistas
mulheres, artistas queers, e as adjetivacdes poderiam seguir continuamente. Apesar da
afirmagdo da identidade ter se mostrado um ponto marcadamente importante em lutas e
movimentos sociais, podemos pensar nessas qualificacdes dentro da disciplina, como uma
forma de criar um outro espago, uma etiqueta, capaz de assim transcrever todos aqueles que
nao sao a figura do “grande artista” em um lugar diferente.

Cabe indagar como esses procedimentos podem ser revistos, como desfazer o mito da
producao artistica que ainda permanece enraizado nos imaginarios, dizendo aqueles que sao
capazes da grande produgdo artistica segundo o canone. Em um dos seus livros, Pollock nos
apresenta uma possibilidade, em Encuentros en el museo feminista virtual, ela reflete sobre
um museu inconcebivel na realidade, mas capaz de prover ferramentas para refinar nossos
formatos de andlise sem cair nos paradigmas do canone. Diante da impossibilidade da
previsdo dos resultados de um encontro, este construido no livro através modo constelar que

remete ao pensamento de Aby Warburg, ela deixa nitida suas inten¢des sobre o encontro:

(...) And so, the idea of the encounter is, as you say, precisely a kind of political
mode that challenges the authoritative, the hegemonic, the official, the canonized,
the exclusive dominant story that is given to you as knowledge, as history, as the
story of art, while at the same time offering very serious and very deep propositions,
arguments, right? (POLLOCK, 2021).'*

Esse encontro, tecido através de diversas imagens, algo que pode ser pensado através
das proprias potencialidades do ambiente expositivo, poderia provocar uma sofisticada forma
de relacionar a histéria da arte com o mundo, ndo mantendo seu estudo ou fruicao, certo
modo, transcrito num local de arte autonoma. Nesse aspecto, poderia ser possivel refletir a
histéria da arte ndo somente como uma sucessdo de movimentos, mas como uma historia

conectada com os grandes eventos que marcaram a sociedade, como ela mesmo afirma: “(...)

heterossexual, e provavelmente ocidental. Tudo que vocé precisa adicionar um qualificador, vocé ja desqualifica
automaticamente de fazer parte do conceito que vocé escutou quando alguém diz "artista". Entao, vocé tem que
desconstruir isso, € vocé precisa entender qual € a natureza do mito (POLLOCK, 2021, tradug@o nossa).

148 (...) E entdo, a ideia de encontro &, como vocé disse, precisamente um tipo de modo politico que desafia o
autoritario, o hegemonico, o oficial, o canonico, a histéria dominante exclusiva que ¢ dada pra vocé como
conhecimento, como histdria, como historia da arte, e a0 mesmo tempo oferecendo proposi¢cdes muito sérias e
profundas, argumentos, certo? (POLLOCK, 2021, traducdo nossa).
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art is shaped by these historical events but also gives a form to them and the transformation of
art” (POLLOCK, 2021)'%.
Ao final da entrevista, Pollock finaliza apos a analise do seu vasto e interdisciplinar

corpo de obras com a seguinte questao:

How can feminist thought break the cycle of crimes against humanity that are so
symbolically bound up with both the negation of humanity to the feminine, to
women, and an identification of death and the face of horror, like the Medusa, why
women who are seen as threatening or killing or being killed? Why is gender the
repressed question in the analysis of contemporary violence? (POLLOCK, 2021).'*°

A partir do entendimento da arte e sua relagdo intrinseca ao mundo, ao vermos as
diversas obras presentes na exposi¢ao, muitas resultantes da violéncia humanitaria dirigida ao
feminino, como essas obras, exposicdes e projetos contribuem para quebrar esse ciclo?
Apesar de todas as conclusdes apontadas neste trabalho serem provisorias e a propria
ponderacdo de Pollock nao fornecer caminhos muito otimistas, esses projetos € exposicoes,
assim como toda a reflexdo e trabalho sério sobre o feminismo no sistema das artes nos dao
frestas. Se essas vao ser capazes de interromper o ciclo de violéncia contra o feminino, se vao
interromper as adjetivagdes e auséncias no sistema das artes, mesmo com um legado
longinquo das lutas feministas e mais recentemente do seu escoamento em outras areas,
parece sempre cedo demais ou otimista demais diante da andalise empreendida aqui afirmar.
No entanto, como pontua Pollock, ¢ impossivel prever os resultados dos encontros, € nos resta
continuar provocando os mesmos, seja através de exposi¢des, projetos e reflexdes alinhadas

com o pensamento feminista.

149.(...) a arte é moldada por esses eventos histéricos, mas também d4 forma a eles e a transformacdo da arte
(POLLOCK, 2021, tradu¢ao nossa).

150 Como o feminismo pode quebrar o ciclo de crimes contra a humanidade que sio tdo conectados
simbolicamente tanto com a ideia de negagdo da humanidade ao feminino, a mulher, quando com a identifica¢do
da morte e a face do horror, como a Medusa, porque as mulheres sdo vistas como ameagadoras, ou assassinas, ou
sendo mortas? Por que € o género a questdo reprimida na analise da violéncia contemporanea? (POLLOCK,
2021, traducao nossa).
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ANEXOS

ANEXO I - Lista de exposicoes de mulheres artistas/exposicoes feministas

Ano Exposicio Curador (a)(s) Instituicio e local
1944 Mostra organizada pela Unido Brasil
Universitaria Feminista
1972 Old Mistresses Ann Gabhart e Walters Art Gallery,
Elizabeth Broun Estados Unidos
1976 Women Artists: 1550-1950 Linda Nochlin e Brooklyn Museum, Estados
Ann Unidos
1977 Collage intimo Casa del Lago, México
1978 Lo Normal Casa da Juventud, México
1980 American Women Artists Glena Park, Mary Museu de Arte
Dritschel e Regina | Contemporanea da
Silveira Universidade de Sao Paulo,
Brasil
1993 Bad Girls Institute of Contemporary
Arts London, Reino Unido
1994 Sense and Sensibility: Women Kate Bush, Emma | The Museum of Modern
Artists and Minimalism in the Dexter e Nicola Art, Estados Unidos
Nineties White.
1994 Bad Girls Marcia Tucker New Museum of
Contemporary Art in New
York, Estados Unidos
1994 Bad Girls West Marcia Tucker Wight Art Gallery,
California, Los Angeles,
Estados Unidos
1995 Latin American Women Artists, Geraldine P. Biller | Museu de Arte Milwaukee
1915-1995 Estados Unidos
1996 Sexual Politics: Judy Chicago's Amélia Jones Hammer Museum, Estados
“Dinner Party” in Feminist Art Unidos
History
1996 Inside the Visible: An Elliptical Catherine de Institute of Contemporary
Traverse of 20th-Century Art in, of, | Zegher Art, Boston, Estados
and from the Feminine Unidos
1996 Mulheres Artistas no Acervo do Lisbeth Rebollo Museu de Arte
MAC USP Gongalves Contemporanea da
Universidade de Sao Paulo,
Brasil
1998 Mirror images: Women, Surrealism, Miami Art Museum,
and Self-Representation Estados Unidos
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2002

Art/Women/California 1950-2000:
Parallels and Intersections

Daniela
Salvioni,Diana
Burgess Fuller

Museu de Arte de San Jose,
Estados Unidos

2004 Mulheres Pintoras, a casa e o Ruth Sprung Pinacoteca do Estado de
mundo Tarasantchi Sdo Paulo, Brasil
2004 Otras miradas Carmen Maria Museo de Arte
Jaramillo Contemporaneo de Caracas
Sofia Imber, Venezuela
2006 Manobras Radicais Heloisa Buarque CCBB SP, Brasil
de Hollanda e
Paulo Herkenhoff
2007 La Batalla de los Géneros Juan Vicente Centro Gallego de Arte
Aliaga Contemporaneo em
Santiago de Compostela,
Espanha
2007 Mulheres artistas, olhares Claudia Fazzolari e | Museu de Arte
contempordneos Lisbeth Rebollo Contemporanea da
Gongalves Universidade de Sao Paulo
2007 Global Feminisms, New directions Linda Brooklyn Museum, Estados
in contemporary art Nochlin,Maura Unidos
Reilly
2007 WACK! Art and the Feminist Connie Butler Museum of Contemporary
Revolution Art, Los Angeles
2008 Mulheres artistas, relatos culturais Claudia Museu de Arte
Fazzolari,Lisbeth Contemporanea da
Rebollo Gongalves | Universidade de Sao Paulo
2008 re.act.feminism—a performing Beatrice Academy of Arts, Berlim
archive Stammer,Bettina
Knaup
2008 Arte =/ Vida: Actions by Artists of Deborah Cullen Museu del Barrio, Estados
The Americanas, 1960-2000 Unidos
2009 Tres Mujeres, tres memorias Virginia TEOR/¢€Tica, Costa Rica
Pérez-Ratton
2009 Corpos Estranhos Claudia Fazzolari, | Museu de Arte
Lisbeth Rebollo Contemporanea da
Gongalves Universidade de Sao Paulo
2009 Gender Check: Femininity and Bojana Peji¢ Museum Moderner Kunst
Masculinity in the Art of Eastern (MuMok), Viena
Europe
2009 Elles@centrepompidou Camille Morineau | Centre Pompidou, Paris
2010 Feminismo. Una mirada feminista Museo Nacional Centro de

sobre las vanguardias

Arte Reina Sofia, Espanha
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2011

Dream and Reality: Modern and
Contemporany Women Artists from
Turkey

Fatmagiil Berktay,
Levent Calikoglu,
Zeynep Inankur,

Burcu Pelvanoglu

Instanbul Modern, Turquia

Champagne Life

Saatchi Gallery, Reino
Unido

2016 Revolution in the Making: Abstract | Paul Schimmel, Hauser Wirth & Schimmel,
Sculpture by Women, 1947-2016 Jenni Sorkin Estados Unidos.
2016 Women Artists from the Rubell Rubell Family Collection,
Family Collection Estados Unidos
2016 Women of Abstract Expressionism Gwen Chanzit Denver Art Museum,
Estados Unidos
2018 Radical Women: Latin American Andrea Hammer Museum, Estados
Art, 1960-1985 Giunta,Cecilia Unidos
Fajardo-Hill
2019 Historias das mulheres: artistas até | Julia Museu de Arte Moderna de
1900 Bryan-Wilson, Sdo Paulo, Brasil
Lilia Schwarcz,
Mariana Leme
2019 Historias feministas: artistas depois | Isabella Rjeille Museu de Arte Moderna de

de 2000

Sao Paulo, Brasil
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ANEXO II- NOTiCIAS ANALISADAS

Referéncia

Descri¢do de conteudo

BECHELANY,
Camila. Mulheres
radicais: a militdncia
artistica
latino-americana na
exposi¢do da
Pinacoteca de SP.
Revista Zum, 13 nov.
2018. Disponivel em:
https://revistazum.co
m.br/radar/mulheres-r
adicais-pinacoteca/.
Acesso em: 3 out.
2022.

No inicio do texto a abrangéncia da pesquisa presente na exposi¢ao, seu itinerario
(Hammer — Brooklyn) séo enfatizados, assim como do acréscimo das quatro artistas
na edicdo brasileira.

O texto coloca como intuito da exposi¢do a ampliacdo do conhecimento que se tem
sobre artistas latino-americanas, destacando também as questdes da pouca
visibilidade do trabalho artistico realizado por mulheres, além dos préprios desafios
da inser¢do das mesmas em um sistema artistico.

A autora destaca um trabalho internacional de revisao e representagdo das mulheres
artistas na arte, na tentativa de conquistar a equidade nesse sentido, além disso
menciona que essa realidade ainda ¢ distante, como nimeros levantados pelo coletivo
Guerrila Girls.

A autora volta a destacar a fala das curadoras sobre a forte militdncia feminista na
América Latina refletida nas artes e retoma o momento politico extremamente
repressivo em que foi feito o recorte da exposigdo.

Ela destaca o “Corpo Politico” como “linha condutora da exposi¢éo", assim como
sua articulagdo em nove subtemas.

Outra questdo ¢ o destaque dado ao processo de realiza¢ao dos trabalhos e
multiplicidade de suportes utilizados. A autora destaca ainda a oposic¢do “qualidade
estética” a "mensagem, capacidade de sensibilizar”.

O uso de midias efémeras (a performance, o super-8) sao destacados. A
multiplicidade de suportes utilizados no ambiente expositivo consegue, segundo a
autora, “acaba por manter certa particularidade de cada obra na exposicdo e a
aproxima de um espago doméstico, intimo, humanizado”.

A autora destaca que as obras, em sua maioria, estdo em suportes como fotografias e
video. Ela fez uma breve observacao sobre as qualidades e particularidades da
Super-8, sua inser¢@o no Brasil, assim como os motivos que levaram as mulheres a
serem pioneiras nesse suporte.

Algumas obras sdo destacadas: o video da peruana Victoria Santa Cruz, Gritaram-me
Negra! (1978), o trabalho da fotdgrafa Claudia Andujar, na série Marcados
(1981-83), o trabalho Brasil nativo, Brasil Alienigena de Anna Bella Geiger, ambos
utilizam a fotografia para tratar a questdo identitaria e de representatividade.

O trabalho Tina América de Regina Valter ¢ destacado pelo uso do autorretrato como
uma forma de “manifesto contra representa¢des candnicas do sujeito feminino na
histéria da arte”; Depois a autora atenta para esse autorretrato que ocorre no espago
doméstico, em que ela destaca esse trabalho artistico invisibilizado, por estar
transcrito dentro do espagco doméstico. Ela estabelece relagdoes ao ambiente doméstico
e das tarefas dirias vistas como formas de repressao da condi¢do feminina nos
trabalhos de Leticia Parente (Marca Registrada — 1975, Preparacdo 1-1975 ¢ Tarefa I
—1982); No trabalho de Lenora de Barros, “Homenagem a George Segal — 19857, a
autora alude ao “gesto banal” que se torna descontrolado, demonstrando o absurdo
latente no cotidiano.

A autora destaca a relagdo entre fotografia e performance como fundamental para a
arte do periodo. Destaca a relagdo erotizada do corpo com a palavra e texto nos
trabalhos Poema (1979), Leonora Barros e Biscoito-arte (1976) de Regina Silveira;
Destaque da violéncia de estado e ao papel da imprensa.

A autora destaca a importancia da pesquisa das curadoras para “preencher lacunas
referentes a historia da arte latino-americana”; além de trazer uma literatura sobre o
assunto (o catalogo);

A autora finaliza com o papel do corpo, como recurso ultimo para além do didlogo.
Enfatiza que a perspectiva feminista ndo é comum a todas as artistas, mas a curadoria
¢ feminista, realizando uma genealogia das exposi¢des que ocorreram nesse sentido.
Por fim, ela destaca a exposi¢do como um grito de alerta para a sociedade brasileira,
devido ao delicado contexto das elei¢cdes presidenciais que ocorreram em 2018.

RASSY, Gabricla.
Mostra ‘Mulheres
Radicais’ reune a
producdo artistica

A autora alude ao contexto politico e a condicdo de ser uma mulher e artista atuando
em meio a um periodo ditatorial. Ela alude a questao do corpo politico e a divisdo da
exposi¢do em nove subtemas, dessa forma ela faz uma breve contextualizagdo dos
mesmos e destaca trabalhos especificos em cada um dos nucleos. Ela destaca a artista
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feminina em tempos
ditatoriais. [S. 1.], 1
nov. 2018. Disponivel
em:
https://www.hypeness
.com.br/2018/11/most
ra-mulheres-radicais-
reune-a-producao-arti
stica-feminina-em-te
mpos-ditatoriais/.
Acesso em: 5 out.
2020.

Victoria Santa Cruz como unica artista negra presente na mostra. Sobre o nucleo “O
poder das palavras”, a autora destaca a palavra com seu uso além do literal, mas
como um desafio do periodo de repressao vivido.

PREMIO PIPA.
Mostra ‘Mulheres
Radicais’ reune a
producdo artistica
feminina em tempos
ditatoriais. [S. 1.], 2
out. 2018. Disponivel
em:
https://www.premiopi
pa.com/2018/10/mulh
eres-radicais-resgata-
a-producao-de-artista
s-latinas-entre-1960-1
985/. Acesso em: 13
out. 2020.

Destaque para a grande militancia feminista na América Latina. Contestacdo da
narrativa candnica. Preenchimento de lacunas referentes a produgao das artistas
mulheres. Destaque ao momento da exposi¢do como um momento expressivo no que
diz respeito as alteracdes das representagdes artisticas. A exploragdo do corpo. O
texto ¢ finalizado fazendo alusdo a consolidag@o de um patrimoénio estético criado por
mulheres que partiram do proprio corpo para aludir as distintas dimensdes da
existéncia feminina.

AMARANTE ,
Leonor;
ROUSSEAUX ,
Patricia. Mulheres
radicais: arte
latino-americana,
1960-1985: Tensao,
subjetividade e
feminino na obra de
artistas e ativistas. [S.
1.], 2 out. 2018.
Disponivel em:
https://artebrasileiros.
com.br/arte/exposico
es/mulheres-radicais-
arte-latino-americana
-1960-1985/. Acesso
em: 12 out. 2020.

Relagdo corpo e violéncia, conforme enfatizada pela fala da curadora Andrea Giunta;
Destaque a divisdo da exposi¢do em temas, ao trabalho de pesquisa sobre artistas até
entdo invisibilizadas e muitas com trabalhos que combatiam diversas formas de
opressdo (misdgina, xenofobia, racismo etc); Cita brevemente os trabalhos, a questdo
do corpo e violéncia, além de refletir sobre o contexto politico no periodo “a reflexdo
sobre o lugar da mulher, e casualmente em um momento de indignagéo sobre o
descaso do governo atual frente a episddios como a morte da vereadora e militante
Marielle Franco, ainda ndo solucionada pela justiga ap6s cinco meses de seu
assassinato, ¢ os casos cotidianos de feminicidio reportados no Brasil”.

LONGMAN,
Gabriela. Exposicao
‘Mulheres Radicais*
transforma corpo
feminino em sujeito.
Folha de Sao Paulo,
Sao Paulo, 4 set.
2018. Disponivel em:
https://wwwl.folha.u
ol.com.br/ilustrada/20
18/09/exposicao-mul
heres-radicais-transfo
rma-corpo-feminino-
em-sujeito.shtml.

No inicio do texto, a autora ja faz referéncia ao contexto politico atual, em que ela
destaca o voto feminino como decisivo numa das “elei¢des mais conturbadas das
ultimas décadas”. Ela destaca o recorte temporal da exposi¢do que ira abranger um
periodo politico complexo, com o endurecimento de regimes ditatoriais na América
Latina. A autora destaca o processo de feitura e pesquisa das curadoras, referindo-se
a abrangéncia que o projeto tomou. Além disso, a autora reflete sobre a pluralidade
dos conceitos de feminino que a exposigdo consegue abordar. Ela retoma a questdo
da revisdo e da reescrita da historia da arte, muito enfatizada nos discursos das
curadoras. Ela menciona a revisdo de géneros classicos (o retrato, o nu, a paisagem)
conforme pode ser visualizado nos diversos eixos tematicos. Corpo feminino como
sujeito. Enfase no papel da performance. A autora destaca como a estética feminina
ou feminista poderia prever para afirmacdo de outras estéticas (gay, queer etc),
devido a relativizagdo que fazem da representacdo do corpo da mulher. A autora
enfatiza que certos corpos (indigenas, a empregada doméstica etc) estao ali como
representadas e ndo como representantes, destacando o grande numero de mulheres
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Acesso em: 12 out.
2020.

brancas advindas da classe média que permeiam os nucleos. Ela destaca a tensdo
corpo e violéncia muito presente na mostra destacando o exilio forcado de algumas
artistas devido as ditaduras vigentes no periodo. Ela ainda faz alusdo ao fato de que
os principais museus da cidade de Sdo Paulo estdo tomados por Mulheres Radicais
(Pinacoteca) e Historias Afro-Atlanticas (MASP) ha um més das eleigdes, destacando
a alterag@o no publico frequentador desses espagos. Ela destaca como ponto positivo,
essa alteracdo para a atragao de um publico mais jovem e diverso, mas destaca para o
risco de somente tematicas ligadas a minorias sejam a unica pauta cultural e que ndo
use qualquer outra perspectiva parecer menor.

GIUNTA, Andrea.
“O que buscamos ¢
transformar
critérios”: uma
entrevista com
Andrea Giunta.
Entrevista concedida
a Luiza Mader
Paladino. Revista
Figas. Disponivel em:
<
http://www.editorafig
as.com.br/revista/201
8/10/15/0-que-busca
mos-e-reformular-crit
erios-uma-entrevista-
com-andrea-giunta/
>, Acesso em: 13
outubro de 2020.

No texto, a autora enfatiza uma auséncia de criticas sobre a exposicao € a sua
importancia (ja que ela faz um robusto processo de pesquisa de um periodo e de uma
producdo até entdo ndo mapeados). Ela critica se essa questdo se deve “resquicios
patriarcais e machistas ainda incrustados nos meios artisticos brasileiros” ou
mesmo da centralizagdo da arte devido a recém-inaugurada Bienal, deslocando os
olhares para um circuito de arte alternativo ou mesmo um desinteresse da critica em
discutir arte latino-americana. Ela aborda ainda a poténcia das obras diante do
argumento curatorial, capazes de juntas darem outras camadas de significacdo para a
questdo do corpo; Inversao fundamental do ponto de vista representacional;
Importante delinear que nem todas as artistas referiam a si mesmas como feministas,
mas as curadoras ressaltam constantemente que a sua metodologia é de uma
curadoria e historiografia feminista. A autora destaca o fato da mostra conseguir
exibir varios suportes, num momento muito importante para a arte contemporanea.

CATRACA LIVRE.
Mulheres radicais
ganham exposi¢do
coletiva na
Pinacoteca de SP:
Grandes artistas
denunciavam a
violéncia social,
cultural e politica
sofridas entre os anos
1960 e 1985. [S. L],
13 ago. 2018.
Disponivel em:
https://catracalivre.co
m.br/agenda/exposica
o-mulheres-radicais-a
rte-latino-americana-
pinacoteca-sp/.
Acesso em: 13 out.
2020.

Na publicagao, o periodo da exposi¢do ¢ enfatizado (1960-1985) como crucial para a
histéria da América Latina. A questdo do corpo como ferramenta politica e como
protagonista nas obras ¢ destacado. O texto elucida o processo de pesquisa das
artistas e por fim, lista informagdes referentes ao projeto e lista de artistas presentes
na sua exposicao de acordo com sua nacionalidade.

ARTE QUE
ACONTECE.
Mulheres Radicais:
arte latino-americana,
1960-1985. [S. 1.], 17
ago. 2018. Disponivel
em:
https://www.artequea
contece.com.br/mulh
eres-radicais-arte-lati
no-americana-1960-1

O texto menciona a pesquisa abrangente e profunda das curadoras, além da
importancia da pesquisa para preencher lacunas da historiografia da arte no que tange
ao trabalho de artistas latino-americana.
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985/. Acesso em: 16
out. 2020.

HUNGRIA, Carol.
Mulheres Radicais
invadem a
Pinacoteca, em Sao
Paulo. [S. L], 18 ago.
2018. Disponivel em:
https://harpersbazaar.
uol.com.br/cultura/m
ulheres-radicais-inva
dem-a-pinacoteca-em
-sao-paulo/. Acesso
em: 14 out. 2020.

O texto destaca a historia da arte posta em questdo, pois ndo alude a mulheres
artistas. Trabalhos destacados Made in Brasil, Leticia Parente; trabalho de Graciela
Carnevale; Sonia Gutiérrez; "Gritaram-me Negra” Victoria Santa Cruz; O texto
refere-se ao longo processo de pesquisa das curadoras, além da énfase na ideia de
corpo politico como forma de “experimentacdo e liberdade”, em meio ao contexto
ditatorial e politico inflamado. Mencionado o trabalho de Ana Mendieta em que ha a
reproducdo da cena de um crime de estupro e assassinato de uma colega na faculdade
de lowa. Marta Minujin, com registros da instalacdo La Menesunda. Brasileiras
citadas Lygia Clark, Lygia Pape, Anna Maria Maiolino e Lenora de Barros; Lotty
Rosenfeld; Feliza Bursztyn; Zilia Sanchez; Por fim, o diretor da Pinacoteca (Jochen
Volz) ¢ citado, quando destaca a questdo das artistas ndo precisarem de um atelié, ja
que criavam suas obras sozinhas, além de muitas vezes conciliar atividades
domésticas com a producdo artistica.

GRIEBELER ,
Jacinta. Historia da
[p]Arte: Revisitando
a exposi¢cdo Mulheres
Radicais - O que ¢
possivel aprender
com ela?. [S. 1], 24
set. 2020. Disponivel
em:
https://www.artistasla
tinas.com.br/post/hist
%C3%B3ria-da-p-art
e-revisitando-a-expos
1%C3%A7%C3%A3
o-mulheres-radicais-o
-que-%C3%A9-poss
%C3%ADvel-aprend
er-com-ela. Acesso
em: 16 out. 2020.

O texto aponta a exposi¢do Mulheres Radicais: Arte Latino Americana (1960-1985)
como um marco na historia recente das mulheres latino-americanas. Além disso, a
autora destaca a inclusdo de producdes artisticas brasileiras nesse recorte geografico,
reconhecendo a dificuldade do reconhecimento de uma latinidade no Brasil. Segue
mencionando os trabalhos: “Botticelli Wash and Wear”, 1976 de Beatriz Gonzalez,
em que a Vénus, com a iconografia continuamente reapropriada na historiografia
artistica, é levada ao cotidiano através de uma toalha de banho. Referindo-se assim, a
tarefas domésticas ligadas ao cotidiano, com uma visdo mitoldgica ligada a Vénus e
uma iconologia de representacdo do feminino. O trabalho de Yolanda Lopez, em que
ela se posiciona no local da Virgem de Guadalupe, ¢ um dos exemplos de
apropriagdes colonizadas na América Latina.

GOBBI, Nelson.
‘Mulheres radicais*
leva a SP a criagao
revolucionaria de 120
artistas latinas:
Mostra chega a
Pinacoteca apo6s
passar com sucesso
por Los Angeles e
Nova York .. [S. 1],
18 ago. 2018.
Disponivel em:
https://oglobo.globo.c
om/cultura/artes-visu
ais/mulheres-radicais-
leva-sp-criacao-revol
ucionaria-de-120-arti
stas-latinas-22989139
. Acesso em: 16 out.
2020.

O texto aponta que houve resisténcia a pesquisa das artistas, no entanto conforme
destaca uma das curadoras Cecilia Fajardo-Hill, no momento de estreia da exposi¢do
2017-2018 da exposi¢do ocorrem regressoes nos direitos conquistados pelas
mulheres, eleicdo do Trump etc O texto esta alinhado com a questdo da ideia do
corpo como expressao politica. A outra curadora Andre Giunta, destaca a questdo do
oficio da arte como algo integral ao homem, ¢ algo ocasional para a mulher, pois
socialmente seu género a transcreve em posi¢des de cuidado, questdo que segundo a
curadora também levou as artistas a usarem materiais menos convencionais, mas
mais acessiveis, desempenhando influente papel nas linguagens que destacavam-se
na época. Anna Bella Geiger que expde na mostra destaca que o mundo da arte
sempre foi machista. Nesse aspecto, conforme coloca a curadora-geral que trabalhou
em conjunto com Andrea e Cecilia, a exposi¢do surge em um momento em que
direitos femininos basicos comegam a ser questionados. Ela destaca a agenda da
Pinacoteca focada no trabalho de artistas mulheres, acolhendo no mesmo periodo
exposi¢do de Valeska Soares ¢ da artista Rosana Paulino (que ocorreu em dezembro
do mesmo ano — 2018).
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ANEXO III - EXPOSICOES FINANCIADOS PELO PROJETO PACIFIC STANDARD
TIME LA/LA DA GETTY FOUNDATION

Exposi¢do

Institui¢do

Valor total concedido

jMurales Rebeldes!: L.A.
Chicana/o Murals Under Siege

LA Plaza de Cultura y Artes and
California Historical Society

$ 180.000

A Universal History of Infamy

Los Angeles County Museum of
Art

$ 825.000 (Valor referente as trés

exposigoes no Los Angeles

County Museum of Art)

A Universal History of Infamy: 18th Street Arts Center $ 160.000
Virtues of Disparity
Albert Frey and Lina Bo Bardi: A | Palm Springs Art Museum $225.000
Search for Living Architecture
Anna Maria Maiolino MOCA (Museum of $ 425.000

Contemporary Art Los Angeles)
Another Promised Land: Anita Skirball Cultural Center $355.000
Brenner's Mexico
Axé Bahia: The Power of Art in an | Fowler Museum at UCLA $420.000
Afro-Brazilian Metropolis
Axis Mundo: Queer Networks in ONE National Gay & Lesbian $270.000
Chicano L.A. Archives at University of Southern

California (USC)
Aztlan to Magulandia: the Journey | University of California, Irvine, $225.000
of Chicano Artist Gilbert 'Magu' University Art Galleries
Lujan
Below the Underground: Armory Center for the Arts $300.000
Renegade Art and Action in 1990s
Mexico
California Mexicana: Missions to | Laguna Art Museum $322.000
Murals, 1820—-1930
Circles and Circuits I1: Chinese American Museum $230.000
Contemporary Chinese Caribbean
Art
David Lamelas: A Life of Their California State University Long $300.000
Own Beach, University Art Museum
Dia de los Muertos, A Cultural Self Help Graphics & Art $ 36.000
Legacy: Past, Present, and Future
Displacement: Mexican Museum of Photographic Arts $ 100.000

Photography, 2000-2012

(MOPA)

Found in Translation: Design in
California and Mexico,
1915-1985

Los Angeles County Museum of
Art

$ 825.000 (Valor referente as trés

exposigoes no Los Angeles
County Museum of Art)
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Exposicao

Institui¢do

Valor total concedido

From Latin America to
Hollywood: Latino Film Culture in
Los Angeles 1967-2017

The Academy of Motion Picture
Arts and Sciences

$250.000

Golden Kingdoms: Luxury and
Legacy in the Ancient Americas

J. Paul Getty Museum

Exposi¢oes ocorreram dentro da
instituicao.

Guatemala from 33,000 Museum of Contemporary Art $265.000

Kilometers: Contemporary Art Santa Barbara (MCASB)

from 1960-Present

Home—So Different, So Appealing: | UCLA Chicano Studies Research | $ 535.000

Art from the Americas since 1957 | Center

How to Read El Pato Pasqual: MAK Center for Art and $ 390.000

Disney's Latin America and Latin | Architecture at the Schindler

America's Disney House

Jose Davila LAND (Los Angeles Nomadic $ 160.000
Division)

Juan Downey: Radiant Nature LACE (Los Angeles $ 320.000
Contemporary Exhibitions) and
Pitzer College Art Galleries

Kinesthesia: Latin American Palm Springs Art Museum $ 420.000

Kinetic Art, 1954-1969

LA RAZA Autry National Center for the $165.000
American West

Laura Aguilar: Show and Tell Vincent Price Art Museum, East $ 150.000
Los Angeles College

Learning from Latin America: Art, | Los Angeles Municipal Art $310.000

Architecture, and Visions of
Modernism

Gallery

Making Art Concrete: Works from
Argentina and Brazil in the
Coleccion Patricia Phelps de
Cisneros

Getty Research Institute and Getty
Conservation Institute

Exposi¢do ocorreu dentro da
instituigdo.

Martin Ramirez: His Life in ICA LA (Institute of $265.000

Pictures, Another Interpretation Contemporary Art, Los Angeles)

Memories of Underdevelopment Museum of Contemporary Art San | $ 585.000
Diego (MCASD)

Mundos Alternos: Art and Science | University of California, Riverside | $ 350.000

Fiction in the Americas ARTSblock

Myth & Mirage: Inland Southern | Riverside Art Museum $175.000

California, Birthplace of the
Spanish Colonial Revival

Photography in Argentina,
1850-2010: Contradiction and

J. Paul Getty Museum

Exposi¢ao ocorreu dentro da
instituigao.
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Continuity

Playing with Fire: Paintings by
Carlos Almaraz

Los Angeles County Museum of
Art

$ 825.000 (Valor referente as trés
exposigoes no Los Angeles

County Museum of Art)

Prometheus 2017: Four Artists Pomona College Museum of Art $275.000
from Mexico Revisit Orozco
Radical Women: Latin American The Hammer Museum $ 650.000
Art, 1960-1985
Relational Undercurrents: MOLAA (Museum of Latin $ 320.000
Contemporary Art of the American Art)
Caribbean Archipelago
Revolution and Ritual: The Scripps College, Ruth Chandler $ 190.000
Photographs of Sara Castrejon, Williamson Gallery
Graciela Iturbide, and Tatiana
Parcero
Talking to Action Otis College of Art and Design, $ 260.000

Ben Maltz Gallery
The Great Wall of Los Angeles: California State University $ 65.000
Judith F. Baca's Experimentations | Northridge (CSUN)
in Collaboration and Concrete
The Making of the Modern: San Diego Museum of Art $ 525.000
Indigenismos, 1800-2015 (SDMA)

The Metropolis in Latin America
(1830-1930)

Getty Research Institute

Exposi¢do ocorreu dentro da
instituicao.

The US-Mexico Border: Place, Craft & Folk Art Museum $ 180.000
Imagination, and Possibility

The Words of Others: Leon REDCAT (Roy and Edna $250.000
Ferrari and Rhetoric in Times of | Disney/CalArts Theater)

War

Transpacific Borderlands: The Art | Japanese American National $250.000
of Japanese Diaspora in Lima, Museum (JANM)

Los Angeles, Mexico City, and Sdo

Paulo

Valeska Soares: Any Moment Now | Santa Barbara Museum of Art $295.000
Video Art in Latin America LAXART $ 95.000
Visual Voyages: Images of Latin The Huntington Library, Art $ 400.000
American Nature from Columbus Collections, and Botanical

to Darwin Gardens

Visualizing Language: Oaxaca in | Library Foundation of Los $317.000
L.A. Angeles

Xerografia: Copyart in Brazil, University of San Diego, $ 183.000
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1970-1990

University Galleries
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