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RESUMO

Reflexdo sobre Chiquinha Gonzaga (1847-1935), uma das personagens mais
relevantes da historia musical de seu periodo, por meio da leitura critica de cinco obras
escritas sobre ela durante diferentes décadas do século XX. Apdés a leitura das
idiossincrasias de cada texto e de seus autores, a saber: Mariza Lira (1978), Geysa
Boscoli (s. d.); Edinha Diniz (1999); Dalva Lazaroni (1999) e Maria Adelaide Amaral
(2006), percebe-se a constru¢do menos da personagem histérica e de sua trajetoria
musical significativa que das proje¢cdes que cada tempo achou por bem firmar sobre
sua figura de singular constituicdo. Usando como aparato tedrico os conceitos de
Akotirene (2019); Butller (2019) e Kilomba (2019), compreende-se que a agao narrativa,
sobreposta por diferentes camadas de opressao, legou a posteridade um produto ou
memoria de efeitos especificos, em uma realidade reduzida e marcada pela sub-
representacdo em relagdo a musica e a historia brasileiras.

Palavras-chave: Chiquinha Gonzaga. Narrativas. Interseccionalidade. Memoria.



ABSTRACT

Reflections about Chiquinha Gonzaga (1847-1935), one of the most relevant
characters in the musical history of her period, through a critical reading of five
narrative works written about her during different decades of the 20th century. After
reading the idiosyncrasies of each text and its authors, namely: Mariza Lira (1978),
Geysa Boscoli (w. d.); Edinha Diniz (1999); Dalva Lazaroni (1999) and Maria Adelaide
Amaral (2006), we see the construction less of the historical character and her
significant musical trajectory than of the projections that each time saw fit to establish
on her unique and important figure. Using the concepts of Akotirene (2019), Butler
(2019) and Kilomba (2019) as a theoretical apparatus, it is understood that the
narrative action, overlapped by different layers of oppression, bequeathed to posterity
a product or memory of specific effects, in a reduced reality marked by
underrepresentation in relation to Brazilian music and history.

Keywords: Chiquinha Gonzaga. Narratives. Intersectionality. Memory.
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INTRODUCAO

Chiquinha Gonzaga € um nome presente em minha vida ha bastante tempo. Como
estudo piano desde os cinco anos de idade, logo comecei a notar que um dos unicos
nomes femininos que figuravam entre os compositores nas partituras de piano era o
dela. Para a pequena garotinha pianista, o fato de que havia uma mulher compositora,
que ainda por cima era brasileira, e compunha musicas tdo encantadoras, era uma
grande inspiragcdo. Mas até entdo conhecia, além das musicas, apenas o basico sobre
Gonzaga, como o fato de que foi a primeira mulher a reger uma orquestra no Brasil e

a responsavel por compor a primeira marchinha carnavalesca.

Isto mudou quando ingressei na graduacao em Histéria na Universidade Federal
de Mato Grosso, campus de Rondonépolis. Comecei a cursar disciplinas optativas
com foco nas discussbes de género e na histéria das mulheres, além de também
iniciar minha participagdo como bolsista no programa Residéncia Pedagdgica’, o que
proporcionou um contato maior com as atividades relacionadas ao Ensino de Historia.
E este contato maior com o Ensino de Histoéria na educagao basica trouxe a tona
certas questdes que merecem ser investigadas. Reparei na grande auséncia de
figuras femininas representativas nas narrativas incluidas nos livros didaticos,
especialmente se tratando do periodo que compreende o Segundo Reinado (1840-
1889) e a Primeira Republica (1889 — 1930).

Logo me veio a mente que, dentre as figuras femininas que poderiam integrar esta
época, a compositora cujas musicas eu tanto admirava, Francisca Edwiges Neves
Gonzaga, seria um nome representativo que deveria fazer parte da narrativa didatica.
Resolvi, entdo, pesquisar mais sobre esta personagem. Utilizei a oportunidade para
apresentar um trabalho sobre ela na disciplina de Brasil Republica I. E o que encontrei
demonstrava uma figura ainda mais apaixonante do que eu pensava inicialmente.
Dessa forma, posteriormente, quando chegou 0 momento de pensar em um projeto

de mestrado, seu nome imediatamente surgiu em minha mente.

1 A Residéncia Pedagégica faz parte da tentativa de modernizacdo do Programa Institucional de Bolsas de
Iniciagdo a Docéncia (Pibid) para os cursos de licenciatura. O programa é vinculado a formagao das disciplinas da
Base Nacional Comum Curricular e se apresenta como uma das ag¢Ges que integram a Politica Nacional de
Formagdo de Professores, com o objetivo de aperfeicoar a formagdo pratica e promover a imersao do licenciando
na escola de educagdo basica a partir da segunda metade de seu curso.



14

Decidida a pesquisar sobre esta musicista, comecei a redigir o projeto. Foi quando
percebi o quanto a figura de Chiquinha Gonzaga era desconhecida da maioria da
populacao brasileira. Quando anos antes apresentei musicas dela em um recital de
piano ja havia ficado surpresa ao perceber que, entre as pessoas que estavam
inseridas neste nucleo da musica, desde os demais pianistas até o publico interessado
por piano, a grande maioria desconhecia completamente essa compositora tao
importante para a musica popular brasileira. Mas, quando passei a comentar sobre
minha ideia para uma pesquisa de mestrado tanto com amigos de fora do nucleo
académico quanto com estudantes, professores e pesquisadores, até mesmo pessoas
inseridas nos estudos da histéria das mulheres, me surpreendi ainda mais por
constatar quantos n&o faziam ideia de quem fosse Chiquinha Gonzaga. Aqueles
poucos que reconheciam seu nome também logo confessavam nao saber quase nada
sobre ela, geralmente lembrando-se do nome devido a minissérie televisiva que foi
exibida em 1999.

Assim, voltei-me com ainda mais afinco para a escrita do projeto, convencida de
que Chiquinha Gonzaga merecia mais atengao do que estava recebendo. No site de
vendas de livros usados Estante Virtual, fui atras de todos os livros que pudesse
encontrar a respeito da maestrina, para configurarem a fonte de pesquisa. Conforme
recebia os livros e tinha contato com estas fontes, cada vez mais questdes a serem
investigadas surgiam. Cada vez que executava ao piano uma musica composta por
ela, mais convicgao tinha de que era sobre isso que queria tratar: as narrativas em
torno da figura de Chiquinha Gonzaga e as presencas e auséncias que configuram

essas narrativas.

Com o projeto pronto, consegui ingressar no mestrado da Universidade Federal de
Juiz de Fora, onde, entre as dificuldades da cidade e da instituicdo novas, e do periodo
marcado pela pandemia de Covid-19, pude prosseguir com a pesquisa sob orientagao
da professora Silvana Mota Barbosa, e, finalmente, dar corpo e voz as minhas

inquietacoes.

Dessa forma, ao trazer a tona o nome de Gonzaga, a presente dissertagao tem o
objetivo de problematizar o universo narrativo em torno da figura de Chiquinha
Gonzaga (1847 — 1935), organizando as narrativas existentes sobre a musicista, para
formalizar a base de uma reflexdo sobre o enquadramento de Gonzaga em

determinadas figuragdes.
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O conjunto de materiais utilizado para formar a base da pesquisa contém diversas
narrativas, compreendendo o conceito de narrativa como tudo aquilo que conta uma
historia, observando que, dentre seus constituintes, estdo as personagens e a agao
que estruturam na narrativa. Dentre as narrativas selecionadas estao trés biografias
sobre a compositora, escritas por Mariza Lira (1978), Geysa Boscoli (s. d.) e Edinha
Diniz (1999); um romance historico, escrito por Dalva Lazaroni (1999) e uma peca de
teatro, escrita por Maria Adelaide Amaral (2006). Além disso, também sao adicionados
ao conjunto de textos, de forma acessoéria, partituras compostas por Gonzaga; livros
didaticos de ensino fundamental indicados no guia do Programa Nacional do Livro e
do Material Didatico (PNLD) de 2020 e livros de histéria da musica. Para realizar tal
reflexdo utilizamos os aparatos tedrico-metodoloégicos dos estudos sobre género e
interseccionalidade, além das consideracbes sobre “opacidade”, apresentadas por

Edouard Glissant.

Muito importante para esta discussao sera a nogao de performatividade de género
que Judith Butler (2019) apresenta. Essa ideia parte do principio de que a repeticao
de atos articulados cria a ilusdo de um nucleo organizado do género, quando na
verdade sao esses varios atos que criam a ideia de género. O género, portanto, seria
“a estilizagao repetida do corpo, um conjunto de atos repetidos no interior de uma
estrutura reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no tempo para produzir a

aparéncia de uma substancia, de uma classe natural do ser.” (BUTLER, 2019, p. 59)

Sem os atos n&o haveria género. Portanto, a performance de género € realizada
repetidamente, criando a nogdo de género a partir das performances sociais
continuas. “Nesse sentido, o género é sempre um feito, ainda que n&o seja obra de
um sujeito tido como preexistente a obra” (BUTLER, 2019, p. 48). Butler argumenta
que nao existiria “um ‘agente por tras do ato’, mas que o ‘agente’ € diversamente

construido no e através do ato” (p. 205).

Rocha (2014, p. 512), ao abordar o conceito de género enquanto performance,

explica que

“Se o0 género é um conjunto de atos repetidos no interior de um quadro
regulatério altamente rigido, a identidade é constituida pelas proprias
expressdes que supostamente sao seus resultados. A performatividade é um
ato que faz surgir o que nomeia e constitui-se na e pela linguagem”.

Portanto, partindo desse principio, percebemos que
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“(...) as proprias nogdes de sexo essencial e de masculinidade ou feminilidade
verdadeiras ou permanentes também s&o constituidas, como parte da
estratégia que oculta o carater performativo do género e as possibilidades
performativas de proliferacdo das configuragcbes de género fora das
estruturas restritivas da dominagdo masculinista e da heterossexualidade
compulséria” (BUTLER, 2019, p. 201).

Seguindo esse raciocinio, o género nao deveria ser entendido como “‘uma
identidade estavel ou um locus de agao do qual decorrem varios atos”, mas sim como
“‘uma identidade tenuemente constituida no tempo, instituido num espacgo externo por
meio de uma repeti¢ao estilizada de atos”. Nesse sentido, se entende a performance
de género como uma continua estilizagéo do corpo, “a forma corriqueira pela qual os
gestos, movimentos e estilos corporais de varios tipos constituem a ilus&do de um eu

permanente marcado pelo género” (BUTLER, 2003, p. 200).

Esta pesquisa, como ja mencionado, também se valera da interseccionalidade
como ferramenta tedrico-metodologica, fundamental para n&o recair em

interpretacdes reducionistas. Carla Akotirene (2019, p. 14) explica que

“A interseccionalidade visa dar instrumentalidade tedrico-metodoldgica a
inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado —
produtores de avenidas identitarias em que mulheres negras sao repetidas
vezes atingidas pelo cruzamento e sobreposi¢cdo de género, raga e classe,
modernos aparatos coloniais”.

A interseccionalidade é uma ferramenta tedrico-metodolégica que vem do
pensamento de Kimberlé Crenshaw, e nos permite enxergar a colisdo e a interagao

das estruturas. Como define Crenshaw (2002, p. 177),

“A interseccionalidade é uma conceituagao do problema que busca capturar
as consequéncias estruturais e dindmicas da interagao entre dois ou mais
eixos de subordinagdo. Ela trata especificamente da forma pela qual o
racismo, o patriarcalismo, a opressao de classe e outros sistemas
discriminatorios criam desigualdades basicas que estruturam as posicoes
relativas de mulheres, raga, etnias, classes e outras”.

Dessa forma, compreendemos que estruturas como cisheteropatriarcado,
capitalismo e racismo coexistem e constantemente se cruzam e se entrelagam nas
vivéncias e experiéncias de diversas pessoas, sem que exista uma hierarquia de
opressao. Angela Davis (2011, s. p.), em As mulheres negras na construgao de

uma nova utopia, afirma que
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“E preciso compreender que classe informa a raga. Mas raca, também,
informa a classe. E género informa a classe. Raga é a maneira como a classe
¢é vivida. Da mesma forma que género é a maneira como a raga € vivida. A
gente precisa refletir bastante para perceber as intersecgdes entre racga,
classe e género, de forma a perceber que entre essas categorias existem
relagdes que sdo mutuas e outras que séo cruzadas. Ninguém pode assumir
a primazia de uma categoria sobre as outras”.

Grada Kilomba (2019, p. 98), em seu livro Memérias da plantagao, assevera

também que:

“As intersecgbes das formas de opressdo nao podem ser vistas como uma
simples sobreposi¢cdo de camadas, mas sim como a ‘producgéo de efeitos
especificos’ (Anthias e Yuval-Davis, 1992, p. 100). Formas de opressao nao
operam em singularidade; elas se entrecruzam”.

Nessa perspectiva, esta pesquisa esta comprometida em analisar as interagdes
entre os diferentes sistemas de subordinacdo e a producdo de efeitos especificos
nesses entrecruzamentos, levando em consideragao as intersecgdes entre categorias
como género, raga, classe, trabalho, cultura e politica. Afinal, como afirma Sara
Ahmed em seu livro Viver uma vida feminista (2022, p. 19), a interseccionalidade
deve ser “um ponto de partida, o ponto a partir do qual devemos avangar se quisermos
explicar como funcionam os mecanismos de poder”. Seria, realmente, impensavel
refletir sobre a figura de Chiquinha Gonzaga, mulher, negra e trabalhadora, sem

utilizar do aparato teérico-metodolégico da interseccionalidade.

Além disso, como um acréscimo para este conjunto tedrico de base, o conceito
de opacidade, de Edouard Glissant (1928-2011), fundamenta a ideia da diferenca sem
consolidar a transparéncia reducionista que, por vezes, a condensacgao historica opera
sobre objetos de estudo, quando ao trazer luz sobre uma de suas facetas, acaba por
fixa-la como via de regra. Para Glissant: “N&ao apenas consentir no direito a diferencga,
mas, antes disso, no direito a opacidade, que nao é o fechamento em uma autarquia
impenetravel, mas a subsisténcia em uma singularidade n&o redutivel” (GLISSANT,
2008, p. 53). Desta forma, sem o intuito de consolidar um lugar unico para Chiquinha
Gonzaga, reconhecendo seu direito a opacidade, sem a ameaga de imobilidade

reducionista.

A dissertacado esta organizada em trés capitulos. O primeiro, denominado “A

trajetéria de Chiquinha Gonzaga: um preludio necessario”, contém uma breve
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apresentacao da vida de Gonzaga, para melhor contextualizar os leitores. Afinal, apos
tantas leituras de diferentes narrativas a respeito desta trajetdria, ndo pude resistir a
escrever minha propria versao. Nao tenho pretensdo alguma de que seja uma
narrativa melhor ou mais verdadeira, de modo algum. Quero apenas ter a
oportunidade de colocar no mundo a minha forma de narrar esta histéria tao rica e
complexa. No segundo capitulo, “Notas para a construcdo de uma personagem
histérica”, sdo analisadas as cinco obras a respeito de Chiquinha Gonzaga que foram
selecionados para a pesquisa (todas escritas apos a morte da maestrina, em
diferentes décadas do século XX), destacando as formas como ela é representada em
cada uma das obras. O terceiro, “Das disputas narrativas a dissolugdo da memoria”,
busca refletir sobre como a compositora foi representada avaliando as construgdes
narrativas em disputa, que revelam menos sobre Gonzaga que sobre os biografos e
escritores de cada tempo que se projetaram sobre a sua imagem, muitas vezes de

modo reducionista.

Por fim, sugiro que, acompanhando a leitura da dissertagédo, escutem a seguinte
playlist, que contém 18 musicas representativas para a trajetéria de Chiquinha
Gonzaga:https://youtube.com/playlist?list=PLXkjUFp4Y5M9k2XNdswq73UKQavNka

phh. Tal selecdo, infelizmente, esta restrita a musicas que tenham gravacbes

disponibilizadas na rede, de modo que outras composi¢gdes também importantes
acabaram ficando ausentes por ndo terem gravagao que pudesse ser acessada.
Seguem os titulos das 18 composigdes escolhidas, com uma breve explicacdo do

porqué de figurarem nesta selegao:

1. Cancgao dos Pastores: primeira composi¢do de Chiquinha Gonzaga, aos 11
anos, uma loa para a festa de natal.

2. Querida por Todos: composicao do flautista Joaquim Callado dedicada a
Francisca Gonzaga, sua grande amiga.

3. Atraente: o choro que foi o primeiro grande sucesso de Chiquinha Gonzaga.

4. Walkyria: a compositora sempre usava um broche de ouro com as primeiras
notas desta valsa, que recebeu de presente dos amigos, e sua primeira neta
foi nomeada em homenagem a esta composigao.

5. Yara: a valsa que deu nome a sua segunda neta.

6. Saci-Pereré: composi¢cao com sincopes que remetem a um saci pulando.



19

7. Mulher-Homem: choro que fez parte de um teatro de revista que comentava o
caso de um homem que se passara por mulher para trabalhar como doméstica.

8. Gruta das Flores: composi¢do dedicada as alunas da maestrina, e que tem
como titulo o nome de um “clube de senhoras” do qual Chiquinha foi diretora
de concertos.

9. Sata: unica das musicas de Gonzaga que esta referida na partitura como um
lundu.

10. Candomblé: jongo inspirado em dancas africanas.

11. Tupa: um exemplo dos varios choros que a maestrina compds que possuem
nomes indigenas.

12. Gaucho: mais conhecida como O Corta-Jaca, 0 maxixe que protagonizou um
escandalo no Palacio do Catete.

13. Saudade: valsa composta apds a morte do maestro Carlos Gomes, que era
muito admirado por Chiquinha Gonzaga.

14. Janniquinha: composi¢ao dedicada a uma outra pianista, Joana Leal de
Barros.

15. O Abre Alas: a primeira marchinha carnavalesca.

16. Os Namorados da Lua: além de O Abre Alas, uma das poucas musicas cuja
letra também foi comprovadamente escrita por Chiquinha Gonzaga (em geral
a maestrina compunha apenas a musica, e nao a letra).

17. Forrobodd: tema da peca de teatro Forrobodd, o maior sucesso musicado por
Gonzaga.

18. Lua Branca: bela modinha que também é parte da pega Forrobodo.
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1 — A trajetdria de Chiquinha Gonzaga: um preludio necessario

Tudo, quando passo,
olha-me e suspira.

- Sera meu compasso
que tanto os admira?

Cecilia Meireles?

Em Problemas de género (2019), a filosofa Judith Butler inicia o texto

refletindo sobre o ato de criar problemas:

“No discurso vigente em minha infancia, criar problemas era precisamente o
que nao se devia fazer, pois isso traria problemas para nés. A rebeldia e sua
repressao pareciam ser apreendidas nos mesmos termos, fendmeno que deu
lugar a meu primeiro discernimento critico da manha sutil do poder: a lei
dominante ameagava com problemas, ameacava até nos colocar em apuros,
para evitar que tivéssemos problemas. Assim, conclui que problemas séo
inevitaveis e nossa incumbéncia é descobrir a melhor maneira de cria-los, a
melhor maneira de té-los” (BUTLER, 2019, p. 7).

Partindo desta reflexdo, neste primeiro momento conheceremos a trajetéria de
Chiquinha Gonzaga, que, mais do que alguém “a frente de seu tempo”, foi alguém que
soube encontrar as melhores maneiras de criar problemas com as normas de seu

tempo.

Francisca Edwiges Neves Gonzaga veio ao mundo no dia 17 de outubro de
1847, na cidade do Rio de Janeiro. Era filha de José Basileu Neves Gonzaga (militar
branco) e Rosa Maria de Lima (negra livre). Portanto, filha de um relacionamento
interracial, por mais que muitas vezes seja retratada como branca (inclusive foi

representada por atrizes brancas na minissérie da Globo?3).

2 As epigrafes que comp&em essa dissertac3o, retiradas da poesia de Cecilia Meireles, pertencem a obra Vaga
Musica (1942), por se associarem ao feminino e a tematica musical em xeque.

3 Inspirada na vida da compositora e maestrina carioca Chiquinha Gonzaga (Francisca Edwiges Neves Gonzaga)
a minissérie foi produzida pela Rede Globo de Televisdo, apresentada em 38 capitulos entre 12 de janeiro a 19 de
marco de 1999. Escrita por Lauro César Muniz e Marcilio Moraes, dirigida por Jayme Monjardim, Luiz Armando
Queiroz e Marcelo Travesso. As biografias Chiquinha Gonzaga; uma historia de vida, de Edinha Diniz, e
Chiquinha Gonzaga, Sofri e Chorei e Tive Muito Amor, de Dalva Lazaroni, serviram como fonte para os
acontecimentos narrados na minissérie. A minissérie se divide em duas fases, de 19 capitulos, cada uma. A
primeira, com Gabriela Duarte, interpretando Chiquinha Gonzaga jovem. E a segunda, a partir do capitulo 19, com
Regina Duarte, como Chiquinha Gonzaga, ja em sua fase adulta. Durante a exibigdo de seus créditos finais, em
1999, e na sua reprise, em 2008, cantores famosos como Daniela Mercury, Fernanda Takai, Milton Nascimento
cantavam musicas compostas pela maestrina. (Informagoes disponiveis em
https://chiquinhagonzaga.com/wp/minisserie-chiquinha-gonzaga/acesso em 15-11-2021).
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Figura 1 — Atrizes Gabriela Duarte e Regina Duarte, as trés fases da principal personagem da
minissérie Chiquinha Gonzaga, 1999.

Fonte: Site Chiquinha Gonzaga (Disponivel em: https://chiquinhagonzaga.com/wp/minisserie-
chiquinha-gonzaga/)

Figuras 2, 3 e 4 — Chiquinha Gonzaga com um ano de idade ao colo de sua mae/Chiquinha Gonzaga
aos 29 anos de idade/ Retrato de Chiquinha Gonzaga aos 78 anos, inaugurado na SBAT

Fonte: Chiquinha Gonzaga: grande compositora popular brasileira, por Mariza Lira, FUNARTE, 1978
(p- 21, p. 44 e p. 117).

Mariza Lira, que foi contemporanea de Chiquinha Gonzaga, na biografia da
compositora a descreve como um “tipo bem brasileiro, 0 moreno da pele casava-se
com o negror dos cabelos brilhantes [...]" (1978, p. 41). Segundo as demais biografias

escritas sobre ela, a musicista foi descrita por seus contemporaneos como uma
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“‘morena irresistivel” (conforme Boscoli, s. d., p. 28) ou uma “cabocla estonteante”
(conforme Diniz, 1999, p. 101).

Ou seja, como muitas mulheres filhas de relagdes interraciais, Gonzaga parece
se encaixar no estereo6tipo da “mulata”, muito discutido pela ativista e intelectual Lélia
Gonzalez. A palavra mulata, como explica Gonzalez, vem de mula (um animal hibrido
nascido do acasalamento entre jumentos e cavalos), o que demonstra a visdo da
sociedade de que a relacido sexual entre um homem branco e uma mulher negra seria
um ato animalesco. E a mulata, nascida de tal relagao, é vista como tendo o papel de
objeto sexual. Como coloca Gonzalez (2020, p. 149), a visdo a respeito dessas
mulheres é que “de certa forma sdo os ‘burros de carga’ do sexo”. O que se pode
perceber pelo ditado popular que Gonzalez apresenta em seus textos para ilustrar

esta situagao: “Branca para casar, mulata para fornicar, negra para trabalhar”.

Gonzalez nos diz que “quando se analisa a presenga da mulata na literatura
brasileira e na musica popular, sua aparéncia fisica, suas qualidades eroéticas e
exoticas é que sao exaltadas” (2020, p. 165). E, por mais que Chiquinha Gonzaga seja
exaltada por outros motivos, em especial seu talento musical, as descri¢des de sua
aparéncia sao muito parecidas com as relacionadas a figura da mulata, exaltando sua
sensualidade. O escritor Barros Vidal, por exemplo, segundo Geysa Boscoli (s.d., p.
28), descreveu Gonzaga da seguinte forma: “[...] um mundo de sedugao nos olhos,
morena, cabelos negros, ligeiramente ondulados — ela foi, realmente, uma mulher

irresistivel”.

Voltando as circunstancias do nascimento de Francisca Gonzaga: a época em
que ele aconteceu, o relacionamento de seus pais nao era bem aceito, principalmente
pela familia de José Basileu, e por isso ainda ndo havia sido formalizado em
matriménio. Chiquinha, entdo, nasceu bastarda. O pai, devido ao trabalho como

militar, nem estava presente no Rio de Janeiro no momento de seu nascimento.

A pequena Chiquinha nasceu de um parto dificil, e corria perigo de vida, por
isso foi logo batizada, apesar da auséncia do pai. Mas, como a menina obstinada que
era, sobreviveu ao perigo e, quando o pai regressou a cidade, reconheceu sua

paternidade através do seguinte documento:

“Aos dezesseis dias do més de junho de mil oitocentos e quarenta e oito nesta
freguesia quis unicamente os Santos Oleos, por ter sido batizada em perigo
de vida pelo Reverendo Jerénimo Maximo Rodrigues Cardim a inocente
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Francisca nascida em dezessete de outubro do ano proximo passado, filha
natural de Dona Rosa Maria de Lima, solteira: foi protetora Nossa Senhora
das Dores, e padrinho Antonio Basileu Neves Gonzaga; e nesta ocasido
compareceu José Basileu Neves Gonzaga e em minha presenca e das
testemunhas com ele abaixo assinadas, que disseram reconhece-lo, pelo
proprio, disse que a inocente Francisca era sua filha, por tal a tinha,
reconhecia e legitimava, como se nascesse de legitimo Matriménio e para
qualidade deste termo assinou comigo, e as testemunhas que foram: o Dr.
Antonio Felix Martins e Mamede José da Silva Passos de que fiz este assento
que assinei. (ass) O Coadjutor Fernando Pinto de Almeida”.

Assim, por mais que tenha nascido bastarda, seu pai a reconheceu como filha. E
eventualmente, quando Chiquinha ja era mais velha, pouco tempo antes de ela propria
se casar, José Basileu também legalizou sua unido com Rosa, casando-se
oficialmente apesar da contrariedade de sua familia, e conseguiu reformar os registros
de batismo dos filhos para legitima-los. Por isso, como o pai vinha de uma familia
ilustre (era inclusive parente do Duque de Caxias), Chiquinha péde ser educada como

uma dama. O que, é claro, incluia o estudo de piano.

Afinal, o piano era parte indispensavel da vida social oitocentista do Rio de
Janeiro, que chegou a receber a denominagao de “cidade dos pianos”. Aprender a
executar pegcas musicais ao piano nas salas dos domicilios cariocas fazia parte da
educacgao das mocgas de classes altas. Saber entreter os convidados com o piano fazia

parte da performance social de uma moca “de boa familia”.

Chiquinha teve aulas de piano com o maestro Lobo, e aos 11 anos apresentou
sua primeira composi¢ao em uma festa de natal da familia: a Cang¢do dos Pastores,
com versos escritos por seu irmao. Teve contato nas aulas com as composi¢des
classicas, e deve também ter tido acesso desde cedo a musica popular e os ritmos de

origem africana.

Aos dezesseis anos de idade, em 1863, Francisca Gonzaga casou-se com Jacinto
Ribeiro do Amaral, comandante da Marinha Mercante. A familia e o marido esperavam
que a moga de “temperamento firme, personalidade decidida e espirito inquieto”
(DINIZ, 1999, p. 53) se acalmasse com o matrimonio e a maternidade, no entanto ndo

foi o que aconteceu.

O marido era muito ciumento e queria proibi-la de se envolver com a musica.
Conforme Mariza Lira (1978, p. 27), “a musica o desagradava e ele comegou a ver no

piano, que lhe roubava o pensamento da mulher, um rival”. Chegou ao extremo de
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obriga-la a ir com ele para a Guerra contra o Paraguai (1864-1970) com o objetivo de
afasta-la do piano. O navio de Jacinto havia sido fretado para transportar homens e
armas para a guerra, e o marido possessivo viu ai uma oportunidade de afasta-la de

seu piano e de seus amigos musicos, obrigando-a a acompanha-lo nas viagens.

Nas viagens, Chiquinha “presenciou, nas cenas de guerra, o tratamento
discriminatério de que era vitima o combatente escravo” (MILLAN, 2000, p. 86).
Segundo Lira (1978, p. 28) “contava ja velha, Chiquinha, ainda horrorizada, as cenas
dantescas que presenciara entao”. Assim, esse periodo no navio do marido influencia
fortemente sua percepgao acerca dos horrores da escravidao. Além disso, a situacao
problematica do casamento se intensifica, uma vez que teve de participar de tais

viagens por ordens do marido.

Infeliz com o casamento, Chiquinha decide se separar de Jacinto, uma deciséo
que ia completamente contra ao que se esperava do comportamento de uma boa
mocga. A separagao, apos cerca de 10 anos de casamento, escandaliza sua familia,
que se recusa a acolhé-la de volta, afinal consideravam tal separagdo uma desonra.
Sem o apoio da familia, passa a ter de sobreviver por si mesma, tendo consigo apenas
o filho mais velho, Jodo Gualberto, o unico dos filhos que Ihe foi permitido criar. O filho
mais novo, Hilario, foi criado por uma irma de Jacinto, e a filha Maria do Patrocinio foi

criada pelos avés maternos.

Por um tempo, Chiquinha amancebou-se com o engenheiro Jodo Batista de
Carvalho, acompanhando-o em seu trabalho na construgdo da Estrada de Ferro
Mogiana e mudando-se com ele para o interior de Minas Gerais, na Serra da
Mantiqueira. Tal escandalo resultou em uma agéo judicial de divércio perpétuo por
abandono do lar e adultério, movida por Jacinto. No entanto, essa unido também nao
dura muito: ao descobrir uma traigdo, Chiquinha resolve abandonar o engenheiro e a
filha de poucos meses que teve com ele, Alice Maria, e retornar ao Rio de Janeiro com
seu filho Jodo Gualberto. Segundo Edinha Diniz (1999, p. 68), “continua a amar Joao
Batista mas decididamente ndo consegue suportar a humilhagao de viver dominada;

era incompativel com a sua personalidade”.

Assim, divorciada, tendo sido declarada morta pela familia e ndo mais com um
amante com quem contar, Chiquinha Gonzaga precisa adentrar o mundo do trabalho

para sobreviver. E ela entdo “transforma o piano de mero ornamento em um meio de
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trabalho e instrumento de liberacao” (DINIZ, 1999, p. 91): comecga a dar aulas de
musica, se apresentar ao piano e vender suas composi¢oes, passando assim a viver
da musica. Dessa forma, Chiquinha se distancia da performance de género de uma
mulher “de boa familia”, que deveria ser uma esposa submissa e uma mae cuidadosa,
e passa a cotidianamente enfrentar as normas de performance ao decidir viver

sozinha e seguir uma carreira.

Para isso, ela se utiliza do capital cultural relativo a performatividade feminina de
elite e o converte em uma forma de garantir sua subsisténcia. Como ja foi mencionado,
saber entreter tocando piano era considerado uma atividade feminina, “uma prenda,
algo inscrito na légica da domesticidade” (CESAR, 2015, p. 59). Compor e trabalhar
com musica, no entanto, era considerado exclusividade masculina. As mulheres cabia
apenas o “esporadico habito de tocar piano para convidados” (CESAR, 2015, p. 59).
Mas, utilizando-se de seu conhecimento musical e proximidade com a musica popular
(em especial os ritmos de influéncia africana, com os quais possivelmente teve contato
através de sua mae e familia materna) e o gosto da populagdo, Gonzaga “criou
problemas” ao transformar os conhecimentos adquiridos com esta atividade vista

como feminina para ingressar em um trabalho visto como exclusividade masculina.

Edinha Diniz (1999, p. 111), em sua biografia de Chiquinha Gonzaga, trata
brevemente da influéncia das mulheres na construgédo do gosto musical, tecendo a

seguinte reflexao:

“‘Até que ponto a feminilidade aqui pode ser encarada como um fator
preponderante na determinagdo dos rumos da musica brasileira? A histéria
da formacgao da musica popular entre nés tem desprezado este fator que diz
respeito diretamente a histéria da mulher. Na verdade, pelo fato de incorporar
o aprendizado de piano a sua formagao, a mulher revelou-se elemento
decisivo no processo de transformagao do gosto musical. Portanto néo é
casual que tenha sido uma mulher, Chiquinha Gonzaga, o compositor
nacional que mais contribuiu nesse sentido”.

Precisando vender partituras para se manter, ela sabia como ninguém conquistar
0 gosto da populagdo com suas composi¢cées. A polca com o provocante nome
Atraente, seu primeiro sucesso, em novembro de 1877, ano em que foi publicada, ja
chegava a 152 edicdo (DINIZ, 1999, p. 96). As parddias maliciosas que né&o
demoraram a surgir, associando o0 nome da composi¢gao aos atributos fisicos da

compositora, também atestam e confirmam o grande sucesso que a musica obteve.
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Na maior parte das narrativas a seu respeito, € dito que Gonzaga possuia o grande
mérito de ser capaz de traduzir a alma brasileira em suas composi¢des. Juntamente
com Joaquim Anténio da Silva Callado (1848 — 1880), amigo musico que a convidou
para integrar seu grupo de choro, Chiquinha trabalhou para tornar nossa musica
popular efetivamente brasileira, incorporando as polcas e modinhas fortes tragos da
cultura e musica africana. Nas palavras de Lira (1978, p. 45): “Sua musica é um
desdobrar de sonoridades ardentes, palpitantes, entremeadas de um ondular suave,
sentimental, pleno de carinhos. De um estranho poder descritivo, sdo todas elas

absolutamente originais”.

Como afirma Leonor Posada no prefacio de Chiquinha Gonzaga: grande
compositora popular brasileira (1978, p.13), a maestrina “libertou [a musica popular
brasileira] dos compassos estranhos, dando-lhe a brejeirice e as sincopas volutuosas
do nosso povo tropical”. O ritmo sedutor, com os tempos quebrados (bem diferente da
musica europeia), € as belas harmonias das musicas que compunha Gonzaga, estao

até hoje presentes em nossa musica popular.

Afinal, por mais que suas composigdes soassem das teclas do piano, instrumento
tipicamente relacionado as classes aristocraticas, “Chiquinha optou por toca-lo pelo e
para o popular. Abdicou de sua heranga e de um casamento que Ihe daria conforto
para dar aulas e viver com pouco, sozinha, desde que fosse livre para exercer seu
oficio de musicista” (COSTA, 2015. p. 13). Seu interesse mesmo era trazer para suas
obras o encanto e a beleza dos ritmos populares. Diversas vezes ela disfarcou os
maxixes e lundus como polcas e tangos nas descrigdes presentes nas partituras, para
conseguir alcangar um maior publico, uma vez que a alta sociedade jamais compraria

partituras de tais ritmos.

Mas também nao se manteve apenas nos ritmos populares, aos quais costuma ser
mais ligada. Suas composi¢gdes sdo dos mais diversos géneros musicais, sem
preconceito ou restricdo alguma. Compds também multiplas valsas e até mesmo fados
portugueses, e a todas as composic¢des ela adicionou seu toque belo e original. Como
bem coloca Diniz (1999, p. 161)

“Ao mesmo tempo em que se libertava ela libertava a musica. Contrariamente
a muitos compositores da época ela foge a alienagdo dominante. A sua obra
distingue-se pela observancia do que a rodeia, da captacao do que é préximo
e desta forma produz com originalidade, dando a musica um toque brasileiro”.
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Tendo a musica como meio de sobrevivéncia, Chiquinha Gonzaga logo se
interessa pelo trabalho no teatro musicado. Ingressando nesse meio, ndo s6 poderia
receber para compor musicas para as peg¢as, como também o teatro era um caminho
para conquistar um grande publico, afinal “as melodias saem do teatro e ganham a
rua através dos assobios” (DINIZ, 1999, p. 116). O teatro seria um importante meio de

divulgacao de suas obras e poderia ajudar enormemente com a venda de partituras.

Comeca, entdo, a sua saga para ingressar também na carreira de compositora
teatral. Em 1880, escreveu e musicou uma peca autoral, mas a peca se manteve
inédita e nunca chegou aos teatros. Em 1883, chegou a escrever quase toda a parte
de piano e canto do libreto Viagem ao Parnaso, mas teve que interromper o trabalho
com a alegagao do empresario responsavel pela peca de que uma mulher ndo seria

confiavel para a tarefa.

Apenas em 17 de janeiro de 1885, com a opereta de costumes A Corte na Roga,
Gonzaga consegue estrear no teatro e rapidamente se torna um sucesso neste meio.
Musicou diversas pegas de teatro, em especial de teatro de revista, género no qual se
passa “em revista” os acontecimentos do ultimo ano, comentando-os de forma
humoristica. E, através do teatro, tornou-se a primeira mulher a reger uma orquestra

no Brasil. Passa a ser oficialmente uma maestrina.

Além de primeira maestrina, Chiquinha Gonzaga também foi responsavel por
compor a primeira marchinha carnavalesca, O Abre Alas, dotando finalmente as
festividades de carnaval de uma musica propria. A musica em questao foi composta
no inicio de 1899, inspirada no cordao Rosa de Ouro, que tinha sua sede no bairro em
que a maestrina residia, e até hoje a inspirada marchinha vém embalando o periodo

de carnaval.

Apesar das varias criticas por parte da sociedade, que se escandalizava com a
forma como Gonzaga desafiava a moral da época, sua relagdo com a midia era muito
boa, e os jornais frequentemente a elogiavam. Até porque, além de seu inegavel
talento, e habilidade em conquistar o gosto popular, os jornalistas eram, em sua maior
parte, companheiros de boemia e amigos da musicista, a quem se referiam nas

paginas dos jornais como “a festejadissima compositora Francisca Gonzaga”, “a

applaudida maestrina” etc.
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Chiquinha Gonzaga também participou ativamente de diversas revoltas populares
e movimentos politicos. Esteve presente, por exemplo, na Revolta do Vintém, protesto
ocorrido entre os ultimos dias de 1879 e os primeiros dias de 1880 contra a criagéo
de um imposto no valor de um vintém que passaria a ser cobrado nas passagens de

bonde a partir de primeiro de janeiro, e que alcangou o objetivo de anular tal reajuste.

Fez parte do Movimento Abolicionista, vendendo suas partituras de porta em porta
para conseguir a alforria de escravizados, e participando de festivais artisticos para
arrecadar fundos para a Confederacéao Libertadora, entre outras atividades com o fim
da libertagdo dos escravizados. Conforme Diniz (1999, p. 128), “como uma auténtica
ativista em campanha, prestava-se a qualquer atividade: varrer teatro, pregar cartaz,
leiloar em quermesses, propagar em ruas, cafés, teatros, estradas de ferro, etc.” Em
1875, ja ha anos morando longe do marido escolhido pelos pais, Chiquinha até mesmo
escreveu uma Carta de Alforria para tentar libertar um escravizado que se encontrava
sob o poder de Jacinto. A tentativa, no entanto, ndo alcangou o resultado pretendido,

uma vez que Jacinto entrou na justica e ganhou a causa.

Era também republicana convicta e fazia campanha abertamente, lado a lado com
Lopes Trovao, o médico, jornalista e politico republicano que, mais tarde, ao receber
uma homenagem, teria proclamado que “Aquela Chiquinha € o diabo! Foi a nossa
companheira de propaganda na praga publica, nos cafés! Nunca me abandonou...”
(LIRA, 1978, p. 58). Apos a instauragdo da Republica, Chiquinha, como muitos
republicanos, acabou se desencantando com os novos governos. Em 1893, chegou a
receber ordem de prisdo por ter composto a musica Aperte o botdo, que continha
criticas ao governo de Floriano Peixoto. Nao foi presa, devido a seu parentesco com

pessoas ilustres, mas a musica foi apreendida e dela ndo restou nenhum rastro.

Como se pode perceber, Chiquinha Gonzaga sabia muito bem quem era e de que
lado estava. Sabia que, como classe trabalhadora, precisava estar do lado do povo, e
que, como negra, precisava lutar pela abolicdo e garantir que os seus também

estivessem livres.

Foi também uma forte lideranca na defesa dos direitos autorais, depois de ter
encontrado varias partituras com musicas suas sendo vendidas por outras pessoas,
sem sua autorizagao, por vezes até mesmo com um nome masculino colocado como

compositor. Como ocorreu com a partitura que estava sendo vendida com o titulo
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Casa de Caboclo e cuja composicao era atribuida a Hekel Tavares, mas que se tratava
na verdade da modinha Bela Rosa, de Chiquinha Gonzaga. Em suas viagens a
Europa, também encontrou muitas vezes suas musicas sendo vendidas por la sem
autorizacdo. E Gonzaga nao so6 participou de diversas campanhas em defesa da
causa dos direitos autorais, como foi também, em 1917, uma dos fundadores da
Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT), primeira sociedade protetora dos
direitos autorais de teatrélogos e compositores no Brasil. Segundo Diniz (1999, p.
211), esta conquista foi “resultado de uma luta demorada de uma compositora atenta
aos seus direitos, mas também disposta a usar seu prestigio de maestrina consagrada

para defender a classe”.

Ja aos 52 anos, conheceu o portugués Jodo Batista, de 16, e os dois se
apaixonaram e iniciaram um relacionamento. Para se resguardarem dos julgamentos
que tal relagdo traria, Chiquinha Gonzaga de certa forma adota Jo&do Baptista,
passando a realizar uma performance, uma encenagao social do papel de mae do
rapaz, comportando-se maternalmente e apresentando-o como seu filho. Conforme
Diniz (1999, p. 153):

“Se a moral da época nao era capaz de compreendé-la, a maturidade
Ihe assegurava um alibi perfeito. O mascaramento da situagao através
da maternidade era uma saida perfeitamente aceitavel aos padrbes da
moralidade publica reinante. Atendia a uma exigéncia das normas

sociais e preservava a sua vida intima, se ndo da curiosidade, ao
menos da desaprovacgao”.

Representando esses papéis, ficavam os amantes livres para agir como
quisessem na intimidade. Afinal, ja mae e avo, o fato de Chiquinha demonstrar desejo
sexual, ainda mais por um rapaz tdo mais novo, certamente causaria alvoroco, visto
que havia um apagamento da sexualidade da figura das senhoras, que ja teriam
realizado sua funcao de reproducgao. Apenas seus filhos sabiam desse romance, mas
somente o primogénito, Jodo Gualberto, o apoiava, tendo se tornado amigo de Joao

Baptista e passado a trata-lo por “irmao Joao”.

Torna-se, portanto, uma relagcdo ambivalente, uma vez que o uUnico modo de
convencer a sociedade era se comportarem de fato como mae e filho, performando
segundo um repertorio de praticas ligadas as categorias de mée e de filho. Dessa

forma,
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“Resultado de um jogo incessante com os codigos morais e culturais
hegemoénicos, a relagdo entre Chiquinha Gonzaga e Jo&do Baptista
conseguiu burlar convengdes sociais acerca do amor e da sexualidade
a partir da explicitagdo convencional do relacionamento materno. O
‘alibi perfeito’, enquanto repunha a imagem modelar do ‘exemplo
admiravel de dedicacgao filial' sem ferir os sentimentos estabelecidos,
permitia-lhes agenciar outras possibilidades de afeto. Para além da
dupla posicao de amantes e parentes, a faganha de ambos foi viver um
relacionamento no qual o amor foi sendo entretecido a medida que
expectativas pessoais e coletivas eram negociadas de diferentes
maneiras” (CESAR, 2015, p. 75).

Chiquinha, o avesso de uma figura familiar tradicional, aproveita-se das normas,
expectativas e performances disponiveis e as subverte para viver um relacionamento
em seus proprios termos. “Se pouco antes de morrer, Jodo Baptista ainda pensava
em Chiquinha com saudade de filho, € porque a velha maestrina era e néo era sua
mae. Tratava-se de uma relagao para além do verdadeiro ou falso; era completa e
complexa em sua ambiguidade” (CESAR, 2015, p. 77). Foi brincando jocosamente
com as performances e as categorias relacionais existentes que os dois puderam
concretizar essa unido, que acabou durando mais de trés décadas. Com isso,
Chiquinha demonstra como podem as marcas e expectativas de género, sexualidade
e geracgao “ser mobilizadas de modo a burlar certas convengdes sociais estabelecidas”
(CESAR, 2015, p. 58).

Em 1914, Gonzaga esteve ligada a um escandalo no Palacio do Catete: durante
uma soirée no palacio do governo, a primeira-dama Nair de Teffé, esposa do
presidente Hermes da Fonseca, apresentou ao violdao o maxixe conhecido como
Corta-Jaca, composi¢ao de Chiquinha Gonzaga. Era a primeira vez que esse estilo
de musica chegava aos saldes presidenciais, 0 que escandalizou a alta sociedade.
No dia seguinte, varias criticas circulavam, seja entre as conversas ou publicadas nos
jornais. Entre elas, o senador Rui Barbosa, adversario politico do presidente Hermes
da Fonseca, comentou os fatos referindo-se a composi¢ao de Gonzaga como “a mais
baixa, a mais chula, a mais grosseira de todas as dangas selvagens, a irma gémea do
batuque do catereté e do samba”. Mas, apesar das duras criticas, o Corta-Jaca seguiu

fazendo sucesso.

Chiquinha Gonzaga trabalhou e produziu muito. De acordo com Mariza Lira (1978,
p. 45), a maestrina “compds 77 partituras de pecas teatrais -operetas, burletas e

revistas — das quais 5 ficaram inéditas, além de escrever para mais de 2.000
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composi¢des musicais acentuadamente brasileiras”. No acervo localizado no Instituto
Moreira Salles, foram identificadas cerca de 300 composi¢des. Talvez o numero
realmente chegue a 2000 se considerarmos que Gonzaga também instrumentava,
escrevendo a mesma musica para diversos instrumentos, e frequentemente também
utilizava a mesma musica com titulos diferentes para diferentes pecas teatrais. Entre
suas composicdes € possivel encontrar diversos géneros musicais, de valsas, polcas
e modinhas a choros, maxixes e lundus. O manuscrito a seguir, que contém uma nota
onde se |é “Arrel! Sdo 3 e um quarto da manha! Estou cansada, vou dormir...
Felizmente acabei — os galos cantam”, certamente atesta quéo duro a compositora

trabalhou, compondo até o final da vida:

Figura 5 — Manuscrito de O Corta-Jaca

Fonte: Chiquinha Gonzaga, uma histéria de vida, por Edinha Diniz, Rosa dos Tempos, 1999.

Chiquinha Gonzaga viveu até os 87 anos. Ainda viveu para receber uma
homenagem consagradora da SBAT por sua enorme contribuigdo. Também para
reencontrar os filhos que deixou para tras em sua jornada, e para retomar o contato
com a mae e os irmaos apos a morte de seu pai. Chegou até mesmo a pagar o enterro
de Jacinto, o marido que abandonou, pois ele havia perdido duas vezes sua fortuna.

Poeticamente, deixou este mundo na antevéspera do carnaval de 1935, dias antes do
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primeiro concurso oficial das escolas de samba. Deixou um legado imenso, e suas
contribuigdes para a musica e para a histéria do Brasil sdo certamente inegaveis.
Chiquinha Gonzaga certamente soube criar os melhores problemas possiveis ao

longo de seus 87 anos de vida.
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2 — Notas da composicao de uma personagem historica

Meus ouvidos estdo como as conchas sonoras:
musica perdida no meu pensamento,

na espuma da vida, na areia das horas ...

Cecilia Meireles

Neste capitulo, analisaremos como se deu a composicdo da figura de
Chiquinha Gonzaga por meio das obras produzidas sobre ela. A utilizagdo da palavra
composi¢do se da por entendermos, assim como Rafael do Nascimento Cesar (2015,
p. 24), que

“o processo de consagragao de Chiquinha Gonzaga obedece a uma légica
semelhante a da composi¢cao musical, em que diferentes ideias e movimentos
adquirem a forma de um produto final expressivo. Assim, olhar para os modos
pelos quais Chiquinha Gonzaga foi composta é esmiucar sua forma e
desdobra-la no tempo e no espago”.

Para refletir sobre os modos pelos quais Chiquinha Gonzaga foi composta, é
importante conhecer as obras que gravitam em torno de sua existéncia como produtos
criticos relevantes. Antes, contudo, vale a pena discorrer sobre o conceito de
narrativa, sintagma que estrutura esta pesquisa sobre a musicista Chiquinha Gonzaga
e nao por acaso também integra a linha de pesquisa “Narrativas, Imagens e
Sociabilidades”, a partir da qual essa dissertagao se constitui ao examinar diferentes
narrativas, compostas por formas culturais especificas, mas também pelas forcas

historicas que sobre elas incidem.

O conceito de narrativa pode ser compreendido como o produto do ato de narrar
ou de contar uma histdria, e esse produto serve como veiculo para objetivos diversos,
quais sejam: contar algo que aconteceu ou que poderia ter acontecido, como
Aristételes ja anunciava na Arte Poética®. Nesse esteio, serviria a narrativa tanto para
a historiografia (contar algo que aconteceu), quanto para a literatura (contar algo que

poderia ter acontecido).

4 Consultado em ARISTOTELES. Poética. Tradugdo, introducéo e notas de Paulo Pinheiro. S3o Paulo: Editora 34,
2015.
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A medida que caminhamos em direcdo ao mundo contemporaneo, contudo, o
conceito de narrativa vai deixando esse binarismo de lado por fazer ver que narrar é
um trabalho de linguagem, ou seja, se constitui como ficcdo porque é sempre uma
versao ou recriagao da realidade, filtrado pelo repertorio verbal, escolhas e selegbes
de cada narrador. O problema dessa compreensao esta na ideia equivocada de que
a ficcdo € uma mentira. Ainda que esse seja um sentido corrente para o termo, néo o
define de forma completa porque podemos intuir que “a manifestagao histérica do real
dos homens ¢é a forga realizadora da ficcao” (SAMUEL, 1986, p. 48), ou seja, a ficcao,

dinamiza e engendra a narrativa ao representar o ser humano em suas historias.

Hayden White, ao discorrer sobre a historiografia, afirma que todo trabalho
histérico utiliza como “veiculo” a narrativa, ou seja, recorre ao modelo narrativo de
representacdo em tempo sequencial para informar sobre os acontecimentos (WHITE,
1995, p. 11). Para ele, o conceito de historia-narrativa se configura como ficgoes
verbais, porque seus conteudos sao recheados de tropicos, ou seja, técnicas de
linguagem figurativa utilizadas para compor o discurso. Por essa percepgao, € como

uma estrutura de linguagem que o narrar histérico pode ser visto (WHITE, 1994).

Avaliando a questédo pelo lado das narrativas literarias, ficcionais como todo
produto narrativo, convém enfatizar que também nelas a ficcdo pode ser
compreendida como uma producdo humana que nos representa e que por suas
caracteristicas intrinsecas perfazem a trajetéria humana. As histérias sobre Chiquinha
Gonzaga, selecionadas como base para essa pesquisa, utilizam em sua maioria® o
veiculo da narrativa, por meio dos subgéneros biografia e romance historico, e podem

ser utilizadas como

“(...) fonte privilegiada para a Historia por conter aspectos que outros objetos
nao possuem, como questdes relacionadas ao imaginario da época que se
estuda. Deve-se levar em conta que um livro é expressao tanto de um autor
quanto de sua época e também de seus leitores, j& que ndo se pode imaginar
a Literatura sem levar em conta a sua recepcdo” (MARTINS & CAINELLI,
2015, p. 3889).

SA peca de Maria Adelaide Amaral ndo se constitui como uma narrativa por se tratar de texto dramatico,
sem um narrador que conta a histdria. Por nossa perspectiva, na relagdo com o restante do corpus, também a
peca, de modo extradiegético, serve para contar uma histéria sobre Chiquinha Gonzaga.
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Deste modo, o literario também pode ser avaliado como fonte da pesquisa
historica e dar a conhecer, por meio de seus enredos, constituidos de niveis ficcionais

diferentes e por incontaveis formas de narrar, o passado que nos alcanga.

2.1 As varias versdes de uma composigao singular

Fazedor da minha vida,

nao me deixes!

Entende a minha cancgao!
Tem pena do meu murmurio,
reune-me em tua méao!

Que eu sou gota de mercurio,
dividida,

desmanchada pelo chéo ...

Cecilia Meireles

Existe um conjunto de textos sobre a maestrina Chiquinha Gonzaga. Sobretudo no
ambito da ficcao, varias obras foram escritas (biografias e textos diversos), mas essas
obras ndo necessariamente serviram como garantia da perpetuacéo histérica de seu
nome. Ainda assim, é importante revé-las como fonte ou ponto de partida para o

debate sobre a musicista.

Ao todo foram elencadas para esta pesquisa cinco obras em que Gonzaga aparece
como protagonista e que foram escritas em épocas diversas, por escritores diferentes
e com distintos interesses. Além disso, convém explicitar, essas cinco obras nao
constituem um bloco homogéneo em virtude das diferengas de composicéo e dos
niveis ficcionais maiores ou menores que apresentam. A escolha por esses titulos
como obras base da pesquisa histérica se deu por causa menos das tipologias textuais
que da relacdo com o que pretendemos compreender: como a personagem historica
Chiquinha Gonzaga foi retratada no transcurso temporal que dela nos distancia. Sao

elas:
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Quadro 1
Titulo Autor Ano de langamento
Chiquinha Gonzaga:
grande compositora Mariza Lira 1939
popular brasileira (1899-1971)
A pioneira Chiquinha
Gonzaga Geysa Boscoli 1971

(1907-1978)

Chiquinha Gonzaga:

uma historia de vida Edinha Diniz 1984
(?-presente)

Chiquinha Gonzaga:

sofri e chorei, tive muito Dalva Lazaroni 1999
amor (1945- 2016)
O Abre Alas Maria Adelaide Amaral 2000

(1942-presente)

Quadro 1: rol de obras escritas sobre Chiquinha Gonzaga.

Escritos em diferentes décadas, vejamos agora cada uma das obras a respeito
de nossa personagem historica:

2.1.1 Chiquinha Gonzaga por Mariza Lira

O primeiro dos livros sobre a maestrina foi a biografia Chiquinha Gonzaga:
grande compositora popular brasileira, escrita por Mariza Lira (Maria Luiza Lira de
Arauvjo Lima, 1899 — 1971) e publicada em 1939. Se Chiquinha Gonzaga €
frequentemente referida como uma pioneira na composicdo da musica popular
brasileira, sua primeira bidégrafa, Mariza Lira, € conhecida por ser uma pioneira no

estudo da musica popular brasileira.



37

Formada pela Escola Normal do Rio de Janeiro, Mariza Lira atuou como
professora, diretora e jornalista, além de ter também ocupado cargos publicos na
Comissao Estadual de Folclore do Rio de Janeiro e na Comissao Nacional de Folclore
(MORAES, 2006, p. 124). Em varios ambitos de seu trabalho, Lira esforgou-se para
estabelecer a musica popular como parte importante da constru¢cdo da musica

brasileira.

Ao longo da década de 1930, antes da publicagao da biografia de Chiquinha
Gonzaga em 1939, nossa autora publicou diversos textos tedricos dedicados ao
folclore e a musica popular. Seus textos em sua maioria buscavam “reafirmar a
condigéao cientifica do folclore” (MORAES, 2006, p. 31) e incluir as musicas folcléricas
e populares, assim como seus compositores, nos estudos do desenvolvimento da
musica brasileiro. Para isso, Lira partia principalmente dos estudos de Silvio Romero,
de modo que, assim como ele, ela traz também em seus textos a ideia de que “(...)
indios, brancos e negros, em harmonia com a natureza, eram elementos formadores

de nosso povo e, consequentemente, de nossa musica” (MORAES, 2006, p. 31).

Conforme explica o pesquisador José Geraldo Vinci de Moraes (2006, p. 33),

“Mariza Lira foi uma das primeiras a introduzir artistas vinculados a musica
popular de entretenimento em ambiente intelectual mais formal. Mario de
Andrade ja havia feito comentarios [...], porém de modo acanhado e
passageiro. Coube a ela também coloca-los no processo de construgéo da
musica brasileira, reconhecendo e valorizando pela primeira vez o artista
popular urbano e sua obra nos quadros da cultura nacional’.

Inclusive, no livro que publicou em 1938, de titulo Brasil Sonoro: géneros e
compositores populares, Mariza Lira ja trazia a presenga de Chiquinha Gonzaga,
mencionando o trabalho da compositora ao tratar dos mais diversos géneros musicais,

das can¢des a marchinha carnavalesca, e direcionando a ela diversos elogios:

“Chiquinha Gonzaga que, ao deixar, entre alas de marinheiros em
continéncia, o couragado capitanea ‘Duquesne’, no dia em que recebeu uma
medalha bizantina, foi aclamada pelo almirante Fournier: 'dme chantante du
Brésil — ritmava com graciosidade suas musicas. Nelas deixava extravasar a
sua alma essencialmente brasileira. Sentem isto todos que conhecem sua
musica. Féz sucesso em todos os géneros musicais” (LIRA, 1938, p. 195).
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E em Chiquinha Gonzaga: grande compositora popular brasileira, como o
titulo indica, Lira se debrugca apenas sobre a historia desta que ela apresenta como
uma grande compositora e tenta demonstrar como sua vida e obra sao parte inerente
da histéria da musica brasileira. O estudo da vida e obra de grandes artistas da musica
erudita era uma pratica comum, mas, com esta obra, Lira introduziu a biografia nos
estudos da musica popular, talvez em partes em uma busca por alcangar a valorizagao
e validacao intelectual que era dedicada as biografias dos grandes compositores

eruditos.

Conforme foi revelado em entrevista pela afilhada e herdeira de Mariza Lira,
Luiza Maria de Araujo Lira, esta biografia, publicada quatro anos apés a morte de
Chiquinha Gonzaga, foi encomendada por Jodozinho, o filho-amante da maestrina, a
quem inclusive Lira dedica a obra através da seguinte dedicatéria: “Ao Sr. Joado Batista

Gonzaga, exemplo admiravel de dedicacao filial” (LIRA, 1978, p. 5).

Segundo a mesma entrevista, realizada em 2006, Jodozinho procurou Mariza
Lira para que ela escrevesse a historia de Chiquinha Gonzaga e os dois tiveram muitos
encontros durante os quais ele lhe contava os causos e ela anotava tudo. Fora as
conversas, Lira teve também acesso ao acervo que Jodozinho compilara e organizara
ao longo dos ultimos anos de vida de sua companheira, com a supervisdo dela. O
chamado Acervo Chiquinha Gonzaga esteve, apos a morte da maestrina, sob cuidado
da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, da qual Gonzaga foi uma fundadora, e

desde 2005 foi transferido para a guarda do Instituto Moreira Salles.

O livro de Mariza Lira contém 27 capitulos, com prefacio e posfacio escritos
pela poetisa Leonor Posada (1893 — 1960), e conta com diversas fotos e partituras ao
longo do texto para complementa-lo. A narrativa ndo é completamente linear,
possuindo alguns saltos cronoldgicos durante os capitulos, os quais, apesar de existir
alguma preocupacgao com a linearidade, sédo divididos muito mais por temas do que
por ordem de acontecimentos. Um recurso interessante utilizado por Lira € que a partir
de pouco mais da metade do livro (mais especificamente do 21° capitulo, denominado
Ressonéncias), a autora passa a introduzir textos a respeito de Gonzaga escritos por
outras figuras, trazendo assim outras vozes para a biografia. Para Del Priore, a escrita
biografica € construida por “movimentos encadeados e uma intriga codificada por
fatos reais, interpretados” (2009, p.11). Nesse processo de interpretacdo, portanto, a

voz do outro pode ajudar a compor o relato.
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O ja citado capitulo 21, Ressonéancias, por exemplo, trata-se de um texto de
Viriato Corréa publicado originalmente no Jornal do Brasil. O capitulo 22, Harpejos, é
composto por um texto de Luis Palmerim do jornal O Globo. E assim seguem o0s
capitulos finais, alternando a narrativa de Mariza Lira com essa multiplicidade de
outras vozes, criando uma espécie de colagem polifénica. Até se encerrar com o
posfacio, composto pela transcricdo de uma palestra de Leonor Posada. Uma
estratégia de escrita bastante singular, que traz para o texto outras perspectivas e o
dota de um tom mais intimo ao trazer as experiéncias que outros autores tiveram com
a maestrina, o que contrasta com o tom mais impessoal com que Lira procura conduzir

sua parte da narrativa.

A obra acabou nao tendo muita repercussao e permaneceu sem reedicdo por
40 anos. Apenas em 1978, apds até mesmo a morte da autora, Chiquinha Gonzaga:
grande compositora popular brasileira ganhou sua segunda edigdo. Conforme a

apresentacao da segunda edicao,

“A Funarte — através do INM — que esta fazendo com que todos os livros raros
sobre a musica brasileira deixem de sé-lo, langa agora a 22 edi¢cdo de
Chiquinha Gonzaga, com que elimina, de um s6 golpe, duas injusticas: a de
que um livro tdo importante como o de Mariza Lira permanecesse nao
reeditado cerca de 40 anos apos seu langamento, e de que uma vida tao
fascinante e herdica como a da grande maestrina fosse conhecida apenas
dos experts” (1978, p. 7).

Nesta biografia, Lira tenta compor uma representagéo de Chiquinha como “uma
das pioneiras do feminismo no Brasil” (LIRA, 1978, p. 15), como se pode ler no capitulo

denominado “Preludios do feminismo”. Conforme a explicacédo da autora,

“Francisca Gonzaga, entregando-se aos seus pendores artisticos, afrontou
0s preconceitos da sociedade do seu tempo, servindo de exemplo as outras
mulheres temerosas. Foi, assim, um dos esteios do feminismo entre nés. E
mais tarde, coroada pela auréola dos seus cabelos brancos, sorria vitoriosa
as conquistas que suas irmas de ideais iam realizando” (LIRA, 1978, p. 16).

Ha na obra de Lira um esforgo para tragar uma narrativa feminista, até mesmo
pela decisao de ter prefacio e posfacio escritos também por uma mulher. E, como
muitos textos escritos por mulheres e a respeito de mulheres, o prefacio de Leonor

Posada se inicia justificando porque tal histéria vale a pena ser contada.
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A historiadora Gerda Lerner, em seu livro A criagao da consciéncia feminista,
explica que a ideia de que mulheres “nascem inferiores, ttm mente e intelecto mais
fracos, estdo mais sujeitas a emogoes e tentagdes sexuais do que os homens e que
precisam ser governadas por homens” (LERNER, 2022, p. 72) fez com que, ao realizar
atividades intelectuais, as mulheres precisassem gastar tempo e energia
desculpando-se e justificando o que estao fazendo. Principalmente quando, como no
caso do livro de Lira, se trata de uma mulher narrando a vida de outra mulher. Partindo
dessa visao, é preciso justificar porque uma histéria como essa merece ser escrita.
Afinal, “para os homens, a autoridade era presumida, enquanto para as mulheres era
totalmente negada” (LERNER, 2022, p. 72). A historia de um homem certamente

merece ser contada, mas a de uma mulher seria digna de um livro?

Assim, Leonor Posada inicia o livro de Mariza Lira com as seguintes palavras

como justificativa:

“A vida de uma mulher... Valera a pena descrevé-la? Trazer a lume anseios,
sonhos, decepgdes? Prescrutar-lhe cuidadosamente o coragao e gritar-lhe os
afetos, os impetos de altruismo e o muito recalcado de egoismo pelo muito
de amor que sentiu?

N&o! Nao vale a pena...

A vida das mulheres tem a mesma finalidade, o mesmo objetivo — O Amor! E
0 amor que as anima e vence. Por isso, vivem umas com mais explosdo, mais
ardéncia, egoisticas... Outras, tocadas de altruismo, vencidas, abnegadas,
estodicas até o sacrificio. Mas, no fundo, tao iguais...

Quando, porém, essa mulher foi artista, quando fez da sua alma o repositério
das emocgdes da sua terra e da sua gente, entdo o escrever-lhe a vida € uma
homenagem justa que se lhe presta.

Foi isso que pensei apds a leitura do precioso manuscrito de Mariza sobre a
vida fecunda e admiravel de Chiquinha Gonzaga.

Quem, lendo ou ouvindo o nome da maestrina brasileira, ndo o conjuga
imediatamente com a nossa musica popular, tdo cheia de sua alma
encantadora e deslumbrada?

E quem, conhecendo, de leve, a evolugdo dessa musica, ndo sente o quanto
ha nela de Chiquinha Gonzaga, que a libertou dos compassos estranhos,
dando-lhe a brejeirice e as sincopas voluptuosas do nosso povo tropical?
Todo o livro de Mariza Lira, lindamente dividido em capitulos sonoros, esta
cheio do entusiasmo sao, da alegria encantadora de construir, do elevado
grau de brasilidade dessa que foi nossa primeira maestrina.

Uma vida comum n&o vale a pena ler... Uma vida como a de Chiquinha
Gonzaga é uma emocgao e um orgulho para todo brasileiro.

O Brasil vive e se expande na voz e na inspiragéo de seu povo, que lhe traduz
o arroubo e lhe demarca o destino.

E Chiquinha Gonzaga foi a sonoridade sem par desse povo.

Escrever-lhe a vida é reverencia-la e, ao mesmo tempo, cultar o Brasil.
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Valeu bem o trabalho de Mariza Lira: uma vida admiravel numa ndo menos
admiravel biografia” (1978, p. 13 — 14).

Dessa forma, fica clara a visao da época: as mulheres comuns ndo merecem
ter suas histérias contadas. Chiquinha Gonzaga, no entanto, como argumenta
Posada, foi uma artista que dedicou sua vida a engrandecer a musica brasileira,
portanto ao escrever sua vida se esta, na verdade, reverenciando e cultuando o Brasil.
Essa foi a forma encontrada para justificar a existéncia de uma biografia sobre uma

mulher.

Prosseguindo com as aspira¢des feministas do livro de Mariza Lira, é preciso
ressaltar que a autora foi contemporanea e possivelmente amiga de Chiquinha
Gonzaga, tendo vivido no mesmo contexto sociocultural e partilhado de experiéncias
similares. Por isso, Lira, como uma mulher que escrevia sobre musica, foi capaz de,
ao contrario dos autores homens da época que publicaram pequenos textos a respeito
da maestrina, compreender melhor como se dava a opressao feminina em tais
contextos. Lira compreende, por exemplo, que a inicial rejeicdo que Gonzaga recebeu
no meio teatral se deveu ao fato de a compositora ser do género feminino, e ndo a

uma duvida legitima a respeito de sua capacidade de compor.

No entanto, como coloca Leonor Posada no posfacio da obra, esse feminismo
a que se refere Lira em seu livro, se trata “nao desse feminismo sem finalidade, in6cuo,
de aquisicdo de vicios e perversdo de costumes, mas do feminismo sadio que liberta
a Mulher pelo trabalho — pelo saber e pela Arte” (1978, p. 141). Tanto para Lira quanto
para Posada, parece haver um limite para um feminismo ser considerado legitimo.
Apenas um feminismo que busque libertar a mulher pelo trabalho seria valido, quando

se busca mudar e “perverter” os costumes ja se ultrapassa o limite do aceitavel.

O que diz muito mais sobre as duas autoras que se encontram discursando
sobre Chiquinha do que a propria compositora, uma vez que sabemos que Gonzaga
se colocou contra muitos costumes de sua época. Para sustentar essa imagem que
Lira tenta criar, ha um esforgo para colocar Chiquinha Gonzaga como dona de uma
conduta moral impecavel, como se apenas assim ela merecesse ser vista como um
exemplo e ter sua histéria contada. Ha diversos trechos na obra voltados para afirmar

que Gonzaga né&o recaia em vicios, era incorruptivel, e tudo o que fazia era com o
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objetivo maximo de dotar a musica brasileira de alma e trazer gléria ao Brasil. Os

seguintes trechos sao dois exemplos para essa assertiva:

“Para melhor compreender e interpretar o sentimento da alma popular,
Chiquinha passou a conviver nos meios boémios. A boemia de Chiquinha
Gonzaga, porém, ndo a degrada nem a avilta. Ela ndo resvalou pela estrada
do vicio. Encontravam-na onde houvesse musica” (LIRA, 1978, p. 32).

“Os invejosos do seu talento, os depeitados da sua popularidade, os inimigos
gratuitos que a combateram confirmam as atitudes distintas e a abstinéncia
completa de qualquer vicio que viesse degradar o nome da artista” (LIRA,
1978, p. 69).

Segundo a narrativa de Lira, ela podia estar convivendo nos meios boémios,
mas fazia isso para compreender a alma popular dos brasileiros, e realizava tal proeza
sem recair em vicios que pudessem degrada-la. A musicista obstinada podia até
mesmo ser percebida como “[...] violenta por vezes. Mas os seus gestos imperiosos
nao se revestiam de grosseria [...]” (LIRA, 1978, p. 41). Tudo o que fazia, todas as
vezes em que se viu obrigada a romper com os codigos da moral e dos bons
costumes, foi em nome da Harmonia, para orgulhar e glorificar o Brasil, como coloca

Posada (1978, p. 140) no posfacio da obra:

“Que dizer, entdo, dessa criatura encantadora, predestinada ao triunfo,
poetisa do som e da luz, musicista por indole, mulher que se viu obrigada a
romper com o Codigo social para ser a mensageira da Harmonia, a
Compositora consagrada e brilhante, cujo nome é orgulho para o Brasil
inteiro?”

Para conseguir manter esta imagem, Mariza Lira se esquiva de comentar fatos
da vida pessoal de Gonzaga. Nao ha muito aprofundamento nesse tema nem séo
dadas muitas explicacbes. Apos os capitulos iniciais a respeito da infancia de
Chiquinha Gonzaga e um breve capitulo sobre seu casamento, separac¢ao e aventura
romantica passageira com Jodo Batista de Carvalho (cujo nome sequer é
mencionado, sendo referido apenas como "um jovem engenheiro”), a maior parte da

narrativa passa a dar enfoque apenas a sua produg¢ao musical e vida profissional.

Nesse esteio, ha também um grande esforco para representar Chiquinha
Gonzaga como uma mae exemplar, como € possivel perceber nos trechos a seguir:
“(...) precisava lutar pelos seus pequeninos, dar pdo as boquinhas queridas
que a aguardavam ansiosas todas as tardes.” (LIRA, 1978, p. 31)

“Como mae, foi de uma dedicacdo bem brasileira, ndo poupou sacrificios para
orientar os filhos e prepara-los para a vida. Recebeu, porém, o prémio. Filhos
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e netos tinham pela grande artista uma verdadeira adoragao, principalmente
o Joaozinho, que fez de sua vida uma veneragao perene, intensa e viva.”
(LIRA, 1978, p. 45)

“Dia e noite dava ligbes de piano aqui, ali e acola, transformando-se depois,
em casa, em Mae de familia amantissima e exemplar.” (POSADA in LIRA,
1978, p. 142)

Sabemos que ela n&o criou a maior parte de seus filhos, mas, seguindo a l6gica
moralizante de Lira, uma mulher cujas realizagbes “honram e glorificam a Mulher
Brasileira” (LIRA, 1978, p. 59) n&o poderia ser representada como alguém que
abandonou os filhos. Assim, a narrativa de Mariza Lira a representa como uma méae
dedicada que cuidou muito bem de todos eles, apesar de o texto ndo dar praticamente

nenhum detalhe sobre seus filhos.

Eles sdo simplesmente mencionados em certas partes da narrativa sem
explicacdo alguma. Nao se esclarece nem mesmo quantos filhos teve. Joao
Gualberto, o mais velho, é brevemente mencionado no capitulo denominado

“Contratempos” sem muitas explicagdes:

“Acompanhava-a um homenzinho — seu filho Jodo Gualberto — de dez anos
apenas, que animava o grupo com o seu cavaquinho a troco de dois mil réis
no fim da noite” (LIRA, 1978, p. 31).

Fora este pequeno trecho, em geral a prole de Chiquinha sé é referida como
“os filhos™:

“Instalada num rés de chéo da rua General Bruce, antiga rua da Aurora, em
Sao Cristévao, Chiquinha Gonzaga, com seus filhos ainda pequenos, fez-se
professora de piano” (LIRA, 1978, p. 31).

“Era mae e precisava sustentar os filhos” (LIRA, 1978, p. 31).

Jodozinho, o filho-amante, fiel companheiro de Gonzaga, simplesmente
aparece na historia sem explicagdo quando € mencionada uma viagem que a

musicista realizou para Portugal:

“Ao terminar a missa, quando o filho de Chiquinha foi a sacristia entregar a
chave do 6rgao, disse-lhe o paroco, grande musicista ‘-O’ menino Joao, diga
a senhora sua mae para nao tocar mais o Trovador durante a missa. A
emocgao dominou-me a tal ponto que cheguei a perder o sentido das preces
e tardei em dar comunh&o aos fiéis!” (LIRA, 1978, p. 75).
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Neste trecho ele é referido como seu filho, que havia acompanhado a mae
durante a viagem. Afinal, a biografia foi encomendada por Jodozinho, entdo é
compreensivel que haja um interesse da parte dele em ser representado unicamente
como um filho dedicado, sem nenhuma mengao a parcela romantica e sexual da
relagao que os dois mantinham. Até mesmo por questdes legais, para garantir que ele
continuasse sendo percebido legalmente como filho da compositora e pudesse assim
continuar usufruindo de seus direitos como seu herdeiro. Por isso, uma vez que foi ele
quem tanto narrou os fatos a Mariza Lira quanto organizou e categorizou o material
que a autora consultou para escrever a biografia, deve ter tomado o cuidado de ndo

incluir nada que pudesse trazer pistas sobre essa parte de sua relagdo com Gonzaga.

Outro ponto sobre esta biografia é que nela a origem negra da compositora &
completamente ignorada, enquanto ha uma exaltacdo da origem branca. Ha na
narrativa um completo afastamento em relagéo a classe e raga da biografada, como
se ela fosse alguém de fora que, ao observar e conviver com o povo, foi capaz de
traduzir a “alma brasileira” através de suas composi¢coes. Quando se fala sobre “os
negros” ao longo da narrativa, por exemplo, esta subentendido que Chiquinha nao

esta incluida nesta categoria:

“Nao se conformava com a tradigdo que nos deixara a nobreza franzina dos
tempos imperiais, de que a nossa musica era dos negros” (LIRA, 1978, p. 54).

“Inspirando-se no ritmo estranho dos negros, nos seus passos coreograficos
originais, na alegria ruidosa, Chiquinha péde compor o famoso: O’ Abre Alas!”
(LIRA, 1978, p. 67).

Em outros trabalhos de Mariza Lira, quando a autora disserta sobre o musico
Joaquim Callado enfatiza bastante o quanto sua raga “mestica” influencia em suas
composi¢des e em sua habilidade com a musica (MORAES, 2006, p. 32). No entanto,
0 mesmo n&o ocorre quando ela trata de Chiquinha Gonzaga, que tem sua
“‘mesticagem” completamente ignorada e apenas sua ascendéncia branca exaltada.
Apenas pelas fotos presentes no livro é possivel perceber a origem negra da méae de
Chiquinha, porque através do texto ndo ha nenhuma mencéo. Ao falar sobre a origem

familiar da maestrina, é dito apenas que:

“Trazia no sangue uma das melhores origens brasileiras. Cantava-lhe na
alma o lirismo glorioso do inconfidente Tomaz Antdnio Gonzaga e acentuava-
Ihe o carater a intrepidez heréica dos Lima e Silva, glorificada pela figura de
Caxias.
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Na linhagem de Francisca Gonzaga encontram-se, no Brasil, em Portugal e
na ltalia, nomes ilustres na musica, na poesia, nas armas € na diplomacia”
(LIRA, 1978, p. 19).

N&o ha quase nenhuma informagéo sobre a mée da maestrina além de seu
nome. De fato, praticamente ndo sdo mencionadas as relagcbes que Chiquinha
manteve com outras mulheres. Mesmo sua mée e suas filhas mal aparecem. A
narrativa passa a impressao de que ela esteve sempre cercada de homens. Uma das
unicas mulheres além de Chiquinha Gonzaga a ser mencionada no texto € Nair de
Teffé, por ter executado em uma soirée no Palacio do Catete o maxixe conhecido

como “Corta-jaca”, composi¢cao de Gonzaga:

“A primeira dama do pais, a Exma. Sra. D. Nair de Teffé Hermes da Fonseca,
espoca do entdo Presidente da Republica, espirito superior, muito acima da
vulgaridade mesquinha dos ataques e dos comentarios malévolos, havia
assegurado o triunfo da musica popular, que o esnobismo mandava fosse
relegada. Nas festas e reunibes aristocraticas so tinha ingresso a musica
estrangeira ou a nacional sem caracteristicas brasileiras.

Deve-se a Nair de Teffé, a brilhante caricaturista — Rian — inteligéncia
invulgar, espirito independente e de rara compreensao artistica, a inclusao
no programa da recepg¢ao palaciana de um numero puramente nacional”
(LIRA, 1978, p. 97).

E mesmo que neste trecho haja também uma exaltacdo de Nair de Teffé como
um “espirito superior’, essa mengao nao € nem mesmo sobre uma relagao direta entre
as duas mulheres. Ambas parecem estar imersas isoladamente no mundo dos

homens.

2.1.2 Chiquinha Gonzaga por Geysa Boscoli

A segunda biografia sobre a compositora € denominada A pioneira Chiquinha
Gonzaga, e foi escrita por Geysa Gonzaga de Boscoli (1907 — 1978). Das obras
escritas sobre Gonzaga analisadas nesta dissertacéo, esta € a Unica a ser escrita por
um homem. Parece que em sua maioria quem mais se interessa por escrever a
respeito da vida de nossa maestrina sdao mulheres, mas Geysa Boscoli tem uma
conexao singular que o leva a se interessar por escrever essa narrativa: € sobrinho-

neto de Chiquinha Gonzaga.
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Formado pela Faculdade de Direito do Rio de Janeiro em 1927, o autor desta
biografia na verdade trabalhou majoritariamente como teatrélogo, compositor e
jornalista. De acordo com a Enciclopédia da Musica Brasileira (1998, p. 106-107),
Boscoli foi revisor no Jornal do Comércio e reporter no jornal O Imparcial, além de ter
trabalhado como autor, produtor e compositor de diversas pecgas de teatro musical.
Em 1948 fundou junto com seu irmao o primeiro teatro de bolso em Copacabana, o
Teatro Jardel, levando assim o teatro para outras partes da cidade do Rio de Janeiro.
Também foi por seis anos presidente da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais. Ou
seja, Boscoli ndo s6 é sobrinho-neto de Gonzaga, como também, assim como ela,

trabalhou com teatro musical e fez parte da sociedade que ela ajudou a fundar.

A obra A pioneira Chiquinha Gonzaga, publicada por Boscoli em edigao
particular, contém um prélogo e 10 capitulos e tem como base a convivéncia que o
autor teve com Chiquinha por fazer parte de sua familia, além do acervo que a época
estava sob tutela da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, instituicdo da qual
Boscoli estava ocupando a direcdo. O livro que foi utilizado para esta analise nao
possui indicagdo de data, mas Rafael do Nascimento Cesar (2015, p. 52) afirma em
sua dissertagao que foi publicado em 1971. Este livro também nao conta com tantas
fotos e partituras quanto o livro de Mariza Lira, mas entre as poucas imagens que
contém apresenta duas caricaturas da maestrina feitas por Luiz Peixoto (1889 — 1973),
letrista, teatrélogo e caricaturista que trabalhou com Chiquinha Gonzaga na burleta

Forrobodd, um de seus maiores sucessos, as quais nao aparecem na obra anterior:
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Figuras 6 e 7 — Caricaturas de Chiquinha Gonzaga feitas por Luiz Peixoto

Fonte: A Pioneira Chiquinha Gonzaga, por Geysa Boscoli, Departamento Estadual de Imprensa —
Governo do Estado do Rio Grande do Norte, s. d., p. 3 e 83.

Conforme coloca o proprio Boscoli no inicio do livro:

“Nao tenho a pretensao de haver realizado uma obra a altura dos méritos da
homenageada. Tudo quanto aqui oferego ndao passa de UMA SIMPLES
REPORTAGEM. Narrei o que vi e o que li. Contei, também, o que ouvi da
prépria biografada, durante os dezessete anos em que convivemos, gragas
ao nosso parentesco muito préoximo. Ela era irma de meu avdé materno”
(BOSCOLI s. d., p. 11).

Dessa forma, ndo ha um grande esforgo historiografico por parte do autor, mas
o0 parentesco proximo com Gonzaga permite que ele apresente em seu livro

depoimentos pessoais como o apresentado a seguir:
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“[...] Foi ela quem, juntamente com o0 meu saudoso irmao JARDEL, mais me
incentivou para escrever para Teatro. E disse na noite da estréia:

- Esse cartao de visita ndo podia ser melhor. Continui! Eu estou no fim, mas
JARDEL e vocé devem continuar juntos!

Meses depois, no dia 11 de ag6sto, quando eu me formei em Direito,
reclamando sua auséncia na solenidade de formatura, CHIQUINHA justificou:

- N&o fui porque sou contra! Vocé nunca sera advogado, menino! Seu lugar
€ no Teatro!

Embora a previsao ndo tenha sido fiel, a verdade é que minha atividade como
autor, como critico, como diretor e empresario sempre foi muito mais
intensa... A imprensa e a burocracia perderam para o Teatro...” (BOSCOLI,
s. d., p. 163).

Também nesta biografia a ascendéncia negra de Chiquinha Gonzaga é
ignorada. Boscoli também revela apenas o lado branco das origens familiares da
compositora e ignora completamente sua linhagem materna negra. Quase nada é dito
sobre Dona Rosa Maria, além de seu nome e sua proclamada vocagao para o bem,
ao mesmo tempo em que o Marechal José Basileu € amplamente elogiado por seus
talentos e sua linhagem nobre. E a vida do casal é retratada como “um verdadeiro

sonho de felicidade”:

“Estamos no bairro preferido pela aristocracia da Coérte. Na RUA DO
PRINCIPE, atual RUA DO SENADOR POMPEU, visitamos o SOLAR DOS
GONZAGA, entédo confiado a diregdo do TENENTE GONZAGA (que, mais
tarde, viria ser MARECHAL JOSE BASILEO NEVES GONZAGA) e de sua
espdsa Dona ROSA MARIA DE LIMA NEVES GONZAGA. Os dois, muito
religiosos, calmos, amigos um do outro, viviam uma vida que era um
verdadeiro sonho de felicidade. Ela, uma alma angélica nascida
exclusivamente para o Bem. Ele, um militar ilustre, inteligente, culto,
matematico eminente e latinista, uma sensibilidade, de temperamento
artistico, amante que era de tédas as coisas belas no campo da Pintura, da
Musica ou da Poesia. Era oficial-de-gabinete do MINISTRO LUZ ALVES DE
LIMA E SILVA - o glorioso DUQUE DE CAXIAS — e, alguns anos mais tarde,
Secretario do Comando — chefe das Férgas Aliadas, na GUERRA DO
PARAGUAI” (BOSCOLI, s. d., p. 17).

Ha, portanto, uma idealizagcdo do relacionamento dos pais de Chiquinha,
retratado como uma unido exemplar. Na narrativa de Boscoli, a familia da compositora
€ extremamente idealizada, uma vez que se trata da mesma familia do autor, portanto
existe um interesse em enaltecé-la. Ele a representa como uma familia feliz e unida,
que rompe as relagdes com Chiquinha apenas momentaneamente, por ela estar indo
contra os coédigos morais da época, mas que nao hesita em fazer as pazes com ela

quando percebe o seu grande valor.
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Nesta narrativa, Rosa, como uma mée e esposa exemplar, continuou apoiando
a filha secretamente, mesmo sendo uma esposa obediente as ordens do marido. E
José Basileu, apesar de ter rompido relagdes devido as ofensas que sua filha cometeu
contra a sociedade, ainda a admirava sinceramente. Hoje temos a informagao de que
o pai de Chiquinha nunca se reconciliou com a filha, apenas sua mée e seus irmaos
retomaram o contato, mas o autor precisa manter a imagem da familia feliz, unida e
exemplar em sua narrativa, entdo passa por cima deste fato. Boscoli descreve da

seguinte forma a pretensa reaproximacéao da familia:

“Como sempre acontece, ndo poderia se eternizar a desavenga entre
CHIQUINHA GONZAGA e sua familia, nascida com o seu regresso do Sul do
Pais, abandonando definitivamente o marido que Ihe haviam escolhido,
agravada com o conhecimento de seu romance com o engenheiro e acirrada
com a sua gloriosa campanha para a emancipag¢ao da mulher.

Apesar de grande amigo e sincero admirador da filha, seu pai, ocupante de
cargo de maior responsabilidade e temeroso dos comentarios sociais, teve
que se mostrar cruel: a sociedade ndo podia ser ofendida! Sua mae,
entretanto, aquela tdo meiga e bondosa Rosinha, embora obediente as
ordens do esposo, sempre arranjou um jeito de se solidarizar com a filha
naqueles momentos de aflicdo. Visitava-a as escondidas, levando-lhe sempre
0 apoio de uma palavra amiga, ou mesmo algumas moedas que conseguia,
com rara habilidade, buscar no bdlso do marido... Para que ninguém
desconfiasse desse auxilio oculto (privilégio das Maes), seus irmaos JOSE
CARLOS, JUCA, ROSINHA, JOANINHA e NICOLAO TOLENTINO também
foram bloqueados.

Passados anos, quando o nome de CHIQUINHA comecou a se tornar popular
e quando o valor de sua obra ja era comentado no exterior, seu Pai, ja
Marechal de Campo, manifestou desejo de rever a filha querida que Ihe ferira
o coragao. Ela, sabendo perdoar, e, mais que isso, reconhecendo que a
atitude dos seus nao era mais que um natural reflexo das erradas bases em
que havia sido construida uma sociedade, ndo teve a menor duvida em
procura-lo. Esse primeiro encontro, cheio de lagrimas, de beijos e abracos,
teve como cenario o Quartel General, onde o Marechal tinha o seu Gabinete.

E a familia tdda, discretamente (como exigiam as convengdes da época), se
aproximou de CHIQUINHA, ndo daquela menina rebelde e voluntariosa que
sabia onde tinha o nariz, mas da CHIQUINHA GONZAGA, a consagrada
Compositora e Maestrina que comegava a ser gléria Nacional.

Pazes feitas com os Pais, irmdos e todos os parentes, CHIQUINHA,
entretanto, negou-se a fazer vida social, fora do seu circulo de relagdes.

-Deus me livre dessa gente da altal... Quero que éles continuem me
combatendo, como sempre me combateram... Nao quero andar nesse meio
tdo cheio de BRUZUNDANGAS!

Era assim que ela se referia a Sociedade que fora tdo injusta e perversa com
aquela menina-moga, numa hora em que a falta de solidariedade podia ter
Ihe sido fatal” (BOSCOLI, s. d., p. 161 — 162).
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E Boscoli, assim como Lira, também compde em sua obra a imagem de
Chiquinha Gonzaga como uma pioneira do feminismo, como o titulo da obra (A

Pioneira Chiquinha Gonzaga) ja indica:

“‘Hoje, no ano de 1970, quando a mulher j& conquistou, plena e
merecidamente, o DIREITO DE IGUALDADE, nao sé indo a guerra, como
aconteceu em Israel, mas disputando com o homem a primasia de chegar
quanto antes a Lua, ndo ha mais — principalmente depois de conhecida sua
vida gloriosa — quem deixe de colocar o nome de CHIQUINHA GONZAGA na
Galeria de Honra das maiores feministas do Brasil, porque, lutando contra
tudo e contra todos, DURANTE MEIO SECULO DE INTENSA ATIVIDADE,
além de se impor como figura impar, escreveu paginas de civismo e soube
engrandecer a musica popular brasileira” (BOSCOLI, s. d., p. 34).

Nas palavras do autor, Gonzaga foi “uma das mais fortes e reais precursoras
do verdadeiro feminismo, no Brasil” (BOSCOLI, s. d., p. 31). O autor a cita como uma
das “precursoras brasileiras” elegidas por Barros Vidal, e elenca todos os nomes e
méritos de cada uma. Assim, outros nomes femininos séo citados, inclusive Nair de

Teffé, que depois sera mencionada de novo a respeito do escandalo do “Corta Jaca”.

Mas ainda sem tratar das relagdes que se dao entre as mulheres. Todas essas
mulheres parecem ainda estar presas na figura de pioneiras, cercadas apenas por
homens, abrindo caminho solitariamente entre eles. Essa insisténcia narrativa na
imagem de pioneira ndo so isola tais mulheres entre os homens, como se n&o
convivessem com outras mulheres, como também parece isola-las de sua prépria
época, nessa ideia de que estao “a frente de seu tempo”, 0 que ignora o contexto e os

vinculos sociais, histéricos e culturais que as permitiram ser quem foram.

Boscoli também segue a direcao de Lira ao deixar claro que o feminismo de
Chiquinha Gonzaga se tratava, de acordo com ele, de um feminismo superior,
respeitoso, voltado para o ideal do trabalho e da arte, ao contrario do feminismo
considerado menor, ilegitimo, aquele cujo objetivo seria acabar com a moral e os

costumes:

“CHIQUINHA GONZAGA nao se deixava atrair pela miragem que a muita
gente cega. Seu ideal era a comunh&o: era conjugar o Trabalho e a Arte. Seu
feminismo, respeitoso, merecedor do maior acatamento, ndo era um
feminismo que se apresentasse com a preocupagdao do uso de paletos
masculinos, gravatas e colarinhos duros, ou penteados ‘a la homme’... Nao;
ela ndo queria muito; quase nada pretendia, mesmo. Desejava, tdo somente,
que a deixassem trabalhar... Trabalhar, simplesmente, pacatamente,
anbnimamente, sem comicios histéricos, sem ‘meetings’ nem discurseiras
indteis...” (BOSCOLI, s. d., p. 31).
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Assim, se percebe que nesta obra também ha uma moralizagcéo da figura de
Chiquinha Gonzaga, representada como uma figura honrada e gloriosa que foi
responsavel por engrandecer a musica brasileira, e cujas agdes contrarias a moral
foram todas realizadas em nome da Arte. A separagdo de Chiquinha e Jacinto, por
exemplo, é retratada como inevitavel, uma vez que ele a estava impedindo de realizar
sua grande misséo, e por isso tal escandalo seria completamente justificavel, apesar
de mal visto pela sociedade da época. Boscoli conclui a saga dessa separagao da
seguinte forma:

“Procurou parentes, e entre éstes, o BARAO DA GAVEA, o VISCONDE DA
PENHA, o BARAO DE TOCANTINS... Procurou amigos... Tédas, tédas as

portas lhe foram fechadas! E a palavra de ordem que a familia e os amigos
Ihe davam, embora variando de forma, era uma so: -‘Volte’!

-‘Volte para junto de seu marido!’

-‘Seu lugar ndo é aqui’

-‘Volte quanto antes!

-‘A espbsa tem que ser obediente ao marido!’.

Olhos firmes nos filhos que a acompanhavam, entre perplexa e atbnita,
FRANCISCA HEDWIGES, voltando a ser CHIQUINHA GONZAGA, percebeu
a voz do instinto que Ihe falava a consciéncia e que a aconselhava responder
a afronta recebida:

-Voltar? Nunca! Fica! Fica porque ES ARTISTA e tens uma grande miss&o a
cumprir!” (BOSCOLI, s. d., p. 22 — 23).

Outra coisa sobre a obra em analise é que, diferente da de Mariza Lira, ha um
tom mais intimo e um aprofundamento um pouco maior na vida pessoal da
compositora. E Boscoli, ao contrario de Lira, cita os nomes dos filhos e descendentes
de Francisca Gonzaga. Ao falar sobre o fim do caso que a musicista teve com Joao
Batista de Carvalho, o que segundo o autor se deveu ao casal ndo aguentar lidar com
os comentarios maledicentes depois que retornaram ao Rio, Geysa Boscoli enumera

os filhos que acompanhavam Gonzaga (sem, porém, elucidar a paternidade desses):

“Dominada pela inquietacdo, CHIQUINHA, resolveu, entao, aniquilar o sonho
de felicidade que, s6 entdo, conseguira construir, e, de surprésa (para ter
coragem), sem se despedir de seu amado, certa manha partiu com os seus
cinco filhos pequenos — JOAO GUALBERTO, MARIA DO PATROCINIO,
HILARIO, ALICE e JOAO BATISTA. Partiu para nao voltar, embora soubesse
que essa deliberagédo era o sacrificio de um amor verdadeiro. Disposta a
enfrentar nova e pesada luta, veio para o RIO e instalou-se no andar térreo
de uma modestissima vivenda em SAO CRISTOVAO, na atual rua GENERAL
BRUCE, antiga RUA AURORA” (BOSCOLI, s. d., p. 28).
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Depois, ao tratar do falecimento e da heranca da compositora, também

enumera os seus descendentes e herdeiros:

“Por determinagao propria, seu unico herdeiro foi o seu filho inseparavel,
guarda fiel de tdda sua obra — o JOAOZINHO que na mesma hora distribuiu,
em parcelas iguais, aos demais irméaos, ou sucessores, todo o direito autoral
arrecadado ou por arrecadar. Com o seu falecimento ocorrido ha poucos
anos, os herdeiros de CHIQUINHA, Unicos com autoridade, para diretamente
ou através de seus procuradores, autorizarem a reedicao de suas obras, sio:
ALICE GONZAGA DOS SANTOS, HILARIO GONZAGA DO AMARAL,
VALQUIRIA e YARA GONZAGA DO AMARAL, herdeiras de JOAO
GUALBERTO DO AMARAL; e GUIOMAR MANCEBO VASCONCELOS,
HILDA MANCEBO BRAGA e RUTH MANCEBO DE MENDONCGA, herdeiras
de MARIA DO PATROCINIO” (BOSCOLI, s. d., p. 120).

Como se pode perceber pelos trechos acima, Geysa Boscoli também apresenta
Joadozinho como sendo filho bioldégico de Chiquinha Gonzaga, e ndo menciona a
relagdo romantica e sexual que havia entre os dois. Mais especificamente, Boscoli o
representa como o filho mais querido, companheiro inseparavel, infinitamente

dedicado a mae:

“O método de trabalho de JOAO BATISTA GONZAGA, o mais querido filho
de CHIQUINHA, modélo de dedicagdo, seu permanente inseparavel
companheiro, chegava ao ponto de, numa época em que quase ninguém
conhecia o valor do direito autoral, procurar cercar de tédas as garantias
legais a monumental obra da inspirada Compositora” (BOSCOLI, s. d., p. 87).

Neste contexto, percebe-se que a obra segue a linha da biografia que a
precede, negando aspectos de sua sexualidade, de sua conduta e de sua linhagem

negra.

2.1. 3 Chiquinha Gonzaga por Edinha Diniz

A terceira biografia escrita a respeito de Francisca Hedwiges Neves Gonzaga
tem por titulo Chiquinha Gonzaga: uma historia de vida, e foi escrita por Edna Maria
Almeida Diniz, cujo nome é referido no livro apenas como Edinha Diniz. Conforme as
informagdes que constam no site do Instituto Moreira Salles, Diniz € graduada em
Ciéncias Sociais e pos-graduada em Ciéncias Humanas pela Universidade Federal

da Bahia, e também trabalhou com cinema, desenvolvendo pesquisas e roteiros para



53

documentarios. Por seu trabalho como roteirista, em 1977 mudou-se para o Rio de
Janeiro por ter recebido a encomenda de um roteiro de documentario sobre Chiquinha
Gonzaga. E foi ali que se iniciaram suas pesquisas sobre a compositora, que
acabaram levando-a a publicar esta biografia alguns anos depois, em 1984, como

Diniz (1999, p. 9) explica na introdugao do livro:

Este trabalho comegou ainda em 1977. Eu chegava de Salvador — onde
deixei atividades de pesquisa e ensino em Sociologia na Universidade
Federal da Bahia — e, a pedido de Angela Cozetti Pontual, elaborava um
roteiro para um filme documentario sobre a vida de Chiquinha Gonzaga. Era
a retomada com o cinema, velha paixao. Era também o comeco de um longo
trabalho, e eu ainda nao sabia.

A obra de Edinha Diniz teve diversas reedi¢cdes, alcangcando um sucesso muito
maior do que as duas antecessoras, e inclusive serviu como base para as obras
posteriores. O livro é dividido em duas partes. A primeira parte trata da vida da
compositora e a segunda parte trata de suas obras, em uma espécie de catalogo. A
primeira parte conta com 20 capitulos ao longo dos quais esmiuga a vida de Chiquinha
Gonzaga, e a segunda com 4, nos quais realiza um levantamento de suas obras,
contendo um catalogo das musicas, um catalogo de pecas teatrais, discografia e
bibliografia. Conta também com um encarte no meio do livro contendo diversos

documentos, entre partituras, ilustracoes e fotografias.

No entanto, segundo Rodrigo Cantos Savelli Gomes (2018, p. 260), na tese
intitulada “Chiquinha Gonzaga em discurso: narrativas sobre vida e obra de uma
artista brasileira”, essa divisdo em duas partes foi abandonada posteriormente e, a
partir da edicdo de 2009, Diniz passou a dedicar apenas duas paginas para comentar
as obras da compositora em um capitulo intitulado “Breve nota sobre a obra de
Chiquinha Gonzaga”, e encaminhar outras fontes para consulta de quem desejar

saber mais.

Voltando as edig¢des anteriores a 2009, como € o caso da que foi utilizada para
esta analise, fora as duas partes de que se compde o livro, ha uma introdugao escrita
também por Edinha Diniz e uma cronologia basica ligada a vida da maestrina, para

situar o leitor nas datas importantes da histéria que sera contada:

QUADRO 2
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1840 - Tem inicio o Segundo Reinado.

1847 - Nasce a 17 de outubro.

1850 - Aboligéo do trafico de escravos.

1858 - Compode para a festa de Natal sua primeira musica.

1863 - Casa-se com Jacinto Ribeiro do Amaral a 5 de novembro.

1864 - Inicio do conflito com o Paraguai.
- Torna-se mée. A 12 de julho nasce Jodo Gualberto.

1865 - Jacinto freta o navio Sdo Paulo ao governo.
- Nasce sua filha Maria a 12 de novembro.

1866 - Embarca com o marido no navio Sdo Paulo, que transporta uma parte do |l Corpo do
Exército para a guerra.

1869 - Ja separada do marido € homenageada pelo compositor Callado.

1870 - Término da Guerra do Paraguai.

1871 - Lei do Ventre Livre.

1876 - A 24 de agosto nasce Alice, sua filha com Jo&o Batista de Carvalho.

1877 - Em fevereiro publica sua primeira composi¢cdo, a polca Atraente. Em novembro,
Atraente esta na 152 edigéo.

1879 - Comeca a instrumentar, com autodidatismo.

1880 - Anuncia-se publicamente como professora de varias matérias.
- Morre Callado, em margo.

1883 - Tentativa frustrada de musicar libreto de Arthur Azevedo.

1885 - Estréia como maestrina a 17 de janeiro.
- Lei dos Sexagendrios.

1888 - Lei Aurea. E extinta a escravid&o no Brasil.

1889 - Proclamacgao da Republica a 15 de novembro.

1890 - Torna-se avé. Nasce a primeira neta, Valquiria, a 22 de junho.

1891 - E votada a primeira Constituicio Republicana. Eleicdo de Deodoro da Fonseca para
presidente.
- A 19 de agosto morre José Basileu, seu pai.
- Com a renuncia de Deodoro, assume o poder em 23 de novembro o vice-presidente
Floriano Peixoto.

1893 - Eclode a Revolta da Armada.

1896 - Morre Rosa, sua mée.
- Morre o maestro Carlos Gomes.

1899 - Carnaval. Compde O Abre Alas.
- Torna-se sécia do Clube Euterpe. Conhece Jodo Batista.

1902 - Viaja pela primeira vez a Europa.

1904 - Segunda viagem a Europa.

1906 - Viaja pela terceira vez. Instala-se em Lisboa.

1909 - Retorna ao Brasil.

1911 - Inicia intensa atividade musicando pecas teatrais para os espetaculos por sessdes dos
cine-teatros da Praca Tiradentes.

1912 - Estréia Forrobodd, seu maior sucesso teatral.

1913 - Deflagra campanha pela defesa do direito autoral de compositores e teatrélogos.

1914 - Seu tango Corta-Jaca penetra pioneiramente nos salfes elegantes.

1917 - Participa da fundagéo da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais.

1919 - E encenada a peca de costumes regionais Juriti, o maior éxito no género.

1925 - Recebe homenagem consagradora da SBAT e manifestagbes de reconhecimento do
pais inteiro.

1933 - Seu filho Jodo Gualberto morre em Sao Paulo.
- Aos 85 anos de idade escreve a ultima partitura: Maria.

1934 - Sua filha Maria morre no Rio de Janeiro.

1935 - Morre no dia 28 de fevereiro, uma quinta-feira.

- Sabado de carnaval, 2 de margo, realiza-se o primeiro concurso oficial das escolas de
samba.

Quadro 2: cronologia basica presente na biografia escrita por Edinha Diniz (1999).
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Esta biografia foi construida com muita pesquisa documental, bem mais do que
as anteriores, que foram construidas principalmente com base em relatos e
experiéncias. Como conta a autora na introdugao da obra, em 1977, quando iniciou
as pesquisas que acabaram dando origem a este livro, a insatisfagdo com as
informacgdes presentes nas biografias anteriores a fez recorrer ao Acervo Chiquinha
Gonzaga, que se encontrava conservado pela SBAT (o acervo, portanto, contribuiu
na escrita de todas as trés biografias). Mas Diniz ndo se restringiu a ele, consultou
também a colecao de jornais da Biblioteca Nacional, além de diversas pessoas e
arquivos tanto no Brasil quanto em Portugal, modalizando todo um novo conjunto de
documentos para compor sua narrativa. Documentos estes que foram incorporados

ao acervo quando este foi transferido para o Instituto Moreira Salles em 2005.

A narrativa é bastante linear, e ha um nitido esforgco em referir corretamente as
fontes documentais utilizadas na pesquisa e citar todos os nomes e datas referentes
aos acontecimentos, como que para aproximar a obra dos estudos historicos. Talvez
por esse motivo, e por se tratar a autora desta biografia de uma sociéloga, uma parte
consideravel do livro se dedica a contextualizar social e historicamente o pano de
fundo da trajetdria de sua protagonista. O capitulo VII, denominado “No tempo das
confeitarias...”, por exemplo, € dedicado exclusivamente a contextualizar a vida
urbana no Rio de Janeiro durante o periodo em que Chiquinha Gonzaga realizou seu
ingresso profissional. O capitulo seguinte, “Como a musica popular se fez mulata”, se
dedica a tratar da incorporagao de tragos da cultura africana na musica que se tocava
no Brasil, criando géneros musicais efetivamente brasileiros. Apenas no capitulo IX,
‘Uma polca atraente”, que discursa sobre as circunstancias que levaram a
composi¢cdo do primeiro grande sucesso musical de Gonzaga, ha um retorno a

trajetéria da musicista.

Muito provavelmente por ter sido produzida em momento posterior, com um
cenario politico e social ja bem diferente, ha no texto de Edinha Diniz a chance de
olhar criticamente para as biografias anteriores e notar a atitude moral e civica
construida em torno de Chiquinha Gonzaga, como pode ser comprovado pelo trecho

selecionado:

“Por isso, ao lhe dedicarem duas biografias (escritas pela folclorista e

jornalista Mariza Lira em 1939, e pelo teatrélogo Geysa Béscoli, seu sobrinho-
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neto, em 1971), ndo esqueceram de moralizar a sua vida pessoal, mantendo

assim uma condenacao ao seu comportamento ousado” (DINIZ, 1999, p. 9)

Fica claro que a perspectiva dessa terceira biografia de Chiquinha Gonzaga
nao é torna-la uma personagem moral e civicamente perfeita, mas rever os tragos de
sua singularidade. A escrita de uma biografia, no entanto, ndo deve ser recebida como
algo isento de tropos, ou, como enfatiza Hayden White em Trépicos do Discurso
(1978), de desvios do sentido literal dos termos utilizados, que geram tanto figuras de
linguagem quanto de pensamento. Sendo a biografia uma espécie de narrativa
literaria de carater retrospectivo, temos a clareza de que a imaginagado do biégrafo

pode interferir no que vai sendo narrado de modo heterodiegético.

Diniz, usando de sua imaginagao de biografa, compara a época que Gonzaga

viveu a campanha posterior das “Diretas Ja”:

“Elas [a histéria de Chiquinha Gonzaga e a histéria do Brasil] se cruzam
em um dos momentos mais expressivos da nacionalidade: aquele em que se
forja uma cultura brasileira e que € momento também da mais entusiasmada
e ampla participagao politica de que o Brasil guarda memdria — entusiasmo
que o brasileiro so voltaria a manifestar cem anos depois, com a campanha
Diretas J4&, pelo restabelecimento da ordem democratica no pais” (DINIZ,
1999, p. 10).

Como marca da diferenga, essa comparagao ajuda a compor relagbes sobre
dois periodos diversos, reconhecendo ainda assim que toda biografia € apenas uma
versao assinada, dotada de tropos, sobre uma realidade extinta. E também nesta
terceira biografia que a relacdo de Chiquinha Gonzaga com Jodo Batista ndo é
escamoteada. No capitulo XIV, de titulo “Ainda atraente”, a autora revela a real origem
daquele que ficou conhecido como o filho leal e dedicado da talentosa compositora,
Jodo Batista Gonzaga, tornando-se assim a primeira das obras sobre a maestrina a
desvendar e narrar esta inusitada relagdo. Afinal, escrita numa época de mais
liberdade, inclusive ao mesmo tempo dos movimentos em favor da anistia politica no
Brasil, a obra de Diniz serve também como uma revisao para as biografias anteriores.
Por isso, Diniz pode em sua narrativa apresentar a biografada como uma mulher de

vida sexual mais livre. Como bem coloca Gomes (2018, p. 262 — 263),
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“Enquanto que Lira (1939) e Béscoli (1971) buscaram retratar a imagem de
uma mulher que, apesar da separacdo, era reservada em seus
relacionamentos amorosos, assim como uma mae zeladora, afetuosa e
amada pelos seus, Diniz (1999) confronta tais informagbes apresentando a
biografada como uma mulher que vivia uma sexualidade bem menos regrada,
relacionando-se com homens boémios, casados, garotos muito mais jovens
que ela. Uma personagem que nédo hesitou em abdicar da familia e dos filhos
para viver sua liberdade, ndo apenas apds a separagao do primeiro marido
(escolhido pelo pai), quando Ihe foi imposta a decisdo, mas também quando
os filhos e netos a procuraram anos depois para pedir ajuda financeira e
abrigo em sua casa. Segundo Diniz, Chiquinha recusou acolhé-los, ndo era a
vida que queria para si, queria dedicar-se plenamente a sua profissdo. A
decisdo causou inumeros constrangimentos que geraram até processos
judiciais e investigagcées movidos por familiares contra Jodozinho, rapaz com
o qual ela se relacionava e era apresentado a todos como filho.”

Dessa forma, tendo mais abertura para esmiucar os relacionamentos vividos
por sua biografada, Edinha Diniz, ap6s apresentar, no inicio do capitulo, o que se
sabia até o momento sobre o rapaz conhecido como Jodozinho, nos revela sua

descoberta a respeito da forma como ele e Gonzaga se conheceram:

“Chiquinha Gonzaga e Jodo Batista conheceram-se no Rio de Janeiro. Ele
com 16 anos de idade, ela 52. Ainda em 1899.

Neste ano ela tornou-se sécia honoraria — por proposta-convite do presidente
José Vasco Ramalho Ortigdo — do Clube Euterpe (antigo Estudantina),
funcionando na Rua do Teatro n.° 33 — sobrado. O clube agrupava rapazes
interessados em musica, organizava concertos e soirées litero-musicais e
ainda oferecia cursos para diversos instrumentos.

Entre os jovens frequentadores aquele chamou a atengao da maestrina. Jodo
Batista Fernandes Lage, este seu verdadeiro nome, era portugués de
nascimento e chegara ainda rapazinho ao Rio de Janeiro onde tinha um irmao
mais velho, Francisco Fernandes Lage, estabelecido no comércio como
alfaiate de uniformes militares com loja & Rua Larga n.® 7 (atual Rua Marechal
Floriano). Mdusico, amador embora, é presentado com uma valsa da
compositora onde recebe o tratamento de colega.

Logo depois, na qualidade de diretor de harmonia do clube, é colocado a
disposigdo da maestrina, ja assumindo a dire¢cdo dos concertos, para juntos
organizarem um grande concerto a se realizar meses depois” (DINIZ, 1999,
p. 151 — 152).

Apds alguns paragrafos reforcando os méritos fisicos da compositora e a
atracdo que ela ainda era capaz de exercer aos 52 anos, como uma “mulher
transbordante de sensualidade” (DINIZ, 1999, p. 153), Edinha Diniz continua o relato

do envolvimento dos dois amantes:

“Sutiimente, ela agora o presenteia com um fado portugués intitulado
Desejos, com versos de Esculapio, pseuddnimo do poeta portugués Eduardo
Fernandes. Trata-se de cancdo de um romantismo semi-erético bastante
sugestivo.
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O passo seguinte foi dado por Jodo Batista ao oferecer-lhe uma foto.

Chiquinha se envolve cautelosa mas decididamente. Tivera antes relagbes
amorosas fortuitas mas sempre mantendo sua vida pessoal resguardada. [...]

Verdade que s6 amara mesmo Jodo Batista Carvalho. Se resolveu abandona-
lo foi porque seu amor-préprio era mais forte que o amor por ele. Seu orgulho
pessoal jamais permitira humilhagdes. [...]

E agora, esse rapaz... Jodo Batista. Coincidéncia... O mesmo nome. E a
veneragdo. Também Jodo como seu filho, o Gualberto. Este sim,
companheiro de todas as lutas e amor extremado.

Nos primeiros meses Joao Batista e Jodo Gualberto se conhecem e tornam-
se amigos, ligados que sao pela paixao musical.

E assim, em Portugal, dois anos depois, Chiquinha e Jodozinho ja se
apresentavam como mae e filho. A relagao é inteiramente assumida quando
regressam ao Brasil, passam a viver juntos e enfrentam a sociedade. Se a
moral da época nao era capaz de compreendé-la, a maturidade lhe
assegurava um 4alibi perfeito. O mascaramento da situacdo através da
maternidade era uma saida perfeitamente aceitavel aos padrbes da
moralidade publica reinante. Atendia a uma exigéncia das normas sociais e
preservava a sua vida intima, se ndo da curiosidade, ao menos da
desaprovagao. Este, como de resto todos os outros obstaculos, Chiquinha
transpunha com serenidade.

Viveram realmente felizes, até que a morte — dela — os separou” (DINIZ, 1999,
p. 153).

Também nesta obra vem a tona sua ascendéncia negra, ignorada até entao.
Diniz apresenta o registro de batismo da compositora, revelando o fato de que Rosa,
sua mae, era negra livre, pobre e solteira. Em entrevista a Wandrei Braga (2005, s.

p.), a autora relatou como se deu a descoberta desse fato:

“[...] O que se sabia do nascimento de Chiquinha era o que estava consagrado
a partir das duas biografias publicadas: aristocrata, filha de um marechal de
campo do Império, de linhagem nobre. Ao me deparar com o registro no livro
de batismo referente ao ano de 1847, em pé na sacristia, tive uma das mais
fortes sensacgbes ja experimentadas em minha vida. Ndo pude acreditar! A
histéria era outra, a verdade era outra, a origem era outra. Confesso que
minha confianga com relagao a Historia ficou para sempre abalada. [...] Foi a
partir dai que pensei em livro; resolvi trabalhar no sentido de fazer uma
revisdo histdrica. O seu nascimento humilde, a origem da mae, tudo isso
passava a fazer sentido e tornava sua histéria mais coerente. Agora era
possivel compreender sua musica, sua luta pelas causas populares, sua
personalidade. A partir daquele momento achei que valia a pena contar
aquela histéria.”

No entanto, apesar de a biografia escrita por Diniz ser a primeira a apresentar
a origem negra da compositora, ndo ha um grande aprofundamento desta discussao.
E como se a biografada seguisse sendo representada como uma mulher branca,

apenas com a adigao de uma curiosidade sobre sua origem (um dado, inclusive, que
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nem € muito enfatizado e pode acabar passando batido em uma leitura ndo téao
atenta). A familia paterna de Chiquinha Gonzaga continua a receber maior foco na
narrativa, apesar de, como coloca a propria Edinha Diniz, a familia de José Basileu ter
levado décadas para aceitar sua uniao com Rosa, 0 que leva a considerar que existe
a possibilidade de Chiquinha ter tido um contato muito maior com sua familia materna,

ao menos no inicio de sua vida.

Neste esteio, ndo apenas a relagdo com Rosa ndo € muito aprofundada, como
também nesta biografia ha um foco muito maior nas rela¢gdes de Chiquinha Gonzaga
com os homens do que com outras mulheres. Apesar de ter tido acesso a tantos
documentos, que poderiam revelar mais sobre tais relacbes, a autora ainda assim
segue representando a maestrina como uma mulher que estava majoritariamente

cercada por homens, com um foco narrativo muito maior nestas interagoes.

Mesmo com esse foco maior nas relagdes com os homens, certas relagbes com
outras mulheres tém uma breve aparicdo na obra de Diniz, como a relagdo da
maestrina com suas filhas, por exemplo. Ao contrario das demais biografias, a
biografia escrita por Edinha Diniz apresenta uma visdo diferenciada sobre o
relacionamento da compositora com sua prole. Nesta obra é abordado o fato de que
Gonzaga criou apenas seu filho mais velho (os demais, segundo a autora, foram
educados longe para ndo serem contaminados pelo exemplo libertino da mae), além
de tratar também do fato de que, quando procurada pelas filhas Alice e Maria depois
da viuvez destas, se recusou a acolhé-las em sua casa, alegando que precisava de

siléncio e sossego para trabalhar.

A filha Alice, segundo Diniz, teria aceitado e ido morar na casa de uma tia
paterna, mas se mantido consideravelmente proxima a mae. Nas palavras de Diniz,
Alice “visitava-a, levava-lhe mimos e conforma-se em nao poder desfrutar mais de sua
companhia” (DINIZ, 1999, p. 227). Ja Maria, segundo Diniz, se ressentia muito da mae
e nunca a perdoou. Hilario, conforme a autora, trabalhava como sapateiro e vivia mais
afastado, ja que “julgava-se humilde diante da mée ilustre” (DINIZ, 1999, p. 226). Jodo
Gualberto, como se poderia esperar, por ser o Unico a ter sido criado pela mae,
mantinha contato frequente com ela, apesar de morar em S&o Paulo. E preciso
ressaltar que a pesquisadora conversou com os descendentes vivos de Chiquinha
Gonzaga para escrever esta obra, portanto deve ter tido acesso a estas informagdes

durante essas conversas. Assim, esta obra foi também a primeira n&o s6 a afastar
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Gonzaga da figura da mae ideal como a trazer mais informagdes sobre cada um de

seus filhos.

No mais, em consonancia com as demais biografias, no livro escrito por Diniz
a compositora Chiquinha Gonzaga segue sendo representada como aquela que
conseguiu traduzir a musicalidade brasileira, nacionalizando a musica popular com
muito talento. E continua sendo referida como pioneira. Nao mais relacionada ao
feminismo, talvez porque Diniz compreendesse um pouco melhor o peso e o
significado de tal palavra, mas ainda sendo vista como alguém a frente de seu tempo,

e uma pioneira em suas lutas e conquistas:

“E o relato da vida de uma mulher incomum, audaciosa, pioneira, talentosa e
com uma enorme determinacéo de vontade. A antecipagdo com que usou a
liberdade pessoal faz dela a primeira grande personagem histérica do Brasil
a nao ser uma heroina no sentido oficial; nao estava a servigo da patria, nem
da humanidade, nem de um marido. Estava apenas a servigo de si mesma,
de suas vontades e desejos. S6 que isto ndo era permitido a uma mulher”
(DINIZ, 1999, p. 10).

2.1.4 Chiquinha Gonzaga por Dalva Lazaroni

A obra Chiquinha Gonzaga: sofri e chorei, tive muito amor foi escrita por Dalva
Lazaroni de Moraes (1945 — 2016) e publicada no ano de 1999. A autora, Dalva
Lazaroni, além de escritora trabalhou também como advogada, professora e politica,
tendo sido a primeira mulher a se tornar vereadora do municipio de Duque de Caxias
(RJ). Seu livro sobre Chiquinha Gonzaga foi encomendado para um projeto em
comemoragao aos cento e cinquenta anos do nascimento da compositora, e teve
como base as trés biografias ja analisadas, além das musicas compostas por

Chiquinha Gonzaga, como explica Lazaroni (1999, p. 8) na introdugao de seu livro:

“Um certo dia, Jodao de Aquino sugeriu que fizéssemos um projeto, que incluia
a produgdo de um compact disc e de um romance sobre a autora de ‘O abre
alas’, pois dali a dois anos e meio seriam comemorados 0s cento e cinquenta
anos do nascimento de Chiquinha. Fascinada pela idéia, iniciei a pesquisa
quando Jodo presenteou-se com trés livros e alguns discos contendo a obra
da maestrina. As biografias, escritas por Mariza Lira, Geysa Boscoli (sobrinho
de Chiquinha) e Edinha Diniz foram o ponto de partida, revelando-me uma
das mais expressivas figuras do século XIX. E eu acabei apaixonada pela
histéria desta incrivel mulher”.
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Este foi o livro que serviu como a principal base para a minissérie televisiva de
1999 sobre Chiquinha Gonzaga produzida pela Rede Globo. Dalva Lazaroni, ansiosa
para ver seu trabalho na televisdo, cedeu para a emissora os direitos de sua obra,
abrindo mao de qualquer remuneragéo, e exigiu no contrato apenas que recebesse
os devidos créditos. No entanto, quando a minissérie comegou a ser exibida, nem seu
nome nem o nome de sua obra foram mencionados nas legendas finais. A autora,
indignada, procurou a Rede Globo e conseguiu que seu nome e o nome do livro
passassem a ser exibidos a partir do 20° capitulo (de 38 episddios no total), além de
um documento da emissora comprometendo-se a sempre citar sua obra como

inspiradora da série em eventuais reprises e versdes internacionais.

Mas isto também nao foi cumprido: nem na reprise de 2010 nem nas exibicoes
em Portugal, Franca, Japao e Angola foram mencionados os créditos a Dalva
Lazaroni. Ela entrou entdo com uma agéo judicial contra a Rede Globo, mas acabou
morrendo dois anos antes da sentenga sair em 2018, condenando a emissora a pagar
aos herdeiros 150 mil reais de indenizagado por danos morais € a inserir os créditos
em todos os capitulos da minissérie (cf. CASTRO, 2018). Ou seja, de forma bastante
representativa, em uma obra sobre a vida de Chiquinha Gonzaga, que foi uma
lideranga na luta pelos direitos autorais, Dalva Lazaroni, muitas décadas apds a morte
da maestrina, ainda teve que lutar para que seus direitos como autora fossem

respeitados, e morreu sem mesmo poder acompanhar o resultado desse processo.

A obra de Lazaroni é frequentemente referida também como uma biografia. No
entanto, trata-se, na verdade, de um romance histérico porque existe uma agao
romanesca se entrelacando aos fatos passados, com varias células narrativas
simultaneas, presas a um tempo historico preciso. Os cenarios, datas e fatos sdo em
sua maioria constataveis, mas as personagens dialogam entre si, em situagdes
recriadas com liberdade pela escritora. Ha nesta obra, portanto, uma carga ficcional

muito maior do que nas anteriores. Nas palavras de Lazaroni (1999, p. 11):

“Resolvi ndo apenas recriar cenarios e diadlogos, mas decidi entrar e participar
da histéria, como se eu tivesse vivido aqueles momentos. Fiz questao de
narrar os acontecimentos sem me distanciar da verdade. E o resultado esta
ai, ndo sei se uma biografia romanceada ou se o romance de uma existéncia.
Sei apenas que a vida de Chiquinha Gonzaga, se dividida em partes, daria
varios romances”.
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O livro é composto de uma introdugao, denominada “A Histéria da Histéria”, em
que a autora disserta sobre a escrita do livro, e de 40 capitulos, com um anexo e
referéncias ao final. O final de cada capitulo sempre contém no minimo um documento
relacionado com a narrativa, seja fotografia, partitura, ilustragao etc. O titulo da obra,
“sofri e chorei, tive muito amor” (que ja indica a grande carga de drama e romance que
estara presente no livro), foi retirado do seguinte trecho da carta-testamento que a

maestrina escreveu em 1920:

“O meu caixao sera posto no carro pelos meus filhos, ou algum dos meus
irmaos que queiram fazer essa caridade — no cemitério — os irmaos que me
carreguem para a ultima morada — onde, na cova rasa, ponham uma cruz,
com esse emblema — Sofri, e chorei — 4°) em vez de Missa déem esse
dinheiro em uma Igreja Pobre, aos Pobres.

Tive muito amor a todos os meus, e os levo a todos no coragéo, e que pecam
por mim a Deus, e o perddo d’Ele por me terem feito tantas injusticas.”
(GONZAGA apud DINIZ, 1999, p. 226).

N&o por acaso, a primeira cena da obra contém a presenca fisica de um bau
na espacialidade da narrativa. A historia, cuja narradora € Mariana, uma neta de
Chiquinha (filha de Jodo Gualberto), inicia-se quando a avoé se propde a abrir seu bau
secreto e a partir dos objetos presentes nele contar a neta a histéria de sua vida. Ao

abri-lo, faz a seguinte consideragao sobre o bau:

“[...] O que guardei nele sempre fez parte de mim, de vocé, de seu pai, do
nosso pais... sempre! Ouviu bem? Fotos, cartas, partituras, documentos,
bandeiras, bordados com diagramas, bugigangas (como diria Policarpo
Quaresma) que, tenha certeza, pertencem ao deslumbrante mundo da mulher
que fui e que sou, mesmo velha... Eu nao gostaria de deixar tudo isto
abandonado. Guardei também uma rosa seca, despetalada, sem vigco e sem
cor, que recebi de um admirador especial [Carlos Gomes?]. E, também, um
dedal amassado que... melhor esquecer isso! E o funil de fazer lingiiigca?...
ndo é uma metafora de palavras jogadas fora, ndo! Guardo, ainda, uma
lamparina de azeite, que iluminou muitas leituras; um bico de crianga (de
algum dos meus filhos); um quepe de certo soldado... certidées de
nascimento e de Obito; mapas; cartuchos servidos que ndo me deixam
entender a insensatez da guerra... Guardei beijos apaixonados; guardei
sabores deliciosos; escondi nele os meus defeitos e preservei as minhas
virtudes. Meu bau é como um diario com todas as suas paginas cheias de
lembrancas e experiéncias acumuladas. Guardo as palavras dos meus
amigos; os ensinamentos dos meus mestres; a fé nos homens e no mistério
insondavel do eterno. Guardo um tergo bento que trouxe de Lurdes e uma
hostia sacramentada pelo papa Pio X, 0 mesmo que excomungou 0S musicos
do maxixe. Guardo as brigas, as injusticas e as palavras ndo honradas.
Guardo teu passado e teu futuro; tudo e todas as coisas que existem e as que
néo existem também. Por isso deve ser enterrado comigo e, por isso, hunca
jJjamais vocé nem mais ninguém voltara a ver o seu contetido” (LAZARONI,
1999, p. 18 — 19).
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Existem muitas obras® que associam os dois termos “ball” e “memarias”, ainda
qgue nao exista uma correlacao lexical entre eles. Ha, de fato, uma cristalizacédo dessa
estrutura em vista da percepg¢ao semantica sobre o bau como um lugar ou receptaculo
de itens do passado. O fato é que a ideia de bau, mével para guardar o que nao esta
em uso, e de memodria, deposito de experiéncias significativas, se associam por

contiguidade na percepgao popular.

Aleida Assmann ao tratar das caixas mnemoénicas na obra Espagos de

recordagao (2011) também traz a tona a ideia de memaoria como arca ou bau:

“A palavra thesaurus, ‘(arca do) tesouro’, € ambigua; refere-se tanto ao
conteudo quanto ao recipiente. No caso do saco de dinheiro, ha uma clara
discrepancia entre o valor do recipiente e o do conteido; quando o conteudo
€ sagrado, no entanto, também o invélucro se torna mais valioso. Isso se
aplica de modo especial ao escrinio (scrinum), no qual se guardam um
aparelho liturgico valioso, escrituras sagradas, livros e reliquias. Aqui o
conceito central, no entanto, € o de ‘arca’. Como ‘arca’ se entende uma caixa
de madeira na qual se transportam objetos de valor. Como essas arcas, via
de regra, continham livros, também podiam ser vistas como bibliotecas
moveis. Antes de se instalarem bibliotecas maiores nos mosteiros, essas
caixas de livros eram ‘bibliotecas in nuce’. Pelo nexo estreito entre livro e
caixa, a arca tornou-se a metafora-chave da memdria. Hugo, cuja arte
mnemonica se firma sob o signo da leitura monastica, concebe a memoaria
como um recipiente para o saber que se deve coligir e preservar. O saber
concebivel como nexo e passivel de memorizagdo denomina-se sabedoria, e
0 coragao, enquanto sede da memoria, € a arca dessa sabedoria. Jodo de
Salisbury descreveu a memoria como ‘um tipo de armario espiritual para
guardar livros, um refagio seguro e confiavel para as percepgoes”
(ASSMANN, 2011, p. 128).

De fato, a cena inicial de Lazaroni nao é destituida de significado e serve o bau
como “metafora-chave da memoaria” e também como um objeto representativo do que

esta por vir no romance.

E, como se trata de um romance historico, ha na obra diversas cenas que sao
fruto da imaginagdo da autora. Tais cenas possuem espago e tempo historico
especificos, além de personagens que comprovadamente existiram. Ou seja, s&o
cenas que poderiam ter acontecido, mas ndo ha comprovagao alguma de que tenham
acontecido de fato. Como, por exemplo, a cena em que o compositor Ernesto Nazareth

(1863 — 1934) interage com o grupo de choro de que Gonzaga participava. Por mais

6 Exemplos: “Bau de ossos: memdrias”, de Pedro Nava; “Bau da Meméria Cronicas do Colégio”, de Vera
Maria Tiet; “Vasculhando o Bau da Memdria” , dePaulo Felippe Agostinho; “Bau de
Memorias”, de Fabio Miranda Rodrigues; “Bau  de Memdrias”, de Maria Dalva Junqueira
Guimaraes etc.
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que os dois sejam frequentemente comparados, ndao ha evidéncia alguma que
Gonzaga e Nazareth tenham tido algum contato, embora fossem contemporaneos e
residissem na mesma cidade, como afirma Verzoni (2011). Os dois dedicaram
algumas composi¢gdes suas a outros musicos da época, mas nunca um ao outro.
Poderiam ter interagido, mas n&o ha documento algum que comprove tal contato. No

romance, no entanto, tudo € possivel:

“Numa noite quente do verao carioca de 1877, Ernesto Nazareth também
langou seu desafio:

— Acabei de compor uma polca, especial para serenata, e quero ver se 0s
chorbes me acompanham!

[...] A expectativa criada girava em torno do fato de Nazareth ter incluido no
desafio o flautista Callado. O povo delirava e os gritos, acompanhados com
as palmas, eram sempre alternados com assobios estridentes.

Ai, entdo, Ernesto Nazareth deu os primeiros acordes da polca, até entao,
inédita, ‘Apanhei-te cavaquinho!’.

[...] O povo se dividiu; os boémios também. E Nazareth tocou com tanto
entusiasmo, que levou os presentes ao delirio. Foram mais de duas horas
executando a mesma polca ‘Apanhei-te cavaquinho!'. A essa altura Callado
ja tocava junto e Chiquinha... também.

Viriato cochichou ao ouvido de Callado:

— Que interessante! Nazareth que vem de gente humilde, nascido e criado no
morro carioca, € um classico. Chiquinha Gonzaga que, ao contrario,
descende de familia de militares ilustres, faz musicas populares.

Callado ouviu 0 comentario, passou a mao pela barba por fazer, segurou o
queixo e observou melhor os dois musicos.

— Vocé tem razédo! Nazareth faz musica para ser escutada, ao passo que
Chiquinha faz musica para ser cantada e dangada.

— Dizem até que ele se sente humilhado quando alguém danga enquanto esta
tocando.

— Isso é porque ele quer ser escutado e ndo dangado.

No dia seguinte, no mesmo lugar e na mesma hora, Viriato trazia uma nova
composicao, em desafio a Nazareth, com o titulo de ‘Caiu, ndo disse?’.

O povo, nos dias em que se sucederam os desafios, resolveu ndo tomar
partido. Todo mundo entendeu que aquela era uma guerra santa, entre
deuses da musica. E o povo foi sabio.

Nazareth n&do se fez de rogado, trazendo alguns dias depois sua tréplica,
mas, nao sem antes apresentar um discurso, que terminou com elogios a
Callado e aos integrantes do conjunto.

— Quero, para terminar, dizer que aqui ninguém é ‘decaido’l... — aplausos e
gritos dos populares. — ...E que nao desafio mais o Callado, porque seus
musicos sdo os melhores improvisadores do mundo... — mais aplausos ainda.
Para encerrar meu desafio, trouxe a polca ‘Nao caio noutra!’.

A festa varou a madrugada. E foi a ultima vez que se viu Ernesto Nazareth
participar de uma festa popular daquelas” (LAZARONI, 1999, p. 246 — 247).
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Ha até mesmo uma cena em que Chiquinha Gonzaga conversa com a princesa
Isabel a respeito da Lei Aurea, dizendo a ela que a lei esta incompleta por nao tratar
do destino dos escravizados. Essa cena evidentemente ndo possui respaldo algum,

mas um romance tem a licenca literaria para descrever tal acontecimento.

O romance de Dalva Lazaroni apresenta um grande foco na vida afetiva e
sexual da maestrina. Muitas das conversas presentes no livro entre Chiquinha e sua
neta sdo sobre a tematica amorosa, tratando de qual teria sido o grande amor de
Chiquinha, ou de como o amor, quando € amor, € irresistivel e ndo deixa opcéo sendo

se entregar.

Além dos diversos dialogos a respeito do amor, ha muitas cenas apresentando
reviravoltas romanticas. Com razao, esta obra foi escolhida como a principal base da
minissérie da Globo sobre Chiquinha Gonzaga, uma vez que os acontecimentos da
narrativa de Lazaroni encaixam-se perfeitamente entre as tradicionais telenovelas da

emissora, como se pode perceber pela dramatica cena transcrita a seguir:

“Callado a seguiu.
Segurou a moga por tras e ela ndo ofereceu resisténcia.
Viraram-se e Chiquinha retribuiu o beijo apaixonado de Callado.

Completamente alheios ao que se passava la fora, envolvidos nas proéprias
tarefas, os ocupantes da casa da praia ndo perceberam que Joao Batista se
aproximava.

Vinha assobiando uma cang¢ao qualquer, trazendo no brago esquerdo Alice
Maria e na outra mao um ramalhete de lirios brancos. Chapéu e terno branco,
sapatos e meias azul-marinho, era uma bela figura masculina, iluminado pelo
luar. Mais bonito ainda, com a filha nos bragos, carregando-a com carinho.
Aproximando-se cantarolou para a criancga:

— Vamos ver mamae! Vamos ver mamae!

Jodo Batista desceu o morro florestado e entrou na casa pelos fundos.
Chegou no mais profundo siléncio, pois queria fazer surpresa a Chiquinha.
Girou a maganeta da porta da cozinha sem fazer barulho e entrou. Ja na copa,
teve a atencéao atraida por vozes que vinham da cozinha, onde viu Callado e
Chiquinha se beijando. Ele que vinha fazer uma surpresa, era surpreendido
por uma cena amorosa envolvendo Chiquinha.

Da mesma maneira discreta com que entrara na casa, saiu sem ser visto. Ja
comegava a subir o morro, quando resolveu voltar. Deu a volta na casa,
chegou a porta da frente, abaixou-se e depositou os lirios brancos na soleira
de madeira. Antes, porém, cheirou as flores. Foi como se enfeitasse o timulo
da mulher amada numa despedida eterna. Exatamente assim se sentiu.

Callado e Chiquinha, de maos dadas, abriram a porta da cozinha e correram
para o mar. No caminho, tiraram as roupas e cairam n’agua, sempre gritando
alegremente. Chiquinha jogava agua em Callado e ele tentava alcanga-la. Os
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dois brincavam, um corria atras do outro, até que se jogaram na areia
molhada, entre abragos e beijos.

Voltaram e entraram pela porta da frente. Chegaram de maos dadas, alegres,
e subiram os degraus da pequena escada trocando beijos.

Foi quando Chiquinha viu os lirios brancos no chdo. Parou decepcionada,
compreendendo que Jo&o Batista estivera ali e a vira nos bracgos de Callado.

Sem dizer nada, ela pegou as flores, entrou em casa, e as arrumou numa
jarra. Cheirou as flores, tirou um dos lirios e guardou-o dentro do seu livro de
cabeceira: a Biblia.

Chiquinha sentiu que morrera ali, como o lirio que acabara de guardar.”
(LAZARONI, 1999, p. 240 — 241).

Como fica bem ilustrado nesta cena, Chiquinha é representada como uma
mulher muito livre sexualmente no romance de Lazaroni. Em certo ponto da narrativa,
a maestrina revela, em um dialogo com Joao Batista de Carvalho, que seu ideal de
liberdade € “[...] ter o direito de fazer amor onde eu bem escolher, na hora que desejar
e com quem eu quiser” (LAZARONI, 1999, p. 88).

E, como a maior parte das representacdes a seu respeito, também nesta obra
ela aparece como uma pioneira da luta pela libertagdo feminina. A palavra “feminista”
nao € usada, mas muitos trechos revelam a posi¢cao da personagem em prol dos
direitos das mulheres. Ja no inicio do texto — no segundo capitulo, denominado
inclusive “Uma Pioneira” -, Chiquinha diz a sua neta que:

“— Nunca duvidei da importancia da mulher. Jamais perdoei Franga Junior por
ter escrito a comédia As doutoras, criticando, satirizando as primeiras
médicas profissionais brasileiras formadas no exterior. A peg¢a As doutoras
concluia que as mulheres tinham sido feitas para o lar, para ter filhos e cria-

los, ndo para competir com os homens, nem invadir as profissées destes”
(LAZARONI, 1999, p. 29).

Muitos outros trechos, como os transcritos a seguir, também aparecem ao

longo da narrativa com o objetivo de demonstrar os pensamentos de Chiquinha a
respeito da situagao feminina:

“Agitada, inquieta, de temperamento forte, Chiquinha ndo aceitava de jeito

nenhum ser a mulher que os homens queriam que ela fosse. Tal universo
feminino rejeitava-o, questionando-o permanentemente.

Pensava ela:

— A vida de uma mulher ndo pode ser resumida a bordados, tricés e crochés.
Tem que haver mais alternativas além de fazer doces, salgados e cafunés
nos maridos. Devem existir outros direitos que nos aliviem da pena imposta
de ficar meramente cumprindo ordens e ordens, a vida inteira...
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Chiquinha instintivamente exigia da vida muito mais. Ser submissa e oprimida
ndo preenchia seus requisitos de ideal de mulher. Por isso, dedicou-se aos
estudos e, particularmente, a musica” (LAZARONI, 1999, p. 120).

““Vou viver com dignidade, eu juro! E sera do meu trabalho! Mostrarei aos que
me humilham do que é capaz uma mulher! Que néo preciso de homem para
me sustentar!” (LAZARONI, 1999, p. 255).

Ha também muitas cenas voltadas a demonstrar a violéncia do casamento que
Gonzaga viveu, incluindo uma cena de estupro durante a viagem ao Paraguai no navio

de Jacinto. Muitos trechos reforcam essa violéncia e opressao sofrida pela maestrina

em seu matriménio, como quando ela corrige sua neta dizendo: “— Apenas uma

corregdo: jamais diga que eu abandonei meu primeiro marido; eu fui uma vitima que
fugiu do seu torturador!” (LAZARONI, 1999, p. 68).

Por se tratar de um romance, com muita interagdo entre os diversos
personagens, nesta obra, ao contrario das outras, Chiquinha interage com outras
mulheres (como na ja mencionada interagdo com a princesa Isabel). No entanto, estas
interacoes frequentemente acontecem para demonstrar que Chiquinha era diferente

das outras mulheres, como nos trechos que se seguem:

“As duas mulheres entram no café-cantante chamando a atengéo de todos, o
que era perfeitamente compreensivel. Chiquinha fascinava por sua nobre
altivez, pela postura destemida. A mulher de Murat andava cabisbaixa, para
ndo provocar ciimes no marido, evitando assim aborrecimentos”
(LAZARONI, 1999, p. 83).

“Enquanto as outras mulheres dedicavam-se as ‘prendas do lar’, aprendendo
a fazer quitutes engordurados em banha de porco, Chiquinha ansiava por
uma vida com objetivos muito diferentes. Queria viajar, conhecer outras
cidades, outras pessoas mais interessantes, falar francés com os franceses,
castelhano na Espanha... Pois, se assim nao fora, para que estudar tanto?
De que serviriam seus conhecimentos geograficos, de histéria e de musica,
se nado podia exercita-los?” (LAZARONI, 1999, p. 95).

Outros trechos que tratam das relagdes de Chiquinha com outras mulheres
também aparecem para demonstrar que aparentemente a maior parte das mulheres
nutria pela maestrina sentimentos de ciumes ou inveja:

“As mulheres nutriam por Chiquinha sentimentos nada recomendaveis. De
pura inveja! Era corajosa e as outras ndo. Vivia do fruto do seu trabalho, dava

aulas, compunha e recebia dinheiro por isso. Sustentava a si mesma e ao
filho Jodo Gualberto.

Que mulher, naqueles tempos de represséo, ousaria isso?

Nenhuma!” (LAZARONI, 1999, p. 190).
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“Ao reconhecer Chiquinha, demonstrou toda a insatisfagao que sentia em vé-
la. Rispidamente, foi logo dizendo:

— Callado néo esta e nem sei para onde foi!

— Poderia espera-lo aqui?

— Pode néo! Acho que néo volta hoje, nem sei quando volta.

Sem pedir licenga, bateu a porta em cima de Chiquinha e Jodao Gualberto.

A hostilidade ndo era uma novidade. A mulher do flautista morria de ciimes
de Chiquinha, pois tinha conhecimento do exagerado amor que seu marido
nutria pela pianista” (LAZARONI, 1999, p. 234).

Uma das poucas interagdes positivas entre Chiquinha e outra mulher ocorre,

como poderiamos esperar, entre ela e Nair de Teffé:

“Nair ndo sabia o que fazer para agradar Chiquinha. Pegou-a pelo brago e
saiu a apresenta-la a um por um dos convidados” (LAZARONI, 1999, p. 459).

“[...] Na verdade, como Chiquinha, Nair era uma pioneira, estando a frente do
seu tempo. Filha do barao de Teffé, almirante Antdnio Luiz Hoonholtz, era
apaixonada pelo teatro, pela musica popular e frequientava o bar do Jeremias,
reduto de intelectuais cariocas. Brilhante desenhista, aos vinte e quatro anos
ja era famosa na imprensa do nosso pais € também na da Franga, sendo a
primeira mulher brasileira a fazer caricaturas. Assinava seus trabalhos com o
pseudbénimo de Rian — Nair de tras para frente” (LAZARONI, 1999, p. 461).

Dessa forma, fica-se subentendido que apenas entre duas pioneiras,
consideradas superiores as demais mulheres de seu tempo, pode existir uma relagao
positiva. E, mesmo que, como demonstrado pelos trechos anteriores, haja interagdes
entre mulheres nesta obra, em diversos outros trechos a musicista é apresentada

como a unica mulher presente na cena:

“A jovem, unica mulher, observa que Saldanha olha para ela e imediatamente
depois para Jodo Batista. Alias, nao é s6 Saldanha que demonstra esse
sentimento. O flautista Callado sente a mesma coisa. E o timido Viriato
também. No entanto, os trés sabem que a causa abolicionista ndo pode sofrer
qualquer tipo de interferéncia emocional. Nem ser prejudicada por problemas
pessoais” (LAZARONI, 1999, p. 53).

“Fez-se siléncio mortal, e olha que o Alcazar estava apinhado de gente. O
povo, em maior numero, é claro, se contrapunha aos boémios, como o
escritos Viriato Correia, o poeta e jornalista Alberto José de Paula e Silva, o
poeta Francisco de Paula Ney, o jornalista Palhares Ribeiro, o agitador Lopes
Trovéao, o pistonista Henrique Alves de Mesquita, o violonista Ciriaco
Cardoso, o desenhista Rafael Bordalo Pinheiro e a pianista Chiquinha
Gonzaga, a unica mulher do grupo” (LAZARONI, 1999, p. 246).

“~ Mas s6 vejo homens, Chiquinha! Néo vejo senhoras!

— Isso porque estou aqui ao seu lado... Do contrario, seria a unica mulher a
freqlientar a torrinha.” (LAZARONI, 1999, p. 296).
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Ha também trechos voltados para reforgcar que, por mais que exercesse oficio
considerado masculino, ndo se comportasse como a maior parte das mulheres e

estivesse quase sempre entre homens, Chiquinha sempre mantinha sua feminilidade:

“Chiquinha beirava os cinquenta anos e ninguém lhe dava mais do que trinta
e cinco. O corpo proporcional, maos que nao denunciavam a idade, um rosto
sem rugas. Como diziam os homens: ‘estd mais sedutora e atraente do que
nunca.’ As roupas pretas, feitas por ela mesma, eram acintadas, alinhadas
de tal maneira que realgavam o cropo esguio, mas mantinham sempre o
mesmo corte masculino. Impressionante como, no meio dos homens e
vestida como eles, preservava uma feminilidade sem igual.” (LAZARONI,
1999, p. 372).

Nesta obra, também, Chiquinha é representada como uma mae exemplar e
romantizada. E dito na narrativa que ela lutou muito para conseguir se reunir com a
filha Maria, mas foi sempre severamente impedida por sua familia e por Jacinto. Em
certa parte da historia, para exemplificar o grande amor que nutria pelos filhos,
Chiquinha confidencia a uma melhor amiga nao identificada: “Nunca pensei que
pudesse amar tanto uma pessoa como amo meu bebé. E a minha unica razdo de
viver.” (LAZARONI, 1999, p. 121).

Muitas paginas do romance também sao dedicadas ao ativismo politico de
Chiquinha Gonzaga. Ela é representada como alguém muito dedicada a lutar por
justica, sempre presente nas lutas sociais. No entanto, por mais que grande parte do
romance se dedique a demonstrar sua enorme dedicagdo a causa abolicionista, a

questao da raga ndo € abordada, e a origem negra da compositora € ignorada.

Desde a introdugao, outro trago da obra que fica nitido € um dos objetivos que
Lazaroni carregava ao escrever esta historia. Ha um claro esforgco da autora em
demonstrar em sua narrativa o quanto a vida de Chiquinha Gonzaga esta

intrinsicamente ligada a histéria do Brasil, e por isso deve ser conhecida e lembrada:

“Corajosa, muitas vezes pagou caro por suas ousadias. Simbolo da belle-
époque brasileira, € a protagonista de uma histéria de vida que se funde com
a proépria histéria do Brasil” (LAZARONI, 1999, p. 26).

“— Eu fui educada, minha neta, no meio de um emaranhado de contradigées.
O Rio de Janeiro se modificava como um ser vivo e eu acompanhei de perto
todas as transformagbes histéricas por que passou. Nasci em meados do
século XIX... participei de revolugdes, das lutas que culminaram com a
Abolicdo e a Proclamacgé&o da Republica” (LAZARONI, 1999, p. 30).
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A obra de Lazaroni apresenta também uma pequena incoeréncia narrativa. No
inicio do romance, é dado a entender que a narradora, neta de Chiquinha, tratava
Joaozinho, o filho-amante da musicista, como um avd, o companheiro de sua avo, e

durante a conversa descobre que ela o havia adotado como filho:

“~ Quando Joé&ozinho apareceu no Clube Euterpe, ele estava com dezesseis
anos e eu com cinqlienta e dois.

Essa confidéncia caiu como um raio. Eu disse para mim mesma: ‘De onde
sacava tanta audacia esta admiravel mulher?’ — Era uma enorme diferenga
de idades!

— Vocé acha? — minha avo foi rispida. — Mas eu o registrei como filho.
— Como é? O vé Jodozinho é seu filho?

Esta era uma revelagao e tanto!” (LAZARONI, 1999, p.32).

Ao final do texto, ao contrario, é dito que a narradora sempre acreditou que
Joaozinho fosse irmao de seu pai, filho biolégico da avd, e durante a conversa

descobriu a parcela romantica da relacao dos dois:

“Tio Jodozinho, que sempre acreditei irmao de meu pai, aproximou-se de mim
e cochichou ao meu ouvido” (LAZARONI, 1999, p. 482).

“Jodozinho Gonzaga, ou quem quer que fosse, me impressionava. Conheceu
vovd aos dezesseis anos, ela com cinqlienta e dois, e do seu lado nao
arredou pé, mesmo vendo-a envelhecer. Estava agora com quase cinquenta
anos e conseguia ser o mesmo” (LAZARONI, 1999, p. 483 — 484).

Por fim, o romance termina retornando a imagem do bau. O ultimo capitulo
descreve como, apds a morte de Chiquinha Gonzaga, a narradora, sua neta, joga ao

mar o recipiente que continha tantas lembrangas, com as seguintes palavras finais:

“— Que o mar guarde estas lembrangas para além das Cagarras.
—Viva, Chiquinha, para sempre!

Nao sei se foi impressdo minha ou se realmente eu ouvi o canto da sereia”
(LAZARONI, 1999, p. 497).

2.1.5 Chiquinha Gonzaga por Maria Adelaide Amaral

A ultima das obras sobre a compositora a ser analisada neste capitulo trata-se
da pega teatral intitulada O Abre Alas, da dramaturga Maria Adelaide Amaral (1942 —
presente). Portuguesa naturalizada brasileira, Maria Adelaide Amaral inicialmente

havia parado de trabalhar quando se casou em 1964, mas anos depois, em 1970,
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retornou ao mercado de trabalho como parte do time de pesquisa das enciclopédias
da Editora Abril, o que possivelmente pode té-la inspirado e a levado a comecar a
escrever pecas de teatro. Em 1978, estreou oficialmente nos palcos com a peca
Bodas de Papel. Escreveu também diversas outras pecas, e a partir de 1990 passou
a trabalhar também com televisdo, escrevendo minisséries e, principalmente,

telenovelas, pelas quais se tornou bastante reconhecida (ARAUJO, 2009).

O Abre Alas foi a primeira peca da autora a ser encomendada. Foi
encomendada por Osmar Rodrigues Cruz, que a época ocupava a posi¢ao de diretor
do Teatro Popular do Sesi de Sdo Paulo. A esta proposta de encomenda, a autora
teria respondido “Se me apaixonar pela personagem, fago”. O que podemos assumir
que certamente aconteceu. Nas palavras de Maria Adelaide Amaral, presentes na

segunda edic&o de sua obra:

“A verdade é que ndo fazia a menor idéia de quem era Chiquinha Gonzaga,
exceto que ela tinha sido nossa primeira maestrina, palavra que sugeria uma
senhora grave e conservadora e provavelmente desinteressante. A Unica
biografia disponivel era evidentemente uma histéria mal contada mas sugeria
que fatos muito importantes haviam sido ocultados. Foi a partir dessa
suspeita que comegou a minha obsessdo para descobrir a verdadeira
Chiquinha. Finalmente, apés inUmeros contatos e telefonemas cheguei a
Edinha Diniz, que pesquisava vida e obra de Chiquinha ha anos e era o mapa
da mina. E que mina. Chiquinha ndo era s6 uma feminista avant la letre,
senhora dona do seu nariz, de sua vida e de sua sexualidade — o que, na
época, era totalmente inédito -, como ao longo de sua vida se bateu por todas
as causas justas, comegando pela aboligdo da escravatura e terminando na
fundacdo da primeira entidade de protecdo dos direitos autorais, a SBAT
(Sociedade Brasileira dos Autores Teatrais) que sobrevive até hoje, e o que
€ mais extraordinario, funciona.

Como a vida de Chiquinha se estende da segunda metade do século XIX a
trés décadas e meia do século XX, junto com ela vieram dois séculos e as
notaveis figuras que ilustravam a histéria do Rio de Janeiro na época em que
era a corte e depois Capital Federal. Artur Azevedo, Paula Nei, Emilio de
Menezes, Jodo do Rio, Olavo Bilac, o teatro, a musica, a vida social e urbana,
os escandalos e a politica como pano de fundo, e Chiquinha na frente da
cena, irreverente e atuante até morrer em pleno carnaval de 1935, época
apropriada para quem, afinal, compds O abre alas, a primeira musica de
carnaval” (AMARAL, 2006, p. 12).

Escrito com base na pesquisa que estava sendo realizada por Edinha Diniz, o
texto da peca de Amaral é do ano de 1983, e foi encenado pela primeira vez em 1984,
retornando aos palcos em nova representacao em 1998. No entanto, o texto sé foi
publicado em um livro em 2000. Assim, por mais que o texto da pecga seja anterior ao

livro de Dalva Lazaroni (1999), a publicacao dele foi posterior.
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Esta peca ndo possui uma divisdo em atos. A agao é continua, sem um limite
definido entre as cenas, que se seguem umas as outras muitas vezes sem uma diviséo
clara, enquanto as diversas personagens entram e saem do palco, interagindo com a
protagonista. Também n&o é seguido um tempo completamente linear, nem ha um
cenario (a0 menos que seja mencionado na obra publicada) muito definido além do
fato de a histéria passar-se no Rio de Janeiro. E a musica tem um papel muito
importante na obra, tanto para dar o clima das cenas quanto para ajudar a contar a
histdria, afinal, trata-se da histéria de uma musicista, e a musica ocupou uma grande
parte de sua vida. Sdo usadas na pecga tanto composigdes de Gonzaga como musicas
de outros compositores, como as de seu amigo Callado e até mesmo trechos de

Operas de Wagner.

Entre as personagens da pega, além da principal, Chiquinha, estao seus filhos
e familiares; seu primeiro marido, Jacinto, e Jodo Carvalho e Jodozinho, os homens
com quem Chiquinha se relacionou amorosamente; personalidades da época que
figuravam entre os amigos de Chiquinha, como Joaquim Callado, José do Patrocinio
e Artur Azevedo; atores, atrizes, regentes e dancarinos que trabalharam nas pecgas
musicadas pela compositora; além de diversos habitantes do cenario carioca, como

uma dama e um cavalheiro da corte, jornaleiros, vendedores e mendigos.

A historia da peca de Maria Adelaide Amaral se inicia em 1885, em um ensaio
geral da opereta “A Corte na Roga”, a primeira pe¢ga musicada por Chiquinha Gonzaga
a estrear no teatro. Assim, esta primeira cena, que possui o charme metalinguistico
do teatro dentro do teatro, se dedica a demonstrar algumas das diversas dificuldade
que Chiquinha enfrentou durante os ensaios até que “A Corte na Roga” finalmente
saisse, desde regentes que se recusam a ouvi-la a respeito do andamento de sua
prépria composigao as censuras que a pecga sofreu. E € muito significativo que a

primeira cena da obra seja dedicada a vida profissional da protagonista.

ApOs esta primeira cena, podemos notar que os diferentes personagens que
contracenam com Chiquinha compdéem como que diferentes nucleos de sua histéria.
O nucleo que aparece logo em seguida, por exemplo, € o de sua familia, o nucleo que
contém boa parte do drama desta histéria ao tratar dos desentendimentos de
Chiguinha Gonzaga com seus pais, que a declararam morta para eles depois de ela
ter abandonado o marido, e sua filha Maria, que esta sendo por eles criada. Nas cenas

que possuem esse nucleo, o irméo de Chiquinha, Juca, representa seu unico aliado
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em meio aquela familia. De fato, aqui o irmao da maestrina, 0 mesmo que escreveu a
letra de sua primeira composicao, tem mais relevancia do que em qualquer outra
narrativa a seu respeito, sendo uma personagem importante da trama, dedicado a

apoiar a irma apesar da posigao dura do restante de sua familia:

“*JUCA: Sua familia sou eu e Gualberto, sdo os seus amigos, minha irma!

[.]

JUCA: Me dé um abrago, mana! Estou embarcando pra Europa amanha de
manha!

CHIQUINHA abragca JUCA emocionada. JUCA vai saindo. CHIQUINHA
acena.” (AMARAL, 2006, p. 68).

“‘ROSA: (Entrando.) Que gritaria é essa, Santo Deus? Por que seu pai estava
brigando com vocé?

JUCA: Pela razdo de sempre, mamae... Por causa de Chiquinha!

ROSA: Nao ouse dize esse nome nesta casa se nao quiser ter a mesma sorte
de sua irma!

JUCA: A senhora acha isso justo, mamae? Que enterrem a pobrezinha em
vida s6 porque ela abandonou um marido tirano?

ROSA: Tirano ou ndo é obrigagdo de uma mulher agientar o marido!”
(AMARAL, 2006, p. 31).

“JUCA: Eu pedi, implorei, argumentei.

CHIQUINHA: (Corta.) Nao me defenda tanto, se ndo quiser acabar na miséria
como eu, Mano Jucal

JUCA: Mas nao acho justo o que a familia esta fazendo com vocé!

CHIQUINHA: Ponha-se no lugar deles! Como se ndo bastasse ter
abandonado meu marido para viver com outro homem, também esse
abandonei pra viver sozinha!! E ao invés de me internar no Recolhimento do
Parto, como faria qualquer moga que deu um mal passo, que fago eu? Vivo
de musica e me assino Francisca Gonzaga! Para a familia € uma provocacao!

JUCA: Mas eu sei que ndo €, Chiquinha!” (p. 34 — 35)

Como se pode perceber neste ultimo trecho, Chiquinha parece entender
completamente a posi¢céo tomada por sua familia. Também em outras vezes ao longo
do texto ela demonstra compreender e aceitar o motivo de sua familia ndo se
relacionar mais com ela. Seu irmao e seu filho mais velho por vezes demonstram mais
revolta com isto do que a prépria Chiquinha. A maior revolta da compositora,
aparentemente, se deve ao fato de nao poder criar sua filha Maria. Por diversas vezes
ao longo da peca ela tenta construir uma relagao com a filha, e acaba saindo bastante

magoada da tentativa. Aqui, também, Chiquinha é representada como uma mae
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dedicada que ama muito os filhos e gostaria de poder ter criado todos. A seguinte
cena, entre a maestrina e seu filho Jodo Gualberto, ilustra um pouco este fato:
“JOAO GUALBERTO: Mamae, se eu aceitar, ndo fique com receio...
(Sinceramente.) Eu vou ficar sempre do lado da senhoral

CHIQUINHA: (Sinceramente — encarando.) Eu nao vou pedir nada,
Gualberto! Deus me deu quatro filhos, mas s6 pude ser sua mae! Se o amor
que eu |lhe dei foi de boa cepa, entdo deitou raizes no seu coragao, e nem
seu pai nem ninguém podera jamais nos separar!” (AMARAL, 2006, p. 76).

Ja as personagens da dama e do cavalheiro da corte possuem a fung¢ao, dentro
da peca, de demonstrar através de seus didlogos as opinides e fofocas que a

sociedade espalha a respeito da musicista, e da situagao politica:

“JOAO GUALBERTO aproxima-se com seu instrumento — clarineta.
JOAO: Posso acompanha-la, mamae?

SENHORA DA CORTE: Leva o filho pra tocar com ela, a descarada! E sabe
onde? Nos pagodes da Cidade Nova!

CAVALHEIRO DA CORTE: E uma infamia, um insulto, um desplante, um
disparate!

PAULA NEI: (Entrando.) E um trabalho como outro qualquer, cavalheiro! E
dona Chiquinha esta apenas tentando ganhar a vida com dignidade!

SENHORA DA CORTE: Quem é esse marialva?
PAULA NEI: O poeta Paula Nei, a sua disposi¢ao!

CAVALHEIRO DA CORTE: E s6 o que ha nesta cidade! Poetas e
mordedores!

DAMA: Nao se esquecga dos abolicionistas!

PAULA NEI: (Discursando.) A aurora da liberdade se aproxima atendendo ao
chamado de uma nagao que ndo aglienta mais a vergonha da escravidao!”

CAVALHEIRO: Isso é campanha da Abolicdo! Meia duzia de filésofos de
botequim arvorando-se em defensores daquilo que nao lhes pertence! Em
qualquer parte do mundo isso seria uma quadrilha de ladrées! Aqui chama-
se de Partido Abolicionista! Um bando de pobres-diabos, isto sim — ralando-
se de inveja de cidadaos honestos como eu!

PAULA NEI: A senhora ouviu o cidadao ‘honesto’, dona Chiquinha?

CAVALHEIRO: Fique sabendo que a minha fortuna foi feita a custa de muito
suor!

CHIQUINHA: Suor dos negros que trabalham pro senhor!

DAMA: (Escandalizada.) Como se nao bastasse, ainda por cima é
abolicionista!

7 Sobre a vergonha da escraviddo, esclarece Jefferson Cano, ao se referir sobre o lugar da escraviddo na
sociedade brasileira: “E, de fato, ao longo do século XIX, poucos politicos brasileiros duvidariam ser a escraviddo
a anomalia social do pais, ainda que fosse para todos uma necessidade econémica”. (CANO, 2007, p. 65).
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CAVALHEIRO: Essa mulher devia ser deportada pra Goias!” (AMARAL,
2006, p. 37, 38 e 39).

Uma outra funcdo desta dupla de personagens é também demarcar a
passagem de tempo ao longo da pega, nos situando em qual o escandalo politico que
esta acontecendo no momento, e ilustrando a mudanga do pensamento, das
discussoes e das opinides de algumas parcelas da elite, como a gradual abertura ao
ideal abolicionista:

“CHIQUINHA: (Entrando — para DAMA.) Senhora, estou vendendo partituras
para libertar um musico negro!

DAMA: Dé-me duas por favor! (Pega e paga.)

CAVALHEIRO: E s6 o que se vé nesta cidade! Poetas e abolicionistas!

DAMA: Ora, Conselheiro! Quem n&o € abolicionista hoje em dia? Até o nosso
Exército aderiu a causal

CAVALHEIRO: Tem razao, minha senhora! Precisamos banir da Patria esta
macula que tanto nos envergonha perante as nagodes civilizadas!

E véo saindo.
PATROCINIO: (Para CHIQUINHA) A voz do povo é a voz de Deus!

CHIQUINHA: E verdade que eles estdo longe de ser povo, mas quando se
consegue sensibilizar essa gente!...” (AMARAL, 2006, p. 70).

Enquanto as personagens que representam os demais habitantes do espaco
carioca, jornaleiros, vendedores etc., aparecem para trazer, em contraponto, a

situacao politica e econdbmica em que se encontrava o povo.

Uma outra parcela da histéria € o nucleo de Chiquinha Gonzaga e Joaquim
Callado, responsavel, em grande parte, por apresentar conversas a respeito de
musica e de trabalho. Os dois discutem desde ritmos musicais, como polcas e lundus,
a quais proximos passos podem tomar na vida profissional. E inclusive a personagem
de Callado quem sugere que Chiquinha tente ingressar no mundo do teatro:

“CALLADO: S6 ha um jeito de calar a boca deles! Subir cada vez mais alto,
cada vez mais alto, Chiquinhal!

CHIQUINHA: Com tanta gente dificultando meu caminho? Ja considero um
milagre ter chegado onde cheguei!

CALLADO: Mas ainda nao chegou onde tem que chegar!
CHIQUINHA: S¢ faltava vocé me mandar pra Europa!

CALLADO: E muito mais perto que a Europa! O que atrai mais multidées que
um enforcamento no Pelourinho?
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CHIQUINHA: Ja sei o que vocé vai dizer!
CALLADO: Qual é o grande divertimento da Corte?
CHIQUINHA: O teatro!

CALLADO: E 14 que vocé tem que chegar! Para a sua musica ser assobiada,
cantada e tocada em toda a cidade do Rio de Janeiro!” (AMARAL, 2006, p.
60 — 61).

Em certo trecho, em um dialogo entre Chiquinha e Callado, encontramos um
paralelo com o discurso de Geysa Boscoli de que a maestrina “desejava, tdo somente,
que a deixassem trabalhar’ (BOSCOLI, s. d., p. 31):

“CHIQUINHA: (Cansada.) Eu s6 queria que me deixassem trabalhar!
CALLADO: Arrumei mais uma aluna pra vocé!

CHIQUINHA: Os pais sabem quem sou, Callado? Ou mais uma vez vou ter
que passar pelo dissabor de ser convidada a me retirar quando a familia
descobrir que sou aquela imoral de quem todo mundo fala?

CALLADO: E uma familia estrangeira, pode ficar sossegada!

CHIQUINHA: Quem diz que eu quero sossego? Eu quero respeito! Sossego
nem pensarl...” (AMARAL, 2006, p. 51).

No entanto, diferente da maior parte das narrativas analisadas, a Chiquinha
desta peca ndo fala de feminismos ou de lutas pelos direitos das mulheres. Em
nenhuma de suas falas encontramos uma defesa da igualdade de género ou dos
direitos femininos. A partir de suas falas, percebemos que a personagem se define
apenas como uma mulher forte e obstinada, que nao desistira por nada de seus
objetivos, e enfrentara os homens se for necessario, mas sem outros comentarios

sobre as capacidades ou direitos das mulheres em geral:

“CHIQUINHA: Desistir? Nunca! Vocé nao sabe como foi dificil chegar até
aqui! (Levanta-se.) Apesar de tudo, vou gostar disto aqui! E, afinal, consegui
o que queria! (Vai para o lugar do REGENTE.) A minha musica no teatro!
Comecga a reger — entra Menina Faceira — (foco em CHIQUINHA regendo
empolgada.)” (AMARAL, 2006, p. 30).

“CHIQUINHA: Ele pode me prejudicar, mas ndo vai nunca me calar! Ele pode
mandar o irmao atras do moleque que vende as minhas partituras, pode
fechar portas, cerrar janelas, mas vai ter que continuar ouvindo minhas
composicdes! Eles decretaram minha morte, mas n&o conseguiram me
matar! Eles sdo muito fortes, mas a minha maneira, eu sou mais! (Avanca
para o piano.) E sabe por qué? Porque uma mulher da minha condigéo, que
fez 0 que eu fiz e chegou onde eu cheguei, ndo tem mais nada a perder!
(Senta-se ao piano.) E gragas a Deus, tenho muitos amigos! (Comega a tocar
Querida por todos. Toca satisfeita.)” (AMARAL, 2006, p. 35 — 36).
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Nesta obra também Chiquinha nao tem tantas interagées com outras mulheres
(os homens séo, inclusive, maioria entre as personagens), muito menos interagdes
positivas. Na maior parte da peca esta se desentendendo com sua mae e sua filha
Maria. A filha Alice, por mais que nao tenha interagdes ruins com Chiquinha, aparece
apenas no final da peca. A dama da corte esta frequentemente fofocando e falando
mal da compositora. Nair de Teffé, que aparece na maior parte das narrativas sobre a
maestrina, nem mesmo € uma das personagens desta peca. Uma das poucas
interacdes ao menos neutra que Chiquinha Gonzaga mantém com outras mulheres é
com as atrizes da pegca em que esta trabalhando. E, assim como no romance de Dalva
Lazaroni (1999), é demonstrado que as demais mulheres costumam sentir inveja ou

ciumes em relagao a maestrina:

“VOZ DA MULHER DE CALLADO: Joaquim!

CALLADO: (Agastado.) Quantas vezes tenho que dizer que ndo posso ser
interrompido quando estou ensaiando???

CHIQUINHA: Ela ndo gosta de mim!

CALLADO: Ciume tolo! Nao se amofine!

MULHER DE CALLADO: (Entrando.) Esta ai fora o moleque das partituras!
CALLADO sai.

MULHER DE CALLADO: (Para CHIQUINHA.) J& esta escurecendo! A
senhora n&o vai pra casa?

CHIQUINHA: (Dedilha alguma coisa.) Nao tenho medo da escuridao!

MULHER DE CALLADO: A senhora é corajosa, hein? Andar por essas vielas
até pegar o bonde pra Sao Cristovao!...

CHIQUINHA: (Parando de tocar.) Por que a senhora implica tanto comigo?

MULHER DE CALLADO: Entao a Corte ndo fala de outra coisa e a senhora
ainda ndo sabe?!!!

CHIQUINHA: Nao sei o qué, criatura?

MULHER DE CALLADO: Nao chegou desonrar o nome da sua familia, agora
também quer destruir o meu lar???

CHIQUINHA: (Recolhendo as partituras.) Eu ndo sou obrigada a ouvir seus
insultos, minha senhora! (Muito digna.) Passe muito bem! (Vai saindo.)

CALLADQO: (Entrando e cruzando com CHIQUINHA) Ja vai???
CHIQUINHA: Desculpe, Callado, mas ndo da mais pra ensaiar aqui!
CALLADQO: (Aténito.) Mas o que aconteceu?

MULHER DE CALLADO: A culpa é dessa desavergonhada que vocé trouxe
pra dentro da minha casa!

CHIQUINHA: (Calma.) Sua mulher esta doida! (Sai.)’ (AMARAL, 2006, p. 48
— 49).
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Um outro nucleo da histdria € o nucleo dos movimentos sociais, composto pelos
amigos (todos homens) de Chiquinha que a acompanham em sua luta pela abolicao
e pela republica, e que sdo também as personagens que irdo consola-la apds a morte
de Callado, fazendo-a voltar sua atengdo para a luta politica ao invés de se prender
no luto. Essas personagens também a acompanharao na posterior decepgao com o
governo republicano. Afinal, nesta obra Chiquinha também é representada como uma

ativista dedicada.

No entanto, pelo seguinte didlogo (e pela escolha das atrizes que a
interpretaram na pecga), vemos que Chiquinha Gonzaga esta sendo representada por
Maria Adelaide Amaral como branca. Nem ha qualquer referéncia a negritude de sua

mae. Também nesta peca a origem negra da compositora € ignorada:

“CARVALHINHO: E o que vocé vai fazer sozinha?
CHIQUINHA: Trabalharl...

CARVALHINHO: Trabalhar no qué, Santo Deus? Uma mulher branca sé pode
ser uma de duas coisas: prostituta ou criada de servir.

CHIQUINHA: E isso que vamos ver!” (AMARAL, 2006, p. 44 — 45).

Figura 8 — Regina Braga vivendo Chiquinha Gonzaga na primeira representacdo da peca

Fonte: site Chiquinha Gonzaga (Disponivel em: https://chiquinhagonzaga.com/wp/chiquinha-gonzaga-
o-abre-alas-com-regina-braga/)
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Figura 9 — Rosamaria Murtinho como Chiquinha Gonzaga para a representagao de 1998

Fonte: site Chiquinha Gonzaga (disponivel em https://chiquinhagonzaga.com/wp/musical-o-abre-
alas/).

E, apesar de a peca falar bastante sobre o movimento abolicionista, uma das
unicas personagens negras € o mendigo, que tem a fungcdo de demonstrar os

problemas da forma como a aboligdo ocorreu no Brasil:

“MENDIGO negro entra enquanto DAMA e CONSELHEIRO vé&o saindo.
MENDIGO: (Para PAULA NEI) Uma esmolinha, Sinhd!

CHIQUINHA: (Entrando e vendo o mendigo.) Foi pra isso que fizemos a
abolicdo? Para transforma-los em mendigos? Onde esta o Imperador que ndo
sai a rua para ver esta miséria?” (AMARAL, 2006, p. 79).

Em relagdo aos relacionamentos romanticos de Chiquinha, cada um dos
homens com quem a maestrina se relacionou tem seu momento na peca. Joao Batista
Carvalho conta com um flashback sobre o término dos dois, que comeca apds
Chiquinha vé-lo com sua nova esposa. Jacinto, o marido que foi abandonado, aparece
no meio da pecga para discutir com Chiquinha e pedir a ela que se mude de cidade,
explicando durante esta interacdo que nao leva Jodo Gualberto com ele apenas
porque 0 menino, por ter convivido mais com a mae, seria um caso perdido e poderia
contaminar os irmaos. Joaozinho aparece mais para o final da peca como uma paixao
que a lembra muito de seu antigo grande amor, Jodo Carvalho, e é apresentado da

seguinte forma:

“CHIQUINHA esta tocando no Clube Euterpe. Um rapazinho aproxima-se.
CHIQUINHA comecga a olhar para ele com interessa.
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CHIQUINHA: Como é seu nome?

JOAOZINHO: Jo3o Batista.

Cena congela. Foco apenas em CHIQUINHA e JOAOZINHO.
CHIQUINHA: Quer repetir por favor?

JOAOZINHO: Jozo Batista.

CHIQUINHA: Vocé me lembra a pessoa que eu mais amei...

JOAOZINHO sorri. CHIQUINHA devolve o sorriso. Encanto.” (AMARAL,
2006, p. 91 — 92).

Apos esta cena, Jodozinho passa a ser apresentado por Chiquinha como seu
filho, mesmo que as demais personagens apresentem suas duvidas quanto a este

fato. E o rapaz passa a auxilia-la na luta pelos direitos autorais.

Ao longo do final da peca, alternando-se ao escandalo do Corta-Jaca e as
criticas de Chiquinha a sociedade moderna que nao valoriza mais o teatro, o grande
foco da histéria passa a ser os reencontros e reconciliagdes entre Chiquinha e sua

familia apds a morte de seu pai. A maestrina reencontra os filhos Hilario e Alice:

“HILARIO entra.

HILARIO: Mamaze...

CHIQUINHA volta-se.

HILARIO: Sou Hilario, mamae...

CHIQUINHA: (Aténita.) Hilario?...

HILARIO: Sé nao vim antes porque estava morando no sul...

CHIQUINHA: (Feliz.) Hilario...? (Abraga o filho — feliz.) Meu filho Hilario
voltou!” (AMARAL, 2006, p. 82).

“CHIQUINHA levanta-se, olha-se no espelho, ajeita-se e volta a sentar-se ao
piano muito digna e fazendo pose, querendo causar boa impressdo. ALICE
entra imediatamente, conduzida por JOAOZINHO.

ALICE: Maméae?

CHIQUINHA estende-lhe a mée para que ela a beije, o que ALICE faz entre
lagrimas.

CHIQUINHA: Pelo amor de Deus, Alice! Sem melodramas! Este ¢ um
momento de alegria, nao de tristeza... Vamos, vamos, ja chega de chorar...!”
(AMARAL, 2006, p. 96 — 97).

A compositora vivencia também a reconciliacdo dramatica com a mae:

“Foco em JUCA.
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JUCA: E um dia mam&e me chamou e pediu que a levasse a casa da minha
irma...

Como se fosse camara lenta. CHIQUINHA erguendo-se e avangando para a
mé&e. As duas se abracando emocionadas. Musica de épera no fundo: pode
ser Wagner — Preludio da épera de Tristao e Isolda. Foco no abrago e corta
para DAMA e CAVALHEIRO.

DAMA: Ja soube da grande novidade, Conselheiro? Reconciliaram-se
definitivamente!

CAVALHEIRO: O Exército e a Marinha?
DAMA: Dona Rosa e dona Chiquinha!” (AMARAL, 2006, p. 83).

E tem a alegria de finalmente poder contar com a familia toda reunida, como ja
havia afirmado anteriormente na peca que era seu desejo:
“Quando o palco se ilumina outra vez, MARIA, HILARIO, ALICE e

GUALBERTO compéem um retrato de familia dos anos 20. CHIQUINHA
conduz JOAOZINHO pela méo e o integra no quadro. JOAOZINHO reluta.

CHIQUINHA: (Firme.) Assuma o lugar que lhe pertence!

GUALBERTO aproxima-se de JOAOZINHO. MARIA afasta-se. HILARIO e
ALICE néo se movem de seus lugares. MANO JUCA entra e aproxima-se de
CHIQUINHA.

JUCA: Era isso que vocé queria?

CHIQUINHA: Era, mano Juca... Esperei muito pelo dia de té-los assim todos
juntos [...]" (AMARAL, 2006, p. 99 — 100).

Mas ainda tem que lidar também com os desentendimentos entre os filhos
recém-reunidos, que comegam a brigar logo em seguida a cena da familia unida e
feliz, com Maria atacando Jodozinho e Chiquinha e os demais defendendo-os:

“‘MARIA: (Com raiva.) Quem é vocé? De onde vocé veio? Nao é filho do meu
pai! Nao é filho de Joao Batista Carvalho! De quem vocé é filho, afinal?
GUALBERTO: (Panos quentes.) Maria, pare com isso!

ALICE: Fale baixo, Maria! Maméae pode escutar!

MARIA: (Alto.) Pois € bom que ela escute!

GUALBERTO: Foi pra isso que vocé apareceu? Pra infernizar a vida de
mamae?

MARIA: Eu estou viuva! Tenho trés filhas pra criar e é obrigagdo dela me
ajudar!

ALICE: Eu também sou viuva e tenho filhas pra criar mas ndo pe¢o nada a
mamae. Se ela quiser dar que dé o que puder!

MARIA: (Com raiva.) Sonsa! E isso que vocé é! (Para JOAOZINHO.) E vocé
que se diz meu irmao nao passa de um aproveitador que esta tirando da gente
aquilo que nos pertence por direito!
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GUALBERTO: Joaozinho nunca precisou da mamae, ele tem um bom
emprego na Casa Edison, e é o brago direito da nossa mae!

MARIA: Mas esta comendo e morando na casa dela enquanto eu, a filha que
ela abandonou...

ALICE: (Cortando.) Ela n&o teve culpa, Maria!
MARIA: Nao teve foi vergonha na caral

GUALBERTO: (Firme.) Cale-se!” (AMARAL, 2006, p. 100, 101 e 102).

Por fim, a peca de Maria Adelaide Amaral tem seu grande final em uma bela

cena em referéncia ao fato de a maestrina ter morrido na antevéspera de um carnaval:

“CHIQUINHA: Sabe o que eu queria, ARTUR? Morrer por estes dias, queria
morrer ouvindo a cidade cantando a minha musica... essa que todo mundo
canta na época do Carnaval!

Entra O Abre Alas. Todo mundo fantasiado, cantando e dancando no palco.
Inclusive CHIQUINHA.” (AMARAL, 2006, p. 109).

Apos a leitura analitica das fontes selecionadas, fica claro que muito do que foi
dito sobre Chiquinha Gonzaga diz muito mais sobre o escritor de cada uma as obras
e de cada tempo em que foram produzidas do que sobre a musicista. E ainda que
essas obras, de autores diversos, tenham representatividade como manifestacéo, ndo
se configuram como um passaporte seguro para o que merecia ser coletivamente
reconhecido ou seu direito a opacidade. Além disso, sdo textos atravessados por
dispositivos de varias ordens que atuam sobre o0 esquecimento das memdrias sociais,

como veremos a seguir.
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3 - Das disputas narrativas a dissolugao da meméria

De ti s6 resta o que se consome.
Vais para a morte? Vais para a vida?
Tua presenga nalguma parte

€ ja sinal da tua partida.

E eu disse a todos desse teu fado,
para esquecerem teu chamamento,
saberem que eras constituida

da errante esséncia da agua e do vento.
Todos quiseram ter-te, malgrado
prenuncios tantos, tantas ameacas.
Grande, adorada desconhecida, -
como é teu nome, coisa que passas?

Cecilia Meireles

Como foi visto até aqui, existiram discursos criticos que gravitaram em torno da
maestrina Chiquinha Gonzaga ao longo dos anos. Apéds a leitura analitica das fontes
selecionadas (biografias e textos diversos) ter sido realizada, fica claro que, ainda que
essas obras, de diferentes midias, tenham representatividade como manifestacéo,
muito do que foi sonoramente produzido por Gonzaga virou siléncio na condensagao
que a historiografia promove, retendo, no passado, o que cada escritor/tempo achou

por bem nao evidenciar.

3.1 A (des)memoria coletiva e 0 memoricidio

Para onde vao minhas palavras,

se ja ndo me escutas?

Para onde iriam, quando me escutavas?
E quando me escutaste? - Nunca.

Cecilia Meireles

O soci6logo Maurice Halbwachs, em seu livro A meméria coletiva (1950),
disserta sobre o carater eminentemente coletivo da memoria. Ele argumenta que a
maior parte de nossas meméorias é relativa a momentos compartilhados com outras
pessoas, e que, mesmo nos momentos vivenciados por apenas um individuo, havera

sempre a influéncia das interagbes sociais que esta pessoa experimentou em sua
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vida, uma vez que ela necessariamente recorrera aos instrumentos fornecidos por

seu meio social (como a linguagem, por exemplo).

Halbwachs entende a memadria como uma construgao social, formada a partir das
relagdes entre os individuos e os grupos. Afinal, com frequéncia “recorremos a
testemunhos para reforcar ou enfraquecer e também para completar o que sabemos
de um evento [...]” (HALBWACHS, 2006, p. 29). Nossa memoria se aproveita das
memorias dos outros. E, com um minimo de concordancia e complementacao entre
as lembrancgas, se forma um patriménio comum de recordagdes, sobretudo entre
aqueles que partilharam a mesma experiéncia vital. Nesse caso, as intersecgdes
entre as maquinas mentais ativas de cada sujeito de uma mesma geragao, por
exemplo, é reforgada pela memaria do outro, numa troca recorrente, fortalecendo a

ideia do uso do adjetivo “coletiva” para qualificar a memoria.

Além disso, a troca que se da, no ambito da memdria, também pode ocorrer entre
pessoas de diferentes tempos por registrarem, de alguma forma, episddios, eventos
ou nomes que sao significativos para a sociedade da qual se sentem participes. O
que significa, fica na memodria. A questdo € que muitos mecanismos sociais, de
ordem politica, midiatica, acabam por fortalecer ou excluir nomes ou temas da longa

lista de memodria coletiva que a versao historiografica faz supor.

Como aponta Pollak (1989, p. 3), “Em sua analise da memoria coletiva, Maurice
Halbwachs enfatiza a forca dos diferentes pontos de referéncia que estruturam nossa
memodria e que a inserem na memoaria da coletividade a que pertencemos”. Esses
pontos de referéncia, assim como os lugares da memoaria dos quais trata Pierre Nora
(cf. 1993), podem ser monumentos, paisagens, personagens histéricos, eventos,
datas, musicas, costumes, entre outros. Eles sdo fornecidos pelo meio social e
determinam o que deve ser lembrado e celebrado ou n&o, pois “[...] a constituicdo de
memorias envolve nado sO experiéncias vividas diretamente, mas também,
experiéncias herdadas, aprendidas, transmitidas aos individuos pelos grupos através

do processo de socializagao” (RIOS, 2013, p. 9).

Em algumas situagdes, portanto, a constituicio de uma memoria por meio do
processo de socializagdo comporia um rol de personagens histéricas significativas

para um grupo, fortalecendo valores, de forma coletiva. Se, como afirma Alfredo Bosi
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(1992, p. 19), “A memodria carece de nome e de numeros”, o nome de Chiquinha

Gonzaga deveria figurar como parte de nossa memoria coletiva.

No entanto, ela ndo faz parte da memodria coletiva dos brasileiros. Cleusa de
Souza Millan, em sua pesquisa de mestrado que deu origem a obra A Meméria
Social de Chiquinha Gonzaga (2000, p. 171), chega a nitida conclusao de que “[...]
a memoria de Chiquinha Gonzaga n&o ocupa ainda um lugar adequado na memoria
coletiva do povo brasileiro”. Da publicacdo deste livro até os dias de hoje, essa
situagdo ndo mudou muito. Chiquinha Gonzaga ainda ndo € um ponto de referéncia
que temos em comum, ndo constitui um lugar de memoria. A maior parte dos
brasileiros nunca ouviu falar da maestrina. E, os poucos que ouviram, em geral a
conhecem apenas pela composicdo da musica O Abre Alas, ou pela minissérie da
Rede Globo de 1999. Como aponta Diniz (1978, apud MILLAN, 2000, p. 28),

“O nosso homem-massa, quando sabe que se trata da autora de ‘O Abre
Alas’, sabe ja muito; se identifica a produgao musical brasileira oitocentista,
ao ouvir uma composi¢cado de Chiquinha, quase invariavelmente perguntara:
‘mas isso nao é de Nazaré?”.

Sob esse aspecto, podemos pensar que as formas pelas quais o passado é
submetido a releituras e reinterpretacdes sugerem a construcdo de um estatuto da
memoaria que, por sua vez, impde a compreensdo complementar de um estatuto da
desmemoéria. E dificil encontrar a origem do termo desmemoéria, que ja foi usado por
Eduardo Galeano® e muitos outros intelectuais, sobretudo para trazer a tona
episédios sobre o holocausto ou sobre diversos tipos de apagamento vinculados as

historias de poder.

O termo “desmemoaria”, que segundo o dicionario Aulete digital’, significa falta de
memoria, recordacdo ou lembranca; deslembranga; desmemoriamento;
esquecimento e olvido, pode ser compreendido como um anténimo para o termo
‘memoaria” e nasceu provavelmente vinculado a reflexdo sobre a guerra e suas
atrocidades. Em Os Pré-discursos (PAVEAU, 2013) ha o conceito de “des-memoria
discursiva” para formular as transformag¢des semidticas da Berlin apds a queda do

muro. Também nesse ambito, o termo foi utilizado anteriormente para descrever o
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processo de desbatismo e rebatismo das ruas, no qual a desmemaria se configura

quando uma memoaria antiga é apagada por uma mais recente.

Esse fendmeno do desbatismo pode ser observado em varios lugares marcados
por mudancas politicas fortes e pode ser observado nas mudangas de nomes de rua
com fundo politico ou ideoldgico que acontecem abundantemente. Outro exemplo,
notadamente atual, diz respeito as estatuas vandalizadas pelo mundo, agao vista
como uma reagao, ainda que muitas vezes barbara, contra a imposicédo questionavel
dos herdis que merecem, aos olhos contemporéneos, ocupar a categoria de

monumento.

Esses exemplos, contudo, servem menos como aporte tedrico e mais como
reflexdo para o movimento que ha em torno da ideia de memdria coletiva e de
desmemoria. Apesar de este ultimo ter nascido provavelmente para referendar
apagamentos de ordem bélica, o termo também pode transitar, no ambito da cultura,
para tratar das supressdes a ela direcionadas. Desta maneira, os siléncios em torno

de nomes e de produtos culturais se evidencia como perda, ainda que recuperavel.

Mas, continuando a discussao sobre (des)memoria e esquecimento, € preciso
ressaltar que, apesar de nao fazer parte do rol de personagens historicos
participantes da memdria coletiva dos brasileiros, existem diversas produgdes sobre
Chiquinha Gonzaga, como ja vimos: biografias, romance, pega de teatro, minisseérie,
livros infantis... O que nos abre a questao: como é possivel entdo esta auséncia da

memoria coletiva havendo tantos produtos culturais com seu nome?

Em busca de melhor compreender esta situagédo, podemos partir das reflexdes
propostas pelo tedrico Michael Pollak, que amplia a discussao iniciada por
Halbwachs trazendo a ideia de uma disputa da memoria. Conforme Fabio Daniel
Rios (2013, p. 8):

“Em linhas gerais, tanto Pollak como Halbwachs apontam a memdéria como
um fendmeno coletivo, definindo-a como uma construgao social. Por ser
uma construgédo, a memoaria envolve um processo de escolha, sendo parcial
e seletiva. Ambos os autores definem a memaéria como uma construgao do
passado realizada no presente. Ela seria, entdo, variavel, e também
multipla, pois cada grupo cultiva um conjunto particular de recordacdes”.
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Dessa forma, partindo das reflexdes feitas por Halbwachs, Pollak (1989, p. 3-4)
traz a atencao para o fato de que “em varios momentos, Maurice Halbwachs insinua
nao apenas a seletividade de toda memoria, mas também um processo de
‘negociagao’ para conciliar memoria coletiva e memérias individuais [...]". Mas, ao
contrario de Halbwachs, Pollak entende que a homogeneidade advinda desse
processo € resultado de uma hegemonia do segmento mais poderoso,
demonstrando “[...] o carater destruidor, uniformizador e opressor da memoria
coletiva nacional [...]” (POLLAK, 1989, p. 4).

Segundo Rios (2013, p. 11),

“Como bem afirma Halbwachs, a memdéria tem um carater multiplo, na
medida em que cada grupo cultiva um conjunto particular de lembrangas.
Na visdo de Pollak, porém, é justamente essa diversidade que leva a
memoria a se tornar um objeto de conflitos e disputas, pois os grupos
procuram salvaguardar suas visdes sobre o passado, impondo-as sobre o0s
demais”.

Existiria, portanto, uma disputa de memoaria, em que a “memodria oficial” em geral
suprime as “memorias subterrdneas”. E, na memoria coletiva dos brasileiros, a
historia de Chiquinha Gonzaga permanece uma memoaria subterranea. Ainda hoje, a
grande maioria dos personagens histéricos presentes na memoria coletiva do pais
sdo homens brancos. Outros nomes e historias, como os da maestrina Chiquinha
Gonzaga, permanecem esquecidos pela memoria coletiva oficial, no vazio da

desmemoria e do memoricidio.

Em relacdo ao memoricidio, € um termo utilizado para designar o apagamento
intencional de partes do passado - as partes relativas as realiza¢gdes de grupos
oprimidos - da memodria coletiva. Como explica Missiatto (2021), trata-se de uma
politica de esquecimento, executada pelos grupos que detém o poder. Podemos,
portanto, como afirma Constancia Lima Duarte, considerar como memoricidio os

siléncios e apagamentos dos nomes femininos na historia:

“No caso das mulheres, memoricidio pode também designar o processo de
opressao e negagao da sua participagdo ao longo da histéria, pois, ao
eliminar a memoaria de luta e resisténcia ao patriarcado, a Historia impds o
siléncio e a invisibilidade as pioneiras, registrando apenas a timidez e o
confinamento das jovens oitocentistas ao lar (...)" (DUARTE, 2022, p. 16).
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Conforme Leandro Aparecido Fonseca Missiatto, também ¢é considerado
memoricidio o “aniquilamento das vozes, simbolos e outros bens produzidos pela
negritude do Brasil” (MISSIATO, 2021, p. 270). A populagdo negra, assim como a
populagao feminina, também sofre com essa falta de representagéo na histéria e na

memoria oficial.

E importante ressaltar que essa auséncia da memaria coletiva néo indica, de
forma alguma, “[...] uma falta de resisténcia ou interesse, mas sim a falta de acesso
a representacao [...]" (KILOMBA, 2019, p. 51). Como Grada Kilomba t&do bem coloca,
“‘Nao é que ndés nao tenhamos falado, o fato € que nossas vozes, gragas a um
sistema racista, tém sido sistematicamente desqualificadas, consideradas
conhecimento invalido [...]" (KILOMBA, 2019, p. 51).

Para melhor ilustrar esta situagdo, podemos buscar em A Criagcdao do
Patriarcado (2019) uma alegoria bastante didatica. Nesta obra, Gerda Lerner utiliza
como alegoria uma visdo do mundo como teatro, asseverando o que deveria ser
aceito no ambito do conhecimento, mas que muitas vezes ainda tende a ser deixado

de lado:

“Homens e mulheres vivem em um palco no qual desempenham seus
papéis designados, ambos de igual importdncia. A peg¢a nao pode
prosseguir sem os dois tipos de atores. Nenhum deles ‘contribui’ mais ou
menos para o conjunto; nenhum é secundario nem dispensavel. Mas o
cenario é concebido, pintado e definido por homens. Homens escreveram a
peca, dirigiram o espetaculo, interpretaram os significados da acao. Eles se
autoescalaram para os papéis mais interessantes e heroicos, deixando para
as mulheres os papéis de coadjuvante” (LERNER, 2019, p. 38).

Podemos ir além nesta alegoria e asseverar que os homens que escrevem a
peca dos quais fala Lerner sdo certamente homens brancos cisgéneros, e que estes
aplicaram também este mesmo tratamento a pessoas racializadas e outros grupos
marginalizados. Afinal, sdo estes mesmos homens brancos que em sua maioria
escrevem também ha muito tempo a histéria “oficial”. Desse modo, como afirma
Missiatto (2021, p. 253), esse esquecimento das mulheres e das pessoas
racializadas da histéria e memoria oficiais “[...] ndo resulta de processos naturais da
histéria humana em que partes se perdem no tempo que a tudo corroi, pelo contrario,

é fruto de agdes intencionais executadas pelas elites [...]".
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Sobre a consequéncia desse processo de esquecimento construido, Duarte

considera que:

“Foram, portanto, razdes histéricas e ideoldgicas as responsaveis por jogar
no limbo do esquecimento as primeiras produgdes intelectuais das
mulheres, bem como sua participacéo nas lutas sociais. E o apagamento de
seus nomes teve como consequéncia um grave dano ao acervo cultural
brasileiro e a identidade feminina, provocando verdadeira amnésia social e
desconhecimento generalizado da histéria de nossa opresséo e resisténcia”
(DUARTE, 2022, p. 16).

Como antidoto para esse mal, o pensamento de Lerner esclarece o panorama
do que precisa ser lembrado como essencial: “As mulheres ‘fizeram historia’, mesmo
sendo impedidas de conhecer a prépria Historia e de interpretar a histéria [...]”
(LERNER, 2019, p. 29). E o mesmo pode ser dito também sobre a populag¢ao negra.
E sobre varios outros grupos oprimidos e marginalizados. Diversos tipos de pessoas
além dos homens brancos “fizeram historia, mesmo sendo impedidas de conhecer
sua proépria Histéria”, estes feitos apenas nao entraram para a historia e a meméria
oficiais. Como explica Grada Kilomba (2019, p. 52), “[...] quando ha assimetria de
grupos no poder, ha também assimetria no acesso que os grupos tém a recursos

necessarios para implementar suas proprias vozes”.

Ao tratar do caso da exclusdo das mulheres da memodria coletiva, Lola Aronovich
(2022, p. 19), no prefacio brasileiro do livro A Criagao da Consciéncia Feminista,
assevera “essa auséncia de memoria coletiva foi bastante prejudicial e postergou a
criacdo da consciéncia feminista em séculos”. Sem o conhecimento historico a
respeito das mulheres que vieram antes, toda mulher precisa “comecar do zero”, ao
invés de comecar do ponto de que outras mulheres haviam parado, e precisa gastar

tempo justificando que uma mulher também pode pensar.

Esse infinito recomeco, ou “comegar do zero”, € um fato que interferiu e interfere
em diferentes gerag¢des de individuos em processo formativo: “[...] o fato de que as
mulheres foi negado o conhecimento sobre a existéncia da Historia das Mulheres
afetou seu desenvolvimento intelectual como grupo negativamente e de forma
decisiva.” (LERNER, 2022, p. 33). Neste ambito, por ndo saber que mulheres haviam

feito contribuices intelectuais ao conhecimento como um todo e ao pensamento
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criativo, muitas geragdes foram oprimidas “pela nogao da propria inferioridade ou, ao

contrario, pelo risco da audacia de ser diferente” (LERNER, 2022, p. 33).

E, néscias de suas contribuicbes efetivas de toda ordem e sem conhecer o
préprio passado, nenhuma mulher pode comparar as préprias ideias com as de suas
iguais, ou seja, com aquelas que possuem condigdes semelhantes e vidas

parecidas:

“Toda mulher que pensava precisava discutir com o ‘grande homem’ em
sua cabecga, em vez de ser fortalecida e encorajada por suas ancestrais.
Para mulheres que pensavam, a auséncia da Histéria das Mulheres talvez
tenha sido o maior obstaculo de todos para o crescimento intelectual’
(LERNER, 2022, p. 33).

Afinal, destituir um grupo de sua histéria e sua memoaria permite que este grupo
possa ser mais facilmente controlado. Conforme Gerda Lerner (2019, p. 268), “a falta
de consciéncia da propria historia de luta e conquista € uma das principais formas
de manter as mulheres subordinadas”. E, é claro, esta afirmacdo ndo se aplica
apenas as mulheres, mas também a todos os outros grupos que o grupo que detém

o poder tem interesse em manter subordinados.

Isto acontece pois, como explica Sueli Carneiro (2005, p. 97), “[...] ndo é possivel
desqualificar as formas de conhecimento dos povos dominados sem desqualifica-los
também, individual e coletivamente, como sujeitos cognoscentes”. Missiatto também

elucida muito bem esta situagao ao dizer:

“(...) julgo o exterminio das memarias de um povo ser por si mesmo o proprio
apagamento desse povo, uma vez que a retirada da presenca de certos
grupos minoritarios dos anais da histéria impde a ancestralidade, bem como
a seus descendentes, o enfraquecimento de suas identidades e consciéncia
social, potencializando o desaparecimento simbdlico, psiquico e cosmolégico
da alteridade” (MISSIATTO, 2021, p. 258).

Portanto, além de possibilitar um entendimento mais completo e diverso do
passado, conhecer estas que foram tornadas “memdrias subterrdneas”, suprimidas
pela memoria oficial, € algo “indispensavel e essencial para a emancipagao”
(LERNER, 2019, p. 27) das pessoas que fazem partes destes grupos. Como ja

afirmava Michael Pollak (1989, p. 5), “[...] uma vez que essas memdrias subterraneas
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conseguem invadir o espago publico, reinvindicagdes multiplas e dificilmente
previsiveis se acoplam a essa disputa de memodria [...]". Por isso o grande interesse
do grupo dominante em manter essas memorias subterraneas e, consequentemente,

manter subordinados 0s grupos aos quais essas memorias dizem respeito.

Dessa forma, quando discutimos a revisao da presencga/ auséncia de Chiquinha
Gonzaga na memdria de nosso tempo, podemos dizer que estamos diante de um
duplo apagamento constituido tanto pela dificuldade de aprender sobre mulheres na
Historia quanto pela intencionalidade em apagar o direito de ser das pessoas
afrodescendentes. No ambito das reflexdes aqui apresentadas, utilizando como
suporte os conteudos referendados por Pollak, Lerner, Missiatto, Kilomba e Carneiro,
impulsionadas pela nogao anterior de memoria coletiva do socidlogo Maurice
Halbwachs, podemos compreender que a sub-representatividade de Chiquinha

Gonzaga tem raizes na negacgao da legitimidade de uma mulher de origem negra.

3.2 Chiquinha Gonzaga fez histéria, mas o que a Histoéria fez dela?

Traze-me um pouco das sombras serenas
que as nuvens transportam por cima do dia!
Um pouco de sombra, apenas,

- vé€ que nem te peco alegria.

Traze-me um pouco da alvura dos luares
que a noite sustenta no teu coracgéo!
A alvura, apenas, dos ares:
- vé que nem te peco ilusao.

Traze-me um pouco da tua lembranga,
aroma perdido, saudade da flor!
- V& que nem te digo - esperanga!
- V& que nem sequer sonho - amor!

Cecilia Meireles

Mas, por mais que a maestrina Chiquinha Gonzaga nao faga parte da meméria
coletiva do povo brasileiro, sabemos que ela n&do foi completamente apagada e

esquecida, como podemos perceber inclusive pela existéncia das obras analisadas
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no capitulo 2. No entanto, € necessario nos perguntarmos onde nossa personagem

historica aparece e como ela aparece.

Ainda que haja biografias, textos literarios de géneros diversos, e até mesmo
uma minisseérie televisiva sobre Gonzaga, ha ao mesmo tempo um siléncio gritante
em relagao a ela em certas narrativas. Como ja foi dito, Chiquinha Gonzaga nao faz
parte do rol de personagens historicas participantes da memoria coletiva dos
brasileiros. Na historia escolar, a narrativa histérica ensinada nas salas de aula da
educacao basica, também podemos perceber em grande parte uma auséncia a seu

respeito.

Em uma breve observacgao das colegdes de livros didaticos indicadas no guia
de 2020 do Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD), programa
dedicado a avaliar e disponibilizar obras didaticas, pedagogicas e literarias as
escolas publicas de educagao basica das redes federal, estaduais, municipais e
distrital de forma sistematica, regular e gratuita, notamos essa auséncia. Tivemos
acesso a 9 das 11 colegdes de livros indicadas para o ensino fundamental |l na
disciplina de histéria. Em cinco delas, as coleg¢des Estudar Historia: das origens do
homem a era digital (2018), Arariba Mais: Historia (2018), Histéria.doc (2018),
Inspire Histéria (2018) e Vontade de Saber: Histéria (2018), ndo ha nenhuma
mengao ao nome de Chiquinha Gonzaga. Ou seja, em mais da metade das obras

analisadas o nome de Gonzaga nao é sequer mencionado.

No livro do 8° ano da coleg&o Historia, Sociedade e Cidadania (2018, p. 211),
seu nome € brevemente citado, sem muitos detalhes ou explicagdes: “No pds-
abolicao, os artistas e intelectuais afrodescendentes participaram intensamente da
vida cultural do pais. Entre eles, cabe citar escritores como Lima Barreto,
compositores como Chiquinha Gonzaga e musicos como Pixinguinha”. Neste
pequeno trecho, Chiquinha é citada apenas como uma compositora afrodescendente
que participou intensamente da vida cultural do pais no pdés-abolicdo, sem nem
mesmo mencionar sua participagdo no movimento abolicionista ou sua participagao

cultural anterior a aboligdo, que ja era bastante intensa.

Nas 3 demais coleg¢des, Chiquinha Gonzaga aparece em boxes, dois deles

em relagao a sua contribuicdo para a musica popular brasileira e um situando-a entre
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os abolicionistas. No livro da colegao Telaris Histéria (2018) o box apenas sugere
aos estudantes um site sobre a compositora, pelo texto ficamos sabendo apenas seu
nome e o fato de que esteve entre os musicos brasileiros que tocavam choro. Os
outros dois boxes contém mais informacgdes, mas, ainda assim, as contribui¢cdes de
Chiquinha Gonzaga vao muito além do que se apresenta nestes livros por meio de

curta narrativa.

Figura 10 — Informacgdes sobre Chiquinha Gonzaga na obra Histéria: escola e democracia — 8° ano

Chiquinha Genzaga

Francisca Edwiges Meves Gonzaga, conhecida como Chiguinha Gonzaga
(1847-1935) foi a primeira pianista de choro, génere de mdsica pogular
instrumental gue surgiu no Rio de Janeiro em meados do séoulo XX Foi
autora da primeira marcha carmavalesca com letra ("0 Abre Alas”, 1899)
e também a primeira mulber a reger uma orguestra no Brasil. Filha de
militar e uma negra liberta, sabia ler e esaever e fazer ciloulos. Estudou
regencia e micdou a carrera em 1858 como compositora de polcas, muito
apreciadas na época. Seguindo a vontade de seu pai, msou-se em 1863,
com apenas 16 anos. O casamento ndo deu cerlo. A parlir dai Chiguinha
resolveu dedicar-se 3 vida antistica, compondo partituras para pecas lea-
trais e operetas com relativo sucesso.

Participou ativamente da campanha abolicionists, que a tomou abvo de pre-
conceilos na época. Sua obra inclul maxixes, modinhas & o nascente samba
urbano. Essa compositora também teve o ménto de apromarn a musica erudi-
ta da popular e foi uma das primeiras a introduer o violdo nos salGes caniocas.
Ao todo, compds mdsicas para 77 pecas teatrais, tendo sido autora de
cerca de duas mil composigoes em géneros vanados.

e .

Chiquinha Gonzaga. Rio de
Janeiro, c. 1877

Fonte: CAMPOS, Flavio de; CLARO, Regina; DOLHNIKOFF, Miriam. Histéria: escola e democracia —
8° ano. S&o Paulo: Moderna, 2018, p. 244).



94

Figura 11 — Informagdes sobre Chiquinha Gonzaga na obra Historiar — 8° ano

Chiquinha Gonzaga

Chiguinha Gonzaga foi uma compositora, pianista,
regente e apoiadora da causa abolicionista. Filha de
um militar e neta de uma mulher alforriada, Chiqui-
nha foi pioneira para os padroes da época. Compds
musicas para 77 pecas teatrais e criou cerca de 2 mil
composicdes. Participou de festivais artisticos destina-
dos a arrecadar fundos para a compra de liberdade
para o0s escravizados.

Assim como Chiguinha, algumas mulheres da época
tomaram parte em campanhas abolicionistas, como a
escritora Maria Firmina dos Reis (1825-1917), a poe-
tisa Maria Amélia de Queirds, a escritora Inés Sabino
(1853-1911) e a costureira Leanor Porto, que fundou a
associacao abolicionista Ave, Libertas.

Retrato de Chiquinha ¥
Gonzaga. Fotografia
do século XIX.
Colecdo particular.

Fonte: COTRIM, Gilberto; RODRIGUES, Jaime. Historiar: 8° ano. S&o Paulo: Saraiva, 2018, p. 186.

Figura 12 — Informagdes sobre Chiquinha Gonzaga na obra Telaris Histéria - 8° ano

Com o tempao, o nome “choro” deikou de indicar o grupo musical
para se refenr 3s proprias misicas, rebatizadas de polca-chom,
valsa-chorg, tango-choro, até que o choro se tomouw um género
independente. Dversos mosicos brasileiros passaram a compar
cangies nessa género no final do Império, como joaguim Antdnio
da Silva Callada (1868-1880], Chiguinha Gonzaga (1867T-1935),
Ermesto Mazareth [1863- 1934} & tantos outros. Eles foram res-
ponsaueis por fazer a ponte entre a misica escutada pelas elites
& os batugques prabicados pelos negros escravizados e alforrizdos,
“abrasileirando” os baies de tradifdes suropeias.

Joaguim Antiaio da Sdva Callada, [>
considersdn o “pai do choro’, em Bustrag
e Angaln Agasting da WE0.

Chéquinha Gonzaga. Site oficial da compozsitors e meestring Ermesto Mazereth. Site produzida em 2013 em homenagem aos
Chinuinha Gonraga, isponivel am: <htp://chiguinhagonzaga. il anas de nascimanto do compasitor, Traz fotos, discoprafia
camy'wps=. Acesso s 1 maa 208 comgleta do eriizts, biografia e licha do tempoo detelhads de

sua carreira, antra outros. lisponivel am: <httn/ fwesw

&

"5
]

Al A

Chiguinha Gonzaga em fobo do secuta XX Il;naqsm de Ernesto Mazareth do ano 1852

Fonte: VICENTINO, Claudio; VICENTINO, José Bruno. Telaris Histoéria:

2018, p. 215.

emestonazare thilenos com bre. Acesso em: 17 sat. 2018

P ol s Luda iz on A i

8° ano. Sao Paulo: Atica,
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Ainda que na sala de aula o livro didatico ndo seja o unico veiculo de
conhecimento, trata-se de um fio condutor importante na tradicdo escolar. E a
observacao sobre a presenca limitada de Chiquinha Gonzaga em livros de Historia
representa um microcosmo da situagdo de auséncia ou incompletude das narrativas
escolares a respeito dos grupos marginalizados na Histéria. Como afirma Giovana
Romano Sanches (2017, s. p.) em seu texto Mulheres sao menos de 10% dos
personagens em livro de histéria usado em escolas publicas, “as mulheres
aparecem muito mais nos rodapés e caixas laterais de textos, ou seja, fora do eixo
central da narrativa. Elas também sao proporcionalmente menos nomeadas do que

0s homens e menos propensas a serem sujeitos de agdes na historia”.

Por mais que a partir da segunda metade da década de 1990 os livros didaticos
tenham comecgado a incorporar discussdes mais diversas e incluir mulheres, indigenas
e negros, essas alteragbes sdo feitas a partir de boxes, quadros, imagens,
curiosidades, textos dentro de textos, paginas de tematicas especiais etc., ao invés
de no decorrer do conteudo principal (MOREIRA, 2018, p. 28). Ainda hoje ha quase
uma auséncia de mulheres no livro didatico, e quando aparecem é em um texto a
parte em tom de curiosidade. Além de que a grande maioria dessas poucas mulheres

que aparecem nos livros didaticos sdo mulheres brancas (DAHNE, 2020).

Os livros didaticos ainda ndo deram conta de superar essa marginalizagao e
garantir uma perspectiva plural. Afinal, apresentada assim a parte, como paréntese
da historia oficial, a histéria dos grupos subalternizados “[...] € conduzida como
tematica subordinada a historia geral, tornando-se tema secundario no ensino [...]"”
(MOREIRA, 2018, p. 28). Mas acontece que o que € apresentado dentro desses boxes
nao & de forma alguma “uma esfera ou dominio de existéncia a parte, mas uma
posicao dentro da existéncia social de forma geral” (KELLY, 1979, apud LERNER,
2019, p. 37). Este problema das auséncias de certos grupos da narrativa escolar nao
pode ser consertado apenas com a adigdes de mulheres e pessoas racializadas como

curiosidades a parte, como se suas vidas fossem algo separado da histéria.

Outro campo em que a auséncia de Chiquinha Gonzaga pode ser sentida
muito sonoramente é em livros de Historia da Musica. Apesar de, por sua imensa
contribuicdo para a musica brasileiro, Gonzaga poder ser considerada “uma das

personagens mais relevantes da histéria musical de seu periodo” (MARCILIO, 2009,
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p. 22-23), ela esta ausente, por exemplo, na obra Histéria da Musica no Brasil
(2005), de Vasco Mariz. Ha musicos e instrumentistas brasileiros que desconhecem
completamente a compositora. Quando seu nome aparece nos meios musicais,
quase sempre € em comparagao com o também compositor Ernesto Nazareth,
muitas vezes sendo desmerecida em relagao a ele, como se, por estar mais ligada a
musica popular, e por ser mulher, sua arte fosse menor. Um discurso cujas sementes
ja comecam a aparecer no texto de Andrade Muricy publicado no Jornal do
Commercio em setembro de 1943 e que esta compilado na biografia escrita por
Edinha Diniz (1999, p. 112 — 113):

“Chiquinha Gonzaga e Nazareth foram naturezas muito diferentes, mas que
se completam. Chiquinha Gonzaga é mais popular. A sua arte esta mais
préxima da cangao, género de eficiéncia incomparavel sobre o povo.
Nazareth tentou a cangao sem éxito. Esse filho do povo, nascido no morro
carioca, procedia de modo mais indireto para chegar ao publico. Chiquinha
Gonzaga, descendente de estirpe ilustre (sic), tomou direto contato com a
massa, sem esfor¢o, e como por impulso natural. Nazareth nem sequer
escrevia dangas para serem dangadas. A sua sintese admiravel da danga
urbana carioca, do choro, da seresta, é de carater eminentemente artistico e
concertistico. Nao gostava de tocar as suas valsas, os seus tangos, as suas
polcas ‘para dancgar’. Isso o humilhava... Queria ser ‘ouvido’ e se nao lhe
davam atencéo, parava.

Chiquinha Gonzaga estava inteiramente & vontade no terreno da musica
popular. Nao visava, como Nazareth, a artistica elevada. Era como um
simples instrumento sensivel, através do qual a alma carioca exprimia o
melhor do seu sentimento.

Toda a vida de Chiquinha Gonzaga era isto: puro sentimento.”

Unir a mulher as raias do sentimento e 0 homem, capaz de produzir uma “sintese
admiravel”, ao racional ganha espaco nessa leitura, criando para Gonzaga um unico
contexto de produgédo, o do “puro sentimento”. Esse engessamento corrobora o lugar
comum e nega o seu direito a opacidade. Tal engessamento, como vimos, ocorre
também nas obras sobre Chiquinha Gonzaga, transformando romance, biografias,
peca de teatro e até mesmo a minissérie numa espécie de folhetim sentimental. Cabe
entdo nos questionarmos: por que a vida de Gonzaga serve para folhetim mas nao

serve para a historia?
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Por folhetim compreendemos um texto dividido em pequenas partes, publicado em
periddico para entreter os leitores e ajudar na vendagem do jornal. Para Massaud
Moisés (2004, p. 190):

[...] a narrativa em folhetim se caracteriza pelo desfiar quilométrico de
episddios emaranhadamente convencionais e por um sentimentalismo
piegas, melodramatico. Com tais ingredientes, ao mesmo tempo [...]
alimentava a imaginagéao de leitores menos exigentes, assim cumprindo uma
fungéo que hoje é desempenhada pelas novelas de televisao.

Também Jefferson Cano se detém na explicacédo sobre o folhetim:

A existéncia do folhetim como um espagco fisico préprio, distinto das demais
colunas, ja significava o estabelecimento de uma convengao, uma sinalizagao
para o leitor, algo que deveria ajuda-lo a entender que o texto que fosse
publicado naquele espaco seria diferente do resto do jornal, cumprindo uma
fungdo distinta dos noticiarios ou dos editoriais, na medida em que servia,
principalmente, a leitura como uma atividade de lazer, entendida como
exigéncia da civilizagao moderna (CANO, 2005).

De fato, a vida e a obra de Gonzaga sao apresentadas de modo folhetinesco,
enfatizando sua relagdo com as figuras masculinas (pai, marido, amante) como fio
condutor da trama, ora apresentando-a como uma personagem esforgadissima em
engrandecer a musica brasileira, ora como uma mulher que escolhe seguir seus
horménios, ou seja, elege-se um fio condutor para cada trama e a vestem como uma
personagem faceira sem complexidade além da necessaria para validar seu lugar em
episédios especificos. Nao por acaso, uma das narrativas se intitula “Chiquinha
Gonzaga: sofri e chorei, tive muito amor”, titulo que serve como uma porta de entrada
para celebrar um ideal folhetinesco. O mesmo ideal que servira para compor a

Chiquinha Gonzaga da minissérie televisiva.

Do folhetim a historiografia, ainda ha muitas lacunas no que diz respeito a
maestrina nas paginas a serem lidas. Da mesma forma que nos livros didaticos as
mulheres aparecem apenas em quadros a parte, ou que, em um curso de Histéria,
s6 aprendemos sobre historiadoras negras em disciplinas optativas especificas
sobre elas ao invés de na disciplina de historiografia, Chiquinha Gonzaga
praticamente s6 aparece nas narrativas quando o texto € especificamente sobre ela.
E como se certos tipos de pessoas ndo pudessem participar das narrativas gerais.
Os critérios para fazer parte da histéria e da memoria oficiais parecem ser

excessivamente altos para mulheres e pessoas racializadas. Como coloca Grada
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Kilomba (2019, p. 174), “[...] € preciso ser ao menos trés vez melhor do que qualquer
pessoa branca, para se tornar igual” e poder disputar um lugar em uma narrativa

geral e oficial.

Dalva Lazaroni, na introdugéo de seu livro sobre a maestrina, realiza também
suas indagacgdes sobre a auséncia de Chiquinha Gonzaga destas narrativas gerais

e oficiais, demonstrando indignagéo a esse respeito:

“Como? Esta sedutora brasileira, carioca brejeira, cabelos negros
encaracolados, querida por todos, que ajudou a escrever a histéria da
nacgao... Como pode ter sido ignorada pelos historidgrafos oficiais? Como seu
nome nao aparece nos livros didaticos ao lado de José do Patrocinio, Lopes
Trovao e tantos outros? Que sentimentos seriam capazes de inspirar tanto
descaso para com a memoria desta mulher? Quem ousou — e por qué? —
tentar apagar tantas lembrangas, que envolvem mais de mil e quinhentas
composicoes e setenta e cinco pecas de teatro? Quem, equivocadamente,
acreditou que pudessem ser sufocados os aplausos de um publico retratado
nos palcos de Forrobodd, obra que bateu todos os recordes do teatro

brasileiro?” (LAZARONI, 1999, p. 9).

Partindo das discussbes realizadas no item anterior, conseguimos entender
melhor quais foram os “sentimentos [...] capazes de inspirar tanto descaso para com
a memoria desta mulher”. Depois de todas essas discussodes, € facil compreender
por que ndo € do interesse da classe dominante que Chiquinha Gonzaga — uma
mulher negra, trabalhadora, independente, compositora de musica popular, que se
separou do marido escolhido pelos pais e nao criou a maior parte de seus filhos,
além de ter se envolvido em diversos movimentos politicos e lutado pelos seus
direitos e pelos direitos dos seus — faga parte de narrativas gerais, como a histéria e
a memoria oficiais do povo brasileiro. A elevacdo das memorias dessa parcela da
populagdo, das mulheres e pessoas racializadas, colocaria em risco a hegemonia

instaurada pelos que tem o poder (e a razao).

A auséncia de Chiquinha Gonzaga das narrativas coletivas esta atravessada
por todas essas supressdes. SO ha lugar para ela em narrativas que tratam
especificamente sobre sua vida e, frequentemente, ainda, a erotizando e diminuindo.
Quando a maestrina € lembrada, em geral é lembrada apenas por anedotas
folhetinescas, enquanto sua produgdo musical, por exemplo, € praticamente
desconhecida da maior parte da populagéo brasileira. Como afirma Millan (2000, p.

28), “apesar da publicacéo de suas trés biografias e da ressonéncia de sua obra nos
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meios de comunicagcdo de massa, a obra musical de Chiquinha Gonzaga ¢ ainda

quase desconhecida pelo grande publico”.

E as formas com que Chiquinha Gonzaga foi representada nas narrativas
especificas em que aparece — embranquecida, erotizada, movida pelos sentimentos,
moralizada, excepcional, pioneira, sedutora etc. — de certa forma também
influenciam em sua auséncia da memoria coletiva. Para realizar esta reflexao,
trataremos brevemente do caso de dois outros personagens histéricos, para que,
com estas comparacodes, possamos entender melhor as especificidades do caso de

Chiquinha Gonzaga.

O primeiro é o caso de Machado de Assis (1839-1908), escritor negro
contemporaneo a Gonzaga. Machado de Assis, assim como ocorreu com nossa
compositora, sofreu a violéncia de ter sua imagem embranquecida. O
embranquecimento pode ser compreendido como um projeto brasileiro que, dentre
outras agbes, passou a mascarar personagens de alguma relevancia dando-lhes
uma versao que exclua sua origem negra, e € o que ocorre exemplarmente com
Machado de Assis. Ao excluir as informacbes sobre a origem racial do escritor
brasileiro, as notas biograficas sobre o autor, que aparece como “branco” em seu
atestado de oObito, servem como um exemplo, ainda que seja apenas a ponta do
iceberg, de como as identidades raciais no Brasil do século 19 e ao longo do século
20 foram tratadas. Como explica a professora Ana Flavia Magalhdes Pinto em
entrevista a uma matéria a respeito do processo de embranquecimento do renomado

escritor,

“O embranquecimento de Machado é produto da apropriagao da sua memoria
por parte de homens que o queriam branco, para legitimar um projeto de pais
em que pessoas negras seriam apenas resquicios de um passado que se
queria esconder e quica esquecer”’ (TORRES, 2018, s. p.).

Trata-se de uma acdo bastante violenta, destituir as pessoas negras de sua
identidade e ancestralidade para escrever uma narrativa que exclui pessoas nao
brancas da historia do pais e, consequentemente, tenta destituir essas pessoas de
sua propria condigdo de ser humano. E “o embranquecimento de Machado de Assis,
ofensivo, era uma forma de ignorar o papel dos afro-brasileiros na construgdo da
literatura nacional [...]" (NOGUEIRA, 2021, s. p.).
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Assim, por muitos anos apo6s a sua morte, Machado foi representado como um
homem branco, sendo lembrado desta forma na memoaria coletiva dos brasileiros. O
fato de o escritor ter sido na verdade um homem negro manteve-se uma memoaria
subterranea, guardada ao longo do século XX por certos membros dos movimentos
de pautas raciais e jornalistas da imprensa negra (TORRES, 2018), e que nos ultimos
anos tem vindo a tona através dos esforcos e fortalecimento dos movimentos negros.
Nos dias de hoje, Machado de Assis faz parte da memdria coletiva oficial do povo
brasileiro como um dos maiores escritores de nossa histéria, e cada vez mais
brasileiros estdo acessando também a informagdo de que o grande escritor foi um

homem negro.

Mas o fato € que essa transformacao de “mulato” para “branco” na forma como
foi por muito tempo representado facilitou ao homem Machado de Assis seu ingresso
merecido no canone literario. Mascarando-lhe a negritude, ele péde ser reconhecido
como um excelente escritor e permanecer na memoaria coletiva brasileira. Por mais
que tenha sofrido a violéncia do embranquecimento, hoje Machado é ndo apenas
lembrado como também considerado por muitos o maior escritor brasileiro, e aos
poucos esta passando a ser representado legitimamente, como o0 homem negro que

foi.

Chiquinha Gonzaga, no entanto, por mais que tenha recebido também um
tratamento que a apresenta como branca aos olhos das geragdes seguintes, ainda
tem um nome feminino, o que dificulta que receba o reconhecimento merecido. Afinal,
como explica Grada Kilomba, as mulheres negras representam em nossa sociedade

uma outridade dupla que dificulta ainda mais certos acessos:

“Mulheres negras, por ndo serem nem brancas nem homens, passam a
ocupar uma posi¢cdo muito dificil dentro de uma sociedade patriarcal de
supremacia branca. Nés representamos um tipo de auséncia dupla, uma
Outridade dupla, pois somos a antitese tanto da branquitude quanto da
masculinidade” (Kilomba, 2019, p. 190).

Impactada pelas consequéncias dessa sociedade patriarcal de supremacia
branca, Chiquinha Gonzaga tem diminuida, mesmo com o embranquecimento, a
chance de ingressar na memoria coletiva como ocorreu com Machado de Assis.

Justamente por ser, como mulher negra, “a antitese tanto da branquitude quanto da
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masculinidade”. Por mais que, muito provavelmente, os primeiros bidégrafos da
compositora tivessem a intencdo de, ao embranquecé-la, torna-la adequada para
participar da narrativa contada por aqueles que detém o poder, a auséncia de um

nome masculino impossibilitou que isso acontecesse.

O segundo caso que usaremos para refletir sobre as especificidades de
Chiquinha Gonzaga é o caso de Tereza de Benguela (c. 1700 — 1770), lider do
Quilombo de Quariteré, no Mato Grosso. Ligada a um contexto quilombola, Tereza de
Benguela ndo podia ser embranquecida, entdo por muito tempo foi apenas silenciada
e apagada da historia e da memoria oficiais. No entanto, como nos lembra Pollak
(1989, p. 8), “as fronteiras desses siléncios e ‘ndo-ditos’ com o esquecimento definitivo
e o reprimido inconsciente ndo sao evidentemente estanques e estdo em perpétuo
deslocamento”. Ndo podemos deixar de acreditar que as interdicdes conservadas pela
memoria oficial ndo sdo perenes. E 0os movimentos sociais antirracistas do nosso
tempo tém lutado para trazer a tona diversas mulheres negras, na tentativa de tira-las
do esquecimento e de dar a elas um lugar que é delas por direito: o de incluir seus

nomes na histéria, apds muitos anos de efetivo apagamento.

Zubaran e Silva (2012, p. 136), ao discutirem sobre esse processo de luta pela

reintegracao das memarias negras, dizem que:

“De acordo com o historiador Leo Spitzer (2001), os afro-americanos se
voltaram para a Histdria a procura de realizagcdes dos negros no passado para
combater as acusagdes racistas que Ihes eram atribuidas no presente e para
reescrever as memorias negras de forma a garantir um lugar de honra as
suas herangas culturais”.

Assim, com o esforco dos movimentos sociais pela retomada das memorias
negras que ficaram por muito tempo subterraneas, em especial as memorias relativas
a mulheres negras, o nome de Tereza de Benguela veio a tona porque serve para
representar, em larga escala, os valores de lider que resistiu a escravidao, algo que
muitos em nosso tempo trabalham por evidenciar. Conforme Bruno Rodrigues (2022,
p. 495), “indiscutivelmente, hoje, Tereza de Benguela € um dos nomes mais
constantes quando tematizamos a histéria afro-brasileira e a resisténcia a escravidao”.
A Lei 12.987 de 02/06/2014 instituiu o dia 25 de julho como o Dia Nacional de Tereza

de Benguela e da Mulher Negra, e o livro Heroinas Negras Brasileiras em 15



102

Cordéis (ARRAES, 2017), obra voltada para o publico infanto-juvenil que tem o
objetivo justamente de fazer com que mais mulheres negras possam fazer parte da
memoria coletiva deste publico e foi muito bem recomendada desde seu langamento,
contém a histéria de Tereza de Benguela entre as mulheres negras elencadas como

merecedoras de mais reconhecimento por parte da populagao brasileira.

Chiquinha Gonzaga, por outro lado, ndo esta presente na obra Heroinas
Negras Brasileiras em 15 Cordéis. Por ter sido embranquecida, Gonzaga acaba
nao sendo um nome que se encaixa facilmente para essa retomada da memoaria
negra. O processo de embranquecimento sofrida pela maestrina foi tdo bem feito que
pouquissimas pessoas hoje pensam nela quando buscam elencar “heroinas negras”.
Desse modo, este outro caminho pelo qual poderia ingressar na memdria coletiva foi

também barrado para ela.

Além disso, a dificuldade da construgdo de uma memadria menos simplista
para Chiquinha esbarra em seu proprio fazer artistico. Por ter escrito partituras e nao
livros, Gonzaga acaba ndo sendo muito pesquisada por quem trabalha com histéria
das mulheres e busca producdes femininas do passado, pois, em geral, essa busca
se da em relacéo a textos escritos. Ha uma dificuldade inequivoca de usar partituras
como documentos histéricos por conta da especificidade das partituras musicais

serem um documento com linguagem propria.

Assim, para Chiquinha Gonzaga, nenhum desses caminhos foi possivel: o
embranquecimento, ao contrario do que ocorreu com Machado de Assis, ndo a fez
alcangar um lugar de destaque nem a capacitou para ser revista, pelo nosso tempo,
como um exemplo de mulher negra; ser mulher impactou a sua posicdo como
musicista capaz e a especificidade de seu talento musical dificultou sua presencga na

historia das mulheres.

Também a maneira como ela foi representada, de forma insatisfatoria, nas
narrativas analisadas no segundo capitulo dessa dissertagdo, tem um papel nisso.
Para Francgois Furet, em A oficina da histéria (1975, p. 81), “a histéria é filha da
narrativa: fazer histéria € contar uma histéria”. Sobre Gonzaga varias narrativas foram
contadas, na reconstrugao de uma experiéncia vivida no eixo de cada tempo de quem

narra; mae amantissima, musicista vocacionada, filha da elite, mulher sedutora,
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pioneira feminista — significados variados e algumas vezes dispares sobre sua
existéncia. Varias sdo as versdes que foram construidas sobre ela, todas, contudo,
nasceram efetivamente das escolhas de linguagem, crencas e preconceitos de quem

as construiu.

Existem muitas formas tanto de narrar quanto de compreender uma mesma
historia. Além disso, ndo € destituido de sentido compreender que a recepgao de uma
narrativa € um fato socialmente construido, ou seja, cada horizonte de leitores
acrescenta, segundo as visdes de mundo que os representam, novos sentidos para o
que vai sendo lido. Em outras palavras: “O tempo torna-se humano na medida em que
é articulado de um modo narrativo, e a narrativa atinge seu pleno significado quando
se torna uma condigdo de existéncia temporal”’ (RICOEUR, 1994, p. 85). Dessa
premissa advém a ideia de que a nocao de tempo e de narrativa sdo complementares

porque sao producdes humanas que acrescentam sentido a existéncia.

Algumas vezes, contudo, a um tempo especifico sdo negadas narrativas que
sdo vistas como dispares aos olhos do poder e da selecdo historiografica,
empobrecendo a visdo de mundo que cada era poderia supor. Ao observarmos, em
diferentes narrativas, a presenga/auséncia de Chiquinha Gonzaga, trouxemos a tona
a narrativa-problema do fazer histérico que nao deve apenas restituir o caos de
acontecimentos que constituem o tecido de uma existéncia, mas integrar essa rede a

compreensao das desigualdades que a explicitam.

Por outro lado, a compositora, instrumentista e maestrina Francisca Edwiges
Neves Gonzaga aparece como protagonista de minissérie televisiva, veiculada 152
anos apos seu hascimento ou 64 anos apds a sua morte, e em cinco obras produzidas
em décadas diferentes, desde 1939 até 2000, por diferentes maos. Todas essas
narrativas, escritas sobre a autora, mas nao pela autora, acabam por mostrar as
visbes subjetivas dos jornalistas, dramaturga e escritores. Essas narrativas
construidas sobre Chiquinha Gonzaga, no entanto, sao discursos criticos relevantes
porque contém dados biograficos e mencao ao acervo da musicista, ainda que, como
fonte, ndo garantissem para ela uma condigdo de existéncia temporal, como afirma

Ricouer.

Além de n&o garantirem sua presenga como personagem histérica significativa,

um dado interessante € que nenhum destes textos aparece como referencial tedrico
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para as seéries de livros didaticos consultados. Entdo, o que é dito e repetido sobre a
maestrina nas poucas obras escolares que a elegeram como digna de ser a0 menos

mencionada advém de fontes ndo declaradas de consulta.

Dito isto, podemos afirmar que ndo existe ainda uma narrativa (a0 menos
literaria) que contemple a complexidade de Chiquinha Gonzaga enquanto
personagem histoérica. E, por todos os motivos ja mencionados, é preciso um esforgo
a mais para trazé-la para a memdaria coletiva. Ainda falta, portanto, um bom caminho
para que tanto ela quanto outras mulheres e pessoas racializadas possam nao apenas
ser reconhecidas em sua complexidade como estar inseridas nas narrativas gerais e
coletivas, como ja deveriam estar. Afinal, Gonzaga, nos termos utilizados por Lerner,

certamente fez Historia:

“De descoberta em descoberta ia avaliando a intensidade da sua trajetéria e
cheguei a conclusdo de que € impossivel escrever a histéria da musica
brasileira sem Chiquinha Gonzaga. E mais: ndo se entende a Histéria do
Brasil, principalmente os fatos relacionados a Aboligdo da Escravatura, a
Proclamagao da Republica, a participagdo da mulher na vida publica, sem
Francisca Edwiges Neves Gonzaga [...]” (LAZARONI, 1999, p. 8)

Como visto por esta citagdo de Lazaroni, as pessoas que conhecem sua
trajetéria ndo tém duvidas de que ela merece estar entre as personagens historicos
que habitam nossa memdria coletiva. Outras épocas fizeram ver uma Chiquinha
Gonzaga atrelada a esteredtipos de toda ordem. Para o nosso tempo de feminicidios,
e de luta ainda por igualdade, é necessario fazer ver que a ela muitas sao as lacunas
a serem preenchidas. Afinal, “o trabalho feminista costuma ser um trabalho de
memoria. Trabalhamos para lembrar o que as vezes poderiamos [...] simplesmente
esquecer” (AHMED, 2022, p. 47). E, como afirma Gagnebin, é necessario construir

uma atividade historiadora que

“[...] em vez de repetir aquilo de que se lembra, abre-se aos brancos, aos
buracos, ao esquecido e ao recalcado, para dizer, com hesitagdes,
solavancos, incompletude, aquilo que ainda nao teve direito nem a lembrancga
nem as palavras. A rememoracgao também significa uma atengao precisa ao
presente, em particular a estas estranhas ressurgéncias do passado no
presente, pois ndo se trata somente de ndo se esquecer do passado, mas
também de agir sobre o presente. A fidelidade ao passado, ndo sendo um fim
em si, visa a transformacgao do presente” (GAGNEBIN, 2006, p. 55).
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Sob essa perspectiva, rever o desvao e o vazio como necessidade historica
atrelada ao presente inclui, neste caso especifico, a indagag¢ao sobre os interesses
que incidiram sobre a auséncia de Chiquinha Gonzaga como referente significativo
das narrativas coletivas e a reflexdo sobre a necessidade revista, vinculada ao
presente, de trazé-la a tona, retira-la da espécie de limbo em que se encontra — nem
completamente esquecida nem constituindo de fato um lugar de memodaria. Afinal, “[...]
somente essa retomada reflexiva do passado pode nos ajudar a n&o repeti-lo
infinitamente, mas a ousar esbogar uma outra histéria, a inventar o presente”
(GAGNEBIN, 2006, p. 57).

Conforme foi enfatizado até aqui por meio de uma retomada reflexiva do
passado, o intuito foi fornecer uma leitura que possibilite a Chiquinha Gonzaga (junto
a varios outros membros dos grupos marginalizados) ser integrada a memoria coletiva
e as narrativas gerais, sem ser tdo somente uma historinha folhetinesca a parte ou um
box de curiosidades ao lado do texto principal. E ndo apenas isso, mas que, nesta
integracao, ela (e todos os demais) tenha o direito a opacidade de que fala Glissant
(2008), o direito a nao ser representada de forma reduzida e estereotipada, mas como

personagem de uma outra historia.
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Conclusao

De que sao feitos os dias?
De pequenos desejos
Vagarosas saudades

Silenciosas lembrangas.

Entre magoas sombrias
Momentaneos lampejos
Vagas felicidades
Inatuais esperancgas.

De loucuras, de crimes
De pecados, de gldrias
Do medo que encadeia

Todas essas mudangas.

Cecilia Meireles

Considerar Chiquinha Gonzaga como foco dessa dissertagdo foi consequéncia
tanto do estudo de suas partituras durante o periodo de minha formacdo musical,
quanto das percepgdes sobre o feminino na formagcdo em Histéria, durante a
graduagédo. Dessa forma, ao trazer a tona o nome de Gonzaga, o objetivo primeiro foi
o de problematizar o universo narrativo em torno da figura de Chiquinha Gonzaga
(1847 — 1935), organizando as narrativas existentes sobre a musicista, para formalizar
a base de uma reflexdo sobre o enquadramento de Gonzaga em determinadas

figuracoes.

Para tanto, a dissertagao foi organizada em trés capitulos. O primeiro capitulo,
intitulado “A Trajetdéria de Chiquinha Gonzaga: um preludio necessario” foi composto
por uma sequéncia representativa da histéria da maestrina que serviu como base para
a leitura posterior das obras selecionadas do corpus. Na composicédo desse preludio,
nao ha como ignorar a constituicdo de uma versao ou recriagdo do que poderia ser
biografado. A experiéncia, contudo, nao foi planejada como um fim em si mesmo, mas
como um modus operandi para cotejar as quatro narrativas e um texto dramatico que

compuseram o capitulo subsequente.

No segundo capitulo, “Notas da composicao de uma personagem histoérica”, foram
analisadas as cinco obras a respeito de Chiquinha Gonzaga selecionadas para essa
pesquisa (todas escritas apds a morte da maestrina, em diferentes décadas do século

XX), destacando as formas como ela foi representada em cada uma das obras.
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Por essas leituras, foi possivel compreender que para Mariza Lira, Gonzaga foi
uma pioneira feminista, mas cuja trajetoria precisava passar por um processo de
moralizagao para que pudesse ser admirada. Para Géisa Boscoli, foi uma antecessora
de quem ele se orgulhava, mas que precisava de alguns ajustes em sua historia para
nao manchar a imagem da familia da qual ele fazia parte. Para Edinha Diniz, ela foi
uma mulher precursora que merecia um pouco mais de investigagao de sua historia
do que ja havia sido realizado pelas biografias anteriores. Para Dalva Lazaroni, foi
uma heroina romantica, que sofreu, chorou e amou. Para Maria Adelaide Amaral, foi
uma musicista trabalhadora com muitos problemas familiares. Por mais que cada
versao da maestrina tenha a sua importancia e o seu charme, todas estas versoes
ainda sao versdes embranquecidas (pois mesmo que Diniz mencione brevemente sua
origem negra acaba por nao trabalhar este fato no restante do texto) e presas na figura
da pioneira, deixando inclusive de trabalhar as relagées que Gonzaga manteve com

as demais mulheres de sua época.

O terceiro capitulo, “Das disputas narrativas a dissolucdo da meméoria”, refletiu
sobre como a compositora foi representada avaliando as construgbes narrativas em
disputa, que revelam menos sobre Gonzaga que sobre os biégrafos e escritores de
cada tempo que se projetaram sobre a sua imagem, muitas vezes de modo
reducionista. Sao apresentados, ainda, dois termos significativos: “desmemoria” e

“‘memoricidio” para lidar com a sub-representacdo da musicista.

Como foi visto, a memoria, enquanto canal de elaboracao do passado, € composta
por lembrangas e esquecimentos e, de modo seletivo, organiza, para cada individuo,
um trilhamento singular. No ambito do que se nomeia como coletivo, as questbes
relativas ao esquecimento contém, por vezes, a agdo de ocultar, negar e esconder
informagdes que poderiam ser representativas para o grupo, o que Padrés (2004, p.

3) nomeou como amnésia social.

No caso de Chiquinha Gonzaga foi importante examinar o esquecimento como
acgao politica que incide sobre a memoria coletiva. Nesse processo de observar, nos
esquecimentos, o ponto nodal daquilo que foi imposto pela auséncia, concentrou-se a
nogcdo de desmemoria, termo que foi utilizado de modo homdlogo a expresséo de
Padrés. Por memoricidio, tratamos da auséncia de Chiquinha Gonzaga das

narrativas coletivas e das supressdes a ela impostas.
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Unidos, os dois termos, desmemoéria e memoricidio, serviram para formalizar a
expressao contida no titulo desta dissertacdo: dissolugdo da memodria, que tentou
sistematizar os entraves relativos ao processo de apagamento de um nome
potencialmente significativo para a histoéria, sobretudo porque, como afirma Kilomba:
“‘Mulheres negras, por nao serem nem brancas nem homens, passam a ocupar uma
posicdo muito dificil dentro de uma sociedade patriarcal de supremacia branca’
(Kilomba, 2019, p. 190).

Ao tratar dessa auséncia dupla, tanto da branquitude quanto da masculinidade,
com o apoio de um referencial teorico ligado as necessarias questbes de género,
achamos por bem enfatizar, com o apoio de Lerner, que Chiquinha Gonzaga faz
Historia ao produzir um numero significativo de obras musicais de qualidade, ao reger
uma orquestra, ao defender os direitos sobre as obras produzidas, ao transformar o
conhecimento musical em profissdo, ao ser uma voz contra a politica escravista, ao
modificar a musica brasileira, e, também, por viver sua histéria de modo nao

convencional.

Utilizando os versos de Cecilia Meireles da obra Vaga Musica como epigrafes para
as partes que formaram essa dissertagcéo, a personagem de Gonzaga também pode
ser composta, ligada ao seu contexto musical Unico (- Sera meu compasso/ que tanto
os admira?), tentando apresentar, para além da marchinha carnavalesca “O abre
alas”, a extensa obra por ela produzida (Entende a minha cang¢&do!) e, no ambito da
memoria, entender porque (De ti s resta o que se consome) e apesar de (Grande,
adorada desconhecida) - sua obra (Traze-me um pouco da alvura dos luares), tal
como na modinha Lua Branca, serviu para enfatizar “Todas essas mudancgas” que
estdo vinculadas a alguém que viveu sua posigdo minando a violéncia do centro e
que, como resposta, carrega a existéncia do esquecimento, dos siléncios e dos nao-

ditos, conforme achamos por bem evidenciar.
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