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RESUMO

Esta tese analisa de que maneira os pretos-velhos e as pretas-velhas, figuras tao
presentes na umbanda, sdo representados nas letras de samba-enredo de escolas de samba
pertencentes ao Grupo Especial e Série A do carnaval da cidade do Rio de Janeiro em desfiles
ocorridos entre 2018 ¢ 2020. Os sambas analisados sdo: “Meu Deus, Meu Deus esta extinta a
escravidao?” do G.R.E.S Paraiso da Tuiuti (2018); “Moju, Magé, Mojubd” do G.R.E.S
Inocentes de Belford Roxo (2018); “Sarava, umbanda, G.R.E.S Alegria da Zona Sul (2019);
“Eu que te benzo, Deus que te cura” G.R.E.S Renascer de Jacarepagud (2020) e “A Guerreira
Negra que dominou os dois mundos” de G.R.E.S Académicos da Rocinha (2020).
Primeiramente, abordamos a influéncia bantu na criagao da umbanda no Brasil, juntamente com
o pantedao de divindades e suas falanges e examinamos a representacao do preto-velho e da
preta-velha consolidada em um papel de subalternidade, resultante de estratégias do controle
dominante. Em segundo lugar, expomos a relagdo dos ancides da umbanda com as escolas de
samba cariocas desde os primordios da constituicao das agremiacdes na capital fluminense e
destacamos a perspectiva dos pretos-velhos associada a liberdade, nao subordinacao e a
simbologia do preto e da preta-velha entrelacada com diversos elementos do carnaval, incluindo
o samba-enredo. A seguir, apresentamos uma breve retrospectiva histdrica de cada escola de
samba ¢ as letras dos sambas de enredo analisados neste trabalho e, ainda, as categorias de
analises dos sambas feitas a partir da metodologia de Analise de Contetido de Lawrence Bardin.
Posteriormente, realizamos as analises e exploramos a relevancia do preto-velho e da preta-
velha nas letras apresentadas, com o propdsito de revelar significados mais profundos
relacionados as afro-religides, identidade racial, resisténcia e memoria coletiva. Findas as
analises, constatamos que os pretos e pretas-velhas possuem a capacidade inventiva de

simbolizar a luta do povo negro por justica, liberdade e manuteng@o de saberes tradicionais.

Palavras-chave: Umbanda; Preto-velho; Preta-velha; Samba enredo; Carnaval.



ABSTRACT

This work analyzes how the pretos-velhos and pretas-velhas, figures so present in
umbanda, are represented in the samba lyrics of samba schools belonging to the Grupo Especial
and Série A of the carnival in the city of Rio de Janeiro in parades that took place between 2018
and 2020. The sambas analyzed are: “Meu Deus, Meu Deus esté extinta a escravidao?” from
G.R.E.S Paraiso da Tuiuti (2018); “Moju, Magé, Mojuba” by G.R.E.S Inocentes de Belford
Roxo (2018); “Sarava, umbanda, G.R.E.S Alegria da Zona Sul (2019); “Eu que te benzo, Deus
que te cura” G.R.E.S Renascer de Jacarepagua (2020) and A Guerreira Negra que dominou os
dois mundos” by G.R.E.S Académicos da Rocinha (2020). Firstly, we address the Bantu
influence in the creation of umbanda in Brazil, together with the pantheon of deities and their
phalanges and examine the representation of the preto-velho and preta-velha consolidated in a
subaltern role, resulting from dominant control strategies. Secondly, we expose the relationship
between umbanda elders and Rio's samba schools since the beginning of the establishment of
the associations in the capital of Rio de Janeiro and highlight the perspective of pretos-velhos
associated with freedom, non-subordination and the symbolism of black and preta- old style
intertwined with various carnival elements, including samba-enredo. Below, we present a brief
historical retrospective of each samba school and the lyrics of the plot sambas analyzed in this
work and, also, the categories of samba analyzes made using Lawrence Bardin's Content
Analysis methodology. Subsequently, we carried out analyzes and explored the relevance of
preto-velho and preta-velha in the lyrics presented, with the purpose of revealing deeper
meanings related to Afro-religiosity, racial identity, resistance and collective memory. After
the analysis, we found that black men and women have the inventive capacity to symbolize the

struggle of black people for justice, freedom and maintenance of traditional knowledge.

Keywords: Umbanda; Preto-velho; Samba plot; Carnival.
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INTRODUCAO

A trajetoria da pesquisa

Nosso trabalho tem como objetivo investigar as formas de resisténcia e perpetuidade da
ancestralidade dos pretos e preta-velhas por meio dos sambas de enredo' das escolas de samba
do Rio de Janeiro, pertencentes ao grupo Especial e a série A2, no periodo entre 2018 e 2020.
Nossa escolha ocorreu por alguns motivos: primeiramente, pela observacao, anterior até mesmo
ao inicio do doutorado, feita, de forma empirica, em verificar a auséncia de sambas de enredo
anteriores ao ano de 2018 em que o preto-velho fosse, ao menos, citado. Este fato nos chamou
a atencdo, pois as escolas de samba cariocas trazem em seus sambas temas ou elementos
associados as religides de matriz africana, embora ndo seja uma obrigatoriedade das escolas,
mas ha uma constante. Esta percepg¢ao foi ratificada ao percebermos que em 2007, a G.R.E.S
Tradi¢ao trouxe o samba de enredo “Bahia de todos os Deuses” (revistando o samba-enredo da
Salgueiro, originalmente entoado em 1969) e menciona a figura do preto-velho. Oito anos
depois, em 2015, os pretos-velhos foram rememorados no samba da Viradouro intitulado “Nas
veias do Brasil, ¢ a Viradouro em um dia de graca”. O hiato, de quase uma década, ndo se via
em anos anteriores.

Durante a década de 1960, a presenga dos pretos-velhos® nos sambas de enredo é mais
notdria, assim como entre 1970 e 2000. Contudo, foi inevitdvel ndo chamar a nossa atengdo que
entre 2018 e 2020, a presenca dos pretos e pretas-velhas na Marqués de Sapucai tenha se feito
de forma tao constante. Pesquisamos para compreender se, de fato, nas ultimas décadas, em um

curto periodo de tempo, havia uma presenca tdo constante de sua figura na Avenida. Podemos

! Ao longo deste trabalho, adotaremos o termo “samba de enredo” em vez de “samba-enredo”. Isto
porque o termo samba de enredo é sobre uma variagao de tipo de samba, como existem outras: samba
de roda, partido alto, samba-rap. O termo “samba-enredo” pode ser usado como sinénimo de samba de
enredo e também como o somatdrio entre a cancdo (samba) e o enredo (alegorias, alas, carros
alegoricos). Na tese, nosso foco reside nas letras do samba, assim consideramos o uso de “samba de
enredo” mais apropriado.

2 Atualmente, o nome dado a série A é Liga Ouro. Entre 2013 ¢ 2020, as escolas pertencentes ao Grupo
de acesso A eram consideradas da chamada “série A” como as escolas pertencentes ao grupo de acesso
B eram consideradas pertencentes a série B e assim respectivamente com as séries C e D. A partir de
2021, a série A passa a se chamar “Série Ouro”, um nome que outrora ja foi dado. Assim como as escolas
pertencentes a série B compdem a Liga Preta e a série C Liga Bronze. Essas nomenclaturas sao definidas
pelas ligas vigentes que organizam os desfiles, devido a conflitos internos ocorridos em 2020. Os
desfiles do grupo especial e da Liga Ouro ocorrem no Sambodromo da Marqués de Sapucai.

* Ao longo de nosso trabalho, inserimos as pretas-velhas ao falarmos dos ancides da Umbanda, nesta
abordagem especifica utilizamos o termo “pretos-velhos” porque de forma geral os sambas-enredo das
épocas anteriores abordaram a figura desta forma.
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considerar que a auséncia de divulgacao midiatica, especialmente de escolas pertencentes a
série A, que ndo possuem a mesma recepcao do Grupo Especial, possa ndo ter sido identificada
em pesquisa. Contudo, arquivos de jornais por meio do acesso a Biblioteca Nacional, midias e
arquivos associados as escolas de sambas dessas ligas, ndo apresentam registros de uma
presenca vigente do preto e preta-velha, tal como ocorreu entre os anos de 2018 e 2020.

A pandemia da COVID-21 impediu que pudéssemos dar continuidade a esse
progressivo olhar sobre a presenca dos pretos e pretas-velhas nos sambas de enredo, pois no
ano de 2021 as escolas nao desfilaram e ndo apresentaram sambas de enredo. Em 2022 e 2023
nossa pesquisa ja estava em andamento, por essa razao, o recorte se perpetuou entre 2018 e
2020, ja sendo suficiente para realizarmos nosso trabalho.

Dessa forma, mantivemos a pesquisa adotando o recorte, focado em sambas
apresentados pelo Grupo Especial e Acesso A (hoje reconhecido como Liga Ouro). Os sambas
de escolas de samba pertencentes a Série Prata e Bronze (acesso B e C, anteriormente) sdo
fundamentais para a memoria do carnaval e perpetuam o vinculo coletivo mantido nas escolas
de samba. Por nossa pesquisa ser de cunho qualitativo, foi necessario adotar critérios de analise
que possibilitasse o uso da interpretagao.

Todos os anos, mais de 60 escolas desfilam no carnaval do Rio de Janeiro, sem contar
as escolas de samba mirins associadas, ou ndo, a uma escola mae que tem desfiles feitos por
criangas, sem fins competitivos, conservando a tradi¢do do carnaval. Sendo assim,
selecionamos as escolas que desfilam na avenida Marqués de Sapucai do Rio de Janeiro e cujos
sambas sao compartilhados em midias, redes sociais, sendo o acesso um meio facilitador.

Nossa pesquisa se norteou pelos seguintes questionamentos: de que maneira os sambas
de enredo produzidos pelas escolas de samba Paraiso do Tuiuti, Alegria da Zona Sul, Inocentes
de Belford Roxo, Académicos da Rocinha e Renascer de Jacarepagua, entre 2018 ¢ 2020, em
que os pretos e preta-velhas foram mencionados em suas letras, podem contribuir para a
representagio dos ancidos* comumente pertencentes 2 umbanda?

Sendo assim, este trabalho se justifica para compreendermos o cenario entre 2018 e
2020 em que as escolas G.R.E.S Paraiso da Tuiuti, através dos sambas “Meu Deus, Meu Deus

esta extinta a escravidao? (2018); G.R.E.S Inocentes de Belford Roxo, “Moju, Magé, Mojuba

“ No contexto deste trabalho é relevante esclarecer a utilizagdo do termo "ancidios" para se referir aos pretos e as
pretas- velhas. Tal escolha lexical engloba tanto uma perspectiva historica quanto mitica. "Ancido" e "ancia"
remetem a ancestralidade e a dimensdo mitica, representando uma conexao com as tradi¢des e saberes transmitidos
ao longo das geragdes. "Pretos e pretas velhas" aludem aos individuos historicamente subjugados pelo sistema
escravocrata e que receberam notoriedade na tradicdo umbandista.
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- Sinfonia e Batuques” (2018);G.R.E.S Alegria da Zona Sul, “Saravd, umbanda” (2019);
G.R.E.S Renascer de Jacarepagud, “Eu que te benzo, Deus que te cura” (2020) e G.R.E.S
Académico da Rocinha, “A guerreira negra que dominou os dois mundos” (2020), inseriram os
pretos e pretas-velhas em uma perspectiva que possibilite o debate e a importancia sobre suas
representacdes para além dos terreiros. Compreendendo que o papel do preto-velho e da preta-
velha conduz a narrativas outras, além do que aquelas comumente encontradas.

Ngozi Adichie (2019) e Schwarcz (2019) informam que as historias disseminadas
globalmente e categorizadas como veridicas, reconhecidas nos ambitos politico, economico ou
social, s3o moldadas por estruturas de poder. Os agentes que constituem essas esferas garantem
ndo apenas a disseminagdo de uma narrativa, mas, acima de tudo, conferem a ela o carater de
irrefutabilidade.

Os sambas de enredo, embora estejam sujeitos a esses dominios, sdo gerados a partir
das instancias formadas nas quadras de escola de samba. As narrativas contadas partem de
vivéncias tecidas no ambito coletivo da comunidade. Estdo abertas a possibilidade de contarem
historias diferentes daquelas disseminadas como verdadeiras, unicas pelo controle hegemdnico.

Nessa configuracdo de poder, homens brancos aproveitaram estratégias de
silenciamento e controle para influenciar os destinos da populacdo negra e parda. Assim,
buscamos compreender de que maneira a representatividade do preto e da preta-velha, por meio
dos sambas de enredo, inseridos como personagens nos versos das cangdes, tem a nos dizer. E,
buscamos investigar, ainda, de que maneira tal representacdo pode contribuir para a constituicao
de saberes outros, além daqueles estipulados pela ordem hegemonica vigente e, assim,
constituir formas de combate ao racismo, ao racismo religioso e fortalecimento da identidade
negra.

Essa pesquisa também se justifica ao notar que, embora haja trabalhos no campo da
Ciéncia da Religiao acerca da umbanda, trabalhos que abordem a presenga dos pretos e pretas-
velhas sdo escassos. A relagdo entre elementos afro religiosos e as escolas samba também ¢
pouco notoria na area. Nesse sentido, destacamos o trabalho de Claudia Regina Alexandre
(2017), com a dissertacao “Exu e Ogum no terreiro de samba: um estudo sobre a religiosidade
da escola de samba Vai-Vai”. O trabalho de Camila Luiza Souza da Silva (2017), “Vamos
Sarava! As Tradig¢des Religiosas afro-brasileiras na obra de Clementina de Jesus” que, embora
nao aborde sambas-enredos, traz a perspectiva do samba e religides de matriz africana.
Conforme veremos nas paginas a seguir, a relagdo entre o samba-enredo e as religides de matriz

africana sdo indissociaveis.
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A trajetoria da pesquisadora

Eu vim de la, eu vim de la pequenininho

Mas eu vim de la pequenininho

Alguem me avisou pra pisar neste chdo devagarinho |[...]
Sempre fui obediente

Mas ndo pude resistir

Foi numa roda de samba

Que eu juntei-me aos bambas pra me distrair

(Historias [...], 2019).

Abordar uma relagdo pessoal com o tema ¢ uma tarefa desafiadora e, a0 mesmo tempo,
estimulante porque me faz pensar qual samba definiria minha relacdo com esta pesquisa. A
composi¢ao de Dona Ivone de Lara, “Alguém me avisou” resolveria o imbroglio. Pois ¢ dotada
de um cuidado muito grande que atravesso esses sambas, tdo grandiosos, composto por tantas
mios, entoados por tantas vozes. E sobre pisar devagarinho, com respeito, mas também
representa envolvimento. Afinal, s6 de ouvir os sambas analisados torna-se irresistivel ndo ser

conduzida pela batida da bateria do entoar da escola de samba.

E permitir que a perspectiva do cruzo esteja presente por meio daquilo Simas; Rufino
(2018) chamam de pesquisador cambono. O cambono ¢ aquele que dentro do terreiro adota a
postura de adentrar-se em praticas de cabanagem de um fazer aberto: auxilia pais ¢ maes de
santo, as médiuns e os médiuns, as entidades, ajuda na limpeza do terreiro, acende o cachimbo

do preto e da preta-velha, auxilia os consulentes.

A figura do cambono como simbolo que compreende uma série de
fazeres/saberes ¢ potente para pensarmos a atitude do pesquisador que se
orienta pelos saberes assentados nas epistemologias das macumbas. O
cambono ¢ aquele que se permite afetar pelo outro e atua em fun¢ao do outro.
No desempenho das atividades, participa ativamente das dindmicas de
produgdo e circulagdo dos saberes. O pesquisar ¢ atitude de cambono nos
desloca e nos coloca diante de uma intrigante condi¢do, pois nos lanca na
porteira da condig¢do de ndo saber ¢ da emergéncia de praticar. Na perspectiva
de uma logica linear de conhecimento, isso pode implicar em uma possivel
contradi¢do: como praticar o que ndo se sabe? (Simas; Rufino, 2018, p. 37).

Me coloco nesta condicdo e me questiono: de que maneira tenho a contribuir com
tamanho espetaculo? Como posso utilizar deste espaco para colaborar para uma formagao

académica decolonial e antirracista? Metaforicamente também penso em meu trabalho como
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“alguém que carrega um piano”, nesse sentido, sigo cruzo do fazer cambono uma expressao
cunhada do futebol e que significa uma fun¢io que nao gerara fama, premiagdes, estrelato. Mas
aquela que desempenha uma funcdo na area de defesa, de zagueira, que nao quer de forma
alguma que o time adversario faga o gol.

Tomar partido, escolher um lado, significa adotar uma postura, assim consideramos tal
como afirmado por Angela Davis (2019), lutamos por uma Democracia da Aboligdo, a qual
exista uma democracia plena, legitima e que a luta antirracista encontre um estagio de superagao
e alcance, enfim, a igualde tdo desejada. Escolher este lado ¢ saber que estd do lado de quem
costuma perder, é ir contra a ordem hegeménica. E também um lugar de escuta, de aprendiz,
de, novamente, pisar em um chdo devagarinho. Nesse trabalho, ousei pisar em chaos sagrados
dos sambas, dos terreiros e compreender o que o preto e a preta-velha, os ancides sagrados, tem

a nos ensinar. E com um grande pedido de licenca e respeito que desempenho essa defesa.

Estrutura do trabalho

Esta tese conta com quatro capitulos. No primeiro, intitulado de “Preto-velho chegou na
roda: entre Aruanda e Rio de Janeiro” tivemos como intuito apresentar o legado bantu na
constituicdo da umbanda no Brasil e de que maneira a representacao do preto e da preta-velha
esta associada, antes mesmo da travessia do Atlantico, as religides de matriz africana.
Abordamos, ainda nesse capitulo, a tradi¢cdo e o pantedo umbandista no Brasil e de que maneira
a representagdo do preto e da preta-velha se cristalizou, durante um longo tempo, em um papel
de serviddo e submissao por meio do controle dominante e estratégias como ideologia do
branqueamento ¢ democracia racial.

No capitulo seguinte, tivemos como objetivo verificar de que maneira os ancides da
umbanda estdo entrelagados, desde a génese das escolas de samba do Rio de Janeiro, por meio
de vinculos ancestrais. Chamado de “Entremos na Roda dos ancides da umbanda: Pretas-velhas
encantadas e preto-velho libertador nas escolas de samba do Rio de Janeiro”. Apresentamos
representacdes outras, possibilitadas pelos sambas por meio da figura da Maria Conga, nome
reconhecido de preta—velha e também simbolo de liberdade, fundadora de quilombo e, também,
a visdo de um preto-velho que anseia por liberdade. Ainda demonstramos de que maneira a
figura simbdlica do preto e da preta-velha se associa a outros segmentos do samba, desde figura
simbdlica como mestre-sala e porta-bandeira; a ala das baianas, no som da bateria de escola de

samba, até chegar aos sambas de enredo, cerne de nosso trabalho.
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O penultimo capitulo, “As escolas, seus sambas e nossas metodologias”, tem a
finalidade de realizar uma breve incursdo pela historia de cada escola de samba, apresentadas
neste estudo por meio de seus sambas de enredo. Mostraremos, também, os sambas de enredo
que compodem este trabalho e a metodologia escolhida para analisarmos os sambas das escolas,
nesse caso por meio da Andlise de Conteudo, de Lawrence Bardin (2016). Ancorada nos
pressupostos de Bardin (2016) e seus recursos metodologicos, expomos o processo de criacao
das categorias de analise e suas nomeacdes.

Ap0s a criagdo das categorias, a partir da analise das letras dos sambas, procederemos
com a etapa de inferéncias, utilizando essas categorias como guias para extrair significagdes e
nuances presentes nas cancoes. Esse processo de inferéncia vai além da mera categorizagao,
permitindo-nos mergulhar mais profundamente nas complexidades dos sujeitos e fendmenos
estudados. Através dessas inferéncias, buscamos identificar simbolismos subjacentes nas
narrativas, proporcionando uma compreensao mais abrangente e contextualizada. No contexto
especifico deste estudo, as inferéncias serdo direcionadas para explorar a relevancia do preto e
da figura da preta-velha nas dinamicas apresentadas nos sambas. Estaremos atentos as
representacdes, resisténcias e celebragcdes que emergem das letras, desvelando camadas mais
profundas de significado relacionadas a identidade racial, memoria coletiva e expressdes

culturais.
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1 PRETO VELHO CHEGOU NA RODA: ENTRE ARUANDA E RIO DE JANEIRO

O Brasil abriga uma diversidade de crengas e manifestagdes religiosas. As
particularidades com as quais cada povo vivencia a religiosidade varia segundo a regido do pais.
A umbanda faz parte dessa experiéncia de forma extensa. Considerada genuinamente brasileira,
possui uma dinamica plural em seu territorio religioso. Suas divindades e figuras sagradas
ultrapassam os espacgos geograficos das casas, templos, terreiros e barracdes e ganham
habitagdo em meios secularizados. Suas presencas sdo notdveis em mercados, feiras,
manifestagdes artisticas, teledramaturgia, literatura, cinema, cancioneiro popular; os nomes de
suas entidades sdo enaltecidos em ruas, vielas e cortejos notavelmente carregados de
potencialidade plural religiosa. “Os santos que por aqui baixam praticaram o cruzo, sao
macumbeiros, arrastam multiddes em suas companhias, vadeiam nos sambas de roda, nas
capoeiras, riem nos versos improvisados, bebem cerveja, correm atras de doce, festejam a

virada do ano com batuque na beira mar” (Simas; Rufino, 2018, p. 10).

Os espacos fisicos, a ritualistica e a cosmologia da umbanda sdo extensas, portanto,
antes de falarmos da figura do preto e da preta-velha no aspecto religioso, abordaremos a
formacao da umbanda no Brasil € como sua dindmica acontece na atualidade. Posteriormente,
daremos énfase a figura do preto e preta-velha na cosmovisdo afro-religiosa, priorizando seu
aspecto umbandista.

Enfatizar a representagao do preto e preta-velha no contexto da umbanda, neste trabalho,
e ndo dentro de uma outra face religiosa, abriga duas razdes: primeiramente pela dinamica
plurivoca da umbanda em condensar diversos preceitos religiosos de outras religides e, a partir
dai, construir sua prépria ritualistica, sem perder sua substancialidade afro-religiosa. A segunda
razao ¢ a ligagdo entre umbanda e Carnaval. Conforme ilustra DaMatta (1997), a umbanda e o
Carnaval sdo lagos que irmanam, duas frentes que se comunicam de formas variadas com as
entidades. A caridade, caracteristica alicerce da umbanda, também ¢ aplicada ao Carnaval, ndo

3. mas sim como um valor critico de um sistema

como uma reproducao advinda do kardecismo
hierarquizante. Isso porque, embora tenha assimilado o valor de uma outra crenga, o conceito
de caridade se modificou ao se deslindar com as influéncias afro-religiosas, as quais ainda
vivenciavam as tentativas de serem sucumbidas por meio de um sistema colonizador. “[...]

temos aqui atividades fundadas no desempenho e ndo na substancia — verdadeiras muralhas

> A caridade é um valor substancial transmitido pela doutrina kardecista ¢ do qual a umbanda recebeu
grande influéncia.
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contra a insatisfacdo social, revestidas pelo conformismo de um sistema que fez da incoeréncia
entre pensamento e agdo uma de suas marcas registradas” (DaMatta, 1997, p. 183).

A formacao da umbanda nao pode ser posta como uma versao Unica de sua existéncia
ou defender um marco zero de sua fundacdo. A auséncia de dados, as varias tentativas de
silenciamento, a persegui¢do sofrida pelos escravizados e seus descendentes, posteriormente
marginalizados pelo controle hegemdnico, deixam lacunas. A gestacdo da umbanda no Brasil
faz parte desse apagamento. Isso ndo significa que ndo possamos compreender a complexidade
de sua cosmologia e seus personagens, que sdo diversos e dotados de simbolismos.

O preto ¢ a preta-velha, na umbanda, possuem a velhice como simbolo de seus saberes.
Contrariando as estatisticas, as quais os negros escravizados morriam jovens, as narrativas
contadas pelos pretos e pretas-velhas eram seus maiores legados, muitas vezes, o Uinico. Dias e
Bairrdo (2011) informam que os pretos e pretas-velhas representam a rememoragao coletiva da
experiéncia histérica do periodo de escravizagao, sendo a sintese do escravizado envelhecido:
aquele que trabalhava arduamente, praticava suas crengas, aconselhava e era respeitado pelos
mais jovens.

Segundo Nora (1993) os grupos e as etnias destituidas de espago como grupos ativos da
histéria, embora sejam excluidos ou diminuidos nas historias oficiais, sdo possuidores de
grande bagagem de memoria e fazem com que ela seja repassada por meio da oralidade de
geracdo em geracao. Segundo o referido autor, a historia formada por grupos afastados do poder
hegemonico reelabora formas de resisténcia e manutencdo de suas narrativas, além daquelas
constituidas por historiadores, amparadas no repertorio das ciéncias humanas. Tais memorias
sao repletas de seres magicos. Se por um lado essa constatacao pode prejudicar a formulagcao
de uma narrativa que promova os fatos devidamente expostos, por outro nos fornece material
acerca da vivéncia do grupo subalternizado.

Ademais, a historia oficial, por sua vez, para atender o interesse do poder hegemonico,
prioriza fatos em detrimentos de outros, contribuindo para a manutengdo de um ou mais grupos
no poder. Nesse sentido, Schwarcz (2019) destaca que a constru¢do de uma histéria oficial é
considerada um elemento significativo e estratégico nas politicas de Estado. Essa pratica
desempenha um papel crucial ao glorificar determinados eventos e atenuar questoes que a nagao
experimentou no passado, as quais sdo, muitas vezes, preferidas serem esquecidas, sendo que
as raizes desses eventos ainda ndo foram expostas.

Ainda que muitas narrativas tenham sido sucumbidas, ¢ possivel sistematizar a ordem

dos acontecimentos. De acordo com Malandrino (2010), quatro momentos representam a
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estabilidade sob esta tradi¢do afro-religiosa no Brasil: 1) a presenga da tradicdo em solo
africano, tanto no passado, quanto no presente; 2) as expressoes de religides no periodo da
escravizacdo; 3) a formagdo da umbanda no século XX, tendo a macumba papel de destaque
nessa formacgao e 4) a umbanda, tal qual ocorre na contemporaneidade. Os momentos de ruptura
em relacdo a esta tradicdo ocorreram na pré e pos-aboli¢cdo, sendo o primeiro mais transgressor
e traumatico e de muitas perdas devido a violéncia da ruptura ao sair do antigo continente para
a América. Ja o segundo, teve ganhos tendo em vista que a liberdade era almejada, embora o
processo de autonomia dos individuos ocorresse de forma descompromissada pelo poder
vigente.

Por essa razdo, antes de falarmos sobre a umbanda e seus pretos e pretas-velhas ¢
necessario que voltemos as tradigdes de origem africana, especialmente bantu, para que
possamos identificar de que forma essa cultura influenciou de maneira consideravel a formacao
da umbanda e, também, a perpetuacao da figura ancestral para os povos de terreiro e, ainda, as
expressoes afro-religiosas identificadas anteriormente a formag¢ao da umbanda. Conforme
poderemos observar, a figura do ancestral e da sabedoria dos mais velhos ¢ um elo que une

todos os periodos citados.

1.1 O LEGADO BANTU

O intuito deste trabalho ndo ¢ debrugar sobre a cultura bantu, mas sim, conhecer de que
maneira as caracteristicas milenares desses povos ainda podem ser encontradas nas religides de
matriz africana, especialmente na umbanda, tais como a crenga em divindades, o Deus Supremo
e a importancia de espiritos mais velhos.

Fourshey, Gonzales e Saidi (2019) informam que ao longo de mais de cinco mil anos,
as sociedades de origem bantu ocuparam mais de oito milhdes de Km?, desde o sul de Camardes,
a noroeste, perpassando a costa do Quénia, a nordeste e, ainda, o leste do Cabo e Kwazu-Natal,
ao sul. Os referidos autores completam que foi na regido da Africa Central, ocupada atualmente
pelos paises como Angola, Camardes, Republica do Congo, Republica Democratica do Congo,
Gabao, Sao Tomé e Principe e Ruanda, que os bantus se desenvolveram.

A expansdo migratoria gerou uma série de cruzamentos, sendo possivel contabilizar
cerca de 500 povos de origem bantu. Eles recebiam diversas influéncias, confluéncias,
migragdes e cruzamentos, porém trata-se de comunidades que possuem um elo civilizacional

comum.
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Segundo Daibert (2015), as linguas bantu sdo provenientes do mesmo tronco linguistico.
Outra caracteristica em comum e demasiadamente consideravel, especialmente neste trabalho,
¢ a presenca de uma mesma cosmologia centro-africana, podendo ser chamada de religido
bantu, possuidora de uma esséncia em comum a partir da qual se delineava a diversidade das
vivéncias religiosas.

Embora as comunidades de origem bantu tenham sofrido influéncia de outros povos e
constantes migragoes, a nogao de pertencimento permaneceu como elemento fundamental da
organiza¢do social. A cosmologia dos povos de matriz bantu possuia como caracteristica
basilar: o culto aos ancestrais. Sob a influéncia de forgas maiores, os espiritos de ancestrais
sabios visitavam o mundo dos vivos, os protegiam e guiavam seus caminhos.

Os vivos prestavam-lhes homenagens, havia altares e objetos que representavam
protecao e o elo entre os vivos e os ancestrais. Isso porque havia integralidade vital entre os
seres vivos, a comunidade, os ancestrais e tudo aquilo que ndo pode ser visto a olho nu, mas
pode ser sentido e atribuido como parte de um todo. Havia, ainda, a crenga em um Deus
Supremo, o qual rege todo o universo, tratando-se de uma divindade caridosa, contudo, distante.

Mallandrino (2009) informa que as religides de matriz bantu sdo monoteistas, pois a
crenga em um deus Unico e supremo ¢ comum entre elas. Fourshey, Gonzales e Saidi (2019)
destacam que os locais de adoragdo aos antepassados assumiram uma variedade de formas.
Além de cultuar seus ancestrais “[...] oferendas de comida e bebida aos espiritos ancestrais e
territoriais espelhavam a hospitalidade oferecida aos hospedes vivos na forma de alimento,
cuidado e prote¢ao” (Fourshey; Gonzales; Saidi, 2019, p. 244).

Outro aspecto observado nas celebracdes ¢ a triade intitulada por Dandara e Ligiéro
(2018) de “danca-percussao-canto”, sendo esse fator basilar para o processo de comunhao e
contato sobrenatural com os antepassados. O transe, por sua vez, era uma das expressdes mais
significativas das religides de origem bantu, combinado de pontos riscados como forma de

invocagdo € comunicagao junto aos ancestrais.

Em quase todas as religioes africanas, os espiritos de pessoas importantes sdo
cultuados ap6s a morte como ancestres sabios €, muitas vezes, retornam a
Terra para dividir sua sabedoria com seu povo por meio do ritual do transe.
Esses rituais acontecem em arenas onde os fiéis tocam atabaques, dancam e
cantam em honra das for¢as sagradas da natureza e dos ancestres.
Especialmente entre as etnias bantas, os mortos sao entendidos como energias
vivas espalhadas entre nos. [...] Os altares pessoais ou familiares sdo uma
tradi¢do milenar africana, encontrada em quase todos os grupos bantos ¢
muitos grupos sudaneses (Dandara; Ligiéro, 2018 p. 175-176).
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Outra caracteristica apontada tanto por Dandara e Ligiéro (2018), Daibert (2015),
quanto para Fourshey, Gonzales e Saidi (2019) e Malandrino (2010) ¢ a capacidade da religido
bantu ser altamente includente. Para os povos de origem bantu, todo sujeito que possui a
capacidade de dominar forcas da natureza por meio de seu criador opera milagres. Por essa
razdo, o contato com os brancos ocidentais ndo foi uma dificuldade aos bantus.

De acordo com Dandara e Ligiéro (2018), nas primeiras missdes religiosas realizadas
por Portugal, em meados do século XV, os bantus foram apresentados as historias de santos,
martires pertencentes ao cristianismo. Estes eram vistos como os ancestres dos brancos, uma
nova cultura, monoteista, tal como os bantus. Isso fez com que houvesse aproximagodes e
identificacdao entre as culturas. “Era facil distinguir dentre aqueles santos a face oculta de
sacerdotes, magos e curandeiros abengoados com poderes sagrados pela benevoléncia de
Zambi, o Deus supremo dos Bantos, criador de todas as coisas e de todos os seres” (Dandara;
Ligiéro, 2018, p. 126).

Tal interacdo permitiu que os povos de origem bantu aderissem praticas cristas,
possibilitando um sincretismo religioso entre o cristianismo e as religides de matriz africana. E
de conhecimento comum que todas as religides possuem seus sincretismos. Ferretti (2001) nos
alerta que o conceito de sincretismo religioso possui duplo sentido. O primeiro, cujo significado
¢ implicado tal como os povos bantu aderiram e as mais diversas religides também (o proprio
cristianismo ao aderir praticas ditas pagads). Tal mistura ¢ vista de forma neutra, descritiva,
sendo na Antiguidade conhecida por seu sentido etimolégico como a jungdo de forgas perante
a um inimigo. J4 o segundo sentido ocorre: “a partir do século XVIII, tomou carater negativo,
passando a referir-se a reconciliagdo ilegitima de pontos de vista opostos, ou heresia contra a
verdadeira religiao” (Ferretti, 2001, p. 14).

Ao chegarem no Brasil, os escravizados eram forcados a deixar seus costumes, religioes,
familias e todo e qualquer vinculo para tras. Entretanto, conforme vimos, a espiritualidade era
central para os membros das comunidades bantu, logo, abandonar esses costumes ndo seria
imediato e tampouco esquecido. Nesse sentido, veremos que os povos de origem bantu
vivenciaram suas experiéncias no Brasil e deixaram um forte legado na religiosidade brasileira,

mesmo com toda tentativa de silenciamento.
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1.1.1 O CALUNDU E ESCRAVIZADA ANASTACIA: A ANCESTRALIDADE EM
TERRAS BRASILEIRAS

Embora houvesse tentativa de apagamento das crencas afro-religiosas pelo poder
hegemonico, conforme relata Souza (2007), a catequizagao colonial nem sempre alcangava seu
éxito de conversao. Assim, podemos notar que, embora houvesse diversas rupturas, as tradigdes
afro-religiosas se perpetuaram. Neste subcapitulo veremos, de forma resumida, o calundu e a
devocdo a Anastacia. Poderiamos elencar diversas manifestagdes afro-religiosas, mas nos
interessa apresentar as duas cosmologias por serem elos entre a ancestralidade bantu e também
a umbanda.

Daibert (2015) informa que cerca de 5 a 11 milhdes de africanos traficados provenientes
da Africa Central chegaram ao continente americano entre os séculos XVI ¢ XIX. Apesar das
diferengas étnicas, a cosmovisdo bantu era conhecida e compartilhada entre eles. Isso fez com
que muitos rituais fossem utilizados no novo continente, fazendo com que a pratica se
perpetuasse.

Conforme alerta Silveira (2006), embora as manifestagcdes existentes de religides afro
fossem existentes desde o inicio da colonizagdo, estavam sob a vigilancia e o dominio da Igreja
Catolica. Nessa época, qualquer expressao religiosa que nao fosse catolica era considerada uma
violacao penal. Naquele momento, os africanos escravizados eram tratados como propriedades,
destituidos de humanidade. Ao longo do periodo colonial, os escravizados trazidos para o Brasil
foram batizados no porto de partida na Africa ou quando chegavam ao novo continente. Eles
eram marcados a brasa ou tinham uma argola de ferro colocada em seus pescocos para indicar
seu novo status como cristaos.

As praticas de calundu foram vistas nos estados de Minas Gerais e Bahia. O calundu nao
se tratava de um rito Unico, havia distingdes entre suas variadas formas. Todavia, ¢ possivel
afirmar que havia caracteristicas em comum, entre elas: instrumentos de percussao, invocagao
de espiritos ancestrais, aos quais eram dedicadas oferendas, transes, adivinhagdes e curas de

doengas.

Em suma, o esquema recorrente era baseado nos seguintes passos: invocagao
(com o auxilio dos cantos e toques de instrumentos executados pelos
auxiliares do oficiante), possessdo do oficiante (seguida de oferendas de
comidas e bebidas ao espirito incorporado), adivinhacao (dos males fisicos ou
espirituais que afligiam os presentes) e cura (prometida por meio da ingestao
de preparos de ervas e raizes) (Daibert, 2015, p. 19).
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Além do calundu, vale ressaltar uma expressdo religiosa que recebeu a devida
importancia somente a partir do século XX, mas que nos proporciona entendimento acerca da
conservacao da devog¢ao a ancestralidade, trata-se da devogdo a escravizada Anastacia. Sem
uma historia oficial, ha muitas narrativas sobre Anastdcia. Kilomba (2019) nos apresenta
algumas delas.

Anastacia pertencia a familia real Kimbundo, nascida na regido de Angola, sendo de
origem bantu, fora sequestrada e levada como escravizada para a Bahia para servir uma familia
portuguesa. Este cld retornou a Portugal e Anasticia foi vendida a um dono de plantagdo de
cana de agucar. H4 quem afirme que ela foi uma figura importante também para os iorubas
antes de ser capturada e vinda para o Brasil. H4 quem diga que, na verdade, ela nasceu na Bahia.
Em meio a tantas especulagdes, seu nome e sua origem africana sdo desconhecidos. O que havia
em comum era que se tratava de uma escravizada que sofrera muito, sendo obrigada a usar um
colar pesado de ferro e uma mascara facial que a impedia de falar. A razdo do castigo também
varia, entre eles sua resisténcia e seu ativismo para auxiliar fugas de outros escravizados; as
tentativas de estupro de seu dono as quais Anastacia resistiu e, em ultima hipotese, o ciime de
uma sinhd que temia a beleza de Anastdcia. Oficialmente chamada de mascara de flandres,
tratava-se de uma mascara de chapa que cobria a boca, trancada por meio de um cadeado atras

da cabega. A mascara servia de punigao por dias.

Oficialmente, a mascara era usada pelos senhores brancos para evitar que
africanas/os escravizadas/os comessem cana-de-acucar ou cacau enquanto
trabalhavam nas plantagdes, mas sua principal fun¢do era implementar um
senso de mudez e de medo, visto que a boca era um lugar de silenciamento e
de tortura (Kilomba, 2019, p. 33).

Sendo assim, a mordaga tinha o intuito de silenciar também as memorias. Conforme
destaca Pollack (1989) a memoria ¢ definida pela construcgao social, sendo ela parcial e seletiva.
Cada grupo seleciona aquilo que lhe convém para sua manutengdo. A memoria ¢ aliada da
constitui¢do de identidade, se agregam e se nutrem de forma mutua, apoiando-se entre uma e
outra, criando e recriando percursos e narrativas, fortalecendo os grupos existentes,
possibilitando perspectivas diferentes em relagdo aquelas criadas pela historia oficial. Ao
silenciar memorias ha uma tentativa de apagamento da identidade.

Uma figura t3o objetificada pelos brancos, mas enaltecida pelo povo preto: a ela foi
atribuida a bondade e complacéncia a seu povo, a realizagdo de milagres. Apds tanto
sofrimento, morreu de tétano em razao do colar ao redor de seu pescoco. Sua representagao foi

eternizada pelo desenhista francés Jacques Arago em uma expedicgdo cientifica feita no Brasil
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entre dezembro de 1817 e janeiro de 1818 e popularmente atribuida a figura a Anastacia. “Na
segunda metade do século XX a figura de Anastacia comegou a se tornar simbolo da brutalidade
da escravizagao e seu continuo legado do racismo. Ela tornou-se uma figura politica e religiosa
importante em torno do mundo africano e afrodiaspdrico, representando a resisténcia historica”.
(Kilomba, 2019, p. 173).

A figura de Anastacia se tornou uma expressao religiosa que nao se limitou a um grupo
pequeno de fi¢is. Além da Bahia e Rio de Janeiro, a devogao a Anastacia pode ser encontrada
também em Minas Gerais, Goias ¢ Maranhdo. Souza (2007) analisou o culto a Anastacia
popularizado na contemporaneidade, inclusive com espacos de devogdo exclusivos a ela.
Nesses lugares podem ser encontradas oferendas como agradecimento, fumo de rolo ou
cigarros, os mesmos comumente utilizados pelos pretos-velhos na umbanda. Nesses ambientes
podem ser encontrados, ainda, espacos de devogdo aos pretos e aos ex-escravizados. Souza
(2007) menciona que, em um dos locais que visitou, encontrou os seguintes dizeres: “agradeco
ao escravo desconhecido a graca alcangada”.

Segundo Dias e Bairrdo (2011), a adoracdo a Anastacia passou por diversos momentos,
inclusive dentro do contexto umbandista e sua presenca foi notdria nas giras de pretos e pretas
velhas, especialmente nas entidades cujos nomes atendiam por Anastacia. Por outro lado, a
figura da escravizada Anastacia tomou proporgdes elevadas, o que garantiu celebragdes e
experiéncias afro religiosas direcionadas unicamente a sua figura.

De fato, seja no caso da Escrava Anastacia, seja no dos pretos-velhos, seja em
contexto umbandista, seja em quaisquer outros contextos, a assertiva € correta,
fundamental e inescapavel: trata-se, em ultima analise, de rememoracao
coletiva da experiéncia historica da escraviddo, consubstanciada na forma de

“espiritos escravos” (ancestrais) de origem africana e afro-brasileira (Dias;
Bairrao, 2011, p. 148).

Os saberes de origem bantu transponiveis de geragdo em geragdo ao longo da
experiéncia da didspora, ainda com diversas perdas e mudangas, nos mostram que a manutengao
da importancia e a devogao aos ancestrais ¢ latente. Esse fato pode ser notado na perpetuacao
da adoragdo a Anastacia e, como veremos mais adiante, por meio dos pretos e pretas-velhas na
umbanda.

Candau (2011), em suas pesquisas sobre memoria e identidade, introduz o conceito de
protomemoria. Este termo refere-se aos conhecimentos e experiéncias mais resistentes e
amplamente compartilhados dentro de um grupo social. Trata-se de uma memdria repetitiva e

incorporada, manifestando-se nas diversas aprendizagens adquiridas desde a infancia até a vida
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intrauterina. Inclui os gestos e maneirismos corporais, frutos de maturagcdes ao longo de
geracdes, assim como as cadeias operatdrias presentes na linguagem gestual e verbal. Essa
forma de transmissdo ancora as praticas e costumes internalizados, gerando uma familiaridade
tao arraigada que certos aspectos dificilmente serdo verbalizados. A protomemoria desempenha
um papel determinante na formagao das atitudes e condutas dos individuos inseridos em uma
cultura especifica de maneira involuntaria, conservando hdbitos milenares com a capacidade de
se reproduzir e transformar-se.

Essa capacidade tnica de conservacdo de tradigdes antigas, aliada a sua habilidade
intrinseca de reprodugdo e transformacgdo, destaca a protomemoria como um fendmeno
singular. Candau (2011) destaca que essa forma de memoria ¢ capaz de influenciar
significativamente as atitudes e comportamentos dos sujeitos pertencentes a uma determinada
cultura. A familiaridade com os habitos enraizados ao longo de milénios contribui para a
perpetuagdo e adaptacdo desses elementos, refor¢ando a natureza poderosa e duradoura da
protomemoria.

Cabe ressaltar que a protomemoria se diferencia da memoria que, por sua vez, &,
substancialmente, uma memoria de recordagdo ou reconhecimento. Ela pode ser evocada de
forma deliberada ou de forma involuntaria as lembrangas autobiograficas ou de uma memoria
onisciente, a qual pode abranger crengas, saberes, sentimentos. Essa memoria, ao contrario da
protomemoria, ¢ capaz de gerar o esquecimento e também pode adquirir de extensdes artificiais
geradores do chamado fendmeno geral de expansao da memoria.

Ha, ainda, a metamoéria - uma representagdo relativa a memoria e a protomemoria.
Dentro desses trés conceitos, somente a memoria pode ser individual, Uinica a cada sujeito, com
suas experiéncias e vivéncias proprias. A protomemoria € a metamemoria sdo orientadas de
forma coletiva. “[...] a expressdo ‘memdria coletiva’ é uma representacdo, uma forma de
metamemoria, quer dizer, um enunciado que membros de um grupo vao produzir a respeito de
uma memdria supostamente comum a todos os membros desse grupo” (Candau, 2011, p. 24).
Para o autor supracitado, aquilo que denominamos como tradi¢do propria a um grupo ¢ a
combinagdo entre a transmissao protomemorial € a memorial que interagem uma sobre a outra.

Dificilmente um grupo sistematiza se organiza de forma uniformizada. Especialmente
quando o coletivo em questdo ¢ marcado por rupturas, repressdes € aos mais variados
fendmenos, tais como globalizacao e didspora. Quigd, somente um grupo mais restrito € capaz
desta manutengdo. Por essa razdo, a memoria coletiva é uma representacdo, uma forma de

metamemoria, daquilo que € criado pelo coletivo.
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De acordo com Candau (2011), as lembrancgas relacionadas as diferentes regides do
continente africano se modificam ao passo que os acontecimentos de cada contexto historico e
social sdao alterados e os grupos envolvidos tém que buscar mecanismos de manutencao da
tradicdo. A importancia de zelar pelo passado, seja ele mitico ou ndo, garante a manutencao de
uma logica identificadora que se adapta as caracteristicas do tempo presente, pois a tradi¢ao
remete a um passado atualizado no presente, por essa razdo ela abraca uma parcela do
imaginario.

De forma anéloga, as tradigdes de origem bantu, especialmente as celebragdes aos
ancestrais, foram vivenciadas em Africa e no Brasil de formas diferentes, conquanto, 0s
aprendizados adquiridos no antigo Continente foram conduzidos a manuten¢ao da memoria.
Isso nao significa, contudo, que ela foi mantida de forma idéntica, como bem sabemos.

Porém, mesmo com toda violéncia e repressdo vivenciada, as lembrangas faziam-se
notérias nos costumes dos povos escravizados. Elas passaram por adaptagdes e,
consequentemente, houve perdas e esquecimento nesse processo. Ainda assim, para muitos foi
possivel conservar aquilo que havia de mais substancial na tradi¢do banto, o culto a
ancestralidade.

O periodo da escravizacao forcosamente promoveu muitos encontros entre povos de
origem africana que, até entdo, ndo ocorrera nem mesmo no continente africano. Foram diversas
trocas, inclusive em relagdo as dinamicas religiosas. Conforme destaca Bairrdo (2002), ¢
comum que as praticas afro-religiosas vivenciadas no Brasil sejam vistas como meras praticas
magicas de diferentes origens e que, aos poucos, foi sendo racionalizada até a formagao da
umbanda como religido. H4, ainda, a visao de que a umbanda seja uma religido degradada de
outra religido, no caso a umbanda como uma degradagdo do candomblé, por exemplo.

No processo migratorio ocorrido entre os séculos XIX e XX, especialmente no contexto
urbano, a macumba, anterior at¢ mesmo a formagao da umbanda, fazia-se presente. Ha entre
elas um vinculo afro-religioso afetivo e correspondente. Isso porque, embora a abolicdo da
escravatura tenha ocorrido, a populagdo escravizada permanecia sem condigdes de direitos
basicos. “Distante de qualquer forma de melhores condigdes de vida, faltando até mesmo o
essencial: [...] sobrava apenas a magia, magia ofensiva contra o branco, magia curativa para os

enfermos” (Malandrino, 2010, p. 304).
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1.2 AUMBANDA

O processo de urbanizagao no final do século XIX nao permitiu aos povos afro
diasporicos uma insercao efetiva na sociedade, sendo essa populacdo posta a margem, tanto
pela Igreja, quanto pelos abolicionistas que estavam mais envolvidos com a transi¢ao politica
entre a monarquia e a republica. Mediante a esse cenario, restaram pouquissimas alternativas a
populag@o negra e um dos recursos encontrados foi recriar dindmicas de suas religides em um
ambiente urbano.

Entre o final do século XIX e inicio do século XX, a proibi¢ao aos povos tradicionais
dos terreiros passou a configurar de forma direta na forma da lei no pais. Morais (2014) informa
que as praticas dos grupos eram enquadradas como crimes de curandeirismo, de magia, de
feiticaria ou de espiritismo pelo Codigo Penal de 1890, o qual possibilitava o amparo legal a
perseguicao aos terreiros.

Em paralelo aos acontecimentos narrados acima, Schwarcz (2019) expde duas correntes
ideologicas predominantes no Brasil, entre o final do século XIX e o inicio do século XX.
Segundo a autora, uma delas menosprezava a existéncia e a valorizacdo da miscigenagdo no
pais, interpretando essa possibilidade como uma forma de degradagdo dos valores de
desenvolvimento humano que o colonizador branco havia introduzido na nag¢do. A outra
corrente, por sua vez, enaltecia a miscigenagao, argumentando que o branqueamento nao
atingiria seu objetivo, uma vez que o pais nao conseguira estabelecer uma identidade branca
solida. Essa corrente procurava fazer do mestico o novo her6i nacional, destacando a
importancia da assimilagdo como o ponto mais proximo de um processo de branqueamento®.

Sendo assim, as permissdes e proibigdes estavam associadas ao contexto na qual a
sociedade hegemonica estava pautada. As manifestacdes afro religiosas, por sua vez, também
foram se moldando, conservando praticas ja ensinada pelos ancestrais e também aderindo outras
formas religiosas encontradas, por exemplo, no catolicismo, preservando ao ja existente e

aderindo outras, como forma de manutencao de suas crencas.

® O conceito de branqueamento ¢ resultado de uma estratégia elaborada pela hegemonia branca com o
intuito de elevar sua autoestima a custa da subestimagao de outros grupos raciais, estabelecendo-se como
padrdo referencial para comunidades ndo brancas e legitimando seu dominio politico, econdmico e
social. Essa imposi¢ao levou os individuos negros a internalizarem uma visdo inferiorizada de sua
propria cor, caracteristicas faciais e cabelos em comparagdo com os brancos. Além disso, essa dindmica
prejudicou significativamente a autoestima da populag@o negra, sendo acompanhada por preconceito
racial, discriminacdo e a presenca constante do racismo. Em alguns casos, esses comportamentos
discriminatdrios sdo naturalizados pela hegemonia branca, que, erroneamente, considera o racismo
como um problema resolvido, ignorando que a populacdo negra continua a sofrer as consequéncias da
persistente supremacia branca.
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Ortiz (1999) informa que depois dos anos de 1930, o Brasil passou por um movimento
de urbanizagio acentuado, j prenunciado em décadas anteriores. “E claro que 1930 é um corte
que o pensamento estabelece para organizar o real, mas ele representa o término de um processo
socioecondmico que se exprime no nivel politico” (Ortiz, 1999, p. 31). A mao de obra industrial
vai de 4,8 para 61%, em consequéncia disso, a populagdo rural diminuiu face a nova forma de
paradigma que se constituia no pais.

Em 1934, por sua vez, vigorou uma lei no Rio de Janeiro, capital federal na época, que
inseriu praticantes do kardecismo e de religides de matriz africana sob os cuidados do
Departamento de Toxicos e Mistificagdes da policia, na se¢do especial de Costumes e
Diversodes, que tratava de assuntos relacionados as prostituicdes, aos jogos ilegais e as drogas.
Eram comumente chamados de macumbeiros, curandeiros, acusados de utilizarem uma série
de recursos (uso de ervas, de imagens, de ritos), como forma de elaborar um feitico com o
intuito de prejudicar alguém ou gerar boa sorte a alguém desafortunado.

Enquanto ocorria repressao por parte dos orgdos de regulagdo, formas outras de
construcdes simbdlicas foram desenhadas: a possibilidade de encontros com outros pares € a
troca de conhecimento j& fornecida de forma oral pelos ancestrais viabilizaram que os
conhecimentos fossem repassados e informagoes diferentes fossem acrescentadas ao discurso.
A religido, mantida de forma individual ou por pequenos grupos, foi transmitida mediante a
convivéncia da migragao e na saida de areas rurais para o meio urbano. Segundo Malandrino
(2010), a macumba ndo representava a antitese da umbanda, mas sim um sistema simbolico que
possibilitou a formagdo da umbanda, especialmente pela sua influéncia de origem bantu.

Estas novas formas religiosas podem ser consideradas como um novo sistema
de simbolos dentro de uma sociedade, que funcionou como um cddigo que
permitiu perceber e significar os acontecimentos, ou seja, uma linguagem
imaginaria e simbolica que possui a sua logica interna: [...] um sistema de
mitos, simbolos e representagcdes imagindrias que €, na verdade, a linguagem
de uma formacdo social. No nosso entendimento, estes sistemas de simbolos
—amacumba e a umbanda - buscavam doar sentido a realidade de determinado

grupo cultural, qual seja, os libertos, que possuiam uma tradi¢do banto
(Malandrino, 2008, p.4).

Cecilia Meirelles, em sua carreira como folclorista, documentou a macumba nas
primeiras décadas do inicio do século XX. De acordo com a autora, a macumba ndo diferencia
o bem e o mal e o local em que se desenvolviam os rituais podia ser dentro ou fora de casa,
sendo o espago chamado de “terreiro” ou “umbanda”. A lideranca ¢ chamada de pai ou mae de

santo. Ha também a crenga nos orixas Iemanja, Xang6 e Ogum, Iemanja na qual ja aparece
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sincretizada a Virgem Maria. H4, ainda, a adoracdo de entidades, que podem ser boas ou mas,

conhecidas como intercessores entre 0 mundo dos humanos e dos orixas. Os atabaques entoam

os ja denominados pontos.
Veem brancos falando linguas de preto com esgares, contor¢des e passos de
danga impossiveis de executar em condi¢des normais. Faz-se uma libacdo de
malafo’ em folhas de fumo e outros ingredientes em infusio, fuma-se charuto
ou garrafas de uns tantos metros de fita, da cor que simboliza, e tantos charutos
ou garrafas de cerveja atirados no mato ou na praia; ensina remédios,
geralmente banho de ervas, que depois sdo abandonadas nas encruzilhadas,
aguas de sereno, chas caseiro e simpatias, que vém a ser pequenas operagoes
magica, como, por exemplo, enterrar um mamao num determinado sitio, para

curar uma tosse rebelde, ou amarrar ao pescogo de uma crianga um pedaco de
casca de abobora para facilitar a denticdo (Meireles, 2019, p. 82).

Sendo assim, a macumba possivelmente ndo possuia um carater estritamente individual.
Os rituais possuiam uma dindmica semelhante a umbanda, bem como elementos encontrados.
Embora Meirelles (2019) tivesse um conhecimento fruto do contexto no qual estava inserida,
numa visao que preconizava os rituais ainda como exdticos e/ou primitivos, a autora evidencia
0 manejo das ervas somadas a incorporacdo e identificava a complexidade que as celebragdes
possuiam.

A memoria coletiva dos povos afro diaspéricos passam por uma nova reorganizacao,
visto que no ambiente urbano ocorre uma desagregacao dos grupos devido o contexto
migratorio. Neste viés, Bastide (1971) considera existir uma distingdo que permitiu a
continuidade da umbanda e sua formagao institucionalizada, j4 a macumba se caracteriza por
seu carater fluido e individual.

A macumba preserva valores de tradi¢ao africana, segundo Bastide (1971), porém nao
possibilita uma organizacdo com base religiosa ou uma forma de rearranjo social aos povos de
terreiro. A macumba pode gerar uma forma de auxilio, amparo momentaneo, utilizando de
algumas cosmologias de matriz africana, concentrando-se no campo do encantamento, até
mesmo em carater coletivo, porém estd concentrada na magia de modo individual.

Para Ortiz (1999) a umbanda carrega uma duplicidade entre embranquecimento e
empretecimento. A primeira refere-se a busca das populagdes negras em se adaptar as dinamicas
sociais dos brancos e, por essa razao, aceita elementos impostos por eles. Por outro lado, o
empretecimento se refere a forma pela qual os brancos aceitam e adotam religides de origem

africana, ndo como uma forma de engrandecer e reconhecer a negritude e africanidade como

7 Segundo Meireles (2019), malafo é uma cachaga ou aguardente usado antes e durante a incorporagio.
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parte importante da identidade, mas sim por reconhecer o fato social negro e por isso somatizam
tais elementos em sua dindmica de fé.
A padronizagdo inicial de seus ritos e seus prenincios de institucionaliza¢ao
datam da década de 20, quando kardecistas de classe média, atraidos pelos
espiritos de caboclos e pretos-velhos que se incorporavam nos terreiros de
macumba do Rio de Janeiro, neles adentraram e assumiram sua lideranga. E
possivel que o mesmo tenha ocorrido em outros Estados, sobretudo no Rio

Grande do Sul. Em Sao Paulo houve também movimentacdo semelhante,
embora a partir de influéncias cariocas. Imediatamente os adventicios

b

passaram a molda-la a sua imagem e semelhanca: branca, crista,
ocidental. Extirpam-se dos cultos os rituais mais primitivos ou capazes de
despertar os pruridos da classe média (matancgas de animais, utilizacio
ritual da pdlvora e de bebidas alcodlicas), moralizam-se os “guias”,
educando-os nos principios da caridade crista em sua leitura kardecista,
racionalizam-se as crencas tendo-se por base a teodicéia
reencarnacionista e organizam-se as primeiras federacdes que associam
terreiros até entdo totalmente fragmentados (Negrao, 1994, p. 113, grifo
Nnosso).

Nao ¢ possivel dissociar a forte influéncia branca nas culturas afro religiosa,
primeiramente devido ao processo colonizador existente e, em um segundo momento,
fomentada pelo mito da democracia racial. Segundo Scotton (2018) o conceito de democracia
racial ¢ atribuido a Gilberto Freyre, embora o autor nao tenha citado em nenhuma de suas obras
esse conceito, este aparece uma Unica vez, na traducdo inglesa de Sobrados ¢ Mucambos,
revisado pelo proprio Freyre.

Os esforcos liderados por Freyre nas ciéncias sociais, assim como de Getulio Vargas na
politica, entre outras personalidades publicas e intelectuais, eram de desenhar uma solugao
racial no Brasil, tendo em vista que a ideologia do branqueamento e¢ a vinda dos europeus,
imposta da Republica Velha, provocou um conglomerado de negros e pardos a margem da
sociedade, desempregados e com pouca oportunidade de inser¢ao a educagdo formal. A fim de
evitar conflitos e fazer com que a populagdo negra e mestica ndo provocasse levantes, a solucao
foi de massificar a ideia de identidade nacional una, possibilitando e facilitando com que a
populacdo negra marginalizada se sentisse amparada pelo Estado.

Schwarcz (2019) esclarece que as nagdes constroem mitos fundamentais cujo poder €
cultivar nos cidaddos um sentimento de pertencimento a uma comunidade Unica. Narrativas
significativas em seu contexto adquirem uma nova dimensao ao transcender o momento de sua
origem e tornam-se parte do senso comum ou da retdrica nacional. Quando transformadas em
mitologia, tais discursos perdem sua capacidade critica e passam a ser interpretados de maneira

unidimensional, promovendo a idealizagdo de um passado glorioso € uma histoéria unicamente
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enaltecedora. Além da idealizagdo da homogeneidade racial, essa utopia estatal frequentemente
concebe uma sociedade patriarcal bucolica, com uma hierarquia arraigada e virtuosa®. Esta
forma de narrativa ndo necessariamente se baseia em fatos, priorizando inicialmente a
mensagem final e, posteriormente, buscando argumentos para justifica-la’.

Segundo Oliveira e Domingos (2014), a umbanda estd inserida nesse contexto de
realidade sociais. Vista como uma religido tipicamente brasileira, dotada de caracteristicas
advindas também de espiritas kardecistas, com perspectivas elitizadas e europeizadas, a
umbanda diluiu o discurso de igualdade, com o anseio de incluir entidades negras como os
pretos e pretas-velhas, os caboclos, advindos das espiritualidades amerindias, orixds, entre
outros. Em contrapartida, houve a dissolu¢ao de costumes afro, para adaptar o discurso de uma
suposta igualdade. Praticada pela umbanda, mesmo com suas perdas, mas distantes ainda aos
olhos do Poder Publico, em que o mito da democracia racial foi interpretado como uma tentativa
de minimizar as questdes enfrentadas pelas comunidades afro diaspdricas e, potencialmente,
contribuir para o aumento da desigualdade racial e social no Brasil.

Por sua vez, as federagdes citadas anteriormente por Negrao (1994), reuniram esforcos
para que a umbanda fosse legitimada. Em 1939 ¢ criada a Federagao Espirita de umbanda, cujo
objetivo visava por fim a repressao policial intensificada em 1937 com a criagdo da Sec¢ao de
Toxicos e Mistificagdes e, ainda, a busca de unificacao entre os cultos, pautados especialmente
no conceito da caridade. Oliveira (2006) informa que na vigéncia de um regime autoritario, a
saida foi encontrada por meios tradicionais, por essa razdo, as federagdes representaram um

caminho viavel e um marco para a legitimagao da religido.

8 Em 1964, os militares tomaram o poder no Brasil, em 1968 foi instaurado o AI-5 e diversas repressdes
ocorreram ¢ a cultura e a arte foram duramente ameagadas. Diante de tantas opressoes, as escolas de
samba e seus desfiles ndo passariam ilesos. Simas e Fabato (2015) informam que sambas-enredos foram
afetados e constantemente tinham seus versos controlados. Nesse impasse, diversas escolas de samba
aderiram ao ufanismo, até entdo nenhuma novidade considerando as rela¢des outrora desenvolvidas
entre agremiagoes ¢ Estado. Ainda no periodo da ditadura militar os sambas de enredo tiveram uma
constdncia em suas temadticas, isso porque com o regime totalitdrio em vigor “[...] ocorre certo
deslocamento da linha tematica, que comeca a sair do terreno fértil da historia (minado pelo
endurecimento do regime autoritario) e se situar mais a vontade no espago culturalista das mitologias,
crencgas, costumes e tradi¢des” (Simas; Fabato, 2015, p. 39).

% Nest viés, Simas e Fabato (2015) informam que, ainda na década de 1940, o radialista Silvio Moreaux
disse, como forma de engrandecimento, que as escolas de samba exerciam uma fungao pedagogica em
seus enredos, fazendo com que as ideias consideradas africanistas ficassem no passado, estabelecendo
assim um elo brasileiro com seu povo. Por esse viés, nota-se a contradi¢do existente: para sucumbir a
heranca africana se utilizava justamente de um ritmo de origem afro para restabelecer o paradigma
hegemdnico desejado.
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A umbanda aparece pois como uma solugdo original; ela vem tecer um liame
entre as praticas magicas populares & dominancia negra e a ideologia espirita.
Sua originalidade consiste em reinterpretar os valores tradicionais, segundo o
novo codigo fornecido pela sociedade urbana e industrial. O que caracteriza a
religido ¢ o fato de ela ser o produto de transformagdes sdcio-econdmicas que
ocorrem em determinado momento da historia brasileira; a auséncia de um
lugar de origem bem definido ilustra este aspecto do problema. [...] A
penetracdo do espiritismo nas crengas negras se faz no Norte e no Sul do pais;
0s primeiros espiritas se convertem, por volta dos anos 20, pertencem também
a regides diferentes - [...] E somente apos o aparecimento de praticas mais ou
menos semelhantes, mas tendo o mesmo sentido ideoldgico, que a religido se
preocupa em organizar (Ortiz, 1999, p. 48).

A importancia da figura do preto-velho e da preta-velha para os terreiros umbandistas ¢
notavel ja nas primeiras narrativas acerca da formag¢ao umbandista, como também por meio de
Z¢élio de Moraes', no qual os espiritos de caboclos e de pretos-velhos foram proeminentes nessa
narrativa. Contudo, Giumbelli (2002) salienta que a concepgdo de Zélio de Moraes como
fundador da umbanda ¢ uma constru¢do tardia, por essa razdo dotada de lacunas,
questionamentos e contradigdes em seu entorno. Isso nao significa dizer que a figura de Zélio
seja desimportante, pelo contrario, pois ao retirarmos a amalgama de fundador, se torna mais
contundente pensar na constituicdo da umbanda.

Mesmo que os episodios narrados ndo tenham acontecido, ou que tenham mais
componentes miticos do que historicos, eles simbolizam um periodo de toda
forma muito importante no processo de constituicdo da umbanda tal como a
conhecemos (em parte) atualmente. S6 que a importancia do contetudo
relatado no mito de fundacdo ndo pode de forma alguma ser tomada como
exclusiva, nem no todo, nem em parte. Tampouco podemos atribuir
importancia exclusiva a qualquer outro lider ou momento especifico na

historia do complexo universo umbandista, o que certamente configuraria uma
redugdo interpretativa injusta. Assim, acredito que a historia de Z€lio, de

10 A historia de Zélio inicia-se com a mengéo de que aos 17 anos fora vitima de uma estranha paralisia,
diante da situagdo, Z¢élio foi levado a uma reunido da Federacdo Espirita de Niterdi, cidade em que
residia. Na ocasido, os espiritos que afirmavam serem homens pretos escravizados; indigenas e caboclos
manifestados em diversos médiuns. As entidades foram advertidas de seus ditos atrasos espirituais e
houve a tentativa de doutrinar essas entidades. Z¢lio, que havia incorporado o Caboclo das Setes
Encruzilhadas, repreendeu os dirigentes daquela federagdo e alertou que no dia seguinte acolheria as
entidades em outro lugar, pois se ali ndo havia espaco para elas, tais como eram, cumpririam sua missao
em outro ambiente. No dia seguinte, a casa de Z¢lio ficou repleta de pessoas proximas e também de
individuos desconhecidos. Foi anunciado um novo culto em que a pratica da caridade seria vital, os
ensinamentos cristdos e a manifestacdo de entidades consideradas pouco ou nao evoluidas pelo
espiritismo kardecista, as quais trabalhariam a cura de enfermidades e atendendo aos pedidos de
consulentes. Dez anos apds a criacdo da tenda criada por Zélio, intitulada Tenda Nossa Senhora da
Piedade, o Caboclo das Sete Encruzilhadas iniciou a missdo de criar mais sete templos que dariam
continuidade a propagacdo da Umbanda. Em 1939, a entidade ordenou a criacdo da Federagao, com o
intuito de fortalecer e congregar os templos umbandistas. Contudo, nos documentos da criagdo da
Federagao Espirita de Umbanda (FEU) constam referéncias escassas em relagdo a Z¢lio ao ponto de
atribui-lo como o fundador da associacao.
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alguma forma que ndo podemos precisar, pode ser verdadeira enquanto marco
importante (talvez no plano espiritual) para a umbanda em seu processo
constitutivo constante (Rohde, 2009, p. 82).

Ademais, ja se tem registros de outros terreiros umbandistas em diversas localidades do
pais, anteriores ou durante o periodo em que Zélio iniciou seus trabalhos na umbanda. A
existéncia deles conta na dissertacdo de Lopes (2011) acerca da formacao da umbanda na cidade
de Uberlandia, nos quais os registros constam inicio da década de 1930; nos trabalhos de
Tavares e Floriano (2003) sobre a formagao afro-religiosa na cidade de Juiz de Fora em Minas
Gerais; na dissertagdo de Marques (2007) sobre a formagao da umbanda mineira em meados de
1940. Todos esses registros demonstram a complexidade que a umbanda abriga em seus
variados cultos e formagoes em diferentes localidades brasileiras. Portanto, atribuir a Z¢lio de
Moraes o titulo de fundador da umbanda, seria negligenciar outras narrativas, por sua vez, trata-
se de uma histéria que faz parte dentro do universo umbandista, da qual também ndo deve ser
sucumbida. E vélido destacar que nos trabalhos dos autores supracitados ha a proeminéncia
dos pretos-velhos também na constituicdo das umbandas tanto no sertdo mineiro, quanto na

cidade de Uberlandia.

Buscar de que maneira a umbanda se formou no Brasil possui a fun¢do de situarmos a
condig¢do social e historica nas quais os povos de origem estavam inseridos € de que maneira
foi possivel o estabelecimento de uma religido como tal, contudo, encontrar dados acerca dos

primeiros pressupostos umbandistas retira até mesmo o carater plastico e mutavel da religido.

Esta ilusdo sobre a linearidade do tempo, ndo obstante mantida por
muitos que presumem reivindicar uma fidelidade a tradi¢do, ignora que
o tempo do sagrado é sempre presente. O imaginario religioso, tal como
o inconsciente, ndo se regula pela cronologia e, curiosamente, a umbanda,
que aparentemente ¢ uma das religides que mais consagra o profano (sendo
por vezes dificil diferenciar a vida comum das pessoas das lendas dos seus
deuses e discernir onde acaba uma roda de samba e comega uma ‘“gira”)
apresenta um senso do tempo imaginal e uma proximidade com o
sagrado menos intelectualizadas, mais espontaneas, mas bastante genuinas
e fiéis a0 modo proprio do seu acontecer (talvez por ndo ter sido objeto de
racionalizagdes soOcio-politicas,  nem  vitima de  interpretacdes
fundamentalistas, alids incompativeis com o “ethos” da sua espiritualidade).
A umbanda é uma tradicio presente. Uma “co-memorac¢ao” criativa da
brasilidade atual. Os seus fundamentos tém wuma inconsisténcia
solidaria do descrédito atual em fundamentalismos (Bairrdo, 2002,
p. 57-58, grifo nosso).

Seguindo seu forte tributo, de religido mutavel, plastica e dotada de grande adaptacao,

abordaremos a umbanda tal como ¢ vivenciada no tempo presente. Ressaltando seus aspectos
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comumente encontrados nos mais diversos terreiros, especialmente a adoracdo aos ancestrais

na figura dos pretos-velhos e pretas-velhas, foco do nosso trabalho.

1.2.1 A TRADICAO UMBANDISTA

A umbanda, além da influéncia bantu, possui elementos do candomblé¢ e, ainda, aspectos
do catolicismo, kardecismo e espiritualidades amerindias. E comumente reconhecida como uma
religido genuinamente brasileira, cuja fundacdo ¢ amplamente discutida. Segundo Bastide
(1971), Ortiz (1999), Negrao (1994), Malandrino (2010) e Morais (2014), a umbanda ¢ uma
religido constituida nos centros urbanos, a qual cada terreiro possui uma dindmica propria,
dotado de alguns elementos em comum, como seu pantedo de divindades, marcado pelo forte
sincretismo entre orixds e santos catdlicos e os quais estdo vinculados as falanges, também
chamadas de entidades, como Preto-velho, Caboclo, Boiadeiro, Pomba-gira, entre outras.

A umbanda, entre outras, esta neste campo de multiplas interpretacdes. Seu
ritual se altera de tempos em tempos e mesmo num mesmo espaco religioso
(terreiro, centro espirita, entre outras designacdes) existem enormes
possibilidades de percepgdo das mediunidades e das formas de se dedicar aos
Orixas e entidades. Cada casa de umbanda possui sua propria roupagem e

estimulos. Negar esta heterogeneidade e tentar formatar os ritos € ir contra a
propria dindmica umbandista (Andrade Junior, 2013, p. 1).

Negrao (1994) destaca que ¢ comum que os terreiros fagam parte do espago doméstico
do pai ou mae de santo. O funcionamento da gira ocorre em uma das dependéncias da
residéncia, até mesmo numa sala, em um quarto ou em uma area reservada para o ritual. Apos
consolidar esse espago e atrair mais fiéis, juntamente com a iniciacdo de novos filhos de santo,
¢ erguido um ambiente destinado a abrigar o terreiro. Geralmente, nos terreiros, esse recinto ¢
situado lateralmente a casa principal ou em um segundo pavimento. Comumente, nos terreiros,
esse local ¢ lateral a casa ou num segundo pavimento. Ainda segundo o autor, os terreiros tem
como figura central os pais ou maes de santo que possuem um numero variavel de filhos-de-

santo.

Ao chegar no recinto, no qual ¢ realizada a gira, hd duas separa¢des no ambiente: a ala
dos consulentes e a ala dos médiuns - pessoas que incorporam as entidades que realizardo os
atendimentos aos consulentes -. Na ala dos médiuns regularmente também se encontram os
ogans, responsaveis pela execucao dos instrumentos, sao eles: agogo, adufe, caxixi, chocalho,

sendo os atabaques o mais frequentemente encontrado. H4, ainda, o espago do cambono (ou
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cambone), aquele que coordena as interagdes entre entidades e consulentes, principal mediador

nessa fungao.
O que ¢ o cambono e quais praticas que envolvem sua atividade? O
direcionamento da questdo ndo se esgota em uma Unica resposta. O fazer,
assim como as compreensdes possiveis acerca do fazer, ¢ inacabado. Por mais
que encontremos alguns registros que tentem diagramar as praticas de
cambonagem, sabemos que nos cotidianos dos terreiros ela ¢ um fazer aberto.
Assim, o cambono ¢ uma espécie de auxiliar de pai de santo e das proprias
entidades que, a0 mesmo tempo, atua como um “faz tudo” no terreiro: ele
varre o saldo, acende o cachimbo da vovo, sustenta o verso nos corridos,
organiza a assisténcia, auxilia os consulentes, despacha a entrada, opera como
tradutor nas consultas, registra em o receituario, toma bronca e ¢ orientado.

Sem delongas, o cambono firma ponto e segura a pemba em um terreiro
(Simas; Rufino, 2018, p. 37).

Durante a gira, os atabaques entoam pontos cantados, em muitos casos os fi¢is batem
palmas, acompanham as cantigas que sdo entoadas. Na ala dos médiuns inicia-se a
incorporagdo. Ao centro, avistamos o conga (ou gongd), local consagrado, em que sdo inseridas
as imagens das divindades cultuadas e respeitadas no terreiro. “O conga ¢ o mais potente
aglutinador de forcas dentro do terreiro: ¢ atrator, condensador, escoador, expansor,
transformador e alimentador dos mais diferentes tipos de energias e magnetismo” (Peixoto,
2008, p.41).

Por meio do conga temos uma demonstragao da pluralidade de divindades presentes na
umbanda. Para aqueles que desconhecem a umbanda pode representar, at¢ mesmo, uma
surpresa ao se deparar com orixas e santos cristaos ocupando o mesmo espaco e, de forma
concomitante, estar proximo de uma figura da pomba-gira ou de exu. Possivelmente, o conga
abriga o aspecto mais revelador da plasticidade e pluralidade contida na umbanda.

O conga pode variar de acordo com o terreiro e a ordem na qual os orixas estdo expostos
e de que maneira dialoga com o sincretismo religioso. A disposi¢ao mais comum encontrada
em um conga no terreiro umbandista ¢ assim vista: acima esta a figura de Oxald; um degrau
abaixo estdo outros orixas, como Iemanja, Xangd, Ogum, Oxdssi, lansa, Nand, Olodumaré,
Ibejis. Abaixo, comumente do lado direito do conga, estdo as entidades como preto-velho,
caboclos, boiadeiros, ja do lado esquerdo estao as pombas-gira, os exus.

Os orixas sao divindades cultuadas na umbanda e, também, no candomblé de cultura
iorubd, sdo considerados deuses e deusas responsaveis por diferentes aspectos da natureza. Os
orixas também possuem caracteristicas humanas, dotados de sentimentos e nao se materializam.

Os orixas estdo vinculados as falanges, as entidades. Estas, sim, sdo incorporadas por meio dos
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médiuns, inclusive pelos pais e maes de santo, prestando consultas aos fiéis que comparecem a
gira. Essas entidades sdo invocadas e despedidas através de pontos cantados, ao som dos
atabaques e, dependendo do terreiro, das palmas ritmadas de seus fié¢is. Sao muito procuradas

e recebem pedidos que nao encontram solu¢des no mundo material.

1.2.2 OS ORIXAS

Segundo Berkenbrock (2011), antes da vinda forgada pelo Atlantico, era possivel
elencar mais de 400 orixds. Muitos de seus nomes e de suas caracteristicas foram se perdendo
e, em outros casos, se agrupando a outros. Havia, ainda, orixas relacionados diretamente a
dinamica da cultura e do trabalho bantu, a agricultura local.

Sendo assim, um numero reduzido de orixas se popularizou no Brasil, hé alguns que sdo
mais conhecidos e ha aqueles que sao encontrados com mais facilidade no candomblé de cultura
ioruba e outras expressoes afro-religiosas encontradas no Brasil. Na umbanda, orixds como
Olodumar¢, Iemanja, Iansa, Oxossi, Xangd, Ogum, Obaluaué, sdo encontrados nos terreiros,
veremos as caracteristicas e importancia de cada um a seguir.

Assim como na tradi¢ao banto, a umbanda é monoteista, cré na existéncia de um Ser
Supremo, criador da humanidade, sendo os orixas, além de responsaveis por aspectos da
natureza, divindades criadas pelo Ser Supremo e que o auxilia de forma direta. “Enquanto na
Africa Oxala é um Orixa no mesmo nivel hierarquico dos outros orixas, no Brasil, ele adquiriu
maior abrangéncia, especialmente na umbanda em que ¢ sincretizado com Jesus Cristo e com
Zambi — entidade suprema da cosmogonia banto” (Dandara; Ligiéro, 2018, p. 127). Ademais,
praticas catdlicas também foram assimiladas e impetradas até hoje nas cerimdnias, tais como a
oragao ao Pai Nosso, a crenca em anjos da guarda, entre outros. Cabe ressaltar que esse
paradigma varia de terreiro para terreiro, podendo ser encontrado com mais facilidade em um
em comparagao a outro.

Birman (1985), Dandara e Ligiéro (2018) destacam que a cor da indumentaria de Oxala
¢ branca, a qual representa a sintese de todas as cores irmanadas. Os terreiros que levam o nome
de Oxald comumente sdo claros, representando a cor que emana sua figura. Simboliza uma
divindade que soluciona os mais variados conflitos e traz paz na terra para aqueles que nela
residem.

Embora tenhamos a figura de Oxala e ela represente uma divindade Suprema, temos

também a existéncia de Olodumaré, também conhecido como Olorum, criador de Orum e Aiyé,
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sendo este referente ao universo terreno e aquele que designa o universo imaterial, que
representa o local em que habita os orixds e seres divinos. Sua aparéncia ¢ descrita como uma
massa infinita de ar por Santos (2008). Nao interfere no mundo dos vivos, nem dos mortos.
Também ndo ha relagdo de paternidade com Oxald, o que pode ser deduzido devido ao
sincretismo entre Jesus e Oxala.

Orixa bastante reconhecida e popular pelos frequentadores de terreiro, tanto de umbanda
quanto de candomblé¢ de tradi¢cdo ioruba, lemanja ¢ mae das dguas salgadas, tem sua imagem e
representacdo atrelada a maternidade, por essa razdo € associada a fertilidade. Sua bondade e
caridade s3o comparadas a imensidao dos oceanos. Na umbanda ¢ comumente sincretizada pela
Virgem Maria. E reconhecida também como aquela que gerou outros orixas como Omolu e
Xango.

A crenca em Ilemanja ultrapassa os limites dos terreiros e pode ser notada especialmente
nas festas de réveillon em que, nas mais diversas praias do pais, as quais os fi¢is dedicam uma
oferenda a ela e também pulam as sete ondas desejando que o proximo ano seja prospero, traga
sucesso e leve para o mar todos os maus agouros vivenciados. Mesmo aqueles que sequer
ouviram falar sobre a umbanda ou foram a um terreiro, deixa-se seduzir pela tradigdo e cumpre
o rito. Sua ligagdo com aguas rendeu, também, o sincretismo a Nossa Senhora dos Navegantes,
santa protetora dos pescadores, e sua relagao atrelada a maternidade, também sincretiza a Nossa
Senhora de Conceic¢ao.

Outro orixa bastante popular no Brasil ¢ Ogum, comumente sincretizado com Sao Jorge.
Conhecido como um destemido guerreiro, senhor dos raios e trovoes. Descobridor do ferro e,
por meio dele, capaz de criar as mais diversas ferramentas. E também senhor da tecnologia e
padroeiro de diversas profissdes, como mecanicos, caminhoneiros e ferreiros. Conhecido
também por suas plantas dotadas de misticismo, como a espada-de-sdo-Jorge e a langa-de-Sao-
Jorge, geralmente deixadas na porta de cada casa com o intuito de afastar os inimigos e os maus
espiritos. Por tantas razdes ¢ intitulado o santo forte; general da umbanda e vencedor de
demandas.

Xangd também tem sua figura atrelada ao espirito guerreiro, seu principal manejo € o
fogo e ¢ também senhor da justica. Por essa razao ¢ reconhecido como juiz e seu machado ¢
implacéavel na busca por atender aqueles que mais necessitam e por fazer com que aqueles que

cometam atrocidades se curvem e pecam perddo. E comumente sincretizado a Sdo Jerdnimo.



38

A analogia entre Sdo Jer6nimo e Xangd parece bastante evidente, na medida
em que ambos tém forte ligacdo com a justica e com as leis que regulam a
ordem dentro de um organismo social [...] ambos tém analogia com o
elemento fogo, que lhes confere temperamento quente, fazendo que nao
mecam consequéncias quando se trata de lutar pelo que creem ser justo
(Dandara; Ligiério, 2018, p. 137).

Regente junto a Xang6 nas inquietagdes do céu, lansa ¢ a senhora dos ventos, dos raios
e possuidora de personalidade tempestiva. Por se negar a ser submissa foi sincretizada a Santa
Barbara, que no ano de 225 recusou-se a casar com o homem escolhido pelo seu pai.
Considerada a maior ofensa a época. De acordo com alguns itans, Iansa, em sua juventude,
peregrinou por muitos reinos e foi agraciada por outros orixas como Oxdssi, Ogum, Exu, entre
outros.

Outra orixa feminina muito reconhecida na umbanda ¢ Oxum, senhora das dguas doces,
tem sua imagem atrelada a harmonia, sua cor ¢ o amarelo, simboliza a riqueza, cultuada nas
matas, na cachoeira, controladora da agua corrente, leva as tristezas embora, reconhecida por
suas “lagrimas de Oxum”, como denota a poetisa Conceicdo Evaristo. Pelo sincretismo ¢
relacionada a Nossa Senhora Aparecida, especialmente por sua imagem, encontrada em aguas
doces por pescadores.

O orixa das matas ¢ Oxo6ssi, conhecido como cagador, lider dos caboclos das matas. De
acordo com Costa e Trindade (2017), € visto como desbravador, através de fluidos e das ervas
prepara os banhos e luta contra os inimigos. E sincretizado a Sdo Sebastido. Os Ibejis, por sua
vez, sdo orixas criancas, chamados de erés, na umbanda comumente associados aos irmaos
Cosme e Damido que, na tradigdo catdlica, eram gémeos, médicos, conhecidos pela sua
generosidade e professavam a fé crista durante o reinado de Dioclesiano e Maximiliano, fato
considerado crime a época e por essa razao foram mortos e executados. “Acreditamos que
Cosme ¢ Damido possam ter-se iniciado no papel de protetores das criangas a partir de sua
sincretizagdo com os Ibejis, crencas gémeas do pantedo iorubd” (Dandara; Ligiério, 2018, p.
152).

As vestes de Obaluag, cobertas de palhas, escondiam sua enfermidade, sua pele marcada
em decorréncia de variola contraida ainda na infancia. Nao se conhece, porém, o rosto deste
orixa. Pela cosmologia iorub4, ainda, ha itans que afirmam que se escondia por entre as palhas
para esconder sua grandiosa beleza. Diante da incerteza, do grotesco que abriga a feiura e a
plenitude da beleza, ha espaco para cura. Assim ¢ dado este poderoso orixa a cura de doengas,

especialmente as pragas, as epidemias e as pandemias.
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Durante o periodo da pandemia da COVID-19, este orixa foi especialmente adorado
pelos povos de terreiro, diversas preces foram direcionadas a ele. E identificado com Sio
Lazaro, santo coberto pelas chagas da lepra. “[...] ambos sdo vitimas de males incuraveis que
os deformam tornando-os indesejaveis, mas que, por outro lado, lhes conferem um tipo especial
de poder e de destaque no mesmo contexto social que os rejeita” (Dandara; Ligiério, 2018, p.
149).

Sendo uma orixa menos abordada na umbanda, Nana ¢ associada aos dominios das
falanges associadas a Omolu. E considerada uma orixa mais velha, anci, reconhecida por sua
sabedoria. Por essa razao ¢ comumente associada a Sant’ Ana, avé materna de Jesus e padroeira
dos professores.

Deixamos para falar de exus somente neste paragrafo, ndo por ser uma divindade pouco
cultuada, pelo contrario, mas sim por sua complexidade e seu papel nas religides de matriz
africana, em especial, na umbanda. Pelo senso comum, exu ¢ visto como uma figura do mal,
muitas vezes associado ao Satanas. Isso porque as primeiras imagens que os colonizadores e
missionarios tiveram de exu em territorio africano encontraram elementos como chifres,
tridente e sua representacdo relacionada ao falo. Isso fez com que sua representagdo fosse
associada as imagens de Sata na idade média, chamada de a besta-fera, guardia do umbral.

De certa forma a analogia, esta associada a exu ao considerarmos que a divindade esta
presente nas encruzilhadas, considerada o mais humano de todas as divindades supracitadas.
No candomblé de cultura ioruba comumente ¢ visto o orixa da comunicacao, aquele que habita
os diferentes mundos, tanto Ayié (habitat dos seres humanos) quanto Orum (habitat dos orixas).
Na umbanda, por sua vez, ¢ visto como uma falange poderosa. Os exus sao conhecidos como
os povos de rua, a qual abriga as pombas giras (exus femininos) ¢ uma variada gama de exus
masculinos (Z¢ Pilintra, Exu Caveira, entre outros). Embora nio seja visto como orixd na
umbanda sao muito respeitados, adorados e ouvidos. Os exus estimulam a duvida, a descoberta
e as possibilidades de reinvengao do mundo.

As encruzilhadas e suas esquinas sdo campos de possibilidade, 14 a gargalhada
debocha e reinventa a vida, o passo enviesado ¢ a asticia do corpo que dribla
a vigilancia do pecado. O sacrificio ritualiza o alimento, morre-se para

renascer. O solo do terreiro Brasil € assentamento, € o lugar onde est4 plantado
0 axé, chdo que reverbera a vida (Simas; Rufino, 2018, p. 13).

Em cada orixa visto abriga a rebeldia da natureza, até mesmo os santos sincretizados as
divindades cristds: Santa Barbara ndo fora associada a lansa por sua candura, mas por se portar

diferente do esperado de uma mulher na sua época, Omolu e Sdo Lazaro eram figuras rejeitas,
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Oxala e Jesus carregaram as dores dos filhos do mundo. A religido ¢ o tempo presente, conforme
destaca Bairrdo (2002) e o tempo kairoldgico, segundo Eliade (1949). A umbanda também
carrega outras vozes. As vozes que foram silenciadas no tempo cronolégico, mas que no tempo
sagrado ganham formas e se tornam divinas e imortais para contar, mais uma vez, sua historia
e assim ndo deixar morrer a memoria dos marginalizados por nds no tempo presente.

Na umbanda, cada falange ou entidade ¢ acompanhada de uma linha encabegada por um
orixa. Comumente os terreiros adotam sete linhas e suas relagdes com a origem da umbanda.
Segundo Costa e Trindade (2017), as sete linhas foram sistematizadas por meio do Caboclo das
Sete Encruzilhadas, manifestado por meio do médium Zélio de Moraes. Embora essa narrativa
seja bastante disseminada tanto nos meios umbandistas quanto académicos, abordar acerca da
origem e o numero de linhas pertencentes a umbanda no Brasil, conforme ja demonstramos
neste trabalho, ¢ um terreno arenoso e variavel segundo o local de origem.

Dandara e Ligiéro (2018) optam por nao relacionarem diretamente uma determinada
linha de umbanda diretamente a um orixa. Simas e Rufino (2018) falam das possibilidades de
cruzos presentes nas religides de matriz africana e suas variaveis. Indo na dire¢do deste
pensamento, optamos por nao direcionar todas as falanges a um orix4 especifico, respeitando a
plasticidade da umbanda. No entanto, aquelas entidades em que a identificagcdo a determinado

orixa seja mais recorrente, citaremos.

1.2.3 FALANGES DA UMBANDA

As entidades, falanges ou inquices da umbanda sdo reconhecidas através do transe
religioso. Nos terreiros umbandistas, os médiuns sdo iniciados por meio do pai ou mae de santo,
cujo trabalho ¢ auxiliar no desenvolvimento de seus filhos de santo em diversos trabalhos do
barracdo, especialmente no recebimento de entidades que acontecem por meio da incorporagao.
Essa experiéncia acontece de acordo com os aspectos identitarios ou arquetipicos que aquele
guia espiritual representa, também pode demonstrar segundo a necessidade fisica e espiritual

do guia e sua relagdo intima com a entidade.

Com o passar do tempo, um mesmo individuo pode receber mais de uma falange,
dependendo de seu desenvolvimento e praticas desenvolvidas no terreiro. Segundo Bastide
(1971), o transe € conduzido por modelos miticos, sua repeticao representa a manutencao desses

arquétipos, possibilitando vivenciar a experiéncia mitica no tempo presente.
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O transe no contexto religioso ¢ um processo capaz de promover
um reencontro com a ancestralidade. E o processo capaz de promover
relacdes com o sagrado de forma subjetiva, experimentada de multiplas
formas [...]. Na umbanda, o transe ¢ a forma de contato direto com o
astral, com o “mundo dos espiritos” nas sessdes de trabalho e atendimentos.
E claro que existe uma metodologia que se encontra associada aos elementos
ritualisticos de cada momento da gira nas casas ou terreiros de umbanda
que demonstram a reconstrugao de muitos rituais sagrados do Candomblé,
do Kardecismo e da propria Igreja Catodlica. Porém, estes ndo silenciam
os sentidos e os significados da pratica umbandista, pois se somam para
auxiliar na compreensdo das manifestacdes espirituais ali concretizadas
(Katrib, 2017, p. 101).

Sao diversas as entidades, inquices ou falanges presentes na umbanda. Comumente
representam figuras que estdo a margem da sociedade. Ao contrario do kardecismo, por
exemplo, cujas entidades sdo figuras que, quando encarnadas, foram médicos, advogados,
conhecidas por seu grande conhecimento académico durante o periodo terreno, na umbanda, as
entidades s3o marcadas por uma certa marginalidade. Muitas possuem narrativas de uma
histéria dificil no contexto terreno ou tiveram suas vidas interrompidas, cujo destino era
sentenciado por alguma autoridade. Abordaremos, neste trabalho, as entidades mais comuns
encontradas em terreiros umbandistas com o intuito de compreendermos de que maneira esses
personagens interagem e sua importancia para os povos de terreiro.

As falanges representam o elo de comunicagao entre os orixas € os humanos. Conforme
vimos, cultuar os ancestrais é algo comum em Africa, especialmente pelos povos de origem
bantu. Em terras brasileiras se tornou também uma pratica frequente pelos povos tradicionais
de matriz africana, por meio de aconselhamentos obtidos através do transe, com curas de ervas
e em que ¢ refor¢cada a memoria coletiva revivida por meio das entidades.

Os exus e pombagiras sdo conhecidos como “povos de rua” pelos umbandistas. Segundo
Barros e Bairrdo (2015) sao figuras que demonstram como a umbanda ¢ capaz de incluir
entidades de carater demasiadamente humano ao contexto sagrado. Isso porque, exus e
pombagiras possuem caracteristicas consideradas censuraveis dentro da nossa sociedade:
habitantes da vida noturna, ndo sdo figuras moralizadoras, sdo capazes de atrair todo tipo de
individuo. Sao transgressores, dotados de contradigdes, ambivaléncias, consideradas, até
mesmo, enganosas.

O exu se encontra na encruzilhada, em lugar transitério, de troca, um lugar de encontro
entre diversos seres € entre mundos. “Exu assiste de camarote as idas e vindas da humanidade,

rindo-se de nés quando tropegamos em nossos proprios instintos basicos nao domesticados ou
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nos deixamos ludibriar por nossas pequenezas didrias e sentimentos menores” (Dandara;
Ligiério, 2018, p. 161).

O exu possui uma gama de falanges, caracteristica que se repete nas mais diversas
entidades de umbanda. Ha o Exu Caveira, que reside nos cemitérios, Exu Tranca Rua e,
possivelmente, o mais famoso deles Z¢é Pilintra, constantemente, associado a figura do
malandro, fruto do processo de urbanizagdo do Brasil. Famoso pelo seu gingado, suas cores
branco e vermelho, seu inseparavel chapéu, o auténtico malandro apreciador de samba, cerveja
e conquistador de mulheres. Sua vestimenta impecavel, a0 mesmo tempo marca sua elegancia,
caracterizada pela antitese do homem burgués, demonstrando sua forte personalidade.

Seguindo a linha de exus, temos os exus femininos, conhecidos popularmente como
pombagiras. Tal como os exus habitam as encruzilhadas, dotadas de gargalhadas altas,
despudoradas. De acordo com Dandara e Ligiéro (2018), a propria origem do termo, Bombozira
significa encruzilhada, remete aos cultos bantos, de ancestralidade feminina. Tanto no sistema
bantu'! quanto no patriarcado ocidental, se evidencia o potencial feminino. “As Pombagiras na
umbanda sdo representadas, de forma geral, tanto pelas igrejas cristds como pelo senso popular,
como uma entidade espiritual vinculada a prostituicao, ao mal, a trai¢do e destruicdo dos bons
valores sociais e cristaos” (Lages, 2012, p. 528).

Sendo assim, as pombasgiras, comumente, sdo a antitese da figura atrelada a
maternidade, distanciando-se do arquétipo em torno de Iemanj4, - orixd querida na umbanda,
conforme ja informado -. Tal como ocorre a exu, sdo muitas as falanges de pombagira, desde
Maria Padilha, reconhecida como rainha, ha também pombagira Cigana e Maria Molambo. Sao
bastante festivas, espontaneas, transbordam sensualidade, sdo especialmente procuradas para
resolver questdes amorosas e costumam se afei¢oar dos consulentes que levam espumante,
rosas, perfumes e aperitivos para agradé-las. “A pomba-gira € rosa e espinho, a sua poténcia
dinamiza a beleza, cura, seducao e abertura de caminhos, mas também mantém o tom critico
acerca das violéncias e desproporgdes, em especial, aquelas cometidas contra as mulheres”
(Simas; Rufino, 2018, p. 90).

A entidade do caboclo, por sua vez, esta associada a imagem do indigena brasileiro.
Geralmente possui um espirito guerreiro e destemido, uma figura que esta associada a floresta.

Ha, também, sua falange feminina, a cabocla, relacionada a mulher indigena brasileira,

11 Segundo Dandara e Ligiéro (2018), as mulheres eram oprimidas no Congo, como em diversas nagdes
africanas. “Obrigadas a aceitar a poligamia dos maridos, a quem passavam a pertencer desde o
casamento, elas tinham que se manter fiéis ainda que fossem desprezadas. A traicdo feminina era punida
com violéncia fisicas e morais, seguida de morte lenta e agonizante” (Dandara; Ligiéro, 2017, p. 160).
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apresentando-se por meio de diversas facetas, desde a de espirito combativo como o caboclo e
também relacionado a maternidade. Comumente, sdo associados a linha de Oxdssi, por ser um
orixa da mata e ainda a orixa Oxum, por ser pertencente aquela das aguas doces.

Sdo muitas as falanges também relacionadas aos caboclos. Do lado masculino podemos
citar alguns tais como: Caboclo Pena Branca, Caboclo Pena Vermelha, Cobra-Coral, Caboclo
Sete Flechas. Entre as caboclas destacam-se também cabocla Jurema, Cabocla Jacira, Cabocla
Jarina, entre outras. Embora seja diretamente relacionada ao indigena brasileiro, ha nomes
também associados ao pantedo africano, como Calunga das Matas e Oxodssi das Matas,
demonstrando a simbiose afro-amerindia abrigada no pantedo de divindades umbandistas.

Na umbanda, hd ainda outras falanges como os boiadeiros, bastante procurados e
conhecidos, especialmente em dreas de proximidades rurais. Os boiadeiros tem uma relagao
com os caboclos, em alguns terreiros sdo vistos como independentes, em outros, inclusive
pertencentes as linhas de caboclos, devido suas origens proximas as matas e, também,
pertencente a linha de Ox0ssi e, ainda, de Ogum, devido ao seu espirito guerreiro. “Boiadeiro
¢ uma das mais importantes linhas de umbanda, acostumados a terra de chao e a tocar o gado
pelas estradas ¢ muito requisitada em trabalhos de desobsessdo, pois langcam esses obsessores e
levam eles para o lugar de merecimento” (Vieira, 2012, p. 73). Dentre as diversas falanges de
boiadeiros, destacamos Chico da Porteira, Z¢ Mineiro, Z¢ do Lago, entre outros.

Ha, também, os marinheiros, bastante encontrados em terreiros do Rio de Janeiro e da
Bahia. Associado as adguas salgadas, pertencem, comumente, a linha de Iemanja. No decorrer
da gira de marinheiro, os corpos dos médiuns, durante o transe, fazem um movimento de vai e
vem, em alusao ao balango do mar. Destacamos, ainda, a presenga das falanges femininas nesta

categoria, sendo comumente associadas as sereias.

Na umbanda os marinheiros constituem-se numa classe de entidades
espirituais habitualmente subordinada a Iemanja, muitas vezes entendida
como constituida por espiritos de pessoas que teriam tido uma vida ligada ao
mar ou morrido afogadas. Sdo muitas vezes considerados especialistas em
trazer equilibrio, especialmente para as emogdes. No ambito do chamado povo
das aguas, sdo a categoria mais falante, quando ndo a Gnica exceto algumas
caboclas, outras classes, como sereias ¢ “santas”, apenas dancam e as vezes
emitem sons linguisticamente inarticulados (Graminha; Bairrdo, 2009, p.
131).

Ha, ainda, as criancas, chamadas também de ibejis ou erés, pertencentes comumente a
linha de Cosme e Damido. A gira dedicada aos erés ¢ bastante festiva, os médiuns incorporam

as falanges criangas. A festa ¢ repleta de guloseimas, promovendo uma espécie de bagunga no
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terreiro. Suas imagens estdo relacionadas a harmonia, aos prentincios de boas novas, a
renovagao, a vitalidade e, também, a fertilidade.

Hé outras falanges na umbanda menos encontradas nos terreiros. Conforme ja
mencionado, as apresentadas neste trabalho sdo aquelas mais tradicionais ou mais comuns de
serem encontradas. Para compreendermos a variedade, hé ainda, bem menos comuns, os povos
do oriente, relacionados aos hindus, arabes, japoneses, chineses e egipcios.

Possivelmente a figura mais procurada nos terreiros umbandistas, quando ndo a mais
procurada (a depender das entidades que abrigam determinada comunidade afro-religiosa), a
qual os consulentes buscam conselhos, conhecimento acerca da poténcia medicinal das ervas
ou simplesmente a falange que fornece um abrago acompanhada de uma palavra carinhosa e
que, carinhosamente sdo chamadas de “vov” e vovd”, sdo os pretos e as pretas-velhas.

Considerados a “figura-chave” da umbanda, conforme afirmam Dias e Bairrao (2011,
p. 146), sdo encontrados também no candomblé, tambor de mina, cerimonias kardecistas,
catimbo e, até mesmo, em vertentes de new age e santo daime. Nos espacos religiosos de matriz
africana a presenca dos pretos e pretas-velhas € uma constante. A representacdo do preto-velho
também estd no imaginario coletivo brasileiro: sua classica imagem ¢ composta por um senhor
negro, postura curvada, de cabelos grisalhos ou brancos, acompanhado de seu inseparavel
cachimbo, dotado de um caminhar lento, auxiliado por um pedago de pau e vestimenta simples
e portador de um contido riso. Ja a preta-velha é vista como uma senhora caridosa, sempre
disposta a auxiliar, também apresenta andar lento e cachimbo.

O simbolo do preto e preta-velha surge a partir de um processo de autoridade de sua
figura como uma entidade considerada respeitada dentro da cosmologia afro-religiosa, seus
conhecimentos sdo constituidos por meio de sua ancestralidade. Sao falanges que se adaptam

as diferentes expressdes religiosas, sem perder sua esséncia sagrada.

Os pretos-velhos tal como incorporados (em duplo sentido) pelos umbandistas
parecem ser produto de um processo abrangente de sacralizacdo e mitificagdo
de personagens e fatos historicos, calcado na necessidade de reatualizacdo e
expressdao de memorias profundamente arraigadas no amago das comunidades
afro-brasileiras desde os primeiros tempos de suas afirmagdes culturais e
identitarias (Dias; Bairrdo, 2011, p. 148).

Segundo Dias e Bairrdo (2011), os pretos-velhos juntamente aos caboclos sdo as
falanges mais antigas difundidas no ambito umbandista, ja nas primeiras formacdes da religido

eles aparecem como entidades que devem ser respeitadas em vista de suas sabedorias.
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A presenga dos pretos e pretas-velhas ¢ uma constante ndo apenas nos espacos
religiosos, mas se estende, alcangando as narrativas ficcionais, a arte, as avenidas, sendo uma
representacao pertencente a memoria coletiva nacional, em especial daqueles que descendem
de Africa. Por essa razdo, abordaremos a importancia do preto-velho no espago magico-
simbdlico: o terreiro de umbanda. Posteriormente, abordaremos a figura do preto-velho em

narrativas outras nas quais suas representagcdes podem ser encontradas.

1.3 OS ANCIAOS DE ARUANDA PEDEM PASSAGEM

As imagens de pretos e pretas-velhas, em um terreiro de umbanda, remetem as figuras
de seres que ndo pertencem ao nosso tempo. Se solicitarmos a um leigo em estudos das religides
ou, até mesmo, alguém alheio as quaisquer informagdes sobre eles, arriscaria, sem delongas,
que tratam-se de personagens pertencentes a um passado de nossa historia. A visdo de um
neofito, ao final, ndo estaria equivocada. As pretas e pretos-velhos representam a memoria do
passado escravocrata no Brasil. Segundo Akimim e Lopez (2009), ao remeterem a esse periodo,
carregam consigo um conjunto de tragos linguisticos relacionados a essa condi¢do. Conforme
apontam as autoras supracitadas, a auséncia de documentagdo historica sistematica a respeito
das culturas e das linguas de origem africana trazidas para o Brasil, e os modos linguisticos de
africanos e seus descendentes durante o periodo colonial, dificultam o acesso € o conhecimento
mais complexo e significativo acerca das praticas relacionais dos escravizados no Brasil.

Preliminarmente, duas caracteristicas sobressaem-se na leitura de qualquer
observador: sua cor preta e sua condi¢do de velho. Logo, ndo ha como
desconsiderar a particularidade racial, étnica, ou a representacdo senil do
personagem no conjunto das analises que se seguem. Trata-se de uma
representagdo religiosa do negro escravo, elaborada por uma sociedade que
conviveu com a escraviddo por mais de trezentos anos e que chegou ao final

do século XX admitindo timidamente os problemas raciais nela existentes
(Santos, 2007, p. 162-163).

Andrade Junior (2013) ratifica o que foi dito pela autora supracitada, as caracteristicas
adotadas pelos pretos e pretas-velhas sao saltadas ja nas prontncias das palavras que classificam
a entidade: vivenciaram nas senzalas todas as mazelas do periodo da escravizagao. Lages (2013)
acrescenta que a postura curvada da idade, sua fala ndo pertencente a norma padrao e dotada de
um linguajar de quem aprendeu forgosamente - por meio da oralidade - o uso de uma nova

lingua, a utilizacdo do cachimbo denotam a figura desse passado pouco longinquo.
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Para além de seu aspecto fisico, o conhecimento herdado pelos mais velhos acerca de
ervas e praticas de cura auxiliaram seus irmaos que viviam em situa¢ao de extrema fragilidade
e exposi¢ao dos mais variados males devido as condigdes as quais eram submetidos. Até
mesmo, os brancos, em um momento de doenga aguda ou caso sem apoio de solucdo na
medicina tradicional da época, recorriam a sabedoria dos escravizados ancidos.

O periodo da escravizagdo foi marcado pela violéncia e pelo racismo religioso!?, mas
também houve espago para resisténcia, para dissidéncia e disputas. O respeito pela
ancestralidade era bastante considerado pelos cativos. Na iminéncia de alguma fuga, o conselho
dos mais velhos era importante para a tomada de decisdo. A condi¢do de torna-se ancido nos
contextos mais inospitos era bastante valorizada. “Estes ancidos tinham um poder significativo,
aconselhando o nao conflito, como incitando a fuga quando consideravam a melhor alternativa.
Ao morrerem continuavam sendo cultuados [...]. O mundo dos vivos e dos mortos faziam parte
do mesmo universo” (Andrade Junior, 2013, p. 7).

De acordo com Candau (2011), a memoria das tragédias contribui para estabelecer o
campo do memoravel, sendo assim, trata-se de uma memoria forte, que deixa rastros
compartilhados ao longo de décadas por aqueles que sofreram, cujos entes queridos tenham
sofrido. Os acontecimentos do tempo anterior modificaram seu curso identitario e trouxeram
mudangas profundas a identidade do grupo.

A escraviddo, em especial, proporcionou o silenciamento e tentativas de apagamento a
cultura trazida por parte dos escravizados negros. Conquanto, & medida que a figura de um
negro escravizado ganhava mais idade e repassava o conhecimento aos descendentes mais
novos, maior era sua notoriedade e respeito.

Os escravizados mais velhos representavam o fio condutor da memdria identitaria. Eles
contavam histdrias, ensinavam por meio das anedotas acerca da vivéncia do povo negro no
Brasil. Sua figura transmitia prudéncia e retidao, por essa razao eram constantemente
consultados. Alterado o cenario da escraviddo, os povos negros diasporicos enfrentaram o

desafio de migrarem para os locais urbanos, encararam uma série de desafios e, ainda, contando

120 racismo religioso tem suas raizes na criagdo colonial da categoria raga no continente americano,
sendo utilizada como uma estratégia de dominacdo sobre os povos escravizados. A imposicdo do
eurocentrismo, ao estabelecer uma dicotomia entre o mundo civilizado (europeu) e a barbarie (povos
colonizados), deixou marcas profundas no imaginario social, perpetuando a associacdo da religido de
origem afro com a estigma de uma "raga" inferior e barbara. Em conclusdo, argumenta-se que o termo
"racismo religioso" ¢ mais apropriado para descrever as ag¢des de discriminagdo/intolerancia contra as
religides afro-brasileiras. Isso se justifica pela ligagdo da africanidade das praticas religiosas ao contexto
historico colonial racista, sendo essa a principal motivagdo das ac¢des discriminatorias praticadas
(Fernandes, 2017).
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com as mazelas do poder publico que insistiam por vias higienistas e por meio da repressao
policial categorizar rituais afrorreligiosos com intolerancia e marginalidade. Nesse contexto, a
memoria coletiva encontra maneiras de cultuar e manter sua tradi¢do religiosa. Associamos,
assim, a representacao religiosa do preto e preta-velha a esse cenario.
Os pretos velhos possuem uma dupla representagdo: masculina e feminina.
Esta ultima personificada na figura das pretas velhas, que possuem, no interior
do pantedo umbandista, o mesmo status dos pretos velhos. Seus tragos
distintivos referem-se a sua construgdo de personagem feminina, associada a
figura materna. No espaco religioso, as pretas velhas reeditam a imagem da
Mae preta dos engenhos, sempre bondosa, carinhosa e devotada, dispensando
a todos que a procuram um cuidado maternal. Os servicos prestados quando
estavam na terra, como parteiras, amas-de-leite ou rezadoras, sdo agora

requisitados para definidos seus atributos e competéncias dentro da categoria
espiritual (Santos, 2007, p. 187).

Mediante a isso, € possivel afirmar que as representagdes de ancidos como entidades sdo
anteriores a formacao da umbanda. Suas performances foram moldadas ao longo de décadas e
mitificadas na cosmologia umbandista. Nao ¢ possivel estruturar uma origem especifica ao
preto e a preta-velha e esse ndo € especialmente nosso objetivo, conforme foi explicitado. Mas
sim, compreendermos quais as dimensdes imagéticas que os pretos e pretas-velhas adquirem
por intermédio de outras representacdes e, paralelamente, se conservam através dos tempos,
ultrapassando os limites geograficos dos terreiros e de seus povos tradicionais, surgindo, cada
vez mais, novos adoradores de suas figuras.

A adoracdo aos ancidos na umbanda possui uma conexdo direta com algo em comum
na religido banto: invocar, honrar e cultuar ancestres. Segundo Dandara e Ligiéro (2018), o
didlogo com os guias espirituais (exaltando suas sabedorias ancestrais, por meio de seus
conhecimentos sobre ervas medicinais, curas ¢ aconselhamentos obtidos através do transe) sao
representados pelos pretos e pretas-velhas que carregam nomes de paises, cidades e regides da
Africa, tais como: rei do Congo, rei de Guiné, Vovo Cambinda, Preto de Mogambique, Maria
Conga. Em outros casos, conforme ilustra os autores supracitados, hd uma simbiose entre nomes
proprios popularizados na lingua portuguesa e regides africanas, tais como: Vovo Maria Conga
da Bahia, Mae Preta Zulu, Tio Paulo Maculelé, Pai Joaquim de Angola, entre outros. Desse
modo, eles “[...] formam a protetora arvore genealodgica de uma familia constituida por varias
maes, pais, tios € avos que, nascidos simultaneamente em diversos estados, paises e regioes,
asseguram o bem-estar coletivo em um mundo espiritual sem fronteiras [...]” (Dandara;

Ligiério, 2018, p. 157).
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Além dos nomes de pretos e pretas-velhas encontrados nos terreiros, os pontos cantados
também nos fornecem essa identificagdo com o solo africano, especialmente a regido de
Angola. E notavel também a citagao de Aruanda ao rememorar as origens afro diasporicas.

La vem mde Josefa
Descendo a ladeira
Com sua sacola

E com sua bengala
E com seu patud
Ela vem de Angola
Eu quero ver vovo
Eu quero ver vovo

Eu quero ver, filhos de pemba no bem querer.
(Ponto — Chamada de Mae Josefa)

Preto velho que veio de Angola,vamos sarava no conga,

[-]

Preto velho pai Benedito, preto velho é Jodo ferrador,

Preto velho é jima no toco, que chega nu'ngoma sarava xanga!
Preto velho veio de Cambinda, preto velho veio de Luanda,
Preto velho veio lda do congo pra sarava filhos de umbanda.

Em dois sambas-enredos analisados neste trabalho, Aruanda ¢ citada e associada ao preto e a
preta-velha. Presentes nos versos de “Saravd, umbanda”, da G.R.E.S Unidos da Zona Sul; de
2019 e “Maria Conga, a guerreira negra que dominou os dois mundos”, da G.R.E.S Académicos
da Rocinha, de 2020. No primeiro explicita: “Preto-véio chegou na roda, vem de Aruanda,
pemba®® de Angola” (Sarava, umbanda, 2019). O verso aborda a origem do preto-velho,
Aruanda, e associa também a Angola, sendo Aruanda o desenho riscado de espago geografico
Angola. J4 o segundo denomina também a origem de Maria Conga: “Maria Conga, é que vence
demanda, Sarava, vo benzedeira, preta-velha de Aruanda” (A Guerreira [...], 2020). Maria
Conga, nesse caso, ¢ inserida como a solucionadora de problemas, avo, denotado a

ancestralidade, a sua fun¢ao de benzer e o local, novamente Aruanda.

No final do século XVI, Portugal possuia um grande interesse na regido formada pelo

Reino do Congo, onde se encontram na atualidade os paises Congo, Zaire ¢ Angola. Na época,

13 Pemba significa um giz de formato levemente arredondado, de cores variadas, usado comumente na
Umbanda e, também, visto no Candomblé. A fun¢o primordial desse instrumento € para a escrita do
ponto riscado, possui uma grafia sagrada utilizada nas giras, desenvolvido pelas entidades. Segundo
Dandara e Ligiéro (2018), na liturgia banto os pontos riscados também sdo encontrados como invocacao
do espirito ancestre. “Nos rituais da liturgia banto, a triade “danga-percussdo-canto” é parte intrinseca
do processo de comunhdo coletiva ¢ de transporte para o €xtase mediunico, que é uma das maiores
expressoes dessas religides” (Dandara; Ligiéro, 2018, p. 197).
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os portugueses acreditavam que especificamente na regido de Angola havia abundancia de

riqueza mineral, contudo, tal cren¢a se esvaziou com o passar do tempo e aquela regido tornou-

se um polo exclusivo para exploracdo de mao de obra humana e comércio para escravidao.
Em 1575, Paulo Dias de Novais, com as béncaos e o apoio de Dom Sebastido,
rei de Portugal, estabeleceu uma base portuguesa na ilha angolana de Luanda.
Dias batizou a ilha com o nome de seu santo homonimo: Sao Paulo. Sdo Paulo
de Luanda, posteriormente parte do “Reino Portugués de Angola”, tornou-se
posto comercial, uma cidade portuaria criada e controlada por uma
comunidade mesti¢a luso-afro-brasileira que tinha comunicacdo direta com o
Brasil [...] Luanda, o maior deposito e posto da area, era um lugar de horrores
inconcebiveis, uma “porta sem retorno”, um dos estagios do processo durante
o qual homens eram transformados em moeda corrente e combustivel para
sustentar sua empresa colonial. No Brasil o porto de escravos de Luanda

transcendia ndo apenas seu tempo, mas sua imagem dantesca (Mcelroy, 2007,
p. 128-129).

O termo Aruanda, por sua vez, emerge em terras brasileiras sendo conhecido em cultos
afrorreligiosos e manifestacdes culturais de origem bantu, tais como maracatu, capoeira € o
samba. Aruanda representa a forma toponimica pertencente a memoria coletiva conservada pela
populacdo negra escravizada, deixando de designar o porto de Angola e dando espago ao
encantado, abrangendo o continente africano como o paraiso idealizado, a patria distante.
“Luanda, Aluanda, Aruanda, o Tempo, que ¢ divindade na matriz bantu que povoa Angola do
mesmo porto de Luanda, muda a palavra e muda também a semantica” (Leandro; Kinamboji,
2019, p. 123).

Aruanda ¢ uma denominagdo que deriva de Luanda, capital de Angola. Reconhecida
como o espago encantado, alusivo aos cultos de origem africana, dando um ressignificado a
essa que se trata de uma mencdo direta ao porto de Sdo Paulo de Luanda, local no qual a
populacao negra foi sequestrada e posta em navios negreiros, abandonando a condicdo de
homens e mulheres livres para a condi¢ao de escravizados.

Rememorar Luanda representa vivenciar a dor, o sofrimento cruel da escravidao.
Aruanda, por sua vez, ¢ o lugar em que a liberdade irrestrita renasceria, o reencontro com a
ancestralidade e a certeza de que um outro mundo, diferente daquele vivenciado no porto de
Sao Paulo de Luanda, ¢ possivel. Luanda ¢ real. Aruanda, imaginada. O imaginado nao possui
valor menor perante o real e, tampouco, o real foi sobreposto ao imaginario. De forma anéloga,
idealizar Aruanda ¢ tomar posse de Luanda. E permitir com que Aruanda abrigue os sujeitos e
as trajetorias vivenciadas naquele porto de Angola, dando-lhes um outro destino, outras feigoes,

numa outra forma de existéncia ja que nessa, imposta, seus corpos foram domesticados,
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abusados, explorados e assassinados. Imaginar, portanto, Aruanda, representa a insatisfacao dos
sujeitos perante a brutal realidade.

Segundo Nora (1993), uma inquieta certeza transforma o que ha ao redor em vestigio, a
percepcao dos acontecimentos passados permite com que haja apropriacdo daquilo que ndo ¢
possivel mais pertencer. H4, assim, um trabalho de deter o tempo, ainda que remete a um
passado atualizado. “Mas, na realidade, mais do que a necessidade de memoria, o que parece
existir € uma necessidade metamemorial, ou seja, uma necessidade da ideia de memoria que se

manifesta sob multiplas modalidades [...]” (Candau, 2011, p. 126).

O didlogo com os guias espirituais tornou-se no Brasil uma pratica
extremamente relevante; aqui, os descendentes de africanos banto difundiram
essa sabedoria ancestral por meio dos aconselhamentos obtidos no transe, das
curas com ervas ¢ da memoria coletiva pelos rituais. Por meio dos ancestrais
africanos, o mapa mitico do continente negro brilha nos céus dos pequenos ¢
grandes terreiros, representado por pretos e pretas-velhas que carregam nomes
de paises, cidades ou regides da Africa (Dandara; Ligiero, 2018, p. 157).

Os pretos e pretas-velhas, que se firmaram em solo brasileiro, também possuem
caracteristicas outras para além de seus codinomes de localidades de regides africanas. Cabe
ressaltar que a condi¢cdo de escravizados impuseram-lhe também formas de adaptar aos
costumes adotados no novo continente. De acordo com Santos (2007), o catolicismo popular
tem sua dose de contribuicdo na constru¢do simbolica do preto-velho. Isto porque, o povo
escravizado passou por um processo de domesticacgao religiosa, aliciado pela Igreja Catdlica.

Segundo Bastide (1971), a igreja catdlica, como institui¢ao religiosa hegemonica, reuniu
esforcos para extrair os rituais envolvendo incorporagdes, praticas animistas das religioes
africanas para dar lugar a crenca em santos catdlicos como mediadores da relagdo entre os seres
humanos e o ser Supremo. Sendo assim, a relagdo de ancestrais como mediadores, advindos
dos bantos e a crenga em orixds, da cultura dos iorubds e daomeanos poderia passar por um
processo de adaptacao.

O autor supracitado informa, ainda, que as missdes catdlicas trouxeram as devogdes aos
santos negros para o Brasil. Os missiondrios, por meio do principio de identidade e assimilagao,
compreenderam que a cor e as narrativas daqueles santos facilitariam o processo de conversao
dos escravizados. Entre os santos negros, para citar alguns, hd Nossa Senhora Aparecida, Santa

Ifigénia, S3o Benedito, Santo Antdnio de Lourdes'*.

14 Cabe ressaltar que os primeiros contatos dos povos negros com o cristianismo iniciaram-se antes do
trafico de escravizados. Especialmente, ao nos referirmos a Africa Bantu. Segundo Fourshey, Gonzales
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Vale ressaltar, especialmente, que entre os santos, a devocdo a Nossa Senhora do
Rosario foi muito assimilada aos escravizados. “O culto de Nossa Senhora do Rosario fora
criado por Sao Domingos de Gusmao, sendo restabelecido justamente na €poca em que os
dominicanos enviaram seus primeiros missiondrios para a Africa; dai, sua introdugdo e sua
generalizacdo progressiva no grupo de negros escravizados” (Bastide, 1971, p.163).

A vida dos santos e dos martires forneceu ao Preto Velho o modelo de
comportamento que delineou o seu perfil como negro cristianizado. Uma das
suas especificidades, enquanto personagem religioso, vem da sua ascese,
marcada por sofrimentos e privagdes; da sua condicdo de martir, que obteve
como recompensa a divinizag¢ao. Sua imagem assim construida o contrapoe as

representagdes da figura negra como rei e guerreiro, exaltadas na mitologia do
candomblé (Santos, 2007, p. 180).

Esta assimilagdo, em um primeiro momento pode parecer distante, conquanto vale
salientar que os povos de origem bantu tinham como caracteristica basilar a facilidade de
absorver outras culturas. Ademais, havia o fato de os santos serem criaturas que habitaram a
terra, tal como os ancestrais, o que facilitava este processo. “A identificagdo dos santos com os
ancestres cultuados pelos centro-africanos se da diretamente, pois ambas as entidades
representam a alma/o espirito de pessoas importantes que, ja mortas, intercambiam energias

entre o mundo divino e o humano” (Dandara; Ligiéro, 2018, p. 126).

Entre os diversos elementos encontrados nas indumentarias dos pretos-velhos estdo os
tercos e rosarios que sio carregados consigo também nas guias afro-religiosas. E o espelho da
ancestralidade bantu: assimila a religido do outro, ainda que esta foi de maneira imposta e
estimulada com o intuito de anular sua identidade. Ele recebeu os santos que o acolhem, mas
segue como o ancestral que acolhe e ¢ adorado. Os pretos e pretas-velhas subvertem a

linguagem imposta, recriando possibilidades nos espagos mais indspitos.

Em meio a um regime hierarquico e arrogante que os fixou como submissos e
resignados, os velhos através de suas sabedorias, inventam formas de luta. O
esteredtipo produzido para abarcar as presengas negras como alegorias
subalternas de um projeto de nagdo alicergado nos pardmetros coloniais nos
revela que o que ata os homens na banda de ca ndo ¢ o contrato social, mas
sim o racial. Fazendo barulho no siléncio, os velhos armam suas arapucas no
gungunado do palavrear, arriam no pé do cruzeiro suas demandas, alumbram
o mundo como a fumagca pitada e fazem do verso fechas atiradas pela boca,
fortalecendo a maxima: a palavra tem poder (Simas; Rufino, 2018, p. 74).

e Saidi (2018) e Dandara e Ligiero (2018), os povos bantus assimilavam facilmente outras culturas e
somavam a sua cultura elementos que consideravam pertinentes as culturas outras e inseriam as suas.
Assim, ocorreu também desde as primeiras idas dos missiondrios catolicos a regido africana.
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Aliado a sua sabedoria ancestral do poder da palavra para o aconselhamento, ha ainda,
a magia. Assim, os pretos e pretas-velhas, para além de conselheiros, também sao entidades
procuradas para realizacdo de benzeduras, conhecimento acerca de ervas e limpezas.
Comumente acompanhado de seu cachimbo, preto-velho também ¢ adepto de bebidas quentes,
como cachaca e café.

No més de maio, tradicionalmente no dia treze, os terreiros de umbanda ¢ também de
outras matrizes afro-religiosas comemoram o dia da entidade mais querida na umbanda. Nao
obstante, o dia escolhido ¢ o0 mesmo no qual foi assinada a lei Aurea, reafirmando, assim, o
carater associado a escraviddo aos pretos-velhos. “O més de maio nos lembra que ¢ necessario
aprendermos a licdo dos pretos-velhos: toda demanda langada ha de ser devidamente desatada,
essa ¢ a forma que temos de garantir a sustentacdo de nossas toadas” (Simas; Rufino, 2018, p.
73).

Para além da imposi¢ao da cultura hegemonica, o preto e a preta-velha representam a
possibilidade de reinvencdo da linguagem. Sua influéncia sob seus descendentes nas etnias de
origem bantu, ainda com a ruptura vivenciada, a reinvencao da sabedoria ancestral se fez em
diaspora. Com o fim da escravidao e a migragdo para o contexto urbano, também nao foi
empecilho para que sua trajetoria se perpetuasse por meio da umbanda, na qual a figura do
velho, negro, ancido, dotado de magia e sabedoria fora perpetuado.

E vélido ressaltarmos que embora a figura sagrada do ancestral tenha conseguido
sobreviver a escravidao e, posteriormente, as leis que impediam que cerimonias afro-religiosas
fossem realizadas, a perpetuagdo de uma visdo estereotipada e imagética do ancido negro nao
escapou no olhar branco em outras esferas e géneros, tais como a musica popular, a literatura,
a dramaturgia. Essa trajetoria forneceu um olhar branco, realizado a partir de uma cultura
hegemonica sob a condi¢do do ex-escravizado. Especialmente o trabalho de folcloristas como

Artur Ramos, principalmente na figura de Pai Jodo'°. Embora, visdes acerca da entidade fossem

1> Abreu (2004), Santos (2007) e Alkimim e Lopez (2009) citam o ciclo de um personagem presente no
final do século XIX: Pai Jodo ¢ um homem escravizado de origem africana, um falante da lingua
portuguesa, mas contrastante ao portugués brasileiro, dotado de diferente dialeto. Segundo Abreu (2004)
a imagem de Pai Jodo ¢ comumente vista de forma benevolente, submissa ao seu senhor, fruto de uma
dicotomia permeada nas narrativas acerca da escravidao no Brasil, caracterizada pela ja falada caréncia
documental referente ao periodo da escravidao. Durante os anos de 1930 e 1940 predominou as
narrativas em que a figura de um bom escravizado estava atrelada a de seu bom senhor. Assim, Pai Jodo
se tornou popularmente conhecido por meio dos folcloristas da primeira metade do século XX, tais como
Arthur Ramos, Brito Mendes, entre outros que reuniram as cantigas, poemas, narrativas, desafios nos
quais os comportamentos de negros, suas falas, historias sdo relatadas e reproduzidas por meio dos
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propagadas por meio de esteredtipos, outras narrativas que privilegiem uma abordagem
diferente também de Pai Jodo e seus mais variados codinomes, conquanto dotados de mesmas
caracteristicas, ndo foram descritos somente por folcloristas. Suas narrativas atravessaram por
diversos meios artisticos: pintura, literatura, musica e, também, o carnaval. A imagem do preto
e da preta-velha foi cristalizada como o escravizado submisso, o qual aceita sem

questionamentos as ordens de seu senhor.

1.4 HISTORIAS PARA NINAR O SONO DOS BRANCOS

Na literatura, Monteiro Lobato, possivelmente, seja um dos exemplos mais simbolicos
ao recordamos acerca da presenca de pretos e pretas-velhas. Sua obra “Sitio do Picapau
Amarelo” traz dois personagens bastante simbodlicos, Tia Nastacia e Tio Barnabé. A primeira
trata-se de uma mulher negra, de idade avangada, cozinheira de Dona Benta. Reconhecidamente
eugenista, Monteiro Lobato, em suas narrativas, sobrepunha a sabedoria dos brancos em relacao
aos negros e, em diversos momentos da narrativa, o conhecimento de Tia Nastacia ¢ posto em
duvida. Contudo, cabe neste trabalho extrairmos o que ha de significativo na obra com a
finalidade de compreender a dimensdo da representagdo do preto e preta-velha na literatura e
de que forma essa imagem interfere na memoria coletiva.

Tio Barnabé, um ancido negro, de barba branca, sempre acompanhado de seu cachimbo,

conta muitas histérias para as criangas. Ademais, a propria obra de Monteiro Lobato nos

trabalhos de folcloristas. Artur Ramos classifica Pai Jodo como um simbolo que abriga diversos
personagens, fruto da escraviddo: “o velho escravo conhecedor das cronicas de familia; o bardo, o
musico cantador de melopéias nostalgicas, o mestre de cerimdnias dos Jogos e autos populares negros,
o rei negro ou principe destronado de monarquias historicas ou lendarias.” (Ramos, 1935, p. 231-232).
Pai Jodo possui muitas historias, apresentadas em multiplas facetas, dificilmente ignorada ou esquecida
e passivel a ressignificagdes, corregdes e andlises em relagc@o as suas variadas correntes. Para além dele,
0s versos trazem também a presenca de Mae Maria, sua esposa, que comumente também trabalha para
a familia branca. Abreu (2004) salienta que o folclore construido em torno da figura de Pai Jodo pode
notar caracteristicas que ilustram os diversos conflitos, entre eles o da dominacdo, do racismo, da
subversao, do poder, a negociacao da identidade e as possibilidades de analisar essa figura para além de
um contexto de silenciamento. No qual ndo apenas se cala diante do homem branco. Para além desse
nome dado ao personagem, haviam outros nos quais se mudava somente 0 nome, mas possuiam as
mesmas caracteristicas a persona referida, entre os nomes eram Pai José, Pai Francisco, Pai Miguel,
entre outros. De acordo com Abreu, Théo Brandio defendia que o personagem de Pai Jodo e seus
avatares possuia caracteristicas burlescas, teimoso, enganado e por todas essas caracteristicas também
considerado audacioso. Nos anos de 1950, os estudos folcléricos sofreram critica especialmente por
iniciativas académicas e também de movimentos sociais negros que surgiam naquela época. Por essa
razao, seus registros, a partir desse periodo sdo menores, conquanto, nao esquecidos.
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possibilita constatar esse fato. Tal como no didlogo abaixo, entre Tia Nastacia e Pedrinho,
acerca de caga aos Sacis, tema no qual Tio Barnabé dissertava com o menino e no qual Pedrinho
julgava Tio Barnabé um grande conhecedor no assunto:
Pois saci, Pedrinho, é uma coisa que branco da cidade nega, diz que nio ha -
mas ha. Nao existe negro velho por ai, desses que nascem e morrem no meio
do mato, que ndo jure ter visto saci. Nunca vi nenhum, mas sei quem viu. -
Quem? - O tio Barnabé. Fale com ele - Negro sabido esta ali! Entende de todas

as feitigarias, ¢ de saci, de mula-sem cabeca, de lobisomem - de tudo (Lobato,
1957, p. 183).

Outras obras, que remetem ao universo infantil, trazem as narrativas do preto e preta-
velha sdo: “Historias do Pai Jodo” (Orico, 1933), “Historias da velha Totonha” (Rego, 1932).
A personagem velha Totonha, de Lins do Rego, também aparece em sua obra mais famosa, “O
menino de engenho”. No romance, o protagonista Carlinhos. em sua fase adulta. rememora
fatos de sua infancia, entre eles a presenca das pretas-velhas no engenho em que passava as
férias. Essas figuras, incluindo velha Totonha, exercem um papel importante no qual o magico,
o ludico, aos olhos do personagem se revelam. Em contrapartida, revelam os lagos indiziveis
do Brasil com a escraviddo, mesmo apods a escraviddo. Especialmente ao revelar que as
personagens, mesmo libertas, seguiam trabalhando compulsivamente para seus senhores em
troca de comida e teto, sem qualquer auxilio financeiro. “A velha Totonha era uma grande
artista para dramatizar. Ela subia e descia ao sublime sem forcar as situagdes, como a coisa
mais natural deste mundo. [...]. Havia sempre rei e rainha nos seus contos, e forca e
adivinhagdes. E muito da vida, com as suas maldades ¢ as suas grandezas” (Rego, 1957).

A representacdo de Preto-velho ganhou também a teledramaturgia com a adaptacao de
Sitio do Picapau Amarelo para a televisdo, também em producdes da extinta TV Manchete,
como “Escrava Anastacia”, uma adaptagao televisiva do surgimento do culto a Anastacia. No
cancioneiro popular, Preto Velho e Pai Jodo estiveram presentes também em diversas cangdes
da década de 1960 a 1980, tais como “Pai Jodo” e “Preto-velho” interpretadas pela dupla
sertaneja Tido Carneiro e Pardinho; “Pai Jodo e Mae Maria” de Ledncio e Leonel, “Nesse pai
de Caboclo de Mae Preta e Pai Jodo”, de Zé Ramalho, “Preto-velho” de Secos e Molhados. Nas
cancdes, o sofrimento da escravidao, a bondade do Preto-velho e sua ligagdo com a
espiritualidade sdo citadas. Ademais, outras cangdes como “Sem compromisso”, de Chico
Buarque e “Nao sou Pai Joao”, do Quinteto em Branco e Preto auxiliaram na popularizag¢ao da
expressao “nao sou nenhum Pai Jodo”, como forma de dizer que emissor da mensagem nao se

presta ao papel de incapaz mediante a uma situagdo em que sua dignidade € posta a prova. Nesse
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sentido, conforme podemos notar, a visdo de Pai Jodo e consequentemente de pretos e pretas-
velhas ¢ vista como a representacdo de um ser obediente e que se curva mediante as ordens de
um representante do poder hegemonico.

O teatro também contribuiu para a representacdo do preto-velho obediente, fiel ao seu
senhor e uma figura atrelada aos sofrimentos da escraviddo. Entre o final do século XIX e
meados do século XX, o teatro-circo se popularizou nas mais variadas regides do pais. Segundo
Garcia (2005), tal modalidade contava com recursos cénicos, como iluminac¢ao, figurino, trilha
sonora se agrupam a técnicas de dramaturgia com o intuito de reforgar figuras tipicas, tais como
o vildo, o heroi, o palhago, entre outros.

O teatro foi uma maneira popular e dindmica de preencher a segunda parte do
espetaculo, encenado apos a apresentacdo dos numeros de variedades. Tornou-se aos poucos
responsaveis pela permanéncia das companhias nas cidades, devido a variacdo diaria do
espetaculo, através dos iniimeros enredos teatrais. O repertério dramatirgico era composto
basicamente por melodramas, comédias, chanchadas e esquetes, com histérias que
apresentavam intrigas familiares e questdes relativas a sociedade brasileira do comeco do século
XX. A representacdo e caracterizacdo dos atores eram baseadas em visdes de mundo, muitas
vezes eurocéntricas, com convengdes bem estabelecidas com a plateia, de modo que na primeira
entrada da personagem deveria ser possivel distinguir o tipo em cena (vildao, heroina, heroi,
comico etc.) (Garcia, 2005, p. 87).

Ainda segundo a autora supracitada, as primeiras décadas do século XX refletem um
periodo no qual a figura do negro estava atrelada a marginalidade e este estigma também estava
presente no circo-teatro. O personagem Pai Jodo também aparece, novamente como um
narrador de histérias que aconselha os mais novos, atrelado a uma figura que segue as ordens
do seu senhor e prefere o siléncio em vez de contrariar a Casa Grande. De acordo com Sobral
(2005), os personagens forneciam estereotipos do periodo da pos-escravidao, dotados, portanto,
de estigmas e preconceitos em relagdo a populacdo negra.

Os pretos e as pretas-velhas sdo dotados de tracos de misericordia e, sob a Otica
hegemonica, sao frequentemente inseridos em um lugar que remete a seguranga, a submissao e
a docilidade. Nao que tais caracteristicas ndo estejam presentes na sua figura, mas € necessario
avancarmos nessa discussao e buscar na propria representagao do preto e da preta-velha outras
complexidades. “Excluido do projeto de modernizagdo do pais, e afirmado estereotipicamente
em sua identidade cultural constituidora da brasilidade, o negro assumia um espago mitico ao

longo da narrativa, negado em sua concretude, mas reificado e folclorizado no imaginario
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literario” (Gouvea, 20005, p. 84). Esse imagindrio acerca do preto-velho o insere numa
perspectiva do escravizado idoso, elucida Rezende (2020).

Dias e Bairrao (2011) inteiram que nem todos escravizados correspondiam ao protdtipo
hegemdnico de caracterizagdo dos pretos-velhos. Muitos deles, considerados ancidos, lutaram
por liberdade e se rebelaram contra o regime de escravizacdo. Logo, promover memorias
sociais de resisténcia ao imaginario coletivo afro religioso, tal como ocorre as memorias de
escravizados submissos, por meio de um processo andlogo de sacralizacdo de narrativas
populares e historicas, ¢ algo legitimo e justo aos ancestrais que lutaram e deram continuidade
ao legado afro religioso no Brasil. “No que tange aos pretos-velhos a literatura parece
corroborar amplamente que tal recomendagdo ¢ ndo apenas valida, mas indispensavel e
urgente para o aprofundamento dos saberes a seu respeito” (Dias; Bairrao, 2011, p. 157).

Ainda que o olhar do branco tenha sobressaido e cristalizado uma visdo acerca da figura
mitica do preto-velho, mais uma vez a afro religides fornecem caminhos para a resisténcia e a
reinven¢do da linguagem ao apresentar uma faceta outra dos pretos e pretas-velhas, diferente
daquela comumente conhecida. Nesse viés, as escolas de sambas, por meio de seus sambas-
enredos, também contribuem para a gestacdo de uma representacao diferenciada acerca dos

ancidos da umbanda.
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2 ENTREMOS NA RODA DOS ANCIOES DA UMBANDA: PRETAS-VELHAS
ENCANTADAS E PRETO-VELHO LIBERTADOR NAS ESCOLAS DE SAMBA DO
RIO DE JANEIRO

Cordao do Bola Preta; Galo da Madrugada; Frevo; Mandacaru; Encontro de Bonecos
Gigantes; Trio-elétricos; Escolas de Samba no Sambddromo do Anhembi; Escolas de Samba
no Sambddromo da Marqués de Sapucai. Abordar a diversidade contida no carnaval brasileiro
ndo ¢ uma tarefa simples. Poderiamos passar horas apenas listando a rede infindavel de
tradi¢des carnavalescas ocorridas entre os meses de fevereiro a margo. Nao existe no Brasil um
modo Unico ou uma manifestagdo cultural especifica que abarque o modo brasileiro
carnavalesco de festejar. A propria dindmica da festa ¢ o que caracteriza um Brasil plural,
inventivo, capaz de produzir suas manifestacdes de acordo com cada regiao.

Eliade (1949) atenta que as festas se passam num tempo sagrado, especialmente as
periddicas, nas quais existe o desejo de abolir o tempo profano constituido no passado e
inaugurar um novo tempo. Tais festejos possuem a marca temporal bem delimitada e
empreendem uma regeneragao temporal. As repeticdes visam instaurar o tempo mitico e dos
antepassados. Entre as festas que realizam esta reestruturacao temporal estdo:

1. ° Purgagdes, purificagdes, confissio dos pecados, afastamento dos
demonios, expulsao do mal para fora da aldeia, etc.;

2. ° Extingdo e reactivacao do fogo;

3. ° ProcissOes mascaradas (as mascaras representam as almas dos mortos),
recepcao cerimonial dos mortos, que sdo festejados (banquetes...) e que no fim
das festas sdao reconduzidos

ao termo da localidade, ao mar, ao rio, etc.;

4. ° Combates entre dois grupos inimigos;

5. ° «Entremez» carnavalesco, saturnais, inversio da ordem normal,
«orgia» (Eliade, 1949, p. 493, grifo nosso).

Sebe (1986), em consonancia a Eliade (1949), informa que o carnaval deve ser
entendido como sagrado, pois representa a negacao da luta diaria, algando o espaco e o tempo
em uma utopia, permitindo uma série de recursos nao utilizados no tempo considerado profano
e, consequentemente, uma série de dramatizagdes e representagdes sociais ndo comuns. Tal
suspensao da realidade e regeneragao do tempo possibilitam a inversao de papéis na sociedade,
em que pobres se transformam em ricos; ritos religiosos que estdo a margem tornam-se destaque
e, as mulheres de sexualidade livre, comumente estigmatizadas na sociedade, sdo exaltadas.

DaMatta (1997) também insere o carnaval em um tempo sagrado: “o tempo do carnaval

¢ cosmico e ciclico, remetendo os participantes do ritual para fora do contexto brasileiro,
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colocando-os em contato com o mundo sagrado, do divino ou do sobrenatural”. Um tempo
sagrado entrelacado ao tempo profano, permitindo instrumentalizar a esperanca, pois a
ritualistica carnavalesca revela os desejos e os anseios dos grupos subalternizados por meio da
visao ludica. Permite, por alguns dias, vivencia-los e isso gera a capacidade de imaginar uma
realidade outra.

A ritualistica do carnaval brasileiro possui uma prerrogativa que a diferencia de todas
as festas comemoradas em solo nacional: nas outras datas comemorativas hé a presenca de um
dono, este pode ser um padroeiro, um santo, como ocorre nas procissdes, ou um patrono, como
nos cortejos civicos-militares, conforme destaca DaMatta (1997). O carnaval, por sua vez, ¢ um
ritual sem dono. A abertura permite tal polissemia de festas e sentidos.

Mas ¢ enganoso pensar que, por ser um ritual sem dono, seja desordeiro e desprovido
de qualquer intencionalidade. Blocos, corddes, afoxés, trios-elétricos, entre outros cortejos, sao
dotados de tradi¢des e abertos a novas possibilidades em que os grupos carnavalescos possam
(re) criar. As escolas de samba, por exemplo, sdo institui¢des que se preparam para o desfile ao
longo de todo ano. A escolha do tema do proximo carnaval ¢ definida a poucas semanas ou
meses apos o carnaval do ano corrente. Posteriormente, outros trabalhos sdo iniciados, eles vao
desde os bordados das indumentarias até o trabalho dos carnavalescos de recriar a tematica
escolhida para o desfile da avenida.

Percebendo o valor da coletividade, € possivel salientar nao apenas a seriedade embutida
nos grupos que promovem a festa, mas também a importancia de um espetaculo que promova
um sentido plural, potencializando momentos de coletividade. Seus componentes poetizam e
expressam suas passagens por meio de narrativas que descambam em uma série de festejos.

Sendo assim, o fazer festa pode ndo reservar um plano especifico, mas nos exige um
olhar atento em seus caminhos e intengdes. Especialmente, ao nos depararmos com os grupos
que sao comumente postos a margem pelas elites socioecondmicas. As dinamicas produzidas
sdo capazes de criar diversas criticas sociais, muitas delas aceitas por pertencerem a festa e,
portanto, podem ser manifestadas, desde que se limitem ao carnaval. Conforme acrescenta
Soihet (1998), tais brincadeiras reservam um teor politico potente € demonstram a consciéncia
por parte daqueles que praticam o carnaval em algar personagens e realgar fatos que expdem
autoridades que estdo no poder.

DaMatta (1997) salienta, ainda, que os encontros carnavalescos criam novas dindmicas
sociais, contribuindo para uma constituicao poliss€émica do espago. Em meio as fantasias que o

periodo proporciona, mudam-se as vestes e as brincadeiras variadas sdo permitidas. O sentido
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do termo ‘brincar’ pode ser entendido como a forma literal, ‘colocar brincos’, ou seja, suspender
e recriar outras socializagdes. O mundo do carnaval pode ser visto como o mundo do encontro,
do joking. O povo brincando de forma livre nas ruas, enquanto a elite se abriga em seus
palacios, foi uma possibilidade de criagdo e inventividade ao povo brasileiro. Tal abertura
permitiu aos desprovidos de autonomia em relacdo a ordem socioecondmica se apoderarem de
vivenciar aquilo que € negligenciado no tempo cotidiano.

Mediante ao que foi falado, langamos uma pergunta: ha espago para a figura do anciao
no carnaval? De imediato, pensamos que nao. Correr, brincar, pular sdo caracteristicas tipicas
do universo infantil. A crianga ¢ dada a suspensdo do tempo por meio do lidico, do faz-de-
conta, do brinquedo. A imaginacao infantil consegue criar e recriar dinamicas por sua propria
expressao. A suspensao do tempo, portanto, faz parte da l6gica do brincar infantil, ndo sendo
necessario um espaco, um tempo e um lugar para tal. Também ndo ¢ impeditivo a crianga
brincar.

Pensemos, entdo, no ser adulto. Para ele, sim, a suspensao do tempo representa inserir
seus brincos. Isso ¢ um convite ao éxtase, a imaginacao e a liberagdo de sentidos que lhe sdo
furtados em sua vida cotidiana. A festa, a contemplacdo, permitem que sejam manifestadas
dinamicas outras. Seu corpo, ainda que nao tenha a vitalidade de uma crianga, também brinca,
pula, transveste-se em uma fantasia que ¢ capaz de conduzir durante os quatro dias de folia.

Sendo assim, voltemos a nossa pergunta acima, ¢ quanto a pessoa idosa? Ela pde seus
brincos no carnaval? Segundo Chaui (1979), ser velho em uma sociedade capitalista, fruto de
um projeto colonizador, representa a luta pela sobrevivéncia. Nao ha projeto para a velhice. Se
em diversas culturas o velho era um guardido do passado a quem se deve aconselhar, na
sociedade do capital, da globalizacdo, da dita inovagao tecnoldgica, o velho é aquele a quem se
deve esquecer, o que pouco ou nada sabe, substituido por informac¢des advindas de uma
maquina. O presente e o futuro para o velho ndo sdo sinénimos de contribui¢ao de sua fonte
popular de sabedoria, mas sim opressores de sua existéncia.

Entretanto, o jogo do carnaval ndo ¢ a lo6gica corrente. Por quatro dias dribla-se a ordem
vigente, os corpos sao retirados da norma cotidiana e pertencem a outro espago e tempo. Nao
ha impeditivo, qui¢a as doengas, as circunstancias do tempo possam impedir a figura ancia de
colocar os seus brincos. Ha espaco e, até mesmo, destaque. Assim como os mais velhos dos
terreiros guardam a sabedoria, o preto e preta-velha da avenida também possui sua identidade

lograda no Carnaval.
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2.1 A CADENCIA DO CARNAVAL

Este capitulo pretende associar o carnaval ao rito das escolas de samba e dar ao preto-
velho o devido destaque nas proximas paginas. Conforme ja dissemos, longe de ser um ritual
desordeiro, os festejos apresentados pelas escolas de samba possuem uma série de requisitos a
serem cumpridos. Ao adentrar a avenida ¢ necessaria a apresentacdo de comissdo de frente,

mestre sala e porta-bandeira, alas, baterial®.

Enquanto todos os elementos citados se
apresentam, a bateria, por meio de seus instrumentos, da ritmo ao samba-enredo, entoado por
60 minutos cronometrados enquanto todo o cortejo da escola de samba em questio ¢
apresentado.

Por essa razdo, a condugdo das proximas paginas sera feita tal como a ordem estipulada
de um desfile de escola de samba, ou seja, em cada subcapitulo sera apresentado como um
elemento caracteristico de um desfile, cadenciado por informagdes que justifiquem essas
escolhas. Sendo assim, teremos nas proximas paginas um subcapitulo apresentando a comissao
de frente, na qual teremos as figuras de Preto-velho Legba e as pretas-velhas, encantadoras de
dois mundos. Mostraremos um olhar outro acerca das representacdes do preto e das pretas-
velhas.

Posteriormente, as representagdes de mestre-sala e da porta-bandeira, os quais os
pastores dos ranchos serdo fundamentais, pois sdo considerados os precursores das escolas de
samba.

Depois, apresentamos a ala das baianas, a ala mais tradicional das escolas de samba.
Falaremos das liderangas, conhecidas como tias baianas, que permitiram e deram abrigo em
suas casas aos atores do samba e possibilitaram que a cultura do samba se alastrasse.

Chegando ao fim, falaremos de como um instrumento tipicamente usado em terreiro e
em bateria de escola de samba representa a personalidade do preto-velho e, a posteriori,
apresentaremos os sambas-enredos produzidos em todas as décadas, parte central deste

trabalho.

6 Ha outros elementos que foram inseridos ao longo das décadas, como carro alegorico € outros
aderecos. Selecionamos estes por serem elementos que, tradicionalmente, se mantém nas escolas de
samba.
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2.2 COMISSAO DE FRENTE: O PRETO-VELHO LIBERTADOR E A PRETA-VELHA
QUE DOMINOU OS DOIS MUNDOS

Preto Velho me contou

Onde mora a Senhora Liberdade

Ndo tem ferro nem feitor

Amparo do Rosario ao negro Benedito
Um grito feito pele do tambor

(Meu Deus [...], 2018).

Nasceu Maria

Nobreza em sua tribo africana

Tdo livre quanto os ventos da savana
E a Lua cheia pra testemunhar

Que a dor, corta o mar

[-]

E hoje o negro sem mordaga

Vem expor sua gratiddo

Lumia o cruzeiro das almas

Que é linha de for¢ca maior

A gira ja vai comegar!

E hoje a rocinha, incensa esse catimbo

Risca a pemba no terreiro, pede a béng¢do a minha vo
(A Guerreira [...], 2020).

Os trechos apresentados acima pertencem a dois sambas de enredo que serdo analisados
neste trabalho, contudo, as categorias de analise serdo mostradas no terceiro capitulo e as
interpretacdes sobre elas no ultimo capitulo. A priori, os versos ilustrados acima nos permitem
elucidar os caminhos e familiarizar-nos acerca dos sambas de enredo. Ndo se trata, ainda, de
uma andlise sobre os sambas e, sim, de forma ilustrativa inseri-los nas narrativas acerca do preto
e da preta-velha.

Segundo o IPHAN (2006), a comissdo de frente!’, originalmente, era composta pelas
Velhas Guardas ou membros mais antigos e representativos. Eles se posicionavam em uma
linha, vestidos com elegancia, saudando o publico (por exemplo, com o chapéu) e apresentando
a escola (com a mao direita sobre o peito, depois estendida em direcao a escola, em um gesto

tipico de respeito).

17" A comissdo de frente é uma categoria exibida pelas agremiagdes de carnaval, na qual um grupo
reduzido de integrantes recepciona calorosamente tanto o publico quanto os avaliadores. Sua fungao ¢
ilustrar o enredo da escola de samba de maneira criativa e envolvente.
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Ao longo dos anos de 1960 e 1970, essa comissdo passou por mudangas significativas,
que foram intensificadas nos anos de 1990 e 2000, quando passou a ser formada por bailarinos
ou membros da escola coreografados por profissionais. Embora o regulamento ainda exija a
saudacdo e a apresentacdo, esses gestos tradicionais, que fundamentam a existéncia da
comissdo, agora se misturam com passos que resumem ou explicam o enredo e o tema da escola.
Nos ultimos anos, os bailarinos nas comissdes comec¢aram a utilizar tripés e pequenos carros
alegoricos.

Neste subcapitulo, além de introduzirmos as letras dos sambas de enredo que serdo
analisados com profundidade mais a frente, apresentaremos, por meio da literatura, a face ainda
considerada rebelde dos pretos e pretas-velhas e contribuir também para esta reflexao. Ademais,
convocar um preto € uma preta-velha a comissao de frente de nosso trabalho ¢ uma forma de
saudar a velha guarda que tanto abrilhantou este setor do carnaval.

Retomando aos nossos personagens centrais, os pretos € as pretas-velhas sao dotados de
tragos de misericordia e, sob a Otica hegemonica, sdo frequentemente inseridos em um lugar
que remete a seguranga, a submissao e a docilidade. Nao que tais caracteristicas ndo estejam
presentes na sua figura, mas ¢ necessario avangarmos nessa discussdo e buscar na propria
representacdo do preto e da preta-velha outras complexidades. “Excluido do projeto de
modernizacao do pais, e afirmado estereotipicamente em sua identidade cultural constituidora
da brasilidade, o negro assumia um espaco mitico ao longo da narrativa, negado em sua
concretude, mas reificado e folclorizado no imaginario literario” (Gouvea, 2005, p. 84). Esse
imagindrio acerca do preto-velho o insere numa perspectiva do escravizado idoso, elucida
Rezende (2020).

Nesse sentido, anunciamos, em nossa comissao de frente, duas representagdes potentes
acerca dos pretos e pretas-velhas: a primeira, inspirada no samba-enredo da Paraiso da Tuiuti,
mostra a presenca de um preto-velho associada a busca da liberdade e a justiga, a segunda,
Maria Conga, apresenta uma figura que constitui uma historia de resisténcia e poténcia diante
dos males da escravizagdo em vida e que, em sua pds-morte, por meio da afrorreligiosidade, se
consagrou como preta-velha.

Tanto o preto-velho associado a uma figura que busca por liberdade, quanto Maria
Conga abrigam espacos diferentes daqueles costumeiramente dados aos ancidos. O primeiro
por estar associado ao anseio por liberdade. J4 Maria Conga ¢ vista como uma guerreira, seja
em sua passagem em vida quanto como uma entidade, habitante de dois mundos. Em ambas ¢

possivel identificar o papel de resisténcia que sua figura carrega.
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2.2.1 PRETO-VELHO LIBERTADOR

O desfile de 2018 da Paraiso da Tuiuti apresentou em sua comissdo de frente uma
representacdo de um preto-velho que pode ser considerada uma figura que proporciona a
libertagcao. Enquanto entoava os versos do samba acima ilustrado, exibia um grupo de homens
representando os escravizados remetendo ao periodo de escravizacao: amarrados em correntes,
amordagados, semi-nus. Por meio de recursos coreografados, em um dado momento, hd uma
troca de personagens em exibi¢cdo na avenida. A maioria dos personagens representando os
escravizados e o feitor que os agoitava se retiram. Somente um personagem representando o
escravizado permanece na Sapucai, este demonstrava agonizar em dor, os demais entram em
um casebre, que representa a senzala. Deste mesmo local sai um grupo de pretos velhos,
coreografados, dangando, curvados, acompanhados de suas tradicionais bengalas e fumando
cachimbo. Os coredgrafos se aproximam do personagem que representa o escravizado e, sobre
ele, baforam a fumacga do cachimbo e impuseram as maos sob ele, num ato que remete a cura
pelas maos. O escravizado, em questdo, comeca a se libertar, retirando dele a mordaga, uma
corda que amarra seu pescogo,'® e danca.

Ao visualizar aquela cena, o feitor se aproxima com a finalidade de ferir o escravizado
e o grupo de pretos-velhos. Contudo, os ancides também impuseram as maos sob o feitor que
se arrepende da atitude de agoitar outros negros. Posteriormente, os outros escravizados se
aproximam e também recebem a imposi¢ao de maos dos pretos-velhos e a violéncia € cessada.
A danga ¢ encenada de uma maneira que remete aos guerreiros, sendo preparados para uma
nova etapa.

A comissao de frente intitulada de “O Grito da liberdade” foi criada pelo coredgrafo
Patrick Carvalho. Na ocasido foram utilizados 30 personagens para compor essa historia.
Segundo o artista, contar esta narrativa na Avenida simbolizou gritar por sua liberdade e ecoou
em memoria de outros negros e negras que tiveram suas vozes silenciadas por tanto tempo'°.
Carvalho também destacou que, embora a estrutura carnavalesca e a organizacao das ligas das

escolas de samba muitas vezes foquem nos preparativos carnavalescos objetivando receber nota

18 A andlise das alegorias e componentes dos sambas de enredo ndo fazem parte da nossa analise final,
por essa razao a elucidagdo especificada fez parte do nosso apontamento da figura do preto-velho como
libertador.

19 AZEVEDO, Evelin. Queria chamar a avenida para gritar comigo’ diz coredgrafo da comissio de
frente da Paraiso do Tuiuti. Disponivel em: https://extra.globo.com/noticias/carnaval/queria-chamar-
avenida-para-gritar-comigo-diz-coreografo-da-comissao-de-frente-da-paraiso-do-tuiuti-
22392168.html. Acesso em 12 jan 2024.
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10 por parte dos jurados, o intuito primeiro do samba foi convidar a plateia para o grito de

libertagdo exposto na avenida, acompanhado da coreografia exibida pela comissdo de frente.

O velho sabio te liberta de muita coisa. Lembro que a minha bisavo tinha um
remédio certo para qualquer machucado. Quando os personagens saiam da
senzala, eles purificavam aquele lugar cheio de dor, de pressao, de sofrimento.
E quando eles voltavam para senzala, e os negros saiam, ndo saiam libertos,
ainda saiam presos, mas com a forc¢a da liberdade (Carvalho, 2018).

A representagdo da forca da liberdade e as maos de cura dao a tonica nessa exibi¢ao dos
pretos-velhos. Nesse viés, Brown (1994) aborda as figuras dos feiticeiros. O escravizado mais
velho, conhecedor de ervas e o mantenedor dos conhecimentos adquiridos pelos ancestrais, era
procurado pelos senhores ocasionalmente para resolver situacdes das quais a medicina
tradicional ndo apresentava solu¢@o ou na auséncia de um profissional da area da satude (tendo
em vista a escassez da profissdo, especialmente no periodo da escravizagao).

O preto-velho adquire, assim, status de feiticeiro, um raro momento no qual o senhor
de escravos deveria acatar o que fosse pedido e dito pelo escravizado. Por reconhecer as
habilidades dotadas pelos feiticeiros, era também temido. “Eles eram muito temidos pelos
proprietarios de escravos e representavam simbolos de resisténcia ao regime escravista”?’
(Brown, 1994, p. 75, traducao nossa).

Senra (2022), em consonancia com Segato (2021), destaca que ¢ fundamental abordar
as questdes do passado a luz de um novo contexto histérico para conceber um futuro mais
democratico. A andlise das imagens do desfile revela que as formas exploratorias foram
alicerces de uma economia centrada exclusivamente no capital, utilizando a raga como uma

engrenagem econdmica e o racismo como uma forma de poder e dominio.

2.2.2 APRETA-VELHA ENCANTADORA DOS DOIS MUNDOS

O samba-enredo da Académicos da Rocinha, do carnaval de 2020, intitulado “A
Guerreira que dominou os dois mundos”, aborda a importancia de Maria Conga ¢ sua luta
terrena e sua relevancia como falange na religido de matriz africana. Nesta apresentacdo do
samba de enredo, nos interessa, por ora, refletir sobre aspectos que revelam uma faceta diferente

da preta-velha.

20 They were greatly feared by slaveowners and represented symbols of resistance to the slave
regime” (Brown, 1994, p. 75).
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Primeiramente, pensando na representacdo da mulher negra escravizada, comumente
vemos trabalhos sobre os pretos-velhos tratado no género masculino ou, quando remetem a
preta-velha, ela estd inserida de forma generalizada aos pretos-velhos, ndo individualizando o
olhar para sua figura e sua identidade. Este trabalho nao pretende fazer uma analise de género

acerca da preta-velha, mas sim compreender suas singularidades.

Mariosa (2021) destaca que sdao poucos os trabalhos que abordam um olhar especifico
sobre essas entidades tdo queridas nos terreiros umbandistas, sendo os pretos-velhos
comumente mais referenciados?!. “A auséncia de literatura especifica que investigue e descreva
o papel e a importancia dos sujeitos femininos nessas religides, indica o quanto ¢ urgente que
esses temas tenham espago nos programas de poOs-graduacdo e sejam objetos de futuras
pesquisas” (Mariosa, 2021, p. 108).

Apds o contexto apresentado, retomemos os versos iniciais inseridos no inicio deste
subcapitulo. Maria Conga, a benzedeira, a preta-velha de Aruanda, faz parte de uma narrativa
baseada no povo do Quilombo Maria Conga, em Magé. Maria Conga fundou um quilombo na
regido de Magé. No samba-enredo em questdo ela ¢ apresentada como a guerreira que dominou
os dois mundos, o terreno, que por sua resisténcia em rela¢do a constru¢ao do quilombo e sua
luta contra escravizagao e nos reinos de Aruanda a transformou em uma figura encantada.

Segundo as memorias dos quilombolas Maria Conga ou Maria do Congo
nasceu na Africa em 1792 e veio para o Brasil junto com a familia no inicio
do século XIX, por volta do ano de 1804, separada dos pais e dos irmdos foi
vendida para um senhor de engenho em Salvador e batizada com o nome de
Maria da Conceicdo. Aos 18 anos, foi vendida e chegou a Magé pelo porto
de Piedade no ano de 1810. Com 24 anos, foi vendida novamente, desta vez,
para o conde alemao Ferndy Von Scoilder. Maria Conga ganhou liberdade 11
anos depois, a partir de sua alforria, aos 35 anos, Maria iniciou sua trajetoria
como lideranca do quilombo recebendo escravos fugios de diversas
comunidades. Maria Conga morreu no final do século XIX e teria sido

sepultada na Igreja Nossa Senhora de Inhomirim em Bongaba, Magé
(Carvalho, 2016, p. 28-29).

A autora supracitada esclarece que comumente meninas ¢ mulheres, ao chegarem no
novo continente, tinham seus nomes alterados de preferéncia para o nome Maria, como uma

forma de retirar a identidade original. Embora, muitas conservassem seus nomes ou parte de

21 O nosso trabalho, embora néo tenha o foco exclusivo acerca das pretas-velhas, perpassa a importancia
de enfatizar essa figura feminina, tendo em vista que dos cinco sambas-enredos analisados, trés dao
énfase as pretas-velhas. Vale salientar, ainda, que esta pesquisa nao pretende discutir teorias de género,
mas sim demarcar o espago da figura da ancid de forma explicita, tendo em vista sua importancia
ressaltada nos sambas-enredos analisados.
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sua origem com a populagdo também escravizada, o novo nome era utilizado nas relagdes com
seus opressores. De forma andloga, assim ocorreu também na religido em que muitos elementos
cristaos foram incorporados como forma de representar especialmente os orixas, costume esse
que culminou no sincretismo religioso entre religides afro e cristianismo, tal como conhecemos
hoje.

Sua figura também se tornou nome de preta-velha, ndo somente em Magé, mas em
diversos terreiros de umbanda por todo territério nacional. Segundo Lages (2020), as narrativas
acerca da Vovo Maria Conga, por meio dos pontos entoados durante as giras, evidenciam que
esta entidade tem a capacidade de fortalecer as pessoas em relagdo as angustias e os sofrimentos
vivenciados. A relagdao estabelecida entre os individuos e a entidade ¢ capaz de fornecer
resisténcia diante das adversidades, permitindo o desenvolvimento de habilidades necessarias
para enfrentar as dificuldades do dia-a-dia. Através dos pontos que narram sua trajetéria, Vovo
Maria Conga compartilha suas experiéncias acerca dos sofrimentos, descrevendo as violéncias
materiais, psicologicas e também coletivas que ela e seu povo enfrentaram, pois, a violéncia
afeta tanto a ela quanto aos seus.

Tanto na figura de Maria Conga como entidade, quanto em sua narrativa terrena,
permanecem recordagdes coletivas que estao abertas a dialética da memoria e do esquecimento,
respectivamente os grupos ativos que estdo suscetiveis a mudangas, reconstrugdes € novas
formas de representagdes por meio da memoria. Nesse ponto, nos interessa a memoria viva, em
constante atividade, apresentando novas dindmicas sociais e religiosas.

Figuras encantadas, os pretos e preta-velhas demonstram que podem assumir
personalidades diferentes além daquelas tradicionalmente encontradas nos terreiros, interessa-
nos explorar, por meio dos sambas-enredos carnavalescos escolhidos, os outros e outras pretas-
velhas, aqueles que praticam o cruzo, ritualizam na avenida, resistem, potencializam a
linguagem e sambam. Nesse sentido, Preto-velho Libertador e Maria Conga abrem os caminhos

de possibilidades que serao trilhadas neste trabalho.

2.3 MESTRE SALA E PORTA-BANDEIRA: O LEGADO DOS RANCHOS

O final do século XIX representou uma possibilidade de recriagdo das festas aos povos
negros, como os chamados ranchos carnavalescos, agremiacdes que realizavam desfiles que
possuiam um rei e uma rainha. Os ranchos sdo reconhecidos como os precursores das escolas

de samba, isso porque introduziram ao carnaval o conhecido enredo e as figuras que pertencem
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até hoje aos desfiles de escola de samba, tais como mestre-sala e porta-bandeira®’. A melodia,
por sua vez, era um ritmo mais lento em comparagdo ao samba, conhecido como marcha-
rancho.

Segundo Simas e Mussa (2023), a origem mais provavel dos ranchos ¢ advinda do
Nordeste, sobretudo, de influéncia baiana, na qual ha a estrutura de ternos de reis e pastoris.
Em consonancia a afirmagao dos autores supracitados, Gongalves (2003) realizou uma pesquisa
em que comparou os estudos dos cronistas daquele periodo, entre eles Camara Cascudo, e
constatou que a origem dos ranchos aconteceu na Bahia.

Dentre as tradi¢cdes encontradas nos ranchos destacam-se a influéncia banto, por meio
dos congos e das congadas. Vale destacar que os ranchos se espalharam também para outras
regides do pais e possuiam muitas diferenciagdes. No Rio de Janeiro, algumas modificagdes
foram realizadas como trajes, organizagao dos cortejos e personagens. Contudo, de substancial,
permaneceu a execucao dos ranchos os trés pilares: o canto, a danga e o drama.

Em fins do século XIX, surgia o primeiro rancho no Rio de Janeiro, mais uma
forma de brincar o carnaval em grupo, forma esta que, somada a contribuicao
dos Cucumbis resultou nas escolas de samba. Ha varias versdes sobre o que
seria o primeiro rancho, mas uma entrevista concedida ao jornalista Francisco
Guimaraes, o famoso cronista carnavalesco Vagalume, do Diario Carioca, em
fevereiro de 1931, pelo tenente da Guarda Nacional Hildrio Jovino Ferreira,
veterano militante das manifestagdes de cultura negra do Rio, desfez todas as

duavidas. O proprio tenente Hilario fundou, no dia 6 de janeiro de 1893, o
Rancho Rei de Ouros [...] (Cabral, 2011, p. 20).

A continuidade dos ranchos acompanhou o desenvolvimento urbano no qual vivenciava
a cidade do Rio de Janeiro. Alcangou popularidade tanto entre as camadas mais populares
quanto a elite econdmica. Simas e Mussa (2023) relatam que a exibi¢do dos ranchos chegou ao
Itamaraty, por meio de uma apresentacao organizada por Hilario Jovino, para o entdo presidente
da Republica, Floriano Peixoto. Este, por sua vez, quando questionado sobre o que achara da
apresentacao da exibi¢do do Rei de Ouro, admitiu preferir as paradas militares.

Outros ranchos surgiram no inicio do século XX. Gongalves (2003) informa que em
1908 acontecia o primeiro desfile de rua dos ranchos. Em 1911 iniciaram os desfiles oficiais.

Ja em 1933 inauguram a Associacdo dos Ranchos Carnavalescos. Entre os regulamentos, uma

22 No trabalho de Souza (2003), a autora colheu um depoimento do mestre-sala Carlinhos Brilhante,
lendério mestre-sala da Escola Vila Isabel. No relato, ele afirma que o mestre-sala e a porta-bandeira
sd0 os guardides da escola. Neste viés, também inserimos os ranchos como precursores ¢, ainda, dentro
da ancestralidade, os que cultivaram os primeiros elos para a condug@o do que hoje se reconhece como
as estruturas presentes no carnaval de escolas de samba.
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série de especificidades, cujos nomes sdo conhecidos até os dias atuais por meio das escolas de
samba: abre alas, comissdo de frente, alegorias, mestre-sala e porta-bandeira. Ademais, havia
mestres de canto, coro feminino e masculino, orquestra, entre outros elementos.

No decorrer das décadas supracitadas, crescem os chamados ranchos-escolas.

O ‘rancho que virou escola’ possuia uma organizagdo grandiosa, com
fantasias ricas, um coro de qualidade, uma orquestra bem estruturada, tendo
inaugurado a novidade do enredo. Na apresentagdo desses cortejos, seus
participantes vinham fantasiados de personagens historicos e mitologicos
(Gongalves, 2003, p. 96).

Eles adquiriram espaco, pois muitos ensinamentos sobre instrumentos eram repassados
aos mais jovens e aos recém-chegados as comunidades do Rio. Muitas dessas familias, eram
migrantes vindos especialmente da Bahia em busca de melhores condig¢des de vida. Esse
também ¢ o periodo marcado pelos ideais de civilizagdo e progresso, momento no qual a elite
econdmica nao media esforgos para alcangar tais paradigmas.

As pessoas que representavam os ranchos, com o passar do tempo, foram procurando
maior aceitacdo nas camadas sociais privilegiadas. Com isso, foram se desvinculando das
referéncias afro-brasileiras. Simas e Mussa (2023) salientam que um dos ranchos mais famosos
existentes na época, 0 Ameno Resedd, chegou, até mesmo, renomear as suas apresentagdes com
nomes como “Operas ambulantes”. Para diferenciar dos blocos e corddes carnavalescos de

origem afro, classificou-se como “teatro lirico ambulante”.
Para entender esse cuidado ha de se considerar que, durante a Republica
Velha, as manifestagdes populares, sobretudo aquelas vinculadas aos negros,
como a capoeira, o candomblé e o samba, foram sistematicamente
criminalizadas. Nao surpreende, portanto, que os ranchos tenham tentado
construir vinculos com referéncias culturais europeias. Era, em sintese, o ideal

de branqueamento como caminho para a aceitagdo (Simas; Mussa, 2023, p.
12).

Em consonancia ao exposto por Simas ¢ Mussa (2023), Souza (1983) informa que os
sujeito negros, possuidos pelo ideal de embranquecimento, sdo for¢ados a quererem excluir os
sinais de cor de suas vivéncias. Isto porque, o pensamento dos individuos de pele preta ¢
paralisado diante do racismo, deixando de priorizar o que poderia lhe conceder prazer, em prol
a satisfacdo do que ¢ desejavel pelo branco. Este, por sua vez, ¢ um elemento da violéncia
racista. Pois amputa a experiéncia do corpo negro, por si s0, limita e reverte os pensamentos

dos sujeitos e, consequentemente, priva-o da liberdade de criagdo.
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Vale destacar que o carnaval carioca, no periodo citado, abrigava uma heterogeneidade
grande de manifestagdes, blocos, corddes. Muitos eram feitos e desfeitos com facilidade com o
passar dos anos. Os ranchos destacavam-se especialmente pela identidade, amputada a cada
um, ainda que sofresse as limitagdes impostas pelo branqueamento. "E, além disso, estabelecem
seus lugares na organizagdo social urbana partilhando da constru¢do e reconhecimento de
identidades de bairro" (Gongalves, 2003, p. 76).

Destacamos a importancia dos ranchos por suas caracteristicas mantidas, inclusive,
pelas escolas de samba atualmente, tais como: o valor da coletividade, apresentagdo com
musicas proprias, sendo os ranchos as primeiras organizagdes carnavalescas reconhecidas por
essa caracteristica, tal como aponta Gongalves (2003). Ademais, a inclusao de um enredo com
uma narrativa linear.

Ainda que os ranchos tenham, em partes, se moldado para agradar uma elite econdmica,
suas acdes e elementos se mantiveram mais proximas de uma cultura popular urbana,
comparado as primeiras manifestagdes carnavalescas ocorridas no Brasil, de costumes
portugués. Além disso, ha de considerar o apontamento acima de Mussa e Simas (2023): as
manifestagdes realizadas por pessoas negras eram comumente vigiadas e, caso remetesse a
cultura, as religides de matriz africana eram facilmente repreendidas.

Nesse sentido, recordamos Sodré (2002), ao afirmar que em um territério marcado pela
visdo colonial, cujo projeto explorador apresenta-se inesgotavel notadamente, e também em
uma metropole, como o caso da cidade do Rio de Janeiro, ocorrem dinadmicas especificas, no
qual o jogo do dominante e seu mecanismo se fazem presente.

No caso dos ranchos, destaca-se que havia a predominancia de uma cultura prépria, com
evidéncias de caracteristicas de seus grupos, contudo, aberto a dialética da dominagdo e das
normas vigentes, incluida a forma e a potencialidade de maior visibilidade, recorrendo as regras
e a cultura que agradava ao grupo dominante. Em consonancia a Sodré, Hall ratifica: “Através
da transculturacdo, grupos subordinados ou marginais selecionam e inventam a partir dos
materiais a eles transmitidos pela cultura metropolitana dominante. E um processo da zona de
contato [...]” (Hall, 2006, p. 31).

Era também a oportunidade de compor uma dindmica de tempo e territério diferenciada,
de busca do ludico, para além de uma cultura de elite. “As primeiras formas do samba carioca
foram geradas pela comunidade negra do Centro da Cidade, responsavel também pelas
novidades carnavalescas apresentadas pelos ranchos, como as alegorias, as orquestras, o abre-

alas e os “tenores” — cantores de solo potente [...]” (Cabral, 2011, p. 31).
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Gongalves (2003), em seu estudo que analisa os trabalhos de cronistas que atuavam em
jornais de grande circulagdo na cidade do Rio de Janeiro entre final do século XIX e inicio do
século XX, mostra que os ranchos apresentavam um sistema de cantar e dangar harmonico,
diferenciados e originais, elevando os cortejos a um patamar elevado.

Nesse viés, Ligiéro (2011) nos aponta a perspectiva do filosofo congolés Bunseki Fu-
Kiau no qual nos apresenta a perspectiva de um sé composto na perspectiva africana formado

pelo continuum “batucar-cantar-dangar”:

Em sua analise ele aponta que em quase todas as religides africanas os
espiritos dos principais ancestres, quando venerados através do transe,
voltam a terra para dividir sua sabedoria com seu povo. Nessas culturas,
os rituais acontecem em arenas, procissdes ou de ambas as formas,
complementarmente. Nesses espagos, devotos tocam tambores, dangam e
cantam em honra aos deuses e ancestres (Ligiéro, 2011, p. 133).

Sem este continuum, ha a impossibilidade de uma vida plena, pois os poderes invisiveis
gerados emanam uma linguagem imaterial sendo articulada. Sendo o canto visto como a
interpretagdo da linguagem, a danca a aceitagao das mensagens imateriais sendo divulgadas e
o batucar a jung¢ao das celebragdes, proporcionando o equilibrio. Sendo assim, o entretenimento
ndo se dissocia da religido no caso das performances de origem africana, sendo comportadas
em um mesmo ritual.

Sodré (1998) salienta que, ao contrario da musica ocidental, o ritmo de origem africana
possui a dimensdo de um tempo considerado mitico, isto porque tem a capacidade
continuamente sobre si mesmo, no qual todo fim € recomeco ciclico de uma nova situagao. Para
Santos “o som ¢ o resultado de uma estrutura dindmica, em que a apari¢ao do terceiro termo
origina movimento. Em todo sistema o niimero trés estd associado a movimento” (Santos, 2012,
p.50).

Nesse sentido, retomamos a escolha de associar o subtitulo de mestre sala e porta-
bandeira aos ranchos. Primeiramente, pela tradicdo na qual os componentes que compunham
os ranchos se mantiveram nas escolas de samba. O casal mestre sala e porta-bandeira carregam
a bandeira (também chamada de pavilhao) a qual defendem, denotando o sentido de importancia
e o elo de continuidade e ancestralidade entre os ranchos e as escolas de samba.

De acordo com Ramos e Silva (2022), nas escolas de samba, a bandeira é o simbolo
principal valorizado por toda a comunidade. Os emblemas bordados na bandeira representam
as historias de cada agremiagdo, suas cores e seus simbolos possuem significados e

interpretagdes ligadas ao processo afetivo de nascimento de cada escola. Normalmente, quando
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uma escola de samba ¢ fundada, ela ¢ apadrinhada por outra agremiagao, o que pode resultar na
adocdo das cores da escola madrinha. “Esta simbologia da bandeira esta associada aos valores
deixados pela ancestralidade, por aqueles que foram responsaveis por criar esse espaco de
encontro, que € a escola de samba e, o pavilhdo representa toda a luta e toda gloria de quem nos
deixou esta historia [...]” (Ramos; Silva, 2022, p. 86).

O auge dos ranchos permaneceu no inicio do século XX. Na década de 1940, os ranchos
entraram em decadéncia. Contudo, a importancia ¢ o legado dos ranchos para o carnaval
carioca, especialmente para a formacgao das escolas de samba, sdo inegaveis. Tendo em vista o
papel diverso e heterogéneo do carnaval, os ranchos ndo podem ser vistos como obsoletos, mas
sim como os precursores das escolas de samba, as quais conservam muitas caracteristicas dos
antigos ranchos, ainda que com adaptagdes em indumentdrias, instrumentos, entre outros
elementos.

Ademais, os ranchos representam um elo indissociavel com a ancestralidade, sendo o
mestre sala e a porta-bandeira representantes do bailado ancestral. Ainda que na época dos
ranchos fossem representados de forma diferentes do que vemos hoje nas escolas de samba,
carrega o pavilhdo, a identidade primeira da escola de samba. Vemos, dessa maneira, o fio
condutor e continuo e ciclico representado pela forga ancestral, no qual o elo ¢ ensinado pelos
mais velhos e adotados pelos mais novos. Permanecendo mestre sala e porta-bandeira como
guardides do mastro, do simbolo maximo do pavilhdo, ecos dos ranchos que bailam e festejam
a ancestralidade. Saindo os ranchos, entrando os ranchos-escolas e encaminhando o bailado as
escolas de samba e, ainda assim, permanecendo elos por meio do continuum cantar-dangar-
batucar.

Conforme nos preconiza Simas e Rufino, a diaspora africana ¢ um fendmeno de
despedacamento e de invengdo. “Cada fragmento dos saberes, das memorias e dos espiritos
negros-africanos que por aqui baixam sao de pedagos de um corpo maio que mesmo recortado

se coloca de pé e segue seu caminho dinamizando a vida” (Simas; Rufino, 2018, p. 12).
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2.4 ALA DAS TIAS BAIANAS DE TODO CANTO

Para o combate do espinho com a flor
Oh preta velha, meu Brasil quer tua cura
Pra tirar a amargura deste povo sofredor
Benza Deus, meu caminhar

(Eu Que Te Benzo [...], 2020).

O trecho apresentado no inicio deste subcapitulo pertence a um dos sambas-enredos que
serdo analisados neste trabalho, intitulado “Eu que te benzo, Deus que te cura”. Ele aborda o
poder das rezadeiras, benzedeiras, o poder da preta-velha e o poder da protecdo. Para que o
samba pudesse ser gestado e, assim, nascer também os sambas-enredos, foi necessaria a forca
e a protecdo de mulheres que abragaram as religides afro e todos os elos associados a ela.

A ala mais tradicional existente no carnaval é reconhecida como a ala das baianas.
Segundo o IPHAN (2006), a ala das baianas, juntamente ao mestre-sala, porta-bandeira e
comissao de frente, sdo grupos com gestuais e estilos proprios e caracteristicos do que ha de
intrinseco entre a relagao de religides de matriz africana, samba e carnaval. A associagdo entre
a ala das baianas e as pretas-velhas possuem uma relagdo direta, representando o que ha de mais

forte na cultura banto, ou seja, o respeito aos ancestrais por meio de praticas afro religiosas.
As baianas simbolizam as cabegas coroadas pelos cabelos brancos e
representam a sabedoria das tias da antiga Praca Onze e do Estacio, ber¢o
do samba, onde Tia Ciata, Tia Bebiana e muitas outras dancavam e
louvavam os orixas. De acordo com a tradi¢do africana dos terreiros, as
baianas rodavam, inicialmente, para o lado esquerdo, ja que, segundo os mitos,

estdo a esquerda de Olorum — senhor de todos os espagos para os iorubdas
(IPHAN, 2006, p. 60, grifo nosso).

As alas, nas escolas de samba, sdo grupos de pessoas que desfilam juntas durante os
desfiles de Carnaval. Elas s3o uma parte importante da estrutura das escolas de samba ¢
desempenham um papel fundamental na apresenta¢do da agremiagdo. Cada escola de samba ¢
composta por varias alas, que representam diferentes temas e personagens dentro do enredo
escolhido para o desfile. Cada ala possui um numero especifico de integrantes, que podem
variar de algumas dezenas a centenas de pessoas. As alas podem ser consideradas o chio da
escola, especialmente quando cantam e dancam o samba com emocao.

A regido da Praga Onze, localizada na zona portudria do Rio de Janeiro, se fortaleceu
por meio das liderancas populares que residiam naquela regido, conhecidas como as casas das

“Tias Baianas”. Eram referéncia para todos os habitantes da localidade, entre outros nomes



73

também estdo os de Tia Amélia e Tia Veridiana. Essas mulheres exerciam um papel politico e
religioso fundamental, sendo, muitas vezes, apaziguadoras mediante a repressdo policial
vivenciada.

Uma parcela significativa da populagdo advinda da regido do Reconcavo Baiano, que
migrou para o Rio de Janeiro devido ao declinio do cana-de-agucar, abrigou aquela regido do
Rio. Nesse lugar, as chamadas Tias Baianas formavam grupos organizados, realizavam festas
e exerciam um papel familiar e religioso. Esses grupos ‘“se estabeleciam nas regides
circunvizinhas da regido portudria e na Cidade Nova, proximo ao bairro Estacio de S, no qual
existia um nicleo comunitario de debate acerca de identidade e também de criacdo musical que
produzia seus trabalhos a céu aberto, em rodas realizadas em publico” (Scotton, 2018, p. 40).

Praga Onze, carinhosamente intitulado de Pequena Africa®, inaugurou um estilo
musical que passou a se tornar cada vez mais popular. Por meio dos negros e negras vindas da
regido do Reconcavo Baiano e do Vale do Paraiba, também veio do chamado samba rural, mais
uma forte influéncia musical que original o samba carioca, consequentemente dando também
origem aos sambas-enredos.

A Praca Onze ¢ o local em que o samba se difundiu, bem como as primeiras escolas e
primeiros enredos. Ademais, um espaco no qual a dialética entre o encantamento ¢ a
ancestralidade se fazem presentes, especialmente na memoria dos mais velhos e na sabedoria
conduzida pelas expressdes afro religiosas. A Praga Onze, antigo Largo do Rocio Pequeno, se
transformou, tal qual afirma no samba de Heitor dos Prazeres, uma “Africa em miniatura” e
uma referéncia maior acerca da origem do samba no Rio de Janeiro.

As paginas policiais dos jornais registravam — muitas vezes com deboche — a
repressao da policia, principalmente as manifestagdes religiosas, com a prisao
de pais e maes-de-santo. Portar um violdo também era motivo até de prisao,
como disso o compositor Donga, em 1963, num depoimento prestado a
Herminio Belo de Carvalho [...]. O tempo amenizou esse tipo de perseguigao,
gracas especialmente, ao empenho de politicos que, pela simples troca de
votos ou convic¢do filosofica, conseguiam legalizar o funcionamento das

chamadas macumbas. A legalizacdo dessas casas foi a brecha pelo qual o
samba penetrou (Cabral, 2011, p. 26).

2 A Pequena Africa pode ser vista como um espago de sociabilidade e integragio, tal como foi, e, até
mesmo, uma possibilidade de construgio politica. O nome, Pequena Africa, foi dado por Heitor dos
Prazeres, sambista e frequentador assiduo da regido. Velloso (1990) destaca que era comum os
moradores ¢ os frequentadores da regido chama-la de “pedaco”, no sentido de ali ser um lugar demarcado
como de pertencimento. “Dentro desse contexto € que vai vivificar a idéia de pertencimento ao pedago,
onde ¢ clara para o grupo marginalizado a no¢ao do "nos" e "eles" (Velloso, 1990, p. 208).
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Considerado o primeiro samba gravado, “Pelo telefone”, de 1928, foi composto em uma
festa na casa de Tia Ciata pelo sambista Donga. Cabral (2011) afirma que outros sambas ja
haviam sido gravados anteriormente e, at¢ mesmo, a autoria singular de Donga no referido
samba ¢ discutivel. Contudo, para além da discussdao autoral, que por si s6 rende calorosos
debates no meio do samba, ¢ valido destacar a importancia desta can¢do para o samba carioca.
“[...] a partir de Pelo Telefone, o samba foi assumindo a lideranga do carnaval carioca, sem
impedir, porém, que outros géneros musicais fossem cantados pelos folides, como as
marchinhas [...]” (Cabral, 2011, p. 32, grifo do autor).

Com a popularizacdo do samba, as festas realizadas nas casas das tias da Praga Onze
ganharam maior adesdo, chegando a durar mais de um dia, feitas sob qualquer pretexto,
motivadas pela macumba e pelo samba. Desde os primdrdios, pode-se constatar um estreito
vinculo da religido com o samba e consequentemente com o carnaval carioca. Apds longo
periodo de proibicdo e perseguicao dos espagos religiosos onde se praticavam as religides de
matrizes africanas, chegou um momento em que, por conveniéncia politica, concluiu-se pela
legalizagao do funcionamento das casas.

Segundo Cabral (2011) o samba aproveitou algumas brechas deixadas no processo de
legalizagdo das casas, valendo-se da incapacidade dos policiais de fazer a distingao entre uma
musica religiosa ou ndo. Em fun¢ao disso, os sambistas podiam entdo dangar e cantar seus
sambas nos finais dos festejos.

Segundo Cabral (2011), nenhum pesquisador no inicio do século percebeu que a
comunidade negra instalada no centro da cidade do Rio de Janeiro criava, mais que um género,
uma cultura musical. Esta ¢ uma das razdes pelas quais sao tdo obscuros os dados sobre as
origens do samba carioca. Além disso, o preconceito encravado em nossa sociedade,
especialmente nos anos que se seguiram a abolicdo da escravatura, impedia que as
manifestagdes culturais e religiosas dos negros merecessem sequer a liberdade de existir.

Segundo Velloso (1990), no entanto, as elites negligenciaram o potencial organizativo
das camadas populares, uma vez que isso ndo se enquadrava nos padrdes associativos da época.
Com efeito, havia uma solida rede informal de lealdade entre a populacdo pobre e negra,
unindo-os nos momentos cruciais. No entanto, sua energia participativa era principalmente
direcionada para a criacdo de suas proprias organizagdes, como ranchos, corddes, terreiros,
entre outros. Portanto, foi fora do alcance do Estado que o grupo construiu sua rede de relagdes,

reunindo elementos dispersos de uma cultura formada pela experiéncia da escravidao.
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Comumente, a literatura enfatiza a Pequena Africa formada nos arredores da Praga Onze
e deixamos nos enviesar na ideia de que somente naquele local em que o samba se formou e
onde se encontrava diversos tipos de manifestacdes afrorreligiosas na cidade do Rio de Janeiro.
Simas (2016) nos alerta que as reconfiguracdes urbanas foram se expandindo pelo Rio de
Janeiro, especialmente na Zona Norte da cidade em que diversas comunidades negras se
formaram. O referido autor destaca a regido de Oswaldo Cruz.

Nagquele local, com poucas opcdes de lazer e em contraste com o centro da cidade, que
se tornava cada vez mais robusto com influéncias europeias, a comunidade de Oswaldo Cruz
se unia. Organizando festas e estabelecendo relagdes sociais em torno de praticas religiosas
afro-brasileiras, como macumbas e umbanda, batuques de samba e dancgas tradicionais como
jongo e caxambu, originarias dos negros bantos do Vale do Paraiba, os moradores criavam lagos
de pertencimento e identidade.

Entre as liderangas femininas também se destacam na regido norte da cidade Mae
Madalena, Dona Martinha e Dona Neném. Outra matriarca ativa nas festividades em Oswaldo
Cruz foi Esther Maria Rodrigues (mencionada em alguns relatos como Esther Maria de Jesus).
Dona Ester foi iniciada no candomblé e tinha grande entusiasmo pelo carnaval. Algumas das
festas organizadas por Dona Esther duravam até dois dias, atraindo pessoas de diferentes partes
do Rio de Janeiro.

Segundo Simas (2016), em certo sentido, Dona Ester era uma espécie de figura
suburbana semelhante a Tia Ciata: uma mae de santo que desempenhou um papel importante
no surgimento do samba. Sua casa se tornou um ponto de encontro, intercambio de
experiéncias, criacao de identidades, formag¢ao de uma rede de apoio social € um centro vibrante
de produgado cultural.

Podemos indagar como uma sociedade notadamente patriarcal permitiu que um grupo
de mulheres negras exercessem os papéis de lideranca naquela comunidade. Primeiramente,
recordemos que as comunidades daquela regido eram vistas como marginalizadas, seus
desdobramentos s interessavam ao poder publico em caso de ocorréncias que atrapalhassem a
ordem social da cidade. Para além dessa informagdo, cabe aprofundarmos sobre os
desdobramentos vivenciados pelas mulheres negras no periodo pos-escravizagao.

O contexto politico e social vigente para os negros e negras naquele periodo, inicio do
século XX, ¢ marcado pelo sistema capitalista que insere homens e mulheres julgando-os pelos
seus bens e determinando o valor de trabalho de cada um deles. Um contexto no qual as

populagdes negras e pobres tinham que se conformar com o minimo para garantir a subsisténcia
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e a sobrevivéncia dos seus. Em meio a isso, 0s ecos da escravizacdo ainda se faziam presentes,
seja pelo tratamento dado em relagdo ao trabalho entre patrdes e subalternos, no qual ainda se
imperava a visao de que o ex-escravizado ou filho de escravizado poderia se sujeitar a
determinados tratamentos e formas de trabalho devido ao historico da escravatura.
As negras acham alternativas no trabalho doméstico ou seriam pequenas
empresarias com suas habilidades de forno e fogdo, procurando o sustento
através de pequenos oficios ligados ao artesanato ¢ a venda ambulante. J& o
negro teria melhor sorte no Rio de Janeiro do que em Sdo Paulo, onde a
competi¢do com o imigrante, 14 em grande niimero, se tornaria nos primeiros
tempos praticamente insustentavel. No Rio de Janeiro abrem-se oportunidades
na multiplicidade de oficios em torno do cais do porto, para alguns na
industria, para os mais fortes e aguerridos na policia, para os mais claros no
funcionalismo, para todos no Exército e na Marinha. Mas muitos ficam a
margem: prostitutas, cafetdes, malandros. Outros sobrevivem como artistas,
em cabarés, teatros de revista, circos e palcos, valendo-se de seu talento e do
aprendido nas festas populares. Profissdes se redefinem, formas de ganhar a
vida se improvisam ou definitivamente se inventam, ficando a maioria de
negros, juntamente com individuos de outros segmentos populares, oscilando

ambiguamente entre a situagdo de subempregados urbanos, ou assumindo as
orbitas do lumpesinato carioca (Moura, 2022, p. 64).

De acordo com Velloso (1990), as mulheres negras incorporaram grande parte desse
trabalho informal. Segundo a autora, mesmo estando a margem da sociedade global,
conseguiram criaram novas redes de sociabilidade e demarcaram sua importancia territorial e
de lideranca. Ainda segundo a autora, havia entre as mulheres negras, desde sua tradicdo na
Bahia em que as descendentes africanas caminhavam enquanto cantavam cantigas aprendidas
pelos ancestrais e, dessa maneira, vendiam seus produtos, tais como doces, salgados, havia
também servicos de costura e aluguel de roupas usadas pelos ranchos e também carnavalesca.
“Normalmente, essa solidariedade era ditada pelos lagos de nacdo e de religido” (Velloso, 1990,
p. 212).

A vivéncia das mulheres africanas na didspora permanece, em grande parte,
desconhecida e ¢ alvo de inumeros esteredtipos. Uma consideravel propor¢ao dessas mulheres
provém de uma tradi¢do afro religiosa distinta, que ndo se preocupa em concebé-las como seres
que requerem imposigoes e restrigdes masculinas. Elas estabelecem uma conexao singular com
seu proprio corpo, com a maneira como conduzem suas relagdes afetivas € com o processo de
cuidar de seus filhos.

Moura (2022) também destaca o importante papel que as tias baianas desempenhavam,
especialmente pelo viés afro religioso, em que seus papéis de lideranga eram reconhecidos em

uma visdo de unido, irmandade e de familia, unidos pelos lagos da tradicdo aprendida, uma
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diaspora do Atlantico e também oriunda da Bahia, que expande sua heterogeneidade no Rio de
Janeiro. Os lacos consanguineos sdo os lagos formados por meio das familias de santo.

As tias, ancias e guardias de sabedorias ancestrais, abriram caminhos para que seus
numerosos filhos criassem e recriassem formas de expressar os multiplos sentidos que a matriz
africana religiosa havia se tornado naquele encontro tdo rico em trocas. Naqueles espacos, com
tantos encontros de membros advindos de diferentes nagdes africanas, nasceu o samba, as
escolas de samba e, consequentemente, os sambas de enredo. Ainda que viéssemos em busca
de uma possivel pureza e preponderancia de um grupo vindo de uma determinada regido
africana e considerassemos que houve mais influéncia de uma determinada expressdo afro
religiosa, perderiamos a esséncia da criagio da Pequena Africa, entre outros espagos formados
por lagos de irmandade diante de um sistema opressor.

Velloso (1990) informa que, nesse contexto, a premissa de familia pode ser entendida
como um valor territorial. Na comunidade negra, a concentragdo de esforcos em um espago
limitado era uma necessidade imposta pela propria sobrevivéncia. Assim ha familias ampliadas
e centralizadas. Com frequéncia, a residéncia das tias se tornava um ponto de convergéncia,
onde ocorria a socializagdo do grupo.

De acordo com Moura (2022), independente do formato de samba, a roda foi um
elemento constitutivo do samba, sendo a chamada roda de samba formadora de diversos tipos
de danga encontradas nas festas de samba e também no pagode.

Segundo o autor supracitado, a roda ¢ o inicio de tudo, presente at¢ mesmo antes do
samba ser o samba. Sendo a roda um elemento doméstico, encontrado nas casas das tias,
elemento de unido. O espirito familiar encontrado nas casas das tias fez a roda do samba girar.
“A roda, portanto, ¢ um ritual que “preserva e atualiza o que estd em sua origem™” (Moura,
2022, p. 121).

Retomando a representativa da ala das baianas, encontradas em todas as escolas de
samba, sendo um componente fundamental. As roupas das indumentarias representam as tias
da Praca Onze que saiam cedo para trabalhar, vender seus quitutes, com suas saias amplas,
panos nas costas e protegidas pelos seus guias nos pesco¢os. Sua danga obedece a dois giros,
para os dois lados, uma roda em torno de si e unidas nos trajetos, provocando um efeito visual
extraordinario pela composi¢ao, repeticdo e gestual, acompanhado do ritmo do samba-enredo
e dos sons advindos da bateria, combatendo o espinho com a flor, como diz os versos do samba-

enredo, protegidas no tradicional caminhar.
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2.5 BATERIA: A MUMUNHA DE PRETO VELHO

No dia 7 de setembro de 1944, a extinta revista “O Cruzeiro” publicou uma imagem da
cidade do Rio de Janeiro. Na fotografia, aparecem os morros da Urca, o Pao de Actcar e todo
0 seu entorno coberto de mata verde. Podemos ver, na mesma imagem, dois homens negros a
cavalo, acompanhados de uma mulher, demonstrando o aspecto rural que ainda abrigava a
cidade. Um pequeno quadro negro de escritos brancos editado pela revista acompanha a
imagem e anuncia: “Esta histéria se passa num dos morros da cidade e revela detalhes da vida
dessa gente pobre e trabalhadora, em cujo seio nao criam raizes os preconceitos de sangue, de
cor ou de religido” (Manzon, 1944, p. 5).

Na folha seguinte, ha a manchete intitulada “Sabotagem no morro”, destacando o furto
de instrumentos musicais utilizados por uma escola de samba nos morros do Rio de Janeiro -
sem especificar qual seria exatamente o local e o nome da escola de samba -. O reporter da
matéria, Jean Manzon, informa que, apesar do ocorrido, aquele lugar ¢ de gente trabalhadora e
honesta e, certamente, quem havia furtado os instrumentos seria algum marido enciumado ao
ver a esposa se lancar no samba da escola e, por isso, se vingou ao estragar os referidos
instrumentos. A matéria, ainda, faz questao de enfatizar que aqueles tempos sdo outros, de
calmaria, e a rebeldia por parte do povo negro ndo fazia parte de toda a composicao apresentada:

Os homens do morro s3o operarios de todas as profissdes, pedreiros,
marceneiros, carregadores, trabalhadores do cais, ocupacgdes dignas e
decentes. Nao mais aqueles barulhentos valentdes do tempo do Camisa Preta
[...]- Usam ainda chinelo cara-de-gato, camisas abertas ao peito, andam
daquele mesmo jeito bamboleante, na jinga malandra, reinem-se nas esquinas
do morro, conservam a mesma jiria, mas ja ndo levam a mesma vida. De todas

as tradicdes apenas uma se manteve, firme e inalteravel: o samba
(Manzon, 1944, p. 7, grifo nosso).

Ainda, na mesma matéria, Manzon (1944) informa que somos uma democracia racial.
Ao final da reportagem, o referido autor fala, de forma objetiva, acerca dos instrumentos usados
pelas baterias da escola de samba: surdo, tamborim, cabaga ¢ pandeiro. O surdo, segundo
Manzon, revela um aspecto intrinseco entre o samba e as tradigdes afrorreligiosas, presentes na
figura do preto-velho: “O som grave do surdo, marcando sombriamente o compasso da batucada
ndo se ouviria mais nas noites do morro? Seria isso possivel? Que seria do batuque sem o
lamento do surdo? Dizem que o surdo ¢ a alma de um préto velho do tempo do algodoal

escravo” (Manzon, 1944, p. 10).
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Figura 1- Instrumentos usados pelas baterias das escolas de samba

Fonte: O Cruzeiro (1994).

A regido de Estacio de S4, considerado o epicentro do samba carioca, seja o samba de
carnaval ou o samba de morro, era originalmente habitado por pessoas simples. Nesse bairro,
as praticas musicais das classes populares encontraram expressdo através do talento de
individuos que se tornaram figuras proeminentes na historia da musica popular brasileira, como
Ismael Silva, Bide (Alcebiades Barcelos) e Armando Margal. Os sambistas, habilidosos e
criativos, frequentemente confeccionavam seus proprios instrumentos de percussao como uma
forma de superar as dificuldades financeiras constantes. De fato, consta que Bide foi o inventor
do surdo de marcacdo utilizado nas escolas de samba, confeccionado com couro de cabrito ou
gato, que as vezes até servia de alimento (Paranhos, 2005).

Buscar a origem do surdo ou de qualquer instrumento ilustrado na imagem acima e de
sua associacdo de forma direta a figura do preto-velho, ¢ um exercicio ardiloso e de possivel
imprecisdo. Conquanto, a premissa ¢ um convite a possibilidade de que a relagdo entre preto-
velho e sambas-enredos seja mais intrinseca e longeva, anterior, at¢ mesmo, ao primeiro samba-
enredo ja publicado acerca dos ancidos afro religiosos.

Nao pretendemos, porém, criar um elo substancial que associe o preto-velho a um
instrumento musical comumente usado pelas baterias de escola de samba e também em
terreiros, tampouco debrucar sobre analises que envolvam os ritmos, a sonoridade do surdo e

sua semelhanca ao som ouvido em pontos riscados e toques de preto-velho usados nos terreiros,
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este nao ¢ o objetivo do trabalho. Nossa busca ¢ pela forma com a qual a representagdo dos
pretos-velhos se faz presente nos sambas-enredos e na historia dos desfiles das escolas de
samba, de forma a captar cada informagdo possivel desse passado, destrincha-la e, caso seja
possivel e cabivel, compreender de que forma esse passado reflete aos sambas-enredos que sao
analisados nesta tese. Contudo, vale a pena compreender essa relagao direta entre o instrumento

surdo, t3o presente nas baterias de escola de samba, e a figura dos pretos e pretas-velhas.

2.5.1 O SURDO

Diversos autores, tais como Cabral (2011), Sodré (1998), Simas (2016), afirmam que a
sincope do samba recebeu influéncia direta dos sons e pontos de terreiros. Segundo IPHAN
(2006), esta influéncia converge com o que foi investigado por Manzon (1944), em sua matéria
supracitada, na qual foi apurado que o som do surdo possui associagdo direta ao preto-velho.

O grupo de sambistas do Estacio formou (em 12 de agosto de 1928) um bloco
carnavalesco para cantar, tocar e dangar os sambas que fazia, ao qual foi dado
o nome de Deixa Falar, nome criado como uma resposta antecipada as criticas
negativas que certamente fariam os adeptos do velho samba amaxixado. Os
ritmistas do bloco apresentavam-se com os tradicionais instrumentos de
percussdo, o tamborim, o pandeiro, o reco-reco, a cuica e outros, até
perceberem que o samba deles exigia um instrumento de marcagdo ainda
inexistente, o que levou o compositor Alcebiades Barcelos a recorrer a uma
lata grande e vazia de manteiga, fechar uma das bocas com couro de cabrito e
concluir que aquele era o instrumento que faltava a bateria do bloco. Assim

nasceu o surdo, instrumento que passou a ser fundamental em qualquer
conjunto de ritmistas do samba (IPHAN, 2006, p. 85).

Segundo a organizagdo supracitada, os ogds — responsaveis pelo setor de ritmo nos
terreiros de santo — também participavam das baterias do samba da sua habitual frequéncia. As
escolhas de se associarem a determinadas escolas era de acordo com a semelhanca que havia
entre o terreiro do qual era filho e a ligacdo que o terreiro possuia com a escola. A formagao
das comunidades de sambistas e escolas de samba esta ligada a presenca de fundamentos
religiosos nos terreiros de samba, como esséncias, pedras, guias e imagens. Essas diferenciagdes
ancestrais foram preservadas na memoria coletiva dos grupos responsaveis pelo ritmo,
refletindo-se nas baterias das escolas ou blocos carnavalescos.

Candau (2011) informa que as lembrangas dos povos afro-diasporicos no Brasil sdo
revividas e, a0 mesmo tempo, se modificam diante dos efeitos globais, mobilizada por uma luta

que evoca a memoria com o objetivo de proporcionar continuidade a uma sociedade ou a um
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grupo. Tais lembrangas asseguram uma continuidade, ainda que instavel ou composta por fatos
nao necessariamente veridicos, composta por narrativas cosmologicas que compdem o passado
e o presente, gerando assim uma légica identificadora no interior dos grupos, impulsionando a
memoria geradora de tradi¢do. Assim, vai modelando o passado ao presente de acordo com a

identidade do grupo.

A nogao de pertencimento, o envolvimento emocional, um sentimento de raiz
e tradicdo, inexistente, por exemplo, no esporte, sdo transmitidos naturalmente
no seu viver cotidiano porque para as familia do samba ele nao ¢ s6 um lazer,
mas uma forma de vida e organizagdo em comunidade. O samba festeja os
nascimentos, anima oS aniversarios, celebra casamentos e consola nas
separagdes; o samba — no toque do surdo — lamenta nos enterros dos
bambas, mas na mesma despedida ele também exalta as vidas bem-
vividas (IPHAN, 2006, p. 101 - grifo nosso).

Sodré (1998) destaca, ainda, que o som ¢ elemento basilar em variados sistemas de
origem em Africa. Isto pode ser notado também nos sistemas gegé-nagd e no ioruba nos quais
0 som representa o ase¢, isto ¢, a for¢a da realizagdo, o que possibilita o dinamismo da existéncia.
Nao ha axé sem o som. Santos (2012) destaca que sao necessarios trés elementos para que o
ax¢é acontecga: primeiramente a juncao de dois mecanismos para que o som seja emitido, seja a
mao conduzindo um instrumento ou, at¢ mesmo, o mover dar palmas batendo o punho. Apoés a
unido desses elementos, tem-se o terceiro: 0 movimento.

No Ocidente, por sua vez, a musica tem fun¢do diferente, sendo individualizada,
auténoma. Com a chegada e ascensdo do capitalismo, a musica nao s6 deixou de ser vista como
pratica individual, mas também um produto da industria cultural cuja funcdo primeira ¢ a
geragao de lucro, fomentada em um espaco de competitividade. O samba e o carnaval carioca,
embora tenham sua formagdo no Brasil e vivenciaram a influéncia do capitalismo, também

possuem influéncia africana fortemente marcada.

2.6 OS PRETOS E PRETAS-VELHAS NOS SAMBAS-ENREDOS

Nas primeiras décadas do século XX, as influéncias musicais dos povos afro diaspéricos
foram fortemente marcadas pelo fluxo migratério advindo da regido nordeste, especialmente da
Babhia. Entre elas ha o lundu, ja praticado no Rio de Janeiro, e o batuque baiano, uma danga de
roda com a presenca de solos, advindos de regides entre Angola e Congo. Havia, ainda, o samba
de roda sem a presenca da coreografia; a chula baiana, uma danga utilizada pelos ranchos; o

samba corrido, com a auséncia de refrao, havendo uma parte fixa e as outras feitas de forma
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improvisadas; o samba de partido alto, sendo este totalmente improvisado e, também, o samba
rural baiano, em boa parte composto de verso e refrdo, com o estribilho repetido pelo coro,
acompanhado de instrumentos e danga coreografada por meio da umbigada (Alvarenga, 1982).

Nesse sentido, Fourshey, Gonzales e Saidi (2019) informam que o termo samba ¢
proveniente do bantu, usado especialmente para caracterizar dancas atreladas a iniciacao
feminina. J& no Brasil, o nome representa, de forma basilar, a danga de origem africana.
“Embora os movimentos e os significados possam ter mudado, o samba evidencia as conexdes
fascinantes entre a historia cultural profunda dos falantes Bantu, na Africa, ¢ aqueles que
trouxeram tais contribuicdes para as Américas” (Fourshey; Gonzales; Saidi, 2019, p. 157).

De acordo com informagdes do Dossi€é das Matrizes do Samba do Rio de Janeiro,
produzido pelo do IPHAN (2006), na cidade Rio de Janeiro, especialmente, os povos de origem
africana construiram uma tradi¢do complexa, coletiva, atrelada a principios afro-religiosos,
originando assim o extrato das festas nessa cidade, promovendo uma série de espetaculos todos
0S anos.

Para Ortiz, o samba de enredo pode ser visto como: “[..] um discurso de uma (ou de
varias) categoria social marginalizada socioecondmica e politicamente, que pode, as vezes,
questionar sua propria marginalizacao” (Ortiz, 2019, p.117). Isso porque, embora tenha sido
utilizado como um elemento constitutivo pelo poder hegemonico, conforme veremos mais a
frente neste trabalho, o samba de enredo foi produzido e realizado por grupos oprimidos e, ainda
que seja utilizado para fins de atendimento ao desejo da hegemonia, se utiliza de estratégias em
seu proprio dominio discursivo para enviar a mensagem que deseja.

Segundo Simas e Mussa (2023), entre os mais variados tipos de samba, o samba de
enredo se diferencia por uma peculiaridade: ser um género de natureza épica, ou seja, um género
que possui personagens, de carater heroico, o qual possui tempo e narrativa. Para os referidos
autores, esse género se desenvolveu de forma livre, sem influéncias literarias.

Encontrar registros de sambas de enredo nos quais os pretos e pretas-velhas tenham sido
homenageados ¢ uma tarefa que pode passar por imprecisdes, ainda que se tenha investigado
diversos documentos em busca desses dados, especialmente nos primérdios dos primeiros
desfiles. Sendo assim, para se buscar com maior precisdo tais informagdes, foi realizada uma
vasta busca no acervo digital da Biblioteca Nacional, desde o inicio do século XX até os dias
atuais, realizando a analise de arquivo por arquivo com o intuito de encontrar esses dados.

Foram identificados diversos registros de obras teatrais envolvendo as figuras dos

pretos-velhos, bem como sambas e cang¢des ndo pertencentes aos sambas-enredos. Contudo,
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nosso intuito € dar énfase ao trabalho relacionado ao carnaval de escola de samba e ao preto-
velho. Foi dessa maneira, inclusive, que se permitiu descobrirmos uma relagdo entre o surdo e
o preto-velho, o que ocorreu por meio da reportagem de Manzon (1942) ja relatada neste
trabalho.

Dadas tais explicagdes, podemos afirmar que o primeiro registro de desfile das escolas
de samba ocorreu em 1932, na Praga Onze. A partir do ano de 1938 houve forte interferéncia
do Estado no carnaval como um todo e, consequentemente, também nas escolas de samba
cariocas. Simas e Fabato (2015) informam que, a partir da década de 1940, a vigilancia do
governo se intensificou. As agremiagdes nio restaram alternativas a ndo ser cumprirem com as
imposigoes politicas. Dentre as principais exigéncias estavam a promogao de valores patridticos
e a imposicao de que os sambas deveriam servir de instrumentos civilizadores as massas.

Vale lembrar que Getalio Vargas, presidente da Republica naquela ocasido, tinha como
principio, conforme os valores vigentes da época, desenhar uma solucao racial para o Brasil.
Tendo em vista que a ideologia do branqueamento e a vinda dos europeus, imposta da Republica
Velha, provocara um conglomerado de negros e pardos a margem da sociedade, desempregados
e com pouca oportunidade de insercdo na educacdo formal. A fim de evitar conflitos e fazer
com que a populacdo negra e parda nao provocasse levantes, a solugao foi de massificar a ideia
de identidade nacional una possibilitando e facilitando com que a populagdo negra
marginalizada se sentisse amparada pelo Estado.

Permeada por uma ideia de que o contato direto entre as ragas possibilitaria que brancos
e negros pudessem dar suas contribui¢des para a cultura nacional, a tal ponto de hibridizagao
que ndo mais se pudessem distinguir as ragas, fazendo com que a formacao de uma identidade
unica fosse compativel. Essa ideia foi algo extremamente idealizado por meio do mito da
democracia racial. Contudo, na préatica, a vivéncia econdmica e social do povo negro em relagao
ao branco (em sua maioria) era marcada pela desigualdade.

As escolas de samba, compostas majoritariamente por pessoas negras e pardas, fazem
parte desse rearranjo histérico. A acdo foi intensificada nos periodos seguintes com a entrada
do Brasil na 2* Guerra Mundial. Cabral (2011) informa que os sambas-enredo entre 1944 ¢ 1946
exaltavam os herdis da patria, tais como das Chegada dos Herois Brasileiros; da Nao ¢ o que
Dizem; Cruzada da Vitoria; Azul Branco; Carnaval de Guerra; Portela; Aos Herois de Monte
Castelo; Império da Tijuca, entre outros. Esses fazem parte de uma lista composta por sambas-

enredos que tiveram por objetivo desenhar uma outra historia para o Brasil.
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Simas e Fabato (2015) informam que, ainda na década de 1940, o radialista Silvio
Moreaux disse, como forma de engrandecimento, que as escolas de samba exerciam uma fungao
pedagogica em seus enredos, fazendo com que as ideias consideradas africanistas ficassem no
passado, estabelecendo assim um elo brasileiro com seu povo. Por esse viés, nota-se a
contradigdo existente: para sucumbir a herancga africana se utilizava justamente de um ritmo de
origem afro para reestabelecer o paradigma hegemonico desejado.

Por meio de registros encontrados de jornais da época, ¢ possivel encontrar a citacao a
pretos-velhos a partir de 1949, o que pode ser verificado no jornal “A manha", com um samba-
enredo da Escola Estacio de Sa. Vale salientar que este periodo foi marcado, como vimos, pelo
inicio da aceitacdo da umbanda de forma institucionalizada e pela ideia de democracia racial
que estava sendo espalhada. Logo, embora fosse controlada a utilizagdao dos termos afros, eles

também eram bem recebidos a depender do contexto inserido.

Figura 2 - Samba-enredo da Escola Estacio de S

R T

REGISTRO DO SAMBA
ESTACIO, ACADEMIA DO S8AMDA

Samba de Jofio dos Bantos (Jollo-
:mho) e Ismael, da E. B.. "Recrelo.
do 8o Carios) : .\ - 4

Esticlo, Academia do Samba
Berco adorado de bambas
Que a velha guarda falou
Hols voed voltou mo cartas
Nunca é tarde demels

E o preto velho falou

X' do Estdclo que eu sonu

E’ do Estéclo que eu sou

Pu sou um eambista
Que quando dou uma entrevista
| & porque me acho ofendlido
Falo sem ter recelo
¥ gem ter medo do perigo
Pols quem rn!n“n verdade
erece castlgo.
Nfio m o

Fonte: A manha (1949).

Este ¢ o unico registrado que pode ser encontrado do samba-enredo acima. Na década
de 1950 a presenca do preto-velho aparece em dois sambas enredos: em 1958, por meio do
samba-enredo intitulado “Negro na Senzala”, entoado pela Unidos da Tijuca. Ainda em 1958,
a figura do preto-velho aparece no samba enredo da Mocidade Independente, intitulado
“Apoteose ao samba”. Em 1959 foi a vez da escola Tupy de Braz de Pina trazer uma letra na

qual a figura do preto velho ganha protagonismo no titulo do samba enredo, “Memorias de um
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preto-velho”. Em 1964, a Esta¢do Primeira de Mangueira leva o protagonismo do preto-velho

para a avenida por meio do samba-enredo “Historias de um preto-velho

Era uma vez um preto velho
Que foi escravo

Retornando a senzala

Para historiar o seu passado
Chegando a velha Bahia

Ja no cativeiro existia
Preto-velho foi vendido
Menino a um senhor

Que amenizou a sua grande dor
Quando no céu a lua prateava
Que fascinag¢do

Preto- velho na senzala
Entoava uma cancdo

A

O...6... 0...

Conseguiu tornar realidade
O seu ideal a liberdade
Vindo para o Rio de Janeiro
Onde o progresso despontava
Altaneiro

Foi personagem ocular

Da fidalguia singular
Terminando a historia
Cansado da memoria
Preto-velho adormeceu
Mais o lamento de outrora
Que vamos cantar agora
Jamais se esqueceu

A

0...6... 6...
(Historias de [...], 1964).

Ainda, em 1964, foi a vez da G.R.E.S Unidos de Luca recordar a importancia dos
pretos-velhos por meio do samba-enredo intitulado “Sublime Pergaminho ”, no qual relembra
a historia da populagdo negra do periodo escravagista. O sublime pergaminho, em questdo, ¢ a
Lei Aurea. O enredo comemora a existéncia da lei e a possibilidade da liberdade aos negros.
Ao final do samba ¢ entoado o seguinte verso: “Meu Deus, meu Deus, esta extinta a escraviddo”
(Sublime [...], 1968). Conforme veremos em nossa analise, no quarto capitulo, o samba da
Paraiso da Tuiuti, de 2018, trata-se de uma revisitagdio ao samba da Unidos de Luca,
questionando se realmente a intitulada escravidao foi cessada.

Na década de 1960, as comunidades compostas pelas escolas de samba sdo frutos de

resisténcia e potencialidade inventiva constante, especialmente para driblar algozes. Logo,
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também sdo influenciadas por meios externos e as historias de narrativas de resisténcia
produzem sambas pungentes contando uma narrativa diferente daquela que a histdria oficial

vigente se propde a narrar.

Na década de 1960 - ndo por acaso o periodo em que as lutas pela liberdade
nos territdrios africanos so fazia crescer e, no Brasil, as demandas sociais que
desaguaram-se no golpe civil-militar contra o governo Jodo Goulart, em
margo de de 1964, se radicalizavam -, algumas escolas de samba, capitaneadas
pelo Salgueiro, comecaram a apresentar uma visao do negro no Brasil fundada
na ideia de resisténcia e escravismo e na valorizagdo de uma mitologia
heroica, os seus personagens, em contraponto aos herdis militares, cientistas,
politicos e escritores, da historia oficial (Simas; Fabato, 2015, p. 33).

Outras escolas, no mesmo periodo supracitado, optaram por abordar a tematica negra
em seus enredos, contudo por meio de um olhar voltado para o mito da democracia racial.
Assim, expressavam que o negro, juntamente ao branco. colaborou para a construc¢ao da cultura
e identidade brasileira, refor¢ando uma visao paternalista e ténue do que foi a escravizagao.

Enquanto os territorios africanos lutavam por independéncia a partir do periodo
supracitado, na década seguinte 0 movimento negro, em conjunto com alguns intelectuais
negros e nao negros, chamou a aten¢do da sociedade e do Estado para a constatacdo de que a
desigualdade que afeta a populagdo negra brasileira faz parte de uma heranca do passado
escravagista. Contudo, com o passar das décadas, havia se tornado um problema mais complexo
e multifacetado, resultante de uma trama que envolvia aspectos econdmicos, politicos e
culturais (Gomes, 2012). E relevante salientar mais dois elementos: a énfase atribuida pelo
movimento negro a raga como constru¢ao social, juntamente com sua ressignificagdo e

politizagdo, e a explicitacao da intrincada interconexao entre as desigualdades sociais e raciais.

No caso do Brasil, o movimento negro ressignifica e politiza afirmativamente
a ideia de raga, entendendo-a como poténcia de emancipacao € ndo como uma
regulagdo conservadora; explicita como ela opera na construgdo de
identidades étnico-raciais. Ao ressignificar a raga, 0 movimento negro indaga
a propria historia do Brasil e da populagdo negra em nosso pais, constroi novos
enunciados e instrumentos teodricos, ideologicos, politicos e analiticos para
explicar como o racismo brasileiro opera nao somente na estrutura do Estado,
mas também na vida cotidiana das suas proprias vitimas. Além disso, da outra
visibilidade a questdo étnico-racial, interpretando-a como trunfo e ndo como
empecilho para a constru¢ao de uma sociedade mais democratica, onde todos,
reconhecidos na sua diferenga, sejam tratados igualmente como sujeitos de
direitos. Ao politizar a raga, esse movimento social desvela a sua construgao
no contexto das relacdes de poder, rompendo com visdes distorcidas,
negativas e naturalizadas sobre os negros, sua historia, cultura, praticas e
conhecimentos; retira a populagdo negra do lugar da suposta inferioridade
racial pregada pelo racismo e interpreta afirmativamente a raga como
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construgdo social; coloca em xeque o mito da democracia racial. (GOMES,
2012, p. 731).

As reflexdes acerca da temadtica racial caminhavam alguns passos entre a década de
1960 e 1970, discussodes essas ainda distantes das arquibancadas das escolas de samba. Os
desfiles, por sua vez, também buscavam seus mecanismos de reinvencao buscando atalhos por
meio da subversdao e da fabula, um conceito especialmente trabalhado pelo carnavalesco
Jodosinho Trinta que influenciou significativamente as escolas de samba nos anos posteriores
ao apresentar uma estética nova ao carnaval carioca e, ainda, driblar os grilhdes da ditadura.
Jodosinho Trinta se inspirava em referencias académicas, tal como o livro “Nagds e a Morte”,
da antropologa Juana Elben dos Santos, para construir o desfile “A criagdo do mundo na
tradi¢ao nagd”, em 1978, da G.R.E.S Beija-Flor.

Em 1968 foi instaurado o AI-5, quatro anos apds os militares tomarem o poder, ¢
diversas repressdes ocorreram e a cultura e a arte foram duramente ameacadas?®. Diante de
tantas opressoes, as escolas de samba e seus desfiles ndo passariam ilesos. Simas e Fabato
(2015) informam que sambas-enredos foram afetados e constantemente tinham seus versos
controlados. Vale lembrar que ¢ por meio dos sambas-enredo que a tonica do desfile ocorre.
Nesse impasse, diversas escolas de samba aderiram ao ufanismo. Até entao, nenhuma novidade
considerando as relagdes outrora desenvolvidas entre agremiacdes e Estado. Entretanto, mesmo
diante da imposicao, algumas escolas tentaram contra-atacar os censores da ditadura.

Em 1970, foi a vez da Salgueiro relembrar os pretos-velhos através do samba-enredo
“Bahia de todos os deuses”. Em 1971, a Império de Tijuca traz a figura do preto-velho por meio
do samba enredo “O misticismo da Africa no Brasil”. No ano de 1973 a Império de Olaria
também teve o preto-velho homenageado no samba-enredo “Guerreiros de Aruanda”. J4 em
1974, foi a vez da Em Cima da Hora exaltar os pretos- velhos por meio do samba enredo “Festa
dos Deuses afro brasileiros”. Nesse mesmo ano, o famoso desfile do Salgueiro, sob o comando
de Jodosinho Trinta, “O Rei de Franga Na Ilha da Assombracio”, também aborda a figura do

preto-velho.

24 Naquele ano a pega de Chico Buarque de Holanda, Roda Viva, dirigida por Z¢é Celso Martinez, sofreu
uma represalia enorme. Cerca de vinte pessoas membros do grupo Comando de Caga Comunistas (CCC)
invadiram o teatro e espancaram atores da peca. A atriz Norma Bengell foi sequestrada e espancada
pelos policiais militares em S@o Paulo. “Pra ndo dizer que ndo falei das flores”, de Geraldo Vandré,
perdia o Festival Internacional da Cangéo por ser considerada panfletaria contra a ditadura contrariando
o publico.
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Embora houvesse repressao, o carnavalesco Jodosinho Trinta ficou conhecido por trazer
reinvengdo, a subversdo e a fabula. O pernambucano proporcionou uma nova estética ao
carnaval de 1974 por meio do enredo “O Rei da Franga na ilha da assombracao”, apresentado
pela Salgueiro. Desde entdo, o nome de Jodosinho Trinta tornou-se referéncia no carnaval
carioca. O carnavalesco ndo abandonou as referéncias afro-religiosas ou ufanistas, mas as
inseriu num outro espacgo-tempo, proporcionando uma dimensao que, a um primeiro momento
pode beirar o absurdo, mas em tempos tao obscuros, marcados pelo regime ditatorial, o0 meio
encontrado foi deleitar-se na fantasia.

O poeta Gongalves Dias encontrou um menino, na Fonte do Ribeirdo, e
comecou a revelar ao garoto os segredos sobre o Maranhdo e suas magias.
Contou que o rei menino Luis XIII DE Franca escuto historias do Maranhao
e, durante um delirio, imaginou que a ilha de Sao Luis era o Palacio de
Versalhes. Falou da vida de Ana Jansen (a Nha Janca), uma implacavel
senhora de escravos que ainda hoje passeia em uma carruagem assombrada
pelas ruas rodeada por uma serpente que cresce pouco a pouco. No dia em que
a cauda encontrar a cabega do monstro, a cidade sera destruida. A serpente
fora uma escrava que, em virtude dos sofrimentos, encantou-se no bicho e
prometeu se vingar. Contou, finalmente, sobre o touro negro que vaga pelas
areias da praia dos Lengois; ele é o Rei Sebastido de Portugal, encantado no
Marrocos, em 1578, na batalha de Alcacer-Quibir. O garoto pergunta ao poeta
como ¢ que ele sabe de tudo isso. O poeta revela que aprendeu esses
segredos com as pretas-velhas dos terreiros de encantaria e dos tambores

de Mina maranhenses. As pretas-velhas nio mentem, nao, senhor (Simas;
Fabato, 2015, p. 52, grifo nosso).

Ja em 1975, foi a vez da Caprichosos de Pilares, no enredo “Congada do Rei David”.
No ano de 1978, a escola de samba Conselheiro do Paulino trouxe o preto-velho para a avenida
por meio do samba enredo “Brasil, ritmo, magia e acao”. Jodaosinho Trinta, dessa vez a frente
da Beija Flor de Nilopolis, trouxe as pretas-velhas para o desfile de 1980, com o samba-enredo
intitulado “O Sol da Meia-Noite, Uma Viagem ao Pais das Maravilhas”. No ano seguinte, a
Unidos do Cabugu teve como samba enredo “De Daomé a Sao Luis, a pureza jéje”, que exalta
os pretos-velhos por meio de um olhar do candomblé jejé.

No ano de 1982, os pretos-velhos apareceram no samba-enredo da escola de samba
Império de Marangd. No ano seguinte, mais uma vez a Beija—Flor trouxe as pretas-velhas para
a avenida por meio do samba enredo “A grande constelacao de Estrelas Negras”. Em 1984, a
Unidos da Tijuca entoou o samba “Salamaleikum - A Epopéia dos Insubmissos Malés”, no qual
questiona a vové do terreiro o porqué de nem sempre a historia expor narrativas acerca dos

negros escravizados, em referéncia a Revolta dos Malés, ocorrida em Salvador em 1835.
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Em 1992, foi a vez da Salgueiro exaltar o preto-velho, por meio de enredo “O Negro
Que Virou Ouro Nas Terras do Salgueiro”, por meio dos versos: “Soca no pildo, preto-velho
mandingueiro, o negro que virou ouro la nas terras do salgueiro” (O Negro [...], 1992). Apos
dois anos, em 1994, a Académicos da Grande Rio trouxe o samba “Os santos que a Africa ndo
viu”, no qual o preto-velho ¢ homenageado junto as outras entidades conhecidas na umbanda,
como os malandros e os caboclos.

Apo6s um longo periodo sem abordar a figura dos pretos-velhos, a entidade foi
relembrada no samba-enredo intitulado “Bahia de todos os Deuses”, de 2007, do Grémio
Recreativo Escola de Samba Tradicdo, revistando o samba-enredo da Salgueiro, originalmente
entoado em 1969. Oito anos depois, em 2015, os pretos-velhos foram rememorados no samba
da Viradouro intitulado “Nas veias do Brasil, ¢ a Viradouro em um dia de graga”.

Em 2018, a Paraiso do Tuiuti relembrou os pretos-velhos por meio do samba de enredo
“Meu Deus, Meu Deus, esta extinta a escravidao?”. No mesmo ano, no grupo de acesso A, a
escola de samba Inocentes de Belfort Roxo levou para o sambodromo o samba-enredo “Moju,
Magé, Mojuba: Sinfonias e Batuques”, em que homenageia o municipio de Magé. Na
oportunidade, prestaram homenagem a Maria Conga. Ja em 2019, foi a vez da G.R.E.S Zona
Sul levar a historia da umbanda para a Marqués de Sapucai, por meio do samba-enredo “Sarava,
umbanda”. Pela primeira vez na histéria do carnaval do Rio de Janeiro, a umbanda recebeu um
samba-enredo seu em sua homenagem de forma exclusiva na famosa passarela do samba. A
énfase do desfile foram os orixas e as entidades que comumente pertencem aos terreiros
umbandistas.

Em 2020, foi a vez da Académicos da Rocinha levar para a avenida o samba-enredo
“Maria Conga, a guerreira negra que dominou os dois Mundos”. Na oportunidade, a ilustre
personagem de Magé ganhou um samba-enredo exclusivo de sua historia, tanto referente ao
quilombo que recebe o mesmo nome, quanto a importancia de sua figura para a religiosidade
afro. Houve, ainda, homenagem as pretas-velhas pela G.R.E.S Renascer de Jacarepagud, no
samba-enredo “Eu que te benzo, Deus que te cura”, em que foi abordada a importancia das
benzedeiras no Brasil e o auxilio das pretas-velhas nesse processo.

Como podemos observar, a figura do preto-velho ¢ uma constante no carnaval.
Entretanto, entre os anos de 2018 e 2020, os sambas-enredos nos quais os pretos-velhos sdao
mencionados apresentaram mudanca em relagdo aos anteriores inserindo-os em uma

perspectiva ndo direcionada a miscigenagao.
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Segundo Gomes e Leite (2019), a gestdo de Marcelo Crivella foi marcada por seus
posicionamentos negativos em relacdo ao carnaval, ao samba e também as religides de matriz
africana, todas as manifestagdes consideradas patrimonios culturais da cidade e reconhecidas,
também, como valorativas para a economia local.

As elei¢cdes municipais ocorridas em 2016 demonstraram o retorno do flerte entre o
Brasil e as liderancas reacionarias, defensores de uma agenda neoliberal. No periodo eleitoral,
pela boca de Crivella, profanava um discurso mais brando, diferentemente de pleitos anteriores
em que concorreu a cargos do executivo. Em sua campanha, Crivella afirmou que o valor
destinado as escolas de samba pela prefeitura seria mantido. Contudo, em 2017, ja eleito,
demonstrou seu descontentamento em relacdo ao carnaval: foi o primeiro prefeito eleito a
manter-se distante do fesejo?, além de anunciar uma reducdo drastica no orgamento
comumente direcionado as escolas de samba.

No periodo entre 2016 e 2020, a cidade do Rio de Janeiro vivenciou um periodo
governado pelo bispo da Igreja Universal do Reino de Deus (IURD) e, também, um periodo em
que foi decretada interven¢ao federal por Michel Temer, que assumiu a cadeira de presidente,
também em 2016, por meio de um golpe de estado contra a presidenta Dilma Rousseff.

Entre 1987 e 2016, o Brasil experienciou os ares de uma democracia, distante ainda de
sua plenitude, por meio do retorno das elei¢gdes diretas e a Carta Magna promulgada em 1988.
Neste periodo, houveram algumas modificacdes em leis e alguns avangos, ainda que te forma
lenta, tais como: a Lei 7.716/89, conhecida como Lei do Racismo, que pune todo tipo de
discriminacao ou preconceito, seja de origem, raga, sexo, cor, idade; Estatuto da Crianca e do
Adolescente, Lei Federal n° 8.069 de 13 de julho de 1990 e, especialmente, leis como: a lei
10.639/03 e a obrigatoriedade do ensino da Histéria e Cultura Afro-brasileira nas escolas; lei n°
12.711/2012, conhecida como Lei de Cotas,?® Sancionada em 2012, a lei 12.288 que instituiu o
Estatuto da Igualdade Racial.

Schwarcz (2019) elucida que o retorno as narrativas imutaveis, tais como a ideia de uma

homogeneizagdo racial,?’

se tornam um territério particularmente fértil em periodos de
transi¢des de governo ou regime. Na analise de conjunturas como as descritas, caracterizadas

pelo empobrecimento de uma parcela significativa da nacao, aumento da desigualdade e

Zhttps://www.uol.com.br/carnaval/2020/noticias/redacao/2020/02/2 1/crivella-e-1-perfeito-a-manter-
distancia-do-carnaval-do-rio.htm . Acesso em: 10 dez. 2020.

%6 O presidente Luiz Inacio Lula da Silva, por meio da Lei 14.723, de 2023, reformulou e ampliou o
sistema de cotas no ensino federal. Fato que ocorreu de forma posterior a nossa analise.

27 Dentre as verdades consideradas tUnicas e imutaveis, a autora destaca a de que vivemos em uma
democracia plena em que ndo ha 6dio de raga, de género ou religioso.
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polarizacao politica que divide a populagdo - marcada por sentimentos de medo, inseguranca e
ressentimento - ¢ comum observar a busca por explicacdes distantes para questdes que estao,
na realidade, préximas. Durante tais periodos, as pessoas se tornam mais vulneraveis,
suscetiveis a acreditar que seus direitos foram violados, seus empregos perdidos e, por fim, que
sua propria historia foi subtraida. Nessas circunstancias, surgem disputas pela interpretacio
mais favoravel do passado, que se transforma em uma espécie de jogo condicionado pelas
questdes do presente. E nesse momento que a historia passa a desempenhar o papel de
justificativa, enredo e apoio a posicionamentos polarizados.

O periodo explicitado acima por Schwarcz (2019), marca a trajetéria na qual nosso
trabalho estd inserido e cujos personagens personificam o retrato de um Brasil que, ainda,
respira patriarcalismo, hierarquia, branquitude e intolerancia religiosa. O crescimento
evangélico ocorrido nos ultimos anos, especialmente referente as igrejas neopentecostais, -
como visto em dados do Censo de 2010, do IBGE — comprova que o Brasil vivencia um
momento de grande crescimento nesse segmento. Soma-se ao fato de que diversos membros
das igrejas tém adentrado em partidos politicos e conquistando diversos votos de seus fiéis e
simpatizantes.

Silva (2007) destaca que igrejas neopentecostais se diferenciam dos movimentos
pentecostais anteriores, pois tém como intuito eliminar de forma direta o que € considera como
a forma maligna de religido. As religides de matriz africana sdo as principais vitimas desse
ataque, sendo constantemente estigmatizadas e atacadas.

Marcelo Crivella esteve no cerne da formagao da IURD desde a sua fundagao, em 1977.
Moreira (2020) relata que, no inicio da década de 1990, Crivella foi enviado a Africa do Sul
para realizar missdes religiosas € que o seu bom desempenho no pais africano lhe rendeu o
titulo de bispo da IURD. Retornando ao Brasil, engajou-se em projetos sociais, aumentando sua
popularidade. Em 2002, iniciou seu projeto na politica candidatando-se ao cargo de senador
pelo estado do Rio de Janeiro, estando em situacao vantajosa dotado de distintas estratégias de
marketing.

Jaem 2017, Crivella exigiu transferir, para o proprio gabinete, discussdes que tangiam
sobre a realizagdo de eventos religiosos de forma arbitraria. Diversos seguimentos e liderangas
afro-religiosas protestaram com receio de que o bispo interferisse de maneira direta na

realizacdo de eventos de matriz afro®®. No ano seguinte, Crivella foi acusado de violar o

28 CARTA CAPITAL. Religides de matriz africana se unem contra decreto de Crivella no Rio. 24 ago.
2017. Disponivel em: https://www.cartacapital.com.br/diversidade/religioes-de-matriz-africana-se-
unem-contra-decreto-de-crivella-no-rio/. Acesso em: 18 dez. 2020.
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principio do estado laico pelo Ministério Publico do Rio de Janeiro. Na ocasido, o prefeito foi
acusado de se reunir com lideres de igrejas evangélicas no palacio da cidade e oferecer
beneficios no sistema publico de satde e apoio para resolver problemas com dividas publicas®.

Mediante esse cenario, o carnaval tornou-se mais um meio pelo qual o bispo licenciado
usaria para ratificar seus propositos ideoldgicos, com foco especial nas escolas de samba. Nesse
sentido, podemos verificar uma interferéncia mais robusta de Crivella em direcdo as
agremiacdes. Tal obstinacdo se justifica pelo fato de as escolas manterem vinculo direto com
as religides de matriz africana.

Vale ressaltar também que entre 2018 e 2020, periodo de recorte adotado neste trabalho,
as escolas de samba, de forma geral, trouxeram a religido e como parte dos seus repertorios. A
campea do carnaval de 2018, do grupo especial, Beija-Flor de Nilopolis, trouxe o samba enredo
“Monstro ¢ aquele que ndo sabe amar. Os filhos abandonados da péatria que os pariu”, no qual
realizou um paralelo entre o romance Frankestein de Mary Shelley (que fez 200 anos em 2018)
e as questdes sociais do pais. Na ocasido, uma ala intitulada “A guerra santa brasileira”, realizou
uma critica ao envolvimento evangélico na politica brasileira, em especial ao prefeito Marcelo
Crivella.

A justificativa fornecida pelo ex-prefeito parecia plausivel, ao menos para seus
eleitores: ele alegava que tais medidas visavam equilibrar as contas publicas do municipio.
Contudo, em 2020, o Ministério Publico do Rio de Janeiro recebeu uma dendncia de
movimentagao atipica por parte de igreja administrada por Crivella de seis bilhdes de reais entre
maio de 2018 e abril de 2019. A investiga¢ao fez parte do chamado “QG da Propina”, um
esquema de liberacdo de contratos na Prefeitura do Rio de Janeiro em que as empresas
interessadas em fechar ou manter um contrato com a Prefeitura deveriam pagar propina para
tal’°.

O intitulado QG ¢ uma referéncia ao local em que eram efetuados os pagamentos,
realizados por Rafael Alves, empresario e irmao de Marcelo Alves, presidente da Empresa de
Turismo do Municipio do Rio de Janeiro, nomeado por Marcelo Crivella em sua gestao.

Segundo Leitao et al. (2020), Rafael Alves, em mensagens interceptadas durante investigagoes,

2 REZENDE. MP do Rio processa Crivella por violar principio do Estado laico. Disponivel em:
https://www.terra.com.br/noticias/mp-do-rio-processa-crivella-por-violar-principio-do-estado-
laico,eeef69559848304d5232d9beal de0f46w2pcxxqq.html. 12 jul. 2018. Acesso em: 16 dez. 2020.

30 GOMES, Marcelo; BRUZZI, MARCELO. Crivella vira réu na Justi¢a Eleitoral no caso do QG da
Propina  na  Prefeitura do  Rio. Disponivel em: https://g1.globo.com/rj/rio-de-
janeiro/noticia/2023/02/14/crivella-vira-reu-na-justica-eleitoral-no-caso-do-qg-da-propina-na-
prefeitura-do-rio.ghtml . Acesso em 11 jan 2023.



93

admitiu ter influenciado na nomeagdo de seu irmao como presidente da Riotur. Ele também
afirmou ter o controle sobre nomeagdes na prefeitura do Rio de Janeiro, destacando que detinha
o poder de designar individuos para cargos e escolher quais empresas seriam contratadas pelo
municipio. Rafael Alves®! ndo era membro da Igreja Universal do Reino de Deus, mas sim,
uma figura do carnaval. Ja foi dirigente das escolas de samba Império Serrano, (escola esta
madrinha da Inocentes de Belford Roxo), Viradouro e Salgueiro (também madrinha de
Renascer de Jacarepagua e Alegria da Zona Sul). Filiado ao mesmo partido de Crivella e doador
financeiro da campanha de Crivella.

Embora Rafael n3o tenha cargo direto na prefeitura, sua influéncia era direta,
especialmente no carnaval, na Avenida de Marqués de Sapucai e também blocos de rua*?. O
bispo licenciado e o suposto folido eram conhecidos por juntos realizarem longas caminhadas
matinais, durante a campanha. Assim, Rafael fez campanha para que a figura do bispo fosse
mais proxima ao universo do samba.

Avesso a folia da Marqués de Sapucai, Marcelo Crivella, teria, até mesmo, interferido
no resultado do Carnaval de 2018 do Grupo Especial, a pedido de Rafael Alves. De acordo com
Benedito (2020), as escolas Grande Rio e Império Serrano foram rebaixadas em 2018, mas
permaneceram no Grupo Especial. Mesmo distante das festividades, o entao prefeito Crivella,
influenciado por Rafael Alves, enviou uma carta a Liesa (Liga Independente das Escolas de
Samba) expressando apoio para que as duas agremiagdes participassem do desfile do Grupo
Especial no ano seguinte. O documento, também assinado por Marcelo Alves, presidente da
Riotur, foi obtido por este ultimo, que se vangloriou da influéncia ao trocar mensagens com um
delator do esquema, Sérgio Mizrahy, diretor da Grande Rio. Rafael destacou sua autoridade e

poder na gestao de Crivella.

31 A principal fonte de renda declarada de Rafael Alves era a Construtora Nascente R7, com um capital
social registrado na Receita Federal de R$2.700 milhdes. Além disso, ele possui outras empresas, como
a Bem Vivera de Niter6i Corretora de Seguros, com R$9 mil de capital social, e a Sasha Produgdes ¢
Eventos, com R$15 mil de capital social. Todas as trés empresas compartilham o mesmo enderego na
Avenida Evandro Lins e Silva, 840, no Centro Empresarial Office Tower. No entanto, ndo foram
encontradas evidéncias de funcionamento dos escritérios. As salas comerciais, supostamente ocupadas
pelos escritorios, estdo vazias. Rafael possui, ainda, relagdes estreitas com a familia de Waldomiro Paes
Garcia, conhecido como Maninho, considerado um dos maiores bicheiros do Rio de Janeiro e ex-
presidente da Salgueiro, sendo assassinado em 2004, os motivos indicam estar relacionados a disputas
de territdrio no jogo de bicho.

’EXAME. Saiba quem ¢ Rafael Alves, apontado como operador do "QG da propina" na gestio Crivella.
22 dez. 2020. Disponivel em: https://exame.com/brasil/saiba-quem-e-rafael-alves-apontado-como-
operador-do-qg-da-propina-na-gestao-crivella/. Acesso em 15 jan. 2021.
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Ademais, nos fornece um panorama da escolha do recorte que fizemos ao analisarmos
os sambas de enredo entre 2018 e 2020, os seguintes pontos: Marcelo Crivella tem sua chegada
ao poder, advindo de uma igreja evangélica reconhecida por demonizar as religides de matriz
africana; a maneira como estigmatizou o carnaval como cultura popular e, a0 mesmo tempo, se
aliou a uma pessoa diretamente ao carnaval cujo resultado culminou em esquemas de propina;
Michel Temer utilizou de um aparato patriarcal e misdgino para chegar ao poder; Rafael Alves,
sob a aparente mascara de ser um admirador do carnaval, tentou transformar esse festejo
popular e o transformou em um mecanismo de reproducao de hierarquizagao e disputa de poder.

Em nosso trabalho pretendemos analisar de que maneira as letras dos sambas enredo
“Meu Deus, Meu Deus esta extinta a escravidao?” da Paraiso da Tuiuti (2018); “Moju, Mage,
Mojuba” da Inocentes de Belford Roxo (2018); “Sarava, umbanda” da Alegria da Zona Sul
(2019); “Eu que te benzo, Deus que te cura” da Renascer de Jacarepagud; “A Guerreira Negra
que dominou os dois mundos” da Académicos da Rocinha (2020) tem a nos dizer sobre o preto-
velho na atualidade.

Ngozi afirma que as narrativas contadas no mundo e definidas como verdadeiras,
oficiais, seja no meio politico, econdmico ou social, sdo determinadas por estruturas de poder.
Os sujeitos que compdem o poder fazem com que uma histéria seja, ndo apenas uma historia
propagada, mas principalmente, faz com uma narrativa seja considerada definitiva.

Nessa estrutura de poder, homens brancos tiveram a oportunidade de usufruir de
estratégias de silenciamento e de poder na forma com a qual conduziam os rumos da cidade do
Rio de Janeiro, do Brasil, e na hierarquia das regras dos desfiles das escolas de samba. Ao
conhecer a voz de poder que esses homens puderam assumir, por meio de suas mascaras,
fazemos o questionamento, levantado por Kilomba (2019): o que poderia o sujeito negro dizer?

Quais as verdades desconfortaveis serao ditas?
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3 AS ESCOLAS, SEUS SAMBAS E NOSSAS METODOLOGIAS

Algumas semanas antes da abertura do carnaval e do desfile das escolas de samba
realizado na Marqués de Sapucai, a Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro
(LIESA) langa um livreto, conhecido como um “roteiro dos desfiles”, fundamental para que os
folides acompanhem os dias de desfiles das escolas. Nosso terceiro capitulo, de forma andloga,
também pode ser visto como um roteiro norteador. Isto porque traremos trés componentes
cruciais para a feitura deste trabalho: os sujeitos que envolvem o trabalho por meio de suas
institui¢des, ou seja, as escolas de samba; segundamente, os sambas de enredo, objeto de nosso

estudo; e, por fim, a metodologia que conduzira nossa analise no capitulo final de nossa tese.

3.1 AS ESCOLAS DE SAMBA

Uma escola de samba ¢ maior que seu desfile. O samba de enredo possibilita narrar uma
histéria para além da narrativa tnica e do senso comum, apesar de ter sido, tantas vezes, alvo
de disputa de poder. Acima de tudo, conforme destaca Simas e Mussa (2023), o carnaval ¢ uma
celebragdo coletiva que afronta o individualismo, ¢ um conjunto de rituais que fortalecem os
lagos, senso de pertencimento e sociabilidade entre comunidades afro diasporicas, redes de
acolhimento nas frestas do desencanto.

Antes de iniciarmos a apresentacdo metodologica do trabalho, faremos um breve
passeio sobre a historia de cada escola de samba representadas neste trabalho por meio de seus
sambas de enredo. A ordem de apresentacao das escolas ocorrerd de maneira fluida, tal como o
ensaio do carnaval, em que o cotidiano do samba se interioriza e se mistura no contato desde

0s mais temporaos, até aos mais velhos.

3.1.1 “MISTUREI CINCO SEMENTES, AGUARDENTE E COLORAU: A RECEITA DA
INOCENTES PRA GANHAR O CARNAVAL...”

Os versos>® que trouxemos para abrir a apresentacio do Grémio Recreativo Escola de

Samba (G.R.E.S) Inocentes de Belford Roxo (localizada na cidade de Belford Roxo, baixada

33 Optamos em apresentar cada escola com um verso que traga parte do seu nome e que a identifique.
Com a excecdo da G.R.E.S Paraiso do Tuiuti e Académicos da Rocinha, os outros versos sdo de sambas
que nao pertencem a nossa analise. Porém, decidimos trazé-los como forma de atribuir a escola
caracteristicas que contribuam para sua identidade, usando justamente o coletivo de seus sambas de
enredo. O samba enredo apresentado para a G.R.E.S Inocentes de Belford pertence ao carnaval de 2024
intitulado “Debret Pintou, Camel6 Gritou: "Compre 2, Leve 3!”.
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fluminense, no bairro Parque Sao Vicente) nos conduz a um desejo da escola para o ano de

13* do carnaval carioca. Isto porque, na atualidade, esta escola

2024: retornar ao Grupo Especia
de samba pertence a Liga Ouro do carnaval, considerada a segunda divisdo do carnaval
carioca®.

Fundada em 1993, tem como escola de samba madrinha a G.R.E.S Império Serrano’®.
A Inocentes de Belford Roxo € considerada a escola de samba cagulinha da baixada e, também,
a escola mais nova do nosso trabalho. E comum que as escolas de samba possuam madrinhas,
Simson (2001) informa que essa relagdao permite trocas entre as duas agremiagdes, que podem
ser desde concessdo de fantasias, aderecos e alegorias de anos anteriores e, até mesmo,
semelhanga pela cor de suas bandeiras e identidade de grupo. Por outro lado, a escola mais nova
pode contribuir, se necessario, com elementos para engrossar as alas da escola madrinha no
desfile principal.

Em seu trabalho, “Vida e morte das pequenas escola de samba”, Araujo (2009) traz um
olhar sobre algumas escolas de samba em que a G.R.E.S Inocentes de Belford Roxo e, ainda,
G.R.E.S Alegria da Zona Sul e G.R.E.S Renascer de Jacarepagua estao incluidas (escolas cujos
sambas também pertencem ao nosso trabalho).

No periodo em que Araujo (2009) desenvolveu sua pesquisa, as escolas supracitadas
estavam em outras ligas consideradas de menor prestigio no Rio de Janeiro, contudo, ainda nos
dias atuais, seguem fora do que ¢ considerada a elite do carnaval. Houve ascensdo, contudo
ainda participam de um processo de reconhecimento.

Em consonancia ao exposto por DaMatta (1997), Aragjo (2009) observou que o
universo carnavalesco se apresenta de forma rigidamente hierarquizada. Dentro desse contexto,
diversas estratégias de sele¢do, diferenciacdo e elitizacdo estariam em operagdo. No ambito do
carnaval, manifesta-se uma competicdo marcada por uma espécie de guerra declarada pela
conquista das posi¢oes de poder, abrangendo ndo apenas os artistas, mas também investidores,
patrocinadores e o publico. O campo carnavalesco assume uma configuragdo esquematica que
classifica as escolas do Grupo Especial como integrantes da "elite" carnavalesca, enquanto as

escolas de menor porte sdo consideradas postulantes em busca de participagdo nesse cenario.

% O Grupo Especial é considerado o grupo de elite das escolas de samba no carnaval carioca.

% O DIA. Inocentes de Belford Roxo grava o samba do Carnaval 2024. Rio de Janeiro. 1 out. 2023.
Disponivel em: <Belford Roxo se prepara para carnaval 2024>.Acesso em 07 jan. de 2024.

% A escola madrinha é aquela que, segundo os costumes do carnaval, concede sua "béngdo" a uma
agremiacdao mais recente. Esse ato cerimonial remonta aos primordios dos desfiles carnavalescos,
quando organizagdes que celebravam as festividades em honra ao "Deus Momo" viam seus emblemas
(estandartes e bandeiras) consagrados em cerimonias solenes.
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Nesse sentido, a Inocentes de Belford Roxo teve a possibilidade de ingressar ao grupo
Especial quando se logrou campea em 2012 no Grupo de Acesso A (hoje chamada de Liga de
Ouro), por meio do samba-enredo “Corumbéa — Opera Tupi Guaikuru”, que trata da pluralidade

indigena encontrada nas etnias que habitam a regifio do centro oeste’’.

No ano seguinte, em sua primeira participagdo no Grupo Especial, ao homenagear a
imigracao coreana no Brasil por meio do samba “As sete confluéncias do Rio Han - 50 anos de
imigracao da Coreia do Sul no Brasil”, foi classificada em 12° lugar, sendo rebaixada e
permanecido, desde entdo, naquela que ¢ considerada a segunda divisao das escolas de samba

do Rio de Janeiro®.

Conquanto, ocupa um espago de destaque na Liga Ouro os ultimos sambas apresentados
posteriores a “Moju, Magé, Mojuba - Sinfonia de Tambores”, o que demonstra uma linha de
enredos que exaltam a cultura afro-religiosa. Nesse viés, destacam-se: “Mulheres de Barro” de
2023, que celebra o feminino e a representatividade negra por meio do trabalho das paneleiras

1*°. Anteriormente, desfilou com o

do Espirito Santo, reconhecido como patrimonio imateria
enredo "A Meia-Noite dos Tambores Silenciosos", em 2022, em que enaltece entidades como
Olorum, Xango e Oya.

Houve, ainda em 2019 e 2020, respectivamente, espaco para que a jogadora de futebol
Marta fosse homenageada por meio do samba "Marta do Brasil — Chorar no comego para sorrir

n40

no fim"*” e, também, recordar as narrativas dos cangaceiros Lampido, Virgulino e Maria Bonita

nos versos de “O Frasco do Bandoleiro - Baseado num causo com a boca na botija"4!.

A escola de samba tricolor é uma escola comunitaria como todas as escolas de samba
no Rio de Janeiro. Reconhecida pelas cores branca, azul e vermelha, ainda considerada uma
cacula, mas ja permeada pelas derrotas e vitdrias vivenciadas na hierarquia e jogos de poder

inseridos no festejo, essa escola sabe que a receita para se ganhar um carnaval pode ser mais

3> TARGUETA, Daniel. G1. Rio de Janeiro. 22 fev. 2012. Disponivel em: de Belford Roxo vence
Acesso e estreia no Especial em 2013 . Acesso em: 06 jan. 2024.

3% TERRA. Inocentes de Belford Roxo é rebaixada do Carnaval do RJ.13 fev. 2013. Disponivel em:
<Inocentes de Belford Roxo ¢é rebaixa>. Acesso em: 06 jan. 2024.

3 BAND. Veja os melhores momentos da Inocentes de Belford Roxo na Série Ouro do Rio. 19 fev.
2023. Disponivel em: <Veja os melhores momentos da Inocentes de Belford Roxo na Série Ouro do
Rio> Acesso em: 05 jan. 2024.

40 GRINBERG, Felipe; SACONI, Jodo Paulo. O GLOBO. 23 fev. 2020. Disponivel em: <Inocentes de
Belford Roxo empolga o publico com desfile sobre a jogadora Marta>. Acesso em: 5 jan. 2024.

1 CARNAVALESCO. Inocentes de Belford abusa da criatividade e faz desfile com destaque para o
casal e bateria. Disponivel em: <Inocentes de Belford abusa da criatividade e faz desfile com destaque
para o casal e bateria>. Acesso em: 05 jan. 2024.
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ardua e adversa que os versos que abrem este capitulo e os quais apresentard na avenida em

2024.

3.1.2 “MEU PARAISO E MEU BASTIAO”

A segunda escola que apresentaremos ¢ a G.R.E.S Paraiso do Tuiuti, que tem como
santo padroeiro Sdo Sebastido, também padroeiro da cidade do Rio de Janeiro. E comum ouvir
nos sambas da Paraiso do Tuiuti a exaltag@o ao santo em questdo. A escola se localiza no Morro
da Tuiuti em Sao Cristovao e tem como escola-madrinha a Mangueira. A identificagdo e unido
entre ambas surgiu pela proximidade com o Morro da Mangueira.

Fundada em 1952, teve uma ascensao no carnaval a partir da chegada da carnavalesca
Maria Augusta*?, chegando ao grupo de acesso A**, conquistando o titulo de camped em 2016.
Em nosso trabalho, ¢ a tinica escola que pertence atualmente ao Grupo Especial do carnaval
carioca. Firmou-se na primeira divisdo do carnaval a partir de 2017, sendo vice-campea
justamente com o samba “Meu Deus, Meu Deus, esta extinta a escravidao?”. Na ocasido,
conquistou titulos importantes, como o Estandarte de Ouro, considerado o prémio extraoficial
do carnaval do Rio de Janeiro, sendo o mais antigo e ainda de grande prestigio entre o meio**.

Segundo Jatoba (2018), a escola Paraiso do Tuiuti, desde os anos 50, busca conquistar
o titulo de camped do Grupo Especial do Rio de Janeiro. Ao longo de sua trajetoria, enfrentou
diversos rebaixamentos para as divisoes inferiores, incluindo a terceira e a quarta divisao. Em
2000, obteve a almejada classificagdo para o Grupo Especial com o enredo "Um Monarca na
Fuzaca". No ano seguinte, participou desse seleto grupo apresentando o enredo “Um Mouro no
Quilombo, Isso a Historia Registra". Entretanto, ndo conseguiu manter-se na categoria e acabou

retornando para o grupo A.

Em 2016 ocorreu a sua segunda classificagdo para o grupo tdo desejado, com
o enredo “A farra do Boi”, foi campea do seu atual grupo. Entdo no grupo
Especial no carnaval de 2017, a escola teve como enredo "Carnavaleidoscopio
Tropifagico” falando sobre os 50 anos do 42 movimento Tropicalia. Mas o

42 Maria Augusta é reconhecida por suas contribui¢des historicas para o carnaval, destacando-se nas
apresentacdes memoraveis como "Domingo” ¢ "O Amanha" na Unido da Ilha do Governador. Sua
influéncia também se estendeu ao Salgueiro, onde participou de comissdes de carnaval emblematicas
nas décadas de 1960 e 1970, durante o periodo da Revolucdo Salgueirense. Além disso, teve passagens
marcantes por escolas como Tradigdo, Paraiso do Tuiuti e Beija-Flor de Nilopolis (Willmersdorf, 2023).
3 Hoje chamada de Liga de Ouro.

4 EXTRA. Comissdo de frente da Tuiuti vence como destaque do publico do Estandarte de Ouro. 14
fev. 2018. Disponivel em: <Comissao de frente da Tuiuti vence como destaque do publico do Estandarte
de Ouro>. Acesso em: 11 fev. 2024.
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que marcou este desfile foi o lamentavel acidente de um dos carros alegoricos,
que acabou prensando algumas pessoas na grade do Sambdodromo Marqués de
Sapucai, ferindo cerca de 20 pessoas, sendo tragica a morte 2 meses depois da
radialista Liza Carioca. Por conta deste acidente, a LIESA decidiu vetar o
rebaixamento da escola para a Série A. Sendo assim, a escola permaneceu no
Grupo Especial para o carnaval de 2018. Seu enredo foi sobre os 130 anos da
Aurea, cujo titulo foi "Meu Deus! Meu Deus! Est4 extinta a escravidio?". Por
0,1 décimo nao foi campea do grupo, ficando apenas atras da Beija-Flor de
Nilopolis. O resultado obtido foi o melhor na historia da escola. Este desfile
contou com 29 alas e 3,1 mil componentes (Jatoba, 2018, p. 41-42).

A escola ¢ reconhecida por trazer abertamente personagens do meio politico para o
desfile, sendo uma escola fomentadora de debates, conforme veremos de forma minuciosa no
proximo capitulo. De imediato, podemos citar o desfile de 2018, em que trouxe a representagao
de Michel Temer na figura de um vampiro. Ja em 2019, com o samba enredo intitulado “O
salvador da patria” foi a vez de tecer criticas ao ex-presidente Jair Messias Bolsonaro. Na
ocasido, a escola utilizou algumas caixas contendo bonecos e bonecas humanas seguidos de
dizeres como: “Deus acima de todos, mas sou a favor da tortura”; “Se a empregada estudar
quem vai limpar a casa para mim?”.

Em 2020, deixou o tom politico um pouco de lado para dar voz a um samba em
homenagem ao padroeiro da escola, Sdo Sebastido. Na composi¢ao, o sincretismo com Oxdssi
se faz presente. Em 2022, trouxe para a avenida o samba “Ka Riba Ti Ye - Que Nossos
Caminhos Se Abram”, um enredo acerca da resisténcia negra refletida em versos como: “[...]
Que a raiz do preconceito nasce do olhar estreito da cruel desigualdade/ Sou alabé
gungunando o tambor/ Trago cantos de dor, de guerra e de paz/ Pra ver secar todo pranto

nago /E gritar por direitos iguais [...] (Meu Deus [...], 2018).

Em 2023, a escola trouxe para a avenida as raizes nortistas originaria na Ilha de Marajo,
conduzido pela batuta da tradicional carnavalesca Rosa Magalhdes* e Jodo Vitor Araujo*®. Na
ocasido homenageou a tradicdo do boi preto mongangueiro, falando também das tradi¢des
religiosas advindas daquela regido.

Ja em 2024, retomara ao debate racial trazendo como tema de seu samba “Gloéria ao

Almirante Negro”. A historia de Jodo Candido, marinho negro brasileiro, empenhado na luta

5 Rosa Magalhées ¢é reconhecida como a carnavalesca detentora do maior nimero de titulos do carnaval
carioca. Além da Paraiso da Tuiuti, também trabalhou na Portela, Vila Isabel e Imperatriz
Leopoldinense,

% Jodo Vitor Araujo é um carnavalesco de 39 anos e atualmente esta vinculado a G.R.E.S Beija-Flor de
Nildpolis.
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contra a exploracgdo e violéncia vivenciada pelos companheiros da Marinha. Desta vez, sob os
cuidados do carnavalesco Jack Vasconcelos*’, o samba pretende ser um resgate ao feito de 2018

da escola com o samba ‘Meu Deus, Meu Deus esta extinta a escravidao?”*®

3.1.3 “O CANTO DA RENASCER E SAMBA; BATUQUEJE, CARNAVAL
RESISTENCIA...”

A G.R.ES Renascer de Jacarepagud, assim como Alegria da Zona Sul e Académicos da
Rocinha, ocupam na atualidade a Série Prata do carnaval carioca, conhecida como a terceira
divisao dos desfiles das escolas de samba. Sua fundagdo ocorreu em 1992 ¢ tem como escola
madrinha a G.R.E.S Académicos do Salgueiro, tendo as mesmas cores, branco e vermelho, em

suas bandeiras, pratica que pode ser comum entre escolas que sdo amadrinhadas.

A bandeira ¢ tdo poderosa no imaginario do samba carioca — como elemento
de identidade de grupo — que inspira a escolha das cores de roupas do dia-a-
dia, de objetos pessoais — colares, pulseiras, brincos, lencos, gravatas, bolsas
—, da pintura de muros e paredes de casas, e até¢ do glacé que cobre bolos em
festas de aniversarios.A bandeira assume mesmo uma fun¢do de “documento
de identidade”, dialogando com o passado ¢ o futuro do grupo (IPHAN, 2006,
p. 79).

Em 2020, sofreu rebaixamento com o samba que analisamos neste trabalho “Eu que te
benzo, Deus que te cura”. Ja em 2022, no desfile da Série Prata do carnaval, a Renascer de
Jacarepagué apresentou uma recriagao do seu samba enredo de 2007, intitulado “Jacarepagué -
Fébrica de sonhos”. No ano seguinte, fez uma homenagem ao artista, escritor e pesquisador Nei
Lopes por meio do samba-enredo “O Afro-Brasil Reluzente de Nei Lopes”. Em 2024,
apresentou o samba “Ubuntu: do ber¢o ancestral, um ideal pra mudar o mundo”. O verso desse
samba, inclusive, abre nosso subtopico acerca da escola, representado pelo seu ideal de
resisténcia, termo este que ecoa nos terreiros e, também, nos barracdes das escolas de samba
para que suas tradi¢cdes permanegam vivas.

Resistir tem a ver também com a subida e a queda de uma escola nas colocagdes dos
desfiles e divisdes carnavalescas. Conforme ja salientamos, as normas de hierarquizacao da

sociedade, as quais o carnaval esta inserido, ndo estdo livres dessas normatizacdes. Ainda que

47 Carnavalesco que trabalhou diversas vezes na Paraiso do Tuiuti € com passagens em escolas como
Unido da Ilha e Estacio de Sa.

8 SOARES, Lucas. Com samba encomendado, Tuiuti vai cantar Jodo Candido, o ‘Almirante Negro’,
em 2024; confira a letra. G1. 05 abr. 2023. Disponivel em: <Com samba encomendado, Tuiuti vai cantar
Jodo Candido, o ‘Almirante Negro’, em 2024; confira a letra>. Acesso em: 09 jan. de 2024.
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a Renascer de Jacarepagud ja tenha trabalhado com carnavalesco premiado, a exemplo de Paulo
Barros*, e se consolidado no grupo de acesso da segunda divisdo por cerca de 15 anos -
chegando, até mesmo, a vencer em 2011, conquistando uma posi¢ao no Grupo Especial e sendo
rebaixada no ano seguinte - ndo impediu de que derrocadas maiores fossem vivenciadas, tendo
seu orcamento reduzido e local de desfile transferido para local considerado de menor
prestigio®”.
O desfile das escolas de samba ¢ uma competicdo entre as agremiagdes.
Embora o servico seja oferecido em um unico momento no carnaval, trata-se
de um trabalho durante todo o ano e, conforme evidéncias e relatos, vem sendo
cada vez mais dirigido por uma logica empresarial. As bases da competicao
nos desfiles das escolas de samba sdo cada vez mais fundadas em fatores de
inovagdes tecnoldgicas e patrocinios de parcerias comerciais. Embora o
desfile dependa de financiamento, contratos, artistas voluntarios e patrocinios;
cada escola busca seu espagco sem tentar obter os recursos e vantagens da

outra. Nenhuma escola tenta seduzir o artista que esta na outra escola (Giglio;
Silva; Cruz, 2020, p. 38).

Quando uma escola de samba ndo estd no Grupo Especial, ocorre de forma semelhante
ao futebol profissional, o grupo que estd no topo ocupa maior parte dos noticiarios, midia,
quando esta em niveis considerados inferiores, sao pouco ou sequer citados. As informacgoes e
a continuidade do que ¢ feito na escola sdo pouco divulgadas em sites de noticia ou outros
veiculos de comunicagdo. Prevalece a manutencao da tradicao oral e do aprendizado do mais
velho para o mais novo.

Segundo Aratjo (2009), a aten¢do da midia e dos pesquisadores costuma concentrar-se
predominantemente na expressao cultural quando ela atinge seu ponto maximo, especialmente
quando uma escola se expande e alcancga reconhecimento.

Hoje, com as midias sociais, ha a possibilidade de as escolas expandirem sua
comunica¢do e divulgarem seus trabalhos. Nesse sentido, todas as escolas de samba cujos
sambas sao analisados neste trabalho tem participagao ativa, divulgando nao s6 o carnaval, mas
todas as atividades que englobam uma escola de samba.

Desse modo, embora a Renascer de Jacarepagua ocupe uma coloca¢do considerada

aquém, inclusive de quando o samba enredo “Eu que te benzo, Deus que te cura” estreou na

49 Reconhecido por seus desfiles inovadores, Paulo Barros se consagrou por trazer titulos para a Unidos
da Tijuca. Também trabalhou na Vila Isabel, Viradouro e Portela.

30 Ao contrario do desfile do Grupo Especial e da Liga Ouro do carnaval, os quais os desfiles acontecem
no Sambodromo, Avenida Marqués da Sapucai, os desfiles da Série Prata e Bronze ocorrem na Estrada
Intendente Magalhaes na Zona Norte do Rio, sendo a liga responsavel por esses ultimos, intitulada de
Superliga.
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Avenida, ela permanece produzindo, incentivando aos mais novos, promovendo campanhas

junto a comunidade e desenvolvendo o senso de coletividade em diversos sentidos.

3.1.4 “HOJE A ROCINHA E MAGE NO CATIMBO...”

No samba enredo de 2020, “A Guerreira que dominou os dois mundos”, a G.R.E.S
Académicos da Rocinha, adentrou no universo de Maria Conga e suas narrativas na cidade de
Maggé. A distancia entre a comunidade da Rocinha, onde fica a escola de samba supracitada e a
cidade de Magé, equivale a uma distancia de 75 km, o que, aproximadamente, representa uma
hora e meia de distancia.

Apesar de ndo serem fisicamente tdo proximas, a Académicos da Rocinha traz também
em sua histdria as marcas de pertencer a uma comunidade que, pela expressdo populacional,
poderia ser considerada uma cidade, menor que Magé¢, mas ainda assim, expressiva.

A Rocinha ¢ a segunda maior favela do Brasil, com cerca de 70 mil habitantes,
localizada na Zona Sul do Rio de Janeiro, em S3o Conrado. Ferreira ¢ Magalhdes (2006)
destacam, ainda, que ¢ também um polo de diversidade sociocultural, dentre os quais a
Académicos da Rocinha se destaca. Por meio da conta oficial da Académicos da Rocinha no
Instagram, € possivel notar que ao longo do ano a escola promove diversos encontros na
comunidade, ensaios e campanhas de solidariedade.

A nogao de pertencimento, o envolvimento emocional, um sentimento de raiz
sdo transmitidos naturalmente no seu viver cotidiano porque para as familia
do samba ele ndo é s6 um lazer, mas uma forma de vida e organizacdo em
comunidade. O samba festeja os nascimentos, anima os aniversarios, celebra
casamentos e consola nas separacdes; O samba retine e aproxima: no vagao
do trem, na volta do trabalho, ou no campo de futebol, no dia de folga; ele
ocupa toda a casa: o quintal, a cozinha, a sala, a laje. E no dia-a-dia dessas

familias do samba que o saber/fazer passa de uma geracao a outra (IPHAN,
2006, p. 87).

A G.R.E.S Académicos da Rocinha, que teve sua fundacdo em 1988, formada por meio
da juncao de trés blocos carnavalescos, sendo eles: Império da Gavea, Sangue Jovem e Unidos
da Rocinha, teve sua estreia no carnaval em 1989, a exemplo da Renascer de Jacarepagua,
comandada também por um grande carnavalesco, no caso da Académicos da Rocinha pela

batuta de Jodosinho Trinta’'.

>1 O carnavalesco pernambucano proporcionou uma nova estética ao carnaval a partir de 1974 por meio
do enredo "O Rei da Franga na ilha da assombragao", apresentado pela Salgueiro. Desde entdo, o nome
de Jodosinho Trinta tornou-se referéncia no carnaval carioca. O carnavalesco ndo abandonou as
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Seu historico também se assemelha ao de Renascer de Jacarepagua em termos de
resultados, teve a oportunidade de desfilar uma vez no Grupo Especial e, durante um bom
tempo, configurou na Liga Ouro, também ja chamada de série A do carnaval carioca. Na
atualidade, esta também na Série Prata, sendo rebaixada no mesmo ano da G.R.E.S Renascer
de Jacarepagud, em 2020. O samba enredo pelo qual foi rebaixada é objeto de nossa analise,
sendo ele “A Guerreira Negra que dominou os dois mundos”.

Em 2022, ja na Série Prata, desfilou com o samba enredo intitulado "Eu sou o samba, a
voz do morro sou eu mesmo sim senhor: carnaval e samba a mais bela expressao cultural de
uma raga”. No ano seguinte, levou para a Avenida uma homenagem ao simbolo de sua bandeira,
que além das cores verde, azul e branca, também possui uma borboleta como simbolo, como

justificado na sinopse do samba apresentada pela escola:
A agremiagdo Académicos da Rocinha traz como enredo para o carnaval de
2023, “AS BORBOLETAS ENCANTADAS DA BELA OYA.” A orixa sera
tratada no desenvolvimento desse enredo com as denominagdes do
Candomblé e da umbanda (Oya e lansd) de forma a saudar as duas
denominagdes com base em lendas de matrizes africanas. Ao simbolizar a

agremia¢ao a borboleta se mostra como: encantamento, mudanca e renovagao
(PAULOQO; SILVA, 2024).

Em 2024, a Académicos da Rocinha reeditou um samba enredo de 1992, chamado "Para
ndo dizer que nao falei das flores”, no qual fala sobre a relacdo da cidade do Rio de Janeiro com
as flores, perpassando sobre seu paisagismo arquitetonico, ritos de religides, tais como as
palmas vermelhas oferecidas a Ogum, as rosas brancas para Ilemanja e os lirios amarelos a

Oxum.

3.1.5 "SOU CANTAGALO, PAVAOZINHO E PAVAO... O GRITO NEGRO DA ZONA
SUL[..]”

Em 2022, a G.R.E.S Alegria da Zona Sul apresentou o samba enredo “Até Que Enfim...!
Aroldo Santos”, em homenagem ao compositor do bloco Unidos do Cantagalo. O samba, que
representou o retorno da escola na terceira divisdo do carnaval carioca apds um longo periodo

de espera devido a pandemia da COVID-19 (que impossibilitou os desfiles das escolas em

referéncias afro-religiosas ou ufanistas, mas as inseriu num outro espago-tempo, proporcionando uma
dimensao que, a um primeiro momento pode beirar o absurdo, mas em tempos tdo obscuros, marcados
pelo regime ditatorial, o meio encontrado foi deleitar-se na fantasia.
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2021), representa, em sua letra, um marco geografico fundamental e pouco amistoso para a
fundacdo da escola.

Criada em 1992 pelas comunidades de Cantagalo-Pavao-Pavaozinho, em Copacabana,
a G.R.E.S Alegria da Zona Sul foi fundada a partir dos blocos carnavalescos Unidos do
Cantagalo, Império do Pavao e Unidos do Pavao.

Segundo Cunha (2012), antes da migragdo em massa de nordestinos para a regidao de
Pavao-Pavaozinho, os habitantes anteriores das duas comunidades competiam entre si,
fortalecendo os lacos grupais dentro de seus territdrios e com os bairros circundantes, Ipanema
e Copacabana. A rivalidade entre moradores das comunidades vizinhas desempenhava um
papel crucial na constru¢ao da identidade e coesao social de cada grupo, afetando, até mesmo,
as interagdes com os bairros adjacentes.

O padrao de relacionamento, marcado pela hostilidade entre os habitantes das duas
comunidades, influenciava suas interacdes com Ipanema e Copacabana, estendendo-se para
além do morro. Por exemplo, um morador do Cantagalo em Ipanema ndo podia participar das
atividades na feira da Leopoldo Miguez em Copacabana, onde estd localizado o Pavao-
Pavaozinho, e vice-versa, impossibilitando que moradores do Pavao-Pavaozinho oferecessem
servicos de trabalhadores autonomos em Ipanema (Cunha, 2012).

Ainda de acordo com a autora supracitada, o trafico de drogas, ao se estabelecer na
regido, adotou um esquema em que os moradores dividem e distribuem o territério. Na década
de 1980, traficantes locais competiam com os da favela vizinha, intensificando a rivalidade com
tiroteios frequentes e proibicdo da circulacdo entre as comunidades. O que antes era uma
rivalidade amistosa entre Pavao-Pavaozinho e Cantagalo transformou-se em uma disputa
violenta pelo controle do trafico. Na década de 1990, o Comando Vermelho assumiu o dominio
do trafico no Pavao-Pavaozinho, expandindo-se para o Cantagalo, unificando as duas favelas e

relaxando a proibi¢ao de circulagdo entre elas.

Em meio a essa guerra dos traficantes das familias locais entre as duas favelas
¢ também por algumas mudangas na estrutura do carnaval da cidade como um
todo, os blocos das duas favelas ficaram por aproximadamente cinco anos sem
desfilar. Em junho de 1992, no entanto, as diretorias dos dois antigos blocos
rivais decidem se unir e fundar uma tUnica escola de samba: “Grémio
Recreativo Escola de Samba Alegria da Zona Sul (Cunha, 2012, p. 9).

Nem sempre encontramos informacgodes tao detalhadas como as de Cunha (2012) acerca
das rivalidades, associacdes entre as escolas de samba e suas interagcdes com o trafico, milicias,

contrabandos e jogo do bicho. Tais ligagdes podem ser vistas em documentérios, noticiarios,
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entre outros meios. O exemplo mais recente, ¢ a série documental “Vale o Escrito”, de 2024,
lancada pelo streaming Globoplay, que mostra a associacdo direta de dirigentes da G.R.E.S
Académicos Salgueiro (inclusive escola madrinha da Alegria da Zona Sul e a ja comentada
Renascer de Jacarepagua) associados ao contrabando, jogos de azar e milicias. As escolas de
samba sdo alvo de interesse publico e privado e tais esferas podem beneficiar uma escola em
seu desfile ou, também, prejudicé-la, ndo podendo e ndo cabendo a nos, neste trabalho,
mensura-las.

Em termos carnavalescos, a Alegria da Zona Sul ¢ uma escola que busca consolidagao
no carnaval. Ao contrario das outras escolas citadas neste trabalho, essa ainda ndo teve a
oportunidade de desfilar no Grupo Especial. Em 2019, foi rebaixada com o samba-enredo
“Sarava, umbanda” e participou da terceira divisdo do carnaval no ano seguinte, contudo, por
meio de uma liga alternativa, diferentemente de Renascer de Jacarepagua e Académicos da
Rocinha.

Ja na Série Prata, em 2023, A Alegria da Zona Sul homenageou o compositor Dorival
Caymmi, por meio da reedicdo do samba de 2004, intitulado de "Dorival Caymmi, o mar e o
tempo nas areias de Copacabana". Em 2024, a escola fez uma reedi¢do do samba de 2003,
intitulado “Festa no Quilombo na Coroagdo de um Rei Negro”.

Em 2022, a Alegria da Zona Sul apresentou o samba enredo “Até Que Enfim...! Aroldo

Santos”, em homenagem ao compositor antigo bloco Unidos do Cantagalo.

3.2 OS SAMBAS DE ENREDO

Embora a tradicdo carnavalesca brasileira tenha influéncia advinda dos povos
diasporicos, conforme vimos, sua constitui¢do e sua popularidade chamou a atencao também
do poder publico e das institui¢des privadas, fatos estes que instituiram a maneira de elaborar
sambas de enredo, organizagdo dos desfiles, categorias e, consequentemente, a maneira com
que os elementos de origem afro estdo inseridos nas narrativas.

O momento do desfile ¢ a explosdo em que o canto se faz unissono, entoado por uma multidao,
seja para quem assiste ou para quem desfila, torna-se um coro. Até quem nao faz parte da
celebracdo pode se deixar envolver ao perceber alguém cantarolando pela rua, num radio ligado,
versos que se consagram e se tornam referéncia nacional. Exemplos sdao diversos, entre eles
citamos: a Académicos do Salgueiro em 1993, em seus versos eternizados: “Explode coragdo

na maior felicidade [...]” (Peguei [...], 1993), o samba de 1989 da Império Serrano: “Liberdade,
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liberdade, abre as asas sobre nos [...]” (Liberdade [...], 1989). Versos que produzem, até
mesmo, verdades imutaveis, como o caso da “Unido da Ilha” que entoou em 1982: “4 minha
alegria atravessou o mar e ancorou na passarela/ Fez um desembarque fascinante no maior

show da Terra [..]” (E Hoje, 1982).

Os sambas de enredo trazem em seus versos mensagens que representam a visao da
escola de samba sobre um determinado tema. De acordo com Mattos e Martins (2009), as
mensagens expressam representacoes sociais no ambito de elaboragdes mentais construidas
socialmente, por meio do processo entre atividade psiquica do sujeito e pelo material pelo qual
¢ afetado. Tal relacdo se organiza na pratica social e historica, expressa por meio da linguagem,
influenciando, assim, na comunica¢ao, na manifestacdo de mensagens e, especialmente, em
comportamentos.

Ademais, devemos considerar as condigdes contextuais as quais as mensagens estdo
inseridas, neste ambito incluimos: narrativas, situagdes econdmicas, politicas e socioculturais
em que os emissores estdo presentes. As mensagens sao carregadas de componentes valorativos,

simbdlicos e mutaveis, conforme acrescenta Mattos e Martins (2009).

[...] ndo se comunica em seu proprio nome, mas em nome de uma
coletividade; que usa (oundo) a 1*. pessoa do discurso, ndo para estabelecer
uma diferenca mas uma igualdade no grupo. Nao ¢é interpelado pela
ideologia, mas € a voz da propria ideologia; ndo se identifica com o sujeito
do saber do enunciado, é o proprio sujeito deste saber. E o sujeito de
uma autoridade institucionalizada, de uma ideologia, de uma formagao
discursiva e por isso detém todo seu saber etambém seu poder. E é
exatamente por ser uma voz institucionalizada que sofre censuras
sociais, culturais e ideologicas — diz aquilo que pode e deve ser dito, e
cala o que nio pode e nao deve ser dito (Ortiz, 2019, p. 121, grifo nosso).

O samba de enredo ¢ uma forma de fazer samba que, em partes, se assemelha aos
primérdios do samba, nos quais 0os compositores interagem e contribuem para as letras musicais
de outros artistas, constituindo versos de formagdo coletiva. Ha diferencas substanciais,
especialmente pela influéncia que a agremiagdo e seus componentes, ainda que nio sejam
compositores, exercem sobre a escolha do tema do samba de enredo e sua aprovacao perante a
comunidade.

Conforme destaca Ortiz (2019), o samba de enredo ¢ fruto de um trabalho coletivo. A
decisdo do tema ¢ feita por meio de votacdao entre os membros mais influentes da escola e,

posteriormente, divulgado ao publico. Os compositores, por sua vez, submetem suas obras e
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estas vao a juri popular, constituido por individuos da escola de samba. Os compositores
costumam trabalhar em grupos, possuindo, até mesmo, equipes.

O samba contém versos que dao sentido ao que sera apresentado na avenida por meio
das alas, componentes e carros alegdricos. O samba de enredo ¢ apresentado para o publico dias
antes do carnaval, para que ele possa ser entoado pela plateia juntamente com os membros da
escola no dia do desfile.

Sendo assim, a necessaria identificacdo entre o publico e o samba de enredo ¢
importante para que a interagdo ao longo do desfile seja harmoniosa, engrandecendo a
agremiagdo, sendo que a espontaneidade e o sucesso de um samba podem render nao so
aplausos, premiagdes, mas também a possibilidade de que o samba ecoe por anos a fio, se
eternizando na historia do carnaval e da musica brasileira.

Embora o trabalho dos compositores seja crucial e oferega oportunidades promissoras
no cenario, o samba-enredo, conforme recorda Ortiz (2019), possui um estatuto de sujeito
coletivo, fruto das formagdes discursivas e ideologicas de varias pessoas e, especialmente, da
escola que os representa.

Neste trabalho, analisaremos cinco sambas de enredo, sendo eles - citados por ordem de
langamento -: “Moju, Magé, Mojuba - Sinfonia e Batuques”, G.R.E.S Inocentes de Belford
Roxo (2018); “Meu Deus, meu Deus, esta extinta a escravidao?” (2018), da G.R.E.S Paraiso da
Tuituti; Sarava, umbanda”, Alegria da Zona Sul (2019) “Eu que te benzo, Deus que te cura!”;
G.R.E.S Renascer de Jacarepagua (2020); “A Guerreira que dominou os dois mundos” (2020).
3.3 METODOLOGIA

Primeiramente, cabe informar que nossa pesquisa ¢ de cunho qualitativo e documental.
Dalfovo, Lana e Silveira (2008) enfatizam que a abordagem qualitativa se concentra na analise
de dados. As informagdes coletadas pelo pesquisador ndo sao quantificadas e os numeros e suas
conclusdes desempenham um papel secundério na avaliagdo.

Por essa razao, optamos pelo método qualitativo. Este se mostra mais apropriado para
compreender o protagonismo do preto e da preta-velha nos sambas analisados, ndo apenas pela
quantidade de cangdes, o que imediatamente se cogita pela escolha qualitativa, mas partindo do
principio da importancia interpretativa que héa entre os sambas de enredo e suas significagdes
em relacdo ao preto e a preta-velha.

Somada a pesquisa de cunho qualitativo, faremos uso da pesquisa documental, ou seja,
ndo consideraremos nas analises dos sambas de enredo os aspectos sonoros ou somados aos

elementos de enredo, como as alas, carros alegéricos e demais componentes. Conforme define
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Bardin (2016), a analise de documentos envolve um conjunto de a¢des cujo proposito € fornecer
uma apresentacdo modificada de um contetido, diferente da forma original em que estava
disponivel, com intuito de permitir uma interpretacdo do que o material possa conter. Para o
autor supracitado, este tipo de andlise permite que um documento primario (nesse caso, 0s

sambas de enredo) forne¢a um segundo material, sendo este uma representagcdo daquele.

Como método de analise substancial, faremos uso da Anéalise de Contetido (AC)
segundo as formulacdes de Bardin (2016). A AC se trata de um conjunto de técnicas de analise
de comunicac¢des e ndo apenas um instrumento de investigacdo, mas sim diversas etapas e
elementos que se adaptam, sendo seu uso vasto. Isto porque, conforme acrescentam Caregnato
e Mutti (2006), a AC ¢ um conjunto de procedimentos concentrado na utilizagdo da palavra,
possibilitando a produgdo de inferéncias no contetido aliado ao contexto social no qual esta
sendo produzido, categorizando, assim, as chamadas as unidades do texto que se repetem,
inferindo uma expressao que os representem.

Para cada palavra indutora e para cada sujeito obtém-se uma, duas, trés ou
quatro palavras inseridas numa pequena ficha, que sdo substantivos, adjetivos,
expressdes e nomes proprios. Uma vez reunida a lista de palavras suscitadas
por cada palavra indutora (ou as fichas divididas em pilhas segundo o estimulo
respectivo), sendo o primeiro trabalho de classificagdo, confrontamos- nos
perante um conjunto heterogéneo de unidades seméanticas. Face a esta
desordem, torna-se necessario introduzir uma ordem. Mas qual ordem a
introduzir, e segundo quais critérios? Para que a informagao seja acessivel e
manejavel, ¢ preciso trata-la, de modo a chegarmos a representagdes
condensadas (analise descritiva do contetdo) e explicativas (analise de

contetdo, veiculando informagdes suplementares adequadas ao objetivo a que
nos propusemos) [...] (Bardin, 2016, p.58)

O referido autor destaca que o analista, tal qual um arquedlogo, trabalha com vestigios:
através dos documentos podemos descobrir ou suscitar vestigios que se tornam manifestagdes
de estados, de dados e de fendmenos. Este trabalho € organizado por meio de etapas, até chegar

a chamada inferéncia.

3.3.1 ORGANIZACAO DOS DADOS

Na etapa inicial, é necessario organizarmos nosso objeto de pesquisa, marcando o inicio
de um periodo centrado na percepgao. O propoésito aqui € de conduzir uma selegdo do conteudo,

iniciando com a formulagao de hipoteses e a definigdo de critérios que guiardo a compreensao



109

final do trabalho. Esse periodo ¢ chamado de leitura flutuante. Cabe, nesse momento, captar
nossos sentidos sobre os sambas, perceber o que nos afeta por meio das cangdes.

Em seguida, buscar termos-chaves que possibilitem o alcance dos nossos sentidos
primeiros. E imperativo aderir a certos critérios, tais como: abordagem exaustiva (exige uma
minuciosa exploragdo de diversas partes do contetdo para evitar omissoes ou distor¢des); busca
por representatividade (identificar unidades que reflitam adequadamente o conjunto analisado);
manutengdo da homogeneidade (assegurar que todos os dados estejam alinhados ao mesmo
tema) e relevancia (garantir que os dados selecionados estejam alinhados aos objetivos da
pesquisa).

No caso especifico da nossa pesquisa, essa etapa inclui nao apenas ouvir os sambas de
enredo, mas, ainda, ler e reler suas letras e, a méo, escrevermos os sambas de enredo, de forma
a compreender cada palavra dita e de que forma poderia ser relacionada a outros termos. Um
periodo de reconhecimento do campo.

Bardin (2016) destaca que, se necessario, podemos fazer uso de algum software para
realizar a contagem, contudo, por nossa pesquisa ser de natureza qualitativa, optamos pelo meio
manual. Ademais, escolher o meio manual também ¢ uma forma de respeitar nossos sentidos
primeiros em relacdo aos sambas de enredo e constituir, norteados pela etapa de sentidos,
possibilidades que ratifiquem ou derroguem nossas primeiras impressoes. Na etapa seguinte,
foram selecionadas as chamadas unidades de registro e unidades de contexto.

A unidade de registro ¢ definida como a unidade de significacdo codificada,
representando um segmento do contetido considerado a unidade de base para categorizacao e
contagem frequencial. Essa unidade pode apresentar natureza e dimensdes variaveis, e hd uma
certa ambiguidade em relagdo aos critérios de distingdo das unidades de registro. Sdo realizados
recortes tanto a nivel semantico, como no caso de palavra-tema, quanto a um nivel
aparentemente linguistico, abrangendo uma palavra ou uma frase.

Bardin (2016) informa que ¢ possivel associar duas ou mais unidades de registros. O
autor informa, ainda, que o recorte na AC ocorre por meio da semantica, focada no uso da
palavra, palavra-tema ou frase. “Todas as palavras do texto podem ser levadas em consideragao,
ou pode-se reter unicamente as palavras-chave ou as palavras-tema [...]” (Bardin, 2016, p. 134).

Em relagao as unidades de contexto podemos afirmar que funcionam como uma unidade
de compreensao a unidade de registro e equivale ao segmento da mensagem, cujas dimensdes

fazem com que compreendamos a significagdo exata que a unidade de registro nos traz.
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Com efeito, em muitos casos, torna-se necessario fazer (conscientemente)
referéncia ao contexto proximo ou longinquo da unidade a ser registrada. Se
varios codificadores trabalham num mesmo corpus, torna-se imprescindivel
um acordo prévio. Por exemplo, no caso de analise de mensagens politicas,
palavras como liberdade, ordem, progresso, democracia, sociedade, tém
necessidade de contexto para serem compreendidas no seu verdadeiro sentido.
A referéncia ao contexto ¢ muito importante para a analise avaliativa e para a
analise de contingéncia. Os resultados sdo suscetiveis de variar sensivelmente
segundo as dimensdes de uma unidade de contexto. A intensidade e a extensao
de uma unidade podem surgir de modo mais ou menos acentuado, consoante
as dimensdes da unidade de contexto escolhida (Bardin, 2016, p. 137).

Nesse sentido, o autor supracitado sugere o uso das regras de enumeracao cujas
possibilidades fornecem trés indices do material que estd sendo codificado, sdo elas: a
regularidade em que uma ideia ou um tema aparecem a tal ponto que possa ser analisado;
segundamente, o equilibrio de termos por meio de adjetivos favoraveis ou desfavordveis nas
mensagens analisadas e, por fim, a quantidade de combinag¢des possiveis de formagao.
Finalizada esta etapa, encaminhamos para a categorizagao dos dados e inferéncias.

As categorias s3o designagdes ou grupos que juntam elementos sob um titulo amplo,
organizando-os com base em suas caracteristicas compartilhadas. A classificacao pode ocorrer
utilizando critérios semanticos, por exemplo, agrupar todos os temas relacionados a um termo
especifico em uma categoria. Pode, também, ocorrer de forma sintitica (como verbos e
adjetivos). Ou, ainda, de forma Iéxica (classificando palavras de acordo com seus significados
e emparelhando sindnimos e sentidos proximos) e expressiva (incluindo categorias que
classificam diferentes perturbacdes da linguagem) (Bardin, 2016).

Na etapa supracitada, consideramos alguns principios levantados por Bardin (2016), tais
como: a pertinéncia, ou seja, uma categoria ¢ considerada pertinente quando estd adaptada ao
objeto de analise escolhido; a objetividade, nosso trabalho de analise deve definir claramente
as categorias e de que forma foi estabelecida; produtividade: as categorias devem produzir

frutos repercussoes e interpretacdes férteis.

3.3.2 CONSTRUCAO DAS CATEGORIAS DE ANALISE

Nossa analise inclui cinco sambas de enredo, compostos entre o periodo de 2018 € 2020.
Foram selecionadas cangdes nas quais os pretos e as pretas-velhas estdo presentes, de modo a

compreender de que maneira essas figuras foram representadas na avenida. Consideramos os



111

sambas de escolas de samba cuja participagdo esteja na conhecida Avenida Marqués de Sapucai

e, por essa razdo, foram incluidas escolas pertencentes ao Grupo Especial e de Acesso A.

Nesse sentido, as categorias foram organizadas da seguinte forma: a) As lagrimas da
diaspora e as dores da escravizac¢do; b) Eu fui...eu sou: as multiplas vozes da resisténcia b)
Maria Conga: padroeira da liberdade; ¢) Caminhos de Cura: a religido como um meio para
superar os males da vida e d) Sarava! a umbanda também ¢ festa!. A seguir, especificaremos

como cada categoria foi montada.

3.3.3 AS LAGRIMAS DA DIASPORA E AS DORES DA ESCRAVIZACAO

Em trés, entre cinco sambas de enredo selecionados, notamos a presenga de termos
versos que abordam os males do periodo de escravizagdo. Os sambas sdo: “Meu Deus, Meu
Deus esta extinta escravidao?”, “Moju, Magé, Mojuba - Sinfonia e Batuques” e “A Guerreira

Negra que dominou os dois mundos”.

Ao analisarmos o samba de 2019, da G.R.E.S Paraiso do Tuiuti, intitulado “Meu Deus,
Meu Deus esta extinta a escravidao?”’, notamos os lamentos vivenciados durante o periodo da

escravizagao.

Irmdo de olho claro ou da Guiné

Qual sera o seu valor?

Pobre artigo de mercado

Senhor, eu ndo tenho a sua fé

E nem tenho a sua cor

Tenho sangue avermelhado

O mesmo que escorre da ferida

Mostra que a vida se lamento por nos dois
Mas falta em seu peito um coragdo

Ao me dar a escraviddo

E um prato de feijao com arroz

[-]

Sofri nos bragos de um capataz

Morri nos canaviais onde se plantava gente
(Meu Deus [...], 2018).

Ratificando a escolha dessa categoria, apresentamos os versos do samba “A Guerreira
Negra que dominou os dois mundos”, da G.R.E.S Académicos da Rocinha. Nela, podemos

notar a presenca dos males da escravizacao e a forma de tratamento dado aos escravizados.
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Chora, Maria

Que a dgua do oceano sabe o gosto

Da lagrima que escorre em seu rosto

E os santos que aportam o cais da Bahia
Protegem quem ja foi mercadoria
Leiloeiro canta o lote

Noutro canto o chicote

(A Guerreira [...], 2020).

Termos sindnimos como: artigo de mercado, mercadoria; a presenca do sofrimento
latente vivenciado apds o percurso pelo Atlantico. Ademais, a semantica por meio de versos

com alusao ao sofrimento vivenciado contribui, também, para a constru¢do dessa categoria.

Dando continuidade ao nosso processo, apresentamos os ultimos versos que
contribuiram para a construgdo desta categoria:

Toca o atabaque onde a Africa aportou
Clamando por piedade
Toca o atabaque onde a lagrima aportou

[-]
(Moju [...], 2018).

Novamente, observamos a referéncia em Africa, a presenga do termo lagrima tal como
nos versos do samba da Académicos da Rocinha, além do sentido dos versos que possibilita

conformidade em relagdo aos sambas anteriores.

3.3.4 EU FUIL...EU SOU: AS MULTIPLAS VOZES DA RESISTENCIA

Os sambas selecionados pertencem a duas escolas da categoria anterior, a saber: “Meu
Deus, Meu Deus esta extinta a escravidao?”, “Moju, Mage, Mojuba”; “A guerreira negra que
dominou os dois mundos”. Embora sejam as mesmas cangdes, selecionamos aspectos
semelhantes que possibilitaram a formagao de uma categoria outra enfatizando os versos que
fazem referéncia ao que foi vivenciado em Africa que abordam a luta em prol da liberdade e
falam de aspectos identitarios afro diasporicos.

Iniciando pela letra de “Meu Deus, meu Deus esta extinta a escravidao?””:

Ndo sou escravo de nenhum senhor

Meu Paraiso é meu Bastido
Meu Tuiuti, o quilombo da favela
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E sentinela na libertacdo

[-]

Eu fui mandiga, cambinda, Haussa,
Fui um Rei Egba preso na corrente

[; ]

E Calunga, é Calunga

Preto-velho me contou

Preto-velho me contou

Onde mora a Senhora Liberdade

Ndo tem ferro nem feitor

[-]

Amparo do Rosario ao negro Benedito
Um grito feito pele do tambor

Deu no noticiario, com lagrimas escrito
Um rito, uma luta, um homem de cor
(Meu Deus [...], 2018).

Em seu titulo, a musica questiona se a escravizagdao, de fato, foi encerrada,
demonstrando descontentamento mediante a historia comumente contada. O samba inicia-se
negando a condi¢do de escravizado e associa esta colocacdo ao termo quilombo. Fala, ainda,
do que foi vivenciado em Africa, resgatando aspectos identitarios. H4, também, outras
referéncias identitarias afro diasporicas, como o Rosario e ao negro Benedito. Associa a

narrativa contada por um preto-velho a liberdade.

Nasceu Maria

Nobreza em sua tribo africana

Tdo livre quanto os ventos da savana
E a Lua cheia pra testemunha

Que a dor corta o mar

[-]

Segue a via da bravura

E Maria da negrura

Ergueu quilombo

Deu um tombo no aparato
Desses capitdes do mato
Clamando libertacdo

Ja foi vidracga, fez da luta uma couraga
E hoje o negro sem mordaga

Vem expor sua gratiddo

(A Guerreira [...], 2020).
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Como no samba anterior, “A Guerreira Negra que dominou os dois mundos” também
traz aspectos identitarios afro diasporicos, fala sobre libertagdo e associa as palavras quilombo

e luta ao contexto exposto, tal como em “Meu Deus, meu Deus estéd extinta a escravidao?”.

Um batuque africano me chamou

A pintura fez da tela seu lugar

Os prazeres vao se refletir

Nas historias que eu vou contar

Sai o trem da estagdo pra trilhar esta cangdo
Moju, Magé, Mojuba!

Luz dos olhos de Olodumaré em cada amanhecer
Toca o atabaque onde a lagrima aportou

Maria Conga ergueu a liberdade

]

Caminho do nobre metal

Pavio do fogo e fé

Da luta contra o marechal

Aos dribles na vida, Mané

Folia de todos os reis

E o samba desabrochando em flor
Nas cores do pintor

(Moju [...], 2018).

Este samba também faz referéncia a elementos identitarios afro diasporicos como os
instrumentos, a exemplo do atabaque e batuque africano, além de trazer mengdo as
personalidades, como Heitor Prazeres (embora seu nome nao aparece de forma explicita, ele ¢
homenageado na can¢ao) e Mané Garrincha; fala, também, sobre liberdade. Embora nao traga
o termo quilombo de maneira explicita, ele estd presente na narrativa do samba ao associar

Mag¢ a Maria Conga, local onde hd um quilombo em seu nome.

3.3.5 PADROEIRA DA LIBERDADE: MARIA CONGA

Para esta categoria, os sambas que possibilitaram a construgao de sentido foram “Moju,
Magé, Mojuba” da Inocentes de Belford Roxo e “A guerreira nega que dominou os dois
mundos”. O registro da personalidade e entidade Maria Conga e o contexto possibilitaram as
ocorréncias para sua criagao.

Em “A Guerreira Negra que dominou os dois mundos”, observamos a presenga de
termos e sentido semelhante aos versos acima, desta vez com a presenga do personagem titulo

de nossa categoria, Maria Conga.
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Segue a via da bravura
E Maria da negrura

Ergueu quilombo

Deu um tombo no aparato
Desses capitdes do mato
Clamando libertacdo

Ja foi vidraga, fez da luta uma couraga

E hoje o negro sem mordaca

Vem expor sua gratiddo

[-]

Maria Conga é que vence demanda

Maria Conga é que vence demanda

Sarava vo benzedeira preta-velha de Aruanda
(A Guerreira [...], 2020).

Ja os versos do samba “Moju, Magé, Mojuba - Sinfonia e Batuques” apresenta os

seguintes versos:

Toca o atabaque onde a Africa aportou
Clamando por piedade

Toca o atabaque onde a lagrima aportou
Maria Conga ergueu a liberdade

[-]

Querem pemba, querem guia
Querem figa de guiné

Axé, Magé!

Sinfonia de tambores

Hoje a gira vai girar

E Mojuba, E Mojuba

(Moju [...], 2018).

Os sambas apresentam consonancia por trazerem referéncia ao local em que Maria
Conga construiu o quilombo que leva seu nome, na cidade de Magé, no estado do Rio de
Janeiro. Além de apresentar elementos referente ao aspecto da historia de Maria Conga
relacionada a cidade em questdo, também apresentam aspectos associados a sua ligacdo com a
umbanda.

Ambos os sambas fazem referéncia a liberdade e a Maria Conga e trazem elementos
afro religiosos que estdo presentes ndo somente em terreiros de Magé, mas em seu nome como
preta-velha espalhado e adorado em terreiros de umbanda em todo o Brasil. Por essa razao a

escolha da categoria “Maria Conga: padroeira da liberdade”.
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3.3.6 CAMINHOS DE CURA: A RELIGIAO COMO UM MEIO PARA SUPERAR OS
MALES DA VIDA

A terceira categoria traz os versos dos seguintes sambas: “Eu que te benzo, Deus que te
cura” da G.R.E.S Renascer de Jacarepagud; “Saravd, umbanda” da G.R.E.S Alegria da Zona
Sul e, também, “Moju, Magé, Mojuba - Sinfonia e Batuques” da G.R.E.S Inocentes de Belford
Roxo e “A Guerreira que dominou os dois mundos” da Académicos da Rocinha, as quais ja

conhecemos alguns versos por meio das categorias anteriores.

Iniciaremos a apresentacdo dessa categoria por meio do primeiro samba citado no

paragrafo anterior:

Rezadeira, da licenca mde senhora

Esta dor que sinto agora

Ndo me deixa outra saida

Doi no peito a inspiragdo perdida

Num pedido que implora pelo santo amor a vida
Eu to pra baixo, mais caido que espinhela
[-]

Pro mau olhado, s6 um galho de arruda
Peco ajuda a folha de manjericdo

Oh minha santa benzedeira me acuda
Océ me cuida e me da protegdo

Aroeira, senhor, aroeira

Sentada a mesa, mae da brandura
Aroeira, senhor, aroeira

E vela acesa, copo d’dgua e reza pura
Rogo a ti toda a gra¢a da bondade

Faz surgir anjos da dignidade

Para o combate do espinho com a flor
Oh preta velha, meu Brasil quer tua cura
Pra tirar a amargura deste povo sofredor
Benza Deus, meu caminhar

Joga no mar toda feiticaria

(Eu Que Te Benzo [...], 2020).

Além do termo cura aparecer de forma evidenciada na cang¢ao, seu sentido, bem como
da forma nas quais os versos foram montados, falam de elementos e ervas utilizadas em rituais
de cura de religides afro. Ademais, a figura da benzedeira também aparece associada a cura.

Além de outros elementos que veremos em nossa analise.

Dando continuidade aos sambas, veremos os versos de “Sarava, umbanda’:
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E caboclo curandeiro, é caboclo

[-]

Vové falou das sete linhas

Também contou de mistérios e magias
Agua de lavar, benzer, purificar
(Sarava, umbanda, 2019).

Nos versos supracitados, vemos termos que convergem com o samba da escola Renascer
de Jacarepagua, tais como os termos curandeiro e benzer e também elementos que remetem as
préticas rituais afro religiosas num contexto associado a cura.

Em “Moju, Magé, Mojuba - Sinfonia e Batuques”, os versos que encontramos elementos
associados diretamente a cura foram:

Benta dagua, ritos tdo divinos
Sentimentos cristalinos

Pureza a pé, procissdo
(Moju [...], 2018).

Cabe ressaltar que os fragmentos que encontramos nos diversos sambas enredos como
forma de encontrar as unidades de registro e de contexto fazem parte de um todo na cangao.
Embora apresentemos trechos dos sambas, a sua totalidade, considerando todo o contexto em
que o samba esta inserido, sera ainda fruto de analise deste trabalho.

Ainda, nesta analise, consideramos dois versos pertencentes ao samba “A Guerreira
negra que dominou os dois mundos”, neles sdo entoados: “Risca a pemba no terreiro, pede a
ben¢do a minha avo [...] Sarava vo benzedeira preta-velha de Aruanda” (A Guerreira [...],
2020). Este samba, além de pertencer as duas categorias anteriores, também nos traz a figura

da Maria Conga benzedeira associada a cura, a qual nao poderia ficar de fora de nossa analise.

3.3.7 SARAVA! UMBANDA TAMBEM E FESTA!

Na nossa ultima categoria, foi possivel identificarmos elementos associados a
festividade afro religiosa comumente observadas em rituais de umbanda. Em trés, dos cinco
sambas analisados, tais aspectos aparecem. Sendo assim, apresentamos, portanto, os versos de
“Sarava, umbanda”; “Moju, Mag¢, Mojuba - Sinfonia e Batuques” e “A Guerreira negra que

dominou os dois mundos”, respectivamente:
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Sarava, Alegria Sarava Sarava meu povo
Sarava pai Oxala

Peco licenga a Deus pai e Maria
Todos os Santos e guias

Ao pisar no sagrado canzua

Vejo o braseiro, iluminar o congad
[-]

Roda cigana, moga formosa

E tdo bonita que parece uma rosa
Vem chegando a Ibeijada

O amanhd nos olhos da criancada
Agua de lavar, benzer , purificar
Marinheiro, marinheiro lemanja
Seguindo pelas bandas, com muita fé
Nessa quimbanda, axé

Abre caminhos, samboré, sambo ro ko
Somos irmdos, umbanda é amor

Olha gira gird, olha gira girar

Canta pra subir, vamos saudar
(Sarava, umbanda, 2019).

Este samba de enredo € o primeiro da histéria do Rio de Janeiro em que se homenageia

de forma explicita a umbanda.

Um batuque africano me chamou

A pintura fez da tela, seu lugar

Os prazeres vdo se refletir

Nas historias que eu vou contar

Sai o trem da estagdo, pra trilhar esta can¢do
Moju, Magé, Mojuba!

Luz dos olhos de Olodumaré em cada amanhecer
Se a festa é de Pedro, ndo demora

Nossa fé, senhora, desta oragdo!

[-]

Aos dribles na vida, Mané

Folia de todos os reis

E o samba desabrochando em flor

Nas cores do pintor

Querem pemba, querem guia

Querem figa de guiné

Axé, Magé!

Sinfonia de tambores

Hoje a gira vai girar

E mojiibd, é mojiibd
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A gira ja vai comegar

Hoje a Rocinha é Magé no catimbo

Risca a pemba no terreiro, pede a bén¢do a minha vo
Maria Conga, é que vence demanda

Maria Conga, é que vence demanda

Sarava vo benzedeira preta velha de Aruanda
(Sarava, umbanda, 2019).

3.4 AS INFERENCIAS

Montadas as categorias de analise, caminhamos para ultima etapa, a qual sera
aprofundada no proximo capitulo. Isto porque, para que as categorias formadas possam ser
interpretadas da forma mais coerente possivel, faremos uso das chamadas inferéncias, também
organizadas pelo método da Anélise de Contetido. Para tal, recorremos ao recorte de elementos
classicos da comunicagdo: o emissor (quem?), o receptor (para quem?), a mensagem (o qué?),
o codigo (qual meio?), e, por fim, a significagdo (com que efeito?).

Em nosso trabalho, as emissoras sao as escolas de samba responsaveis pela construgao
e escolha coletiva dos sambas de enredo. Os receptores, por sua vez, se referem ao publico que
acompanha os desfiles, os entusiastas do carnaval e os ouvintes de sambas de enredo. Nesse
ponto de inferéncia, deve ser observado qual intuito a mensagem produzida pelo emissor quer
gerar em seus receptores.

A mensagem trata-se da letra dos sambas analisados, o codigo ¢ o meio de divulgagdo
desses sambas. Ja a significacdo, pretende analisar as questdes implicitas nas mensagens do
samba. Dessa forma pretendemos responder perguntas como: Os sambas de enredo se
constituem como uma forma de criar uma outra perspectiva sobre os pretos e pretas-velhas?
Esses sambas contribuem para a conservagao da tradicdo afrorreligiosa da umbanda por meio
das entidades dos pretos e pretas-velhas? As cangdes auxiliam no didlogo e na possibilidade de
criagdo de espagos que visam diminuir estigmas, intolerancia e racismo religioso acerca da
umbanda e também de outras religides de matriz africana?

Franco (2021) destaca que os cinco elementos s3o cruciais para a compreensao da
mensagem, conquanto acrescenta mais uma, ndo presente na estrutura proposta por Bardin
(2016): “por que?”. Ao realizar esse questionamento, alguns aspectos da comunicagdo sao
postos, como as causas ¢ antecedentes da mensagem e os efeitos da comunicagdo posta em

analise.
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Embora a organiza¢do das categorias nos conceda um horizonte de possibilidades,
Fonseca Junior (2010) destaca que o momento de interpretacdo dos dados ¢ aquele mais fértil
da Analise de Contetdo, estando concentrado nos ambitos implicitos da mensagem investigada.
Assim, busca-se revelar a esséncia subjacente as unidades de registro confirmadas, permitindo
a compreensao das conexdes presentes, assim como suas finalidades.

A AC, portanto, pode ultrapassar as interpretagdes contextuais nas quais as cangdes sao
produzidas, demonstrando além: seus valores, os simbolos produzidos pelas mensagens, a
subjetividade contida nos versos. A Andlise de Conteudo trata-se de uma técnica que se utiliza
de uma leitura profunda, nos quais sdo analisados sistemas de comunica¢do, simbolos que

emergem e aspectos implicitos da linguagem posta em analise.
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4 ONDE QUERES SUBALTERNIDADE, INSURREICAO: AS CONTAS DO ROSARIO
DE UM PRETO-VELHO NO AMANHECER DE OLODUMARE

Os sambas de enredo contam histdrias, apresentam personagens, recriam cosmologias.
Uma criagao lirica e poética, fortemente apoiada na oralidade. Os sambas sao gestados de forma
coletiva, trazem identificagdo as comunidades as quais representam. Os lagos formados nas
agremiacdes criam o senso comunitario de vivéncias multiplas. O samba de enredo escolhido
torna-se o hino da escola. Os hinos, por sua vez, tornam-se diversos, eternizados por meio de
narrativas multiplas que levam a marca da escola de samba e do contexto em que foi louvado.

Os pretos e pretas-velhas nos terreiros, tais como as velhas guardas nas escolas de
samba, sdo guardides de narrativas que nao estao presentes comumente nos curriculos formais
dos bancos escolares. Seus personagens atravessam mares, ganham avenidas, terreiros, tornam-
se sagrados em novos continentes. As narrativas de pretos e pretas-velhas entrelagam-se como

as contas de um Rosario.

4.1 AS LAGRIMAS DA DIASPORA E AS DORES DA ESCRAVIZACAO

Irmdo de olho claro ou da Guiné

Qual serd o seu valor?

Pobre artigo de mercado

Senhor, eu ndo tenho a sua fé

E nem tenho a sua cor

Tenho o sangue avermelhado

O mesmo que escorre da ferida

Mostra que a vida se lamenta por nos dois
Mas falta em seu peito um coragdo

Ao me dar a escraviddo

E um prato de feijao com arroz

[-]

Sofri nos bragos de um capataz

Morri nos canaviais onde se plantava gente
[-]

E assim, quando a lei foi assinada

Uma Lua atordoada assistiu fogos no céu
Aurea feita o ouro da bandeira

Fui rezar na cachoeira contra a bondade cruel

(Meu Deus [...], 2018).

Toca o atabaque onde a Africa aportou
Clamando por piedade
(Moju [...], 2018).
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E a lua cheia para testemunhar que a dor corta o mar
Chora Maria

Que a agua do oceano sabe o gosto

Da lagrima que escorre em seu rosto

[

Leiloeiro, canta o lote
N’outro canto o chicote
(A Guerreira [...], 2020).

Os versos selecionados acima remetem a travessia no Atlantico e ao periodo de
escravizagdo no Brasil. A Didspora Atlantica arrancou populacdes de suas raizes para servir de
mercadoria em uma nova terra, a qual os negros e negras deveriam abrir mao de suas identidades
e servir as familias brancas. A didspora também representou um extenso cemitério para os

escravizados ao longo de mais de trés séculos e meio.

Segundo Gomes (2019) os capitdes dos navios, durante as travessias, consideravam os
escravizados como meros investimentos e, meticulosamente, registravam cada obito nos Livros
dos Mortos. Esses registros forneciam dados mais precisos sobre a mortalidade em comparagao
as outras viagens maritimas da época, resultando em um célculo alarmante de, pelo menos, 1,8
milhao de cativos perdendo a vida durante o trafico negreiro ao longo de 350 anos. Esse tragico
cenario implicava, de forma sistematica, na perda de uma média de catorze vidas diarias,
evidenciando os navios da rota Africa-Brasil como tumbeiros, ou seja, verdadeiras tumbas
flutuantes (Gomes, 2019).

Ainda de acordo com o autor supracitado, os corpos eram langados sob as ondas sem
qualquer cerimonia, muitas vezes sem qualquer protecdo, através de um pano ou lencgol, para
serem prontamente consumidos por tubardes e outros predadores marinhos. A frequéncia e o
grande nimero de mortes levaram esses grandes peixes a alterarem suas rotas migratorias,
passando a seguir os navios negreiros durante a travessia do oceano, aguardando os corpos que
seriam lancados sobre as ondas para se alimentarem.

Morria-se de doencas como disenteria, febre amarela, variola e escorbuto.
Morria-se de suicidio - escravo que, tomado pelo desespero, aproveitavam-se
de um descuido dos tripulantes, subiam a amurada das embarcagdes e
jogavam-se ao mar. Por essa razdo, os navios negreiros geralmente eram
equipados com redes estendidas ao redor do deque superior, para prevenir
desses atos. Morria-se, ainda, de banzo, nome dado pelos africanos para o
surto de depressao muito frequente entre os cativos. Alguém acometido por

banzo parava de comer, perdia o brilho no olhar e assumia uma postura inerte
enquanto suas forgas vitais se esvaiam no prazo de poucos dias. Morria-se,
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ainda, de banzo, nome dado pelos africanos para o surto de depressdo muito
frequente entre os cativos. Alguém acometido por banzo parava de comer,
perdia o brilho no olhar e assumia uma postura inerte enquanto suas forgas
vitais se esvaiam no prazo de poucos dias (Gomes, 2019, p. 48-49).

Assim, os corpos dos negros e negras eram tratados tal como ¢ definido no samba “Meu
Deus, Meu Deus, estd extinta a escravidao?”’: pobre artigo de mercado. Comparar o corpo de
um ser humano a um mero produto evidencia a desconsideracdo pela complexidade e
humanidade presentes na historia e nas experiéncias desses individuos.

Para controlar os corpos da populacdo negra também foram utilizadas técnicas e
instrumentos de tortura com o intuito de punir os escravizados. Tais praticas nao eram feitas de
forma excepcional, mas sim, habituais (Souza, 1983). Uma delas ¢ explicitada no samba da
Académicos da Rocinha, o chicote. Entre outras, havia: o tronco, mascara de ferro e o
pelourinho.

Segundo Machado (1987) a violéncia praticada contra os escravizados, ainda, ocorria
para a necessidade de exemplificagdo aos outros negros cativos. Segundo o autor, para esses
fins, os escravizados mais velhos eram os escolhidos, pois, sobre eles, ndo havia valor
econdmico consideravel. Acontecia, até mesmo, a barbarie em forma de espetaculo, visivel a
outros cativos a fim de demonstrar que aquele seria o fim de quem ousasse questionar as ordens
dos senhores brancos.

Os instrumentos usados para tortura produziam feridas no corpo e na alma, conforme
enuncia Souza (1983). Primeiramente a dor da ferida fisica que, por sua vez, converte em uma
ferida no pensamento, de modo que a pessoa ¢ obrigada a ndo poder representar
verdadeiramente sua identidade, proporcionando a mutilagao de sua natureza.

Nesse sentido, aspectos relacionados ao conhecimento dos saberes voltados a cultura
dos povos afro diasporicos foram dispersados, desconsiderados e muitos sufocados em prol da
adaptacao a perspectiva ocidental e branca, havendo o que o Santos (1994) intitula de
epistemicidio em referéncia a um genocidio do conhecimento nao-hegemdnico.

Grosfoguel (2016) informa que, ao contrario do que se cogita no senso comum, 0
racismo de cor nao foi o primeiro discurso racista praticado pelos colonizadores. Mas, sim, o
racismo religioso que, naquele contexto, diferenciava os “povos com religido” versus “povos
sem religido” ou “povos com alma” versus “povos sem alma”. O discurso racista colonial
resultou na redefini¢ao e transformacgao do imagindrio predominante da época, bem como dos

discursos discriminatdrios. Concordamos com Grosfoguel (2016) acerca do racismo religioso
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ser o primeiro discurso racista e pontuamos a perspectiva de Almeida (2021) que leva em

considera¢do o conceito de racismo intrinseco ao conceito de raca, o qual rege os grupos

humanos segundo suas caracteristicas hereditarias, tais como cor da pele, tipo de cabelo, entre

outros. Sendo assim, o discurso racista religioso esta diretamente associado ao racismo de raca.

O samba da Tuiuti traz luz sobre o racismo e o epistemicidio sofrido pela populagao

negra escravizada por meio dos versos “Irmado de olho claro ou da Guiné, qual sera o seu valor?

Pobre artigo de mercado, Senhor eu ndo tenho a sua fé e nem tenho a sua cor, tenho sangue

avermelhado” (Meu Deus [...], 2018), o irmao de olho claro € o colonizador branco, cristao, o

qual se considera possuidor de alma pura. O samba demonstra a dicotomia ao falar sobre o

irmdo do Guiné, que representa o sujeito arrancado de sua terra®’. Apos fazer diferenciacdo da

cor do colonizador para o escravizado, o eu lirico da cangao afirma que ambos nao possuem a

mesma fé. Desprovidos da cor e da fé dos brancos, a tinica semelhanga que restava entre eles

era o sangue avermelhado. Nesse contexto, o lamento do samba nao se refere somente a sua

propria condicdo de escravizado, mas também enuncia um pesar pelo branco, cuja auséncia de

compaixao ¢ destacada pela coragem (ou covardia) em conceder a escravizagao e alimentagao
basica para sobrevivéncia da dita mercadoria humana.

Nas Américas os africanos eram proibidos de pensar, rezar ou de praticar suas

cosmologias, conhecimentos ¢ visdo de mundo. Estavam submetidos a um

regime de racismo epistémico que proibia a producdo autéonoma de

conhecimento. A inferioridade epistémica foi um argumento crucial, utilizado

para proclamar uma inferioridade social biologica, abaixo da linha da

humanidade. A ideia racista preponderante no século XVI era a de “falta de

inteligéncia” dos negros, expressa no século XX como “os negros apresentam
o mais baixo coeficiente de inteligéncia” (Grosfoguel, 2016, p. 40).

A dor, o choro, as lagrimas citadas nos sambas da Inocentes de Belford Roxo e
Académicos da Rocinha representam o lamento instrumental de forma continua, um som grave,
denso, lamurioso, continuo, metaforicamente os mares e as lagrimas se entrelagam.
Recordamos, neste sentido, o banzo, uma doencga que dilacerava o povo negro na travessia em
terras brasileiras. Lopes (2015) define o termo de duas maneiras: etimoldgica, de origem banto,
quicongo, mbanzu significa lembranga, pensamento; também em banto, em quimbundo,

significa magoa, paixao.

2 Uma das éreas do trafico humano foi estabelecido nos Rios da Guiné, a partir de Cabo Verde,
conforme nos orienta Martins (2015).
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No contexto pds-escravidao o termo banzo continuou sendo usado, mas em um outro
contexto, exemplificamos com o trecho do conto de Coelho Neto, publicado em 1912, em que
nas palavras do preto-velho Pai Jodo, tipificando o esteredtipo submisso dizia: “[..] Pai Jodo,
recorda com nostalgia os tempos anteriores a Aboligdo, o "bom tempo", atribuindo,
surpreendentemente, a mudanca de dias piores, em seu ambiente agricola, a chegada do
imigrante, destruindo o que os escravos haviam feito "matando a terra; espalhando a tristeza".
(Lopes, 2015, p. 23).

O escritor Coelho Neto, fruto do seu tempo, punha em seus textos uma visdo
romanceada do periodo da escravizagdo, atribuindo que o preto-velho sentia saudades da
condi¢do de escravizado e, em comparagdo aos tempos pds-escravizagao, sentira, até mesmo,
saudade do periodo em que servia aos brancos. Por essa razdo, era acometido de banzo ao
recordar o periodo anterior a Lei Aurea.

A anedota de Pai Jodo nos permite ilustrar as narrativas criadas pelos brancos para
acreditar que o periodo da escravizacao nao fora tao cruel. Como sabemos, apds a aboli¢ao da
escravizagdo, assinada em Lei, em 1888, ndo houve qualquer projeto que inserisse a populagao
negra de forma remunerada aos locais de trabalho, eram-lhes oferecidas migalhas e nenhuma
educagdo formal fora possibilitada. A margem, muitos tiveram que procurar os trabalhos mais
insalubres. As mulheres, por sua vez, ainda havia a possibilidade de trabalhar em casas de
familias brancas, como quituteiras nas ruas, contudo expostas a possibilidade de assédios fisicos
e morais e, muitas vezes, permaneciam caladas diante de tais situagdes com o intuito de
manterem-se vivas para fornecerem meios de sobrevivéncias aos seus filhos e filhas.

Pai Jodo foi um personagem estereotipado, considerado de baixa inteligéncia, que
reproduzia a personificagdo de um preto-velho. Os brancos contavam suas historias. A boca ¢é
uma metafora para a posse, afirma Kilomba (2019). A boca ¢ um 6rgdo especial, simboliza a
fala e a enunciagdo. Histérias estereotipadas, no periodo pos-escravatura, se alastraram.

Palavras orais e escritas serviam como instrumento de controle, estigma e fomentava o racismo.

De forma anéloga, podemos associar a narrativa do preto-velho Pai Jodo as torturas
aplicadas aos escravizados mais velhos por meio do chicote, conforme relatamos. Isto porque
as narrativas acerca de Pai Jodo simbolizam o epistemicidio ocorrido, tendo em vista que foram
conduzidas pelo olhar colonial sem levar em conta a complexidade e as dores vivenciadas pelos
mais velhos. Neste sentido, a ferida fisica converte-se em ferida do pensamento. O olhar branco

colonizador espalha narrativas para associar os negros mais velhos a baixa capacidade cognitiva
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e a subalternidade. Assim, reflete-se no estigma de um preto-velho complacente e compreensivo
com o opressor que lhe concedeu um prato de feijdo com arroz.

Cabe ressaltar que a chegada dos imigrantes europeus no periodo da Republica Velha,
por seu turno, facilitou com que restasse aos negros os piores trabalhos, provocando um alto
nimero de negros e mesticos a margem da sociedade. A ideia de que o negro ndo gostava de
trabalhar foi cristalizada pela voz e maos dos brancos por meio de narrativas e leis.

Os sambas enredos, em contrapartida, permitem descortinar narrativas acerca do que foi
vivenciado entre a assinatura da Lei Aurea em 1888 e seus desdobramentos e, também, a visdo
de um preto-velho associada a subalternidade. O uso do termo “bondade cruel, aurea feito ouro
da bandeira”, tal como diz o samba da Paraiso da Tuiuti, nos permite um olhar do que foi
vivenciado naquele periodo: a bondade cruel de colocar nos livros historias de negros contadas
pelo olhar branco, racista; a bondade em considerar que uma assinatura em lei atenuaria os
males vivenciados.

Outras bondades cruéis se sucederam, com a justificativa do bem comum e em nome da
lei e da ordem, tais como: as determinagdes como o decreto de 1893, de n° 145 que
determinava a prisao daqueles considerados vagabundos, vadios, capoeiristas, desordeiros em
colonias fixadas pela Unido e estados; o codigo de menores, em 1927°*, intitulava “menor
infrator”, uma forma de prender os meninos postos a margem, muitos ja dotados de
representacdes estereotipadas sobre os meninos negros. De acordo com Pires (2018) entre 1938
e 1969, o numero de presos condenados no sistema penitenciario passou de 3.866 para 28.538.
Sendo mais de 90% da prisdo composta por homens.

Para além do que foi tipificado entre racismo relacionado a raca e ao racismo religioso,
Almeida (2021) discorre sobre as varias facetas do conceito de racismo, delineando trés
perspectivas: individualista, institucional e estrutural. A visdao do racismo individual emerge
associada a nogao de “patologia” ou anormalidade, seja de carater individual ou coletivo,
atribuida a grupos isolados. Por sua vez, a abordagem institucional representa um progresso nos
estudos das relagdes raciais, ultrapassando a concepg¢do tradicional do racismo como um
comportamento individual. Nessa perspectiva, o racismo institucional ¢ interpretado como o

desdobramento dos mecanismos operantes nas instituicdes, os quais conferem privilégios a

>3ALENCAR, Ana Valderez. Disponivel em: < Os menores na legislagdo brasileira. .>. Acesso em 10
fev 2023.

>*WESTIN. Criangas iam para a cadeia no Brasil até a década de 1920. 7 jul. 2020. Disponivel em:
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2015/07/07/criancas-iam-para-a-cadeia-no-brasil-ate-a-
decada-de-1920. Acesso em: 15 jan. 2021.
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determinados grupos com base na raga. Adicionalmente, a visao institucional do racismo enfoca
o poder como elemento central nas dindmicas raciais, estabelecendo parametros
discriminatorios que consolidam a hegemonia racial no ambito do poder.

Almeida (2021) destaca que o racismo faz parte de um processo social, histdrico e
politico, que elabora mecanismos para discriminar sistematicamente pessoas ou grupos. A
concepcdo de racismo estrutural, por sua vez, estd intimamente vinculada ao racismo
institucional, estabelecendo suas regras a partir de uma ordem social previamente definida. Essa
dindmica revela que o racismo ¢ uma resultante da propria estrutura da sociedade, que, no que
lhe concerne, legitima e considera como verdade padrdes e normas baseadas em principios
discriminatorios de raca. Em outras palavras, as institui¢des sao consideradas racistas devido a
propria natureza racista da sociedade.

Assim, o racismo estrutural atravessou décadas, desde o periodo da escravizacao até os
dias atuais. A luz dos conceitos trazidos por Almeida (2021), Mbembe (2014) informa que o
mundo do trafico de escravizados se assemelha ao mundo da caga, da captura, da colheita, ao
de compra e venda, visto e idealizado na modernidade. Em 2018, enquanto a Paraiso da Tuiuti
entoava “pela luz do candeeiro, liberte o cativeiro social” (Meu Deus [...], 2018), expondo que
os males da escravizacao ainda estdo presentes na nossa sociedade e a Inocentes de Belford
Roxo, por sua vez, relembrava as lagrimas vivenciadas na didspora e a formagdao de um
quilombo que levava o nome de uma ex-escravizada negra, Maria Conga, no desfile da grupo
de acesso A do carnaval, mais uma vez o racismo estrutural se fez presente de forma letal em
nossa sociedade, na cidade do Rio de Janeiro, tal como no verso do samba da Tuiuti: “noticiario
com lagrimas escrito” (Meu Deus [...], 2018).

Isto porque, no ano anterior, enquanto as escolas se preparavam para entoar o samba
escolhido na avenida e o cortejo estava sendo organizado, houve uma queda elevada no

1>°. Meses

or¢gamento ao combate ao trabalho analogo a escravidao por parte do governo federa
apos o corte, o relatorio Indice Global de Escraviddo 2018 anunciou que no Brasil havia cerca

de 370 mil pessoas em trabalhos considerados andlogos a escraviddo, nesta lista inclui-se:

> ALESSI. Corte drastico de verba faz fiscalizagdo do trabalho escravo despencar no Governo Temer.
14 out. 2017. Disponivel em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2017/10/11/politica/1507733504 551583.html. Acesso em: 15 jan.
2021.
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trabalho forgado, serviddo por divida, casamento forcado, trafico de seres humanos e
escravizacdo em moldes semelhantes ou iguais ao processo colonizador>®.

Cabe ressaltar que a reforma trabalhista, aprovada em 2017, sob a gestdo Temer,
também contribuiu para a vulnerabilidade e elevacdo no ntimero de casos. Segundo Roussenq
(2023), a reforma propiciou um cenario no qual os trabalhadores que estivessem em situacgdes
frageis se tornavam mais vulneraveis. Somando a isso, em 2019, houve ainda a extingdao do
Ministério do Trabalho, o que contribuiu para o enfraquecimento da fiscaliza¢io>’.

Em 2018, também na cidade do Rio de Janeiro, foi iniciada a intervencao federal
comandada pelas Forcas Armadas ¢ a medida que ja estava em vigor, necessitava deste da
aprovacao de um decreto para seguir em vigor. A medida previu que o general do Exército
Walter Souza Braga Netto’®, do Comando Militar do Leste, fosse nomeado interventor no
estado. Segundo Michel Temer, o intuito da intervencdo seria combater o crime organizado e o
retorno e o restabelecimento da ordem.

Contudo, em julho de 2018, o Observatodrio da Intervengdo, por meio da Universidade
Candido, divulgou dados mostrando que o resultado da medida gerou mais mortes e diminui¢ao
no combate ao armamento de fogo. As chacinas aumentaram em 80% e o niimero de mortes
dispararam em 128%. O 6rgdo divulgou, ainda, que estes nimeros se concentraram em mortes

nas comunidades e favelas do Rio de Janeiro™®.

Segundo Mbmbe (2003), agdes dessa natureza podem ser definidas por meio da
necropolitica, na qual o poder define quem deve viver e quem deve morrer, sendo uma politica
que parte da exclusdo para culminar em exterminio. Contudo, para o socidélogo supracitado, ha
uma racionalidade na irracionalidade da ideia do exterminio, pois se utilizam-se de técnicas e
aparatos cuidadosamente planejados para a efetivacao dessa politica de desaparecimento e

morte. Sendo o controle de determinados corpos, segundo seus grupos sociais, intencional.

* CARTA CAPITAL. Brasil tem quase 370 mil escravos modernos, diz o relatorio. Disponivel em:
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/com-370-mil-escravos-modernos-brasil-lidera-ranking-na-
america-latina/. 20 jul. 2018. Acesso em: 15 jan. 2021.

>"https://www 1.folha.uol.com.br/treinamento/2023/07/trabalho-analogo-a-escravidao-bate-recorde-no-
brasil-135-anos-apos-lei-aurea.shtml

>8 Posteriormente, Braga Netto foi ministro do ex-presidente Jair Bolsonaro e, também, concorreu a vice
na chapa com Bolsonaro pelo Partido Liberal em 2022.

*G1. Intervengdo federal no RJ: chacinas aumentaram e apreensdes de fuzis diminuiram, diz estudo. 16
jul. 2018. Disponivel em: https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/intervencao-federal-no-rj-
chacinas-aumentaram-e-apreensoes-de-fuzis-diminuiram-diz-estudo.ghtml Acesso em: 18 jan. 2021.
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[...] o racismo como principio constitutivo, que ele estabelece uma linha
divisdria entre aqueles que tém o direito de viver e os que nao o tem, haja vista
o conflito entre for¢cas do Estado e populag¢des negras periféricas das grandes
cidades brasileiras, expresso no que tem sido nomeado como genocidio da
juventude negra (Costa; Torres; Grosfoguel, 2018, p. 9).

Neste viés, Borges (2018) destaca que a suposta guerra as drogas entra como um
discurso de legitimagdo da agdo genocida do Estado, a qual serviu ao longo da historia e se
consolidou por meio de diferentes formas e perspectivas em combate aos corpos negros. “A
guerra as drogas, na verdade, abre uma era de criminalizagdo, militariza¢do e punitivismo sem
precedentes. A guerra as drogas ¢ central no genocidio da populagdo negra” (Borges, 2018, p.
105).

Nessa estrutura de poder, homens brancos tiveram a oportunidade de usufruir de
estratégias de silenciamento e de poder e a forma com a qual conduziam os rumos da cidade do
Rio de Janeiro, do Brasil e na hierarquia das regras dos desfiles das escolas de samba. Ao
conhecer a voz de poder que esses homens puderam assumir por meio de suas mascaras,
fazemos o questionamento, levantado por Kilomba (20019), o que poderia o sujeito negro
dizer? Quais as verdades desconfortaveis serdo ditas?

Em uma estrutura tdo demarcada pela voz de poder e de controle, convidamos os pretos
e pretas-velhas a narrarem historias outras, diferentes daquelas impostas pelas amalgamas do
racismo estrutural que insistente em narrar uma histéria pelas vozes daqueles cujas trajetorias
nao os pertencem da forma que as enxergam, precedendo a ideia de que deva ser o porta-voz

de uma histoéria oficial.

4.2 EU FUL..EU SOU: AS MULTIPLAS VOZES DA RESISTENCIA

Ndo sou escravo de nenhum senhor
Meu Paraiso é meu Bastido

Meu Tuiuti, o quilombo da favela

E sentinela na libertacéo

[-]

Eu fui mandinga, cambinda, haussa
Fui um Rei Legba preso na corrente
[; Wi

E Calunga, é Calunga

Preto-velho me contou

Onde mora a Senhora Liberdade
Ndo tem ferro nem feitor

Amparo do Rosario, ao negro Be
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Um grito feito pele do tambor
Deu no noticiario, com lagrimas escrito

Um rito, uma luta, um homem de cor
(Meu Deus [...], 2018).

Um batuque africano me chamou

A pintura fez da tela seu lugar

Os prazeres vao se refletir

Nas historias que eu vou contar

Sai o trem da estagdo pra trilhar esta cangdo
Moju, Magé, Mojuba!

Luz dos olhos de Olodumaré em cada amanhecer
Toca o atabaque onde a lagrima aportou

Maria Conga ergueu a liberdade

]

Caminho do nobre metal

Pavio do fogo e fé

Da luta contra o marechal

Aos dribles na vida, Mané

Folia de todos os reis

E o samba desabrochando em flor

Nas cores do pintor

(Moju [...], 2018).

Precisamos compreender que, por trds de toda opressao, as vozes da resisténcia se fazem

presente. Nesta categoria trouxemos, por meio dos versos das escolas, os elos identitarios entre
0 antigo continente e o Brasil que possibilitaram questionamentos ¢ permanéncia de aspectos

identitarios afro diaspoéricos.

Os sambas selecionados para esta categoria foram: “Meu Deus, Meu Deus esta extinta
a escravidao?” da Paraiso do Tuiuti e “Moju, Magé, Mojuba” da Inocentes de Belford Roxo.
Os versos de “A Guerreira Negra que dominou os dois mundos” se encaixam nessa categoria,
tendo em vista a figura de resisténcia e luta representada por Maria Conga. Por haver destaque
a sua figura em dois sambas, optamos por inserir Maria Conga em uma categoria a parte.
O primeiro trago que podemos considerar no eco de tantas vozes da resisténcia se da no primeiro
verso da Paraiso da Tuiuti: “ndo sou escravo de nenhum senhor” (Meu Deus [...], 2018),
apontando para uma atitude decolonial: nega-se vivenciar novamente o periodo colonial e
também a modernidade presente em que insiste recriar formas outras de escravizagdo do povo
negro. “Meu Paraiso ¢ meu Bastido”, por sua vez, tem uma associacao territorial e sagrada com
a cidade do Rio de Janeiro, referéncia ao Sao Sebastido, padroeiro da cidade do Rio de Janeiro.
Outro aspecto de territorio esta em referéncia a propria escola em questao, Tuiuti, formadora

de um elo de pertencimento. “Meu Tuiuti, quilombo da favela, é a sentinela da liberta¢ao”
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(Meu Deus [...], 2018). O termo quilombo ndo ¢ apenas um espago de territdrio deixado no
passado, mas também um territorio presente rico em simbologia, como disse Clovis Moura: o
contrario de casa grande nao ¢ senzala, mas sim o quilombo. A simbologia e a importancia do
termo quilombo se desdobram em um reconhecimento as narrativas de negros € negras que
lutaram e ainda lutam por territorialidade, identidade e respeito e, também, a luta presente, em

vigilancia constante para a conquista da libertacao.

Ao afirmar ndo ser escravizado, nosso eu lirico assume uma atitude decolonial.
Entendemos que a busca pela liberdade ¢ uma constante, articulando o passado e o presente de
diferentes formas. Para abordarmos as narrativas acerca dos quilombos ¢ importante
compreender os elos identitarios que permeiam nossas categorias até chegarmos a luta por
territorialidade para nos conduzir as diversas vozes, todas presentes em nossos trés sambas: as
mandingas, o Rosario, Negro Benedito, Cambinda, Haussa, Maria, Heitor dos Prazeres, Mané

Garrincha, Calunga e, aquele considerado o Sopro da existéncia, Olodumaré.

42.1 AS MANDINGAS, O ROSARIO, NEGRO BENEDITO: RESISTENCIAS
ENTRELACADAS

Aos que realizavam a travessia, trouxeram consigo as mandingas. Estas foram
associadas as outras formas de religides oriundas das diasporas africanas, sendo bastante
difundidas, anteriores, até mesmo, a travessia do Atlantico. Aos olhos dos colonizadores
europeus, as mandingas foram interpretadas como representagdes de feiticarias e elo entre

pactos diabdlicos, um elo supersticioso de origem africana, informa Santos (2008).

E possivel considerar que a disseminacdo do Isla, no século XIV, na costa da Guiné,
através do uso de talismas protetores contra adversidades cotidianas - como doengas, feiticos e
conflitos interpessoais - propiciou a popularizacdo das bolsas de mandingas. O contexto
turbulento centrado, especialmente, na captura de cativos para o trafico de escravizados
contribuiu para a propagacdo do termo "mandinga" no mundo Atlantico, associando-o a
imagem de um povo feiticeiro e supersticioso, originario do antigo reino do Mali (Santos,

2008).

Os talismds mandingas de prote¢do individual eram manufaturados
geralmente em couro cozido em formato de bolsinha, ou feitos de metal e de
couros de animais; colocava-se dentre deles oragoes do Alcorao, escritas em
arabe. Eram produzidos pelos bexerins e marabus, sacerdotes mugulmanos
que os distribuiam ou vendiam durante as suas atividades comerciais e
religiosas por toda a Costa da Guiné. O recurso a estes artefatos devia-se a
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busca por protecdo em viagens, batalhas e vida cotidiana. Costumava-se usa-
los pendurados ao pescogco ou nas roupas, sendo que, quanto maior a
quantidade deles, mais protegida ficava a pessoa (Santos, 2008, p. 93)

Segundo Ferreira (2022), mais do que amuletos de protecdo, as mandingas
transformarem-se em aspectos identitarios dos negros e negras em solo brasileiro. Elas se
ajustaram ao ambiente recém-estabelecido e foram moldadas por uma variedade de culturas
presentes nos locais onde eram propagadas. Essa adaptacdo foi ampliada para atender as
demandas especificas dos escravizados, refletindo uma pratica ja existente nas sociedades
africanas no uso das bolsinhas.

No século XVIII, a bolsinha de mandinga se tornou amplamente utilizada por pessoas
negras € nao negras para além da protecao e amuleto da travessia do Atlantico. Cabe mencionar
que objetos oriundos do cristianismo também foram inseridos, sendo, inclusive, um instrumento
que fortaleceu os lagos sincréticos entre religides de matriz africana e cristianismo.

O uso das expressdes mandinga e mandingueiro tornaram-se populares ao se referir a
diversos elementos afro religiosos e a quem era adepto ao uso das mandingas. De forma
depreciativa, a mandinga, usada para espantar os males de doengas e protecdo, também se
tornou sindnimo de feiticaria usado pelos negros, acreditando-se que eles poderiam afetar as
pessoas e trazer males aos senhores brancos e suas familias.

Ao declarar “fui mandinga”, o verso do eu lirico do samba “Meu Deus, Meu Deus, esta
extinta a escravidao” (2018) revela o elo entre um objeto e o seu sujeito. Um aspecto identitario
constituidor de costumes religiosos e culturais.

Entre as mandingas, o rosario ou contas ¢ muito utilizada pelos pretos e pretas-velhas e
rememorada pela Tuiuti, por meio do verso “Amparo do Rosario”. Neste sentido, hd a
dubiedade entre a instrumentalidade das contas de um rosario e a Nossa Senhora do Rosario,

eles se entrelagam-se em simbologia e importancia.

&3]

O rosario cristdo se confunde com as contas do “Opelé-Ifa” ou “Rosario de
Ifa”, que € um instrumento divinatorio dos tradicionais sacerdotes de Ifa (Ifa
¢ o porta-voz de Orumila e de outros Orixas). Vale lembrar que o culto dos
negros a Nossa Senhora do Rosario, se deve também ao paralelismo
estabelecido entre o rosario desta Nossa Senhora e o Rosario de Ifa (Andrade
Junior, 2013, p. 12).

As mandingas atravessaram mares, muitas delas langadas ao oceano junto aos milhares
corpos que nao resistiram a tragédia humana na travessia do Atlantico. Esses amuletos, talvez,

se encontrem em algum lugar remoto do oceano, guardides de historias inacabadas. No contexto
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afro diaspoérico, os pretos e pretas-velhas eternizaram os elos dos rosarios, possibilitados por
meio do sincretismo a formar um elo que conduz a ancestralidade.

As contas do Rosario na cangao se estendem ao Negro Benedito, por meio dos versos
“Amparo do Rosario ao negro Benedito”. O negro Benedito ¢ uma referéncia a Benedito
Caravelas, também conhecido como Benedito Meia-Léguas, lider quilombola. Este viveu na
regido de Sao Mateus, Espirito Santo, tinha como missao invadir fazendas, senzalas e libertar a
populagdo negra. Carregava consigo a imagem de Sao Benedito, um santo negro, sendo um
devoto fervoroso. Schiffler (2017) informa que os jornais de 1880, produzidos em Sao Mateus,
informavam sobre a situacdo de guerrilha formada pelo grupo de Benedito Meia Légua e o
medo que os fazendeiros brancos tinham de sua presenga. Por fim, acabou sendo capturado e
morto. Contudo, suas historias foram para além das fronteiras da regido de Sao Mateus, sendo
imortalizado.

Negro Benedito, tal como no samba, representou “um homem de cor, uma luta e um
rito” (Meu Deus [...], 2018). A devogao ao Santo Benedito também pode ser vista pelos pretos-
velhos e pretas-velhas, assim como Nossa Senhora do Rosario. Elos que se cruzam e formam
encantamentos para além de um mero ajustamento religioso com o intuito de enganar o olhar

do branco, sdo narrativas de fé, devogao e resisténcia.

4.2.2 “FUI CAMBINDA, HAUSSA, FUI REI LEGBA PRESO NA CORRENTE”

Além de autoafirmar-se mandinga, a cancao também anuncia “Fui Cambinda” (Meu
Deus [...], 2018). De acordo com Gomes, Soares e Farias (2004) o termo "Cambinda" era
utilizado pelos europeus para se referir aos povos localizados na Baia de Cambinda, uma vasta
regido no Norte, proxima ao estudrio do rio Zaire, marcada por mudangas continuas anteriores
a colonizacdo. Na extensa regido norte do Congo no século XIX, que se estendia do Cabo Lopez
até a desembocadura do rio Zaire, o termo era associado ao comércio de escravizados,
englobando boa parte dos africanos negociados no sistema do rio Zaire, incluindo aqueles
traficados pelos rios Muni e pelo estuario do Gabdo, sendo geralmente categorizados como
Cambindas. Adicionalmente, Cambinda representava um porto crucial na comercializagao de

escravizados ao norte do rio Zaire.
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Em suma, os africanos denominados Cambindas®® eram essencialmente aqueles
embarcados por esse porto.

Os autores supracitados afirmam, ainda, que alguns escravizados oriundos de Cambinda
denunciaram as autoridades do Rio de Janeiro a travessia do Atlantico afirmando terem sido
ludibriados no porto de Cambinda e exigiram liberdade e, em certas situagdes, até mesmo,
conseguiram comprovar o ocorrido. Entre as denuncias constava do escravizado Domingos,
que alegava ser filho do Rei de Cambinda. A fala de Domingos foi desacreditada tanto pelo
senhor que o havia comprado quanto pelas autoridades da época. Por fim, Domingos conseguiu
fugir, seu paradeiro fora desconhecido.

Gomes, Soares e Farias (2004) também destacam a presenca dos quilombolas de Iguagu
ao longo do século XIX, quando controlavam os rios que desaguavam no reconcavo da
Guanabara. Durante esse periodo, a maioria deles era composta por negros, predominantemente
Cambindas, que adaptaram rituais € a cultura maritima na regiao. Eles estabeleciam contatos
com taberneiros e barqueiros, envolvendo-se no comércio de lenha e também mantinham
contato com escravizados na Corte e em fazendas proximas.

Para além da territorialidade do samba da Tuiuti, ao erguer o quilombo da favela como
sentinela da libertagdo, a populacdo cambinda também se mostrou sentinela em seu territorio,
desenvolvendo praticas de mercado, possibilitando vivenciarem suas identidades, ainda que nao
de maneira plena, mas no fortalecimento de constru¢do e manutencdo de memdrias coletivas,
que se nutrem de forma mutua, apoiando-se entre uma e outra, criando e recriando percursos e
narrativas.

Os autores supracitados também informam acerca da presenca dos Cambindas em ritos
descritos por jornais da época como candomblé e macumba no inicio do século XX. Os textos,
com uma linguagem depreciativa, expdem os ritos de religides de matriz africana, alegando
exercerem praticas dotados de degeneragdo, sem a devida pureza de origem africana. Sabemos,
contudo, que o uso de tom jocoso ¢ a tentativa em depreciar ritos que se distanciasse de uma
dita pureza ndo eram bem vistos para alguns autores da época, contudo, ja4 se mostrava
valorativo a busca de pertencimento religioso aderindo aos costumes e as praticas afro,

acrescentados de outros, praticados no Brasil, tal como o cristianismo e o espiritismo.

80 Segundo Gomes, Soares ¢ Farias (2004) os africanos centro-ocidentais, que reuniam todas as regides
do centro-oeste africano, alcangavam quase 80% da populacdo escravizada no Rio de Janeiro. Nos
registros alfandegarios das primeiras décadas do século XIX, os denominados de grupos de procedéncia
Cambinda giravam em torno de 23,17%. Estes dados possibilitam um olhar da representativa dessas
populagdes em territorio brasileiro e demonstra o nlimero representativo da nagdo Cambinda.
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A nagdo Cambinda perpetuou de forma singular, ainda nos dias atuais, transformando-
se em preta-velha, ou melhor, em milhares de preta-velhas cujo nome ressoa: Vovo Cambinda.
Nos variados terreiros de umbanda desvela-se uma entidade que atende por esse nome, uma
guardia de historias imbuidas de um passado distante, sempre pronta a acolher e orientar aqueles
que buscam sua sabedoria. Para além de uma designagao afetuosa, ¢ também o testemunho das
cenas de filhos e filhas, milhares de netos e netas abandonados a propria sorte. Em tempos

presentes, acolhem novos filhos de santo, tragando a trajetdria do elo ancestral.

No samba da Paraiso da Tuiuti também ¢ falado “Fui um Rei Egba preso na corrente”.
O nome de Egba pode ser encontrado no itan trazido por Prandi e Vallado (2022) acerca da

dinastia de Xang6 como rei de Oi6. A seguir apresentamos o relato o qual Egba e citado:

Num tempo muito antigo, na Africa, houve um guerreiro chamado Odudua,
que vinha de uma cidade do Leste, e que invadiu com seu exército a capital de
um povo entdo chamado ifé. Quando Odudua se tornou seu governante, essa
cidade foi chamada I1é-1fé. Odudua teve um filho chamado Acambi, ¢ Acambi
teve sete filhos, e seus filhos ou netos foram reis de cidades importantes. A
primeira filha deu-lhe um neto que governou Egba, a segunda foi mae do
Alaqueto, o rei de Queto, o terceiro filho foi coroado rei da cidade de Benim,
o quarto foi Orunga, que veio a ser rei de Ifé, o quinto filho foi soberano de
Xabes, o sexto, rei de Popos, € o sétimo foi Orania, que foi rei da cidade Oi6,
mais tarde governada por Xangd.Esses principes governavam as cidades que
mais tarde foram conhecidas como os reinos que formam a terra dos
iorubds, e todos pagavam tributos e homenagens a Odudua. (Prandi;
Vallado, 2022, p. 439).

O itan nos revela aspectos cosmoldgicos que trazem elucidagdo acerca da hierarquia
existente nas nac¢des africanas, em que possuia a presenca de uma nobreza que liderava seus
povos e compunha as leis e os modos de organizagdes existentes. Tal aspecto estava presente
na vida dos escravizados nascidos em Africa. A estrutura foi trazida para o Brasil por meio de
diversos exemplos®'.

Segundo Reis (1996), percebe-se a presenca de uma mentalidade monarquista entre os
negros, que aparentemente foi uma reinterpretacao de concepgdes africanas de lideranga. Essas

ideias foram fortalecidas em uma coldnia e, posteriormente, em um pais, que era governado por

61 No Brasil, Debret relatou o funeral de um principe africano no Rio de Janeiro, enquanto James
Wetherell, residente na Bahia, mencionou o respeito dos africanos comuns por esses aristocratas.
Destaca-se o Oba II d’Africa, um negro baiano com linhagem ligada ao Alafinato de Oyo. Além dos
escravizados da elite africana, os reis alegoricos das congadas desempenhavam papel de autoridade em
festas étnicas, embora em 1729, devido a desordens, a coroa os proibisse, voltando a tolera-los
posteriormente. Em 1760, rei e rainha do Congo participaram de celebragdes oficiais na Bahia (Reis,
1996).
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chefes coroados. E notavel a popularidade de d. Pedro II entre os negros cariocas, destacando-
se sua simpatia pelo abolicionismo. A concep¢ao do rei como uma fonte de justica, comum
entre a plebe rebelde na Europa, também existia nas Américas, incluindo entre os escravizados.

O caso do principe Oba II ¢ recordado por Soares (2006): ele era um negro liberto,
veterano da Guerra do Paraguai e filho de monarcas africanos. Autodenominava-se rei africano
e possuia um espaco considerado seu reinado, no Paco Imperial, no Rio de Janeiro, proximo a
regido posteriormente intitulada de Pequena Africa. Seus suditos eram compostos por negros e
pardos, abrangia individuos que podiam ser libertos, escravizados ou homens livres. Oba Il era,
inclusive, proximo a Dom Pedro II.

Neste sentido, Schwarcz (2019) afirma que a Princesa Isabel e Dom Pedro II possuiam
popularidade entre a populagdo negra, a qual atribuia a Abolicdo a familia imperial e sua
influéncia direta ao combate ao fim da escraviddo. Soares (2006) afirma que a monarquia foi
destituida exatamente quando desfrutava de maior prestigio popular, em decorréncia da
Abolicao da escravidao.

Neste viés, podemos compreender o porqué os sambas de décadas anteriores exaltarem
as figuras monarquicas, para além de uma imposicao fruto da democracia racial. Ja em um outro
contexto apds a Republica Velha, os sambas exaltavam a Lei Aurea e a princesa Isabel.

O exemplo emblematico em nosso trabalho consiste no titulo do samba “Meu Deus, Meu Deus
estd extinta a escraviddo?” da Paraiso do Tuiuti. O enredo, em questdo, ¢ uma reflexdo ao samba
da Unidos de Luca, de 1968, auge da ditadura militar no Brasil. O titulo do samba, “Sublime
Pergaminho", ¢ uma referéncia a Lei Aurea, uma celebracio aos 80 anos da assinatura da Lei.
A cangdo se encerra afirmando em tom exclamativo: “Meu Deus, estd extinta a escraviddo”
(Sublime [...], 1968). Ao transformar em pergunta, a Paraiso da Tuiuti pde em xeque uma Lei

que nao concedeu, de fato, a liberdade almejada.

A aversdo dos republicanos a populacdo negra e pobre teria se manifestado na
perseguicao aos bicheiros e capoeiras no Rio de Janeiro, culminando em violéncias maiores.
Esses eventos provocaram alteragdes na paisagem urbana, resultando na realocacao de negros
e pardos, em sua vasta maioria, para os suburbios e morros.

Cada vez a narrativa unica de que a bondade cruel da familia imperial transmutada na
figura de Princesa Isabel, ainda que tenha sofrido rupturas e a narrativas contadas hoje fossem
diferentes, sabemos que a populacao negra ndo deve a ela gratidao. A empatia que havia entre
a monarquia € o povo negro ganharam sim for¢a, mas ndo somente pela familia imperial que

vivia no Brasil, mas, também, através dos festejos populares, como as congadas associadas ao
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monarca do Congo e, ainda, através dos cortejos carnavalescos com a existéncia do Rei Congo,
rainhas de bateria, mestre-sala e porta-bandeira, distintivos reais, praticas essas advindas dos
ranchos carnavalescos.

Ademais, ao afirmar “fui Legbd”, o samba consagra, ndo apenas um aspecto formador
da cultura e politica de um povo e sua empatia por estruturas monarquicas, mas também
transmite o legado afro religioso por meio de uma figura, Legba. Figura essa relacionado a
linhagem direta da linha Xang0, orixa da justiga, este aliado a resisténcia e a luta pela liberdade.

O samba de Tuiuti também diz “fui Haussa”. Haussé representa a denominagao de um
dos grupos étnicos do norte da Nigéria que adotaram a religido islamica. Segundo Ribeiro
(2011), os primeiros mugulmanos trazidos a forga para o Brasil eram principalmente Haussas,
seguidos por cativos de diversos reinos na regido do Suddo Central, como Gurma, Borgu,
Borno, Nupe, entre outros.

Influenciados pela cultura arabe, esses individuos trouxeram consigo a religido
mugulmana, sendo chamados de malés, termo derivado do iorubd "mali", que significa
"renegado que adotou o islamismo". Apesar de seu desenvolvimento cultural, incluindo a
habilidade de ler e escrever em arabe, os negros malés foram for¢ados a despir suas tinicas e
viajar em condig¢des precarias nos pordes dos navios negreiros. Muitos, devido a sua habilidade
de leitura e escrita, foram destinados a atividades comerciais e recebiam, até mesmo, salarios.
Apesar de algumas conquistas, como a compra da alforria, a liberdade dos malés ndo os isentava
do dominio do colonizador, pois para realizar negdcios, eles precisavam estabelecer aliancas
sociais, incluindo subserviéncia social e religiosa, sob pena de revogacao das cartas de alforria.
Essa complexa dindmica revela a luta e as limitagdes enfrentadas pelos mugulmanos africanos
durante o periodo da escravidao no Brasil. Devido a extrema dificuldade enfrentada por esses
grupos, organizaram levantes com o intuito de tomar o poder.

Na revolta de 1814, outros grupos étnicos, na maioria Nagos, se uniram sob
o comando dos Haussas. Dos que escaparam da derrota dessa revolta,
uns teriam fugido para Alagoas e outros se escondido nas matas dos arredores
de Salvador. Os demais revoltosos da insurrei¢do de 1814, que haviam
seaquilombado nos arredores de Salvador tinham entre eles o malomi, agora
chamado de sacerdote Malamim, e realizaram ainda mais uma revolta no ano

de 1816, depois da qual os Haussas deixam a lideranca das rebelides [...].
(Ribeiro, 2011, p. 293).

Se as mandingas materializam aspectos da esperanca e da identidade africana,
Cambindas e Haussas representam a memoria daqueles que acreditavam e formularam

estratégias de libertacdo. Os Haussas formaram um grupo em que havia diferencas culturais e
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religiosas se comparados com demais regides, tais como Suddo Central, Gurma, Borgu, Borno,
Nupe. Contudo, isso ndo anula o vislumbre que tiveram da possibilidade de se verem livres
diante do horror vivenciado e representaram uma voz que possibilita, ainda que ndo com a
devida visibilidade merecida, ecoar seus nomes representando as muitas vozes silenciadas e

que lutaram por liberdade.

4.2.3 AS VOZES QUE VEM DE MAGE

Os sambas “Moju, Magé, Mojuba- Sinfonia e Batuques”, da Inocentes de Belford Roxo
nos trazem elementos de territorialidade e encantamento ao oferecerem personagens que
ressoam suas vozes, igualmente persistentes em demonstrar as variadas representagdes que a
resisténcia afro € capaz de criar. Nesse sentido, destacamos: Heitor dos Prazeres ¢ Mané
Garrincha.

Cabe ressaltar que o titulo do samba da Inocentes de Belford Roxo ¢ “Moju, Magg,
Mojuba”, sendo que “Moju” e “Magé” sdo de origem tupi e “Mojubd” ¢ um termo em ioruba.
Segundo a sinopse apresentada pela escola, na ocasido da apresentacdo de seu samba®?, Moju
significa saber, conhecer; Magg¢; feiticeiro; e Mojuba uma saudacao de encontro, um convite ao
didlogo e constancia dos encontros.

A cidade de Magé, por sua vez, foi palco de diversos encontros, alguns de grande batalha
e disputa, como a revolta da Armada (citada no samba como “Da Luta Contra o Marechal”)
ocorrida entre 1893 e 1894, na qual setores da elite da Marinha se rebelaram com as
arbitrariedades do governo de Floriano Peixoto. Poderiamos incluir tal batalha em nossas vozes,
contudo nao foi possivel definir uma participagdo popular na disputa. Cabe destacar também
que a regido de Magé foi um caminho importante para a construgdo de ferrovias, possibilitando
a formacao do extravio de minerais, interligando os trechos Rio € Minas Gerais.

Tais narrativas sdo fundamentais para a historia de Mag¢, segunda cidade mais antiga
do estado do Rio de Janeiro. Portanto, saudamos sua memoria e trajetoria e, saudamos

especialmente as figuras que dao voz ao nosso trabalho, presentes no samba. Mojuba!

62 GALERIA DO SAMBA RIO DE JANEIRO. Carnaval de 2018. Disponivel em:
https://www.galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/inocentes-de-belford-roxo/2018/. Acesso em 18
jan. 2021.
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4.2.4“0O SAMBA DESABROCHANDO EM FLOR NAS TELAS DO PINTOR”

“Um batuque africano me chamou, a pintura fez da tela seu lugar, os prazeres vao se
refletir, nas historias que eu vou contar” (Moju [...], 2018),, anuncia Inocentes de Belford Roxo
em “Moju, Magé, Mojuba - Sinfonia e Tambores”. Para um desconhecedor da histéria do Magg,
do samba, ou de ambos, os prazeres podem estar relacionados a cadéncia do samba, a bateria
de uma escola de samba; a pintura remete a beleza dos corpos sambando nas rodas de samba,
as alas coloridas e multifacetadas do carnaval. Todas essas caracteristicas podem e devem ser
inseridas no samba da Inocentes de Belford Roxo. Seria certeiro, também, interpretar a cangao
exaltando a existéncia e homenagem a uma personalidade que personificou todos esses tracos

em vida: Heitor dos Prazeres.

Heitor dos Prazeres, nascido na cidade de Magé, foi um frequentador das festas de Tia
Ciata nos arredores da Praga Onze. O titulo de “Pequena Africa” dado a regido, alias, foi
atribuido por Heitor dos Prazeres. O compositor ndo s6 participou da fundagdo do samba
carioca, mas também de escolas de sambas pioneiras como a Deixa Falar e, ainda, Sai Como
Pode e Prazer da Moreninha, que posteriormente fundiram-se, tornando-se a Portela. Tais
proezas ja seriam suficientes para imortalizar a figura de Prazeres, contudo, como se ndo
bastasse, eternizou nas tintas a beleza dos sambas e dos terreiros através de seu trabalho como
pintor.

O trabalho de Heitor dos Prazeres se firma com a peculiaridade de ser um artista negro
que registrou o cotidiano das comunidades afrodiaspirocas de seu tempo, sendo um participante,
ativista do samba e nativo de seu lugar.

Alves (2018) informa que durante um extenso periodo, a populacdo negra foi
representada de forma subalternizada nas artes visuais, amplamente difundida em livros
didaticos e diversas midias. As obras de Rugendas e Debret, ao ilustrarem a escravizagdo no
Brasil, transmitiram uma visdo subalternizada e passiva desse grupo. Imagens veiculadas em
diversas formas artisticas também retratavam aspectos exdticos ou sensuais.

Segundo a autora supracitada, no entanto, ao longo do periodo colonial até a
contemporaneidade, foram sendo conquistados espagos de representatividade, luta e resisténcia.
A contribui¢ao significativa de artistas negros no Barroco brasileiro, exemplificados por Mestre
Valentim, Aleijadinho e Mestre Ataide, assim como a inser¢ao de alguns artistas, como Firmino
Monteiro, Estevao Silva, Rafael Pinto Bandeira e os irmaos Jodo e Arthur Thimodteo da Costa,
na Academia durante a escravidao, evidenciam esse processo. Apds esses momentos, com um

pouco mais de liberdade, alguns artistas negros continuaram a utilizar as artes visuais como
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meio de expressao, sobrevivéncia e reconhecimento social, como exemplificado no caso de
Heitor dos Prazeres, cuja arte e histdria se confundem com a prépria narrativa da populagao
negra carioca.

Analisar como os negros representam a si mesmos e sua cultura através da arte ¢ uma
abordagem eficaz ao combate a discrimina¢do e ao racismo, descontruindo o lugar de
passividade e subordinacao que lhes foi imposto, reconhecendo-os como sujeitos historicos que
desenvolveram diversas formas de agao e reacdo diante de sua realidade.

Nesse sentido, a obra de Heitor dos Prazeres ganha um simbolismo peculiar, ao retratar
uma vivéncia em contexto urbano, por meio de um artista que participou efetivamente da vida
coletiva dos suburbios do Rio de Janeiro e contribuiu para a cultura da cidade. Entre suas

pinturas, destacamos o quadro intitulado “O artista”:

Fonte: MASP. Heitor dos Prazeres. Disponivel em: https://masp.org.br/acervo/obra/o-artista.

Acesso em: 15 jan. 2024.

A imagem retratada por Heitor dos Prazeres nos remete a figura de um preto-velho com
sua tinica, cachimbo, barba e cabelos grisalhos e um diferencial que seria a boina vermelha,
comumente associada aos artistas. Prazeres, como um vasto conhecedor do cenario carioca e
da poesia do samba, recriou a personificagdo que foge de nossas linhas textuais, oferecendo,
talvez, uma representacdo singular. Nada como um samba, para definir a imagem: “E o samba

desabrochando em flor nas cores do pintor”, como enuncia Moju, Magé, Mojuba (2018).
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4.2.5 “A0OS DRIBLES DA VIDA, MANE”

Manoel Francisco dos Santos, popularmente conhecido como Mané Garrincha, também
nasceu no municipio de Magé. Atuou na sele¢ao brasileira e também no Botafogo. O nome
Garrincha surgiu em referéncia a um passaro da regido de Magé¢, também conhecido como
passaro corruira.

Garrincha se destacou por sua capacidade em driblar os adversarios no campo de futebol
de forma singular e se eternizou como um dos maiores idolos da historia do futebol brasileiro,
falecendo aos 49 anos de idade devido a uma cirrose hepatica. Sua habilidade em driblar se
tornou ainda mais curiosa por uma distrofia fisica: sua perna direita era mais curta, cerca de 5
centimetros, e flexionava para o lado esquerdo. Ha relatos de que sua disfungao possa ter sofrido
um agravamento, fruto de poliomielite, sem registros oficiais confirmados sobre essa
informacao.

A principio, podemos questionar o que a habilidade de Mané Garrincha tem a nos
oferecer acerca da resisténcia vivenciada pelos negros e negras desde suas rotas pelo Atlantico?
Garrincha, tal como outros sujeitos de nosso trabalho, teve seu inicio de vida selado pelo
estigma da miséria que acometia negros e pardos, somava-se, ainda, ao fato de a miséria vir
acompanhada de irregularidades congénitas, falta de acesso a um sistema de satde.

Simas (2021) observa que o futebol, de maneira curiosa, seguiu um caminho oposto ao
do samba, até que ambos convergiram nas encruzilhadas brasileiras. O samba teve origem nas
camadas mais pobres, predominantemente descendentes de africanizados, antes de alcangar a
elite e a classe média, especialmente com a ascensao do radio na metade do século XX. Por
outro lado, o futebol, inicialmente praticado pelas elites, gradualmente se popularizou ao longo
do tempo. O futebol solidificou sua presenca no contexto brasileiro. Nesse sentido, o autor
supracitado destaca, ainda, a conexao historica do futebol com uma vertente do samba, a
umbanda. Haja vista que a consolida¢cdo da umbanda institucionalizada e o futebol se cruzam
por meio do periodo de consolidacao entre a década de 1930 e 1940, periodo este também
marcado pela popularizagdo do samba.

A corporeidade entre o samba, umbanda e futebol também sao notorios, de acordo com
o autor supracitado. Neste sentido, a corporeidade pode ser entendida ndo apenas como um
aspecto neurolinguistico, em que o instrumento obedece aos comandos neurologicos, como
preconiza o conhecimento advindo de uma perspectiva ocidental, mas como expressao
praticada por religides afro diaspdricas, pelas rodas de samba, capoeiras. Sodré (1998)

acrescenta que o mesmo corpo que a escravizagao procurava violentar e reprimir ¢ aquele
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encontrado nas ocasides supracitadas. O futebol brasileiro ndo ficou alheio a essa influéncia.
Nesse viés, Freyre (1947) recorda que o futebol brasileiro, ao longo do tempo, distanciou-se do
modelo britanico, transformando-se em uma danga repleta de surpresas e variagdes dionisiacas,
exemplificada por jogadores como Leodnidas®® e Domingos® e sugestiona influéncias ndo-
ocidentais em suas personalidades e formacao que culminaram em uma mudanca significativa

no cenario esportivo.

Corporeidade dos dribles de Garrincha, a maneira pela qual o corpo fala,
brinca, pulsa, domina a bola, ocupa o espago vazio do campo com o drible,
reconhece o som, a ginga ¢ o samba. O tambor e a bola também reconhecem
0 corpo, ¢ ambos interagem como instrumentos relacionais com o mundo,
amalgamando-se ritmicamente em corpo de mandinga, transitando no transe
para reexistir como corpo e corpo uma coisa s6 (Simas, 2021, p. 18).

Nesse sentido, recordarmos ainda a associagao feita por DaMatta (1997) em que insere
aumbanda, o carnaval e o futebol nos lacos que irmanam os subalternizados e por meio de seus
encantamentos invertem a logica estrutural de dominacdo e se tornam estruturas organizadas,
em que seus personagens mais marcantes nao pertencem ao sistema hegemonico. Garrincha se
torna, assim, um simbolo em driblar as adversidades da vida, uma voz ainda que nao esbraveja
por meio do sistema da fala sua habilidade ou por meio de uma luta politica em atitudes, mas

converte-se em idolo por sua corporeidade e dominio em um celeiro de sonhos.

4.2.6 CALUNGA E OLODUMARE: ECOS E SOPROS DO ENCANTAMENTO

O samba da Inocentes de Belford Roxo, “Moju, Magé, Mojuba - Sinfonia de Tambores™
configura-se como uma rede de encontros que possibilitam a diversidade de vozes que ressoam
de variadas formas e subvertem o sistema vigente hegemodnico. Outro samba traz consonancia
e converge com nossa analise e esta presente em “Meu Deus, Meu Deus esta extinta a
escravidao?” da Paraiso de Tuiuti.

Assim, destacamos: “Moju, Magé, Mojubd, luz dos olhos em cada amanhecer” (Meu

Deus [...], 2018) e “E Calunga, é Calunga, Preto-velho e contou onde mora a Senhora

83 Jogador brasileiro que atuou pelo Flamengo, Sdo Paulo e, também, pela Sele¢do Brasileira durante a
década de 1930 e 1940.

® Domingos da Guia também foi um futebolista que teve o auge de sua carreira entre as décadas de
1930 e 1940. Atuou no Bangu, Flamengo, Corinthians ¢ Selegdo Brasileira.
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Liberdade nao tem ferro nem feitor” (Meu Deus [...], 2018). Iniciaremos esta tltima etapa da

analise da categoria dos versos da Tuiuti, analisando o termo Calunga.

Ainda em relagdo ao mar, os negros da Africa Atlantica tinham respeito e
temor em relagdo a ele. Da mesma forma que trazia comida, também era o
grande cemitério (“Kalunga” — nome dado nos rituais umbandistas para o
cemitério. “Kalunga Grande” na umbanda significa “mar”), era o local onde
muitos ancestrais estavam ‘“‘enterrados”. Esta identificagdo do mar com o
cemitério se ampliou quando das noticias de que os negros que morriam
durante a travessia do Oceano Atlantico eram atirados ao mar. E ndo eram
poucos que morriam antes de chegar a0 Novo Mundo (Andrade Junior, 2013,

p-11).

O autor supracitado acrescenta que o cemitério ¢ intitulado de calunga pequena pelos
umbandistas e, por outro lado, o mar ¢ a calunga grande, ou seja, cemitério grande. Isto porque,
conforme vimos, o mar ¢ considerado um cemitério devido ao expressivo nimero de africanos
que morreram ao se deslocarem na travessia do Atlantico.

Olodumarg, por sua vez, ¢ o Sopro do existir. Prandi (2001) informa que pelos itans o
mundo existia somente na imaginacao de Olodumaré, havia apenas o infinito firmamento e,
abaixo dele, a imensiddo do mar. Olodumaré, senhor do Céu, se uniu a Olocum, dona dos
Oceanos. Eles compartilhavam segredos sobre o que existia e o que ainda existiria e, juntos,
tiveram dois filhos, Oxala e Odudua. Olodumaré deu a incumbéncia a Oxal4 de criar a terra e,
por meio do sopro de Olodumaré, fazia-se a existéncia. Pelos itans, Oxala criou a morte, mas o
mistério maior que conduz a morte ¢ um segredo que pertence a Olodumarg.

Nosso trabalho ndo tem o intuito de associar ou justificar por meio da figura de
Olodumar¢ as dores vivenciadas na escravizagdo. Mas, sim, relacionar sua importancia na
construcgao simbdlica do reexistir em contexto afrodiasporico. O retorno a Calunga representa
voltar para as narrativas perdidas no Atlantico. Embora as vozes de Cambindas, Haussas, Rei
Legba, reis e rainhas quilombolas, Heitor dos Prazeres, Garrincha ressoem, os ecos perdidos do
Atlantico ndo estdo emudecidos, eles se fazem presente nas mandingas, nos rituais, nas lutas,
em cada ndo desistir, assim como o Sopro do existir de Olodumaré ¢ dado a cada amanhecer -
o que ¢ evidenciado no samba da Inocentes de Belford Roxo.

A voz do preto-velho ressoa ao rememorar Calunga e resiste em anunciar que onde
reside a Senhora Liberdade nao ha opressao, firmando a coexisténcia da luta terrena e os saberes
cosmologicos transmutados pelos acontecimentos no Atlantico. Calunga, o Sopro de

Olodumaré¢ e as multiplas vozes sdo narradas pela boca de um preto-velho e sua propagacao,
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ainda que combatida, se torna inevitdvel e se faz presente em sujeitos e epistemologias: os

saberes do corpo, do terreiro, do samba, em suas multiplas variagdes.

4.3 MARIA CONGA: PADROEIRA DA LIBERDADE

Nasceu Maria

Nobreza em sua tribo africana

Tdo livre quanto os ventos da savana

[-]

Chora Maria

Que a dagua do Oceano sabe o gosto

Da lagrima que escorre do seu rosto

E os santos que aportam no cais da Bahia
Protegem quem ja foi mercadoria

[-]

Segue a via da bravura

E Maria da negrura

Ergueu quilombo

Deu um tombo no aparato

Desses capitdes do mato

Clamando libertacdo

Ja foi vidraga, fez da luta sua couraca

E hoje o negro sem mordaga

Vem expor sua gratiddo

[-]

Risca a pemba no terreiro, pede a beng¢do a minha avo
Maria Conga é quem vence demanda
Maria Conga é quem vence demanda
Sarava, vo benzedeira, preta-velha de Aruanda
(A Guerreira [...], 2020).

Toca o atabaque onde a lagrima aportou
Clamando por piedade

Toca o atabaque onde a lagrima aportou
Maria Conga ergueu a liberdade

[-]

Querem pemba, querem guia

Querem figa de guiné

Axé, Mage!

Sinfonia de tambores

Hoje a gira vai girar

E Mojuba, E Mojuba

(Moju [...], 2018).

Preto-velho me contou

Onde mora a Senhora Liberdade
Ndo tem ferro nem feitor
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(Meu Deus [...], 2018).

A Académicos da Rocinha por meio do samba “A Guerreira Negra que dominou os dois
mundos”, traz a importancia de Maria Conga ao povo de Magé. Também conhecida como Maria
Conceigdo e Maria do Congo, fundou um quilombo na regido existente até os dias de hoje e que
leva seu nome. No samba de enredo em questao ela € apresentada como aquela que busca a
liberdade em seu aspecto terreno, através de sua trajetoria como lider quilombola e também sua
narrativa como encantada, reconhecida como preta-velha nos terreiros de umbanda.

Apresentaremos as narrativas que envolvem a representagao de Maria Conga por meio
de duas perspectivas, a primeira como padroeira que protegeu e zelou por aqueles que lutavam
por libertacdo no periodo da escravizagdo e a figura encantada de Aruanda. Consideramos
Maria Conga uma padroeira que luta por liberdade, compreendendo o sentido etimoldgico de
padroeira como aquela que protege que zela por um lugar e um povo. Apos sua morte, seguiu
a via de sua bravura, zelando por aqueles que procuram a entidade vovo Maria Conga nos mais
variados terreiros de umbanda existentes no Brasil. A liberdade, por sua vez, pode ser
compreendida no contexto terreno, a fim de livrar a populag@o negra do cativeiro. No contexto
da atualidade, adquire os contornos de busca de liberdade religiosa frente ao racismo religioso
e também a intolerancia religiosa.

O caminho da liberdade e sua associagdo a Maria Conga também ¢ apontado em ‘Moju,
Magé, Mojuba”. Na categoria anterior apresentamos a voz da resisténcia advinda da cidade de
Mag¢ por meio de Heitor dos Prazeres e Garrincha, nascidos nesse municipio. Maria Conga ¢
também uma voz potente associada a Magé e a populagdo negra. O diferencial de inserirmos e
darmos o protagonismo a Maria Conga através de uma categoria especifica ndo ¢ somente a sua
presenca em dois sambas de enredo (sendo que em um deles ela € a personagem central), mas
dada a sua importancia tanto em vida quanto para o que ela se tornou no campo afro religioso.

Se Calunga e Olodumaré sdo representacdes de ecos e sopros de uma diaspora africana
despedacada que inventa e reinventa seus simbolos, sujeitos e ritos, por meio da forca do “som
condutor do axé, ou seja, o poder ou forga de realizacdo que possibilita 0 dinamismo da
existéncia” (Sodré, 1998, p. 20), compreendemos a presenga de Maria Conga como a forga

inesgotavel do renascimento.



146

4.3.1 A PADROEIRA

Maria Conga teria nascido por volta de 1792 e chegou ao Brasil em 1804, através das
travessias do Atlantico na Bahia. Aos 18 anos de idade, ela veio para o Municipio de Magg,
desembarcando no Porto da Piedade. Por volta de 1854, Maria Conga teria sido alforriada e,
posteriormente, estabelecido um quilombo. Este serviu como refligio para pessoas que foram
escravizadas, rejeitavam tal condicdo e conseguiam fugir das fazendas da regido e do Porto,

local onde ocorriam as vendas de seres humanos (Carvalho, 2016; Martins, 2021; Abreu, 2016).

Aos 18 anos, foi vendida e chegou a Magé pelo porto de Piedade no ano de
1810. Com 24 anos, foi vendida novamente, desta vez, para o conde alemao
Ferndy Von Scoilder. Maria Conga ganhou liberdade 11 anos depois, a partir
de sua alforria, aos 35 anos, Maria iniciou sua trajetoria como lideranca do
quilombo recebendo escravos fugidos de diversas comunidades. Maria Conga
morreu no final do século XIX e teria sido sepultada na Igreja Nossa Senhora
de Inhomirim em Bongaba, Magg¢ (Carvalho, 2016, p. 28-29).

A autora supracitada esclarece que comumente meninas ¢ mulheres, ao chegarem no
novo continente, tinham seus nomes alterados, de preferéncia para o nome Maria, como uma
forma de retirar a identidade original. Embora, muitas conservassem seus nomes ou parte de
sua origem com a populagdo também escravizada, o novo nome era utilizado nas relagdes com
seus opressores. De forma analoga, ocorreu também na religido, em que muitos elementos
cristdos foram incorporados como forma de representar especialmente os orixas, costume esse
que culminou no sincretismo religioso entre as religides afro e o cristianismo, tal como
conhecemos hoje.

Embora ndo se tenha registro de que Maria Conga tenha uma linhagem associada as
monarquias de origem africana, o samba da Académicos da Rocinha diz: “Nasceu Maria,
nobreza em sua tribo africana [...]”” (A Guerreira [...], 2020). Conforme abordamos, era comum
a identificacdo por parte da populag@o negra escravizada a monarquia, essa ligacdo também se
expandiu para os quilombos. Era habitual que as liderancas dos quilombos fossem reconhecidas
como reis e rainhas, tal como o Quilombo do Piolho, localizado no Vale do Iguarapé, no Mato
Grosso, que resistiu por cerca de duas décadas e tinha como lider Thereza de Benguela,
chamada de rainha. Assim como o Quilombo de Ambrosio, em Minas Gerais, em que, de acordo
com Melo (2022), mais de seiscentos negros compuseram este quilombo liderados por
semelhantes intitulados de rei e rainha, dotados de organizagao politica. Estes sdo apenas alguns
exemplos para ilustrar a ligagdo de Maria Conga a nobreza e sua importancia como lider

quilombola.
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[...] de acordo com os quilombolas Maria sofreu diversos abusos dos seus
senhores durante o periodo em que foi escravizada, porém nunca teve filhos.
No entanto, segundo as memorias quilombolas, dizia que os fugidios que
recebia eram os seus filhos e lutou por eles até o fim de sua vida. Maria Conga
liderava o quilombo, cuidava dos enfermos, fazia o parto das mulheres e
resolvia os problemas na comunidade. Nunca foi capturada, morrendo de
velhice, mas nunca conseguiu reencontrar sua familia (Abreu, 2016, p. 42)

De acordo com a autora supracitada, em 2007 a Fundacao Palmares reconheceu as terras
em que os negros dos tempos de Maria Conga viviam como uma comunidade Remanescente
de Quilombo. Esse lugar agora constitui o atual Quilombo Maria Conga, que ¢ membro da
Associacdo das Comunidades Quilombolas do Estado do Rio de Janeiro (Acquilerj). A
comunidade, habitada principalmente por uma populacdo negra, tornou-se a primeira
comunidade quilombola reconhecida na Baixada Fluminense. Apesar de sua importancia
historica, a comunidade enfrenta desafios significativos como uma das regides menos
favorecidas do municipio de Maggé.

Cabe ressaltar, ainda, que o quilombo possui terreiros de matriz africana, embora hoje
também conta com igrejas evangélicas. Durante a pesquisa realizada por Carvalho (2016) houve
relatos de intolerancia religiosa por parte de quilombolas. Uma das depoentes afirmou que
individuos pertencentes a comunidade afirmam que a razdo pelo qual o quilombo nao se
desenvolve seria justamente por razao da figura de Maria Conga e sua associagao afro-religiosa.
Umas das reivindicagdes sobre isso seria a de que o nome do quilombo deveria ser alterado por
razdes de maus agouros.

Em fevereiro de 2023%, apos trés anos do samba “A Guerreira Negra que dominou o0s
dois mundos” se apresentar na Marqués de Sapucai, o busto em homenagem a Maria Conga na
cidade de Mag¢ foi vandalizado com simbolos nazistas. Neste sentido, notamos a presenca da
intolerancia religiosa e do racismo religioso nos dois casos relatados, entendendo tal como
preconizado por Camur¢a e Rodrigues (2022), cujos os termos ndo se divergem, mas
complementam-se em relagdo as questdes afro-religiosas em seus enfrentamentos em solo
brasileiro.

No caso, a intolerancia pode ser compreendida como uma luta pela liberdade religiosa,

sendo esta constante que sofre diversas perseguicdes, especialmente, de membros associados

SEXTRA. Monumento em homenagem a lider quilombola Maria Conga ¢ vandalizado com simbolo
nazista em Magé, na Baixada Fluminense. 07 fev. 2023. Disponivel em: https://extra.globo.com/casos-
de-policia/monumento-em-homenagem-lider-quilombola-maria-conga-vandalizado-com-simbolo-
nazista-em-mage-na-baixada-fluminense-25656413.html. Acesso em: 20 fev. 2023.
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as igrejas neopentecostais, cujo ideal ¢ a extingdo completa das religides de matriz africana; o
racismo religioso, em um sentido amplo, compreende que, para além de um estigma associado
as religides, o racismo religioso esta intrinseco ao racismo estrutural, presente na sociedade
brasileira, vitimando até mesmo o pensamento de pessoas negras as quais nao tiveram acesso
ao letramento racial, ainda tdo pouco debatido na educagdo formal de criancas, adolescentes e
jovens no Brasil. Conforme vimos, o silenciamento do pensamento foi um meio eficaz para que
a identidade negra fosse podada, sendo a ideologia do branqueamento um forte aliado nessa
tentativa de sufocamento.

Nos depoimentos colhidos por Carvalho (2016) notamos que, embora exista divergéncia
em relagdo a figura de Maria Conga, ha, entre os membros do quilombo a consciéncia de sua
importancia para a constituigdo da comunidade, dos elos familiares ali constituidos e a
importancia da continuidade do legado de Maria Conga.

Os versos da Académicos da Rocinha dizem “ja foi vidraga, fez da luta uma couraga e
hoje o negro sem mordaga vem expor sua gratidao” (A Guerreira [...], 2020). O uso do termo
mordaga remete a proibi¢do ao uso da fala. Esse instrumentos foi muito usado no periodo da
escravizagdo por imposicdo dos senhores brancos aos negros escravizados como forma de
impedimento do uso da voz. A mordaga, assim, remete a um controle que os brancos impunham
sobre a populagdo negra escravizada. Notamos, na atualidade, outras mordagas que querem se
fazer presente.

Neste sentido, o ataque ao busto de Maria Conga nao ¢ um fato isolado. Em 2023, o
estado do Rio de Janeiro teve mais de trés mil casos associados a intolerancia religiosa, de
acordo com os dados do Instituto de Seguranca Publica do Rio de Janeiro (ISP)®, sendo que a
maioria das vitimas sdo mulheres e negras. Entretanto, a luta de Maria Conga nao foi em vao.

A figura de Maria Conga e sua resisténcia em vida permanecem. A via da bravura
entoada no samba ainda se faz presente. As recordagdes coletivas estdo abertas a dialética da
memoria e do esquecimento, respectivamente os grupos ativos que estdo suscetiveis a
mudangas, reconstrugdes e novas formas de representagdes por meio da memoria. Os
quilombolas pertencentes ao Quilombo Maria Conga resgatam suas historias contadas pela

oralidade e repassadas de geracao em geragao.

% BRASIL. Rio teve quase 3 mil crimes ligados a intolerdncia religiosa em 2023. 22 jan. 2024.
Disponivel em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2024-01/rio-teve-quase-3-
mil-crimes-ligados-intolerancia-religiosa-em-2023. Acesso em 02 fev. 2024.
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Maria Conga teve liberdade extinguida, foi uma vitima do sistema escravagista e, apos,
sua morte, transformou-se em muitas. Dentre elas, milhares de Marias Congas também tiveram
suas vidas ceifadas na desumanizagao da travessia do Atlantico e as milhares de vozes das

vovos Maria Congas espalhadas pelos terreiros de todo canto.

4.3.2 PRETA-VELHA DE ARUANDA

Elas sdao muitas. Ela ¢ tnica. Multiplas e singular. Dominar dois mundos, como
preconiza o samba, exige um exército e Maria Conga o tem. Ele ¢ composto por todas as Marias,
pretas-velhas de Aruanda e de além mar. Enquanto Maria Conga, em seu aspecto terreno, foi
considerada a mae de todos remanescentes do Quilombo Maria Conga, em seu lugar de
encantamento tornou-se avo, carinhosamente chamada de vové Maria Conga, tal como ¢
entoado no samba “Risca a pemba no terreiro, pede a ben¢do a minha vo” (A Guerreira [...],
2020). Nesse sentido, Rufino e Simas (2018) apontam que a pemba ¢ aquela que fundamenta a
magia, representando os simbolos por meio do giz, mas também pode ser interpretada como a
ponta que rasga e pontilha, desenhando novas fissuras na linha do tempo. Nesse sentido, a figura

de Maria Conga pendula-se a um outro aspecto.

O arquétipo da Grande Mae, aqui, aparece como avo, o materno primordial,
em seu sentido protetor — a paciéncia, a calma, o consolo, ¢ no canto, as
palavras choro e riso, esperanca, amor e fé circulam em torno da v6 Maria
Conga. Esse aspecto da avo tem a possibilidade de despertar a psique para seu
potencial resiliente (Lages, 2020, p. 77).

Em consonancia com Lages (2020), em sua analise em relagdo a pontos cantados
entoados em terreiros em referéncia a Maria Conga, compreendemos que tanto o samba enredo
da Académicos da Rocinha, quanto o da Inocentes de Belford Roxo descrevem a trajetéria de
Maria Conga, destacando o impacto profundo causado pela escravizacdo, evidenciando o
sofrimento e as lagrimas que acompanharam esse periodo sombrio. No entanto, a narrativa
ressalta que Maria Conga encontrou consolo e resisténcia nesse contexto desafiador. O
arquétipo da Grande Mae ¢ representado pela avo, personificando caracteristicas maternais
fundamentais, tais como paciéncia, calma e consolo.

No canto, palavras como choro, riso, esperanca, amor e fé circulam em torno da vo
Maria Conga, refletindo a riqueza emocional e espiritual presente em sua figura. Essa
representacao da avo tem o potencial de despertar a psique para sua resiliéncia inata. O canto,

ao abordar uma experiéncia coletiva real, simboliza a dor de todo um povo na transi¢do de um
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mundo para outro, possivelmente da Africa para o Brasil. Além disso, faz referéncia a0 mundo
espiritual, & Aruanda, onde a vovo reside eternamente, tornando-se sempre acessivel aos seus
filhos e filhas. O mundo espiritual ¢ concebido como algo disponivel a qualquer pessoa,
pertencente a cada individuo (Lages, 2020).

Outro sentido atribuido a vové Maria Conga ¢ associado a representacao da benzedeira.
Recordamos que no inicio da colonizacgao, a doencga era vista como uma punic¢ao divina, com a
crenga de que Deus afligia os corpos para que as pessoas se redimissem de pecados. Padres,
pregadores e médicos coloniais consideravam as enfermidades como castigo divino para
disciplinar os espiritos ou como sinais demoniacos resultantes de feitigaria. As mulheres,
especialmente aquelas envolvidas em praticas de cura popular, comumente chamadas de
benzedeiras, eram suspeitas de feiticaria sendo associadas ao esteredtipo da bruxa. A tradigao
eclesidstica medieval que as inferiorizava contribuiu para essa suspeita. Apesar da caricatura
das autoridades médicas e religiosas, as mulheres curandeiras desempenhavam um papel
essencial no conhecimento de ervas e medicamentos caseiros, tanto para curar quanto para
enfeiticar, dentro de um universo feminino de saberes baseado na troca de solidariedade (Silva;
Sampaio, 2010).

Lages (2020) aborda que a categoria de bruxa permeou durante séculos e desprezou as
mulheres possuidoras do conhecimento acerca da natureza, do corpo feminino, dos ciclos da
vida, nascimento e morte. No periodo da escravizagdo no Brasil, por sua vez, as magias € 0s
processos de cura estavam associados aos negros e negras. Nos rituais, havia danga,
incorporag¢ao, entre outros aspectos considerados negativos pela hegemonia crista - embora essa
propria tradicao religiosa muitas vezes utilizasse desses elementos quando julgava necessario.
Além disso, as adivinhacdes, as benzeduras e os conhecimentos de ervas serviam como
elementos para sobreviver e resistir a opressdo colonial.

Rosa (2019) destaca que o estigma de “preta feiticeira™ persiste na identificagdo de
mulheres afro religiosas. Tal visdo culminou no racismo religioso e demonstra a crenca no medo
dessas mulheres, especialmente no periodo na escravizacao, vistas como maquiavélicas. A
autora destaca, contudo, que tal estigma ndo impediu as mulheres de resistirem ao longo da
histéria, sendo a magia um instrumento de luta e afirmagao de suas identidades.

Maria Conga, além de libertaria, rainha, apresenta-se como avo protetora e feiticeira. A
entidade pode ser interpretada, também, como aquela que danga e possui vitalidade para
enfrentar os percalgos da vida (Lages, 2020). Tais caracteristicas apontam para a culminancia

do verso “Maria Conga é quem vence-demanda” (A Guerreira [...], 2020). Vence-demanda ¢
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reconhecida como uma erva para fins terapéuticos e também para abrir caminhos. Ao afirmar
Maria Conga é quem vence- demanda, também podemos compreender a expressdo como um
convite ao rompimento de uma légica colonial imposta como modelo de aprendizado do mundo,

conforme elucida Rufino (2022).

4.4 CAMINHOS DE CURA: A RELIGIAO COMO UM MEIO PARA SUPERAR OS MALES
DA VIDA

Benta dagua, ritos tdo divinos
Sentimentos cristalinos
Pureza a pé, procissdo

[-]
(Moju [...], 2018).

Rezadeira, da licenca mde senhora

Esta dor que sinto agora

Ndo me deixa outra saida

Doi no peito a inspiragdo perdida

Num pedido que implora pelo santo amor a vida
Eu to pra baixo, mais caido que espinhela

[-]

Pro mau olhado, s6 um galho de arruda
Peco ajuda a folha de manjericao

Oh minha santa benzedeira me acuda
Océ me da prote¢do

Aroeira, senhor, aroeira

E vela acesa, copo d’dgua e reza pura
Rogo a ti toda graca da bondade

Faz surgir anjos da dignidade

Para combate do espinho com a flor

Oh preta-velha, meu Brasil quer tua cura
Pra tirar a amargura deste povo sofredor
Benza Deus, meu caminhar

Joga no mar toda feiticaria

Sou Renascer de JacarePaguad

Em nome do Pai e da Virgem Maria

(Eu Que Te Benzo [...], 2020).

Vovo falou das Sete linhas

Também contou historias de mistérios e magias
E caboclo curandeiro, E caboclo

[-]

Agua de lavar, benzer, purificar

Marinheiro, marinheiro lemanja

Seguindo pelas bandas com muita fé



152

(Sarava, umbanda, 2019).

Hoje Rocinha é Magé no catimbo
Risca a pemba no terreiro, pede a ben¢do a minha vo
(A Guerreira [...], 2020).

As mandingas atravessaram mares, ainda que estigmatizadas, negadas em diversos
espagos, se ressignificaram em solo brasileiro. As lagrimas de Maria na travessia, sabias da dor
iminente, ndo sucumbiram ao desejo pela liberdade, ainda que os riscos tenham sido altos e o
reconhecimento ndo tenha alcancado sua plenitude.

Nao sabemos quantas serdo as tentativas do poder hegemodnico e de um projeto politico
que flerte com as forgas reaciondrias para coibir a liberdade religiosa e expandir o racismo e o
racismo religioso. O que podemos afirmar ¢ que a cada tentativa de desmonte, os sujeitos
inseridos na cultura afro religiosa se levantam, recriam dinamicas, sendo elas entrelacadas em
terreiros ¢ escolas de samba. Para Simas e Rufino, esses espagos sao “[...] institui¢des
associativas de invengao, construcao, dinamizacao ¢ manutencao de identidades comunitarias,
redefinidas no Brasil a partir da fragmentacdo que a didspora negra imp6s” (Simas; Rufino,
2018, p. 61).

Terreiros e escolas de samba também buscam formas de cicatrizar as feridas deixadas
no Atlantico. Isso ndo significa esquecer-se de Calunga Grande, mas seguir adiante, com apoio
do Sopro de Olodumaré, orixas, entidades, guias ¢ mandingas. Os caminhos de cura percorrem
aspectos identitarios, trajetorias essas narradas no samba da Inocentes de Belford Roxo, “Moju,
Magé, Mojuba”; Renascer de Jacarepagua, i “Eu que te benzo, Deus que te cura”; e Alegria da

Zona Sul, “Sarava, umbanda”.

4.4.1 A AGUA

A 4gua é um elemento que se repete nos trés sambas de enredo, sendo identificado como
um agente substancial em nossa analise. Mandarino ¢ Gomberg (2009) comunicam que
elemento agua desempenha um papel relevante em ritos propiciatorios, incluindo aqueles
relacionados ao nascimento, a iniciagdo e a morte. O contato inicial dos seres humanos com a
agua ocorre ainda na fase embrionaria, dentro do corpo de suas maes. Além disso, a presenca
desse elemento ¢ necessaria nos momentos finais da vida, especialmente em cerimonias, como
as realizadas entre os iorubds e fon. A 4dgua atua simultaneamente como libertadora e

propiciadora de limpeza, purificacdo e ablucao, tanto para o individuo quanto para o grupo.
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Nesse viés, Graminha e Bairrdo (2009) também apontam o papel crucial da dgua no
nascimento, dando énfase ao papel que a orixa Iemanja, rainha das 4guas salgadas, sua figura
simboliza a maternidade. Por meio de um itan trazido por Prandi (2001) podemos reconhecer a

forca do nascimento das aguas salgadas de Iemanja.

Olodumare -Olofin vivia s6 no infinito,

cercado apenas por fogo, chamas e vapores,
onde quase nem podia caminhar.

Cansado desse seu universo tenebroso,

[...]

decidiu por fim aquela situagao

Libertou as suas forgas e a violéncia

delas fez jorrar uma tormenta de aguas.

As 4guas debateram-se com rochas que nasciam
e abriram no chao profundas e grandes cavidades.
A 4gua encheu as fendas ocas,

fazendo-se mares e oceanos,

em cujas profundezas Olocum foi habitar.

Do que sobrou da inundagdo se fez terra.

Na superficie do mar, junto a terra,

ali tomou seu reino Ilemanja,

com suas algas e estrelas-do-mar,

peixes, corais, conhas, madrepérolas.

Ali nasceu Iemanja em preta e azul.

(Prandi, 2001, 380).

\ r

O mar e Iemanja estdo associados a agua salgada corporal, que se manifesta
externamente por meio do choro, refletindo as variagdes no tonus afetivo associadas ao corpo,
o choro ¢ descrito como um transbordamento da agua corporal (Graminha; Bairrao, 2009).

Ao examinarem pontos umbandistas, Graminha e Bairrdo (2009) observaram que
determinados versos estabelecem uma conexdo entre os navios, os marinheiros e as entidades
dos pretos e pretas-velhas, situando-os em um contexto diasporico. O navio metaforizando o
corpo do médium, que se "incorpora", vinculando a dgua ao meio espiritual por onde esses
espiritos transitam. Em outra passagem, ¢ mencionado que o navio afunda, sendo Iemanja a
responsavel pelo resgate. Nesse contexto, o afundamento no mar pode simbolizar a morte,

interpretada de duas maneiras: como o término da vida material (morte do corpo) ou como a

o~

morte da consciéncia do médium (transe inconsciente). Portanto, a existéncia espiritual
apresentada como uma forma de navega¢do, fazendo com que o mar e, consequentemente, a

agua, simbolize tanto a vida quanto a morte.
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O arquétipo de Grande Mae atribuido a lemanja (Seixas, 2018), também visto na falange
de Maria Conga, pode ser associado ao aspecto da protecdo e zelo por seus filhos e filhas. O
samba de Alegria da Zona Sul, fala a respeito das sete linhas da umbanda, seus poderes e
magias. Embora a associacdao das sete linhas varia de terreiro para terreiro, € comum que os
pretos e pretas-velhas se associem a linha de lemanja, devido a ligagdo entre prote¢do e amparo

aqueles que os procuram.

4.4.2 A INFLUENCIA AMERINDIA

Os aspectos relacionados a terra, no contexto brasileiro, ganham outros contornos, tendo
em vista as populagdes autdctones que aqui habitavam, anteriores a chegada dos africanos, e
que ja manipulavam os conhecimentos fitoterapicos nativos. Aprender novos sentidos oriundos
do novo espago exigiu conhecer mais o biossistema do novo territorio. Tais sentidos podem
estar atrelados aos seguintes versos: “A tribo que chegou aqui primeiro deu o nome feiticeiro
as entranhas desse chdo” (Moju [...], 2018); “Hoje a Rocinha é Magé no catimbo™ (A Guerreira
[...], 2020). Ambos os versos abordam uma visdo associada aos povos originarios. Em relacao
a tribo que deu nome as entranhas desse chao podemos recuperar um viés amerindio contido na
cancao. O catimbd, por sua vez, ¢ uma religido afro diaspérica com forte influéncia amerindia,
advinda do Nordeste. Embora possua essa referéncia autoctone, Cascudo (1978), salienta que
ha contribui¢do afro e também branca no que se conheceu no século XX do catimb6. Segundo
o referido autor, herdou-se as concepgdes de magia dos amerindios, a farmacopeia, os mestres
invisiveis, a terap€utica vegetal ¢ o uso do cachimbo (que provoca o transe). Ja a influéncia
afro, aconteceu por meio da formagao dos ritos, ritmos musicais, influéncia das macumbas de

origem bantu e, dentro disso, a invocacao de encantados.

Relacionados aos pretos-velhos, Dias e Bairrdo (2014) verificaram a existéncia de uma
outra categoria a qual intitularam de encantados, cujo poder consiste na manipulagao de ervas,
fogo, metais e outros elementos oriundos da natureza. Todos os encantados possuem como
caracteristica basilar a feiticaria, pois detém a capacidade de acelerar a realizagdo de
determinados objetivos e solucionar demandas daqueles que os procuram.

Os autores supracitados, ao discutirem a presenca de encantados (também reconhecidos
como pretos-velhos da mata), observam que esses simbolizam a conexao direta da familia ou

da comunidade com suas raizes nordestinas. Durante as conversas com esses espiritos
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ancestrais, era frequente surgir a narrativa da migragdo dos antepassados da comunidade, que

deixaram o sertdo baiano e se estabeleceram no interior de Sao Paulo no inicio do século XX.

Contudo, os autores supracitados enfatizam que tais entidades nao possuem o poder de

alterar designios divinos alicer¢ados num senso de justica, pois isso poderia resultar, a

posteriori, na lei do retorno. No viés da encantaria, suas manifestagdes performaticas remetem

ao catimbo. Os pretos-velhos da mata recebem em sua saudagdo: “salve os pretos-velhos da

mata” e, de acordo com seus consulentes, possuem conhecimentos encantados advindos do
catimbo.

Em lingua Tupi, o termo catimb¢6 significa “caa” — mato, folha: “timbd” —

planta venenosa. Um outro significado remete para “cachimbo”, como

referéncia ao fumo — petun — usado pelos indigenas para propiciar um estado

de protecdo espiritual, €xtase divinatério e na defumacdo das pessoas

presentes nos rituais. Este significado nos encaminha para o universo dos

rituais indigenas, onde se bebia a jurema, fumavam, manipulavam ervas

naturais, invocavam seus antepassados, como elementos culturais inseridos

nos costumes de praticas vividas coletivamente. Com o avango do processo

historico de colonizagdo, a populagdo indigena vai sendo incorporada a

sociedade nacional e, consequentemente, suas praticas culturais sao
reelaboradas (Assuncao, 2004, p. 98).

Sampaio (2016) informa que apesar de existirem numerosas divergéncias, os dados
coletados permitem concluir que a designagdo Catimbo era a mais frequente para descrever as
praticas magico-religiosas que ocorriam especialmente entre os povos nativos do nordeste
brasileiro ou, até mesmo, na regido amazonica, de acordo com algumas fontes. Essas praticas,
com um forte enfoque na cura dos males do espirito e do corpo, herdadas dos indigenas, irdo se
entrelagcar com o Catolicismo popular, o Espiritismo, a umbanda e o Candomblé, constituindo
o que ¢ comumente denominado, principalmente a partir dos anos 70, de Jurema. E importante
ressaltar que a palavra Jurema possui multiplos significados. Nos rituais de Catimbo, referia-se
a bebida ritualistica produzida a partir do tronco da arvore conhecida como Jurema. Desde
entdo, ela também denota, além da bebida e da arvore, uma religido — a Jurema ou a Jurema
Sagrada, como tem sido chamada; o cerimonial a ser realizado — Jurema de chao, Jurema batida,
uma cidade encantada, o dominio dos mestres. Em suma, abrange uma dimensao espiritual,
entre outras interpretagoes.

Nao temos o intuito de debrugarmos sobre o catimbd neste trabalho, mas nao poderia
deixar de demonstrar a faceta relacionada ao catimboé e, especialmente, sua relacdo com os

pretos-velhos e pretas-velhas, o conceito de encantamento e ancestralidade e, ainda, a influéncia
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amerindia contida nas religides de matriz africana e de que maneira esse aspecto se fez,
especialmente, em elementos fitoterapicos.

Outra figura que aparece nesse sentido, no samba da Alegria da Zona Sul, € o caboclo,
destacando a sua influéncia como curandeiro. Embora esta falange comumente se relacione
como espirito guerreiro, o aspecto de cura e conhecimento acerca dos vegetais utilizados para
fins de cura sdo valorizados. “Os vegetais sao entdo utilizados por serem elementos primordiais
na cosmovisao do grupo para fins litirgicos e terapéuticos. Na composicdo das opcdes
terapéuticas, a fitoterapia ocupa uma posicao significativa e complementar com as demais”

(Mandarino, Gomberg, 2009, p.154).

4.4.3 AS BENZEDEIRAS

No periodo colonial, o acesso a médicos era algo exclusivo para as familias abastadas
e, quando conseguiam consultas, isso ocorria devido as limitagdes da medicina portuguesa da
época que ndo acompanhava as transformagdes nas sociedades francesas. Essas mudangas eram
impulsionadas pelo surgimento do iluminismo, que contribuiu para avangos nas ciéncias € no
progresso da sociedade. Naquela época, a pratica médica baseava-se em livros de cientistas e
pesquisadores antigos que tinham conhecimento limitado sobre o corpo humano e, ainda mais,
sobre o corpo feminino (Silva, 2022).

Silva (2022) revela que os cientistas, influenciados pelos mitos e pela imaginagdo da
sociedade colonial, expressavam surpresa diante da figura feminina. Eles desenvolviam ideias
desfavoraveis sobre as mulheres, atribuindo caracteristicas que retratavam seus corpos como
frageis e as designavam como responsaveis pela procriagdo. O corpo feminino, ao ser associado
a maternidade, também era considerado um agente gerador de pecados, seducdo e praticas
heréticas. Aquelas que praticavam benzimentos e tratamentos com ervas eram frequentemente
rotuladas como bruxas. No entanto, ao mesmo tempo, parte da sociedade, ciente das
dificuldades de acesso a médicos e boticérios, acabava por aceitar o uso da medicina popular.

A autora supracitada menciona, ainda, que os escravizados que sofriam ferimentos
causados pelas chibatadas de seus senhores buscavam ajuda junto as rezadeiras. Essas mulheres,
que traziam consigo conhecimentos ancestrais, utilizavam plantas e remédios naturais de facil
acesso, desempenhando um papel crucial na cura de ferimentos e no tratamento do banzo. Além

disso, essas mulheres recorriam a rezas e rituais que incorporavam elementos do sincretismo
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religioso, sendo essa uma adaptacdo necessaria devido as frequentes repressdes enfrentadas
pelas religides populares e de matriz africana.

Embora os sambas nao abordem em suas letras o aspecto historico da figura das
benzedeiras, conhecer as narrativas que permeiam suas representacdes auxiliam na
compreensdo do imagindrio acerca de suas figuras e sua importancia na atualidade.

De acordo com o saber popular, ndo existe doenca que nao possa ser curada por meio
de benzimentos. Os instrumentos essenciais para esse processo incluem oratdrios, imagens
sagradas, ervas medicinais e, evidentemente, a palavra. E destacado que a tradi¢ao de cura esta
intrinsecamente ligada a fé. Silva (2022) enfatiza que o benzimento ¢ um procedimento que
demanda uma abordagem integrada. Para as benzedeiras, o ritual representa o inicio da cura,
sendo o remédio natural considerado um complemento essencial, sendo ambos
interdependentes.

No samba “Eu que te benzo, Deus que te cura” o eu lirico inicia pedindo licenca a
rezadeira, numa referéncia de respeito a sua figura. Em seguida afirma: “doi no peito a
inspiragdo perdida, num pedido que implora pelo santo amor a vida, eu té pra baixo, mais

caido que espinhela” (Eu Que Te Benzo [...], 2020).

Essa enfermidade consiste em uma dor peitoral, nas costas e pernas, além de
forte cansago. A espinhela é um osso flexivel, semelhante a um nervo, na
altura da boca do estdmago, que pode envergar para dentro. Para saber se a
espinhela estd de fato caida, a benzedeira mede com o uso de um fio barbante,
a referéncia da ponta do dedo minimo (da mao) a ponta do cotovelo e depois
de um ombro ao outro, se coincidirem as medidas, a espinhela esta normal,
caso contrario, esta caida (Silva, 2021, p. 14).

O mau olhado também ¢ bastante conhecido pelas benzedeiras e citadas no samba
supracitado como algo que, transmitido pelo olhar, pode levar uma pessoa a devastagao. A
receita para se livrar do mau agouro ¢ indicada como o uso do galho de arruda. Manjericao
também ¢ citado no samba enredo, como erva protetiva. Essas ervas também sao utilizadas para
banhos ap0s realizadas as benzeduras.

O samba, ainda, d4 a tonica do protagonismo feminino através do ato de benzer. Silva
(2022) indica a presenca continua do feminino relacionada a figura da benzedeira,
caracterizando-o como uma manifestagdo da natureza essencial. A pratica de benzer,
diferentemente do curandeirismo, ¢ predominantemente uma especialidade feminina, sendo a

mulher aquela que possui o conhecimento das palavras e gestos capazes de exorcizar o mal.
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Entre os arquétipos aqui retratados, provavelmente o mais basico seja o da
mulher que cura. Sabia com relacdo aos cuidados de abrandar
temporariamente os males fisicos sexuais, a mulher possui quase que
espontaneamente o dom da cura. E a quem cuida do bebé e da crianga até a
idade vigorosa. Suas peculiaridades arquetipicas exprimem o contrario do que
se objetivou deturpar no decorrer da histéria da humanidade (Silva, 2022, p.
45).

De acordo com o autor supracitado, as interagdes sociais no ambito da fé, ervas e gestos
magicos sdo fundamentais, protegidas pelas crengas populares, proporcionando uma
compreensdo significativa desse fendmeno social que atravessa geracdes e se renova. O
objetivo ¢ fornecer insights sobre a configuragdo social da mulher benzedeira. A confianga
legitima da benzedeira ¢ reconhecida pela comunidade, pois ela ndo apenas domina as rezas e
os caminhos da magia, mas também possui amplo conhecimento pratico para aplicé-los. As
benzedeiras identificam suas especialidades por meio do saber popular, transmitido oralmente
de uma geragdo para outra. A vela, também falada no samba da Renascer de Jacarepagua, ¢

usada nos rituais de benzecao, ficando a critério da benzedeira o momento de acendé-la.

4.4.4 O SINCRETISMO RELIGIOSO

Encontrar um termo que caracterize a profusdo da fé que envolve tanto a figura das
benzedeiras como todo aspecto afro-religioso brasileiro em que elas estdo inseridas, ndo ¢ uma
tarefa facil. Conforme alerta Bordieu (2008), ndo existem palavras neutras, elas vém permeadas
de significados simbdlicos e cargas ideoldgicas. Nesse viés, o termo sincretismo religioso,
embora seja inutilizado em determinados contextos, ainda se mostra util para abarcar
religiosidades (Ferretti, 2016).

Outro termo usual ¢ o hibridismo, como um aporte para compreender as jungdes
existentes, ainda o termo "crioulizagdo”, apontado pelo autor supracitado, tem sido usado para
falar das relagdes diasporicas no Sul e no Caribe. Nosso trabalho ndo tem o intuito de aprofundar
sobre os conceitos apresentados, mas de demarcar a pluralidade da discussao.

Optamos ainda por fazer uso da expressao sincretismo religioso por compreender que
este abarca melhor a formagao religiosa das benzedeiras. Os versos apresentados demonstram
de que maneira a fé das benzedeiras transita entre as religides de matriz africana,
espiritualidades amerindias e o catolicismo. Silva (2022) destaca que o aprendizado das
benzedeiras ¢ passado de geracdo para geragdo, sendo a oralidade o caminho mais comum para

os rituais de benzedura.
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A figura das benzedeiras perpassa o caminho da resisténcia e da f€, sua principal fonte
de inspiragdo e designio. Essas mulheres seguem a sina do samba: “o combate do espinho com
a flor” (Eu Que Te Benzo [...], 2020). O samba da Jacarepagud, ainda, revela a face da
benzedeira: a preta-velha, no papel protetor da mae e faz um pedido: “O Brasil quer tua cara”
(Eu Que Te Benzo [...], 2020).

Neste sentido, o samba clama por mulheres, pretas, de tradicdo afrorreligiosa, as
mesmas que aparecem nas estatistica de vitimas de racismo religioso no Rio de Janeiro. As
benzedeiras, as pretas—velhas, os encantados da mata e os caboclos curandeiros nos ensinam
que existem inumeras formas de combater o espinho com a flor por meio de seus repertdrios de
composi¢des de rezas, modos de aprendizados e ritos resistentes aos desencantamentos da

ordem vigente.

4.5 SARAVA! UMBANDA TAMBEM E FESTA!

Sarava, Alegria Sarava

Sarava, meu povo

Sarava pai Oxald

Peco licengca a Deus pai e Maria
Todos os santos e guias

Ao pisar no sagrado canzua

Vejo o braseiro iluminar o conga
Preto Véio chegou na roda

Vem de Aruanda, Pemba de Angola
Vovoé falou das sete linhas

Também contou de mistérios e magias
[-]

Rosa cigana, moga formosa

E téo bonita que parece uma rosa
Vem chegando a ibejada

O amanhd nos olhos da criancada
[-]

Nossa quimbanda, axé

Abre os caminhos, samboré, sambo ro ko
Somos irmdos, umbanda é amor
Olha gira giro, olhar girar

Canta para subir, vamos saudar
(Sarava, umbanda, 2019).

A gira ja vai comegar

Hoje a Rocinha é Magé no catimbo

Risca a pemba no terreiro, pede a ben¢do a minha vo
Maria Conga é que vence demanda
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Sarava vo benzedeira preta-velha de Aruanda
(A Guerreira [...], 2020).

Querem pemba, querem guia
Axé, Magé

Sinfonia de tambores

Hoje a gira vai girar

E Mojuba, é Mojuba

(Moju [...], 2018).

Os sambas de enredo contam historias, apresentam personagens, recriam cosmologias.
Uma criagao lirica e poética, fortemente apoiada na oralidade. Os sambas sao gestados de forma
coletiva, trazem identificagdo as comunidades as quais representam. “Uma escola de samba
desfila porque existe, ela ndo existe porque desfila” (Simas; Mussa; 2023, p.63). Um terreiro
recebe seus consulentes porque existe, ele nao existe para atender seus consulentes. Os lagos
formados nas agremiacdes € nos terreiros criam o senso comunitario de vivéncias multiplas e
permitem a perpetuacdo de organizagao de festas e a formacao de calendarios de eventos.

Calendarios de escolas de samba e terreiros se entrelacam, a feijoada de Ogum ¢ vista
em ambos, saudagdes e respeito aos mais velhos, pretos e pretas-velhas se encontram na ala da
velha guarda, o tambor ¢ entoado com a mesma primazia, o oga € visto no surdo da bateria da
escola e no atabaque do terreiro. O carnaval ¢ um periodo de quatro dias de festa, no terreiro e
na escola de samba tem festa o ano inteiro.

Ainda que n3o houvesse semelhancas tdo intrinsecas entre as organizacdes citadas,
Durkheim (1968), ao abordar a tematica das festas, afirma que, mesmo aquelas originadas de
maneira secular, adquiriam uma concretizacdo por meio de ritos semelhantes as cerimonias
religiosas. Isso se deve a capacidade das festividades de aproximar os sujeitos, mobilizando as
massas em estados de efervescéncia através de gritos, cantos, musicas e expressdes corporais

incomuns, caracteristicas também presentes em ritos religiosos.

Montar o ritual é, pois, abrir-se para esse mundo, dando-lhe uma realidade,
entre o “mundo real” ¢ um “mundo especial”. E no ritual, pois, sobretudo no
ritual coletivo, que a sociedade pode ter (e efetivamente tem) uma visdo
alternativa de si mesma. Pois é ai que nem como ¢ normalmente, nem como
poderia ser, ja que o cerimonial €, por defini¢do, um estado passageiro. Mas
esse estado passageiro talvez possa permanecer (DaMatta, 1997, p. 38).

O tempo césmico e ciclico da festa coloca os personagens para fora do contexto,

inserindo personagens em um espago sagrado, conforme explicita DaMatta (1997) e Eliade
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(1949). Os personagens que permeiam o pantedo umbandista ddo vida ao samba de enredo da
Alegria da Zona Sul, em “Sarava, umbanda”. Em nossa categoria determinamos que umbanda
também ¢ festa, pois até hoje sua busca por reconhecimento se faz presente, luta por
legitimidade, fim da intolerancia religiosa e do racismo religioso que ainda permeia a sociedade
brasileira.

Iniciemos pela primeira palavra do titulo do samba da Alegria da Zona Sul, também
escolhida como a primeira de nossa ultima categoria: Sarava! Presente também no verso de “A
Guerreira negra que dominou os dois mundos™: “Saravd, vo benzedeira, preta-velha de
Aruanda” (A Guerreira [...], 2020). O termo ¢ uma saudagao usada em espacos afro-religiosos,
significando “salve” ou “bem-vindo”, “bem-vinda”.

No samba da Alegria da Zona Sul, nos primeiros versos, o cumprimento se repete,
primeiramente uma referéncia a escola e também a ambiguidade do termo Alegria, encaixando
na celebracao: “Sarava, Alegria, Sarava”. Posteriormente, o povo e, em terceiro, Oxala, filho
de Olodumaré e um dos mais respeitados.

Posteriormente, hé a presenga do sincretismo, o que pode ser visto no pedido de licenga
a Deus, pai e Maria, aos santos e guias. A primeira entidade citada no samba ¢ o Preto-velho,
pemba de angola. Neste sentido, ha a convergéncia entre o respeito a ancestralidade presente
tanto nos elos afro religiosos, quanto no samba, em sua reveréncia aos mais velhos.

Segundo o IPHAN (2006), a cultura afro religiosa estd presente no samba, o mais velho
¢ aquele a quem se deve respeitar e, também, o que mais tem conhecimento a oferecer. O sentido
da festa rompe a ordem vigente, enquanto a sociedade ¢ marcada por atribuir aos mais velhos
o papel de quem pouco ou nada sabe, especialmente na atualidade marcada pela novidade e
pela tecnologia. A festa ¢ a celebragdo ao preto a preta-velha e a sua sabedoria. A escola de
samba, como seu nome diz, escola, ¢ o local no qual os mais novos aprendem com os mais
velhos, festa também exerce a fun¢io pedagogica. “E a partir das sabedorias amarradas em
pontos que os velhos cumbas anunciam a decadéncia de um mundo avesso a diversidade e ao
encantamento” (Simas; Rufino, 2018, p. 75).

O papel de educar e ensinar do preto e da preta-velha ¢ ratificado nos versos seguintes:
“vovo falou da forca das sete linhas, também contou mistérios e magias™ (Sarava, umbanda,
2019). A associagdo do preto e da preta-velha a linha umbandista também ¢ saudada no samba
da Rocinha: “Lumia cruzeiro das alma, que é linha de for¢ca maior” (A Guerreira [...], 2020).
Os pretos-velhos sdo conhecidos como aqueles pertencentes a linha das almas, comumente sao

evocados: Adorei as almas! Ao rememorar os ancidos da umbanda. A sabedoria também ¢
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regozijada pela Académicos da Rocinha: “Saravad, vo benzedeira, preta-velha de Aruanda™ (A
Guerreira [...], 2020). A sabedoria ancestral da botanica ¢ vangloriada.

O ato celebrativo também demonstra o papel de lideranca atribuido a preta. O samba da
Rocinha que, conforme vimos, celebra Maria Conga, afirma: “4 gira ja vai comegar, risca a
pemba no terreiro, pede a beng¢do a minha avo” (A Guerreira [...], 2020). Ao riscar a pemba
cria-se um lago entre o mundo espiritual e o terreno. No samba € a preta que inicia esse elo,
associando ancestralidade e encantamento. Em “Moju, Magé, Mojuba” o elo entre a pemba e o
inicio da gira também pode ser associado a Maria Conga e também afirma: “Axé, Magé”.

O ax¢ significa a forga vital, motriz, condutora, Magé¢, no amanhecer, luz dos olhos de
Olodumar¢ riscam com a pemba do pretos-velhos as linhas do encantamento. Alegria da Zona
Sul, Inocentes de Belford Roxo, Académicos da Rocinha sdo unissonas: a gira vai girar.

Outras entidades adentram a festa: “Laroyé, rei da madrugada, prepara o abo, marabé
na encruzilhada™ (Sarava, umbanda, 2019). Abd representa a 4gua divina misturada com ervas,
um banho de abo pode representar varios significados, desde iniciacdo em uma religido de
matriz africana até o lavar o chdo de um terreiro. Marabd, por sua vez, ¢ associado ao Exu
Marabd, uma entidade das matas vinculado a Ox0ssi.

Podemos perceber que o sentido da festa ndo estd dissociado da importancia da
feiticaria, dos cuidados com os elementos fitoterapicos, todos estdo ligados. Porque festejar
também faz parte do processo de cura. Conforme destaca Simas (2016), ndo se faz festa porque
a vida é boa, mas pela razdo inversa. E para afastar os males, a miséria; a festa ¢ a fresta para a
possibilidade de recriagdo do mundo. Uma solu¢ao, ainda que temporaria, para as adversidades,
0 movimento necessario do tempo cosmologico.

O samba também traz a quimbanda para a homenagem: “seguindo pelas bandas, com
muita fé, nessa quimbanda axé, abre os caminhos sambo ré ko, somos irmdos, umbanda é
amor” (Saravd, umbanda, 2019). Segundo Lages (2012), a Quimbanda representa o local da
desordem, onde aqueles que niao seguem as normas sociais, que transgridem e confrontam as
institui¢des familiares e religiosas cristds, se encontram. E o espago que expde o descaso do
Estado e da sociedade em relagdo aos desfiliados do sistema, considerando a Quimbanda como
o campo principal da contestacdo e interpelagao.

Conforme dissemos, a festa ¢ um ato organizado, planejado. Contudo, Caillois recorda
que o excesso esta presente na festa. “Ele € necessario para o sucesso das cerimonias celebradas,
faz parte de sua virtude santa e, ao lado delas, contribui para renovar a natureza ou a sociedade.

Parece ser este, de fato, o objetivo das festas” (Callois, 2015, p.18).
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O entreato de confusdo universal que constitui a festa realmente evidencia a
duragdo da suspensdo da ordem do mundo. Por isso os excessos sdo entdao
permitidos. Torna-se importante agir contra as regras. Tudo deve ser feito
as avessas. Afinal, na época mitica o curso do tempo estava invertido:
nascia-se velho, morria-se crianga, duas razdes que contribuem para tornar
recomendavel, nestas circunstancias, o desregramento ¢ a loucura (Callois,
2015, p. 29).

A Quimbanda e todo seu fluxo esta inserido nesse excesso. Lages (2012) informa que
as falanges que habitam a Quimbanda pertencem a um lado considerado sombrio, amedrontador
dentro da umbanda, entidades que sdo também ageis, festivas, de humor debochado. Entre as
falanges encontradas neste aspecto considerado mais a esquerda da umbanda, estdo as
pombagiras € 0s exus.

Na quimbanda, os espiritos das mulheres mundanas, que estdo excessivamente
proximas das experiéncias femininas neste mundo, sdo convocados ¢ homenageados. As
entidades conhecidas como Pombagiras, no entanto, ndo sao dotadas de corpos de maneira
aleatoria; pelo contrario, apesar de sua numerosidade, cada uma delas ¢ individualizada,
recebendo um nome e uma historia propria (Lages, 2012).

O samba da Alegria da Zona Sul faz referéncia a pomba-gira por meio de suas
singularidades: “Roda cigana, moga formosa, é tdo bonita que parece uma rosa” (Sarava,
umbanda, 2019). O verso aborda a mulher no singular, contudo, ele fornece a possibilidade de
imaginarmos tanto a figura da pombagira cigana quanto a pomba gira das rosas, revelando o
carater multiplo e complexo que abriga o universo das pombas giras.

Prandi (2022), em consondncia com Augras (1989), abordam que a Pombagira
simboliza uma espécie de resgate brasileiro das forcas e caracteristicas de divindades africanas
que, ao entrar em contato com a civilizagao catolica no Brasil, passaram por um processo de
"cristianiza¢dao". Em referéncia as Grandes Maes, as poderosas e temidas Iyami Oshorongas
dos iorubés, que foram praticamente esquecidas no Brasil, e a lemanja, que, ao se adaptar ao
Novo Mundo, perdeu muitos de seus tragos originais, adotando um sincretismo com Nossa
Senhora que a transformou em uma mae quase assexuada, bastante diferente da figura africana
sensual, envolvida em historias de paixdes avassaladoras, infidelidade, incesto e estupro.
Podemos também inserir nesse contexto, Maria Conga, que de rainha de um quilombo também
se cristalizou na imagem da avé protetora.

Assim, a pomba gira ¢ uma rosa, como afirma o samba. Seus espinhos atravessam a
tortuosa travessia das mulheres que, por exporem suas figuras, permitiram-se entrar no espago

da rua carregando em seus caminhos a sedugdo, a risada alta debochada, em contraponto a
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mulher servil, domesticada, se expdem e demonstram o carater transitério e poderoso da
feminilidade. Além disso, expdem o tom critico aos qual as mulheres sdo subalternizadas, como
a violéncia fisica e psicologica.

O excesso da festa, acompanhada da presenga da pombagira e dos demais espiritos
quimbandeiros, demonstra o carater diverso, progressista e transgressor do festejo. Assim os
grupos complementares e antagonistas se misturam em suas redes de solidariedade e
corroboram na formacao de principios, feito este em que o mundo ordinario evita mesclar, como
atesta Caillois (2015).

Neste universo, o termo empregado em omoloko, samboré ¢ sindonimo de samba, o ritmo
que conduz a gira da festa. Na gira, ha espagco também para outras figuras simbolicas dos
terreiros, a ibejada simbolizada nos versos “vem chegando a ibejada, o amanha nos olhos da
criangada, dgua de lavar, benzer, purificar” (Sarava, umbanda, 2019).

A agua, elemento que se transforma, usada nos rituais, benzeduras, lavacdes dos
terreiros, ¢ aquela que conduz também a purificagdo. Assim, a festa assume seu carater
simbolico, regenerativo e transformador do tempo. O tempo conduzido pelo marinheiro no
samba ¢ aquele que revisita a Calunga Grande, que renasce no amanhecer de Olodumaré, que
transparece no olhar do preto-velho para o eré. Também transgride como a pombagira e abre

espaco para as pretas-velhas benzedeiras, Marias Congas de ontem e de amanha.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os pretos-velhos foram rememorados por cinco vezes, entre 2018 e 2020, no desfile da
Marqués de Sapucai do carnaval carioca. Os sambas de enredo elaborados pelas escolas Paraiso
do Tuiuti, Inocentes de Belford Roxo, Alegria da Zona Sul, Renascer de Jacarepagud e
Académicos da Rocinha se destacam, pois transcendem a musicalidade e adentram em
narrativas variadas que se vinculam.

Por meio da Analise de Conteudo (AC) como abordagem metodologica, desenvolvemos
categorias de analise que proporcionaram a elabora¢do de inferéncias significativas. Essas
inferéncias permitiram a constatacao das diversas representagdes desempenhadas pelos pretos
e pretas-velhas na contemporaneidade, evidenciando a amplitude de seus papéis e simbolismos
presentes nos sambas de enredo “Meu Deus, Meu Deus esta extinta a escravidao?” (2018),
“Moju, Magé, Mojuba - Sinfonia e Batuques” (2018), “Sarava, umbanda” (2019), “Eu que te
benzo, Deus que te cura (2020), “A guerreira negra que dominou os dois mundos” (2020).

As facetas conhecidas dos pretos e das pretas-velhas como a bondade, o vinculo com as
raizes ancestrais, o trabalho de cura através da utilizagdo de ervas e das preces, a riqueza da
sabedoria transmitida nas contagdes de historias, assim como a ligagdo com o antigo continente
e aressonancia do periodo da escravizagao, continuam a se manifestar de maneira marcante nas
identidades dos pretos e das pretas-velhas. Contudo, € possivel avangarmos e aprofundarmos
por meio de perspectivas adicionais.

Primeiramente, cabe pontuar que as lagrimas da diaspora e as dores da escravizagdo se
fazem presentes, ainda, na contemporaneidade. Nesta categoria, o preto e a preta-velha estdao
inseridos em um contexto em que ha tristeza, ha banzo, ha melancolia. Os ancidos sdo aqueles
que um dia foram criangas, um jovem ou, até mesmo, ja uma figura ancia e se deparou dentro
de navios tumbeiros. Sobreviveu, mas acompanhou os corpos que partiam na Calunga Grande
e também nas calungas pequenas do novo continente. E aquele que ainda est4 inserido em
modelos de escravizagio existentes. E o que ainda é um escravizado, em algum lugar deste pas,
com sua forc¢a de trabalho desqualificada. E o sujeito preso ou presa que nio teve ou nem tera
acesso a um julgamento justo e segue nas senzalas da contemporaneidade, chamadas de
presidios e penitenciarias. O preto e a preta-velha carregam suas tristezas nao s6 em um mundo
de Aruanda.

Os males vivenciados sdo oriundos de estratégias de silenciamento do controle
hegemonico a fim de perpetuar a manutengao da subalternidade do povo negro. Contudo, os

ecos das vozes ressoam, at¢ mesmo aquelas que deixaram de verbalizar na travessia do
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Atlantico. As mandingas sdo elementos que resistem ao tempo e se materializam como
pequenas fortalezas, elas se transformam, se reajustam. O preto e a preta-velha sdo
mandingueiros e ensinam a arte de mandingar. A arte de mandingar esta presente na corrida de
Negro Benedito, acompanhado de seu Santo Benedito ao resgatar pretos e pretas nas senzalas,
nas telas e no samba de Heitor dos Prazeres e, até mesmo, nos dribles como os de Mané
Garrincha.

O preto e a preta-velha sdo aqueles também que contam as narrativas afrodiasporicas,
perpetuando os lagos de memoria coletiva, ainda que estejam abertas a dialética da memoria do
esquecimento. Os termos sdo ressignificados, mas a possibilidade de buscar seus sentidos
anteriores ¢ concedida por meio das comunidades das escolas de samba, das familias de santo,
aos compositores de samba enredo, possibilitando a nos, pesquisadores, encontrar o
entendimento e o desvelamento das intricadas camadas que compdem o fendmeno religioso.
Como o nome de vové Cambinda, tdo presente nos terreiros de umbanda, nos fornece a
possibilidade de seu afeto, de seu amparo, de seu conselho e nos conta narrativas de um tempo
remoto, até conhecermos que os cambindas fazem parte de um coro de resisténcia que ressoa
ao lado de outros personagens, como os Haussas e o rei Legba, perpassando o vinculo intrinseco
entre monarcas africanos, até a influéncia cultural dessa estrutura de poder nas comunidades
quilombolas no Brasil.

Maria Conga, mais que uma lideranga e rainha de um quilombo, foi uma guerreira
incansavel que ergueu ndo apenas um refugio fisico, mas um simbolo de resisténcia ante as
adversidades da época. Ao fundar o quilombo, ela se tornou uma arquiteta da liberdade,
proporcionando, nas limitagdes existentes naquele periodo, um local de autonomia para os
negros € negras que anteriormente estiveram em cativeiro. Sua luta persiste através da
representacdo como preta-velha de Aruanda, uma entidade espiritual que personifica a
sabedoria ancestral e a resisténcia continua.

A figura de Maria Conga transcende as fronteiras do tempo, tornando-se um icone da
batalha pela preservagdo das religides afro-brasileiras. Seu legado ressoa como um chamado a
manuten¢do das tradicdes, a0 mesmo tempo que incita a conscientizagdo sobre a urgente
necessidade de extinguir o racismo religioso que permeia o tecido social do Brasil. Ela
personifica a forca da espiritualidade afro-brasileira como uma fonte inesgotavel de resisténcia,
cristalizando-se como simbolo, a Padroeira da Liberdade.

Os pretos e pretas-velhas também cultivam uma profunda conexdo com a natureza,

especialmente com a agua, que, para além de sua importancia biolodgica essencial, ¢ percebida
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como um agente transformador crucial. O cultivo de ervas e o conhecimento fitoterapico sao
tradi¢des que ndo apenas perpetuam, mas também desafiam a ordem hegemonica ocidental, a
qual muitas vezes ndo reconhece esses elementos em uma relacdo dialética, mas os considera
simplesmente como recursos gerenciados € como propriedade humana da terra, conforme
aponta Krenak (2020).

As benzedeiras resistem ativamente as representacdes que o autor supracitado identifica
como um abandono ao antropocentrismo®’. Os pretos e pretas-velhas reconhecem que a vida
transcende a esfera humana, estabelecendo uma relagdo dindmica com a natureza, ao invés de
adotar uma abordagem de gestdo unilateral. Essa perspectiva desafia a visdo tradicional que
enxerga a natureza como meros recursos a serem explorados, abragando, em vez disso, a ideia
de que a vida ¢ intrinsecamente interconectada e interdependente. Segundo Krenak (2018)
essa compreensdo nao so reflete uma resisténcia cultural, mas também sinaliza uma alternativa
significativa a violéncia colonial.

A representacao dos ancidos € associada, ainda, a acdo de tragar a pemba durante
festividades, evidenciando sua capacidade de estabelecer uma conexdo entre os dominios
espiritual e terreno. Neste sentido, pretos e pretas-velhas assumem papéis de celebrantes e de
educadores, transitando habilmente entre tais facetas: simultaneamente ¢ o/a dangarino/a e o/a
contador/a de histérias, assumindo a figura de avo e avo que compartilham narrativas do
passado com os erés e as geragdes mais jovens. Essas historias, oriundas de um tempo ancestral,
ndo apenas proporcionam uma visao do passado, mas também lancam luz sobre a compreensao
do presente, criando assim um vinculo significativo entre as experiéncias passadas e as
realidades atuais.

O elo entre o passado e a atualidade estd presente nos sambas-enredos analisados. Os
pretos e pretas-velhas, agentes vencedores de demanda, foram convocados na Marqués de
Sapucai em um periodo que a cidade do Rio de Janeiro foi governada por um lider religioso
declaradamente desfavoravel a valorizagao do carnaval e também um dos lideres da ITURD,
conhecida por promover uma cruzada contra as religides de matriz africana e demonizar figuras
pertencentes a umbanda. Em 2018, houve as elei¢des presidenciais e foi eleito Jair Messias

6

Bolsonaro®®, ex-deputado federal, oriundo do estado do Rio de Janeiro, reacionario e também
9 9 9

67 Para Krenak (2018) o antropocentrismo ¢ uma perspectiva que coloca o ser humano no centro de todas
as consideracgdes, considerando suas necessidades, desejos e interesses como prioridades fundamentais,
muitas vezes a custa da exploracdo ¢ degradagdo do meio ambiente e de outras formas de vida.

% BRAGA, Juliana. Quadros com alusoes a religioes africanas foram escondidos no MEC sob gestdo
Bolsonaro. Folha de Sdo Paulo. Maio de 2023. Disponivel em: Quadros com alusdes a religioes
africanas sdo escondidos na gestdo do Bolsonaro . Acesso em: 22 fev. 2024.
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critico das religides de matriz africana®. Em meio a isso, um outro Brasil foi sendo gestado,
desde o processo de redemocratizacdo, a entrada de negros quadriplicou nas universidades
plbicas do pais, os debates sobre negritude foram ampliados’ e a branquitude foi questionada.

O territorio que escolheu Marcelo Crivella e Jair Messias Bolsonaro como
representantes politicos ¢ simultaneamente o palco do grandioso carnaval, conhecido como "o
maior espetdculo da Terra". Essa regido abriga também vastas comunidades que buscam
ativamente a afirmacao de suas identidades e o reconhecimento de seus habitantes. O mesmo
espaco urbano em que a vereadora Marielle Franco foi brutalmente assassinada, mas sua
memdaria permanece viva por aqueles que anseiam por justica.

Passados quatro anos, Crivella enfrenta acusagdes legais, figurando como réu em
processos relacionados a corrupgdo e caixa 27!, enquanto Bolsonaro encontra-se em uma
situacdo que o torna inelegivel até 20307 Essas sdo batalhas que, apesar de sua magnitude, sdo
apenas um reflexo das inimeras demandas as quais pretos e pretas-velhas foram convocados a
vencer e resistir ao longo do tempo ao lado de outras entidades e vozes negras que ecoam ¢
sopram a cada a novo amanhecer de Olodumar¢.

Esses enfrentamentos contemporaneos ecoam as participagoes anteriores desses sujeitos
nas lutas pela criagdo e preservagao de quilombos, na resisténcia tenaz em prol das tradi¢des
afro-religiosas e na transmissdo do conhecimento coletivo como nos terreiros e nas escolas de
samba. Assim, os pretos e as pretas-velhas emergem como testemunhas e agentes de resisténcia
ao longo do tempo, navegando por diferentes formas de desafiar as estruturas de poder que os
tentam fixar em posi¢des subalternas e resignadas.

Em consonancia com essa narrativa, a sabedoria transmitida pelos ancidos desafia a
rigidez da estrutura hegemonica. Como mencionado por Simas e Rufino: “O que os velhos nos
ensinam ¢ que existem inumeras formas de luta. Em meio a um regime hierarquico e arrogante
que os fixou como submissos e resignados, os velhos, através de suas sabedorias, inventam

formas de praticar a dobra do sistema” (Simas; Rufino, 2018, p. 74). Esta perspectiva ressalta

% CARTA CAPITAL. Para atacar Lula, Michelle Bolsonaro liga religides afro-brasileiras a trevas.
Disponivel em: <’Michelle Bolsonaro associa religides de matriz africana a trevas>. Acesso em: 24 de
fev. de 2024.

9 BRITO, Débora. Cotas foram revolugdo silenciosa no Brasil. Agéncia Brasil. Mai. 2018. Disponivel
em: <Cotas foram revolu¢do no pais . Acesso em: 10 fev. 2024.

1 BRASIL, Cristina Indio. Justiga Eleitoral no Rio torna Crivella réu por corrupgao e caixa 2. Agéncia
Brasil. Disponivel em: Justica Eleitoral no Rio torna Crivella réu por corrupgdo e caixa 2 . Acesso em:
20 fev .2024.

72 KOTSCHO, Ricardo. Inelegivel, Bolsonaro faz primeiro comicio do ano eleitoral. Disponivel em:
Inelegivel, Bolsonaro faz primeiro comicio do ano eleitoral . Acesso em: 25 fev. 2024.
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aresiliéncia e a criatividade na resisténcia, sublinhando a capacidade continua da representagdo
dos pretos e pretas-velhas de encontrarem brechas no sistema e articular estratégias que
desafiam e transcendem as adversidades.

Dessa forma, a resisténcia e a perpetuagdo da ancestralidade dos pretos e pretas-velhas
sdo vividamente evidenciadas nos sambas de enredo. Os desfiles, por sua vez, ndo apenas
sublinham a importancia das representacdes desses sujeitos em meio a variadas narrativas,
conflitos e disputas, mas também destacam a figura dos pretos e pretas-velhas de maneiras
distintas.

Tanto nas escolas de samba quanto nos terreiros, ambos imersos em um tempo tido
como sagrado durante os desfiles e as giras, onde ocorre a suspensao temporaria da ordem
vigente e dos ritos cotidianos, os ancides sao enaltecidos, desafiando a l6gica convencional da
sociedade. Eles ndo s6 se tornam simbolos de alegria e celebracdo, mas também representam o
fortalecimento € a manutencao da religido. Assim, os pretos e pretas-velhas emergem como
icones significativos na constru¢do da memoria coletiva ndo apenas dos povos tradicionais de
terreiros, mas também das comunidades carnavalescas em sua totalidade.

Os sambas de enredo, difundidos através de diversos meios de comunicagao, desde as
redes sociais até as transmissoes ao vivo em redes de televisao aberta, oferecem ao publico
externo aos terreiros uma rica oportunidade de familiarizacdo com as dinamicas, figuras e
narrativas que caracterizam esses espacgos culturais e religiosos. Ao proporcionar esse acesso,
essas manifestacdes artisticas contribuem para uma maior compreensao e apreciacao da riqueza
cultural e histérica dos terreiros, promovendo um didlogo inclusivo entre diferentes segmentos
da sociedade.

Adicionalmente, ¢ importante destacar a interse¢ao crescente entre os sambas de enredo
e a producao académica, evidenciada pelo uso de trabalhos cientificos como referéncias para as
composi¢des dessas obras musicais. Tal como o livro "Dicionario da Escravidao Negra no
Brasil" de Clovis Moura, publicado em 2004, serviu como referéncia para o samba enredo da
Paraiso da Tuiuti em 2018. A tese de Harue Tanaka, de 2012, intitulada “Articulac¢des
pedagogicas no coro das Ganhadeiras de Itapua: um estudo de caso etnografico” serviu de
consulta para o samba enredo da Viradouro “As Ganhadeiras de Itapua” no carnaval de 2022 e,
ainda, o trabalho de Hanna Limulja, chamado “O desejo dos outros: uma etnografia dos sonhos
Yanomami”e publicado em 2022, também usado para consulta pela Salgueiro para abordar a
trajetoria dos povos yanomamis no Brasil por meio do samba “Delirios de um Paraiso

Vermelho” entoado na Marqués de Sapucai no carnaval de 2023. Esta interagdo entre o mundo
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académico e a producdo cultural evidencia ndo apenas a relevancia dos estudos para a
compreensdo e representacdo das tradi¢cdes culturais, mas também a influéncia mutua e a
vitalidade das expressoes artisticas na constru¢ao e disseminag¢ao do conhecimento historico e

cultural.
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Meu Deus, Meu Deus, esta extinta a escravidao? da G.R.E.S Paraiso do Tuiuti; de 2018.

Nao sou escravo de nenhum senhor
Meu Paraiso ¢ meu bastido

Meu Tuiuti, o quilombo da favela

E sentinela na libertacio

Irmao de olho claro ou da Guiné

Qual sera o seu valor?

Pobre artigo de mercado

Senhor, eu ndo tenho a sua fé

E nem tenho a sua cor

Tenho sangue avermelhado

O mesmo que escorre da ferida

Mostra que a vida se lamenta por n6s dois
Mas falta em seu peito um coragao

Ao me dar a escravidao

E um prato de feijao com arroz

Eu fui mandiga, cambinda, haussa

Fui um Rei Egbé preso na corrente
Sofri nos bracos de um capataz

Morri nos canaviais onde se plantava gente
E, Calunga, ¢! E, Calunga!

Preto Velho me contou

Preto Velho me contou

Onde mora a Senhora Liberdade

Nao tem ferro nem feitor

Amparo do Rosério ao negro Benedito
Um grito feito pele do tambor

Deu no noticiario, com lagrimas escrito

Um rito, uma luta, um homem de cor

E assim, quando a lei foi assinada



Uma Lua atordoada assistiu fogos no céu
Aurea feito o ouro da bandeira

Fui rezar na cachoeira contra a bondade cruel
Meu Deus! Meu Deus!

Se eu chorar, ndo leve a mal

Pela luz do candeeiro

Liberte o cativeiro social

Moju, Magé, Mojuba - Sinfonias e Batuques; da G.R.E.S Unidos de Belford Roxo,

também de 2018.

Um batuque africano me chamou

A pintura fez da tela, seu lugar

Os prazeres vao se refletir

Nas historias que eu vou contar

Sai o trem da estacdo, pra trilhar esta cangao
Moju, Magé, Mojuba!

Luz dos olhos de Olodumaré em cada amanhecer
Toca o atabaque, onde a Africa aportou
Clamando por piedade

Toca o atabaque, onde a lagrima aportou
Maria conga ergueu a liberdade

Benta agua, ritos tao divinos

Sentimentos cristalinos

Pureza a pé, procissao

Se a festa é de Pedro, ndo demora

Nossa fé, senhora, desta oragao!

A tribo que chegou aqui primeiro

Deu o nome feiticeiro as entranhas desse chao
Aug, aué na riqueza da pingueira

Pra escorrer a dogura brasileira

Caminho do nobre metal

Pavio de fogo e fé

Da luta contra o marechal
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Aos dribles na vida, Mané

Folia de todos os reis

E o samba desabrochando em flor
Nas cores do pintor

Querem pemba, querem guia
Querem figa de guiné

Axé, Magé!

Sinfonia de tambores

Hoje a gira vai girar

E mojubé, ¢ mojuba

Sarava, umbanda, da G.R.E.S Unidos da Zona Sul; de 2019.

Sarava, Alegria Sarava

Sarava meu povo

Saravéa pai Oxala

Pego licenga a Deus pai e Maria
Todos os Santos e guias

Ao pisar no sagrado canzua

Vejo o braseiro, iluminar o conga
Preto Véio chegou na roda

Vem de Aruanda, Pemba de Angola
Vovo falou da forca das sete linhas
Também contou de mistérios e magias
E caboclo curandeiro, E caboclo
Laroyé rei da madrugada

Prepara o ab6

Marabd, na encruzilhada

Roda cigana, moga formosa

E tdo bonita que parece uma rosa
Vem chegando a Ibeijada

O amanha nos olhos da criancada
Agua de lavar, benzer , purificar

Marinheiro, marinheiro lemanja



Seguindo pelas bandas, com muita fé
Nessa quimbanda, axé

Abre caminhos, samboré, sambo r6 ko
Somos irmaos, umbanda € amor

Olha gira gird, olha gira girar

Canta pra subir, vamos saudar

186

Maria Conga, a guerreira negra que dominou os dois mundos, da G.R.E.S Académicos

da Rocinha, de 2020

Nasceu Maria

Nobreza em sua tribo africana

Tao livre quanto os ventos da savana
E a Lua cheia pra testemunhar

Que a dor, corta o mar

Chora, Maria

Que 4gua do oceano sabe 0 gosto
Da lagrima que escorre em seu rosto
E os santos que aportam no cais da Bahia
Protegem quem j4 foi mercadoria
Leiloeiro canta o lote

N’outro canto o chicote

Segue a via da bravura

E Maria da negrura

Ergueu quilombo

Deu um tombo no aparato

Desses capitaes do mato

Clamando libertagao

Ja foi vidraca, fez da luta uma couraga
E hoje o negro sem mordaga

Vem expor sua gratidao

Lumia o cruzeiro das almas

Que ¢ linha de for¢a maior

A gira ja vai comecgar
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Hoje a Rocinha ¢ Magé no catimbo
Risca a pemba no terreiro, pede a bén¢do a minha vo
Maria Conga, ¢ que vence demanda
Maria Conga, ¢ que vence demanda

Sarava vo benzedeira preta velha de Aruanda

Eu que te benzo, Deus que te cura, também de 2020. G.R.E.S Renascer de Jacarépagua.

Rezadeira, da licenga mae senhora

Esta dor que sinto agora

Nao me deixa outra saida

Doi no peito, a inspiragdo perdida

Num pedido que implora pelo santo amor a vida
Eu t6 pra baixo, mais caido que espinhela
Requenguela sem um facho de razao

J4 mandei fechar a porta e a tramela

E pus cancela no meu coragdo

Pro mau olhado, s6 um galho de arruda
Peco ajuda a folha de manjericao

Oh minha santa benzedeira me acuda
Océ me cuida e me dé protecao

Aroeira, senhor, aroeira

Sentada a mesa, mae da brandura
Aroeira, senhor, aroeira

E vela acesa, copo d’agua e reza pura
Rogo a ti toda a graga da bondade

Faz surgir anjos da dignidade

Para o combate do espinho com a flor
Oh preta velha, meu Brasil quer tua cura
Pra tirar a amargura deste povo sofredor
Benza Deus, meu caminhar

Joga no mar toda feiticaria

Sou Renascer de Jacarepagua

Em nome do pai e da Virgem Maria



