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RESUMO
O objetivo deste trabalho concentra-se na compreensdo do conceito de arte como organon na
filosofia de Schelling. Para isso, buscou-se alocar a arte no quadro maior da filosofia
schellinguiana, acreditando-se que ¢ nesta interrelacdo das fases dentro do pensamento do
filosofo que o locus da arte se revela. Assim, a arte como expressa no System des
Transzendentalen Idealismus em 1800 e no Philosophie der Kunst em 1802/04 une-se a
expressdo estética tragada no Uber das Verhdltnis der bildenden Kiinste zu der Natur de 1806
e o consequente direcionamento a Mitologia da fase final. Desse modo, a arte oferece a
possibilidade de se revelar como poténcia comprobatdria da unidade ndo s6 de todo o real,

mas como conceito, do proprio pensamento de Schelling.
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ABSTRACT

The aim of this work is to understand the concept of art as drganon in the philosophy of
Schelling. To do this, we sought to place art in the larger framework of the Schellinguian
philosophy, believing that it is in this interrelation of the phases within the philosopher’s
thought that the locus of art is revealed. Thus, art as expressed in the System des
Transzendentalen Idealismus in 1800 and in Philosophie der Kunst in 1802/04 is joined the
aesthetic expression as outlined in the Uber das Verhdiltnis der bildenden Kiinste zu der Natur
of 1806 and the consequent direction towards Mithology in the final phase. That way, art
offers the possibility of reveals itself as evident potency of the unity not only of the role real,

but as concept, of Schelling’s own thinking.

Keywords: art; 6rganon; unity; identity; Schelling
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1 INTRODUCAO

O objeto nuclear do estudo apresentado nesta dissertagdo ¢ a arte enquanto ciéncia e
organon da filosofia na perspectiva de Schelling. Mais especificamente, buscou-se
compreender seu /ocus no horizonte filosoéfico schellinguiano e as realidades determinantes
que fundamentam este /ocus. Que o conceito de “ciéncia” aqui mencionado ndo seja
entendido sob a percep¢io dominante do positivismo. E preciso ressaltar que a ciéncia
racional proposta sobre a qual a arte se fundamenta ndo tem a ver com uma metodologia
empiricamente depurada, nem com raciocinios estritamente l6gicos. A ciéncia (Wissenschaft)
caracteriza-se sobretudo como a forma mais universal e absoluta de saber — e € por isso que a
filosofia € scientia prima — na qual estdo inseridas ciéncias que se lhe referem imediatamente.
Ora, neste sentido, a arte como ciéncia assim como a natureza como objeto de uma ciéncia
sdo poténcias do Absoluto as quais se unificam no saber universal “(...) no qual todos os
outros sao um, e que ¢ a alma e a vida deles.” (SCHELLING, 2001A, p. 355), i.e., a filosofia.

Contudo, mais que poténcia do Absoluto ao lado da natureza, a arte ¢ concedido o
carater de antitipo (4Antytipie) da filosofia. A scientia prima ¢ a nica ciéncia que se baseia na
apreensdo do Absoluto, uma vez que ¢ saber absoluto, e por isso contém como possibilidade,
mas pressuposto de sua verdade, a revelagdo deste ao eu. A arte segue-se imediatamente a
filosofia e “(...) ¢ diferente dela somente pela determinacdo da particularidade ou de seu
carater de antitipo, pois de resto ¢ a poténcia suprema do mundo ideal.” (SCHELLING,
2001A, p. 45) Neste sentido, a arte € a ciéncia que, depois da filosofia, mais se aproxima da
Ideia absoluta, e, portanto, do Absoluto mesmo. E por isso que ndo a natureza, mas a arte é
chamada de 6rganon da filosofia. E na matéria da arte, na Mitologia, que a filosofia encontra
o esgotamento de todas as suas Ideias. O anseio pelo Absoluto e por sua apreensdo se objetiva
nos produtos da arte verdadeiramente simbdlica, materializada como modelo justamente na
Mitologia. Dai que, ao longo do trabalho, a compreensdao do locus da arte na filosofia de
Schelling seguiu-se a tentativa de demonstrar o pressuposto base da dissertagdo: a
continuidade do pensamento de Schelling na linha do tema da arte.

Os esquemas propostos no apéndice, por sua vez, ilustram uma parte do pensamento
de Schelling ndo enquanto sistema delineado ipsis litteris em sua filosofia. Sdo antes frutos de
uma estrutura percebida, e ndo de maneira inédita, apds alguns anos de estudo de suas
principais obras compreendidas entre os anos de 1795 e 1809. Ter em mente a figura
sistematica dessas estruturas auxilia a vislumbrar o horizonte reflexivo do autor, apesar de ndo

esgotarem suas especificidades. A no¢do de sistema, enquanto esquema para reflexdo sobre



um objeto, requer que o universal e o mais abrangente se imponha sobre as particularidades. E
talvez seja esse o motivo da filosofia de Schelling fugir a qualquer tentativa de sistematizagao
exaustiva: ele ndo investiga a realidade a partir de um aparato filosofico conceitual ja
concebido, ¢ a realidade que tem a primazia sobre seu pensamento e seus conceitos. Isso,
obviamente, torna os seus conceitos e mesmo conclusdes variaveis dentro do corpo de sua
filosofia a medida que novas perspectivas sao intuidas e experimentadas. Onde hé realidade
ha movimento e onde hd movimento ha realidade. Assim, a aplicabilidade dos conceitos
dentro da filosofia de Schelling com o recorte que nos interessa e o raciocinio intrinseco de
sua organizagdo estrutural se revela e justifica ao longo da dissertagdo: os esquemas sao ponto
de referéncia do comego ao fim.

Ainda sobre os esquemas, julguei-os, ndo obstante, de bastante utilidade na medida em
que, tendo em vista a variabilidade de conceitos, eles puderam concatenar um fundo comum
onde se mudam os conceitos, mas os significados se mantém num elo comum de
desenvolvimento!. Sob esse prisma, favorece ao estudioso a compreensdo mais clara do
motivo das mudancgas de conceitos e as novas particularidades revistas ou acrescentadas aos
objetos em suas respectivas ideias.? Isso criou a dificuldade da escolha dos conceitos para os
esquemas, mas este ¢ um ponto sobre qual ndo pude me deter rigorosamente a vista dos fins
propostos e pelo recorte do periodo estudado. Escolhi, assim, os que mais aparecem nas
traducdes e nos comentadores consagrados. Por fim, a sua composicdo estrutural principal,
repetida em todos os esquemas, €, como se diz em cosmologia, micro € macrocosmica: as
partes reproduzem o movimento e o limite do todo e o todo abrange as partes em seu
movimento e limite totalizantes. Comprova-se a partir dai a concep¢do de uma estrutura
simples e reveladora no modo reflexivo de Schelling: seu pensamento configura-se a partir da
verdade da constante reproducdo formativa do FEu (universal) em suas produgdes
(particulares). Esta ¢ a estrutura gradativa das Potenzen que se repetem no mundo ideal e no
mundo real. Assim concebem reflexivamente aqueles a quem ¢ dado perceber que todas as

coisas estdo no Absoluto e que entre elas ha um principio de analogia evidenciavel.

! Assim é que muitos estudiosos consideram que a filosofia de Schelling ndo se forma a partir de rupturas
decisivas como pretendem algumas interpretagdes. Antes, considera-se que muito do desenvolvimento da fase
tardia pode ser encontrado como semente no decorrer de seu pensamento. E esta a interpretagio que
consideramos mais pertinente e que adotamos aqui.

2 P. ex.,, ap6s a publicagdo das Briefe iiber Dogmatismus und Kritizismus (1795) e do System des
transzendentalen Idealismus (1800), Schelling parece abandonar a nogdo de intuicdo intelectual. Contudo, a
experiéncia que fundamenta aquele conceito de outrora permanece: a Razdo ¢ a unica capaz de identificar-se
totalmente com Deus, suprimindo a consciéncia de si mesma. Tanto mais essa perspectiva metodolégica deve
poder ser verificada no tardar da sua filosofia, que ndo pudemos abarcar aqui.
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Além disso, a estrutura principal de composi¢do previne contra o erro de analisar a
filosofia de Schelling em dominios estanques, verificando em seu pensamento uma pretensa

filosofia da natureza ou uma estética em si mesma.

O acréscimo arte em ‘filosofia da arte’ apenas restringe, mas nao suprime, o conceito
universal da filosofia. Nossa ciéncia deve ser filosofia. Isso € o essencial; que deva
ser filosofia precisamente em referéncia a arte, isso € o acidental de nosso conceito.
Mas entdo nem o acidental de um conceito pode de modo algum modificar o
essencial dele, nem a filosofia, em particular como filosofia da arte, pode ser algo
outro que o que ¢ considerada em si e absolutamente. Filosofia ¢ absolutamente e
essencialmente uma coisa so; nao pode ser dividida; aquilo, portanto, que ¢ filosofia,
o ¢ inteira e indivisivelmente. (SCHELLING, 2001A, p. 28)

Explicagdes como essa se verificam de sobejo em seus escritos, bem como criticas a
qualquer tentativa de especializacdo alheia a um esquema metafisico essencial. Toda a
Primeira Se¢do de sua Philosophie der Kunst (1804) ¢é voltada a explanagdo do locus da arte
dentro do sistema maior da ciéncia filosofica. De fato, ¢ impossivel pensar numa area
determinada do saber ou em um objeto particular sem possuir de antemao alguma estrutura
fundante e unificante do pensamento. Aqueles que creem fundar-se nesta falsa metodologia de
especializacdo terminam como partidarios de uma cosmovisdao ou ideologia que ignoram ou
tornam o objeto de sua atencdo o idolo deifico de sua realidade fragmentada e
consequentemente reduzida.

A partir dai, julguei ser possivel empreender modestamente um estudo honesto sobre a
arte como drganon e antitipo da filosofia na sua relagdo consequente com a filosofia tardia do
autor. Que o meu esfor¢o expositivo triunfe para que seu verdadeiro ser, numa perspectiva
totalizante, surja mesmo que incipientemente aos nossos olhos.

No que se refere ao sumario, no capitulo 1, julgou-se importante abordar primeiro o
principio divino que cria todas as coisas: Einbildungskraft’. E isto por dois motivos 1) porque
todas as coisas estdo essencialmente em Deus. 2) como consequéncia da primeira, mas
também de modo particular, a arte fundamenta-se nesse principio em suas criagdes. Assim, o
capitulo 2, que se baseia sobretudo no principio da Darstellung, isto €, a exposi¢ao do
Absoluto no e para o homem através da arte, se faz mais claro a partir da essencialidade da
criagdo divina: das Potenzen — unidade real, unidade ideal e indiferenca — que fundamentam

todas as coisas.

3 O leitor que conhece as tradugdes correntes da palavra estranhara a provocagdo filosofica imbutida em nossa
traducdo, de Einbildungskraft para for¢a da formacdo-em-um. Ela esta justificada de maneira pormenorizada na
nota nr. 20, na pagina 17, do primeiro capitulo. Como argumento, ela se baseia justamente na inten¢ao de dar
enfoque a nogdo de forca: é pela mesma forga criativa que a realidade e a obra de arte sdo criadas; ¢ por esta
forca que elas emergem como existentes, ndo obstante sua eternidade imperecivel e fora do tempo como conceito
no Absoluto.
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Essa configuragdo do trabalho aponta, em partes, para o desenvolvimento que a
filosofia de Schelling seguird depois: o foco de sua ultima filosofia se concentra cada vez
mais nao na identidade, mas na Revelag¢do, no Absoluto e na primazia da teodicéia. Aqui, em
parte do periodo abarcado pelo nosso trabalho?, a filosofia da identidade desencadeia-se em
grande parte pela estrutura comum do Idealismo Alemdo e o filésofo pensa, embora nao
exclusivamente, o desenvolvimento do Absoluto pelo prisma da relagdo sujeito-objeto e do eu.
Contudo, julgou-se que compreender o pensamento do filésofo, na medida do possivel, a
partir do acabamento de sua obra e da totalidade desta clarifica o processo intrinseco de sua
reflexdo e da conducdo de seu pensamento desde o inicio. Especialmente porque Schelling se
preocupa, desde o comeco do seu percurso intelectual, com a realidade e o0 mundo exterior ao
lado da liberdade, o que o leva cada vez mais a uma justificagdo metafisica em Deus. Seus
esfor¢os no sentido da filosofia da Natureza corroboram fortemente essa perspectiva.’ Além
disso, os movimentos internos da reflexdo sdo esclarecidos se elas sdo concebidas por um elo
comum.

A partir do conceito de Einbildungskraft, portanto, ¢ possivel explorar como o Eu
Absoluto criou as coisas a partir de si mesmo. O processo de formacdao-em-um ou de
imaginacio® tende sempre para uma forma figurada que se solidifica extensamente. Assim é
que a alma ¢ corpo e que aquilo que ¢ possui forma. Sob esse entendimento revela-se que
Deus, enquanto Eu, imagina criando, e nesse processo forma ontologica e também
materialmente desde sua esséncia absoluta todas as coisas que sao.

Este processo de criagdo autogeracional do Absoluto ¢ um ato de liberdade absoluta,
mas também de necessidade absoluta. Liberdade e necessidade estdo no nutcleo de

configuracdo das Potenzen de modo indissocidvel.

4 Até a publicagio do System des Transzendentalen Idealismus (1800), pois o conflito direto e a cisdo mais clara
com o pensamento idealista se da entre 1801-1802.

3 0 trecho escrito por John Laughland e aqui traduzido fortalece o argumento. “Desde seus dias mais jovens,
Schelling foi conduzido por uma urgéncia emocional de dar conta do mundo real e de mostrar que ele existe sem
o eu. Essa urgéncia permaneceu com ele até o dia de sua morte. Em sua juventude ele tentou atingir seu objetivo
trabalhando dentro das estruturas do Idealismo Alem&o. Como Kant, Fichte e como Hegel e Holderlin, com
quem ele estudou em Tiibingen, estava obcecado pelo conceito de liberdade, a qual inicialmente, assim como
aqueles, sustentou ser de supremo valor. Mais tarde, no entanto, foi precisamente sua busca interminavel por
uma verdadeira fundamentacdo da liberdade humana, e em especial por uma fundamentagdo de sua relacdo com
o ser, que o levou a romper sua trajetoria desde o contorno do idealismo alemio e retornar a uma explicagdo
quase pré cartesiana ¢ neotomista do homem, de Deus e da liberdade. Para colocar claramente, em sua velhice
Schelling alcanga Deus.” (LAUGHLAND, 2007, p. 37)

¢ Tome-se imaginagdo no sentido do formar uma imagem a partir de si que é independente, mas que, todavia, se
reconhece como una quanto aquele que a formou.
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O homem, concebido pela Razdo como idéntico a Deus, uno com ele e vivendo nele’,
e por isso essencialmente livre, pode trazer a luz por liberdade na associagdo com o Absoluto
aquilo que esta inconsciente na criagao, isto ¢, aquilo que ainda ndo ¢ conhecido sendo pela
mente Absoluta. A medida que o homem avanca pela filosofia no conhecimento absoluto e
totalizante numa integracdo de seu proprio ser com este Absoluto, concebe as Ideias na
consciéncia a partir de formas necessarias®. Tais Ideias sdo as formagdes-em-um do universal
no particular e do particular no universal, isto €, elas representam a saida do infinito para o
finito. As trés principais através das quais o Absoluto sai de si sdo: Verdade, Bem e Beleza.
Elas ndo pertencem exclusivamente ao mundo ideal nem ao mundo real e configuram-se a
partir da dindmica de oposi¢do — nunca sdo verdadeiramente opostas nem iguais, mas
1dénticas — e vinculo de liberdade e necessidade, pois pelo fundo comum da esséncia absoluta,
todas as formacgdes-em-um do Absoluto na realidade permitem analogias ou correspondéncias
factiveis entre si, uma vez que o afirmante, o afirmado e a indiferenca entre eles sdo
novamente, por si, o universal na repeticdo da forma das trés Potenzen. Assim, a Verdade
compete principalmente a necessidade, ao Bem a liberdade e a Beleza a indiferenca entre os
dois. A arte enquanto associada a Beleza expde a indiferenca entre Verdade e Bem no que ¢
belo: pois ela “(...) ndo ¢ em si nem um mero agir, nem um mero saber, mas ¢ um agir
totalmente penetrado pela ciéncia, ou, inversamente, um saber que se tornou totalmente agir,
ou seja, ¢ indiferenga de ambos.” (SCHELLING, 2001A, p. 44)

Por isso, isto €, ao basearmo-nos em primeiro lugar no principio comum da criagdo

divina e da criagdo artistica, Einbildungskraft, apds abordarmos a criagdo a partir das

" Essa tematica da liberdade e da auto geragdo do Absoluto é controversa na época da filosofia da Identidade,
mas ela caminha solucionando-se da seguinte forma em 1809: “Havera outra saida para esta argumentacdo sendo
salvar o homem, com a sua propria liberdade, no interior da propria esséncia divina (dado que essa liberdade é
impensavel em oposi¢ao ao todo-poderoso), sustentando que o homem nio esta fora de Deus e que a sua propria
atividade pertence a vida divina? Foi precisamente a partir deste ponto que misticos e religiosos de todos os
tempos chegaram a crenca na unidade do homem com Deus (...) De facto, ¢ precisamente na consciéncia da
liberdade que as proprias Escrituras encontram a marca e a garantia de que nds vivemos ¢ somos em Deus.”
(SCHELLING, 2018A, pp. 34-35)

8 E claro que ndo sendo Deus, mas sim sua imagem, o homem nio podem trazer a consciéncia de modo pleno e
esgotavel todas as coisas. Do mesmo modo, sua liberdade ndo é uma que se realize irrestritamente — ¢ aqui uma
diferenca fundamental para com a doutrina fichteana. Schelling define que “(...) toda consciéncia se baseia na
unidade relativa de pensar e ser; (...) pois liberdade baseia-se na oposigdo relativa e na unidade relativa de
possibilidade e realidade;” (SCHELLING, 2001A, p. 41) Isto explica-se porque, quanto a consciéncia, esta so
pode ser absoluta em Deus. A consciéncia humana ndo é capaz de esgotar o ser de algo. Um mesmo objeto do
mundo natural, p. ex., pode ser analisado e reconhecido sob infinitas perspectivas distintas. Da mesma maneira,
um determinado acontecimento pode se revelar a nds sob esta ou aquela perspectiva, sem nunca nos dar a
integralidade de seus configurantes. Por isso a consciéncia a respeito de algo pode aumentar, mas no se esgotar.
Dai que a unidade entre o pensamento a respeito de algo ¢ o seu ser ¢ relativa. Do mesmo modo, quanto a
liberdade, os determinantes para que algo passe de possibilidade a realidade ndo estdo dados absolutamente para
a minha liberdade e tampouco talvez para a minha consciéncia. A liberdade humana estd sempre restrita ao
campo das circunstancias diante das quais pode reagir. A liberdade absoluta enquanto ‘“harmonia
preestabelecida”, pois que € a plena adequagao de liberdade e necessidade, so estd presente em Deus.
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poténcias (das Potenzen) tratamos ainda no primeiro capitulo do paralelismo entre o mundo
natural ¢ a obra de arte. E justamente por se fundamentarem num principio comum que as
duas realidades, a do organismo e a da obra, sdo passiveis de analogia. Talvez, em Schelling,
poder-se-ia pensar num significado mais profundo de analogia®, pois factualmente o mundo
natural e o mundo artistico sdo paralelos em sua estrutura substancial, uma vez que o homem
e a Natureza emergem do fundo comum do Absoluto.

Por fim, demonstramos como o Absoluto atua a partir da liberdade do homem neste
principio de formagao-em-um (Einbildungskraft), isto ¢é, pelo Génio, € como a Razao humana
imprime através da imaginacdo, e mais especificamente da simbolica, a forma pela qual este
uno se exterioriza. Ou seja, concluimos que, da mesma forma que o Absoluto ¢ o criador do
mundo natural, também o € do mundo artistico, e isto sobretudo porque ele estd como a forga
determinante atuante do Génio, mas também porque estd como o principio da imaginagao.

Para seguirmos adiante na explicacdo do segundo capitulo, ¢ importante dizer que
pensar o Absoluto desde a configuracdo do System des Transzendentalen Idealismus (1800),
onde se aloca a afirmagdo de que ela ¢ o organon da filosofia, ¢ pensa-lo como em se
revelando no e para o homem desde a perspectiva do idealismo transcendental, ou seja, de Eu
universal e absoluto que subjaz a todos os homens. Dai advém necessariamente o sentido de
uma revelagcdo que ndo estd sendo pensada aqui em seu aspecto estritamente mistico, apesar
de inclui-lo necessariamente — vide intuigdo intelectual —, mas como autoconsciéncia do Eu
que possibilita a0 homem a apreensdo das Ideias e sua organiza¢do na consciéncia, sobretudo
na filosofia. Este processo ocorre de modo que o saber humano se amplie e aprofunde,

propiciando o avango e a integracdo das ciéncias conforme a conscientizacdo da unidade

® Pegamos de empréstimo, assumindo a evidente influéncia, o sentido do /logos analogante presente na filosofia
platdnica, nos colocando de acordo com a leitura feita por alguns intérpretes a respeito do retorno de Schelling a
tais noc¢des. Os pensadores modernos abandonam estas nogdes, como ¢ sabido. Para maior clareza da
terminologia, trago o seguinte trecho referente ao verbete Logos do Dicionario de Filosofia de Santos: “Assim,
quando falamos no logos analogante de alguma coisa, falamos no logos, a razdo que o analoga, que o conexiona,
eideticamente, com outros logoi (pl. de logos), mas no que representa o mais intimo de todas as coisas, ao buscar
o contetido ontoldgico (o logos do ontos, do ente) de alguma coisa. Todo ser tem uma razdo eidética, que ¢ a sua
ultima esséncia, a sua ultima razdo de ser, a sua esséncia ontologica, distinta, sob certo aspecto, da esséncia
logica, porque esta € a que cai na defini¢do, enquanto aquela ¢ a revelagdo de sua Ultima razdo, evitando-se a
confusdo entre a razdo logica e a ontoldgica de uma coisa. (...) Para Platdo, como todos os seres se analogam,
mais remota ou mais proximamente, todos tém um logos comum que a todos analoga. E esse logos comum, fonte
e origem que unifica todas as coisas, ¢ o Logos que surge depois nos discipulos tardios de Platdo. Tudo quanto é
participa do Ser Primeiro, cuja esséncia nos escapa, mas que sabemos que ¢ quem da o ser a todos os entes. ”
(SANTOS, 1965) Chamamos a ateng@o, ainda, para a distingdo entre logica e ontologia. Como aponta Carvalho,
seguindo a linha interpretativa de ver em Schelling o retorno do pensamento antigo, o filésofo direciona-se
contra a corrente da tendéncia logicista de sua época para desenvolver uma imersao dialética do pensamento
filosofico, muito mais proxima, portanto, de uma nocdo essencial das coisas. (Cf. CARVALHO in
SCHOPPENHAUER, 2019, pp. 42-47).
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originaria entre o mundo ideal, o da subjetividade e da liberdade, ¢ o mundo real, o da
objetividade e da natureza.

Consciéncia e inconsciéncia operam de modo intrinseco a este processo que, nesta
perspectiva, nada mais ¢ do que o processo da autoconsciéncia absoluta que se mescla a
consciéncia livre como inconsciéncia. E a unidade do eu para com o Eu. Schelling define
“Filosofia ¢ a ciéncia que possui por objeto, subjetivamente, a harmonia absoluta do espirito
consigo mesmo; objetivamente, a reconducao de todo o real efetivo a uma identidade comum.”
(SCHELLING, 2018B, p. 87)

Por isso, a filosofia ¢ a ciéncia suprema, uma vez que possui como seu principal
objeto o proprio Absoluto: este que fornece, subjetivamente, a harmonia do espirito consigo
mesmo, isto €, a integragdo das faculdades humanas num todo; objetivamente, a apreensao da
identidade entre o ideal e o real que imperam em todas as coisas. Através da filosofia o
homem cinde por liberdade o movimento de estar dado numa realidade efetiva — assim opera
a especulacdo, onde o Eu se antepde ao eu diante do objeto — para retornar a esta mesma
realidade em identidade e conformagdo subjetiva e objetiva. Tornar-se consciente de algo
neste sentido ¢ separar-se desse algo, antepor-se a ele, entendendo que had uma unido ja
originariamente dada que ¢ apreendida neste processo, para depois unir-se a ele novamente
com uma consciéncia superior da identidade. Assim ¢ que € possivel a pergunta filosofica “ha
um mundo fora de mim?” e que o fildsofo conhece as coisas em sua ideal-realidade.!® Assim ¢é
também que o Absoluto sai de si originariamente, tornando-se inconsciente de si, para depois
retomar esta consciéncia pela autoconsciéncia do homem.

O motivo do System des Transzendentalen Idealismus (1800) ¢ justamente o de
mostrar os fundamentos do desenvolvimento transcendental da consciéncia como
autoconsciéncia, tomando-a também em paralelo com o desenvolvimento da filosofia da
natureza como parte inconsciente integrante da historia do Eu. A natureza ¢ abordada desde a
perspectiva do idealismo transcendental em seus niveis de espiritualizacdo cada vez maior até
chegar no homem. A Natureza e o eu real e empirico possuem um passado transcendental
comum desde o Eu Absoluto donde todas as manifestagdes do real, sejam elas propriamente
da liberdade ou do mundo natural, participam do processo de autoconsciéncia.

A tarefa da filosofia, portanto, ¢ expor essa “odisséia do espirito” que se aloca

transcendentalmente na historia a partir da propria autoconsciéncia Absoluta que se auto

10 Cf. SCHELLING, 2001A, pp. 37-41.
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revela na Razdo!!. Dai a necessidade do filsofo pensar desde a mente absoluta. Todavia, a
filosofia ndo pode, por conta do limite imposto pelo sistema de saber, demonstrar o
fundamento do qual parte e que a ela se da como revelacdo: o da identidade originaria que
capta a unidade anterior a divisao da consciéncia em ideal e real. A intui¢do que a filosofia
possui e que pode expor (Darstellung) de tal unidade ¢ de caréter interior e ndo se objetiva
como experiéncia. Portanto, ¢ necessaria uma intuicdo que objetive esta unidade fundamental.

Dai que o seguimento da reflexdo conduz em primeiro lugar a teleologia do mundo
natural, pois 1) a concepc¢ao finalistica de um propdsito nos produtos da Natureza se situa ao
lado da necessidade imperiosa de sua produ¢do. Logo, a Natureza s6 pode ser produto de uma
liberdade criadora. 2) a Natureza expde a infinitude da esséncia divina nestes mesmos
produtos justamente por ser sua obra, ja que de tal esséncia eles possuem seu ser € acabam por
reproduzi-lo em certa medida. O produzir infinito da Natureza, como obra de uma liberdade
superior, da-se sensivel e visivelmente, o que parece ser justamente o que a filosofia requer.

Assim, a Natureza emerge a luz da Razdo humana como todo organico em que
liberdade e necessidade identificam-se: basta uma observagdo simples e detida de pequenos
movimentos do mundo animal para perceber que qualquer de seus membros parece ser guiado
inconscientemente a fins especificos e delimitados da mesma forma que tal finalidade parece
ser obra de uma grandiosa e absoluta liberdade; especialmente quando se depara com as
relacdes produtivas infinitas de tais membros entre si € em si.

Todavia, na produ¢do natural o homem ndo toma parte como produtor, ou antes, a
intuicao dessa identidade reflete-se no Eu, mas ndo como identidade cujo principio resida no
Eu mesmo. Ele ndo pode conceber o processo de criacdo das obras do mundo natural desde si.
Esta criagdo ¢ obra unicamente da imaginacdo (Einbildungskraft) divina, da qual o homem
toma parte e consciéncia apenas parcialmente e como passo transitorio e indispensavel nos
rumos da autoconsciéncia.

A possibilidade de que o Eu atue produtivamente e conscientemente a partir do mesmo
principio de imaginacao produtor da Natureza em que a identidade se faz igualmente sensivel
estd presente na arte. A Natureza e a arte sdo realidades andlogas no mais alto grau, e a
verdadeira arte, diz Schelling, é sempre um emular (nacheifern) da Natureza em sua
constitui¢do essencial, onde a grandiosidade do sublime resplandece através da infinitude da

esséncia absoluta e da correspondéncia harmonica entre as partes. Dai que, em segundo lugar,

' A Razdo &, para Schelling, o Absoluto mesmo, como sendo sua ideia e ndo possuindo tal ideia. Ela € um “(...)
saber de Deus, que ¢ ele mesmo em Deus.” Dai que a revelagdo do Absoluto se entende como “autorrevelagdo”.
(SCHELLING, 2010, p. 52)
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a reflexdo nos conduz para o paralelismo entre o mundo natural e a arte. O proprio da arte ¢
que a identidade estd exposta na obra artistica como identidade, e o produzir do artista ¢ a
repeticdo do conflito entre liberdade e necessidade pela consciéncia e a inconsciéncia até o
culminar do produto como algo individual e unico. Nesta, o conflito cede lugar para a
completa e infinita harmonia da identidade absoluta. O artista reconhece que algo que o
ultrapassa impera sobre a obra concebida, e a obra, por sua vez, ¢ apreendida em relagdes
infinitas e absolutas que encerram o acabamento simbolico da presenca de algo divino.

As criagdes humanas t€m algo de comum, sendo idéntico, com as criagdes do mundo
natural. Ambas concebem seus produtos desde um Incondicionado comum, de um Absoluto
livre e atuante comum e pelo mesmo principio de imaginagdo, Einbildungskraft. Contudo, no
caso da arte ¢ dado a inteligéncia participar produtivamente, isto ¢, ativamente, pela liberdade
e consciéncia humana desse algo que a transcende como identidade e que ¢ a resolucdo do
conflito entre liberdade e necessidade, consciéncia e inconsciéncia.

A arte surge, desde entdo, sob um prisma bem especifico e proprio diante da filosofia,
J& que na intuicdo artistica o filésofo vivencia a concretizagdo da intui¢do interna de seu atuar.
A filosofia comporta-se como prototipo, pois atua desde a Razdo que o Absoluto
verdadeiramente ¢; a arte ¢ o antitipo da filosofia e nela o principio da formagao-em-um atua
sensivelmente. A arte € o drganon do qual a filosofia se serve na resolugdo expositiva da
dialética fundante entre infinito e finito, universal e particular, livre e necessario. Tal
resolucdo € expositiva na arte porque para a filosofia ela ¢ alcancada de modo subjetivo e
interno. A arte expoe essa identidade objetivamente de modo produtivo para a inteligéncia,
abarcando tanto a necessidade — objetivo — quanto a liberdade — subjetivo. A especulagdo
humana através da filosofia espelha este processo de totalidade do ser como autoconsciéncia
na Razdo. Ja a arte, por fundamentar-se nesse principio da criagdo divina via imaginagdo, o
expoOe objetivamente. A Darstellung filoséfica da-se como intuicdo interna, enquanto que a
Darstellung artistica dd-se como intui¢do externa.

A arte diferencia-se, portanto, neste sentido, da Natureza, conquanto esta ¢ poténcia do
Absoluto por revela-lo apenas inconscientemente; e da liberdade conquanto esta produz a
intuicdo de sua atuacdo concorde ao Absoluto ao infinito, sem nunca se objetivar. '

ApoOs analisar o embasamento metafisico da esséncia da realidade como formagao-em-
um desde o Absoluto, correlacionar a partir dai arte e Natureza e adentrar na figura do artista

como o elo, a partir da imaginagdo, entre o Incondicionado (Génio) e o produto simbdlico

120 objeto da liberdade nunca se realiza porque uma tUnica agdo livre tem por efeito consequéncias infinitas
como sucessdo de acontecimentos abarcaveis apenas de modo relativo pela consciéncia.
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expositivo do Absoluto, adentramos no escopo da arte propriamente dito. Isto ¢, concluiu-se a
esta altura que a arte ¢ o culminar desta identidade em termos objetivos e sensiveis via
intuicdo artistica, e por isso no segundo capitulo analisamos a arte em sua principal expressao,
a Mitologia. Ainda, do precedente derivamos no que a arte € organon e fornecemos alguns
caminhos para refletir as consequéncias desta afirmativa no seguimento posterior de sua
filosofia.

A solu¢do do conflito entre livre e necessario, conflito este preceituado ja na
dificuldade de se responder como do universal deriva-se o particular, ou como do infinito o
finito, resolve-se na arte pelo culminar da obra artistica. A produtividade de tal identidade
deve emergir na e para a inteligéncia. Sendo assim, a inteligéncia deve fazer-se consciente
com motivo do aparecer da producdo, e a acao da identidade deve permanecer inconsciente
até o culminar do produto. Tomar consciéncia de algo ¢ j& separar e cindir.

Dai que o elemento inconsciente atua durante todo o processo artistico, realizando-se
depois em identidade com a consciéncia quando a obra finda. O artista, ao cessar o produzir
consciente, se depara com o acabamento de uma obra que o transcende: Schelling descreve
que a sensacao ¢ de harmonia e gozo infinitos, pois no findar da obra todos os conflitos se
resolvem, e o artista percebe que na sua obra hé algo mais do que sua mera individualidade e
consciéncia; percebe que hd um obscuro que o moveu para o transbordamento de algo divino,
independente dele e mesmo contraposto a sua liberdade consciente. O anelo divino que se
precipita sobre a producdo e sobre a obra artistica, tornando-a Genieprodukt, explica-se
através do que Schelling chama de “o obscuro conceito de génio” que € para a obra de arte o
mesmo que o destino ¢ para a acdo livre: harmonizacdo do subjetivo e do objetivo, identidade
que se impde causando conformacdo e intui¢do de si mesma na captacdo de uma ordenagdo
superior.

A acdo inconsciente do génio ndo exclui a técnica artistica e o aprendizado consciente
da produgdo artistica. E por isso que a anélise do génio no primeiro capitulo segue-se uma
breve andlise do simbdlico em Schelling, muito mais ampla e crucial em sua filosofia como
um todo do que o que pudemos abarcar. Para os propositos do periodo estudado, porém, basta
salientar o que se segue. O exercicio da fantasia, criagdo de um mundo artistico verdadeiro e
independente, se dd através da imaginacdo simbolica: esta ¢ a forma mais elevada de
imaginacdo, englobando como indiferenga a imaginagdo esquematica — a que intui conceitos
universais como particulares, p. ex., o conceito universal de cadeira e o desta cadeira
especifica — e a alegdrica — a que intui conceitos particulares como universais — p. ex., esta

cadeira especifica como trono representando o poder do rei. A imagina¢do simbolica atua
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tanto particularizando o universal como universalizando o particular. A partir dela o simbolico
surge na arte, como identidade verdadeira e ndo mera representagdo daquilo que simboliza.
Assim, o produto artistico € aquilo para o que aponta, tendo existéncia propria em si mesmo,
sendo um mundo para si e ndo querendo significar nada mais além de si, pois ai ser e
significado estdo unidos'®. Ou seja, o produto artistico ndo representa, mas é verdadeiramente
o que significa. O simbolo ¢ entdo exposi¢ao (Darstellung) da identidade como identidade
absoluta. No que se refere ao artista, o simbolo ¢ possivel através sobretudo do génio —
atuacao inconsciente do divino — e da imaginagdo simbdlica — atuagdo consciente do eu a
maneira da imaginagao divina, Einbildungskraft.

A sintese simbolica da imaginagdo na arte através de suas obras configura a trajetoria
da identificagdo da consciéncia Absoluta na historia, € a Mitologia € o despontar e o fim dessa
consciéncia que se fragmenta autoconscientemente para chegar novamente aquela unidade
fundante. Dai que a Mitologia concatena as reflexdes sobre a arte, pois ¢ a partir dela e nela
como fim para o qual o espirito humano ¢ conduzido que o Absoluto realiza o milagre da
revelacdo de sua identidade. Schelling diz, numa das passagens do Philosophie der Kunst
(1802) que “23° — A causa imediata de toda arte ¢ Deus.” (SCHELLING, 2001A, p. 49) Isto
porque Deus ¢ a fonte das Ideias e do processo de formagao-em-um a partir do qual elas sao
possiveis; processo este no qual toda a arte estd também baseada. Somente em Deus as Ideias
existem originariamente e sdo. A arte €, por sua vez, exposi¢ao dos protdtipos a partir das
Ideias através do mesmo processo de sua formagdo. Ela € exposi¢do do conceito eterno das
coisas em sua beleza prototipica. Deus €, assim, a causa imediata, a possibilidade ultima de
toda arte. A consequéncia deste raciocinio ¢, como verificado no trajeto do System des
Transzendentalen Idealismus (1800), a realidade do Absoluto revelando-se e realizando-se na
historia através da arte, e mais especificamente, da Mitologia ja que esta ¢ a matéria universal
de toda arte. Este caminho ¢ verificado facilmente no seguimento das obras posteriores de
Schelling, como entendemos e buscamos apontar. '*

Quanto a Mitologia propriamente dita, Schelling demonstra que na mitologia grega as
Ideias aparecem em sua exposi¢do simbdlica; todas as Ideias estdo dadas prototipicamente na
mitologia grega, e por isso ela ¢ considerada a fonte inesgotavel da verdadeira arte, o rio a
partir do qual o Absoluto flui em seu desenvolvimento na histéria. Nela, o particular e o

universal sdo indiferentes, e o todo ndo se dissocia das partes. Ela ¢ a primeira intuicdo geral

13 Por ser indiferenca de alegoria e esquematismo, o simbolico pode ser lido a partir dessas duas dimensdes.
Todavia, ndo se reduz a elas como interpretacao.

14 Tragamos estas pontes ao longo de todo o trabalho, mas de modo mais especifico apresentamos estas relagdes
no capitulo 2.
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do universo, e a semente divina nela lancada atua materialmente na historia, pois o infinito,

como vinculado a matéria, atua ele mesmo de modo material. '’

Também por isso a Mitologia
se expde como natureza organica, portanto de maneira perfeita, acabada e finita, ainda que
possua sempre a infinitude.

Essa atuagdo da autoconsciéncia Absoluta na historia se faz possivel a partir do
desenvolvimento da mitologia até o seu culminar em Homero. Schelling aborda esta tematica
relativa, sobretudo, ao conceito de génio, aferindo que individuos da estirpe de Homero
realizam em si a natureza humana a nivel da finalidade da espécie: existem como em
habitando desde uma perspectiva coletiva totalizante, ultrapassando os limites espirituais do
individuo para adquirirem o cardter da esséncia humana em seu mais elevado fim. Dai
Homero ser comparado a um deus por pensadores, artistas e estudiosos'®, e dai também ser
indiferente a sua existéncia individual histérica ou ndo, pois ele ¢ um passo necessario na
revelacdo autoconsciente do Absoluto, e a finalidade irredutivel de sua producdo ultrapassa
aquilo que nela existe como pessoal.!”

A mitologia grega ¢ considerada como a protomatéria da filosofia, ja que a partir dela
esta foi possivel como autoconsciéncia, a partir dela o homem questionou-se a respeito de um
mundo fora de si, e a partir dela o espirito vislumbrou o caréter idealista de sua existéncia
apds os primeiros passos realistas na filosofia.!® O pensamento filoséfico €, neste sentido, a
necessaria cisdo da consciéncia consigo mesma no intuito de tornar-se novamente una em si,
na integracao de si propria com a realidade objetiva, de onde a identidade entre o subjetivo e
objetivo clarifique-se em sua identidade essencial, e o homem recolha-se a esta identidade
num nivel mais profundo e verdadeiro ap6s a cisdo. Dai que o percurso da autoconsciéncia
Absoluta termine numa nova Mitologia, onde o mito realiza o fim do homem, 1. e., de retorno
a identidade, e assim realize também o fim de toda a filosofia.

Desse modo, cremos poder finalizar a dissertagao tendo em vista a coesdo do sistema

de Schelling em seu término. Tendo em vista essa mesma coesdo que nos levou até suas

15 A mitologia é considerada por Schelling como a fonte comum da poesia, da historia e da filosofia. Suas
consequéncias visiveis, i.e. materiais, estdo dadas sobretudo no seu desenvolvimento posterior inesgotavel no
pensamento dentro da histéria. Além disso ela, em si mesma considerada, contém esse carater de harmonia entre
o finito ¢ o infinito, e seu todo organico abrange materialmente a infinitude em cada uma das partes. Assim ¢é que,
p. ex., os deuses sdo seres infinitos e eternos vivendo no tempo, relacionando-se singularmente e materialmente
dentro da historia.

16 Cf. SCHELLING, 2001A, p. 79.

17 Esta tematica neste periodo é de relevancia no que concerne a nogdo do Absoluto se revelando a partir da
consciéncia humana, nogdo esta que estd no fundamento da Spdtphilosophie. (cf. AZEVEDO, 2014, pp. 549-560)
18 Para Schelling a primeira coisa que se desprendeu da mitologia grega foi a mais antiga filosofia da natureza
dos gregos, ou seja, a filosofia dos naturalistas, de cunho realista. Com Anaxagoras ¢ introduzido o elemento
idealista que é mais perfeitamente acabado com Socrates. Cf. SCHELLING, 2001A, p. 78
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consequéncias, cremos ter podido adequar justamente, ainda que com modéstia, a arte como
organon no todo de seu pensamento. O periodo por nds abrangido e os estudos sobre a arte
revelam sua importancia na medida em que esta, aqui considerada o organon da filosofia,
conduz a reflexdo para a Mitologia e a possibilidade historica e metafisica de uma nova
Mitologia, onde o Absoluto em sua revelagdo se realiza. E com este acabamento que
sustentamos poder compreender o verdadeiro peso da arte para a filosofia de Schelling ndo s6

no periodo estudado, mas contribuir para sua compreensao também nos periodos posteriores.
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2 FORCA DA FORMACAO-EM-UM (EINBILDUNGSKRAFT): CRIACAO DIVINA

Na filosofia schellinguiana, Deus ¢ aquele que ¢: predicado que se autocompreende
como afirmante ¢ como afirmado. Absoluto, afirma-se continuamente, infinitamente, em
movimento dindmico e dialético, compreendendo o seu afirmar, a sua afirmacdo e a sintese
entre eles, como um, em seu todo idéntico. Como afirmante, ¢ pura idealidade
compreendendo a realidade, logo, ¢ infinitamente livre; no infinito ser afirmado, ¢ pura
realidade compreendendo a idealidade, logo, ¢ infinitamente necessario; por fim, na terceira
colocacao, compreende a indiferenca dos dois.

Deus ¢, portanto, unidade absoluta, totalidade idéntica a si mesma. Em si, ele ndo ¢
liberdade ou necessidade, nem consciéncia ou inconsciéncia, mas pura simplicidade: “(...)
nada ¢ nele ou fora dele que o pudesse determinar ou para o qual pudesse se inclinar.”
(SCHELLING, 2001A, p. 41) Dessa maneira, o Absoluto compreende todas essas formas de
ser em si, sem ser nenhuma delas em particular. Mais ainda, ele as compreende “(...) ndo de
modo que as formas estejas cindidas, mas de modo que estejam dissolvidas na identidade
absoluta.” (SCHELLING, 2001A, p. 41)

Como particulares, as coisas sdo algo de em si. Porém, ndo se quer com isso dizer que
estejam fechadas em si mesmas, compreendidas todas, como individualidades, por um Deus
que as conecta desde fora!’; dissolvidas na identidade absoluta, a esséncia formativa de tudo
que é como em si, de tudo que é particular, é revelada una. E por esta razdo que, na realidade
visivel, as coisas se relacionam numa ordem mais complexa, harmonica e dindmica do que
aquela observada pela mera lei da causalidade mecanica. Por serem formagdes particulares de
uma identidade pura, convergem e se harmonizam entre si em diferentes niveis de analogia
simbolica?’, a qual, alids, posteriormente, ¢ emulada pela arte em suas criagdes.

O conceito de FEinbildungskraft, por sua vez, aponta para a realidade desta forca
basilar que gera todas as coisas desde o interior de Deus, onde estdo elas compreendidas,

COmo unas:

19 Este ¢ um dos pontos de critica contra o mecanicismo, entendido como a maximizagdo de uma compreensdo
meramente causal das relagdes. “Mas o mecanicismo ndo ¢, nem de longe, somente aquilo que constitui a
natureza. Pois, mal nos transportamos para o dominio da natureza organica, cessa, para nos, toda a conexao
mecanica entre causa ¢ efeito. Cada produto organico subsiste por si mesmo, a sua existéncia ndo depende de
nenhuma outra existéncia.” (SCHELLING, 2001C, p. 87)

20 Experiéncias relativas as multiplas relagdes do mundo natural e a constituicdo humana, p. ex., existem ha
milénios. As mais antigas culturas, sempre ancoradas na nog¢@o do simbolico, arvoram-se num tipo de sabedoria
atemporal impensavel para as doutrinas oriundas do horizonte reflexivo mecanicista.
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A palavra alemd Einbildungskraft ', que é de um acerto notivel, significa
propriamente a forga da formagdo-em-um, na qual de fato se baseia toda a criagao.
Ela ¢ a forga por meio da qual um ideal ¢ a0 mesmo tempo também um real, a alma
¢ corpo, ela ¢ a for¢a da individuagdo, que ¢ a forga propriamente criadora.

(SCHELLNG, 2001A, p. 49).??

Deus particulariza-se, portanto, em primeiro lugar, pelas Ideias. Através delas ¢ que a
forca da formagdo-em-um se expressa e cria, partindo do universal ao particular e
configurando os diferentes graus das poténcias®’ do mundo ideal e do mundo real desde uma
triade que reproduz aquela infinita afirmacdo e aquele infinito afirmar de Deus. As Ideias
comprimem-se nas trés principais: Verdade, Bem e Beleza. E a partir de sua potenciagdo
formativa que o mundo real e o mundo ideal se expressam também como necessidade e
liberdade e que o universal absoluto se particulariza sem, apesar disso, afastar-se de sua
esséncia primeva, ja que se mantém como um.

Esse poder criativo expande-se infinitamente até as diferentes dire¢des do mundo
criado como forc¢a de individuagdo de todos os entes. Perpassa a criagdo do mundo ideal, em
seu carater essencialmente livre, ¢ do mundo real, em seu carater essencialmente necessario
donde depreende-se a Natureza e seus produtos. Todavia, assim como as Ideias expressam-se

sob diferentes modos e ainda permanecem sendo um e essencialmente o mesmo — a formagao-

2l Seguimos a Suzuki na opgdo pela traducio de Einbildungskraft por forga da formagdo-em-um. O tradutor da
obra em questdo explica que o termo, correntemente traduzido por imaginagdo, ¢ apresentado por Schelling em
sua composi¢do como forca (Kraft) da formagao (Bildung) em um (Eins). Julguei ser esta a melhor maneira de
trazer o termo pois ele referéncia mais propriamente o conceito de “imagina¢do” no vocabulario schellinguiano.
A imaginagdo, entendida como faculdade produtiva humana, ¢ imagem desta outra, mais fundamental, a
imaginagdo/formagdo-em-um da produgdo absoluta. O termo Ineinsbildung, é também seguido por ndés como
formacdo-em-um como indica Rubens Rodrigues Torres Filho. Por sua vez, este termo nos parece diminuir a
énfase na forg¢a ou no aspecto propriamente criador.

22 Em 1804, periodo da obra citada, Schelling vive um periodo reflexivo turbulento. A nogdo de queda surge na
sua sistematica e direciona seu esquema para outras dire¢des. Dai que ao conceito de Absoluto assoma-se o
conceito de Deus — presente também nos escritos de Filosofia da Natureza — e a no¢do mais clara de uma
individuagdo. Note-se que a concepcio metafisica aos poucos impde-se sobre a subjetivo-transcendental, e que o
problema da saida do infinito para o finito, bem como o da liberdade, se complexifica. (cf. LAUGHLAND, 2016,
pp- 56-58)

230 termo Potenzen, pode ser assim definido: “(...) as poténcias sdo, por sua vez, o Absoluto todo inteiro, em
perspectiva particular e diferente. Poténcias, ou exposi¢des, conforme o senso matematico de elevagdo a poténcia,
ou periodos, ou principios, ou primordialidades: elas ndo tiram seu significado das possibilidades evanescentes,
mas da plenitude do verbo ‘poder’, kénnen, do sujeito o qual Schelling observa como comandando o acusativo,
como se faz em arabe a construg@o do verbo ‘ser’, mostrando através disso que est possui 0 mesmo sentido que
potest (Phil. Rev., II, 78).” (DAVID, 2001, p. 48) As poténcias sdo o Absoluto ndo como o Absoluto ¢ em si.
Pode-se entender, erronecamente, que elas sejam meras modificagdes do Absoluto. Nos Philosophische
Untersuchungen iiber das Wesen der menschlichen Freiheit und die damit zusammenhdngenden Gegenstinde
(1809) sobre a Liberdade, fica claro que, ao contrario, elas sdo expressdes do poder divino na medida em que
realizam a afirmag@o intima daquele Ser, e nesse sentido, sdo particulariza¢des da infinita autoafirmagdo divina.
Por isso, elas se significam a partir do verbo “poder”, pois é do “poder” da esséncia divina que as poténcias tiram
o significado de seu agir essencial, sendo elas mesmas completo agir. O termo de “potestade”, abstraido do
cunho teoldgico que o domina — pois Schelling inclui como poténcia de Deus todo o mundo real e o0 mundo ideal
—, serve de analogia se a potestade ¢ significada como meio da agdo divina que habita livremente no interior do
verbo divino, dele haurindo a forca essencial de seu proprio atuar.
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em-um caracteriza justamente este processo que preceitua que o individual permaneca
idéntico no interior do todo —, também o mundo ideal e 0 mundo real produzem-se em modos
diferencidveis a0 mesmo tempo que como identidade essencial. Dai que, pela referéncia
fundamental de seus seres aquele universal, as Ideias de Verdade, Bem e Beleza

correspondem as trés poténcias formativas do mundo ideal e real.

O mundo ideal define-se:
1* POTENCIA: SABER
2* POTENCIA: AGIR
3* POTENCIA: ARTE
O mundo real define-se:
1> POTENCIA: MATERIA
2* POTENCIA: LUZ
3* POTENCIA: ORGANISMO
Assim, temos que:
VERDADE: Saber — Matéria
BEM: Agir — Luz
BELEZA: Arte — Organismo?*

Arte e organismo desenvolvem-se respectivamente como indiferenca do mundo ideal e
indiferenca do mundo real. A Beleza, por sua vez, como habitando o divino desde uma
perspectiva anterior aos mundos ideal e real, ¢ indiferenca destes mundos, conquanto a arte €
a poténcia suprema do mundo ideal e o organismo a poténcia suprema do mundo real. A
Beleza €, como plena interpenetragdo da Verdade e do Bem, existente onde o particular ¢ tao
proporcional a seu conceito eterno que o infinito, a partir dela, adentra o finito e ¢ intuido in
concreto. Pela Beleza, um real ¢ conformado absolutamente ao seu prototipo eterno.

Isto explica-se a partir do fato de que, em Schelling, um ente real perdura e pode
conformar-se ou ndo ao seu conceito eterno conforme aproxime-se da esséncia do seu ser.
Somente em Deus existe perfeita igualdade entre o ser e a Ideia. No mundo fenoménico, as
coisas sdo perduraveis, pois, sua existéncia ¢ desproporcional a sua esséncia. Schelling define
que “A duracao nada ¢ sendo uma continua posicdo do seu universal em seu concreto”.

(SCHELLING, 2001, p. 40) O verdadeiro universo ¢ a eternidade. As coisas finitas sdo

24 Atente-se para o fundamento da relacdo paralela entre arte e organismo.
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limitadas em face de sua infinitude essencial, e desta infinitude como conceito derivam seu
proprio significado.?®

Assim, pela Beleza o real diviniza-se: se apenas em Deus existe plena igualdade do ser
e da Ideia, a Beleza ¢ a exposicao desta igualdade intuida em um concreto compreendido pelo
infinito que Deus €. A Arte, a semelhanca e no encal¢o da Beleza, expde a igualdade entre o
ser e a Ideia de Deus a partir do simbolo, que é, ndo por coincidéncia, identidade de ser e
significado?®.

Sobre a Beleza, Schelling aponta, ainda, a correspondéncia de Verdade, Bem e Beleza
com a liberdade e a necessidade proprias do atuar divino. A Verdade corresponde a
necessidade, e ao Bem corresponde a liberdade. Assim, Beleza ¢ indiferenca de liberdade e
necessidade: um real, belo, afigura-se a nés delineado em limites claros, precisos, harmdnicos,
a0 mesmo passo que aparece como produto de uma liberdade sublime e perfeitamente
consciente de si.

A Arte, por sua vez, tendo por objeto a Beleza em sua exposigdo, opera igualmente
como indiferenca de liberdade e necessidade. No interior do apontamento metafisico que se
seguiu, ela desenvolve-se a partir do mesmo espirito criativo simbolico de Deus, ou seja, atua
desde a forca da formagdo-em-um, pois esta forca (Kraft) ¢ uma que apreende do real o ideal
que ele ¢, e inversamente, do ideal o real que ele ¢, pois ¢é a for¢a que formou-em-um?’ todas
as coisas. A realidade, portanto, ¢ apreendida pelo homem, e sobremodo pelo artista, a
imagem do processo de criagdo divino, como se disse. Mas aqui, diremos que seja através da
imaginacdo?®, uma vez que é por esta poténcia que o eu compreende e o artista cria.

A imaginacdo, entendida como o poder de expressar uma verdade abstrata e universal
no particular, diferencia-se do entendimento na medida em que une o que no entendimento

evidencia-se em separagdo. Sao trés os processos imaginativos do eu: alegdrico, esquematico

25 Ateste-se aqui uma vez mais o tema da queda como pano de fundo e a nogdo de individualidade: no dialogo
Bruno oder iiber das gottliche und natiirliche Prinzip der Dinge (1802), Schelling defende a temporalidade e a
individualidade como consequéncias da saida do finito desde o infinito.

26O simbdlico é exposicio do Absoluto pelo o que ele é, nio como representagio, mas como infinitude
primordial. A Beleza na Arte ¢ a Beleza no Organismo preceituam-se desde este sentido comum: infinitude
concreta. Todavia, como exposi¢do simbdlica e poténcia suprema do mundo ideal, a potencialidade da Arte
sobrepde-se as poténcias inconscientes do mundo natural. Ela capta o que de essencial subsiste nessas producdes
para al¢a-las ao nivel de seu maximo valor, ou, aos seus prototipos.

27 Formar-em-um tem precisamente o sentido de formar como unidade, a tudo abrangendo.

B A forga da formagdo-em-um ou Einbildungskraft, como vimos, também pode ser vertida para imaginagdo,
desde que bem compreendido o sentido que “imagina¢do” possui neste caso. Aqui, ndo obstante, ela refere ao
processo imaginativo propriamente do eu, salvaguardada a semelhanca fundante entre o “principio de
imaginagdo divino”, i.e., aquele da formagdo-em-um e a imaginagao do eu (em Schelling ndo ha delimita¢des tdo
precisas do aparato cognitivo do eu, como se requer na filosofia kantiana, para se falar de uma faculdade da
imaginagdo; faz mais sentido entender todas as fungdes do intelecto como integradas entre si, pressupondo umas
as outras e compreendidas pela Razdo que se lhes é superior).
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e simbdlico. Este Gltimo € o mais pleno de significado, conquanto ¢ indiferenca dos outros
dois, e também € o Uinico capaz de expor o Absoluto na arte. Isto pode ser explicado pelo fato
de que quanto mais universal for uma ideia, mais simples e indiviso sera o seu material
expositivo, a maneira do proprio Absoluto que ¢ sempre um. O universal ¢ abrangente, e por
isso nao pode ser captado pelo entendimento, que diante da abrangéncia se complexifica por
tomar as coisas em separado. Este deve, portanto, ser intuido pela imaginagdo através da
fantasia (exposi¢do fantastica) que externaliza pela criacdo artistica a obra simbdlica. A
intuicao do real propiciada pela linguagem poética, pela unidade imaginativa do simbolo, €
mais fundamental do que aquela propiciada pelo entendimento.?

Por fim, lembremos que em Schelling a filosofia ndo atua somente pelo mero
entendimento, aqui entendido nos termos de uma racionalidade sobretudo logica e causal. Ela
atua a partir da Razao, sendo esta mesma o proprio Absoluto. A Razao ¢ a tUnica, por isso,
capaz de revelar o Absoluto como identidade. A unidade imaginativa do simbolo na arte expde
a identidade, mas a revelacdo ocorre unicamente na interioridade da Razao, e a filosofia, por
1ss0, assim como Deus, paira acima das Ideias de Verdade, Bem e Beleza, tratando do que
nelas ¢ comum desde a deducdo de sua fonte primordial, até sua interpenetracdo em suas

ciéncias derivadas.

2.1 Potenciacio: unidade ideal, unidade real e indiferenca

O problema com que todo verdadeiro sistema filosofico se defronta estd relacionado
com a saida do finito desde o infinito; do multiplo desde o Absoluto. Na sexta carta das
Philosophische Briefe Uber Dogmatismus und Kriticismus (1795), mencionando Spinoza e
refletindo sobre a querela de criticismo e dogmatismo, Schelling afirma “[...] um outro
enigma o impelia, o enigma do mundo: como pode o Absoluto sair de si mesmo e opor a si
um mundo? E esse mesmo enigma que impele o filésofo critico.” (SCHELLING, 1989, p. 20).
Ou seja, € no solo deste problema que uma filosofia define, por consequéncia, sua concepgao
de liberdade. Esta defini¢do, por sua vez, norteia todo o campo do pensamento e da pratica, o

130

que, em realidade, revela uma opg¢ao moral’”. Além disso, se a filosofia verdadeira se realiza

2 A alegoria e 0 esquema expdem respectivamente o universal como particular € o particular como universal. Os
seus conceitos sdo um que conflitua e separa ser e significado, apesar de relaciona-los. O simbdlico, como
indiferenga, identifica o ser e a significacdo e abrange como possibilidade a interpretacdo esquemadtica ¢ a
alegorica.

30 As filosofias do dogmatismo e do criticismo enfrentaram este problema adotando resolugdes de maneira mais
ou menos consciente, todavia sempre fundamentadas a partir da questdo da relagdo do eu com mundo e sua
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na apreensdo do Absoluto, inelutavelmente, por um caminho ou por outro, o pensador honesto
se vera diante desta questdo que, afinal, ¢ a questdo por exceléncia do eu na interioridade de si
para si, solucionada em sua contradi¢do apenas pela arte>!.

O motus schellinguiano mais evidente, assim, ¢ o problema da liberdade em face do
Absoluto. No corpo de sua filosofia, o conflito originario entre o eu livre e o Eu Absoluto
transfigura-se naquele do eu em face da natureza, do sujeito diante do objeto, da consciéncia e
da inconsciéncia. No periodo que compreende o System des Transzendentalen Idealismus
(1800), Schelling resolveu a questdo através do que € denominado em seu desenvolvimento
filosofico como “filosofia da identidade”: o filésofo aloca o eu, com sua individualidade e
liberdade, bem como a natureza em todo a sua produtividade, no interior do Eu Absoluto. Este
Eu ¢ entendido, mutatis mutandis, como Agir Eterno, Unidade primordial infinitamente livre,
que se caracteriza como necessaria autoconsciéncia que ocasiona a cisdo com relagdo a si
proprio e a consequente sintese de tal cisdo.

Rosales e Dominguez diferenciam o primeiro principio da filosofia de Schelling em
dois momentos: identidade origindria e ato absoluto da autoconsciéncia.?? Este processo do
Absoluto, isto é, o da autoconsciéncia, ndo € outro se ndo o da consciéncia em seu fazer-se
consciente de si: como identidade originaria, o Eu ¢ o que ¢, igual a si mesmo, puro e
simplesmente uno. Como autoconsciéncia e movimento, o Eu volta-se sobre si, € nisto torna-
se objeto para si mesmo. No interior dessa conscientiza¢do, o Eu mediatiza-se como Ideias,
aquelas que sdo contidas por ele e que o sdo como sua particularizagdo. As Ideias, por sua vez,
desenvolvem-se como particularizagdes no mundo ideal € no mundo real, sendo cada um,
tanto as Ideias quanto os mundos, por sua vez, reproducdes da infinita produtividade
autoconsciente do Absoluto, isto é, sdo eles, novamente: eu, objeto, sintese, tal qual o
Absoluto primordialmente. Ou, assumindo a linguagem anteriormente empregada, sdo Deus
em seu infinito afirmar, seu infinito ser-afirmado e a indiferenca.>*

Ao trabalhar este conflito, Schelling pontua que o modo deste engendramento do
Absoluto na relagdo infinito-finito ocorre na medida em que o Absoluto ¢ pura identidade. Faz
parte de sua ideia, como ja se viu, que subjetividade e objetividade sejam idénticos em seu ser

absoluto, ao passo que mantém seus caracteres de diferenciacdo. Logo, o Absoluto ndo pode

conformacdo ao Absoluto tendo em perspectiva o alcance da bem-aventuranca. (cf. SCHELLING, 1989, pp. 21-
28)

31¢(...) por sua vez, somente a arte ¢ dado satisfazer nossa aspirac¢do infinita e resolver nossa Ultima e extrema
contradi¢do.” (SCHELLING, 2005, pp. 414-415)

32 SCHELLING, 2005, p. 33.

33 A sintese deve ser entendida nos termos de uma unidade que sempre existiu, mas que alienou-se de si no
intuito de perceber-se para se unir mais a si.
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ser nem uma nem outra em particular, mas deve introduzir-se como esséncia de absolutidade
nas duas esferas. Dai que ¢ proprio do Absoluto, como autoconsciéncia, fazer de si mesmo
matéria e forma, sujeito e objeto. Para Schelling, esse produzir do Absoluto ¢ ele mesmo um
ato de conhecimento eterno e nao caracteriza nenhuma saida exteriorizante desde si no
processo de sujeito-objetivacdo “[...] pois pertence a sua ideia o facto de ele ser
imediatamente através do seu conceito, de a sua esséncia lhe ser também forma, e a forma,
esséncia.” (SCHELLING, 2001C, p. 129). Isto €, no absoluto, a forma conceitual ¢ ela mesma
a esséncia do objeto que lhe corresponde, e nisto consiste tal correspondéncia. Igualmente, a
esséncia objetiva é ela mesma j4 a forma em caréter de idealidade.®*

No Absoluto, essa acdo da forma sobre a esséncia e da esséncia sobre a forma sdo
justamente duas agdes provisoriamente distinguidas que se encerram sobre a geracdo da
subjetividade e infinitude na objetividade e finitude. Tais agdes ndo sdo distinguiveis em si de

modo puro, pois caracterizam-se pela constitui¢do da eterna unidade do Absoluto.

No proprio absoluto, ambas estas unidades néo estdo diferenciadas. Poder-se-ia ser
tentado a definir o proprio absoluto, novamente, como unidade de ambas estas
unidades, mas, para falar com exactidao, ele ndo ¢ isso, pois, como unidade daquelas
duas, apenas ¢ susceptivel de conhecimento e determinagdo na medida em que elas
sdo distinguiveis, o que, justamente, nao acontece com ele. Ele é, portanto, apenas o
absoluto, sem qualquer outra determinagdo; nesta absolutidade e neste eterno agir
ele é simplesmente uno e, todavia, nesta unidade, ¢ imediatamente, de novo uma
totalidade, nomeadamente, de trés unidades: daquela na qual a esséncia se configura
absolutamente em forma, daquela na qual a forma se configura absolutamente em
esséncia, e daquela na qual ambas estas absolutidades s3o, novamente, uma
absolutidade. (SCHELLING, 2001C, p. 131)

O Absoluto ¢ a unidade suprema e indeterminada. Os atributos determinantes de seu
Agir como diferenciacdo sdo operados unicamente na reflexdo humana, visto que ela conhece
o Absoluto, e conhecer ¢ necessariamente distinguir. Logo, as unidades descritivas de seu
eterno agir devem, por sua vez, reproduzir novamente o aspecto totalizante que se encerra no
ser do Absoluto. Por isso, os trés momentos de diferenciagdo que se seguem culminam no
terceiro momento em que ambas, esséncia e forma, sio novamente o um que sempre foram.
Mas elas ndo se configuram assim num terceiro momento isolado: esse terceiro momento ¢
ele a absolutizacdo dos dois anteriores em si mesmos como um sd. Eles sdo por si absolutos, e

nessa absolutidade sdo absolutos como idénticos.

Portanto, sob a perspectiva da filosofia da identidade aqui abordada, ndo hé passagem

do Absoluto para o multiplo, mas as coisas sdo através do processo de formagao-em-um

34 «A filosofia de Schelling ndo deixou jamais de ser, no entanto, uma confrontagdo com o Absoluto: ‘este que faz a
unidade de um pensamento sujeitar-se as varias vicissitudes, sendo esta a marca imperiosa do Absoluto, verdadeiro
espago de gravitacdo do conhecimento’ (X. Tilliette. A filosofia ¢ um convite a se arriscar sobre ‘livre oceano do
Absoluto’ (Bruno, p. 133) [...]”. (DAVID, 2001, p. 6)
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(Ineinsbildung), solucdo que indicara Schelling como antecipada por Leibniz na harmonia

preestabelecida das monadas:>?

S6 no conceito de individualidade se encontra originariamente unido aquilo que a
restante filosofia separa, o positivo e o negativo, o activo € o passivo, na nossa
natureza. Espinosa ndo conseguiu tornar compreensivel o modo como podem existir
determinacdes no infinito fora de nos e debalde procurou evitar uma passagem do
infinito ao finito. Onde finito e infinito se encontram originariamente ligados, tal
passagem ndo tem lugar, e esta liga¢do originaria ndo se encontra sendo na esséncia
de uma natureza individual. Leibniz, portanto, ndo passou, nem do infinito para o
finito, nem do finito para o infinito, mas ambas as coisas estavam, para ele, feitas de
uma vez por todas — como que através de um e idéntico desenvolvimento da nossa
natureza — através de um e idéntico modo de agir do espirito. (SCHELLING, 2001C,

p. 83)

Ora, o conceito de individualidade concentra em si o desenvolvimento de uma
liberdade que, a0 mesmo tempo que € propria do ser individual, ¢ mantida e sustentada por
aquilo do qual ele participa: o supremo Agir ou Deus mesmo. Ela possui o seu agir, mas tal
agir se justifica idealmente na onipoténcia do Agir divino. E por isso que o ser individual nio
pode agir fora de Deus, mas sem negar seu arbitrio proprio e muitas vezes sem consciéncia
corrobora e confirma aquele Agir eterno. A ac¢do individual, neste sentido, estd harmonizada
com a a¢do do todo e s6 pode ser compreendida a partir dela, pois o Absoluto se revela tanto
no individual que ¢ imagem do todo, quanto na totalidade, € de modo particular em cada um.
Aquilo que se realiza a nivel individual ¢, como atividade, pura passividade receptiva do
divino, na medida em que participa do nivel maior onde se realiza a agdo organica do todo.
Desse modo, como percebeu Leibniz, tanto o finito quanto o infinito estdo feitos na eternidade
de uma vez por todas, e na pura agdo esta encerrada também a pura realizagdo. Nao subsiste
nenhuma passagem neste caso, mas tudo € uno e idéntico conquanto diferencia-se apenas para

0 modo-de-consideracao humano.

Os escritos de Schelling sobre o tema da individualidade e da individuagdo estdo
presentes desde logo em sua filosofia*®. Este tema se complexifica com a nog¢do de queda,
pois Schelling vai percebendo, aos poucos, a dificuldade filoséfica de conciliar o conflito
existente entre o finito e o infinito, a liberdade do eu e a liberdade suprema: a realidade do

mal encaminha a filosofia de Schelling, aos poucos, da identidade absoluta para a percep¢ao

35 As monadas sio analogadas com as Ideias (Ideen) que expressam justamente a relacdo do infinito para com o
finito no processo de universalizagdo-particularizagdo das coisas singulares em seus respectivos conceitos ideais.
“Aquilo que designamos aqui como unidades é o mesmo que outros entenderam por ideias ou ménadas, embora
o verdadeiro significado destes conceitos esteja, ele proprio, ha muito tempo esquecido. Cada ideia ¢é algo de
particular que, enquanto tal, ¢ absoluto; a absolutidade é sempre una, tal como a subjectividade-objectividade
desta absolutidade na sua propria identidade; s6 o modo como a absolutidade ¢ sujeito-objeto na ideia é que faz a
diferenga.” (SCHELLING, 2001C, p. 131)

36 A filosofia da identidade ndo é uma negacdo da individualidade. Na verdade, ela é uma identificagdo, pode-se
dizer, entre a expressdo individual e a expressdo absoluta.
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de um conflito no interior dessa identidade. O finito ¢ abordado, em 1804, desde a perspectiva
de uma separagdo com relagdo ao infinito, donde se depreende que a verdadeira realidade ¢

aquela que subsiste na infinitude:

O fundamento da queda... ndo repousa no Absoluto, repousa somente no real ele
mesmo, naquilo que € observado, no que ¢ considerado como suficientemente livre e
independente. O fundamento da possibilidade da queda repousa na liberdade, e, na
medida em que tudo se da através da in-formacao (Einbindulg) do Absoluto-ideal no
real, o fundamento [da queda] repousa na forma e portanto no Absoluto; mas o
fundamento da realidade repousa somente na queda ela mesma, a qual produz o nada
das coisas sensoriais apenas através e por si mesma. (SCHELLING apud
LAUGHLAND, 2007, p. 57)

Michael Vater explica na Introdugio a versdo inglesa®’ do didlogo Bruno, oder iiber
das gottliche und natiirliche Prinzip der Dinge (1802) que o Absoluto possui trés atributos
principais: o de existéncia necessaria, o de dominio de conceitos e o de formacao de unidades
organicas possiveis e atuais. No que toca ao primeiro, define-se que a existéncia absoluta
identifica-se totalmente com o seu conceito. O Absoluto tem em si o proprio fundamento de
sua existéncia, ndo se condicionado por nada, mas sendo um e o mesmo. Quanto ao segundo
atributo, define-se que a existéncia ideal das coisas estd comportada na sua conceituagao
eterna no Absoluto. Ao contrario do Absoluto mesmo, todas as coisas condicionam-se como
conceitos a partir do Absoluto: é o Absoluto o responsavel pela conceituagdo que faz
indiferentes esséncia e forma. J4 quanto ao terceiro atributo, que ¢ o que mais nos interessa

agora, importa dizer que ¢ a partir desta formagao que sao produzidas as coisas individuais.

Estas unidades organicas possuem em si o principio e o limite de seu
autodesenvolvimento. Isto quer dizer que elas se limitam pela base de sua propria
autoformagdo, o que nao exclui o fato de que se desenvolvem sob o dominio das Ideias, mas
isso de maneira livre. O individual ¢ sua base de possibilidade, e o jogo dialético da liberdade
e da necessidade como um, configuram-nas no interior da autoconsciéncia absoluta. De fato, o
Absoluto ¢ pensado como um Eu arquetipico de intelecto e de agdo produtiva, o que, até entdo,
explicaria o desenvolvimento de unidades organicas individuais neste processo. E sob este
signo que, alids, todo o mundo material, a Natureza, e o eu e seus atributos sdao explicados no
System des Transzendentalen Idealismus (1800). Todavia, no decorrer dos anos seguintes, fica

mais claro que a individuagdo como derivada de um processo de liberdade da propria unidade

37 SCHELLING, F. W. J. Bruno, or, On the natural and the divine principle of things. Albany: State University of
New York Press, 1984.
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individual comportaria também a possibilidade de cisdo com relagdo ao Absoluto: nao
ontologicamente, mas como acdo livre passivel de contrariedade e rebelido.®

Segue-se que tais unidades, ao estabelecerem seus proprios limites, estabelecerao
também seu proprio tempo. Neste contexto, o tempo aparece como a forma primitiva da
fenomenalidade. A coisa ¢ individualizada na medida em que estabelece seu proprio tempo, €
estabelece seu tempo na medida em que se individualiza. O tempo ¢ o externalizador das
relagdes que sao unitdrias e internas dentro do Absoluto, dai surge pelo tempo a ordem causal.
E o tempo que estabelece a individualidade fenomenal dos entes.>” Ainda mais interessante,
vale ressaltar, é a possessdo interna do tempo?® operada por certos individuos. Tal possessio
faz com que eles se tornem centros de autoconsciéncia, isto €, eles passam do tempo para a
eternidade enquanto estdo no tempo na medida em que concentram o tempo em si, pela

dindmica do seu autodesenvolvimento.*!

Na eternidade impera a identidade, o um, enquanto no tempo a unidade fragmenta-se
em ideal e real, em espirito e matéria, esséncia e forma. Aparece a inter-relacdo que da a
nocao de internalidade e externalidade, agdo e repulsdo, sujeito e objeto. Este ¢, todavia, o
mundo das aparéncias — dominio da imagem, da reflexdo —, que s6 tem sua verdade enquanto
em referéncia ao mundo verdadeiro. O verdadeiramente real, o Absoluto como
Incondicionado, s6 ¢ acessivel através do desenvolvimento da autoconsciéncia, na Razado
como sendo o Absoluto. No entanto, paradoxalmente, o tempo surge justamente como
consequéncia do autodesenvolvimento dos entes organicos. Como se sabe, todas as coisas na

eternidade se identificam, enquanto no mundo da reflexdo elas aparecem como

38 Este problema ¢ resolvido pela nogdo de harmonia preestabelecida e também pela de Providéncia. Todavia,
ambas as nogdes concentram-se no intento de salvaguardar a Natureza e tudo o que € no Absoluto, mesmo a agdo
humana. O que Schelling comeca a tatear — pois isto ndo esta assumido — de 1801 em diante, ¢ a possibilidade de
que o erro, o feio, o mal, sejam existentes factualmente, tendo possibilidade substancial verdadeira.

39 Com isto ndo se quer dizer que Schelling se refira a um comego do tempo. Desde a perspectiva da eternidade,
tal sucessdo nao pode ser concebida. O que se quer dizer é que o tempo € o primeiro modo de engendramento
individual das coisas; e enquanto tais coisas sdo elas mesmas modificagdes do Absoluto, ndo podem, portanto,
ser pensadas como em se formando a partir de um tempo especifico, mas como eternamente formadas e se
formando. Diz ele no mesmo didlogo: “Sem duvida, assim como ¢ impossivel, em geral, pensar um comego do
temporal”. (SCHELLING, 1989, p. 77)

40 Essa possessdo ocorre pela experiéncia de identificagdo da Razdo com o Absoluto, via intui¢do intelectual. Ela
¢ uma que tem por consequéncia minimizar a percep¢do meramente temporal das coisas, isto é, de sua
causalidade e autorreferéncia, para ressaltar a percep¢do dindmica e organica, onde as partes aparecem
relacionadas ao todo na concretude dos movimentos fenoménicos. Enquanto perdura a intui¢do na identidade, ela
¢ um estar fora do tempo e de qualquer diferenciagao.

4l Este ultimo trecho relaciona-se com a discussdo brevemente mencionada do individuo e a espécie, abordada
quando da reflexdo sobre a existéncia historia de Homero (cf. SCHELLING, 2001A, pp. 77-78), e logicamente
com a do Génio. O individuo que passa da percep¢do das formas temporais para a das formas eternas deixou de
existir como mero individuo: nele concentram-se o ser humano como espécie inteira, ¢ o seu produzir reflete
esse supremo alcance, deixando de ser meramente individual. Sua obra artistica surge como reverberagdo
perceptiva da propria unissonancia divina.
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individualizadas e relacionadas internamente apenas enquanto conservam possibilidade de

diferenciacdo causal e temporal*?.

Até aqui a reflexdo avancou apenas até o ponto de que se essas unidades organicas
existem e precisam se autodesenvolver como individualidade. Mas qual a razdo do
autodesenvolvimento se ele tende a culminar no retorno ao Absoluto e a identidade? Ela se
justificaria pelo fato de que (1) o Absoluto possui existéncia necessaria e ¢ necessariamente
como ¢, ou seja, ele € infinitamente produtividade autoconsciente; (2) por ser idealmente
concebido como eterno agir, o seu agir engendra outras unidades de agdo que podem se
autodesenvolver: como individuos que se separam, elas possuem uma realidade derivada e
falsa neste sentido, mas guardam a possibilidade de retorno ao Absoluto e, assim, de
identificar-se com ele, com o que verdadeiramente sdo, como autoconsciéncia. Note-se que
ainda assim, a explicacdo incondicional da liberdade, ante a possibilidade do mal, ndo

encontrou respaldo satisfatorio. E por isso que Schelling seguira com essas reflexdes em 1809.

Essa discussdo sobre a queda e a relagdo de finito e infinito se d4 como pano de fundo
das prelecdes sobre a Arte, em 1804. No System des Transzendentalen Idealismus (1800), o
Eu Absoluto ¢ identificado com o sujeito e o objeto, através do esquema Eu = eu + objeto, € o
fundamento metafisico ¢ erigido no fato de que sujeito e objeto, cada um, sdo passos do
autodesenvolvimento da consciéncia absoluta.** A dificuldade posterior criada pela nogio de
queda, todavia, ndo modifica a concepcao essencial do sistema a ponto de modificar o locus
que a arte continua a ter. Na verdade, antes o fortalece: ela ¢, como a suprema esséncia do
mundo ideal, exposi¢do das coisas como sdo em Deus, isto ¢, como sdo verdadeiramente em
detrimento da privagdo ou da desarmonia propiciada pela queda. Se o mundo verdadeiro
constitui-se na eternidade e tudo o que existe ¢ meramente um reflexo inessencial, a arte ¢ o
lugar em que ¢ restituido aos entes o carater de sua beleza como absolutidade, e, portanto, de
sua verdade. Pela arte, o carater prototipico das coisas € revelado, e, nesse sentido, pode-se
atribuir a arte, poeticamente, o atributo de redentora, pois que ela ¢ o lugar de exposi¢ao

visivel de como as coisas sao desde a perspectiva da infinitude, ou, desde a perspectiva divina.

42 Cf. SCHELLING, 1984, pp. 23-27.

4 Como se sabe, a esta época imperam sobre as nogdes schellinguianas a letra e grande parte do espirito de
Fichte, donde vé-se que o Eu, no seu auto colocar-se, percebe-se como o que pde e o que € posto. “O Eu se pde a
si mesmo, tdo simplesmente porque é. Ele se pde através de seu mero ser, e € por seu mero estar posto. E isto
torna claro em que sentido usamos aqui a palavra Eu, e nos conduz a uma explicagdo especifica do Eu como
sujeito absoluto. Aquele cujo ser (esséncia) consiste simplesmente em que ele se pde a si mesmo enquanto
existente ¢ o Sujeito Absoluto”. (FICHTE apud COELHO, 2023, p. 103). A diferenca residiria, sobretudo, na
énfase fichteana dada ao ato de saber sobre o ser, conquanto em Schelling a presenca de uma nogao de ser
impde-se com muito mais forga.
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Dai, depreende-se que, em Deus, todas as coisas s@o formadas como beleza, e que,

(...) o universo, tal como ¢ em Deus, também se porta como obra de arte absoluta,
na qual a inten¢do infinita se interpenetra com a necessidade infinita. (...) todas as
coisas, consideradas do ponto de vista da totalidade ou como sdo em si, sdo
formadas em absoluta beleza, os prototipos de todas as coisas, assim como sao
absolutamente verdadeiros, sdo também absolutamente belos; portanto, aquilo que ¢
ao avesso, o feio, assim como o erro ou o falso, consiste numa mera privagao e faz
parte somente da consideragdo temporal das coisas. (SCHELLING, 2001A, p. 48)

O universo criado por Deus como totalidade absolutamente harmoénica e idéntica
atesta-se pela Arte: ¢ na obra de arte, onde estdo unidas na intuicdo artistica até a
indiferenciacdo liberdade e necessidade, que aquela suprema Beleza se expde. A realidade
fenoménica, em sua concretude temporal, comporta-se como realidade decaida, ndo obstante a
presenca fundante do Absoluto em tudo que €, ja4 que nada pode ser fora dele ou sem a sua
sustentacdo. Dai se compreende a importdncia que a Arte possui para a tomada da
autoconsciéncia absoluta e sua realizagdo através da historia. Ela é fundamentalmente
exposicao prototipica do universo, tal qual ele €, passivel, assim, de fornecer a filosofia todo o

material sensivel e expositivo de seu objeto.

Postas essas consideragdes, podemos prosseguir com a derivagdo de tudo quanto
existe, desde a fundacdo das Ideias até as subsequentes particularizagdes do Absoluto no

mundo ideal e no mundo real.

As consequentes derivacdes do Absoluto, colocadas na referéncia de mundo ideal e
mundo real, referem-se a como as coisas sdo em eternidade, desde este Absoluto. Elas
explicam e denotam substancialmente a existéncia das coisas desde sua realidade
incondicionada, nao referindo-se ao mero fato de sua existéncia sensivel, mas incluindo-a no
todo de uma organizacdo dindmica. Por ser identidade absoluta, Deus ¢, imediatamente,
totalidade absoluta.** Ora, o que Schelling deseja aqui colocar em relevo é que a identidade
em que se inserem todas as coisas concretiza-se no cosmos. Ou seja, essa identidade absoluta
que produz e que dissolve em si todas as formas particulares precipita-se ao ambito concreto
de tudo quanto existe: até a Natureza em sua produtividade infinita — distingue-se esta,
incondicionada, da natura naturata, que é a natureza como separacdo, isto ¢, a natureza
visivel — e até o eu humano e suas agdes, pois em si, verdadeiramente, elas sdo este

Absoluto.*

4 Cf. SCHELLING, 2001A, pp. 39-40.

45 Atente-se aqui para a justificagdo metafisica da interconexdo entre as ciéncias potenciais, expoentes do
Absoluto — ciéncia, religido e arte — e para o embasamento reflexivo que possibilita tratar a Historia nas vias da
Revelagdo do Absoluto através da Mitologia. Pois se o Absoluto a tudo compreende na formagdo-em-um de sua
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Poténcias (das Potenzen) €, como visto na Introducdo ao capitulo, tudo aquilo que ¢
gerado no interior do Absoluto como sua expansao. Porque tudo estd gerado e contido nele, os
seres expressam o Absoluto que as contém ao definirem-se como poténcias. O termo implica,
assim, a infinita e ininterrupta produtividade auto geracional do Absoluto que ocasiona a

geragdo de seres individuais e em si, todavia sempre derivados.*®

O nucleo formativo das poténcias ¢ o infinito atuar e produzir de Deus. Estes, por sua
vez, em Deus, sdo aquele infinito afirmar, a infinita afirmacao e a indiferen¢a dos dois. Logo,
Deus, em se afirmando infinitamente, forma-em-um o mundo ideal; em se contendo como
auto-afirmacao, forma-em-um o mundo real; e ao compreender a indiferen¢a, forma-em-um a
ambos como um. Neste ponto, as séries do mundo ideal e as séries do mundo real reproduzem
dialeticamente os trés estagios da formagdo-em-um a cada nivel, pois a cada estagio os outros
dois estdo compreendidos como um, e assim a realidade desenvolve-se como produtividade e

liberdade infinita.

O mundo ideal desenvolve-se através da triade potencial saber — agir — arte. A

J4

idealidade define o modo operativo proprio do que é racional #’

, € vincula-se mais
imediatamente as Ideias de Verdade — Bem — Beleza. Nela, a oposicdo engendrada pela
contradi¢do interna do agir absoluto chega a consciéncia e se desenvolve. Assim, a infinitude
se manifesta como oposi¢ao: o conflito entre finito e infinito, substanciado pelo par liberdade
e necessidade, consciente e inconsciente, resolve-se pela arte. Ainda, pode-se dizer, grosso
modo, que o mundo ideal refere-se as expressdes do espirito, ou aquilo que se significa mais
intimamente pelas formas primordiais do agir divino: todo saber busca a verdade; toda agao
busca o bem; toda arte busca a beleza. E por isso que, da mesma maneira, as externalizagoes

do mundo ideal no espirito humano, e a tentativa de resolu¢do de seus conflitos, verificam-se

idealidade ao nivel desta concretude, uma ciéncia do Absoluto é plenamente possivel — o espirito dominante de
Schelling, neste ponto, coaduna com o de Hegel. A filosofia, pela razdo de seu ser, impera sobre as demais
ciéncias pois seu objeto é o Absoluto via Razdo, que é, por sua vez, idéntica ao Absoluto. Ela é, assim, a unica
“poténcia” — a Raz@o ndo ¢ meramente poténcia, ela é, de fato, o Absoluto — em todo o cosmos para a qual ele se
revela.

4 “Deus ¢ aquilo que existe em si mesmo e que somente se pode pensar a partir de si mesmo; mas o finito é
aquilo que, necessariamente, existe num outro e so a partir desse outro pode ser concebido. Certamente, as coisas,
de acordo com esta distin¢ao, ndo sdo distintas de Deus simplesmente segundo uma diferenca de grau, ou em
funcdo das suas limitagdes, como poderia deduzir-se de uma analise superficial da doutrina dos modos, mas tofo
genere.” (SCHELLING, 2018, p. 35)

47 Como relativo a Razdo e ndo meramente 16gico.
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na triade ciéncia — religidao*® — arte. A filosofia, 4 imagem do Absoluto, atua como por cima

dessas trés, unificando-as no essencial e abrangendo-as em suas particularizagdes* .

O mundo real, por sua vez, desenvolve-se através da triade potencial matéria — luz —
organismo. Como sendo Deus em seu infinito ser afirmado, o mundo real caracteriza-se como
indiferenca antes da separagdo perpetrada pela autoconsciéncia absoluta, ou seja, ele ¢
principalmente necessidade, donde a liberdade atua como em um invélucro. A diferenca da
obra de arte no mundo ideal, a indiferenga exposta no mundo real ¢ uma em que nao houve
desenvolvimento de oposi¢do — através da autoconsciéncia — e supressao da indiferenca na
identidade. No caso da obra, salvaguardadas as analogias fundamentais entre as produ¢des da
arte e as da natureza, ela expde o Absoluto como indiferenga depois da separagdo perpetrada
pelo processo de autoconsciéncia. O mundo real expde esta indiferenga antes da separacao,

como igualdade, velamento e inconsciéncia.

Ja que aqui [no mundo real] o proprio infinito ainda esta submetido a determinagéo
universal da finitude, ndo se manifesta como infinito, também necessidade e
liberdade (o infinito se manifestando como infinito) permanecem ainda como que
sob um invélucro comum, ainda ndo desenvolvidas, como num botdo que, ao
desabrochar, abrird um novo mundo, o da liberdade. Ora, uma vez que somente no
mundo ideal a oposigdo entre universal e particular, ideal e real, se expressa como
oposigdo entre necessidade e liberdade, o produto orgénico expde, como ainda ndo
suprimida (porque ainda ndo desenvolvida), a mesma oposi¢cdo que a obra de arte
expde como suprimida (em ambas a mesma identidade). (SCHELLING, 2001A, p.
47)

De fato, a obra de arte e o produto organico expdem a mesma identidade: de liberdade
e necessidade. Contudo, como se da a ver, o produto organico ndo desenvolve a oposi¢ao
fundamental deste par, uma vez que este desenvolvimento ¢ proprio do processo de
autoconscientizacdo. Ela o contém como algo de incipiente, e dai se explica a percep¢ao de
um impulso perfeitamente livre e necesséario nos movimentos do mundo natural.*® A obra de
arte, todavia, parte de um processo que comega livre e termina em um produto que aparece
como necessario e livre. Dessa forma, ela atua através da oposi¢do, que em verdade € apenas

aparente, para culminar na identidade de liberdade e necessidade exposta como intui¢dao

“ Em 1800, no System des Transzendentalen Idealismus (1800), Schelling investiga a possibilidade intuitiva da
externalizacdo da indiferenca entre liberdade e necessidade na historia: ¢ no histérico das agdes livres e
inconscientes do homem que se verifica a realizagdo de um plano absoluto de realidade por parte de Deus,
significada pelo conceito de Providéncia Divina. Em 1806, nos Aphorismen tiber die Naturphilosophie (1806),
Schelling aloca a religido nesta triade potencial, ao lado da ciéncia e da arte.

4 Cf. Apéndice 2.

30 “Deveis recorrer a uma harmonia preestabelecida, deveis admitir que nas proprias coisas fora de vos domina
um espirito que ¢ analogo ao vosso. Pois s6 num espirito com poder criador podem interpenetrar-se e unir-se
conceito e realidade, ideal e real, de modo tal que entre ambos nio seja possivel qualquer separagdo. Nao posso
pensar noutra coisa sendo que Leibniz admitiu, sob a forma substancial, um espirito inerente aos seres
organizados e dirigindo-0s.” (SCHELLING, 2001C, pp. 98-99)
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sensivelmente através da obra. Em Schelling, o movimento dialético do Absoluto de
indiferenciacdo — cisdo — identidade ¢ basilar em todas as partes de seu amplo espectro

filos6fico como ndo poderia deixar de ser a partir do significado de seu Absoluto!.

Ainda, o mundo real € o infinito como submetido a determinagdo universal da finitude.
Aqui, a idealidade infinita — como dissolu¢do da realidade na idealidade —, ou a luz,
subordina-se a matéria. Por isso, o infinito ndo ¢ manifestado como tal no mundo real, e o par
oposto de liberdade e necessidade, este que se identifica no produto artistico, permanece sob
um involucro comum que nao se desenvolve como oposi¢dao. Dai que a Natureza nao possa

revelar Deus, e atue unicamente como sua poténcia.

No produto organico, a oposicao de liberdade e necessidade ndo foi desenvolvida nem
suprimida: permanece como algo de incipiente. Na obra de arte, por sua vez, a oposi¢ao entre
liberdade e necessidade foi desenvolvida e suprimida, e a indiferenca atua como o termo
essencial de polos opostos. Isto ocorre pois o infinito se manifesta pelo prisma da liberdade e
da necessidade: na Natureza, como produtividade livre e finalizagdo em produtos, este par
desenvolve e produz a obra organica. Todavia, a oposicdo como consciéncia s6 pode se
manifestar no e para o espirito, uma vez que este, por ser essencialmente livre, ndo se submete
a determinac¢do universal da finitude pois reage ante o mundo e as diversas situagdes. Além
disso, o espirito, por uma livre agdo, pode separar-se de si, atestando a existéncia de uma

realidade que o interpela necessariamente e de uma vontade livre pela qual responde.

De fato, no sentido da realidade, o mundo estd dado para o eu. Ha primordialmente
uma identidade entre o eu e o objeto, entre a consciéncia e a natureza. Todavia, nas vias da
autoconsciéncia, o0 homem cinde essa identidade para questionar-se a respeito dela, e assim, a
separacao entre eu e o objeto, que € em ultima instancia a de liberdade e necessidade, esta
dada. Para Schelling, ¢ a partir deste passo, caracteristico do espirito idealista, que a filosofia
surge. E, ainda, a partir dai que a consciéncia se torna verdadeiramente livre, pois em seguida
pode retomar a unidade da qual partiu com mais mérito e veracidade, resguardada pela
propriedade da apreensdo absoluta que agora a faz coparticipante da percep¢ao unitiva do

todo. S6 ha verdadeira vida se esta retorna ao Absoluto pela Razdo.>

31 Este que é Eu autoconsciente.

52 Como Breazeale (2014, p. 92) explica, em 1800, periodo do System des Transzendentalen Idealismus (1800), a
compreensdo filosofica de Schelling perpassa pelo desenvolvimento genético dos dois principais ramos da
filosofia, a filosofia transcendental e a filosofia da natureza até o alcance da identidade. Entre 1801-1804, com a
caracterizagdo explicita da filosofia da identidade, o Absoluto na Razdo e a intui¢do intelectual passam a ser o
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Lembremos que a formac¢ao do mundo natural e a formag@o do ser humano com todos
os processos correspondentes do mundo ideal s3o, cada um, etapas necessarias da
autoconscientizagdo do Absoluto que deve terminar na identidade.’® O mundo organico ¢ a
necessaria etapa inconsciente deste processo. A Razdo humana ¢ o seu culminar quando da
Revelagdo do Absoluto para o eu. Nao obstante, a arte, sendo a esséncia do mundo ideal, ¢ a
objetivacdo sensivel deste processo fundamental.

A intuigdo artistica objetiva aquilo que esta dado na intuicao intelectual do Absoluto.
Neste sentido, a arte atua como indiferenga suprema no Absoluto, conquanto a filosofia atua
como a identidade. Por isso ¢ que, a parte as outras ciéncias, somente a arte ¢ concedido o
carater de antitipo e de drganon da filosofia, pois todas as outras, isto ¢, a ciéncia — entendida
como filosofia da natureza — e a historia ndo expdem essa suprema indiferenca trabalhada na
oposicao de liberdade e necessidade como objetividade. A Natureza possui a oposi¢cao apenas
de maneira incipiente; a historia, por sua vez, desenvolve-se tendo por objeto a liberdade

humana que atua infinitamente e que jamais se identifica plenamente com a necessidade:

A arte ¢ o que ha de mais alto para o filésofo precisamente porque lhe abre, por
assim dizer, aquilo que ¢ mais sagrado, no qual, como que numa sé chama, ardem
em unido eterna e original as coisas que estdo separadas na natureza e na historia, e
que tém de fugir eternamente uma das outras na vida e na agdo, assim como no
pensamento. (SCHELLING apud SUZUKI, 2001A, p. 11)

A arte expde a suprema unidade a que se submete a realidade em seus infinitos
desenvolvimentos. Suzuki explica que mesmo a cisdo entre natureza e histéria se dissolve no
universo artistico, e continua que ¢ para essa unido que se deve voltar a atividade filoséfica
como unidade de pensar e ser, sujeito e objeto, atividade consciente e inconsciente.>*

Assim sendo, ao filésofo, para satisfazer o anseio universal da busca pelo fundamento
de todo saber, daquele que se antepde ao eu e ao objeto, faz-se necessario encontrar a intuigao
fundante que propicie a tomada de consciéncia da identidade constituinte de tudo o que é.
Esse ¢ o escopo sobre o qual necessariamente trabalha a filosofia, pois ela ¢ a ciéncia do
Absoluto. A intuicdo que ela pode fornecer, neste sentido, é apenas de carater subjetivo,

apesar de ser a Unica por meio da qual o Absoluto se revela plenamente. Esta ¢ a intuigao

ponto de partida de todo o sistema. As prele¢des sobre a arte de 1804, um de nossos textos-base, seguem no
curso deste contexto.

53 Essa identidade culmina numa expressdo cosmoldgica e historica, em primeiro lugar mitolégica. Como versa
Das dlteste Systemprogramm des deutschen Idealismus (1796/97) a respeito de uma nova Mitologia, do qual
Schelling ¢ provavel autor, “Sera preciso que um espirito superior, enviado dos céus, funde entre nds essa nova
religido; ela sera a ultima obra, a obra maxima da humanidade.” (apud FILHO, 2004, p. 123)

34 De fato, é na unidade, unidade que estd dada na propria vida e no ser das coisas, que reside a verdade. Em
outra parte, Schelling diz que “Sempre que, ainda que apenas provisoriamente, tal revelacdo [da unidade do todo]
aconteceu, havia ai entusiasmo, rejeicdo de forma finitas, interrup¢do de todo conflito, unificagdo e uma
maravilhosa concordancia. Tudo isto, frequentemente separado por longas épocas, também gerou, junto as
maiores propriedades dos espiritos, alianga universal das artes e das ciéncias.” (SCHELLING, 2010, p. 43)
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intelectual®>. O conhecimento de Deus opera no homem pela inspiragdo propria do divino.
Enquanto nas Philosophische Briefe Uber Dogmatismus und Kriticismus (1795) se conferia
maior énfase a liberdade humana na producao da intuigcdo intelectual, nos Aphorismen iiber
die Naturphilosophie (1806) Schelling enfatiza o poder de Deus>®. A ideia de Deus na razio
surge “[...] a partir do poder de Deus: pois sem inspiracao divina ninguém pode conhecer
Deus ou falar de Deus.” (SCHELLING, 2010, p. 53). De fato, como a filosofia da identidade
estd aqui bem estabelecida®’, claro estd que o fundamento mesmo da Razdo e da liberdade é o
divino. Espera-se disso, portanto, que o sistema da Naturphilosophie em consonancia com a
razdo do homem e sua identidade surjam esboc¢ados teoricamente como expressdes de Deus
em todos os seus movimentos. Para Schelling, da mesma maneira que ha um imperativo na
vontade que impele o homem a agir em conformidade consciente®® com o divino, isto ¢, de
maneira justa, ha também um conhecimento vinculado ao divino que ndo provém do homem.
Naquele agir, o individuo esquece-se de si mesmo para agir divinamente; neste conhecer, o
cognoscente desaparece, e consequentemente o conhecido como conhecimento. Ou seja, o
conhecimento surge de Deus e volta para Deus, particularizando-se aparentemente na
consciéncia para fazer-se o universal que verdadeiramente €.

Desde ai, o Incondicionado passa a fazer parte da apreensdo humana, determinando a
sua perspectiva sobre os produtos de toda a realidade. A intuicdo intelectual capta o Absoluto
de modo imediato e direto e se determina por sua visdo, abrangendo o ponto de vista absoluto.
E por esta intuigdo, alids, que a atividade filosofica comega e através dela que pode continuar.
Nio h4 filosofia sem intuicdo intelectual.’” O fildsofo percebe e aprofunda as coisas desde a
perspectiva absoluta, como totalidade e infinitude na finitude. Nesse sentido, ao filésofo €
requerido um tipo de génio filoséfico, faculdade capaz de apreender o Absoluto que nao pode

ser adquirida e que, assim como na arte, ndo € passivel de ser transmitida como ensino em seu

35 Onde o Absoluto e a Razdo sdo um. “Plena revelagdo de Deus existe somente ali onde, no préprio mundo
afigurado, as formas singulares se dissolvem na identidade absoluta, o que ocorre na Razdo.” (SCHELLING,
2001A, p. 42)

36 Isto se deve a4 mudanga metodolégica ocorrida a partir de 1801, como viu-se com Breazeale na nota 49. Nas
Philosophische Briefe Uber Dogmatismus und Kriticismus (1795), Schelling pensa a filosofia geneticamente,
onde a intuicdo intelectual se estrutura no corpo do desenvolvimento da filosofia transcendental. Nos
Aphorismen tiber die Naturphilosophie (1806), Schelling, com a Filosofia da Identidade, concebe a intui¢do
intelectual, ou a revelagdo do Absoluto na Razdo, como o primeiro no processo da atividade filos6fica. Todavia,
a exce¢do do aqui mencionado, ndo parece haver substancial alteragdo de significado entre a nog¢do de intuigdo
intelectual e o da revela¢do do Absoluto na Razdo.

57 Salvaguardando o fato ja visto das reflexdes e dificuldades com relagdo a nogdo de queda que culminam nos
Philosophische Untersuchungen iiber das Wesen der menschlichen Freiheit und die damit zusammenhdngenden
Gegenstinde em 1809.

38 No periodo da filosofia da identidade, para Schelling, a vontade humana ¢ as agdes perpetradas por ela sdo
sempre conformes a harmonia divina. E aqui que se insere o conceito de Providéncia Divina, pois
inconscientemente o homem, quer queira quer ndo, estd sempre conforme aos designios absolutos.

59 Cf. Breazeale in Ostaric, 2014, pp. 99-102.
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fazer, e que une-se aquela outra parte da filosofia que se impde como necessaria ao lado da
aptiddo natural para desenvolvé-la e aprimora-la pela técnica, a saber, a dialética.

Todavia, a intuigdo intelectual nao ¢ exclusividade do filésofo. Antes, cla se refere a
uma experiéncia perceptiva do real haurida da visdo absoluta que se estende como
possibilidade a todos os homens. Breazeale menciona o exemplo apresentado por Schelling,
retirado de Goethe, do botanico que vé através dos espécimes individuais que tem diante de si
para apreender a planta como tal, no intuito de perceber a indiferenca dentro da diferenca.!
Além disso, esta é também a percepgio comum através da qual atuam misticos e religiosos® e,
obviamente, os artistas.

O produto da obra de arte, Schelling o demonstra, ¢ o Unico capaz de produzir tal
intuicao: uma em que a identidade primordial na qual toda a realidade se constitui ¢ atestada
objetivamente, uma em que a indiferenca do eu e do objeto, de particular e universal, se
presentifique e se exponha como objetividade em um produto®®. Essa capacidade baseia-se
sobretudo no paralelismo da obra de arte e do produto organico da Natureza: ambos terminam
como fruto de indiferenca entre liberdade e necessidade. De modo ainda mais estrutural, essa
indiferenca ¢ uma que se baseia na analogia entre a maneira pela qual Deus cria in-formando
todo o universo criado e a maneira pela qual o artista cria in-formando a sua obra. E a partir
da imaginacdo, como formagdo-em-um, que o artista traz a luz o que na Natureza se insinua
sob o signo da inacessibilidade, da inconsciéncia.

Essa formagdo-em-um perpetrada pela obra artistica, na exposi¢do simbolica do
Absoluto, ¢ tdo factivel que, pode-se dizer a partir do conceito de génio via imaginagdo, ¢
Deus mesmo quem atua nesta produgdo através do artista. Como se viu, a for¢a da criagdo

atuante na criacdo divina ¢ a mesma for¢a que atua na obra de arte. Por isso € que a arte ¢

O~

exposicdo das Ideias como protétipo, isto é, a arte expde o que a criagdo divina
objetivamente. Mais claramente, a arte é a exposi¢ao real das formas das coisas como elas sao
em si: assim, a arte expde o universo em si, universo verdadeiro, pois beleza e verdade sdo um

sO. E o universo como criado e formado em beleza eterna e obra de arte absoluta.

% SCHELLING, 2001A, p. 355-357.

81 “No sentido bioldgico, um espécime se refere a um {nico animal, planta ou micro-organismo usado como
representativo da espécie que pertence para o estudo das propriedades de uma populagdo. Um unico cachorro
doméstico, por exemplo, ¢ um espécime do género Canis, que abrange todas as espécies de caes do mundo.” (O
que ¢ uma espécie e um espécime. O Eco, 18 de jul. de 2014. Disponivel em: oeco.org.br/dicionario-
ambiental/28502-0-que-e-uma-especie-e-um-especime/)

62 SCHELLING, 1989, pp. 24-25.

6 No fazer artistico a oposigdo se faz presente com relagdo ao produzir — o artista produz pela dinidmica de
consciéncia e inconsciéncia — até o culminar da indiferenga no produto.
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Assim sendo, “A causa imediata de toda arte ¢ Deus.” (SCHELLING, 2001A, p. 49),
pois Deus ¢ a fonte de toda a formacao-em-um, Deus ¢ a fonte das Ideias as quais se expdem
através da arte, e, portanto “(...) Deus mesmo ¢ a causa imediata, a possibilidade ultima de
toda arte, ele mesmo ¢ a fonte de toda beleza.” (SCHELLING, 2001A, p. 49)%

Schelling raciocina, para expor a identidade do processo criativo divino e o da arte,
que Deus e a Razado se tornam beleza através da criagdo. Lembremos que a Razio ¢ entendida
como idéntica a Deus, Unica capaz de revela-lo. Por isso Schelling continua dizendo que a
relacdo da Razdo para com a arte ¢ a mesma que a de Deus para com as Ideias, ou seja, o
processo criativo de potenciagdo — da Razdo no criar artistico e de Deus na criagdo do
universo — ¢ o mesmo. Assim, podemos entender que a participagcdo do Absoluto na criagao
artistica da-se diretamente.

Tentou-se neste primeiro subcapitulo expor fundamentalmente o processo de criagdao
divina, ou da saida de si do Absoluto, no intento de demonstrar a identidade entre o processo
criativo da arte e a criacdo divina. Salvaguardada essa identidade, ilumina-se as relagdes
constantes entre arte € natureza e a simbolica propria das determinacdes artisticas no texto de
Schelling. Além disso, demonstra-se que, no interior da identidade entre a Razdo e o Absoluto,
reside o locus proprio da arte na filosofia schellinguiana: porque sua fungdo ¢ a de
propriamente expor o que nesta identidade se revela. Entende-se, além disso, porque ¢ que a
arte ¢ a unica capaz de fornecer a intui¢do que soluciona os conflitos trabalhados dentro do
aparato do idealismo transcendental®, intui¢do que tem por base o gesto de criar a partir do
conceito de imaginacao — tal qual em Deus mesmo. Acreditamos, ainda, que € a partir da
definicdo da intuicdo artistica e da obra de arte como simbolo desde a Mitologia que a

filosofia de Schelling segue depois.

64 A partir daqui abre-se pressuposto para a nogdo de uma revelagdo divina na historia e sobretudo da Mitologia.
Ainda, esclarece Filho “Nessa idéia encontra-se uma das caracteristicas fundamentais do espirito do Romantismo,
do qual Schelling foi um dos maiores representantes. Para ele, nas obras artisticas ficam anuladas todas as
oposicdes e exprime-se, da maneira mais pura e completa, a identidade dos contrarios no seio do absoluto.”
(FILHO in SCHELLING, 1989, p. XI)

65 Isto &, como possuir a intuigdo de uma identidade que € anterior ao eu.

66 “E aqui que se torna patente a importancia da Filosofia da Arte também para a trajetoria posterior de Schelling.
Como mostra Jean Francois Marquet, a arte ndo estd fadada a simplesmente desaparecer do horizonte
schellinguiano, mas persiste nos desdobramentos posteriores da construgdo mitolégica do curso sobre a filosofia
da arte.” (SUZUKI in SCHELLING, 2001A, pp. 12-13)
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2.2 Paralelismo entre Arte e Natureza

Viu-se que o denominador comum da obra de arte e do produto do mundo natural, em
termos essenciais, € a imaginacao, ou, a formagdo-em-um. Que esse pertencimento duplo ao
poder criativo de uma inteligéncia que se desdobra como em um se baseie na identidade da
Razao com Deus esta claro. O homem, para produzir como Deus obviamente deve ser como
Deus. No caso presente, mais do que isso, o homem, na verdade, ¢ Deus ou o Absoluto
mesmo, conquanto identidade nele. Sob uma perspectiva mais concreta, ¢ a partir da dindmica
entre inconsciente e consciente que o artista produz, e neste produzir reconhece que a obra
ndo ¢ fruto so de suas maos.

O conceito nuclear, portanto, ¢ o de imaginagdo (/magination): ele comporta 0 mesmo
sentido de formagdo-em-um (/neinsbildung), e aqui o utilizaremos quando em referéncia a
esse atributo da Razdo no homem. Trataremos dele, especificamente, no proximo subcapitulo.

A Natureza divide-se, na reflexdo schellinguiana, em natura naturans e natura
naturata. A primeira ¢ a Natureza arquetipica ideal, refletida e abarcada pela teoria. Nela, os
produtos do mundo natural concentram-se como em si, na sua forma eterna. Ja a natura
naturata refere-se a todos os objetos do mundo fenoménico, que ai estdo dados como sao.
Essa distingdo ¢ importante pois a imaginacdo criativa do artista emula a Natureza em sua
verdadeira esséncia, € ndo a natureza meramente fenoménica.

A obra de arte reproduz a forga producente da Natureza, concatenando em si a
infinitude harmodnica de alma e corpo, de ideal e real. Antes do mais, faz-se necessario
perceber que a Natureza ndo ¢ mera efetividade Util, mas que ¢ poténcia do Absoluto,
produtividade infinitamente livre e criadora. Neste contexto, algumas consideragdes sobre a
Naturphilosophie schellinguiana fazem-se necessarias.

A pergunta suprema, no caso da Naturphilosophie schellinguiana, segue na mesma
linha daquela a que todo verdadeiro sistema filosofico se defronta: como ¢é possivel que do
Incondicionado venha o condicionado?®’ Pois do Eu Absoluto surgiu uma Natureza real e
dindmica, fazendo-se pelo conflito de forgas, e que é também expositora da mesma atividade
livre que caracteriza o Absoluto. Tilliete explica que “E da esséncia de uma natureza espiritual
que do conflito originario de sua consciéncia de si surgisse um mundo real fora dela dentro da

intui¢do, uma criagdo ex nihilo.” (TILLIETE, 1992, p. 130) Isto ¢, o conflito engendrado pela

67 A dialética do conflito na identidade é nuclear em todo o sistema filosofico de Schelling. Marquet diz

“Devemos, portanto, tentar tornar este antagonismo imediato mais preciso: € a partir dele que se
desenvolvera todo o resto do pensamento de Schelling.” (MARQUET, 2005, p. 42)
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autoconsciéncia do Absoluto engendrou a existéncia das Ideias, do mundo real e do mundo
ideal, estes que, por sua vez, engendraram também o conflito de sua propria
autoconscientizagdo. E por isso que da Natureza ideal surge a Natureza real e efetiva.

E qual seria, neste sentido, o papel da Natureza nesse retorno sobre si mesmo do
Absoluto, apos o conflito perpetrado por uma intui¢cdo de si que provoca a separagdo do
proprio Eu Absoluto? Ora, a sua constante espiritualizagdo, isto ¢, ¢ tirar a natureza da
inconsciéncia abarcando-a na consciéncia.

A tendéncia necessaria de toda a ciéncia natural ¢, portanto, a de partir da natureza
para a inteligéncia. Isto e nada mais esta na base do impulso de teorizar o fendmeno
da natureza. — A consumagdo mais elevada da ciéncia natural seria a completa
espiritualiza¢do de todas as leis naturais em leis da intui¢do e do pensamento. O
fenomeno (a matéria) deve desaparecer completamente, e apenas as leis (a forma)
permanecer. (SCHELLING, 2001B, p. 6)

A ciéncia natural investiga a Natureza dando-lhe forma: ao amdlgama material
inconsciente que constitui os fendmenos da Natureza quando vistos em si mesmos a teoria da
forma pelas leis. E este o processo que tira a Natureza da inconsciéncia e que a eleva ao seu
fim ultimo como Incondicionado, a saber, a autoconsciéncia no homem. E ¢ justamente por
isso que Schelling chama o entendimento total das leis naturais de “completa espiritualizagao”:
os fendmenos materiais tornam-se um com o espirito revelando suas operagdes particulares
proprias e a identidade eterna que subjaz a eles. Isto ndo quer dizer que a matéria sucumba ou
seja aniquilada como tal. Na realidade, ao conceitualizar-se formalmente, a matéria revela o
que sempre foi em esséncia: matéria e forma, pois Schelling ndo ambiciona que a matéria e a
forma sejam independentes entre si. A realidade material existe na medida em que se enforma
na autoconsciéncia absoluta e através dela se desenvolve.

Além disso, a Natureza como experiéncia no Eu € passo necessario no percurso de
autoconsciéncia absoluta, pois ela ¢ o passado do Eu, alocada na historia de seu
autodesenvolvimento®. Ademais, a percepgdo essencial dos entes em seu sentido universal,
como pertencentes ao cosmos de uma Natureza idealmente ordenada no interior do Absoluto,
¢ fundamental para os que adentram os dominios da filosofia e de qualquer ciéncia. No caso
da arte, essa percep¢io da dindmica®® subjacente ao mundo natural e também a toda a
realidade ¢ sobremaneira necessaria, ja que o artista reproduz o principio ativo unificador que

se impde como esséncia das coisas na natureza.

%8 Por ser consciente de si, 0 Eu se faz objeto de si mesmo. Em se fazendo objeto de si mesmo, o Eu se torna
inconsciente de si, e neste processo inclui-se a Natureza.

% Interessante notar que o sentido da dinimica na filosofia schellinguiana comporte essa possibilidade dupla: a
da dialética, pois o dinamismo pressupde o multiplo, o diferente; e a harmonia, pois ele também pressupde a
conformidade no diferente, a adequagdo entre varios.
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Schelling diz que “A ciéncia pela qual a natureza opera ndo ¢, por certo, igual a
ciéncia humana, que estaria ligada a reflexdo de si mesma; nela, o conceito ndo se distingue
da acdo nem o projeto de sua execuc¢do.” (SCHELLING, 2011, p. 37) Ora, a ciéncia humana,
isto ¢, a ciéncia pela qual a humanidade opera, ¢ uma em que vigora a autoconsciéncia, esta
que significa justamente a reflexdo de si e a consciéncia. Por sua vez, a reflexdo de si e a
consciéncia implicam a distingdo e a separacdo, pois ser consciente, neste caso, requer a
existéncia de um objeto do qual se seja consciente. No caso do mundo natural, essa distingao
ndo se verifica. De fato, estuda-se a Natureza e seus objetos em suas diferentes partes e
singularizagdes, mas ¢ inconcebivel notar isto de forma entronizada ao ntcleo do mundo
natural. Nenhum ente nem mesmo animal do mundo natural demonstra possuir reflexdo de si.
Ainda, as ciéncias que estudam a Natureza somente descrevem, de modo posterior, as
regularidades e formas espirituais’® j4 impressas e dadas ali; mas os entes do mundo natural
os possuem de uma so vez, isto €, sem as ciéncias, de modo anterior. Nisto consiste o proprio
fascinio da Natureza: em que tais formas espiritualmente concebidas pela ciéncia j& estejam

dadas na esfera do material, de modo inconsciente e primordial.

E, ainda que lhes seja inapreensivel, o conhecimento vital revela-se com maior
clareza nos animais, os quais, apesar de perambularem irrefletidamente, vemos
desempenhar inumeras agdes, inclusive mais espléndidas do que eles proprios; o
péssaro que, embriagado de musica, supera a si mesmo em sons comoventes; a
pequena criatura dotada de arte que, sem treino e aprendizado, constroi singelas
obras de arquitetura; todos conduzidos por um espirito superpoderoso que ilumina
num so6 relampago de conhecimento, mas que em parte alguma irrompe, tal como no
homem, como o pleno sol. (SCHELLING, 2011, p. 38)

A proeza das agdes animais, completamente inconsciente de si, mas atuante de modo
necessario e livremente ordenado, revela com mais clareza o fato de que na Natureza o
conceito ndo se distingue da acdo. Um animal construtor, como € o caso de alguns passaros ao
construirem verdadeiras obras de arquitetura como ninho, possui como dado em seu ser
animal as atribui¢des que propiciam o seu construir. De fato, os movimentos do mundo
natural revelam ser obra da luz impetrada por um espirito vivificante e grandioso,
engendrando a unidade de forma e esséncia; unidade esta expressa no mundo natural visivel
aos olhos do espirito primeiramente através da contemplagdo, ndo da reflexdo. A ela ¢ que
também o homem tenciona chegar, isto ¢, aquela unidade de identidade que estd como

comeco e fim de sua autoconscientizagao, seja a nivel individual ou histdrico.

70 Espiritual no sentido daquilo que est4 para o espirito, do que é do Ambito ideal. As passagens trazidas a esta
altura do texto referem-se ao discurso Uber das Verhdltnis der bildenden Kiinste zu der Natur (1806). Por isso,
de fato, a esta altura, podemos dizer que Schelling ja deu passos mais convictos em direcdo a no¢des mais
claramente espirituais.
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A ciéncia do mundo natural perfaz-se a partir daquilo que ¢ a esséncia da Natureza: o
Absoluto que nela expressa-se expositivamente (Darstellung) como produtividade infinita.
Esta ¢ uma que impulsiona a constante formagdo e evolugdo no mundo natural, e que, no
entanto, encontra uma for¢a que se lhe contrapde e lhe limita; tal forca Schelling a chama de
“inibicio”. E através dessa tendéncia para a limitacdo oposta a produtividade infinita da
Natureza que os seus produtos sdo formados. Contudo, como tais, estes sdo apenas produtos
aparentemente finitos e acabados, uma vez que, compondo a natureza efetiva e existente, nao
se caracterizam como essencialmente factuais. O essencial na Natureza ¢ a produtividade
infinita, aquela que garante a unidade de forma e esséncia e que € a sua forca de criagao.

Todas as producdes da Natureza sdo expressoes da produtividade infinita, isto &,
atividade continua e ininterrupta do proprio Absoluto, que conforma as partes com relagao ao
todo salvaguardando a individualidade conforme o maior grau de liberdade que se observa
nestas produgdes. O par “liberdade e necessidade” ajuda a compreender os limites pelos quais
os produtos organicos se formam, limites que, no entanto, sdo inibi¢cdes que fluem num curso
continuo de evolugdo, adaptagdo e conformacdo. Os limites necessdrios observaveis na
Natureza sdo caracterizados por exposi¢des particulares e regulares; sua liberdade, por sua vez,
expressa-se em maior ou menor medida num determinado produto, expondo-se
imperiosamente, contudo, no poder de sua infinita criagdo.

Schelling exemplifica a dindmica de liberdade e necessidade quando relativas a
produtividade infinita da Natureza a partir da imagem de um rio que, ao lhe serem impostas
barragens, continua a fluir para dentro de si mesmo, provocando redemoinhos. Outrossim,
novos afluentes sdo criados e o fluxo de 4gua encontra uma nova maneira de prosseguir seu
curso; na linha deste raciocinio € possivel pensar que, mesmo no caso do aterramento de um
rio, a gua passa a subsistir sobre outras formas na medida em que mistura-se a terra e nela se
dilui como outro.

Essa analogia figurativa da 4gua vai ao encontro da comparagdo poética feita por

David na compreensdo da produtividade livre da natureza, que ¢

[...] uma natura naturans, uma produtividade livre, ou mesmo uma poética que a
faz surgir como ‘o primeiro poema da imaginacdo divina’. Constitutivamente ¢
proprio da natureza, com efeito, ser uma espécie de Proteu, rico em suas proprias
metamorfoses, mas ela é ainda mais esquiva do que este, como o turbilhdo da agua
(esta ‘chama umida’ da qual falava Novalis, aquela do retorno espiritual) sempre no
ponto de se desfazer no seu fazer. (DAVID, 2001, p. 43)

A obra poética recupera na sua produgdo artistica as nuances da dinamica entre o
particular e o universal que a Natureza estrutura em seus organismos. Mais do que as outras

formas de Arte, como as artes plasticas e a musica, a poesia, no peso da totalidade da
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producdo, transpde eficazmente o particularmente feio e disforme até a Beleza e a forma que
0 anima universalmente. O mesmo pode-se dizer, ocorre com a pintura, mas a Poesia traduz
com mais profundidade o Bem na harmonia com o passional.

A imagem da agua ¢ aproveitada para traduzir todo o movimento a que estdo
impelidos os produtos da Natureza enquanto participantes do Incondicionado, do Eu de agir
absolutamente livre e infinito. Mesmo os seres mais inferos do mundo natural, isto €, aqueles
nos quais mal podemos discernir uma produtividade livre, desenvolvem-se em conformidade
com o Incondicionado na medida em que, na dialética de seu proprio condicionamento,
tendem a infinitude, isto €, a vida e a reproducao.

Essa esséncia infinita que perpassa e sustenta ndo s6 a Natureza em suas formagdes,
mas toda a realidade, se precipita a matéria como una a forma das coisas. Esséncia e forma
identificam-se na medida em que ao material, particularizado, une-se um conceito que o in-
forma significando-o universalmente. Mas ha aqui um conflito: a constante mutabilidade e a
decomposic¢do, enfim, a temporalidade que a tudo subjaz, revelam uma ligagdo ndo tdo bem
estabelecida, diz Schelling, entre a esséncia de algo e a sua forma. E novamente o conflito
entre finito e infinito, que se justifica na afirmacdo de que o Unico real e verdadeiro
determina-se pelo conceito, pelo ideal, pela infinitude. Aquilo que ¢ efetivo e existente no
tempo permanece a partir do selo de sua existéncia na eternidade, mas ndo ¢ propriamente
verdadeiro.

Ora, se ha uma disjun¢do entre o efetivo e o verdadeiro, também ha entre o efetivo e a
beleza, uma vez que Verdade e Beleza unem-se, cada um em sua incondicionalidade, como
um so. A Natureza ideal, ou arquetipica, como Schelling qualifica no Bruno oder iiber das
gottliche und natiirliche Prinzip der Dinge (1802), prefigura tudo o que existe em sua
conceituagdo eterna. Aqui, no reino das esséncias e dos “(...) filhos e descendentes imediatos
de Deus” (SCHELLING, 1989, p. 78) as coisas reluzem a partir da plenitude de seu esplendor,
maximamente belas e maximamente verdadeiras. O mundo criado, existente no tempo, ¢ a
impressdo destes modelos eternos na substancia, e, pelo abismo da despropor¢do entre o
modelo eterno e a substancia produzida, s6 pode ser considerado, na sua propria referéncia,
como falso, defeituoso e imperfeito.

O conflito produzido entre 0 mundo decaido e seu arquétipo perfeito na eternidade €
resolvido, como se sabe, através da identidade. De fato, Schelling ndo distingue um comeco
determinado do temporal, uma vez que ele se desenvolve dentro da eternidade, e sustenta que
finito e infinito existem indiscriminadamente sem um comeco. E por isso que ao finito se

atribui uma imperfei¢ao ou falsidade relativa, isto ¢, ele assim se define apenas para o modo
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de considerar meramente finito das coisas. Pois desde a perspectiva da infinitude, para o
modo de considerar da eternidade, o particular no qual expressam-se esses atributos na

finitude desmancham-se ou antes se harmonizam no universal.

Portanto, se aquele, em vez de uma obra perfeita, produz algo inteiramente
defeituoso, e este, em vez de proposi¢cdes verdadeiras, nada mais produz do que
proposigdes falsas, isto, considerado verdadeiramente, ndo ¢ nem defeito nem erro.
Pelo contrario: se aquele, tal como ¢é constituido, pudesse produzir algo perfeito e
algo que ndo fosse o contra-senso ¢ a tolice, isto € que deveria ser denominado um
erro ¢ um defeito efetivo da natureza, duas coisas que sdo impossiveis. Ora, como
ninguém produz sendo aquilo que decorre necessariamente, em parte da
peculiaridade de sua natureza, em parte dos efeitos que agiram de fora sobre ele,
cada um deles exprime, um por seu erro, o outro pela imperfeicdo de sua obra, a
mais alta verdade e a mais alta perfeicdo do todo, e confirma, por seu exemplo
mesmo, que na natureza nenhuma mentira € possivel. (SCHELLING, 1989, 77)

Deste modo, a existéncia da finitude e quica, a existéncia do mal no qual ela permeia
sua precipita¢do, sdo justificados necessariamente desde a no¢do de uma eternidade e mais
propriamente de um Deus que opera, como totalidade, abarcando tudo o que existe numa
conformagdo absoluta das partes — por vezes inconformes e imperfeitas — e do todo. Poder-se-
1a até indagar, neste ponto, se 0 mal chega mesmo a ser de fato existente, uma vez que, diante
do exposto, se entende que a ordem impetrada pelo Absoluto ndo ¢ efetivamente maculada por
mas agdes, uma vez que estas sdo também parte dele.”!

De fato, a esta altura, o problema do mal e o da liberdade ainda ndo estdo tdo bem
resolvidos, e € por isso que Schelling segue com suas investigacdes sobre o tema em 1809 e
adiante. O interessante € notar, todavia, que a obra de arte, mesmo em seu carater de finitude,
¢ atribuida uma conformacao plena com a eternidade e a possibilidade de que se expressem,
factualmente, as coisas em sua conceituag¢do verdadeira. Dai se entende que, a arte, tendo por
objeto a Beleza e por ela sendo possuida — na medida em que a arte ndo gera ou produz a
Beleza, mas esta se expressa naquela — atinja idealmente o carater mesmo de tudo que é,
inclusive o da Natureza. E por isso que a arte ¢ mais essencial, mais verdadeira, do que a
natureza efetiva, e por isso também, a obra de arte verdadeira ndo ¢ a mera imitagdo das
formas efetivas do mundo natural. Ela é um algar-se ao ambito dos puros conceitos ¢ da forga

criadora do espirito, forca esta que emana na e da Natureza.

Ele [o artista] deve, pois, afastar-se do produto ou da criatura, mas tdo somente a fim
de elevar-se a forga criadora e apanha-la com o espirito. Com isso, ele ascende ao
ambito dos puros conceitos; deixa para tras a criatura para, depois, recupera-la com

"1 Sobre este tema, aqui a citagdo aduzida por John Laughland, Schelling versus Hegel, pp 55-56, 2007, do
System der gesammten Philosophie (1804): “Naquele que age mal, é precisamente o tltimo grau de realidade
que se expressa nele, como puni¢do. Absolutamente considerado, ele também ¢é necessario como membro (Glied)
do mundo, e nesta medida ndo ¢ punivel e nem mesmo desculpavel. Mas a pedra também ¢ desculpavel por ndo
ser humana embora esteja condenada a ser uma pedra e a sofrer o que uma pedra sofre.” (SCHELLING apud
LAUGHLAND, 2007, p. 55)
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ganhos mil vezes maiores, e, nesse sentido, a fim de retornar a natureza. Esse
espirito da natureza, que atua no interior das coisas e fala por meio da forma e da
figura como que através de imagens-sentido (Sinnbilder), decerto deve ser emulado
pelo artista, haja vista que s6 quando este o captura com uma vivida imitagdo lhe é
dado criar algo verdadeiro. (SCHELLING, 2011, p. 39)

O espirito da natureza atua como forga criadora em cada particular e especifico do
mundo natural. Ela, nos seus movimentos e contornos, esta repleta nas suas formas imbuidas
de esséncia de imagens-sentido’? que, na particularidade de sua existéncia expressam o
dinamismo a que se sujeita o todo. Ao artista se exige, portanto, que emule esse espirito
criativo do mundo natural, onde cada particular, em suas infinitas ramificagdes, se expressa
como um todo, como um universal, por onde o influxo vivificante da expansdo atua sem
cessar. Nessa emulacdo, inclui-se o processo daquilo que se apresenta ao influxo infinito da
natureza como oposi¢ao, isto €, a delimitacdo, o rigor, a forma. Nisto, o artista deve combater,
a fim de que, na obra, o limite e a imposi¢ao da forma sejam expressos na sua conceituagao
eterna, de modo que assim, o seu aspecto meramente limitador possa ressurgir adequado a
esséncia verdadeira de seu ser; este que ¢ infinddvel e reside na suprema beleza da harmonia
de sua realidade verdadeira.

Este ¢ o verdadeiro sentido do espirito criador da Natureza, e poder-se-ia dizer que,
em sua completude, esse sentido so € captavel e abarcado pela arte. A arte, tendo por objeto a
Beleza, que outra coisa ndo ¢ que a Verdade possui por tarefa a exposi¢do das coisas em seus
conceitos eternos. Nela, a Beleza ¢ exposta como eternidade, e € por isso que nela a unidade
entre esséncia e forma, cambiante na Natureza ndo obstante o vigor criativo que a domina,
expoe-se como plenitude; esta plenitude, por sua vez, ndo ¢ verificavel dentre os entes do
mundo natural, ndo obstante a Beleza, obviamente, aparecer: nestes presentifica-se uma

recordacio quase fiel de seu arquétipo eterno’®, apesar de ainda assim uma imita¢do.”*

72 Neste caso, a opgdo dos tradutores da obra referenciada foi pela tradugdo do termo Sinnbilder por imagens-
sentido. Isto porque o termo alemio denota o sentido e a referéncia a dialética entre os termos de imagem
(particular) e sentido (universal), que como um expressam sua indiferenca fundamental. Cf. SCHELLING, 2011,
pp- 82-83.

73 A nocdo da existéncia de um arquétipo eterno de todas as coisas parece residir na compreensido panteista da
realidade que permeia a filosofia da identidade. Aqui ndo ha salto substancial ou valorativo do infinito para o
finito; o abismo entre a infinitude e a finitude se explica através da gradagdo. Como vimos, nestes anos Schelling
comega a problematizar esta ideia introduzindo a tematica da queda. Mesmo a disjungdo aqui ja presente entre
um mundo criado e um universo arquetipico ideal aponta para este caminho. E a partir dai que o senso de uma
liberdade factivelmente atuante comega a aparecer. Enquanto isso, domina a no¢do de que o erro, o mal e a
falsidade que aparecem na finitude sdo ilusdrios e exprimem tdo somente niveis menores de realidade, isto é,
neles ndo se impde uma emanagdo de eternidade donde se verifique a organicidade, a expansao, o além de si,
mas sim a singularizagdo e o fechamento ensimesmado. Também a Natureza, no seu desenvolvimento, exprime
estes niveis que se configuram através do império da forma até o dominio da forca da esséncia. Ela comeca se
desenvolvendo a partir de viventes de configuragdo simples, que todavia tendem sempre a vida e a reprodugio.
De grau a grau, ela chega no homem, onde a esséncia e a vida, a expansao, revelam-se em toda possibilidade de
plenitude.
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A obra de arte verdadeiramente bela ¢ uma emanagdo da propria eternidade conquanto
estd possuida da Beleza que € por si eterna. Ela, a obra de arte, estd em Deus e tem nEle sua
causa. Imediatamente, portanto, o produtor de tal obra deve atuar desde a eternidade de seu
conceito; ndo atua como mero produtor, mas esta imbuido e conformado a sua individualidade
tal como esta ¢ em Deus. Assim deve ser, na medida em que a obra expresse a Beleza
verdadeiramente, isto €, o artista deve criar eternamente a maneira de quem o criou. O artista
esta em Deus, e a obra estd no artista. Porque ¢ criagdo de Deus, o artista ¢ Deus; porque €
criacdo do artista, a obra € o artista, ndo obstante a individualidade e a vida independente que
o artista e a obra possuem em si mesmos. Nesse sentido, o artista, uma vez que produz algo de
eterno, esta ele mesmo possuido pela eternidade, embora nao se faga consciente disso. De fato,
ele ¢ impelido pelo eterno que hd em si e que o criou, e este o impele para fora, na criagao de

algo que seja igualmente emanacdo do eterno’>.

Mas o produtor ndo se iguala, também nisto, aquele de quem ele ¢ a emanagdo? Pois
também aquele, ou seja, Deus, acaso revelou em algum lugar do mundo sensivel a
beleza tal como esta nele mesmo, e ndo da, em vez disso, as idéias das coisas, que
estdo nele, uma vida propria e independente, fazendo-as viverem como almas de
corpos singulares? E alids, ndo ¢ justamente por isso que toda obra cujo produtor ¢ o
conceito eterno do individuo tem uma dupla vida, uma independente em si mesma,
outra naquele que a produz? (SCHELLING, 1989, 84)

Interessante que se note o paralelismo entre Criador e criatura, ambos geradores de
vidas independentes e eternas, pois este ¢ o fundamento primeiro concernente a tematica de
arte e natureza. Ora, da mesma forma que Deus cria o mundo natural, desde o menor dos seres
at¢é o mais complexo, também o artista, pelo mesmo processo de formar-em-um
(Ineinsbildung), cria suas obras. Por isso ¢ que o artista detém de maneira inconsciente e
como exterioridade o mistério dos mistérios: a unidade fundamental de todas as coisas, a
apreensao da Beleza, do Bem e da Verdade, tudo isto esta exposto nas suas obras, isto €, o
segredo da individuagdo, da suprema harmonia entre liberdade e necessidade. Em realidade,

ele externaliza o conhecimento da maneira pela qual o proprio Deus cria.’

74 Cf. SCHELLING, 1989, p. 79-80.

5 O sentimento de impoténcia e contradi¢do interior expresso na vida e na biografia de muitos artistas
corroboram estas nog¢des. O impulso artistico como fundamentado no impulso de uma forga maior esta
amplamente descrito na literatura. Uma obra interessante neste sentido é A Portrait of the Artist as a Young Men
(1916) de James Joyce. Schelling refere também ao respeito que gozavam os poetas dentre os gregos, sendo
considerados como divinamente inspirados pelos deuses.

76 O filosofo, por sua vez, tem por motus de ser este conhecimento, isto ¢, as Ideias em si, e dai ser a filosofia um
conhecimento que ¢ também apreensdo do Absoluto. Em si mesmo, esse conhecimento ¢ sempre interior, e € por
isso que nele ha algo que permanece sacralizado, sendo a filosofia considerada, por isso, esotérica. Esse
esoterismo, porém, ndo ¢ um que signifique que a filosofia precise ser mantida em segredo ou como
exclusividade de poucos; antes, significa que ela ¢ secreta por si mesma. Cf. SCHELLING, 1989, p. 86



48

Dai se explica que a verdadeira arte deva (emular) a Natureza. Uma vez que o artista
produza a partir do mesmo principio que seu Criador, também a sua obra deve ser
necessariamente uma emulacao da obra daquele. Este emular ¢ um em que a esséncia eterna e
ideal de toda a criacdo venha a tona. Neste sentido, aquilo que esta criado na efetividade
transparece sob nova, infinita e mais real roupagem. A obra de arte, alcangando nisto seu fim
proprio, realiza o supremo milagre: expor o Absoluto como passivel de ser intuido desde a
intuicdo artistica.

Se esta ultima [a arte] detém o passo do rapido curso dos anos humanos, unindo a
forca da madura virilidade com o suave encanto da tenra juventude, ou, entdo,
mostrando uma maie e seus filhos e filhas, ja crescidos, em plena posse da beleza
vigorosa: que outra coisa faz a arte sendo que suprimir aquilo que ndo € essencial, o
mesmo ¢ dizer, o tempo? (SCHELLING, 2011, p. 41)

Essa exposicao da obra de arte como eternidade e esséncia do mundo verdadeiro, ou
seja, como ultrapasse do temporal, ¢ a exposi¢ao propriamente simbolica, onde a identidade
se faz palpavel e visivel por um simbolo em que universal e particular estdo indiferenciados.
Essas reflexdes, todavia, levam-nos ao curso das reflexdes a respeito da arte propriamente
dita, e por enquanto, seguiremos o fluxo dos raciocinios que nos conduzem as consideragdes a

respeito do artista e de suas potenciagdes formativas a imagem de seu Criador.

2.3 O artista: Génio e imaginacio

No que se refere ao artista, a obra s6 se faz possivel pela forga do Génio — atuante
através do jogo de consciéncia e inconsciéncia — € da imaginagdo. Assim, tendo comecado
pelas reflexdes a respeito da criagdo do mundo, chegamos ao ponto das reflexdes sobre a
criagdo no homem, ou mais particularmente, no artista, uma vez que ¢ ele o responsavel por
trazer a vista os protdtipos eternos de todas as coisas.

Por si, essa fundamentacdo da criagdo desenvolvida através do artista deveria suscitar-
nos interesse em sua figura. De fato, o artista verdadeiro configura em sua persona caracteres
que apontam para um constante distanciamento de si mesmo e do mero particular, enquanto,
por outro lado, tal distanciamento aproxima-o do essencial e universal. Na verdade, o
particular, pela perspectiva do artista, revela-se na sua universalidade ¢ na sua infinita
abrangéncia. Nao ha outra explicacdo para isso sendo a de entender o artista como alguém que,
em alguma medida, e mesmo medida inconsciente, participa das coisas desde a perspectiva do

divino, pois ¢ nesta perspectiva que universal e particular revelam-se como em um. Dai
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poder-se dizer que o artista se aproxima, a nivel sensitivo e de percep¢io’’, do filosofo, que

opera pela intuicdo intelectual, e do asceta ou do contemplativo.

156. Se pudéssemos — como diz Leibniz — ler em cada alma todas as suas dobras...
Como mesmo a percepgao distinta da alma inclui, porém, em si uma infinidade de
percepgdes confusas que mantém todo o universo velado, a propria alma conhece as
coisas das quais ela tem percep¢do apenas na medida em que as resolve em ideias
distintas. 157. Toda alma conhece o infinito, conhece tudo, porém de forma obscura.
Quando tu percebes o bramar de uma floresta na tempestade, tu ouves o barulho de
cada folha, mas misturas com o barulho de todas as outras, sem diferencia-lo. Assim
€ o rumor e a agitagdo do mundo em nossa alma. 158. Tudo que é, ¢ por meio da
confirmagdo da palavra eterna, e tem sua propria melodia em si mesmo e por si; mas
a alma s6 a ouve misturada as outras, sem unidade. Deus, contudo, percebe cada
[melodia] por si, em seu modo particular; pois ele ¢ a fonte de onde elas brotam; e
ele as percebe todas em perfeita consonancia e unissonancia, das quais nossa musica,
com a inven¢do da harmonia, tentou uma palida imitacdo. (SCHELLING, 2010, p.
76)

A arte ¢, em todas as suas formas, imitacdo da harmonia que ressoa em todo o
universo, harmonia da qual somente Deus tem consciéncia plena. Como vimos, ela, a arte,
tem por objeto a suprema Beleza que revela a verdadeira unidade das coisas e sua ndo
fragmentacdo, como tantas vezes se nos afigura. Esta imitacdo, em como se da, pela
formacao-em-um, s6 € atingivel na arte, pelo artista, através do Génio. De fato, o Génio atua
como o Incondicionado na Arte, tal qual a Providéncia Divina atua na historia e a Natureza
ideal no mundo natural. Isto quer dizer que o Génio ¢ a parte divina atuando mesclada e como
em um no fazer consciente e livre do artista, pois o Incondicionado e o Absoluto sdao um so.

Esta dinamica de inconsciéncia e consciéncia desenvolve-se na medida em que a
jornada do System des Transzendentalen Idealismus (1800) percorre-se como autoconsciéncia
e busca pela apreensao da unidade fundamental. Schelling investiga nesta obra a possibilidade
da intuicdo que aponte para esta suprema unidade fundante do eu e do objeto. Esta intuicao €
aquela que permitiria basear objetivamente toda a esquematica do idealismo transcendental,
uma vez que ela comprovaria o pressuposto basico do sistema. Este pressuposto versa que os
conceitos formados na inteligéncia identificam-se essencialmente com os objetos a que
correspondem, sendo tanto os conceitos como os objetos ideais e reais ao mesmo tempo. Ou
seja, o pressuposto basico do sistema ¢ a identidade, a qual deve ser comportada numa
intuicdo que propicie sua exposi¢do concreta e factivel; se a identidade € aquilo que deve ser
exposto, a intuicdo propiciadora da identidade deve estar vinculada a um produto que

comporte a identidade. Neste produto, o ideal e o real, a inconsciéncia e a consciéncia, devem

70 artista, a diferenca destes, bem como a diferenca do fildsofo, ndo se conscientiza desta unido, isto é,
interiormente ela permanece inconsciente e mesmo imperceptivel para ele. Dai que, por expressa-la
exteriormente, os artistas em geral dela apenas participam, sendo por elas preenchidos na experiéncia perceptiva
que possuem da realidade.
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estar vinculados e identificados sem separacio.’® Schelling investiga a possibilidade desta

intuicdo primeiramente em duas disciplinas, a natureza e a historia.

Somente para além da divisdo originaria que incorpora a consciéncia pode aparecer
como dada a harmonia entre liberdade e necessidade, porque estes dois termos ja sdo
produtos de uma fragmentagdo, somente podem encontrar-se na pré-histéria do Eu,
antes de que brilhe o entendimento ¢ de que a razio se torne senhora de sua
consciéncia de liberdade através da ag¢do moral, quer dizer, no mundo, todavia,
inconsciente, na natureza. Mas para realiza-lo, é necessario introduzir nela a nogao
de finalidade (Zweckmdssigkeif) que permite compreender o mundo natural ndo
como uma justaposi¢do de partes sendo como um todo organico, ha de se recorrer,
pois, a teleologia. (ROSALES e DOMINGUEZ, 2005, p. 83)

A Natureza, como primeira poténcia do desenvolvimento da autoconsciéncia absoluta,
¢ a realidade mais imediatamente proxima da primitiva identidade do Eu. Para real¢éa-la neste
seu primordial aspecto inconsciente, ¢ necessario que a ela se una a no¢do intrinseca de
finalidade, donde sua harmonia micro ¢ macrocosmica € o seu t¢los absoluto se revelam.
Todavia, como se viu, logo Schelling desenvolve que: 1) a intuicdo que a Natureza propicia €
uma que se da no interior de seu aspecto inconsciente, ndo possibilitando uma apreensao
determinavel pelo eu; 2) ela apresenta a identidade antes do desenvolvimento da oposicao.

Como se sabe, a Natureza ¢ a expansdo do Absoluto quando do mundo real, e a
liberdade humana nas suas infinitas expressdes quando do mundo ideal. A intui¢do que o
produto do mundo natural fornece ¢ uma de onde se verifica que a producao ¢ inconsciente,
pois as forgas que atuam na Natureza sdo cegas >, e o produto é consciente, pois
teleologicamente os produtos do mundo natural conformam-se a finalidade. Os produtos da
liberdade humana, por sua vez, tendo por objeto as agdes tendem sempre ao infinito, ndo
comportando uma producdo que identifique liberdade ou necessidade e consciéncia ou
inconsciéncia®.

Assim, se esclarece que o ambito da Natureza, de producdo inconsciente e cega, deve

unir-se como intui¢do ao ambito da liberdade humana consciente. Tal harmonizagdo sé se

78 Isto assim ¢é quanto ao produto, mas ndo quanto & producdo, pois o artista deve comegar conscientemente, e
culminar num produto em que se verifica a mescla de seu esfor¢o consciente ¢ de uma forga inconsciente. Na
Natureza, a produgdo ¢ inconsciente ¢ termina com finalidade e sentido de consciéncia.

™ Isto &, elas ndo se refreiam, mas tendem a uma constante expansio sem direcionamento delimitado. Todavia, o
seu resultado finalizado em produtos revela o limite, a ordem e inteligibilidade dos seus movimentos.

80 Enquanto a natureza é o objeto expositor da filosofia tedrica no esquema do SIT, a historia é o objeto expositor
da filosofia pratica. Menciona-se isto aqui para se observar que a historia, como registro das grandes agdes
humanas formadoras da massa cultural, apresenta, através do seu carater de legalidade e indeterminagdo de
circunstancias sua fundamentagdo no jogo de liberdade e necessidade. Nela se revela a Providéncia Divina
atuando na liberdade humana, na medida em que as acdes individuais une-se o elemento inconsciente, alheio as
inten¢des conscientes do agente, que termina por decorrer em uma perfeita harmonia da ac¢ao singular com o
todo. “Através de sua historia o homem realiza uma prova progressiva (fortgehenden) da existéncia de Deus,
uma prova que, porém, somente pode completar-se com a historia inteira. Tudo consiste em que se compreenda
esta alternativa.” (SCHELLING, 2005, p. 401) Ainda assim, a historia ndo revela como objeto a suprema
identidade e a unidade da qual participa, pois ela esta continuamente se revelando.
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mostra possivel no produto da arte em que consciéncia e inconsciéncia estdo identificados
num produto objetivo e sensivel.

Neste fazer, descreve-se o desenvolvimento dos aspectos inconsciente € consciente a
partir dos conceitos de Poesia (Poésie) e o de Génio (Genie). A atividade voluntéria e técnica,
atividade consciente, Schelling define pela Poesia (Poésie). Este conceito determina a
possibilidade de aprender ou transmitir os conhecimentos relativos a producdo artistica. O
Génio (Genie) justamente se refere aquela atividade involuntaria que se mescla na produgao
artistica, como atividade inconsciente, € faz com que a obra se apresente no patamar de uma
exposicdo simbolica, onde o artista verifica algo que transcendeu seu esforco consciente
inicial.

A agdo do Génio (Genie) ¢ uma pela qual Deus atua. Schelling a descreve como a
responsavel por provocar que na obra artistica o artista veja como conciliada uma suprema
contradi¢do, pois ao livre decurso de sua acdo na produgdo da obra uniu-se como desvelo no

fim uma necessidade imperiosa.

[...] o sentimento que acompanha essa intui¢ao serd o sentimento de uma satisfagdo
(Befriedigung) infinita.[...] ao culminar o produto se suprime todo o fendmeno da
liberdade, a [inteligéncia] se sentira surpreendida e feliz (begliickt) por essa mesma
conciliagdo, ou seja, a considerard, por assim dizer, como um dom espontaneo de
uma natureza superior que através dela fez possivel o impossivel. (SCHELLING,
2005, p. 413)

A relagdo que aqui se constroi, portanto, € uma em que o artista, nas vias do mesmo
. .~ . . -81 ~

processo da intui¢do intelectual, alienou-se de si®', quedando, por fim, numa contemplacao
plena e infinitamente mais abrangente daquilo que fala e se revela na sua obra. De fato, tal
qual a filosofia comeca a partir da intuicdo intelectual, a arte termina e se significa
verdadeiramente através do culminar de sua obra. E isto porque o produtor, ou o artista, € o
que menos possui a ideia de beleza e da verdade em e para si mesma, pois estd possuido por
ela.®?

Diferentemente, no filésofo, este, necessariamente, determina-se pela desenvoltura da

sua faculdade de apreensdo do Absoluto, que se d4 de modo consciente®*. A Razdo, que é o

810 poeta Rainer Maria Rilke, numa série de cartas em que expde o caminho para ser um poeta, escreve
reconhecendo o poder interior e criativo do esquecimento de si: “Mas essa ¢ mesmo uma das mais dificeis
provagdes para o criador: ele precisa permanecer sempre inconsciente, desprevenido de suas melhores virtudes,
caso ndo queira tirar delas a inocéncia e a integridade.” (RILKE, 2006, p. 38)

82 SCHELLING, 1989, p. 85.

8 De fato, o filosofo, enquanto perdura o estado de identificagdo, ndo pode intuir ou perceber-se como aquele
que intui. Jaz na absoluta simplicidade e unidade. Todavia, ao retornar do processo de identificagdo,
necessariamente se conscientiza do processo e reconhece o eu que perdeu-se subjetivamente nele. “O momento
mais alto do ser ¢, para nos, passagem ao ndo-ser, momento de anulagdo. Aqui, no momento do ser absoluto, a
suprema passividade se unifica com a mais ilimitada das atividades. A atividade ilimitada é... calma absoluta,
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Absoluto, chega a plenitude de sua esséncia nesta identificagdo, onde ndo ha quem intua ou
quem seja intuido pois tudo ¢ um. Ao retornar ao estado de autoconsciéncia, a intui¢do
propicia que o filésofo atue desde a perspectiva do transcendente, do universal, a partir de
uma percep¢do coesa e harmonica do todo em suas partes constituintes, captando os
pormenores do real com profundissima perspectiva. Esta intuicdo ¢ uma que se d4 numa
experiéncia concreta e real com o Absoluto. Breazale faz apontamentos relativos a nogao de
um “génio filosofico” por parte de Schelling e de sua afirmagdo sobre a aptidao filosofica
exclusiva de alguns para a intui¢do intelectual, enquanto outros, independente do seu esforgo,
sdo considerados ineptos para a filosofia.®* Schelling também é acusado de ndo indicar a
maneira de se possuir uma intui¢do intelectual. Refletimos sobre isto a partir do fato de que a
nocao de intuicdo intelectual schellinguiana bem como a do Génio estd estreitamente
relacionada com uma nog¢do contemplativa e ascética, neste sentido. E isto porque: 1) em
outra parte, Schelling define que o filésofo ascende com todo o seu ser, isto ¢, ndo ¢ apenas a
Razdo que vai em dire¢do ao Absoluto e se determina por ele, mas também a cognicdo, o
reconhecimento do belo e a moralidade®®. 2) assim, se, por um lado, hd uma capacidade inata
para apreender o Absoluto, esta que se aprimora ou ndo, por outro, esta capacidade ¢ dada e
em certo sentido oferecida, permanecendo nisto como determinavel inteiramente pelo o que
designa o proprio Absoluto. Logo, a intui¢do intelectual e também o processo do artista com o
Absoluto determinam-se, se nos ¢ permitido utilizar o termo, como relagdo inteiramente
individual, a qual ¢ passivel de ser aprimorada com o estudo da dialética, no caso da filosofia,
e da técnica e do desenvolvimento da imaginacdo simbolica, no caso da arte. Mas estas s

desenvolvem-se apos o afloramento interior da relagdo com o Absoluto, isto no caso da

epicurismo perfeito. Despertamos da intuicdo intelectual como despertamos do estado de morte. Despertamos
por reflexao, isto ¢, por um retorno for¢ado a nés mesmos.” (SCHELLING, 1989, pp. 27-28)

84 «“A verdade simples do assunto, pelo menos de acordo com Schelling, ¢ que nem todo mundo possui a
capacidade inata em questdo. A algumas pessoas simplesmente faltam completamente o requisito do ‘6rgio
interior da intuicdo’. Ndo importa qudo fortemente eles lutem para se levantar com suas proprias botas, eles
nunca vao alcangar o ponto de vista da razdo, e ndo importa quao diligentemente eles cerrem seus olhos
interiores, eles nunca vdo ser capazes de exibir o particular no universal. Essas pessoas, diz Schelling, sdo
simplesmente anschauungslos, e quando apresentadas as instancias onde a construcéo filos6fica é requerida, eles
serdo ‘incapazes de construir alguma coisa ou de combinar alguma coisa espontaneamente (VM, SW 1.5: 243;
Schelling: 1966, 36. See too VM, SW 1.5: 256; Schelling 1966: 49)’.” (BREAZEALE, 2014, pp. 113-114)

85 «Assim como Deus paira acima das Idéias de verdade, bem e beleza, como o que ha de comum a elas, assim
também a filosofia. A filosofia ndo trata nem somente da verdade, nem meramente da moralidade, nem
meramente da beleza, mas do que é comum a todas elas e as deduz de uma unica fonte primordial. [...] Ela é
ciéncia, mas de tal maneira que nela verdade, bem e beleza, ou seja, ciéncia, virtude e arte se interpenetram elas
mesmas; nessa medida, ela, portanto, também néo ¢é ciéncia, mas algo de comum a ciéncia, virtude e arte. Eis sua
grande diferenca em relacdo a todas as outras ciéncias. A matematica, por exemplo, ndo faz precisamente
exigéncias éticas particulares. Filosofia requer carater, e mesmo carater de determinada elevagdo e energia
morais. Da mesma maneira, a filosofia é impensavel sem toda arte e conhecimento da beleza.” (SCHELLING,
2001A, p. 46)
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filosofia, que também a esta interioridade se limita. Por outro lado, talvez ndo haja escandalo
em dizer que, da mesma forma que muitos sdo ineptos para a filosofia, outros sao ineptos para
o0 servico bragal, ou mesmo para a arte. A inaptiddo como inaptidao estd dada na Natureza de
iniimeras formas e se ela pode ser lamentada, nao cabe que seja recriminada como tal, pois € o
que ¢&.

Schelling ndo chega a desenvolver a temdtica de uma ascese propriamente dita a esta
altura talvez porque o seu interesse se delimite a partir do que propriamente de filosofico se
revela na experiéncia com o Absoluto. Define-se que a experiéncia ocorre e € necessaria,
sendo descrita em alguns pontos, mas nao elaborada de per si. Todavia, o trajeto de perceber a
exposi¢ao do universal no particular, estd dado na estrutura mesma da Filosofia da Identidade.

Como acertadamente explica Breazale,

No caso de Schelling, contudo, qualquer explicagdo a partir de uma regra ou
principio da construgdo filosofica pode estar enganada; pois o principio da
identidade racional ndo serve para ele como uma lei do pensamento, mas, em vez
disso, como veremos, como uma regra para intuir particulares na sua relagdo com o
universal ou o absoluto. Isto €, em outras palavras, ndo ¢ uma regra para a inferéncia
intelectual, mas um guia para ver com o olho da mente. (BREAZEALE, 2014, p. 96)

De qualquer modo, o caso da arte, apesar de similar no que se refere a percepg¢ao e ao

modus operandi desde o interior do Absoluto, diverge grandemente na medida em que:

O produtor ndo conhece o divino, ele aparece necessariamente, como tal, mais como
um profano do que como um iniciado. Mas, embora nio o conhega, ele o exerce por
natureza ¢ manifesta, sem o saber, aqueles que o entendem, os mais ocultos dos
segredos, a unidade da esséncia divina e natural e a interioridade daquela natureza
sacratissima, em que ndo ha nenhuma oposi¢ao; por isso os poetas, ja na mais alta
antiguidade, foram venerados como os intérpretes dos deuses e como homens
impelidos e inspirados por eles. (SCHELLING, 1989, p. 85)

Como Ostaric observou, Schelling tem por influéncia nestas nogdes as discussdes
platonicas sobre a producdo artistica advindas do didlogo fon e Timeu de Platdo e aquelas
kantianas — a primeira comprovadamente relacionadas — da Kritik der Urteilskraft (1790). A
forca do poder divino atuando através do artista inconsciente ¢ estendida por Schelling a
outros niveis de cognicdo, como se sabe. Essa forca, esse poder de Begeisterung e

Enthusiasmus®°

, caracteriza aquilo que o artista, neste milagre da criacdo configura como
vitalidade e a partir dela a maxima expressao supersensivel.
A passagem acima aduzida do didlogo Bruno oder iiber das gottliche und natiirliche

Prinzip der Dinge (1802) aponta também para o fato de que a arte seja, dai, drganon da

8 De acordo com Ostaric, Schelling substitui o termo alemio Schwdirmerei que a época possuia concepgio
inteiramente pejorativa. A nogdo de um “entusiasmo” ou de uma “forc¢a superior” atuando como forca produtiva
alheia as disposi¢des do produtor eram tomadas por irracionalidade. E mesmo Platdo falou com ironia deste
distanciamento racional da propria obra dos artistas. (OSTARIC, 2006, pp. 179-183)
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Filosofia. Sem compreender ou mesmo ter por inten¢do, o artista desvela na obra artistica
todas as Idéias que escorrem absolutamente da Razdo. O artista, de fato, muitas vezes sequer ¢
capaz de discorrer sobre a propria obra, ¢ mesmo nisso Schelling reconhece a grandiosidade
do que se produz, na medida em que o artista cria através do afluxo de sentimentos, emocdes
e impressdes que se materializam numa representacdo concreta que ndo pode assumir outra

roupagem linguistica ou expressao.

[O poeta... como um Deus] cria um mundo de uma riqueza transbordante de
representacdes e sentimentos — ¢ uma velocidade reldmpago de sentimentos e
emogdes de seu proprio pensamento e poder de combinar representagdes com 0s
quais ele constantemente desperta novas emocgdes. Ele pula de sentimento para
sentimento, de pensamento para pensamento, ¢ tudo conecta a um todo harménico.
(DA, 288, 8) (SCHELLING apud OSTARIC, 2006, p. 182)

Essa produtividade, como se viu, se opera a partir do Génio, que atua como por cima
do aspecto consciente da produgdo, isto é, da arte, e do aspecto inconsciente, a poesia®’. E o
divino no artista que se imiscui a sua atividade consciente e que fez surgir a obra como
expositora da eterna unidade entre consciéncia e inconsciéncia. De fato, a jornada da
autoconsciéncia atinge seu apice quando da producdo artistica por parte do génio e a
objetivacio da unidade fundante buscada pela filosofia. E por isso que a arte é o érganon da
filosofia; nela estd resolvido o conflito propiciado pela intui¢do intelectual, esta que pela

filosofia nunca se objetifica:

A filosofia ¢ a fundagdo de tudo, e a tudo abrange, estende sua construgdo a todas as
poténcias e objetos do saber; somente por meio dela se alcanga aquilo que € o mais
alto. Mediante a doutrina da arte se forma, no interior da propria filosofia, um
circulo mais estreito no qual intuimos mais imediatamente o eterno como que em
figura visivel, e assim ela, corretamente entendida, estd no mais perfeito unissono
com a propria filosofia. (SCHELLING, 2001A, p. 27)

Deste modo, o eterno se faz visivel e pode ser mais imediatamente intuido a partir da
arte, vivificando-se através do par arte e poesia, ou liberdade e necessidade, pela regéncia do
Génio. Entendemos o Génio como idéntico ao Absoluto mesmo, na medida em que € seu
Incondicionado: ele ndo ¢ condicionado por coisa alguma, nem se deixa determinar, mas antes,
ele as determina. Damos énfase a esta realidade aqui, pois o Génio poderia ser facilmente
confundido com o aspecto inconsciente da producao artistica, mas o caso ¢ que o Génio atua
tanto através da consciéncia, no trabalho voluntario do artista, tanto através da inconsciéncia.
Ele ndo ¢ uma nem a outra, ¢ ¢ também as duas, pois as unifica. Compreender como o

Absoluto atua a partir da consciéncia do artista ¢ uma grande porta aberta para compreender

87 «“Agora, se a arte vem a partir de duas atividades totalmente distintas uma da outra, o génio ndo é nem uma
nem a outra, mas aquela que preside acima das duas.” (SCHELLING, 2001B, p. 223)
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como ele atua a partir da liberdade humana, o que a esta altura de sua filosofia ¢ um problema
que Schelling procura responder sobretudo em 1806.

Todavia, podemos compreender que o Génio, quando atuante em um artista, provoca
que o artista seja quem ele deve ser, com todas as suas agdes e iniciativas conscientes, sem
que, portanto, se veja privado da esséncia de seu ser tal qual este ¢ na eternidade. De outra
maneira, o artista s6 produziria o feio, o mal e o falso. Se o artista ndo fosse inspirado pela
mao divina do Génio, tampouco a sua consciéncia ou mesmo a inconsciéncia poderiam leva-
lo a produzir obras do calibre de individuos que se comportam “como um género inteiro” %%,
conquanto que ndo o impedissem de produzir alguma coisa.

Dai que, quanto ao que se determina conscientemente na obra artistica, possamos falar
do simbolo, este que “(...) se articula na propria juntura entre o ideal e o real (...).” (FILHO,
2004, p. 109); este que ¢ produzido e engendrado primeiro a partir da imaginacao simbolica,
que ¢ a forma absoluta da imaginagao.

O simbolo possui em Schelling, no periodo aqui estudado, o sentido de convergir ou ir
ao encontro de um conceito de outro modo indemonstravel. Tal possibilidade de convergir
assenta-se na afinidade essencial de termos, pois como todo idéntico, as coisas correlacionam-
se e engendram-se umas nas outras. Perceber estas relagdes, como se viu, demanda que haja
uma percepcao absoluta das partes, que se expde como intuigdo num produto artistico. Esta
percepg¢do, por sua vez, ¢ uma que se concatena no jogo da imaginagdo, ainda que seja
propiciada pela intuicdo intelectual. A imaginagdo simbolica, ao que tudo indica, permite
aprendizagem e nao deixa de ser indispensavel aquela parte do fazer artistico que se chama
arte®.

Schelling explica que existem trés formas de exposicdo. Estas se ddo através da
imaginacdo, ¢ unicamente a simbolica é capaz de expor o Absoluto como indiferenga. As
outras formas de imaginag¢do sdo, como se mencionou, o esquematismo e a alegoria. Naquela,
o particular se intui como universal; nesta, o universal se intui como particular. Ou seja, no
esquematismo, um particular ¢ intuido na abrangéncia de sua forma universal, para que assim
ele possa ser determinado por ela na sua particularidade. Por exemplo, o esquema do ser da
cadeira, universal, conecta-se ao seu ser concreto na produgdo imaginativa e material do

construtor. No caso da alegoria, um universal ¢ compreendido na significancia do particular,

88 «“A constru¢do ndo incluird apenas o universal, mas também aqueles individuos que sdo considerados como um
género inteiro; construirei a eles e ao mundo de sua poesia. Por ora, menciono apenas Homero, Dante e
Shakespeare.” (SCHELLING, 2001A, p. 26)
8 Goethe em carta a Schelling, recomendando aos seus cuidados um pintor: “Se puder fazé-lo compreender a
diferenca entre tratamento alegoérico e simbolico, vocé sera seu benfeitor, pois tanta coisa gira em torno desse
eixo.” (GOETHE apud FILHO, 2004, p. 111)
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na medida em que algo particular significaria um outro universal. A sintese entre essas duas
formas, que ndo ¢ nem uma nem outra, ¢ a imaginacao simbdlica. Aqui, o particular significa
o universal e o universal significa o particular, pois verdadeiramente sao um.

A arte verdadeiramente simbolica, por ser a matéria de toda arte e exposi¢do primeira
do Absoluto em suas formas e Ideias, ¢ a Mitologia. Dai Schelling demonstrar que a
Mitologia, apesar de poder ser alegorizada quase que ao infinito por conter essa possibilidade
alegdérica em si, € substancialmente simbolica. A Mitologia, a0 ndo ser nem mero
esquematismo de universal-particular nem mera alegorizacdo de particular-universal, ¢
presenca visivel pura da unidade dos dois, e nesta chave esta sua verdadeira compreensao. Ela
¢ o simbolo por exceléncia do Absoluto, € o seu nascimento, desenvolvimento e continua
progressao por dentro da histéria da cultura e da tradicdo demonstram que o simbolico via
Mitologia revela concretamente uma ag¢do do Absoluto autoconsciente com a coparticipagao
do homem.

Se Deus cria como imaginagdo, seu processo criativo reproduzird o desenvolvimento
das formas de exposi¢ao imaginativas, bem como todos os atos e intentos de criagdo e
reflexdo das ciéncias humanas, uma vez que sdo parte do processo de autoconsciéncia. De
fato, a imaginacao ¢ a forca da individuagdo, como se viu, pela qual a alma € corpo e o corpo
¢ alma. Ela € o nucleo a partir do qual, como espécie de intui¢do, as coisas se formam e sao
apreendidas ao mesmo tempo em que formadas, dada a perspectiva transcendental. Fichte, e

aqui os filosofos concordam, diz

O eu é em si principio, e como tal totalmente ndo-sensivel e suprassensivel. Como
imagem (Bild) desse eu ¢ instituida, for¢osamente, pela imaginacdo
(Einbildungskraft) criadora, porque ndo ha nenhuma outra faculdade de figuracdo
(Bildungskraff), uma alma, e esta, jA que a forma de intuicdo da imaginacdo
produtiva ¢ a extensdo, resulta necessariamente, seja qual for a posicdo que se tome,
extensa. (FICHTE apud FILHO, 2004, p. 128)

Ou seja, da mesma forma que a alma se apreende na sua corporificagdo visivel pela
intui¢do advinda da imaginagao — corpo ¢ alma e alma é corpo — também Deus assim produz e
também os modos de exposi¢do da imaginagao dao-se nessa mesma medida intuitiva, que pela
sua concretude e imediaticidade quase se nos escapam. Elas provocam, ainda, por ter carater
de producdo, que haja uma extensdo, ou seja, uma criagdo ou materializagdo. No caso do

exemplo dado, a extensdo ¢ o corpo, pois corpo ¢ alma e alma é corpo:

Ao eu como puro noumenon ndo deve ser dada nenhuma imagem; perceptivel ele
mesmo se faz, por suas manifestacdes na intui¢do interna. Na medida em que deve
ser figurado (gebildet), ja esta figurado, sem nenhuma ajuda de nossa sabedoria, pela
propria faculdade de figuragdo (Bildungskraff) absolutamente produtiva; e essa
imagem ¢ justamente o corpo. Este é a alma que vocés procuram, enquanto a tem o
tempo todo, isto é, o eu na intui¢do. (FICHTE apud FILHO, 2004, 128)
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Assim, a formagdo-em-um propicia que a imaginacdo seja o expor da propria mente
divina e da sua criagdo, na medida em que ela ¢ uma com a Razao:

Pode-se considerar a sucessdo gradual dos trés modos de exposicdo novamente
como uma sucessao gradual das poténcias. Nessa medida, sdo novamente categorias
universais. Pode-se dizer: a natureza apenas alegoriza na série dos corpos, uma vez
que o particular somente significa o universal, sem o ser ele mesmo; dai, ndo haver
géneros. Na luz, em oposicdo aos corpos, ela € esquematizante; no organico, ¢
simbolica, pois aqui o conceito infinito estd vinculado ao proprio objeto, o universal
¢ totalmente o particular, e o particular, o universal. Do mesmo modo, todo pensar ¢é
um mero esquematizar; todo agir, ao contrario, ¢ alegorico (pois €, como particular,
significante de um universal); a arte ¢ simbolica. Essa diferenca também deve ser
transferida para as ciéncias. A aritmética € alegorizante, pois significa o universal
por meio do particular. A geometria pode ser chamada de esquematizante, desde que
designa o particular por meio do universal. Finalmente, a filosofia é a simbdlica
entre essas ciéncias. (SCHELLING, 2001A, p. 73)

Desse modo, findamos o primeiro capitulo com a clara referenciagdo dos trés modos
de exposi¢do da imaginacdo na sucessdo gradual das poténcias. Isto ¢, desvela-se a
semelhanc¢a de Criador e criador humano. A criacao divina em sua maneira de ser repercute-se
na exposicdo imaginativa da mente do homem, tornando todo o seu ser propicio — e a Razdo ¢
justamente essa integragcdo do ser do homem — a conceber o Absoluto, identificar-se com ele,
receber sua direta atuagdo como Génio e expd-lo em simbolos na arte. Salvaguardadas a
absoluta distdncia comparativa, pode-se dizer que a imaginag¢do divina opera por estes
mesmos modos de exposi¢do imaginativos, mas num grau de infinitude, profundidade e
abrangéncia sobremodo superior ao da imaginagao humana.

No mais, fica exposto que o simbolo, como unidade de universal e particular, de ideal
e real, ocorre, sobretudo, onde ha maior indiferenciagdo com o Absoluto comportando-o nesta
indiferenga visivel. A Mitologia neste interim se impde como puro simbolo e matéria-prima

de toda arte, de onde jorram todas as outras fontes de saber no decurso do desenvolvimento da

consciéncia humana. S3o a estes topicos que agora voltaremos as nossas reflexoes.
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3 ARTE

Neste capitulo vamos nos ater ao campo especifico da arte em seus desdobramentos
desde a base metafisica exposta no capitulo 1. Como Schelling determina

[...] as formas da arte tém de ser as formas das coisas, como sdo no Absoluto ou em
si. Por conseguinte, pressupde-se que essas formas particulares, justamente por meio
das quais o belo é exposto em coisas singulares reais e efetivas, sdo formas
particulares que estdo no proprio Absoluto. A questdo ¢ como isso € possivel. Este &
inteiramente o mesmo problema que, na filosofia universal, ¢ expresso pela
passagem do infinito ao finito, da unidade a multiplicidade. (SCHELLING, 2001B,

p.-51)

Dessa forma, abordaremos a maneira pela qual o Absoluto se expde, ou seja, naquilo
que tal exposicao consiste, € isto na expectativa de que se clarifique a produgdo artistica no
que ela tem de drganon para a filosofia. Em seu desenvolvimento criativo a arte desvela a
suprema realidade que responde a questdo acima elencada: o movimento do Absoluto em sua
passagem do infinito para o finito ¢ demonstrado, por exemplo, no simbolismo mitologico.

Vimos que a imaginagdo desempenha papel fundamental na exposicao simbodlica, uma
vez que o simbolo é a forma absoluta da imagina¢ido®. A tentativa de fundamenta-la a partir
da identidade com a formagao-em-um do Absoluto no capitulo 1 veio do intento de esbogar
um quadro onde se delineasse a resposta a respeito da possibilidade de que o Absoluto se
exteriorize sensivelmente na arte. Isto €, € possivel ao Absoluto exteriorizar-se e revelar-se na
arte porque a imaginacao do homem, enquanto processo criativo e produtor, ¢ semelhante e
mesmo identificavel com a do Absoluto. Assim, o homem, ndo obstante a sua individualidade,
na semelhanc¢a da imagina¢do que forma-em-um produz a partir e para o Absoluto que se é.
Quanto ao Absoluto mesmo, a ele so € possivel sair da unidade a multiplicidade porque em si,
uno e simples, ele se identifica com o sair de si, multiplo e vario. Universal e particular nele
sdo um sO e definem-se como proprios ao seu ser. A questdo do porqué isso ocorre
demandaria que se tragasse outros caminhos de resposta’!, mas factualmente a imaginagio,
em seu fundamento desde a imaginagdo divina como formagdo-em-um (/neinsbildung) é uma
via intransponivel no que se refere a resposta da forma pela qual o Absoluto sai de si.

Todavia, o simbolo como simbolo, a sua expressdo artistica nunca plenamente

abarcavel, mas perfeitamente tangivel e palpavel a experiéncia, deve ser aqui estudado para

%0 “Esses trés diferentes modos de exposi¢do [esquematismo, alegorico e simbodlico] tém isto em comum, que sdo
possiveis somente mediante imagina¢do, ¢ sdo formas dela, mas s6 a terceira ¢, exclusivamente, a forma
absoluta.” (SCHELLING, 2001B, p. 69)

o1 Estas questdes se formulariam nos seguintes termos, todos eles identificaveis entre si: “Por que o processo de
autoconsciéncia, ou seja, de saida de si, ¢ necessario ao Absoluto? Por que no interior do Absoluto se formam
consciéncias individuais, que nao obstante permanecem sendo ele mesmo?”
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que se verifique como objetivamente isto ¢ possivel na sua realizacdo visivel e ndo sé na
potencial. Afinal, o Absoluto esta muito mais no simbolo mesmo, na obra acabada e concreta
que se poe diante dos sentidos do que no velamento do infinito desenvolvimento das coisas
criadas. Muito mais ainda pelo simbolo estd o Absoluto exposto do que pela interioridade
reveladora e individual da Razdo. Dessa forma, no simbolo tragcam-se os caminhos pelos quais
se desvendam os mistérios do infinito engendrando a finitude.

Ora, a arte verdadeira, aquela que ¢ pura simbolica, Schelling a discrimina pela
Mitologia.

Mitologia ¢ a condigdo necessaria e a matéria primeira de toda arte. [...] O nervus
probandi se encontra na Idéia da arte como exposi¢do do absolutamente belo, do
belo em si, mediante belas coisas particulares; portanto, exposi¢do do Absoluto na
limitagdo, sem supressdao do Absoluto. Essa contradi¢do so ¢ solucionada nas Idéias
dos deuses, que ndo podem eles mesmos ter novamente existéncia independente,
verdadeiramente objetiva, sendo no desenvolvimento pleno até um mundo proprio e
até um todo da criagdo poética, que se chama mitologia. (SCHELLING, 2001B, p.
68)

Vé-se que a razdo da Mitologia figurar como a matéria primeira de toda arte e de ser
simbolica por exceléncia esta na sua perfeita harmonizagdo entre o universal e o particular.
Nela, o belo em si determina-se pelas formagdes particulares que sao igualmente belas, sem
haver qualquer supressdo. Também na realidade e no universo criado o Absoluto infinito
assume a limitacdo da finitude que brota de si. A Mitologia é a exposi¢do € a expressao
perfeita desta suprema verdade conflitante: os deuses, considerados independentemente e
individualmente, perdem a forca e o sentido de seu ser, como meros particulares ndo
subsistem plenos de significado e de sentido. Ao contrdrio, ¢ s6 quando se inserem num
mundo mitoldgico de relacdes e de conceitos, de forcas e dinamismo, € que o seu sentido e
seu pleno significado se realizam; ¢ sé ai, no interior de um universo, de um todo, que aquilo
que neles ¢ particular surge de fato como particular. E é na universalidade, na referéncia ao
infinito universal intrinseco de cada floracdo particular, que o Absoluto se revela, pois o

particular carrega em si a constante repeticdo do universal absoluto:

A mitologia nada mais ¢ que o universo em traje superior, em sua figura absoluta, o
verdadeiro universo em si, imagem da vida e do maravilhoso caos na imaginagdo
divina, ela mesma ja poesia e, no entanto, por si novamente matéria e elemento da
poesia. (SCHELLING, 2001B, p. 68)

Assim, a mitologia ¢ a expressdo perfeita das Ideias formadas desde o Absoluto. Ela
desvela, de fato, através da fantasia, o dinamismo e a harmonia sublime da criagao
fundamentada a partir da propria imaginacao divina. Como as Ideias sdo particularizacdes do
universal, os deuses também se expressam como particularizacdo daquele Uno. Seu

significado essencial consiste justamente em serem absolutos na limitagdo, plenificados como
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existéncia particular e absoluta na dindmica de infinitas relacdes que se entrelacam e se
realizam como todo. A partir desta verdade, todas as grandes verdades a respeito da vida, da
existéncia e da realidade se esgotam na mitologia, porque nela se esgotam todas as Ideias. Dai
que, se a filosofia possui as Ideias como a fonte principal de seu atuar, analogamente a arte

deve possuir os deuses como fonte principal do seu agir:

Eis, pois, alguns exemplos da proposi¢ao segundo a qual pura limitacao, de um lado,
e absolutez indivisa, de outro, ¢ a esséncia das figuras divinas: Minerva € o prototipo
de sabedoria ¢ forca unificadas, mas se lhe subtraiu a ternura feminina; essas
qualidades unificadas reduziriam essa figura ao desinteresse e, portanto, em maior
ou menor medida a nulidade. Juno € poder, sem sabedoria e sem graca suave, que ela
recebe com o cinto de Vénus. Se, ao contrario, fosse ao mesmo tempo concedida a
esta a fria sabedoria de Minerva, sem duavida seus efeitos nido teriam sido tdo
ruinosos quanto foram os da Guerra de Troia, a que ela da ensejo para satisfazer o
desejo de seu favorito. Mas entdo também ndo mais seria a deusa do amor e, por isso,
objeto da fantasia, para a qual o que ha de mais alto é o universal e o Absoluto no
particular — na limitagdo. Observando a questao por esse lado, pode-se portanto
afirmar, com Moritz, que os tragos que, por assim dizer, faltam nas manifestagdes
das figuras divinas sdo precisamente aquilo que lhes d4 o supremo encanto e
novamente as entrelaca umas as outras. O segredo de toda vida € sintese do Absoluto
com a limitacdo. (SCHELLING, 2001B, p. 56)

Assim, o universo mitoldgico expressa este segredo vital. Pela absolutez daquilo que
expressa, a Mitologia ¢ inesgotavel como fonte da arte. Ela deve ser, a partir dai, uma fonte
que jorra continuamente, abrindo como rios as diversas areas do saber humano em seus
primoérdios, como de fato ela o foi.”?> Dela se derivaram e se fragmentaram os escopos de
conhecimento, e nela eles se unificam. A propria filosofia aflorou margeada ao sustento dos
afluxos poéticos dos deuses, e por isso a Mitologia permanece, ainda depois, como esta fonte
para a qual todas as ciéncias, sobretudo a filosofia, devem ser reconduzidas. Pois se os deuses
nao reproduzem ou figuram essa absolutez mas como simbolo eles a sdo verdadeiramente,
ndo significando tal absolutez na sintese do Absoluto com a limitacdo mas sendo-a, a filosofia
deve voltar-se para a arte. Uma vez que a razdo de ser da filosofia é o Absoluto, ¢ na poesia
que ela pode encontrar sua realizacdo visivel e unir como todo os fragmentos através dos
quais, por assim dizer, o Absoluto comportado na mitologia cindiu-se.

Dai ¢ que o sentido da arte como drganon para a filosofia se clarifica. Schelling

descreve o surgimento da filosofia como uma necessaria cisdo.”® Podemos aferir que o

92 “Qs proprios antigos caracterizam a mitologia e, j4 que para eles a mitologia coincide em um com Homero, as
criagdes poéticas homéricas como a raiz comum da poesia, da historia e da filosofia. Para a filosofia, ela ¢ a
protomatéria da qual tudo surgiu, o oceano, para usar uma imagem dos antigos, do qual todos os rios provém e
para o qual todos eles retornam.” (SCHELLING, 2001B, p. 78)

93 “J4 que nada mais é que o proprio mundo prototipico, a primeira intui¢do geral do universo, a mitologia foi a
fundacdo da filosofia, e é facil mostrar que determinou também toda a dire¢do da filosofia grega. A primeira
coisa que dela se desprendeu foi a mais antiga filosofia da natureza dos gregos, que ainda era puramente realista,
até que o elemento idealista foi nela introduzido, primeiro por Anaxagoras e depois dele, de maneira ainda mais
perfeita e acabada, por Socrates.” (SCHELLING, 2001B, p. 78) “Devemos a filosofia a pergunta pela
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surgimento das outras areas do saber vinculados e subordinados ao saber universal da filosofia,
sdo assim também caracterizados. A derivacdo e a particularizacdo dos escopos da realidade
prenunciadas no desmembramento das ciéncias se desenvolvem como aquela predita no
autodesenvolvimento do Absoluto. Ela caracteriza o desenvolvimento do proprio Eu, que se
estranha a si mesmo e se auto observa como objeto. Esta ¢ a cisdo de sujeito e objeto que
alcanca seu cume na Modernidade com a filosofia kantiana® Schelling identifica que a
superagao da cisao deve ocorrer a partir do retorno ao Absoluto, a identidade fundante, pois
em seu desenvolvimento o Absoluto se aliena de si para se fazer novamente idéntico a si.”
Ora, o Absoluto se desenvolve na histéria a partir da autoconsciéncia do homem, essa
autoconsciéncia, por sua vez, se expressa na Razdo, e a historia da Razdo humana em sua
universalidade coletiva se expressa em seu agir, isto €, no desenvolvimento do campo de seu
pensamento e reflexdo consagrado nas areas do saber. Assim, em primeiro lugar, o Absoluto
se desenvolve na Mitologia. A partir dela inicia seu processo de autoconsciéncia no
surgimento da filosofia e desmembramento das areas do saber. A cisdo ¢ necessaria, como se
viu, neste desenvolvimento. A fragmentag¢do tem por fim a posterior tomada de consciéncia
num nivel unificado, justificando-se apenas como meio.”® Ao longo dos séculos, ela chega a
niveis mais profundos, e a tarefa da filosofia impde-se pelo caminho da sintese. Esta sintese se
realiza no retorno a arte, onde vigora a identidade primeira como conflito e solucdo, e,
portanto, na retomada da Mitologia. Esta arte, naquilo que deve ter para a filosofia, requer
esta primeira originalidade simbolica ao mesmo tempo em que a harmonia da novidade, pois a
sintese comporta a ideia de aproveitamento € nao negacdo € mero retorno. A fragmentacao

deve se afirmar na identidade da unidade.

possibilidade de um mundo fora de nds, da natureza e, com ela, da experiéncia; ou melhor, com esta pergunta
surgiu a filosofia. (...) Mal o homem se pds em contradi¢do com o mundo exterior (mais adiante falaremos do
modo como o faz), da-se o primeiro passo em diregdo & filosofia. E em primeiro lugar com esta separagdo que
comegca a especulacdo; de agora em diante ele separa aquilo que a natureza desde sempre uniu, separa o objeto e
a intui¢do, o conceito e a imagem, por fim (na medida em que se torna objeto para si mesmo), separa-se de si
mesmo.” (SCHELLING, 2001C, pp. 37-39)

%% A aproximacio de Schelling a autores como Leibniz e Spinoza se explica sob este mote, bem como as criticas
schelligueanas ao idealismo alemdo. A necessidade do retorno ao Absoluto é a imposi¢do para um caminho
verdadeiro na filosofia

% Este movimento de retorno a identidade originaria se desenvolve no sujeito que uma vez autoconsciente se
separa de si, e também deve se verificar a nivel historico e coletivo. E este um movimento sempre do proprio
Absoluto.

% QO trecho a seguir ilustra essa tensdo da separagdo da consciéncia e do retorno a identidade no homem, todavia
¢ ela a que tem raiz na separacdo da propria consciéncia absoluta e pode servir aqui para corroborar o que se diz.
“Mas esta separacdo ¢ um meio, ndo um fim. Pois a esséncia do homem ¢ o agir. (...) Originariamente, ha no
homem um equilibrio absoluto das forgas e da consciéncia. Mas ele pode suprimir este equilibrio por liberdade,
para o produzir novamente por meio da liberdade. Mas s6 ha saude no equilibrio das forgas.” (SCHELLING,
2001C, p. 39)
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Esta ¢ uma nova Mitologia que, diz Schelling, ndo ¢ possivel determinar quando ha de
surgir. Ela €, como se viu, de inteira atribui¢do ao desenvolvimento Absoluto, que se revela no
tempo imprevisivelmente. Todavia Schelling concebe que a Modernidade deu passos
avangados na compreensao e percep¢do do mundo como todo, e afirma que ela seria

historicamente um momento muitissimo promissor.

Portanto, se unicamente a arte pode tornar objetivo com validez universal o que o
filosofo somente consegue apresentar subjetivamente, entdo — segundo esta
conclusdo — € de se esperar que a filosofia, do mesmo modo que nasceu da poesia e
foi alimentada por ela durante a infancia da ciéncia, e com ela todas aquelas ciéncias
que ela conduz a perfeicdo, apos seu culminar retornam como muitas correntes
isoladas fluindo no oceano universal da poesia do qual haviam partido. E qual sera o
membro intermedidrio para este retorno da ciéncia a poesia ndo €, em geral, dificil
dizer, posto que tal membro intermediario j& existiu na mitologia antes que houvesse
ocorrido essa divisdo que agora parece irresolvivel. Mas como pode nascer uma
nova mitologia que ndo seja inven¢do de um poeta particular mas de uma nova
geracdo que sO represente (vorstellenden), por assim dizer, um Unico poeta, ¢ um
problema cuja solucdo pode se esperar unicamente dos destinos futuros do mundo e
do curso posterior da histéria. (SCHELLING, 2005 p. 426)

3.1 Mitologia

Simbolo em Schelling verte-se de Sinnbild, propriamente, imagem (Bild) sentido
(Sinn). O sentido e a imagem daquilo que o simbolo expde estd contido como tal totalmente
em si mesmo, sem apontar para outro ou significar-se por outro. Ele €, ainda, a indiferenca do
que se opera nos processos imaginativos de esquematismo e alegoria, como se viu,
concatenando dialeticamente em si os processos proprios de cada um destes. A Mitologia, por
1sso, podera ser interpretada alegoricamente ou esquematicamente, mas Schelling defende que
a unica aproximag¢ao plena do universo mitico ¢ a simbolica uma vez que as outras duas,
isoladamente, tendem a reduzi-la.”’

Como verdadeira presenca e indiferenga do universal no particular, a Mitologia em seu
simbolismo ¢ a apresentagdo de um universo inesgotavel por sua amplitude absoluta,
independente em si mesmo, sendo passivel de multiplas interpretacdes, porém ndo se
deixando jamais apreender totalmente por nenhuma delas. Pois que seu carater ¢ de eternidade,

e de eternidade na finitude, na limitagdo, Schelling explica sobre a Mitologia que:

(...) ela s6 ¢ em si mesma possivel desde que seja desenvolvida até a totalidade e
exponha o proprio universo prototipico. Neste, porém, ndo somente todas as coisas,

%7 Filho, exemplificando essas tentativas de interpretagdo diz: “Buscar no mito um sentido outro, oculto ou
travestido, € o que caracteriza essa técnica de exegese, em todas as suas versdes: o evemerismo (que, na linha do
epicurista Evémero, v€ na narracdo mitica a lembranga deformada de grandes acontecimentos e feitos humanos),
o moralismo (que entende os deuses como personificacdes de qualidades morais) e o fisicalismo (que toma o
mito como metafora de fendmenos naturais). O ato inaugural de todas elas ¢ o mesmo: despojar o mito de seu
sentido proprio.” (FILHO, 2004, 116)
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mas também todas as relagdes das coisas existem simultancamente como
possibilidades absolutas; o mesmo, portanto, tem de ser o caso na mitologia: nessa
medida, ¢ universalidade. Contudo, ja que no universo em si, no mundo prototipico,
do qual a mitologia ¢ a exposi¢do imediata, passado e futuro existem como um, o
mesmo também tem de ser o caso na mitologia. Ela ndo tem apenas de expor o
presente ou mesmo o passado, mas também compreender o futuro; como por
antecipagdo profética, ela também tem de ser de antemdo conforme ou adequada a
relagdes futuras e desenvolvimentos infinitos do tempo, isto €, tem de ser infinita.
Perante o entendimento, essa infinitude tem de se exprimir de modo que
entendimento algum seja capaz de a desenvolver completamente; de modo que nele
mesmo haja uma possibilidade infinita de formar sempre novas relagdes.
(SCHELLING, 2001B, p.76)

Neste carater de infinitude, a Mitologia comprova sua existéncia como simbolo
verdadeiro e imediato do Absoluto, pois, se 0 Absoluto, como Absoluto, contém em si todas
as coisas em suas infinitas possibilidades e relacdes, também a exposi¢cdo do que quer que ele
seja em sua esséncia deve conter em si todas as coisas em suas infinitas possibilidades e
relacdes. Dai que ela ndo possa ser desenvolvida plenamente pelo entendimento, nem sequer
ser abarcével em sua amplitude. A melhor prova desta realidade da Mitologia reside no fato de
que ela permanece pelos séculos como uma arte perene, universal em seus conceitos dentre os
mais diversos tempos, matéria prima ndo s6 de toda arte, mas de todo o pensamento. Ela
contém em si o gérmen do eterno na natureza e na consciéncia, da palavra que se expoe e que
¢ sempre nova porque seus aspectos sao inesgotaveis. Como tal, ela € a expoente primeira do
Absoluto e a determinante inicial do curso posterior de seu desenvolvimento. Por isso, coloca-
la na linha metodoldgica correta de interpretagdo ¢ de importancia vital: aproximar-se das
verdades que ndo s6 estdo, mas sdo os proprios mitos, adequam todo o ser da Razdo humana
ao que lhe ¢ proprio e destinado como recuperagao da identidade e do equilibrio vigente como
primeiro estado no interior do absoluto. Isto € 0 mesmo que dizer que ao filésofo o rumo ao
caminho da sabedoria esta tragado como relagdo e participagdo naquilo pelo que o Absoluto se
revela, porque ¢ dai que a fonte absoluta jorra como beleza, bondade e harmonia para todas as
esferas da ac¢do humana. Ele passa, portanto, necessariamente pela Mitologia, a nivel

subjetivo e universal ou coletivo.”®

98 Esse tema ¢ elaborado de forma mais profunda na filosofia tardia de Schelling. “Assim, na Spdtphilosophie, o
Absoluto se apresenta ndo como um tema a mais da filosofia, mas como um novo horizonte para a verdade, a
propria filosofia em sua unidade. Nao se trata aqui de um caminho bem-aventurado nem da meta piedosa de um
conjunto de fiéis, nem de uma suposta verdade acessivel somente aos filésofos; ao contrario, ¢ o caminho, como
veremos a seguir, que a propria consciéncia tem de percorrer para reconhecer sua propria personalidade e
finitude. (...) Nessa historia, na qual coincidem natureza ¢ homem, contada sob a perspectiva do homem —
perspectiva que caracteriza a Spdtphilosophie —, veremos de que forma o Absoluto relaciona-se com o caminho
percorrido pela propria consciéncia e, a0 mesmo tempo,coincide com ela. O inicio desse processo, que pde em
relacdo Absoluto e consciéncia humana, sera descrito por Schelling na Filosofia da mitologia.” (AZEVEDO,
2014, pp. 553-554)
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Sendo assim, a mitologia grega como tal expde-se na perfeita imbrica¢do entre o
infinito e o finito que, a semelhanca da Natureza, como se viu, permanecem sob invélucro
comum. A oposicao de natureza e liberdade, fundamento metafisico de todas as poténcias do
desenvolvimento do Absoluto, alcanga seu vinculo de identificagdo supremo apenas na arte.
De fato, ¢ na arte que o conflito entre liberdade e necessidade ¢ satisfatoriamente resolvido,
como se vera, e na Mitologia essa Ideia aparece no perfeito equilibrio entre limite e ilimitado
ndo s6 no interior das formacdes mitoldgicas, mas em seu acabamento exterior, pois a
Mitologia ¢ realista por esséncia na medida em que para fora, também ¢ perfeitamente
acabada: “|[Em comparacdo com a natureza, cada uma de suas figuras [da Mitologia] ¢
idealmente infinita, mas realmente limitada e finita em relagdo a prépria arte.” (SCHELLING,
2001B, p. 80)% Isto explica o porqué de a mitologia grega ndo possuir uma referéncia
explicita ao infinito, mas na sua realidade ele repousar como semente. De fato, a realidade dos
deuses ndo ¢ supranatural ou supratemporal, em realidade, ela convive corriqueiramente com
a realidade humana. O seu poder e o seu dominio se estendem de modo a abranger a finitude
que se exterioriza na Natureza, mas ela se desenvolve ao ponto de poder ser considerada
historica. Além disso, os deuses sdo ecles mesmos em seu mundo a simbolizacdo desse
acabamento, na medida em que sdo imortais e bem-aventurados no perfeito equilibrio entre si
de suas forcas e poténcias, sem serem completos quando tomados individualmente.

E por isso que Schelling identifica que a mistica, ou seja, aquilo que compete a parte
espiritual de uma relagdo com o infinito seja um acontecimento pds-homérico, dado o comecgo
comum da existéncia de Homero e da Mitologia.!?’ Toda a mistica parte de uma nocio
espiritual de onde o individual, o revelado, prepondera sobre o universal, sobre aquilo que se
porta no ser humano como espécie. Na mitologia grega, tomada por si, ao contrario, a espécie
se firma sobre o individual, ndo obstante ser ela o elo firme do qual se desprenderam as

ciéncias e a filosofia como ciéncia do infinito.

% Os deuses, representantes maximos no interior da Mitologia da infinitude, explicam-se sob essa afirmagao,
pois atuam em conformidade com a propria delimitag@o, sendo absolutos na indiferenga de liberdade e natureza.
Dai que a moralidade, nos deuses, ndo aparece como propriamente moral, sendo antes a exteriorizagdo propria
dos caracteres divinos que se limitam e complementam. Schelling diz “Somente aos mortais a moralidade coube
como doenga ¢ morte, e na relagdo com os deuses ela s6 pode se exteriorizar neles como revolta contra os deuses.
Prometeu é o protdtipo que a mitologia antiga representa da moralidade. E o simbolo universal da por¢do que
nela cabe a moralidade. Ja que nele a liberdade se exterioriza como independéncia dos deuses, ¢ acorrentado ao
rochedo e eternamente afligido pelo abutre enviado por Jupiter, que lhe réi o figado sempre de novo regenerado.
Assim, representa todo o género humano e em sua pessoa suporta os tormentos da espécie inteira. Aqui, portanto,
de fato o infinito aparece, mas ¢ de novo imediatamente atado, retido e limitado em seu aparecimento.”
(SCHELLING, 2001B, p. 81)

190 £ possivel verificar a existéncia de préticas e ritos religiosos antes do periodo homérico; Schelling atesta,
porém, que elas possuiam carater de Mistérios, ndo se inserindo como espirito universal como na Mitologia mas
atuando isoladamente. Cf. SHELLING, 2001B, p. 82.
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J4 avancando em direcdo a uma interpretacdo historica da agdo absoluta através do
espirito humano, ¢ a partir da Mitologia que o Absoluto lanca como semente o
desenvolvimento da oposic¢ao entre livre € necessario, consciente e inconsciente, oposi¢ao a
qual tende para uma nova sintese dentro de um nexo universal. Esta relacdo conflitante de
opostos ¢ a lei universal de todas as floracdes do espirito, dentre as mais diversas épocas,
filosofias e religides. Estas floracdes, como se viu hdo de permanecer até o fim da filosofia de
Schelling e expdem o caminho da consciéncia na sua relacdo com o Absoluto. A partir dai,
Schelling faz uma analise das mais diversas mitologias, no intuito de conceber o percurso das
relagdes entre ideal e real e de desbravar o trilho pelo qual uma nova mitologia total e passivel
de abarcar todas as outras surgira. Todavia, como aquelas mais significativas, e isto pela
no¢ao simbolica, Schelling faz uma anélise mais depurada da mitologia grega e daquela que
se lhe opde: a mitologia crista.

O oposto do paganismo, e, portanto, da mitologia grega, ¢ o cristianismo. Schelling
descreve o mundo grego como este em que predomina a identidade entre infinito e finito, e
dai a exposi¢ao do infinito no finito. Sob este mote explicam-se todos os caracteres do mundo
grego: a divinizacdo do homem, a sublimidade da beleza (pois o finito se mescla tao
intimamente ao infinito que se faz presente no que ¢ belo), a figura inteiramente real e
independente dos deuses como factualmente existentes, etc. O universo para os gregos ¢
intuido a partir da Natureza, e a sua existéncia define-se como presenga e ser, com a
preponderancia do limite, da ordem e da forma. O finito simboliza o infinito, sendo ela, a
finitude, com isto, divinizada.

O cristianismo, ao contrario, caracteriza-se pelo acolhimento do finito pelo infinito.
Isto quer dizer que nele o finito ndo simboliza o infinito, mas deve chegar até o infinito
espiritualmente e isto ndo pela natureza, mas pela ag¢do, ou seja, o seu teor ¢
predominantemente moral. Schelling demonstra que, apesar do carater alegérico geral da
mitologia cristd, o cristianismo ¢ composto de agdes simbolicas, como se esclarece na
exterioridade dos sacramentos e na hierarquia da Igreja. Contudo, as figuras cristds ndo sao
passiveis de serem tomadas plenamente como simbolos: elas ndo concatenam, como os deuses
da mitologia grega, a perfeita harmonia de finito e infinito, de onde o infinito pode ser
exposto como em si, como real; antes, elas sdo figuras ideais que apontam para a infinitude a
partir de uma disjuncdo, sdo representativas. Aqui, o finito esta separado do infinito, e a
intui¢do do Absoluto ndo se da nos simbolos, mas ocorre progressivamente na histéria, pois
por exceléncia o cristianismo desenvolve-se como acdo e espirito, totalmente alocado no

campo da liberdade, e, portanto, da historia. E na histéria e no conceito de Providéncia que o
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catolicismo firma o nexo vital do todo de seu horizonte perceptivo, enquanto o grego o fixa na
Natureza e no conceito de destino.'"!

E neste tema da oposi¢do, fundado, sobretudo, naquela de liberdade e necessidade, que
Schelling concebe o plano geral da arte como drganon da filosofia, pois ¢ a partir dele que as
Ideias da filosofia se apresentam como os deuses. Também ¢ a partir dele que a oposi¢do entre
a poesia moderna e a poesia grega ¢ trazida a luz, e assim os caminhos da nova mitologia
podem ser tragados.

No que tange a mitologia grega como tal importa neste momento dizer que o seu
simbolismo, seu perfeito equilibrio de infinito no finito, revela a divindade através da arte, e
nisto consiste todo o encanto e a sublimidade da sua beleza. Por isso esta ¢ a matéria prima da
arte, por meio da qual ela perenemente pode desenvolver-se e se situar como ponto unificador
em vistas ao todo. A mitologia cristd foi em seus desdobramentos artisticos majoritariamente
alegdrica, como se revela no desenvolvimento da poesia moderna. Ela €, assim, um passo no
caminho do desenvolvimento da oposicdo, a ser suprimido depois, no todo de uma nova
Mitologia. Portanto, Schelling parece requerer, de alguma maneira, um retorno aos deuses e
aos Mitos para a arte, na medida em que eles sdo essa identidade primeira da qual a oposicao
se desprendeu e figuram em si a absolutez da divindade pela exposi¢do simbélica!®. Isto ndo
nos parece equivocado, e poder-se-ia mesmo afirmar que a arte ¢ a objetivacdo de toda a
mistica no intuito de demonstrar o papel que a mitologia adquire, assim, para a vida do
espirito. Factualmente, Schelling defende, na verdade, um acabamento final da histéria que
culmina numa nova arte e engloba todos os surgimentos espirituais das relacdes entre finito e
infinito, isto ¢, entre todas as formas de mitologia e religido.

Veremos, portanto, no que consiste a exposi¢do dessa identidade absoluta no interior
da mitologia grega. Antes do mais, ela ¢ para a filosofia a exposicao absoluta de todas as suas
Ideias. Isto porque, em primeiro lugar, ela parte, como conceito de fundamental importancia
para a arte, da no¢do de absoluta separabilidade do particular. Vimos que as Ideias

desprendem-se do Absoluto portando-se como particulares que contém em si novamente a

101 “Também o destino é providéncia, mas intuida no real, assim como a providéncia é destino, mas intuido no
ideal. Na época da identidade com ela, a eterna necessidade se revela como natureza. Assim nos gregos. Com a
queda da natureza, ela se revela, como destino, em golpes secos e violentos. S6 ha um meio de escapar ao
destino: ¢ se lancar nos bragos da providéncia.” (SCHELLING, 2001B, p. 89)

102 Reiteramos, portanto, como bem observa Copleston, que “Schelling demora muito falando sobre mitologia
grega, mas ele ndo confina o mundo simbdlico que, na sua visdo, forma o material para a criagdo artistica, a
mitologia dos gregos. Ele inclui, por exemplo, o que ele chama de mitologia judaica ou cristd. A mente crista
construiu o seu proprio mundo simboélico que tem proporcionado uma fonte frutifera de material para o artista.”
(COPLESTON, 2022, p. 503) Todavia, assumimos aqui a opinido de que, para Schelling, a mitologia grega
adquire, ao menos no interior do mundo poético, uma prevaléncia sobre as demais, o que se verifica cabalmente
na afirmacdo de que ela é a matéria prima de toda arte.
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unidade indivisa do Absoluto. Essencialmente permanecem absolutas, e nessa particularizagao
separam-se infinitamente sem deixar de se configurarem no universal que verdadeiramente

sd0. Ora, nisto afirma-se que:

As mesmas formagdes-em-um do universal e do particular, que, consideradas em si
mesmas, sao Idéias, isto ¢, imagens do divino, sdo, consideradas realmente, deuses.
Pois a esséncia, o em-si delas = Deus. Sao Idéias somente se sdo Deus em forma
particular. Cada Idéia ¢ portanto = Deus, mas um deus particular. (SCHELLING,
2001B, p. 54)

Os deuses na mitologia grega sdo a figuracao simbolica das Ideias. Cada um ¢ absoluto e
universal em si, ou seja, sdo deuses, mas a0 mesmo tempo particulares como individuos. Essa
dupla visdo ¢ necessaria nao apenas com relacdo aos deuses mas também toda a realidade em
geral estd expressa na visdo do universo como caos, por um lado, onde todas as formas se
diluem como identidade absoluta, e, por outro lado, na visao do universo como beleza e forma
supremas, pois, diz Schelling, o universo ¢ caos justamente porque nele a forma absoluta
forma novamente sua forma nas formas particulares.!®® A arte fundamenta-se sobretudo nesta
possibilidade da separacdo das formas, possibilidade esta que se baseia na absolutez do
particular.

Portanto, a arte através da Mitologia expressard na figura dos deuses a suprema
verdade da unido do sensivel ao supra-sensivel.!® O todo que é o Absoluto abrange o espirito
e as fulguracdes particulares de sua realidade empirica; a Natureza eterna e também as suas
produgdes empiricas. Isto aparecerd nas figuras divinas como pura limitagdo e absolutez
indivisa. E por isso que, afirma Schelling, a mitologia grega é o prototipo supremo do mundo
poético possuindo na verdade dessa dupla figuragdo o segredo de seu encanto. Schelling

exemplifica:

103 Essa intuigdo fundamental esta dada na mitologia grega no que se refere a criagdo do mundo, como se sabe.
Ela assim se explica “Antes de serem criados o mar, a terra e o céu, todas as coisas apresentavam um aspecto a
que se dava o nome de Caos — uma informe e confusa massa, mero peso morto, no qual, contudo, jaziam latentes
as sementes das coisas. A terra, o mar € o ar estavam todos misturados; assim, a terra ndo era soélida, o mar nao
era liquido e o ar ndo era transparente. Deus e a Natureza intervieram finalmente e puseram fim a essa discordia,
separando a terra do mar ¢ o céu de ambos. Sendo a parte ignea a mais leve, espalhou-se ¢ formou o firmamento;
o0 ar colocou-se em seguida, no que diz respeito ao peso ¢ ao lugar. A terra, sendo a mais pesada, ficou para baixo,
e a agua ocupou o ponto inferior, fazendo-a flutuar.” (BULFINCH, 2018, p. 17)

104 Para Coello, esta tematica da unido das esferas da natureza e do espiritual é que se inaugura como
propriamente novo na filosofia moderna do Idealismo Alemao, pois a no¢do do Absoluto inclui agora o campo
do temporal, do concreto, isto é, da experiéncia, no lugar de uma nog¢do meramente transcendente e supra-
sensivel das relacdes metafisicas. “Mas ‘toda’ a natureza e ‘todo’ o espirito, quer dizer, os principios e seu
conteudo, ou seja, os principios da natureza e a natureza empirica; os principios do espirito, da inteligéncia, e seu
conteido empirico, o reino da histéria. Como € possivel um sistema semelhante? Agora ja ndo se trata de um
sistema geométrico, que se encontra fora do tempo, sub specie aeterni, mas daquilo que ocorre no tempo.”
(COELLO, 2005, p. 23) E a partir dai que Schelling pode conceber analises concretas das diferentes mitologias e
expressdes espirituais na historia.
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Eis, pois, alguns exemplos da proposi¢ao segundo a qual pura limitacao, de um lado,
e absolutez indivisa, de outro, ¢ a esséncia das figuras divinas: Minerva ¢é o protdtipo
de sabedoria e for¢a unificadas, mas se lhe subtraiu a ternura feminina; essas
qualidades unificadas reduziriam essa figura ao desinteresse e, portanto, em maior
ou menor medida a nulidade. Juno € poder, sem sabedoria e sem graca suave, que ela
recebe com o cinto de Vénus. Se, ao contrario, fosse ao mesmo tempo concedida a
esta a fria sabedoria de Minerva, sem davida seus efeitos nido teriam sido tdo
ruinosos quanto foram os da Guerra de Trodia, a que ela da ensejo para satisfazer o
desejo de seu favorito. Mas entdo também ndo mais seria a deusa do amor e, por isso,
objeto da fantasia, para a qual o que ha de mais alto é o universal e o Absoluto no
particular — na limitagdo. (SCHELLING, 2001B, p. 55)

Ainda, essas supremas realidades a que temos acesso através do mundo dos deuses s
podem ser apreendidas pela fantasia: justamente esta que possui de mais alto o universal e o
Absoluto como particular. E a fantasia que projeta para fora, exteriormente, aquilo que ¢é
concebido na imaginagdo. Schelling a define como “a intui¢do intelectual na arte”1%5, dado o
paralelismo entre a formacdo das Ideias na razdo e a intuicdo intelectual que as expde
internamente. E a fantasia que intui projetando para fora o Absoluto como possibilidade de
intuigdo real, particular. E também através dela que o Absoluto é beleza na arte. A imaginagéo
¢, por um lado, o lugar onde as criagdes artisticas sdo concebidas e desenvolvidas; a fantasia,
como se disse, as projeta para fora, intuindo-as a partir do processo produtivo da imaginagao.

Dessa maneira, o mundo dos deuses, seguindo a linha de raciocinio aqui assumida a
partir da qual a imaginagdo produtiva na arte se afigura a imaginacao divina, torna-se nao so o
protétipo de toda a arte, mas ele é mesmo a figuragdo simboélica de todo o universo criado. E a
exposicdo, portanto, de todas as Ideias da filosofia, abrangendo inclusive o seu carater de
infinitude, de ndo esgotamento do que existe. A esta altura, a arte assume na filosofia

106

schellinguiana status privilegiado ™, o que se corrobora com a Filosofia da Mitologia e a da

Revelagdo no periodo maduro de Schelling.

A mitologia nada mais ¢ que o universo em traje superior, em sua figura absoluta, o
verdadeiro universo em si, imagem da vida e do maravilhoso caos na imaginagdo
divina, ela mesma ja poesia e, no entanto, por si novamente matéria e elemento da
poesia. Ela (a mitologia) é o mundo e, por assim dizer, o solo unicamente no qual
podem medrar e subsistir as floragdes da arte. Somente no interior de um tal mundo
sdo possiveis figuras duradouras e determinadas, unicamente por meio das quais

105 SCHELLING, 2001B, p. 58.

106 Como explica Coello “Mas uma diferenca a mais que separa uma filosofia da arte de uma filosofia da
natureza ¢ que aquela constitui o modo de acesso e conhecimento da natureza, que &, por sua vez, sO uma
perspectiva do absoluto, aquela que o considera pelo lado objetivo e real; enquanto a arte pretende constituir-se
como um saber do absoluto mesmo, um saber que ndo é conhecimento (pois isso rebaixaria a poténcia da arte a
mero artificio, por reduzi-la a conceitos e regras), porque supde algo a mais: a apresentagdo mesma do absoluto
(a natureza ¢ s6 presenga do absoluto). Através da arte, ganhamos a compreensao completa do saber, que permite
que tenha lugar e se apresente o que nao pode ser conhecido pelo entendimento segundo categorias e conceitos.
Isto constitui a passagem mais relevante que permite entender aquele transito do 16gico ao estético, que conduz
de uma compreensao limitada do sujeito — como sujeito de conhecimento --, a compreensdo do sujeito ilimitado
(ou, o que ¢ o mesmo, como aquela relagdo absoluta entre o limitado ou finito e o ilimitado ou infinito).”
(COELLO, 2005, pp. 28-29)
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conceitos eternos podem ser expressos. As criagdes da arte tém de possuir a mesma,
mas também uma realidade ainda mais alta que a da natureza, t€m de possuir as
formas dos deuses, que perduram tdo necessaria e eternamente quanto o género
humano e o género vegetal, sendo ao mesmo tempo individuos e espécies, ¢ imortais
como estas. (SCHELLING, 2001B, pp. 68-69)

Dessa forma, a verdadeira arte nao deve apenas emular (nacheifern) aqueles principios
essenciais do mundo natural, captaveis por uma espécie de contemplagdo, mas operar também
a partir das formas dos deuses, da expressdo harmodnica entre finito e infinito de suas figuras.
Nao ¢ errado verificar, neste sentido, que o artista verdadeiro nao pode prescindir da arte
grega em sua formagdo técnica, ndo obstante isso nao significar que esteja a ela confinado.
Schelling diz que a lei da poesia moderna, a diferenga da poesia grega, ¢ o desenvolvimento
do universo poético e artistico de suas criagdes a partir do eu, sendo que cada artista, assim, €
impelido para o que ¢é original, subjetivo e individual.'” A mitologia grega, como se viu,
nasce do espirito da espécie como um so individuo, ndo do eu singular ou de um coletivo
como composi¢ao de individuos. Este fator ¢ determinante para a existéncia da mitologia, ja
que ela deve ser obra de um espirito comum, unificante entre as mais diversas criagdes, sendo
possivel mesmo criar hipoteses a respeito de mais de um criador para uma obra assinada por
um nome s6.'%®

Seja como for, o mais importante a ser verificado ¢ que aqui, a andlise mitologica na
sua interpenetracdo com a historia abre as portas para uma analise da revelagcdo do Absoluto
na historia através da arte, e mais especificamente da mitologia. Mesmo a poesia moderna em
seu carater de fragmentagdo e dissolugdao em expressoes individuais ¢ interpretada como parte
de um processo maior, como desenvoltura de um espirito do mundo que atua entre os povos e
sobremodo nas expressdes mitologicas mais desenvolvidas'®.

Isso eleva a arte a um papel de primeira importancia quando da verificagdo da agdo
absoluta na histéria e do engendramento da consciéncia do homem nela. Coello explica que o

idealismo alemao substituiu a antiga triade de ciéncia, historia e 1dgica por ciéncia, historia e

1070 mundo moderno pode ser universalmente chamado de mundo dos individuos; o mundo antigo, de mundo
das espécies. Neste, o universal é o particular, a espécie € o individuo; por isso, ¢ o mundo das espécies, embora
nele o particular seja dominante. Naquele, o particular apenas significa o universal e, precisamente porque nele o
universal domina, o mundo moderno ¢ o mundo dos individuos, da desagregagdo.” (SCHELLING, 2001B, p.
102).

108 “Lembro a hipotese de Wolf sobre Homero, segundo a qual tampouco este teria sido, em sua figura original, a
obra de um individuo singular, mas sim de muitos homens impelidos por igual espirito.” (SCHELLING, 2001B,
p. 77).

109 Aqui, pensamos na mitologia grega e na cristd, das quais se desprenderam formas de arte delimitadas. A
poesia moderna, por exemplo, é derivada da mitologia cristd, de acordo com Schelling. O filésofo faz breves
mengdes as mitologias do Oriente, mas por serem idealistas ndo se pode delas derivar alguma forma de arte mais
independente (cf. SCHELLING, 2001B, pp. 79-80).
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arte.!1? Essa troca ndo foi fortuita e revela algum paralelismo entre a arte e a antiga logica.
Esta ultima apresenta-se como aquela que cuida das estruturas do discurso como ser, e
portanto da palavra que ndo tem outro fim sendo o de revelar o que se recolhe no pensamento,
na consciéncia. A logica cuida deste discurso que se apresenta por palavras para que ele
exponha se ndo o verdadeiro, o coeso, o que € belo e bom. Nao seria esta uma forma analoga
ao modo de se revelar dAquele que ndo se deixa conter, mas que se revela como limite na sua
criacdo? Essa contradi¢do da existéncia absoluta, pouco equacionavel pela 16gica, encaminha-
se para a arte. Ela supre a caréncia expositiva da ldégica de concatenar o que ¢ dindmico e real,
o mundo sensivel, ao que ¢ ideal, 0 mundo abstrato do espirito e do pensamento. Ela cuida de
revelar também uma espécie de palavra, que ¢, porém, tangivel, palpavel e que como
exposicao ¢ infinita. Ela ndo se porta de modo analogo ao que esta dito no que ¢ criado, mas
antes ela reproduz, ndo como mera forma vazia, mas como esséncia e substancia, por si, o0 que
estd produzido no mundo criado.

Tao logo isto esteja claro, o raciocinio de Schelling pode proceder no desenvolvimento
daquilo que se expds anteriormente, isto ¢, com relagdo a historia em seus desdobramentos
por oposi¢do. Ainda, podemos prosseguir e derivar do que foi dito em que a arte € o drganon

da filosofia.

3.2 Arte como drganon da filosofia

No todo de sua configuracdo, o nosso trabalho buscou percorrer a trajetoria do
raciocinio schellinguiano para alocar a arte como organon da filosofia. Se ela deve ser
organon o deve ser pelo lugar proprio que ocupa na filosofia de Schelling: 1) como criagio a
partir da formagao-em-um atuante no artista, a semelhanga do Absoluto. 2) como criacdo a
partir do mundo criado, a semelhanga da Natureza. Agora, resta verificar no que ela é organon
a partir da obra em que Schelling concebe tal afirmativa, e dai perceber de que maneira esta
primeira afirmativa no seu pensamento correlaciona-se com o seguimento dos dois outros
lugares por nds tracados. Essa op¢do metodologica, isto €, a de alocar a discussdo particular
do organon para o fim revela que adotamos a posicao de assumir na filosofia de Schelling
mais as continuidades do que as descontinuidades, ao ponto de poder interpretar que o que se
segue no depois clarifica o que vem antes. Dessa maneira, a partir de tudo o que foi dito,

cremos ja ter exposto um pano de fundo amplo para delimitar ¢ determinar a arte como

10 COELLO, 2005, pp. 18-20.
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organon da filosofia. Mas resta ainda explord-la no interior da consciéncia absoluta
apresentada pela obra mestra do periodo inicial da filosofia de Schelling, na dinamica de
consciéncia e inconsciéncia.

A intui¢do necessaria para a exposicao do Absoluto deve ser, segundo investiga o
System des Transzendentalen Idealismus (1800), uma em que as esferas da liberdade e da
necessidade, do consciente e do inconsciente aparecam como idénticas, e isto para a
consciéncia.'!! Tal intui¢do Schelling a encontra unicamente na obra de arte, uma vez que a
producao artistica comega premeditada pela consciéncia intencional e livre do artista e
termina num produto objetivo e necessario que ultrapassa o alcance de suas inteng¢des iniciais.
Nisto verifica-se que a producdo livre e consciente uniu-se uma intencdo objetiva e

transcendente, uma inten¢do absoluta sob a qual o proprio artista se encontra submetido.

Assim como o homem sobre o qual pesa a fatalidade ndo realiza o que quer ou o que
se propde, a ndao ser o que deve levar at¢é o fim conforme um destino
incompreensivel sob o qual esta sujeito, assim o artista, por mais pleno de intengdo
que aquele, porém, com respeito ao que ¢ propriamente objetivo em sua produgdo,
parece estar sob a influéncia de um poder que o separa de todos os outros homens e
o forga a expressar ou representar coisas que ele mesmo nao entende de todo e cujo
sentido ¢ infinito. (SCHELLING, 2005, p. 415)

Essa intengdo absoluta, como visto, Schelling a identifica com o Génio. E ele quem
atua por sobre as atividades consciente e inconsciente do artista e produz com que a obra de
arte seja perfeita. Ele atua através da unido da arte e da poesia, significadas pela aprendizagem
técnica de habilidades e pelo talento natural.

Mas neste ponto ¢ interessante notar que Schelling equipara este poder do Génio
atuante no artista ao poder da Providéncia, que atua sobre o homem livre. Em ambos os casos,
fica clara a presenca de um Absoluto que atua no e a partir do homem, conduzindo o todo das
diferentes esferas de atuacdo humana a um fim, a um ponto comum. O que difere a cada caso
¢ que a revelacdo desta atuagdo, desta presenca que ¢ identidade na dindmica da oposi¢do do
mundo real, s6 ocorre a partir da obra de arte. O mundo da Natureza, o mundo real, como se
viu, ndo ¢é capaz de revelar essa identidade que a tudo abrange. Tampouco o é o mundo da

liberdade, o mundo ideal, a histdria, pois os produtos da liberdade ndo se objetivam como os

produtos da arte, o seu alcance ¢ infinito e assim eles nao se concretizam como limite.

1 Se a consciéncia estiver imersa na intuigdo nfo poderd se dar conta da identidade, uma vez que nela se
dissolve. Obviamente esta ¢ uma contradi¢do, pois a consciéncia na inteligéncia sempre cinde a identidade.
Schelling a soluciona intercalando os modos de aparecimento da intui¢do, consciente ou inconsciente, conforme
a produgdo — do mundo orgéanico ou da arte. A produgdo artistica é a Ginica em que o término € o culminar da
identidade na consciéncia, onde cessam todas as contradigdes e a consciéncia se vé tomada por um movimento
de estupor contemplativo.
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Dai, por fim, resta perceber como a liberdade e a necessidade, a consciéncia e a
inconsciéncia podem se identificar no produto artistico e mesmo na produ¢do, uma vez que a
intuicao da identidade se produz antes na consciéncia do produtor.

Em primeiro lugar, a atuacdo do Génio, necessaria para a arte, ocorre tendo por
condi¢do a oposicao infinita das atividades consciente e inconsciente. Tal oposi¢ao ¢, como se
sabe, o fundamento de tudo o que existe e é, sendo também o principio da filosofia, resolvido
por ela mediante a intuicdo intelectual. A intuicdo intelectual apresenta no interior da
experiéncia do filésofo a intuicdo da suprema identidade do Absoluto. Todavia, por se situar
num limiar de inconsciéncia, uma vez que através dela a Razdo pode experimentar o desvelo
de sua afiguracio no Absoluto, esta intui¢do carece de objetividade. E aqui que a intuicio
estética, a partir da acdo do Génio e da continua sintese operada por este a cada passo da
producdo, entra como a objetivagdo plena da intui¢do intelectual. De fato, o Génio atua
entronizando o infinito no finito e restituindo o finito ao infinito. Aquele ele o faz por meio da
exposicao do Absoluto, e este ele o faz na referéncia imediata que as coisas, através da arte,
passam a ter aos seus conceitos eternos, uma vez que na arte assumem o seu carater essencial,
o da Beleza.!'!?

Pois bem, a atividade produtiva da obra de arte se desenvolverd, como tudo o mais, na
base da oposi¢do das atividades consciente e inconsciente. Por operar através de um principio
unificador ou de indiferenca!'®, a producdo da obra de arte devera, portanto, atuar como
contendo em si os principios opostos da esfera da liberdade e o da esfera da natureza. Assim,
se a produtividade da natureza se expressa como inconsciente quanto ao produzir — pois suas
forgas sdo cegas e aparentemente sem um fim determinado — e consciente quanto aos produtos
— pois sua producgdo se expressa como finalidade — a produgdo artistica, por sua vez, se
expressa conscientemente quanto ao produzir e inconscientemente quanto ao produto — pois a
obra ultrapassa o alcance intencional do artista. Ora, aqui Schelling identifica um problema,
pois como ja houvera sido demonstrado quanto ao agir livre, de um atuar consciente ndo pode
surgir algo que seja objetivo e necessario. A atividade inconsciente, responsavel pela

objetividade, quando se une a consciente ¢ por uma determinagdo completamente alheia a da

112 Schelling explica, mais claramente, que as coisas s3o em Deus apenas mediante reflexo e afiguragio. Em
Deus, de forma imediata, estdo as Ideias universais das coisas particulares que, por sua esséncia nas Ideias, ali
também habitam. (SCHELLING, 2001B, p. 118)

113 No Philosophie der Kunst (1802), como visto, Schelling aloca a arte como a indiferen¢a do mundo ideal, isto
¢, entre o saber ¢ o agir, ou, entre a natureza e a historia.



73

liberdade e, no agir livre, tal identidade ¢ suprimida para que, justamente, a acdo livre aparega
como livre. !4

Na produgao artistica o que ocorre € que a atividade inconsciente se identifica com a
atividade consciente, e € no ponto de identificagdo que o produto chega ao seu fim. Quanto ao
produzir, dado que seja impossivel produzir a partir da identidade, uma vez que a producao
demanda a acdo consciente, nele as atividades consciente e inconsciente estdo separadas
quanto ao aparecer, mas devem findar num produto. A diferenca da liberdade — pois nesta a
supressdao da identidade ¢ infinita — a contradicdo a partir da qual o artista se move na
separacgdo entre as atividades consciente e inconsciente, livre e necessaria, deve terminar num
produto em que elas surgem como conciliadas e em que cessa toda contradi¢do. Assim, no
culminar final da producao, a identidade se revela como identidade para o Eu, marcando o
ponto decisivo da diferenca também da identidade de livre e necessario no produto organico e

na obra de arte.

Assim, pois, a inteligéncia concluird em um perfeito reconhecimento da identidade
expressada no produto como uma identidade cujo principio se encontra na
inteligéncia mesma, quer dizer, terminard em uma perfeita auto intuicdo. (Com
efeito, ela mesma -- a inteligéncia -- ¢ o produtor; mas a0 mesmo tempo essa
identidade se desprendeu dela inteiramente: se fez totalmente objetiva, isto €, ela se
fez a si mesma completamente objetiva.) Mas dado que a livre tendéncia a auto
intui¢do nessa identidade era o que desuniu originariamente a inteligéncia consigo
mesma, o sentimento que acompanha a essa intuigdo serd o sentimento de uma
satisfacdo (Befiiedigung) infinita. (SCHELLING, 2005, pp. 412-4130)

Dessa forma, a exposi¢do no finito da identidade fundante do Eu provoca que a
inteligéncia se reconheca objetivamente, fundamentando de modo consciente a si mesma na
absolutidade em que se move, ou melhor, na absolutidade que se move e ¢ através dela. Nisto,
a inteligéncia se auto intui de modo pleno: a auto intui¢do ndo mais separa em vias de se
realizar, ela ja ¢, aqui, no produto, uma perfeita realizacdo. Dai o sentimento de uma
satisfacdo infinita e da sensagdo de resolugdo do conflito mais profundo que perpassa a
existéncia humana. De fato, 0 homem ¢ a imagem finita do Absoluto, e na auto realizacdo de
uma intuicdo como essa concatena uma realizagdo em que se opera a do Absoluto mesmo,
daquilo que ele ¢ eternamente, simplesmente sendo. Pois se a sua livre tendéncia ¢ a geracao,
e a auto geracdo com vistas a autoconsciéncia, também a tendéncia humana é o gerar, o
produzir, o agir a partir do qual for¢as sdo engendradas.

Desse modo, o Absoluto mescla sua atividade a atividade do produtor ocasionando

esta perfeita harmonia e unido entre as atividades consciente e inconsciente e produzindo

114 Aqui se verifica, propriamente, a agio da Providéncia através da consciéncia.
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coisas na obra que escapam a intenc¢do inicial do artista. Dai Schelling dizer que as obras da
mitologia ndo sdo intencionais nem sem inteng¢ao, pois elas ndo sdo meramente em funcdo de
uma significagdo ¢ sao um universal no particular e sua indiferenca. A obra mitoldgica, ou a
obra artistica, quanto ao universal e o particular nela contidos em funcao da indiferenciacao
“(...) é, de novo, absoluto, ¢ em fun¢do de si mesmo.” (SCHELLING, 2001B, p. 76) Isto &,
nesta infinitude caracteristica da obra pode-se verificar a presenca da atividade absoluta que ¢
ela mesma infinita. Tal atividade ndo se deixa apreender ou representar visivelmente pela
for¢a ou talentos do artista, mas € antes através delas que a acdo do proprio Absoluto, a partir
do Génio, se desenvolve.

Arte e poesia, a esta altura, sdo as duas formas pelas quais o Génio forma-em-um a
obra artistica. Interessante notar que também a partir da atividade consciente, da arte, o0 Génio
atua, como se viu. Pois, uma vez que o artista inscreve-se na propria esséncia do Absoluto
também aquilo que nele se opera por liberdade sera engendrado pela acdo absoluta. Em
realidade, este ¢ um dentre os pontos de conflito ja aduzidos com relagdo a problematica
schellinguiana em face da liberdade no interior da filosofia da identidade. De qualquer
maneira, tanto ¢ assim que Schelling determina que na arte, o lado real do Génio ¢ a poesia, e
o lado ideal a arte: a primeira ¢ a unidade que ¢ formagdo-em-um do infinito no finito; a
segunda ¢ a unidade que ¢ formagdo-em-um do finito no infinito. Na poesia, o produto ¢
inventado imediatamente, como vida e realidade em si. Na arte, o produto ¢ retomado como
infinitude, existente de modo independente no interior do producente. Se comportando de
maneira analoga as Ideias no Absoluto, a obra se comporta como vida em si, sendo recolhida
uma vez mais como uma com o artista, aquele que a gerou, pois somente assim a obra pode
ser bela e divina, uma vez que “O belo, portanto, produz o belo; o divino, o divino”.
(SCHELLING, 1989, p. 84).

A poesia, portanto, unida a esta significacdo a nogdo de inconsciente, deve ser aquela
emanagdo imediata do Génio que se imiscui a producdo livre do artista — paradoxalmente
concebida ainda no interior do Génio. E como se ao impeto sobrevindo pela agio inconsciente
se unisse o equilibrio ordenador advindo de uma acdo coordenada do artista. Ambas agoes,
porém, ndo se delimitam t3o claramente na experiéncia; elas sdo conflitivas e se operam
através de uma tensdo interior caracteristica que s6 se soluciona pela obra, como se viu. O
artista ¢, desse modo, como um estigmatizado, na medida em que ¢ puxado por uma forca

determinante com a qual deve combater e se impor como for¢a de si mesmo, na sua propria
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liberdade. !> Aqui aparece bem caracteristica a luta de liberdade e necessidade, pois o artista
batalha interiormente, firme na sua vontade, sendo, contudo, impelido por um objetivo que se
une a sua obra ja enquanto produgdo. Arte e poesia, neste sentido, sdo inseparaveis entre si e
apenas através da identidade delas o Génio pode operar: a arte, como a técnica e a disciplina
do trabalho do artista e a poesia, como dom inato do Absoluto. Logo, ao talento inato mais
forte e mais claro deve-se unir o esforco constante e disciplinado advindo da liberdade do
artista para que a obra possa conter a perfeita expressao do Génio.

A intuig¢do propiciada pela arte, portanto, ou a intui¢do artistica, na objetivagao deste
conflito e na sua exposi¢do como infinitude inconsciente, finddvel num produto sensivel, ¢ a
unica pela qual se pode atestar a prova da existéncia deste invariavelmente idéntico, do Eu

Absoluto que se antepde a qualquer dado da consciéncia como consciéncia.

Se a intuigdo estética ¢ apenas a intelectual objetivada, ¢ evidente que a arte ¢ o
unico 6rgdo verdadeiro e eterno e, por sua vez, o documento da filosofia que atesta
sempre e continuamente o que a filosofia ndo pode apresentar exteriormente, a saber,
0 ndo consciente no atuar e no produzir e sua identidade origindria com o consciente.
Por isso mesmo a arte ¢ o supremo para o filosofo, porque, por assim dizer, lhe abre
o santuario onde arde em uma Unica chama, em eterna e originaria unido, o que esta
separado na natureza e na histdria e que escapa eternamente na vida e no atuar assim
como no pensar. (SCHELLING, 2005, p. 425)

Dai que ao apresentar a identidade originaria do ndo consciente com o consciente no
atuar e no produzir a arte seja capaz de revelar a agdo absoluta na histéria. O filésofo, que por
defini¢do busca a configuragdo de sua consciéncia a da consciéncia absoluta, encontra na arte,
portanto, o pardmetro e os indicios desta a¢do, determinante que ela ¢ para a compreensao das
épocas e das distintas areas de saber. Aqui lembremos da passagem do didlogo Bruno, em que
o artista aparece como aquele que estd possuido pelos Mistérios, enquanto o filosofo deles
participa interiormente. Pois, de fato, assim como escapa a maioria dos homens esta originaria
unido que se reflete na realidade, assim também o artista ndo se conscientiza da identidade
que através dele opera. Ao fildsofo, contudo, importa dela acercar-se exteriormente, na

medida em que ela é o fundamento mesmo de sua agdo e do intento de sua configuragdo ao

15 Thomas Mann, no romance Doktor Faustus (1947), apresenta a biografia ficticia do musico Adrian
Leverkhun, ressaltando pormenores da sua personalidade de artista. No trecho determinado que se segue o
narrador da biografia descreve a dessemelhanga entre Adrian, entdo estudante, e o restante de seus confrades.
“Avistei, ndo sem alguma angustia, um abismo fatal entre essa juventude cheia de altas aspiragdes e a existéncia
dele, a diferenga entre as curvas do porvir de pessoas de uma boa e até excelente média, cujo destino seria
abandonarem em breve o estado dispersivo e tateante de estudante para se encaminharem a rotina burguesa, e, do
outro lado, um homem estigmatizado por um signo invisivel, fadado a jamais se afastar da senda do espirito e da
problematicidade, que prosseguiria trilhando, ndo se sabia até onde, e cujo olhar, cujo comportamento nunca
abrandado por atitudes fraternais, cujas inibi¢des em face do uso dos tratamentos de “tu” ou “vocés” ou “nés”
faziam com que eu e provavelmente também os outros percebéssemos que também ele se dava conta de tal
dissimilitude.” (MANN, 2015, p. 149)
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Absoluto, além de documentar, como se disse, esta acdo absoluta na historia dentre os mais
diversos periodos. Nisto consiste, por fim, qu a arte seja o documento da filosofia, e no
Philosophie der Kunst (1804) Schelling pode dizer que ela se comporta como o antitipo do
Absoluto, uma vez que a filosofia se comporta como o protétipo.

Quanto aquilo que estd eternamente separado na natureza e na histéria vale ressaltar
que a arte atua como indiferenga do mundo ideal justamente figurando entre as poténcias de
saber e agir, classificados potencialmente também na ordem da natureza e da histdria, da
necessidade e da liberdade. Viu-se que na natureza a identidade exposta na arte também esta
presente; todavia, ela surge como velamento inconsciente, ndo desenvolvido, e portanto nao
suficiente para que se dé como intui¢do. O limite da consciéncia do eu esbarra na imponéncia
inconsciente da Natureza, restando um abismo que ndo se transpde, ndo obstante o repouso
contemplativo a que a natureza convida no fluir de sua produtividade livre. J4 o campo da
historia desenvolve-se como liberdade infinita, nunca realizavel como intuicdao da identidade
para com a necessidade inconsciente da Providéncia que tantas vezes a conduz. Tanto ¢ assim
que grandes atores da historia testemunham sentirem-se impelidos pelo o que aparece como
“destino”, diante do qual ndo podem escapar. Cabe a arte o papel da exposicdo desta
identidade fundante, e todo o seu produzir ¢ a expressao dela, como se viu.

Coello explica!'® que em 1800 a arte como 6rganon é o culminar de uma concepgio
filosofica totalmente voltada para a arte. De fato, a arte aqui ocupa o centro de saber, uma vez
que a filosofia a ela deve se voltar. Tal passo foi possivel na medida em que Schelling passa a
falar de uma historia do eu desde o interior da filosofia da natureza e de uma que se perpassa
transcendentalmente. Ou seja, tanto a natureza quanto o eu engendram-se numa historia do
espirito em que a acdo inconsciente determina cada passo. Esta agdo inconsciente ¢ aquela do
Absoluto mesmo, ¢ neste caminho ela parece se opor a a¢do consciente como tal: o que
Schelling demonstra é que a sintese destas acdes, que em verdade sdo harmonicas e idénticas
originariamente, se revela pela arte. O salto, portanto, ocorre em que a arte revela o
inconsciente, o objetivo, e, finalmente, o absoluto divino que rege todas as coisas
preconizando sua harmonia preestabelecida. Assim, a arte esta aqui como /ocus privilegiado,
impondo-se necessariamente a filosofia.

De fato, como diz Vater na introducdo a versdo inglesa do System des
Transzendentalen Idealismus (1800): “O momento realmente caracteristico da filosofia de

Schelling no Sistema do Idealismo Transcendental, 0 momento que mais esta em continuidade

116 Cf. COELLO, 2005, pp. 33-36.
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com o resto de seu pensamento, ¢ a sua insisténcia sobre o inconsciente.” (VATER in
SCHELLING, 2001A, p. xxvi) Esse predominio do inconsciente ¢ o que possibilita que a
acdo absoluta possa ser verificada e comprovada ao longo da histdria, ¢ por esta via que o
Absoluto se apresenta a consciéncia e por ela que se pode falar de uma Revelagdao dele na
historia, através da arte e da Mitologia. E, ainda, através da nogdo de inconsciente que se pode
falar de uma vontade do Absoluto que se perpetua no tempo, como ocorre com a teodiceia de
1809, uma vez que ¢ na identidade origindria de consciéncia e inconsciéncia que a vontade

divina engendra-se como auto constituicdo e consequente necessidade através da liberdade.

Existe um franco reconhecimento do principio interior inconsciente da natureza da
atividade auto constituinte. E significativo que a ultima ascensdo ao Absoluto a qual
Schelling propde no System nao € nem cognitiva nem moral, mas estética, isto ¢, nao
¢ nem uma intuicdo eidética de algum tipo, nem uma intimagdo de valor
transcendental, mas uma totalidade simbdlica e produzida dos elementos subjetivo e
objetivo residindo na obra de arte produzida inconscientemente, o que revela
inteiramente a natureza da autoconsciéncia. (...) A arte, pensa Schelling, diviniza a
forga inconsciente e ativa que estd por trds das coisas e, portanto, tem prioridade
como um instrumento filos6fico sobre ambas a consciéncia empirica e a atividade
teorético-reflexiva. (VATER in SCHELLING, 2001A, pp. xxviii-xxix)

Ainda assim, Coello fala'!’

que em 1804 a nogdo da arte como lugar privilegiado de
resolucdo do conflito e da oposigdo entre consciente e inconsciente ¢ abandonado em
detrimento da sistematicidade da filosofia da identidade. Esta se imporia a arte, a natureza, a
historia e mesmo a filosofia como se de por si cada uma destas areas falassem sob suas
proprias perspectivas unicamente daquele Uno, configurando-se como poténcias. O que ¢
correto ¢ que em termos de infinitude, pois aqui pensamos em identidade, a arte configurar-
se-ia como Beleza, e a filosofia como Verdade. Para ele, posteriormente em 1809, Schelling
retomaria a tematica do conflito, nela se emaranhando até o fim da sua filosofia. Todavia, sao

118 além de aloca-

nas prelegoes de 1804 que Schelling afirma ser a arte o antitipo da filosofia
la como suprema indiferenga do mundo ideal'!®. Factualmente, importa para Schelling, como
vimos no inicio, fazer compreender que a filosofia ou a ciéncia do Absoluto impera sobre
todas as areas do saber, e que a definicdo “filosofia da arte” ndo pde em relevo o que ela
significa em detrimento de outras 4reas e tampouco da filosofia. Mas dai ndo se deduz que a

arte deixe de ter ainda um papel de imperiosa importancia a partir das prelegdes ou que ela se

equalize com a natureza e a historia como poténcia, o que se atesta pela sua defini¢do de

17 Cf. COELLO, 2005, pp. 36-37.

118 “Se determinarmos provisoriamente a relagdo da filosofia com a arte, tal relagdo sera a seguinte: a filosofia é
a exposicao imediata do divino, assim como a arte ¢ imediatamente apenas a exposicdo da indiferenga como tal
(isso, que ela ¢ apenas indiferenca, constitui o antitipo.)” (SCHELLING, 2001B, p. 45)

19 «A indiferenga do ideal e do real, como indiferenga, se expde no mundo ideal por meio da arte.”
(SCHELLING, 2001B, p. 44)
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antitipo e seu lugar de indiferenca. Ademais, ¢ acorde entre muitos comentadores
contemporaneos que o contetido reflexivo da Filosofia da Mitologia estd esbogado de antemao

em muitas partes do texto de 1804 '

, 0 que para ndés comprova o continuo interesse de
Schelling no tema da arte e na Mitologia sobretudo. Sobre estas relagdes da ultima filosofia

falaremos brevemente no proximo subcapitulo.

3.3 A arte no seguimento da filosofia schellinguiana

Ap0s o conflito com a filosofia da identidade o pensamento de Schelling se encaminha
para o desenvolvimento de uma compreensdo estrutural dindmica da realidade, baseada na
relagdo de opostos e na presenca da liberdade do eu diante do Absoluto. E 0 momento em que
surge a tematica propriamente do mal como possibilidade, e muitos comentadores
reconhecem ocorrer em 1809 a mudanca de foco do estético alocado no interior da Filosofia

da Identidade para o ético!?!

. O que esta por detras dessa aparente mudanga?

Em 1807 Schelling demonstra ainda que a arte continua a exercer papel relevante para
a filosofia: neste ano professa o Uber das Verhiiltnis der bildenden Kiinste zu der Natur (1807)
e aqui o dinamismo da filosofia da natureza do Schelling anterior ao periodo da identidade
aparece novamente. O artista ainda ¢ aquele que cria a semelhanca do Deus criador, emulando
a forca produtiva da Natureza. Neste criar, ele conflita entre forgas opostas, combatendo para
sair vencedor diante da irredutibilidade inconsciente da Natureza. O tema da oposi¢do e do
conflito, do “(...) sereno dominio em meio a tempestade das paixdes.” (SCHELLING, 2011, p.
56) pertencentes sobretudo ao particular, que também € ético, estdo no enfoque do discurso.
Veja-se, por exemplo, o seguinte trecho do discurso de 1807:

Tanto na natureza quanto na arte, a esséncia visa a efetivar-se e expor a si mesma
primeiramente no particular. Por isso, em ambas, a maior rigidez da forma da-se a
conhecer logo no inicio; pois, sem limita¢do, o ilimitado ndo poderia aparecer; se
ndo houvesse a dureza, a brandura tampouco poderia existir; ¢ se a unidade deve
fazer-se sentir, isso s6 pode ocorrer mediante particularidade, isolamento ¢ oposigao.
A ser assim, de inicio, o espirito criador aparece inteiramente perdido na forma,
inacessivel, fechado ¢ ainda austero em sua grandeza. Mas quanto mais ele logra
unir sua inteira completude em uma unica criatura, tanto mais ele reduz, passo a
passo, sua rigidez, 14 onde delineou inteiramente a forma, a ponto de nela dormitar e
se apreender com satisfacdo, ele parece regozijar-se e comega, digamos, a mover-se
em linhas suaves. (SCHELLING, 2011, p. 53)

Ora, o tom literal da descricdo aqui transposta reflete essa preponderancia de uma

unidade a partir da oposi¢do, do dinamico. O particular se delimita a partir do “nada” da

120 SUZUKI (2001B); FILHO (2004); DOBE (2014).
121 Cf, DOBE in OSTARIC, 2014, p. 161.
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forma absoluta, ¢ ai nele a esséncia do universal se revela. E s6 quando isso ocorre que o
espirito criador cria, e, de outra forma, na Natureza, que o proprio Absoluto cria. O mero
universal como tal ¢ vazio: na grandeza de sua ilimitacdo ele ndo se delineia. Em 1804
Schelling descreve essa intuigdo do absoluto como aquela de caos'??; é também esta a

123 Mas dai derivando-se, todas as

intuicdo da beleza quando assume a forma do sublime
coisas jaziam no perfeito equilibrio do universal no particular e do particular no universal: o
esquema triadico das poténcias, onde imperava a indiferenga delimitava a plena equalizagao
de forma e matéria. Aqui, a esta altura, a disjun¢ao conflituosa do infinito sob a perspectiva do
finito, o velamento da infinitude diante do espirito e a indefini¢do da esséncia ilimitada como
tal que requer, na criacdo, passividade acolhedora do particular, surge através do mote do
repouso no que ¢ individual e Gnico. Nesse repouso, repouso no particular, a esséncia como
universal comeca a se delimitar e a obra se delineia fluidamente, como beleza. Esse desvelo,
proprio do artista como do Criador, que comeca a se determinar na medida em que sai de si
para se captar como um outro particular individual, é o que possibilita que o universal apareca
como tal, pois ele ¢ acima de tudo particular, e a sua perfeita harmonia para com ele consiste
em que ele de fato o seja.

O tema da intuicdo positiva do Absoluto, isto ¢, de sua intuicdo como limite ja se
apresenta em 1804, e talvez esteja, também, num certo sentido, por detrds do intento de
conceber uma intui¢do através da qual ele se externalize sensivelmente, a diferenga de sua
intuicdo como intui¢cdo intelectual. Para Dobe, portanto, o inédito do que ela compreende
como “periodo médio” da filosofia de Schelling — seria o periodo apos a filosofia da
identidade e anterior ao periodo da filosofia tardia — consiste em que “(...) no periodo médio, a
forma mais elevada de auto consciéncia ndo ¢ o conhecimento (da identidade) mas a virtude:
o ato ético.” (DOBE in OSTARIC, 2014, p. 161)

A descrigdo do processo criativo como se da no discurso de 1807 s6 é possivel em
suas minucias porque Schelling passa justamente a conceber a realidade a partir da dinamica
em que o particular, desde o enfoque ético, se torna o centro. Desse modo, reflete também
Dobe que, a ser assim, apesar de a arte como elo de identidade na Filosofia da Identidade ter

cedido o lugar para a vontade livre, ela, de alguma forma, ganhou para si recursos

122 «“Além disso, pode-se considerar, como conseqiiéncia do principio estabelecido, que as formacdes plenas dos
deuses s6 podem se manifestar depois que o puramente disforme, o escuro, o monstruoso foram suplantados.
Essa regido do escuro e disforme ¢ ainda o lugar de tudo o que recorda imediatamente a eternidade, o primeiro
fundamento da existéncia. J& muitas vezes se observou que somente as Idéias abrem para o Absoluto; somente
nelas ha uma intui¢do positiva, a0 mesmo tempo limitada e ilimitada, do Absoluto.” (SCHELLING, 2001B, p. 57)
123 “Afastar inteiramente toda limitagdo ¢ completa negagdo de toda forma (mas isso ocorre somente onde a
negacdo da forma ¢ ao mesmo tempo forma absoluta — como ouviremos a seguir, na beleza sublime), ou
completa restrigdo reciproca, isto ¢, reducdo a nulidade.” (SCHELLING, 2001B, p. 61)
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explicativos de enfoques profundos. Isto porque, se a arte atua no dominio do particular, o
senso reflexivo alocado no real s6 tem a ela contribuir. Se dela se desviou os olhos enquanto
sistema — o0 que ¢ discutivel no que se refere com relagdo a Mitologia — muito mais dela se
aproximou enquanto area de saber particular.

A genialidade do artista surge neste contexto sob um prisma muito mais claro, pois as
descri¢des do seu fazer artistico, como luta com o espirito universal da Natureza e unido com
0 seu particular atestam vividamente o divino que nele habita e expdem o poder de sua
contemplagdo, bem como o do seu oficio.

De fato, Dobe demonstra que as licdes do Philosophie der Kunst (1804) diferem do
discurso de 1807 dentre outros motivos pelo ndo desenvolvimento do processo criativo do
artista. Em 1804, o aparato metafisico estd centralizado na criacdo desde o Absoluto como
mero ato espontaneo da vontade, ja em 1807, Schelling reflete, como se viu, no horizonte de
uma criago que se da como ato moral livre. E por isso que no discurso surge a nogdo de uma
criagdo amorosa, fundamentada numa vontade plenamente boa. O artista, logo, incutira na sua
obra estes mesmos principios de amor, bondade e sacrificio na medida em que eles se
atualizem em sua propria pessoa. Por isso, em 1807, ao senso da harmonia de particular e
universal na obra de arte une-se o senso da aparéncia sensivel a graca. A graca ¢ aquilo que
confere a obra sua verdadeira caracterizacdo divina e absoluta, pois ela € a suave expressao e
concordancia do universal no particular, do uno no que ¢ aparentemente antagdnico e oposto.
Ela se contextualiza, sobretudo, por esse senso de doagdao, em que o infinito se doa e abnega-

se, contrastando com o particular para finalmente nele encontrar repouso.

Tal como a amena aurora que se alga sobre a inteira figura, a alma vaticina sua
chegada; ainda ndo se acha presente, mas tudo se prepara para recebe-la mediante o
leve jogo de delicados movimentos, os contornos enrijecidos fundem-se,
abrandando-se em suaves linhas; uma esséncia adoravel, que ainda nio ¢ sensivel
nem espiritual, mas inapreensivel, estende-se sobre toda figura, aninhando-se em
todos os contornos ¢ em cada vibragao dos membros. Essa esséncia, a qual, como foi
dito, apesar de ndo ser palpavel, é, ainda assim, por todos percebida, constitui aquilo
que a lingua grega designava com o nome de Charis, e que a nossa chama de “graca”
[Anmut]. (SCHELLING, 2011, pp. 53-54)

Se a graga se expressa na obra, pela abrangéncia da metafisica que agora se
fundamenta na ética a alma do criador galga concomitante a producdo da obra os degraus
contemplativos de um auto sacrificio com vistas a uma unido cada vez mais universal, uniao

esta que agora ¢ fundamentada no amor, como se firmara na teodiceia de 1809. Mas este ¢ o
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percurso a que se chamam todos os homens, j& que a bondade, o sacrificio e o amor
inscrevem-se no proprio ser e na natureza do que as coisas sdo.'?*

Ainda, Dobe reconhece que no discurso de 1807 a nog¢ao do inconsciente, presente no
System des Transzendentalen Idealismus (1800), e a de poesia, presente no Philosophie der
Kunst (1804), é transposta para a nogao de principio formal: este seria o principio limitante na
producdo artistica, mas ndo como meramente limitante, uma vez que confere a obra seu ser
mais substancial, a individualidade. Tal principio ¢ uma energia poderosa, ndo obstante
possuir de caracteristico a severidade, justamente porque baseado no espirito de abnegagao e
sacrificio; dai que € somente através dele que a vida se torna possivel, tal qual no Criador. O
outro principio atuante na arte, o principio universal, ao lado do particular e limitante,
relaciona-se as Ideias e responde pelo contetido da obra.!?

Interessante notar que aqui a atuagcdo do inconsciente se relaciona ao principio da
individualidade, ou, o que ¢ o mesmo, ao principio de criacdo. A for¢a inconsciente, a energia
de individualidade que atua entremeada a liberdade ¢ de fato uma for¢a de criacdo: ¢ uma
forca que gera, pois que o gerado ¢ sempre independente em si, como individuo, particular, ao
mesmo tempo que engendra, pois, o gerado ainda € em si — neste periodo, ¢ amorosamente,
pela for¢a da comunhdo. No caso da obra de arte, ¢ apenas através de tal forca que uma obra
tem graca (Anmut) e, portanto, Beleza. Beleza, neste caso, ¢ a restituigdo do que, como
individuo, algo ¢ verdadeiramente. Pensamos em termos de restituicdo porque, como se viu, ja
no Schelling da filosofia da identidade a ideia de que a Beleza expde o conceito eterno e
verdadeiro de uma coisa estd presente, uma vez que como existentes as coisas jazem no mal,
no defeituoso, no obscuro. Mas, a diferenca deste periodo, aqui, com a centralidade do ético e
do moral a atualizagdo de uma coisa em seu verdadeiro ser passa a ser possivel nao
meramente como reflexo ideal ou artistico, e sim de fato, substancialmente. Isto porque a
Beleza como exposta através da graca ¢ a exteriorizacdo sensivel de uma ordenagdo entre
forma e matéria a partir de uma luta configuradora. Para que tal ordem se fizesse visivel
houve um rearranjo, uma hierarquizacao entre os principios ideal e real, hierarquizacdo esta
na qual estd baseado também todo o aparato da moral: um ato serd bom, de auto sacrificio, na
medida em que o eu particular subordina-se a si mesmo com vias ao eu universal ideal; sera

mau, de egoismo, na medida em que o eu particular volta-se sobre si.

124 De fato, mesmo a natureza passa a ser vista sob este novo prisma, no qual ela é gesto de um puro ato amoroso
e pode-se configurar ao bem ou ao mal conforme a a¢do humana. (Cf. DOBE in OSTARIC, 2014, p.X)
125 Cf. DOBE in OSTARIC, 2014, pp. 170-171.
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Ora, na medida em que esta ordem passa a ser possivel realmente, a Beleza ¢ o convite
sensivel e visivel ao Bem, ao que o homem deve ser e corresponder como individuo e como

ideia eterna.

Ao permitir-nos uma visdo do passado que nunca foi um presente - o ato livre da
criagdo divina -, a beleza da-nos razdes para esperar que a nossa natureza ¢ capaz de
se submeter aos nossos ideais praticos e que a virtude e a constru¢do de uma
comunidade amorosa estdo ao nosso alcance. (DOBE in OSTARIC, 2014, p. 179)

Deste modo, concluimos com Dobe que o senso do estético permanece apds a filosofia
da identidade, operando ainda dentro dos Philosophische Untersuchungen iiber das Wesen der
menschlichen Freiheit und die damit zusammenhdngenden Gegenstinde de 1809 e das
Weltater de 1811-1815 papel de importincia sobretudo no que toca a ideia de uma revelagao
essencial através da arte pela historia, mas também com relacao a ideia da Beleza.

Ja no que se refere a filosofia tardia, os reflexos nela do tema da arte no periodo da
Filosofia da Identidade sdo muitissimo evidentes. Como traz Azevedo, comentadores
consagrados, como Tilliete, reconhecem o caminho preparado nesta fase da filosofia de

Schelling para a filosofia da Mitologia e a filosofia da Revelagio!%¢

. Mesmo Leyte, de acordo
com Azevedo, oferece uma interpretacdo da filosofia de Schelling segundo a qual a filosofia
negativa e a filosofia positiva ndo seriam periodos separados ou destoantes da reflexdo
schellinguiana mas sim épocas conformes a revelagao propria do Absoluto a consciéncia, uma
vez que esta, como defende Schelling, se d4 como percurso e processo. '?’

A ser assim, como nos parece bastante claro, a filosofia da arte insere-se neste
contexto mais amplo da Filosofia da Mitologia e da Revelagdo, como seu ponto culminante.
Nao se quer com isso dizer ou concordar com a opinido de comentadores que, sob este mote,
desmerecem a arte e o papel que ela desempenha no esquema da filosofia de Schelling. Muito
pelo contrario, ao dizermos que a arte se insere no todo da revelacdo do Absoluto na historia
estamos apenas descrevendo o que ela de fato, assim concluimos, representa na filosofia de
Schelling. Nos parece, ainda, que essa alocacdo antes eleva a arte no lugar de subordinéa-la ou

desmerece-la. A mitologia ¢ arte, ¢ a verdadeira arte ¢ mitologia. Talvez, falar sobre uma

Filosofia da Mitologia seja quase o mesmo que falar sobre uma Filosofia da Arte.

126 “A 0 contrario, podemos dizer que o caminho para a filosofia positiva estava sendo tracado ao longo de sua
obra; para Tilliette (2002, p. 41) essa passagem se encontrava ja inscrita nas margens da sua Filosofia da
identidade.” (AZEVEDO, 2014, p. 550)

127 “portanto, segundo Leyte, a divisdo entre filosofia positiva e filosofia negativa é o reconhecimento do dar-se
do Absoluto em épocas. Assim, na Spdtphilosophie, o Absoluto se apresenta ndo como um tema a mais da
filosofia, mas como um novo horizonte para a verdade, a propria filosofia em sua unidade. (...) O Absoluto como
caminho a ser percorrido reverbera no proprio caminho seguido por Schelling de uma filosofia em constante
movimento, ndo s6 se deslocando pelas suas diferentes €pocas, mas também pelas suas constantes reformulagoes,
sobretudo no que diz respeito a filosofia tardia.” (AZEVEDO, 2014, p. 553)
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Podemos afirmar, contudo, que como interesse puramente estético, a arte realmente
deixa de importar com o desenvolvimento da filosofia de Schelling. Mas a questdo que aqui
se nos apresenta ¢: em seu aspecto isoladamente estético, a arte por acaso teve alguma vez, na
filosofia de Schelling, lugar? Para uma filosofia da unidade ¢ facil responder que certamente,

ndo, assim como, isoladamente, nela nada pode oferecer interesse prolongado.



4 CONCLUSAO

O projeto da arte como organon da filosofia encontra sua plena realiza¢ao na
filosofia tardia de Schelling. Concebemos que ela seja um projeto porque no proprio
System des Transzendentalen Idealismus (1800) e mesmo no Philosophie der Kunst
(1804) Schelling descreve e aponta para uma realiza¢ao historica do mitologico. Se
nas licdes sobre a arte de 1804 encontra-se lugar, nas terceiras e quartas seg¢des, para
a descricdo das poténcias consoantes aos diferentes tipos de arte, na primeira e na
segunda intentou-se aloca-la justamente neste aparato mais amplo da realizagdo

filosofica e do seu espectro universal de saber.

Ja no System des Transzendentalen Idealismus de 1800 o filésofo termina o
capitulo VI, sobre a arte, apontando para o surgimento de uma nova mitologia ao
longo da histéria que justamente realize a unidade de filosofia e arte. Ora, a Filosofia
da Mitologia ¢ justamente a apresentagdo dos diversos mitos ou, o que ¢ o
mesmo, das diversas formas pelas quais o Absoluto se revelou e desenvolveu na
consciéncia humana. Buscar a unidade de filosofia e arte, a interpenetracdo de
filosofia e seu organon, justifica-se, sobretudo, a partir da linha de raciocinio
segundo a qual a filosofia € a ciéncia que tem por objeto o Absoluto. Neste sentido,

arte, mitologia e revelagdo sdo temas intimamente imbricados e inseparaveis.

Nao ¢ aqui o nosso intento, tampouco ha espago para tal, demonstrarmos
relacdes mais bem delimitadas entre a arte no periodo por nds estudado e o periodo
de sua filosofia tardia. Mas gostariamos de nos voltar sobre a importancia de que ela
seja concebida, com o interesse de corretamente compreendé-la, dentro de um
raciocinio que, ndo obstante o movimento dindmico percorrido, ¢ nuclearmente
unitario. A filosofia de Schelling tende do comego ao fim para a unidade, dela

partindo e por vezes dela se afastando, mas somente para a ela retornar.

O nosso trabalho, assim, buscou a constante exposicao e referéncia ao todo,
enfatizando, sobretudo, o aspecto criativo da arte como formagdo-em-um na pessoa
do artista, o que também serve como prova do aspecto revelador do Absoluto na
consciéncia humana através do artista. E, ainda, pela formagdo-em-um que
procuramos clarificar a arte como criagdo do Absoluto, que constantemente cria
através dos mitos buscando se auto revelar, o que nos parece em plena consonancia

com os intentos da filosofia final.
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APENDICE A — Autogeracio do Absoluto

Deus Potenciacio (formacio-em-um)

N2 N2 \%

Verdade Beleza Bem
(necessidade) (indiferenca) (liberdade)
Mundo Ideal Mundo Real
N2 ¥ N N2 \) N2
Saber Arte Agir Matéria Organismo Luz

(necessidade) (indiferenga) (liberdade) (necessidade) (indiferenca) (liberdade)



APENDICE B

Ciéncia ou Filosofia da Natureza
(universal)

Filosofia (Raz&o)

Arte
(universal / particular)

Historia / Religido
(particular)
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APENDICE C — Incondicionados

Incondicionados
Eu Absoluto

Natureza Génio Providéncia Divina
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APENDICE D

Sistema do Idealismo Transcendetal

Filosofia Tedrica Filosofia da Arte Filosofia Pratica
(objetivo-subjetivo) (unidade) (subjetivo-objetivo)
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