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RESUMO

Este estudo procura analisar a adequacdo do sistema de licenciamento de direitos
autorais desenvolvido pela Creative Commons Foundation ao Direito Autoral
Brasileiro. Procura ainda o estudo compreender quais 0s possiveis contornos juridicos
de uma cultura cada vez mais colaborativa em relacdo a producdo de conteudo e
licenciamento. Por fim, tenta determinar quais as consequéncias e possiveis
necessidades de adequacdo da legislacdo brasileira necessarias frente a uma nova
dindmica de relagdes juridicas. Expondo o contetdo das licencas Creative Commons,
sera analisado o contetdo juridico das mesmas, bem como dados estatisticos da
distribuicdo das licencas, quem as usa, como as usa e ainda quais as tendéncias
apontadas a partir dos dados. Com fundamento no Marco Tedrico do “Direito Como
Integridade” na obra de Ronald Dworkin, a presente dissertacdo traz os resultados
pesquisa, que consistem em uma comparacao do comportamento habitual dos usuarios
das obras autorais licenciadas sob o Creative Commons, em relacdo a proposicao
legislativa do sistema juridico brasileiro, e quais as possiveis consequéncias juridicas
e necessidades de atualizacdo legislativa, tendo em vista essa nova dinamica de

producdo e comercializacdo de contelldo em ambiente virtual.
PALAVRAS CHAVE
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ABSTRACT

This study aims to examine the adequacy of the copyright licensing system
developed by Creative Commons Foundation to Brazilian copyright laws. Also,
the study intends to understand what possible legal contours of an increasingly
collaborative culture in the production of content and licensing. Finally, it tries
to determine what are the consequences and possible adaptation needs of the
Brazilian legislation towards a new dynamic of legal relations. By exposing the
contents of the Creative Commons licenses, it will analyze the legal content of
the same, as well as statistical data on the distribution of licenses, who uses
them, how they are used and also what the trends identified from the data.
Based on the theoretical framework of "Law as Integrity” from the work of
Ronald Dworkin, this dissertation brings the research results, which consist of a
comparison of the usual behavior of users of copyrighted works, licensed under
Creative Commons, in relation to the legislative proposal of the Brazilian legal
system, and what are the possible legal consequences and legislative updating
needs regarding the new dynamics of production and marketing of content in a

virtual environment.
KEYWORDS

Creative Commons; Creative Commons Licences; copyright; Law as Integrity; legal

arguments;
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INTRODUCAO

Pode-se dizer que jamais se conheceu ser na terra que tivesse a capacidade de criar
algo e atribuir a titularidade de tal objeto a si mesmo que ndo o ser humano. Esse mesmo ser
tém uma capacidade infinita de criacdo, decorrente da sua singularidade na terra, que dentro
da sua personalidade, muitas vezes é externalizada para a sociedade atraves da sua capacidade
criativa dentro do espaco social que vive. Essa criacdo pertence ao seu autor ou criador, que
tém a "posse” moral e econdmica desse novo produto que antes dele ndo existia. O ser humano
é um ser social, logo, o que é criado de alguma maneira sera compartilhado, com algumas
regras. Ai entra o direito, regulando quais serdo os direitos de quem cria e como ele podera
usar sua producéo (BITTAR, 1994).

Fato é que em certo momento da historia ocorreu um salto, especificamente quando
foi criada a Internet (ABREU, 2014), talvez 0 maior avan¢o do ultimo século em termos de
criacdo e difusdo do conhecimento. Até o momento da internet existiam apenas meio
tradicionais como livros, artigos cientificos e publicacGes oficiais. Esses meios eram escassos
e apenas acessiveis a uma camada infima da populagdo. Apés o advento da internet qualquer

um que tivesse uma ideia poderia criar seu proprio contetdo e propagar suas ideias.

Inicialmente a internet foi criada com objetivos essencialmente militares, uma vez
que era necessario se criar uma forma de conexdo entre diversas pessoas em uma eventual
hecatombe nuclear advinda da guerra fria (ABREU, 2014).! Nesse viés a internet facilitava
muito a comunicagdo do ponto de vista de seguranca (e até hoje em dia de certa forma), uma
vez sendo infinitamente menos necessario no seu manuseio, ao contrario das tecnologias

anteriores, estrutura fisica permanente.

Logo foi percebido que existia uma grande possibilidade comercial na internet, uma

vez que 0 numero de pessoas que tinham computadores pessoais s6 aumentava, e ainda,

L. "0 apoio financeiro do governo norte-americano através da pesquisa promovida pelo Departamento de Defesa
dos Estados Unidos por meio da ARPA - Administracdo dos Projetos de Pesquisa Avangada, ja em 1968, foi o
impulso para a implantacdo do sistema de informagdo em rede. Iniciada com objetivos militares, propondo uma
sobrevivéncia aos elementos participes por ndo estarem conectados de modo hierarquico, caracteristica marcante
daquele setor, a disposicdo em rede permitia a ndo ameaca ao cabeca do programa, caso fosse atacada. Era
crucial que a arquitetura do sistema fosse diferente daquela apresentada pela rede de telefonia norte-
americana."(ABREU, 2014)
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iniciou-se a criacdo de empresas que prestavam o servigo de servidores de internet (ABREU,

2014), uma vez que o "ciberespaco" poderia ser um ambiente bem propicio a novos negdcios.

A partir daqui, passa ser uma historia bem conhecida por parte das pessoas, porém
cabe ressaltar uma parte especifica. Refere-se a0 momento em que 0s usuarios de internet
comegaram a se interconectar com maior frequéncia e ao invés de apenas acessar o contetido
ja disponivel, comecaram a produzir também. O advento do que ficou conhecido como redes
sociais (TOMAEL, ALCARA, DI CHIARA, 2005)? serviu como Gtima maneira de transportar
vinculos sociais e interesses comuns, 0 que gerou um cada vez maior acumulo e difusdo de
informacgdo. Sem duavida foi um divisor de aguas para qualquer especialista que pretenda

estudar o evento socio-historico internet.

Na verdade, o que se gerou foi uma "cibercultura” decorrente da "troca social sob
diversos formatos - de féruns e chats a weblogs, de fotologs a troca de mensagens SMS, do
Orkut aos sistemas mais genéricos de troca peer to peer, dos jogos eletronicos em linha a
atividade académica" (LEMQOS, 2004). Boa parte dessa troca sem ddvida se da a partir de
conteddos e obras que sdo protegidos pela legislacdo de direito autoral do pais. Mas é fato que
também existe a intencdo dos produtores de conteudo (e por consequéncia trabalhos no qual
poderiam ser reivindicados direitos autorais) de dar um aspecto mais livre pelo menos a

circulacdo do conhecimento.

Uma faceta dessa cultura nova ficou conhecida como "copyleft”, em contraposi¢éo ao
modelo tradicional anterior, o0 "copyright™. Ndo cabe discorrer sobre o ultimo sistema citado,
trata-se do sistema tradicional, e sem divida o mais conhecido seja por leigos, seja por
profissionais do direito. Porém em relacdo ao primeiro, € essencial analisa-lo, pois essa sera

justamente a ponte para se chegar aos "Creative Commons".

A producdo de conhecimento em qualquer modalidade (mas principalmente a

cultural e artistica) foi revolucionada com a internet, e por consequéncia, € inevitavel que os

2, "As redes sociais ultrapassaram o ambito académico/cientifico, conquistando e ganhando espago em outras
esferas. E podemos observar esse movimento chegando a Internet e conquistando cada vez mais adeptos,
aglutinando pessoas com objetivos especificos, ou apenas pelo prazer de trazer a tona ou desenvolver uma rede
de relacionamentos. Isso é possibilitado por um software social que, com uma interface amigavel, integra
recursos além dos da tecnologia da informacdo. O uso desses recursos gera uma rede em que os membros
convidam seus amigos, conhecidos, sécios, clientes, fornecedores e outras pessoas de seus contatos para
participar de sua rede, desenvolvendo uma rede de contatos profissional e pessoal, que certamente tera pontos de
contatos com outras redes. Enfim, sdo ambientes que possibilitam a formacdo de grupos de interesses que
interagem por meio de relacionamentos comuns.” (TOMAEL, ALCARA, DI CHIARA, 2005)
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parametros para distribuicdo e principalmente comercializacdo também tenham se
modificado. Sem duvida a internet teve um papel fundamental na eliminacdo dos
intermediarios, que muitas vezes na pratica impediam o acesso a uma diversidade de produtos
culturais. Trata-se de gravadoras, grandes livrarias, portais, grandes sites e outras empresas
que detentoras dos direitos autorais devido a sua relevancia na producdo do conteldo de
maneira tradicional, acabavam também restringindo a circulagdo dos mesmos. Na situagdo em
que nos encontramos hoje no Brasil "qualquer pessoa pode usar a Internet para distribuir seus
trabalhos de investigacéo, postar as can¢es que grava com seu grupo de masica, ou difundir
sem restri¢cBes o0s videos que realiza com sua camera digital” (LIMA, SANTINI, 2008). Seja
pela dificuldade de acesso a esses meios, seja pela visdo mercadoldgica muitas vezes tacanha,

sabe-se que tal modelo de negdcios comecou a declinar. Na verdade, foi constatado que:

"Outros metabolismos econdémicos emergem, particularmente aqueles derivados da
generosidade e da solidariedade. Na sociedade da informacdo, a propriedade
intelectual dos bens imateriais se contrapde aos interesses comuns. A produgéo de
escassez artificial entra em conflito com a producdo colaborativa e com o
compartilhamento. O sistema de copyright parece ndo mais servir." (LIMA,
SANTINI, 2008).

A estrutura bésica do copyleft corresponde a apenas duas regras: é possivel a
"derivacdo de trabalhos subsequentes ao original” (LIMA, SANTINI, 2008), sem a permissdo
especifica do proprietario; essa autorizacdo de derivacao de trabalhos impde que tais trabalhos
derivados possuam a mesma licenca do trabalho original. A partir dessas caracteristicas, €
possivel perceber que "o termo copyleft se refere a uma grande familia de licencas criativas

gue tém as duas caracteristicas basicas citadas anteriormente.” (LIMA, SANTINI, 2008).

Diversos tipos de licencas criativas foram produzidas, no entanto, o objetivo deste
trabalho € analisar os parametros juridicos das licengas de uso de direito de autor utilizando
como parametro especifico as licencas concedidas por meio do sistema de atribuicdo da

Creative Commons Foundation®*.

3, Dados disponiveis em: <http://creativecommons.org/>
13



Esse ponto de partida foi uma escolha especifica deste trabalho, uma vez que se
tratando de licencas de uso para conteudo disponibilizado na internet ou ndo, existe quase que
literalmente uma infinidade de tipos diferentes, bem como fundagdes que as gerenciam, além
de objetivos sociais e econdmicos distintos (KON et al, 2015)°. Apenas a titulo de exemplo
ndo se versara sobre licencas como GNU GPL, GNU AGPL, GNU LGPL, GNU FDL, MPL
(Licenca publica Mozilla), Licenca Apache, Licenca MIT e Licenca BSD, que, apesar de

importantes, n4o serdo objeto deste estudo.®

Na verdade, o Creative Commons se mostrou um modelo mais eficiente, acessivel e
por que n&o dizer simplificado. Essa fundagdo na verdade propiciou a "criagcdo de uma rede
contratual de produtores e usuarios de sistemas e contetdos permite que se compartilhem seus
trabalhos pela Internet (LIMA, SANTINI, 2008)." A ideia é "proporcionar instrumentos
concretos (as licengas) aos criadores para que possam regular os usos de suas obras" (LIMA,
SANTINI, 2008). Pode-se dizer que:

"as licengas sdo instrumentos legais que permitem aos autores estabelecer os termos
sob o quais querem compartilhar suas obras, deixando que outros as usem, copiem,
distribuam e modifiquem, mantendo seu direito moral ao reconhecimento como

criadores e proibindo, por exemplo, o uso comercial." (LIMA, SANTINI, 2008)

Assim "O Creative Commons cria op¢do de um meio-termo legal entre “todos os
direitos reservados” dos contratos de direito autorais tradicionais € o dominio comum"
(LIMA, SANTINI, 2008). Na verdade, a simplicidade dos contratos tem um objetivo muito
mais pragmatico que é tornar acessivel instrumentos que protejam a propriedade intelectual
sem que seja necessario a pessoa acessar um advogado ou, mesmo, ter conhecimento juridico

prévio.

4, As licencas disponibilizadas pela Creative Commons Foundation tém esse mesmo nome, ou seja, Creative
Commons, sendo normalmente reconhecidas pela sua forma simplificada, qual seja “’CC’’, sendo na maioria dos
casos agregadas as siglas °SA’’, “BY”’, entre outros, que correspondem qual tipo de uso sera permitido pelo
consumidor final. Explicaremos detidamente no curso da dissertacdo o que significam tais siglas.

5. “Em contraste com o software restrito, o software livre propde um novo mecanismo de licenciamento, em que
o software pode ser utilizado, redistribuido e modificado praticamente sem restrigdes. Essa abordagem para o
licenciamento do software tem impacto muito maior que o que se poderia imaginar, pois estabelece uma
dindmica Unica e potencialmente muito positiva em relagdo aos aspectos citados acima”. (KON et al, 2015)

6. A retirada justifica-se também pela sua abrangéncia restrita no que se refere a contetidos que fazem seu uso,
aplicando-se em grande medida a “softwares livres” (na acepg¢do mais genérica do termo).
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Mesmo dentro do modelo estudado existem dois tipos de contrato: um, mais simples
e outro, complexo. O contrato mais simples na verdade é um resumo do contrato complexo de
maior visibilidade na internet e até mesmo compreensao, sendo Util para pessoas que ndo tém
qualquer conhecimento. O contrato complexo é mais extenso e se assemelha ao contrato
juridico tradicional, apesar de que as suas clausulas sejam também clausulas padrdo que nao
tem muita diferenca de um contrato para outro, como serd mostrado mais a frente na

dissertacéo.

Estudar-se-4 assim as diversas licencas de uso fornecidas pela Creative Commons
Foundation, que na verdade funciona como um repositério (LIMA, SANTINI, 2008) de
licencas publicas, que se aplicam ndo apenas para softwares’ (como a maioria acima listada),
mas para textos, obras artisticas e qualquer contedo no qual se tenha a necessidade de se
estabelecer parametros acerca do reconhecimento do criador de algo (1), bem como quais a

caracteristicas de comercializagdo (permissdes de uso)(2).

Procura-se analisar assim até onde a legislacdo de propriedade intelectual existente
no Brasil estd preparada para absorver os aspectos controvertidos das licengas “Creative
Commons”. Objetiva-se analisar de maneira critica a atual legislacdo, bem como estabelecer
possiveis parametros ou standards para atribuir seguranca juridica aos acordos individuais

feitos sob cada tipo de licenca “Creative Commons”.

Em um segundo momento pretende-se verificar uma possivel mudanca de
comportamento dos usuarios em relacéo a atribuicdo de condicGes de licenciamento dentro de
uma linha histérica que sera tracada a partir dos dados obtidos da fundacdo. Essa mudanca de
comportamento sera extremamente Gtil uma vez que mostra uma tendéncia em relagdo um

comportamento juridico de atribui¢do de propriedade intelectual dentro da internet.

Obviamente os dados em sua variavel quantitativa serdo essenciais para entender o
tamanho do desenvolvimento da propriedade intelectual na internet e 0s mecanismos
utilizados para normatizar a mesma. Os dados quantitativos provenientes de redes sociais de

diversos tipos e de sites que de alguma maneira produzem conteldo ou permitem que 0

7. Segundo o art.1°, da lei 9.609 de 19 de fevereiro de 1998, software ou programa de computador é “a expressao
de um conjunto organizado de instru¢cBes em linguagem natural ou codificada, contida em suporte fisico de
qualquer natureza, de emprego necessario em maquinas automaticas de tratamento da informacao, dispositivos,
instrumentos ou equipamentos periféricos, baseados em técnica digital ou analoga, para fazé-los funcionar de
modo e para fins determinados.”
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usudrio produza contetdo serdo Uteis para entender o tamanho de uma industria crescente que

de certa forma tenta desenvolver meios proprios para defesa de seus direitos.

Do ponto de vista qualitativo estudar-se-4 quais as licengas mais comuns e qual o
conteddo que as mesmas atribuem, de forma que serd possivel perceber qual o padrdo de
licenciamento dentro do ambiente virtual e quais sdo as escolhas comerciais e juridicas dos
usuarios. Obviamente as impressdes subjetivas do autor também serdo determinantes uma vez
que o mesmo ha algum tempo ja observa o comportamento dos individuos em ambiente
virtual e trard de certa maneira também suas opinides acerca do que estd se tornando o

mercado de producédo de contedo em ambiente virtual.

A principal meta a ser alcancada na pesquisa € descobrir em um primeiro momento
se ocorreu uma mudanca significativa na relacdo entre produtores e consumidores de
contetido, de modo que, em um segundo momento, analisa-se a legislacdo nacional em face do
contetdo das licencas Creative Commons e o comportamento observado no uso das mesmas

pelos usuarios.

Através de dados provenientes da Creative Commons Foundation, bem como dos
dados compilados de outros sites (mas apresentados no ultimo), intenta-se mostrar a extensédo
da expansdo do uso dessa licenga em todo ambiente virtual. Tais dados s&o significativos pois
demonstram de certa maneira que mesmo em ambientes sociais distintos na internet é possivel

que o conteudo licenciado e suas tendéncias sejam muito semelhantes.

Neste viés a pergunta fundamental a ser realizada é: a legislacdo de direito autoral®
brasileira® abarca, de forma adequada e integra, os direitos e os interesses de "criadores" e

“usuarios” dos conteudos licenciados pelo sistema “Creative Commons’’?

Considerando como marco teérico deste trabalho, o direito como integridade de

Ronald Dworkin®®, afirma-se que o sistema juridico e institucional relativo ao direito autoral

8, A titulo de esclarecimento, o software tem o mesmo regime de protecdo dispensado as obras literarias,
conforme descreve o art.2°, da lei 9.609, de 19 de fevereiro de 1998, que em sua redacdo declara ser “O regime
de protecdo a propriedade intelectual de programa de computador € o conferido as obras literarias pela legislacéo
de direitos autorais e conexos vigentes no Pais, observado o disposto nesta Lei.”.

° Lei de Direito Autoral, n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, disponivel em: <
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9610.htm>. Acesso em 04, nov. 2015.

10 A partir dessas consideracGes, é possivel entender que o principio da integridade ndo admite que uma
comunidade personificada aplique direitos diferentes, que ndo podem ser definidos como um conjunto coerente
com os principios de justica, equidade e devido processo legal.”. (DMITRUK, Erika Juliana. O principio da
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reproduz uma logica de baixa integridade a qual normatiza as relagcdes provenientes do uso
das licencas “'Creative Commons” inadequadamente (DWORKIN, 2002, pag.36)!'. Na
verdade, ndo nos referimos apenas as relaces provenientes das licencas Creative Commons
uma vez que, como ja dito, elas sdo neste trabalho utilizadas como pardmetro (e fonte de
dados) uma vez que existe, como ja mostrado, uma variedade diversa de licencas que

normatizam situacgdes iguais ou semelhantes estudadas no presente trabalho.

Na verdade, entender essa relagéo existente entre o Creative Commons e a legislagédo
brasileira serve também como uma maneira de analisar a eficacia e, at¢ mesmo, a
oportunidade da existéncia da lei de direitos autorais no Brasil no formato que a mesma se
apresenta. Apesar de o estudo acerca do Creative Commons ser um estudo pontual, sem
duvida suas conclusdes podem ser generalizadas, tendo em vista que estamos na pratica
estudando o comportamento em ambiente virtual de eventuais usuarios e produtores de
contetido, de modo que, o descoberto na pesquisa pode ser generalizado para outras situaces

semelhantes ou mesmo futuras que possa ocorrer.

O que se quer dizer dessa maneira é que ndo se pretende fazer apenas um estudo
contratual acerca dos direitos autorais em ambiente virtual, mas sim, apesar de limitado pelas
circunstancias da pesquisa e da coleta de dados, um estudo comportamental uma vez que as
estatisticas demonstram através das suas preferéncias que existem em ambiente virtual
comportamentos muito bem caracterizados que podem ser inclusive avaliados do ponto de
vista juridico. Obviamente ndo se tem em vista adentrar os dominios da psicologia, da

antropologia etc.

Sem duvida o sistema juridico Nacional ndo assegura de maneira adequada uma série
de relagdes provenientes do ambiente virtual, podemos dar como exemplo o recente marco
civil da internet que veio normatizar outro tipo de relacdo dentro do ambiente virtual, no caso,
a relacdo de usuarios com servidores e provedores de contetido. Nao cabe entrar no mérito da
legislacdo, mas a mesma € recente, controversa e, como se V€ infelizmente no noticiario

nacional, ja se constata seu uso de forma arbitraria, 0 que demonstra, de certa maneira, a

integridade como modelo de interpretagdo construtiva do Direito em Ronald Dworkin. Revista Juridica da
UniFil, n. 04, 2007.)
11, Pode-se dizer que o autor tem uma posicdo francamente contraria ao positivismo juridico. Em sua teoria, por
entender o direito como uma integridade formada por principios e regras escritas, o autor usa o termo principio
para indicar "todo o conjunto de padrdes que ndo sdo regras”. (DWORKIN, 2002, pag.36)
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imaturidade do legislador e do aplicador do direito nacional em lidar com relagdes
provenientes do ambiente virtual ( WACHOWICZ, WINTER, 2009).

Os resultados apresentados nessa pesquisa correspondem assim a um confronto entre
o0 conteldo das licencas, aliado a sua distribuicdo de preferéncias, conjugado com o embate do
contetido da legislacdo brasileira (e internacional a qual o Brasil tenha legalmente aderido)*?.
O cruzamento de dados especificos que gerard dados novos acerca da situacdo deste tipo de
licenca no Brasil, até mesmo por uma questao de espaco, fica em aberto para novos trabalhos

de pesquisa.

O marco constitucional brasileiro nessa pesquisa sera de fundamental importancia,
uma vez que a partir de 1988 o Brasil se inseriu em uma nova configuragdo institucional de
Estado e o direito autoral se insere nessa perspectiva (ASCENSAOQ, 2008). Dentro dessa nova
perspectiva, e com vistas ao melhor entendimento possivel do marco legal que atualmente
regula as relacGes juridicas envolvendo direitos de autor, tentar-se-a estabelecer a ligacao
entre as novas perspectivas constitucionais florescentes no mundo juridico contemporaneo e
as modificacbes tecnoldgicas da modernidade (STRECK, 2010)*%, no caso, a situacéo
especifica relativa ao conteudo produzido e distribuido sob as licengas “Creative Commons”
como parametro de uma analise maior, que em ultimo caso, discutird a propria dinamica de

producdo e comercializacdo de contetdo na internet.

E importante deixar claro que, qualquer estudo que envolva o direito de propriedade,
patentes, liberdade econémica e, por via de consequéncia, o proprio mercado, necessariamente
devera ser analisado sob um novo prisma constitucional brasileiro, de modo que o presente

estudo necessariamente abarcara a situacdo do direito autoral a luz da Constituigdo®*.

12 Acerca da legislagdo internacional deve-se observar o - Convencdo de Berna (Decreto 75.699, de 6.12.75),
Convencdo de Roma (Decreto 57.125, de 19.10.65) e Acordo sobre aspectos dos Direitos de Propriedade
Intelectual relacionados ao Comércio — ADPIC (Decreto 1.355, de 30.12.94).

13 «E preciso entender que a hermenéutica (filosofica) — e Dworkin segue essa mesma reflexdo — (re)valoriza a
dimenséo pratica da retorica oferecendo a possibilidade de instauragdo de um ambiente no qual os problemas da
realidade sdo resolvidos concretamente, no interior desta mesma realidade, e ndo numa instancia superior, de
cunho ideal que, posteriormente, passa a ser aplicada por mimetismo a realidade. Note-se, por exemplo, que as
criticas de que existe um excesso de abstracdo na teoria de Dworkin apresentam um equivoco de base: a
orientacdo filos6fica de Dworkin vai em direcdo a uma analise pragmatica da realidade. Tal acusacdo poderia ser
feita as teorias argumentativas e epistemo-procedurais, mas nao a Dworkin ou & hermenéutica filosofica. (
STRECK, 2010)

14 Na Constituicdo Brasileira, no Art. 5° "XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizacéo,
publicacdo ou reproducdo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar e XXVIII - séo
assegurados nos termos da lei: a) a protecdo as participacdes individuais em obras coletivas e a reproducao de
imagens e voz humanas, inclusive nas atividades desportivas; b) o direito de fiscalizacdo do aproveitamento
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Em uma andlise inicial serdo elaboradas conclusdes provisorias, que denominam
resultados parciais, obviamente coerentes com a metodologia abaixo explicitada, que busca
em um primeiro momento uma analise mais genérica e abstrata, gerando ao fim, apos a

confrontacdo de novos dados, conclusfes mais especificas e concretas.

1 PROCEDIMENTOS ADOTADOS NA INVESTIGACAO

1.1 Marco Tebrico

O marco tedrico desse projeto é a "Teoria do Direito como Integridade” de Ronald
Dworkin. O autor por meio de uma hermenéutica critica adota uma nova postura
epistemoldgica. Por meio de um discurso social liberal, possui uma visdo essencialmente
interdisciplinar, que, por fim, estabelece um elo de ligacdo do direito com outros ramos do
conhecimento. O grande desafio do autor é estabelecer uma sistematica de coeréncia
(ROHLING, 2012) entre os principios inseridos em uma comunidade e entendidos como
essenciais, de modo que o direito tenha um papel de guiar (ou restringir) o poder de coergédo

que seré exercido pelo mesmo através de agentes estatais (DWORKIN, 2003).

Essa comunidade a que nos referimos acima nao se trata de um grupo nacional ou
étnico. Trata-se especificamente de todo 0 grupo de pessoas que usam a internet e por meio da
ultima, de alguma maneira, tentam reproduzir as suas obras e trabalhos. Assim quando se fala
de uma comunidade, esta se referindo ndo apenas a um grupo reconhecivel e identificavel,
mas a algo mais abrangente e disperso. Sem davida na sua obra Dworkin se reporta a
comunidades em sentido "formal”, o que ndo impede, até certa medida, um raciocinio mais

abrangente para uma comunidade como a que pretendemos estudar.

Partindo de um ponto de vista argumentativo, o autor procura entender o fenémeno
do direito a partir de sua pratica, tendo assim, epistemologicamente, uma oOptica pragmatica,

tentando analisar a pratica juridica em sua dimensao real e ndo utdpica. Para o autor:

econdmico das obras que criarem ou de que participarem aos criadores, aos intérpretes, e as respectivas
representacdes sindicais e associativas.” (<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constituicao.htm>,
acesso em 04, nov.2015.)
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"O direito ndo é esgotado por nenhum catalogo de regras e principios, cada qual com
seu préprio dominio sobre uma diferente esfera de comportamentos. Tampouco por
alguma lista de autoridades com seus poderes sobre parte de nossas vidas. O império
do direito é definido pela atitude, n&o pelo territério, o poder ou o processo... 'E uma
atitude interpretativa e auto-reflexiva, dirigida a politica em mais amplo sentido. E
uma atitude contestadora que torna todo cidaddo responsavel por imaginar quais sao
0s compromissos publicos de sua sociedade com os principios, € 0 que tais

compromissos exigem em cada nova circunstancia”. (DWORKIN, 2003, pag.116)

Analisar a dimensdo real da expansao das licengas de uso na internet é sem duvida
analisar dados estatisticos do mesmo, uma vez que a percepcdo do crescimento de tal
mecanismo nao é possivel pelo usuario comum. Todavia, os dados dao a certeza de que ocorre
de fato nesse momento uma modificacdo substancial na maneira em que usuarios e produtores
de conteudo se relacionam, e mais, novos instrumentos juridicos estdo sendo criados, como o

estudado.

Tal abordagem do Direito promove, do ponto de vista hermenéutico, a possibilidade
de que, a partir da andlise de estruturas que via de regra sdo pouco afins ao direito, ou em
muitos casos deixadas de lado (como a economia) pelos nossos doutrinadores, sejam
colocadas em uma posi¢cdo de importdncia para analise de temas como o0 que se pretende

estudar nessa pesquisa.

O direito como integridade especificamente procura estabelecer uma racionalidade na
tomada de decisdo. Por defini¢do a integridade ¢ uma questdao de principio. Para o autor, “as
proposicdes juridicas sdo verdadeiras se constam, ou se derivam, dos principios de justica,
equidade e devido processo legal que oferecem a melhor interpretacdo construtiva da pratica
juridica da comunidade”. (DWORKIN, 2003, pag.272)

No caso dessa pesquisa 0 que percebemos € que nesse momento ocorre uma mudanca
na pratica juridica da comunidade, especificamente a de usuarios da internet. Essa pratica de
certa maneira tem como principal expoente nesse momento as licencas Creative Commons,

que longe de ser a inica como ja visto, € sem duvida a mais utilizada.

Na verdade, a mudanga que ocorreu foi de um sistema tradicional e complicado de

atribuicdo de direitos autorais (via contratual comum), para um sistema simplificado acessivel
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que se materializa ndo apenas pelas licencas Creative Commons, mas por todas as inovacgdes
trazidas pela internet como um todo, que no fim acabam estabelecendo relacbes juridicas

novas e distintas das comumente conhecidas.

Parte da escolha do autor como marco tedrico se da justamente devido a essa
abordagem mais proxima das préticas juridicas de uma comunidade, que é fundamental no
estudo em tela, tendo em vista que o Creative Commons foi criado a partir de necessidades
reiteradas de simplificacdes no sistema de atribuicdo de licenciamento de qualquer contetdo
que enseje a protecdo via direito autoral. Logo, a partir da observacao de principios essenciais
a uma comunidade, bem como da sua pratica factual, Dworkin tenta realizar essa interpretacdo
construtiva, que na préatica, ttm o conddo de permitir a incorporacdo de avangos sociais,
econdmicos e politicos (DWORKIN, 2003)*® de maneira mais razoavel em um ordenamento

juridico.

E fato que contratos sdo celebrados o tempo todo na internet, que vdo desde
autorizacdes de compartilhamento de informacGes privadas até permissdes de divulgacfes de
materiais produzidos pela propria pessoa. Seja um provedor de internet, seja a rede social, ha
sempre um contrato quase na modalidade de adesdo, de modo que se pode dizer que a
quantidade de relagdes juridicas que ocorrem em apenas um clique supera em muito a vida

cotidiana comum.

Essa racionalidade proposta por Dworkin é fundamental quando se fala de direito
autoral, tendo em vista que o mercado € pouco receptivo a qualquer tipo de instabilidade
juridica, politica ou mesmo social. Dessa maneira, o entendimento dado pelo autor de que a
coeréncia na aplicacdo da lei é fundamental para a estabilidade juridica gera necessariamente
consequéncias para 0 mercado, pois, uma vez sinalizado pelo estado (através do poder
judiciario e das leis) de que as regras existentes para uso e criacdo de licencas de uso sdo
claras, sem duvida, verifica-se seguranca juridico-institucional fundamental para o

desenvolvimento do mercado em estudo.

A partir do referencial tedrico acima esposado, sera realizada uma analise qualitativa

por tracos de significacdo (BABBIE, 2007). Primeiro sera realizada uma anélise de todo o

15, «“A nova formulacdo se faz necessaria em funcdo da correta percepcdo dos verdadeiros fundamentos do
direito, ainda que isso ndo tenha sido previamente reconhecido, ou tenha sido, inclusive, negado” - (DWORKIN,
2003, pag.09).
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conteddo publicamente disponivel, o que levara a hipdteses provisorias, que logo serdo em
uma segunda etapa com os outros dados encontrados e o referencial tedrico comparados e
analisados. Por fim, far-se-a o0 questionamento entre a realidade a ser apurada e o ideal
juridico a ser alcancado, de modo que, possa ser redimensionado o problema e identificado e

analisado de maneira clara o objeto do estudo

Assim realizar-se a primeira etapa descrita por Babbie, qual seja, a elaboracédo de
hipoteses provisodrias (ou resultados provisorios). Tais hipoteses idealmente ndo podem ser
gritantemente distintas dos resultados finais, uma vez que as mesmas serdo ponto de partida
de uma andlise mais detida tanto dos contratos do qual s&o geradas tais licencas, bem como do

comportamento do usuario (produtor e consumidor).

No caso especifico da progressdo do comportamento do produtor de contetdo, deve-
se observar quais sdo as tendéncias que apontam as estatisticas acerca das licengas
especificamente utilizadas. A partir da juncdo desses dados pode-se dizer se ocorreu ou ndo
uma mudanga significativa da atribuicdo comum de licenciamento autoral para o modelo

adotado na internet e se por fim a lei brasileira normatiza de maneira adequada tais relacdes.

Tal andlise contara tanto com fontes diretas, advindas em grande parte da “Creative
Commons Foundation” !, bem como fontes indiretas, no caso o proprio texto das licencas e
das leis (nacionais ou ndo) sobre o tema, além disso, de artigos cientificos e outras fontes. No
caso, como se trata de uma pesquisa que envolve um instrumento juridico utilizado
essencialmente em ambiente virtual, ndo se deve estranhar o uso recorrente de fontes
provenientes de sites da internet. Por mais que o autor atribua grande valor a doutrina e a
jurisprudéncia nacional, entende-se que do ponto de vista epistemoldgico € valida tal
utilizagdo, principalmente considerando que as fontes mais tradicionais do direito s&o pouco

uteis no presente estudo.

Dessa forma seria incoerente ndo utilizar de dados quase que exclusivamente
provenientes da internet, uma vez que esse é justamente o objeto de estudo, e ndo faz sentido
dar um valor secundario a fontes provenientes da internet em detrimento das fontes

tradicionais do direito.

16, Os dados provenientes da Creative Commons Foundation sdo advindos de sites (empresas na pratica) que
lidam diariamente com a producgdo e comercializacdo de contetido, como por exemplo Youtube, que compilam
tais informagdes e fornecem a fundagdo citada.
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Novamente deve-se ressaltar a importancia do marco tedrico. Uma das mais
importantes colocagdes de Dworkin diz respeito as praticas cotidianas de uma comunidade e a
interpretacdo construtiva do direito a partir das mesmas. No caso de um estudo sobre um
instrumento juridico utilizado em ambiente virtual fica mais clara ainda a distancia entre a
pratica social estudada (e disciplinada pelo direito) em relacdo a como a legislacéo trata o
tema. Pode-se dizer que apesar do sistema de Creative Commons ter o objetivo de simplificar
as relacdes que envolvam direito autoral, é fato que a sua estrutura se demonstrou bem mais

complexa que a lei brasileira poderia até o entdo momento legislar.

Assim pode-se dizer que o sistema de protecdo dos direitos autorais do Brasil deve
ser reinterpretado a partir da insercdo cada vez maior de novas tecnologias, inclusive a
estudada em tela, de modo que seja coerente a pratica cotidiana da comunidade com a

legislacdo que a disciplina.

Finalmente, deve-se realizar as inferéncias a partir dos dados encontrados, que,
segundo Epstein e King (2013), poderdo ter caracteristica causal ou descritiva. Do ponto de
vista descritivo (EPSTEIN, KING, 2013)*" sera analisada a legislacdo brasileira, mesmo que
parca, ¢ ainda mais detidamente os diversos tipos especificos de licengas “Creative
Commons” (EPSTEIN, KING, 2013)*. Inserido em um escopo maior, tentar-se-a entender o

caso brasileiro a partir de informacdes de carater global.

Do ponto de vista causal (EPSTEIN, KING, 2013)!° sera analisado quais os tipos de
licenca que estdo sendo utilizadas (variavel principal) e quais seriam as consequéncias dos
seus usos (variavel dependente). Deve-se deixar claro que essa analise é complexa, uma vez
que apesar de reduzidas as quantidades de licengas “Creative Commons”, os termos de uso e
as condicOes destas podem deixar bem claras escolhas sociais e mercadoldgicas, bem como

qual o tratamento adequado a ser dado pela lei brasileira.

17, "Enquanto os pesquisadores costumam utilizar resumos de dados para fazer inferéncias descritivas, inferéncias
descritivas sdo diferentes de resumos de dados. N&o os fazemos resumindo fatos; nés fazemos utilizando os fatos
que conhecemos para aprender sobre fatos que ndo conhecemos.” (EPSTEIN, KING, 2013, Pag.36)

18, "A maioria dos estudos que consideramos até agora contam com evidéncias numéricas, mas os pesquisadores
que utilizam informagdes qualitativas procuram tracar inferéncias descritivas tdo frequentemente quanto.
Considere as andlises doutrinarias especificas do direito...". (EPSTEIN, KING, 2013, Pag.39)

19, "Os exemplos acima s&o apenas alguns dos muitos que poderiamos ter selecionado para ilustrar as inferéncias
descritivas, pois traca-las é geralmente uma parte critica dos programas de pesquisa. O mesmo pode ser dito das
inferéncias causais, como em estudos nos quais 0 académico, advogado ou juiz quer saber se um fator ou
conjuntos de fatores leva a (ou causa) algum resultado." - (EPSTEIN, KING, 2013, Pag.43)
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Tais escolhas sociais e mercadoldgicas, na pratica, se materializam em bens juridicos
identificaveis (EPSTEIN, KING, 2013)%, que terdo natureza distinta dependendo da licenca a
ser utilizada, seja por parte da intencdo do autor no ato de criagcdo da obra, seja do usuério a
partir da sua necessidade como consumidor. Tais bens juridicos é que séo identificados em um

primeiro momento.

1.2 Procedimentos Metodologicos

A pesquisa tem um carater tedrico e propositivo, de modo que, através da analise dos
dados existentes acerca do tema, seja possivel delimitar um ambito de atuacdo, e um
entendimento mais concreto sobre como funciona a distribuicdo de conteudo autoral sobre
“Creative Commons” no Brasil; qual seria um possivel regramento legal, e quais os atores
envolvidos no processo, e como agem atualmente. Sera dessa forma analisada a questdo

empirica de como se da a distribuicdo de contetdo e informag&o por meios mais livres.

Empiricamente analisaremos dados provenientes de uma série de sites (que
listaremos mais a frente), que por sua vez foram agregados no site da Creative Commons
Foundation. Esses dados demonstrardo o uso efetivo das licengas Creative Commons, a saber,
especificamente a distribuicdo através de videos, de fotos, de imagens, e até mesmo de outros
contetdos que uma vez licenciados e disponibilizados para uso de outros usuarios, foi
possivel realizar de certa maneira uma estatistica conjunta para descobrir até onde as licencas

estudadas penetraram no tecido social da internet.

Teréa ainda um carater qualitativo (EPSTEIN, KING, 2013)?, pois uma vez analisado
0 contetdo legal existente nas licencas, bem como os dados existentes junto a fundacéo
responsavel pelo mesmo, sera possivel chegar a conclusées que esclaregcam qual a necessidade
da sociedade, como sdo aplicadas e negociadas as atuais licengas existentes e se o sistema

juridico pétrio pode contribuir ou ndo com aprimoramentos institucionais. Tenta-se analisar as

20 "A inferéncia causal também esta relacionada ao uso de fatos conhecidos para aprender sobre fatos
desconhecidos" - (EPSTEIN, KING, 2013, Pag.39)

21 "Observada tal adverténcia, pode-se dizer que, quando devidamente coletadas, apresentadas e compreendidas,
as estatisticas resumidas sdo formas uteis e geralmente necessarias de descrever grandes conjuntos de dados. Da
mesmo forma, os resumos geralmente possuem um papel importante na pesquisa empirica qualitativa. Aqui, a
descricdo pode assumir a forma de um resumo verbal, por exemplo, quando o pesquisador tenta resumir um
precedente (o qual pode incluir um, dois, trés ou muitos mais casos) que seja relevante as suas preocupacdes”.
(EPSTEIN, KING, 2013, Pag.35)
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evidéncias empiricas qualitativamente, sem obviamente tentar estabelecer uma solucgédo
definitiva sobre o tema (EPSTEIN, KING, 2013)?,

Mesmo porque ndo ha nada que se possa chamar definitivo tanto na nossa sociedade,
guanto mais na internet. Esse ambiente em muito pouco tempo sofreu alteraces que podem
ser perceptiveis por qualquer pessoa que nasceu a partir da década de 80. Por isso boa parte do
que j& foi dito e do que ainda serd dito € bem familiar para uma parte cada vez mais

significativa da populagéo brasileira.

Valendo-se das referéncias tedricas sera possivel chegar a uma definigdo mais precisa
de quais a necessidades dos produtores e usuarios de conteudo livre envolvidos na questdo, de
modo que a distancia entre 0 mundo juridico e as necessidades reais cotidianas possam ser

ponderadas.?®

Dai a escolha do direito como integridade de Ronald Dworkin, tendo em vista a
necessidade de aproximacdo do mundo real com as estruturas juridicas existentes, e ainda,

com as instituicbes que eventualmente normatizam uma ou outra relacao.

Assim, foi realizada uma coleta de dados (EPSTEIN, KING, 2013) j4 existentes no
site da Creative Commons Foundation. A partir da pagina principal do site é possivel acessar
um subdominio, que contém um relatério online sobre a atual situacdo do Creative Commons
no mundo.? Esse relatério possui uma série diversa de dados, sendo que um deles é a
distribuicdo global de licencas Creative Commons no mundo, estabelecendo quais sdo 0s

padrdes de utilizacdo desse tipo licenca na Web. A partir desse padrdo de uso do Creative

22, Se a pesquisa tem natureza qualitativa, ou se ndo é evidente como estimar a incerteza, contudo, uma medida
atil é encontrar o elo mais fraco na cadeia de argumentacdo - a parte do argumento que se apoia a evidencia
empirica mais fraca ou que é mais suscetivel de ser atacada. Em outras palavras, identificar o elemento de
evidéncia "mais fraco"compilado pelo pesquisador e que, se modificado, permitiria ao leitor ou ao pesquisador
deduzir que a conclusdo alcancada no estudo estd errada. O grau de apoio que pode ser reunido para este
elemento de evidéncia é uma medida da incerteza das conclusdes." (EPSTEIN, KING, 2013, Pag.64)

23 Essa distancia comumente relatada por diversos doutrinadores em éareas distintas do direito se torna mais
gritante quando o tema em questdo é tecnologia e internet. Dessa forma a assimilacdo rapida de novas
ferramentas legais por parte da doutrina, jurisprudéncia e operadores do direito se torna premente no nosso pais,
sob pena da nossa sociedade ficar defasada em relacdo as novas modalidades de relagdo juridica.

24 "0 bom trabalho empirico adere ao padrdo da replicacdo: outro pesquisador deve conseguir entender, avaliar,
basear-se em, e reproduzir a pesquisas em que o autor Ihe forneca qualquer informacg&o adicional. Esta regra ndo
requer apenas que alguém de fato replique os resultados de um artigo ou livro; ela requer apenas que 0s
pesquisadores fornecam informagdes - no artigo, livro ou outra forma disponivel ou acessivel ao publico -
suficientes para a replicagdo do resultado em principio." - (EPSTEIN, KING, 2013, Pag.47/48)

%, CREATIVE COMMONS FOUNDATION. State of the Commons. Disponivel em
<https://stateof.creativecommons.org/> .Acesso em 10, ago.2015
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Commons no mundo e do marco tedrico da integridade de Dworkin, pretende-se identificar o
nivel de integracdo entre o desenvolvimento tecnolégico mundial do direito autoral através

das licencas citadas, em comparacdo com a legislacdo nacional existente sobre o tema.

Tal comparacao se torna ainda mais relevante tendo em vista que as licengas Creative
Commons sdo especificamente traduzidas para cada pais do mundo, tendo o Brasil suas
licencas proprias traduzidas para o portugués e adaptadas para legislacdo nacional, o que ndo
altera o padrdo mundial béasico de licenca, que sdo uniformes para todos os paises,
comportando apenas pequenas adaptacdes locais (BRANCO, BRITO, 2013, pag.11/12).
Como € deixado claro no sitio digital da Creative Commons do Brasil?®, “As licengas Creative
Commons ndo sdo contrarias aos direitos de autor. Elas funcionam complementarmente aos
direitos autorais e permitem que vocé modifique seus termos de direitos autorais para melhor

atender as suas necessidades.”

Dessa maneira serd realizada uma analise inicial nessa dissertacdo acerca da estrutura
e do contetdo legal das licencas fornecidas pela Creative Commons Foundation, bem como a
sua distribuicdo de preferéncias em relacdo a possibilidade de utilizacdo e ainda quais as
caracteristicas de protecdo dadas pela lei brasileira. Partindo-se da integridade no direito de
Ronald Dworkin (DMITRUK, 2007)%’, utiliza-se o marco institucional brasileiro
(constituicdo) e a legislacdo existente para delimitar o grau de integracdo que existe entre
essas licencas e 0 ordenamento juridico patrio. Utilizando da metodologia adotada por Babbie,
faz-se uma coleta geral de dados, que gerara conclusGes preliminares, sendo estas
confrontadas com as informacdes especificas advindas do conteddo das licencas, bem como

conclusdes depois de identificados os bens juridicos em jogo.

Intenta-se realizar inferéncias a partir do modelo de Epstein e King, onde a mesma
sera descritiva em relacdo ao contetdo especifico das licencas e causal em relacdo a como a
mesma é utilizada e quais tipos sdo mais comuns. Apés todo esse procedimento, serd possivel
identificar, de um lado, os bens juridicos em jogo e quais sdo as escolhas de usuarios e

geradores de conteudo, e, de outro, quais 0s bens juridicos que atualmente séo defendidos pelo

%, CREATIVE COMMONS DO BRASIL. Sobre. Disponivel em <https://br.creativecommons.org/sobre/>
Acesso em 10, ago.2015

21 <A preocupagédo esbogada por Dworkin ao relacionar uma teoria interpretativa do Direito com uma teoria da
justificacdo politica ndo é uma preocupacdo efémera ou pontual. Em toda sua obra perpassa essa necessidade de
trabalhar em conjunto uma concepg¢do de Estado e o papel do Direito neste modelo de sociedade escolhido. ”
(DMITRUK, 2007.)
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estado, ou de outro, quais bens juridicos devem ser protegidos pelo estado nesse contexto de
modernidade que se apresenta no presente estudo em relacdo aos direitos de autor, ou mais

especificamente, as licencas utilizadas pela Creative Commons para garantir tais direitos.

Assim, promove-se uma comparacao entre o contetdo legislativo brasileiro sobre
direitos autorais e a distribuicdo de preferéncias entre as licencas de modo a descobrir se
existe na esteira de Dworkin coeréncia entre o padrao de uso das licengas Creative Commons
e o sistema juridico brasileiro, ou ainda, se existiria a necessidade de uma maior integracdo
entre o marco legislativo brasileiro e os novos modelos de utilizacdo dos direitos autorais
(LEMOS, 2015)%,

Esses novos modelos de utilizacdo dos direitos autorais sdo na pratica um padrao
social de comportamento que deve encontrar no ordenamento juridico nacional acolhimento,
uma vez que, segundo o autor, s6 ocorrerd uma relacdo de integridade dessa comunidade
personificada com a lei se a Ultima corresponder as praticas comunitarias em voga. Nesse Viés,
chega a ser oObvio concluir que, uma vez sendo demonstrado o descompasso entre 0
ordenamento juridico e as préaticas sociais pesquisadas, em consequéncia, € provavel que
sejam identificados também problemas gerados por essa falta de integracdo ou "integridade”,
nas palavras do autor. Para esse problema sé poderdo ocorrer duas respostas: ou a pratica
social dever ser reprovada, ou a legislacdo se encontra de alguma maneira inadequada (seja

por lacuna, omissdo ou até mesmo falta de atualizacdo) (ARAYA, VIDOTTI, 2009).

2 O QUE E O CREATIVE COMMONS?

2.1 Definicéo e Uso

28 "Nesse contexto, a proposta do Creative Commons é simples: criar um universo de bens culturais que possam
ser acessados ou transformados, de acordo com a autorizagdo voluntaria do autor. Isto é feito mediante uma série
de licencas de direito autoral que funcionam como uma caixa de ferramentas para o criador. Por meio delas, um
autor de um filme ou cangdo pode dizer ao mundo que ele ndo se importa com alguns usos do trabalho dele,
enquanto mantém reservados todos os outros direitos autorais sobre a obra. A forca motriz da iniciativa é
voluntéria: s6 participa do Creative Commons quem quiser, s6 autoriza alguns usos da obra quem quer. O mote é
trazer de volta a possibilidade natural de compartilhamento das ideias, que se esvai com as recentes modificacGes
na legislacdo. Tudo para garantir a existéncia de um universo cultural comum com obras livres para serem
acessadas, compartilhadas, redistribuidas e, se o autor permitir, também modificadas." - (LEMOS, 2015)
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Basicamente a Creative Commons é uma organizacdo sem fins lucrativos que
permite o compartilhamento e uso de conhecimento por meio da disponibilizacdo de
instrumentos juridicos gratuitos. Tais licencgas relacionadas ao direito de autor conseguem
estabelecer uma via padronizada para oferecer permissdes publicas para compartilhar e usar o

trabalho do artista a partir das condigdes de uso escolhidas pelo autor.?®

Sem qualquer prejuizo da eficiéncia ou, mesmo, da validade juridica dessas licencas,
a Creative Commons Foundation também demonstrou ter sido extremamente inteligente ao
incorporar junto as licengas os seus textos juridicos, instrumentos mais faceis de localizacao e
identificacdo das mesmas na internet, como serd mostrado mais a frente na parte especifica
que explica as trés camadas da licenca. Na verdade, a0 mesmo tempo que criou essa série de
instrumentos juridicos, a fundagdo também procurou adequé-los a utilizacdo do usuario
virtual, bem como eventuais ferramentas de localizacdo proprias da internet, como robds de
busca (LOREN, 2006).

O objetivo principal do projeto criado nos Estados Unidos é o de possibilitar o acesso
por parte de produtores de conteddo, seja virtual ou ndo, a instrumentos legais padronizados,
para que obras intelectuais tenham o uso e a distribui¢do facilitados, tanto em meios fisicos
guanto em meios digitais. Deve-se observar que o Brasil foi um dos precursores na utilizacdo
de tais licencas (ELKIN-KOREN, 2005).

Tais licengas ndo implicam qualquer violacdo de direito autoral, ainda mais
considerando que na traducdo e adaptacdo para a lei nacional ja é considerada a legislacédo
patria. Como é deixado claro pela propria fundacdo, a mesma deve ser utilizada em carater

complementar ao direito do autor e ndo substituindo o mesmo.

Ocorre que a sistematica dos direitos autorais é bem anterior a internet, de modo que,
a maneira como o conhecimento é produzido e modificado pode ficar extremamente presa as
regras tradicionais. De certa maneira, objetivando um maior acesso de pessoas a fontes de
conhecimento em ambiente virtual, as licengas Creative Commons tém o papel de simplificar

uma relagdo que em muitos casos poderia dificultar a propagagio do conhecimento.*

2% CREATIVE COMMONS FOUNDATION. Sobre. Disponivel em <https://br.creativecommons.org/sobre/>.
Acesso em 05, nov.2015.

30 A ideia de acesso universal a pesquisa, educacéo e cultura é possivel gracas a Internet, mas os nossos sistemas
juridicos e sociais nem sempre permitem que essa ideia seja colocada em préatica. Os direitos autorais foram
criados muito antes do surgimento da Internet, e podem dificultar a execucdo de forma legal de agdes que
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Sob esse Vviés as licencas Creative Commons sdo apenas um exemplo de uma série de
instrumentos juridicos criados na internet, como ja citados no comeco desse trabalho, que de
uma maneira ou de outra sempre procuram a propagacdo do conhecimento por vias de
simplificacdo das estruturas juridicas tradicionais existentes no momento social a que

pertencem.

Pode-se dizer que dentro do modelo comum de copyright, através das diferentes
licencas Creative Commons, foi possivel estabelecer uma forma padronizada e, a0 mesmo
tempo acessivel a leigos de protecdo dos seus direitos autorais, muito mais compativel com a
dindmica que ocorre em ambientes virtuais. A propria simplicidade das licengas, sem duvida,
é um elemento fundamental para que alguns direitos que, na visdo do autor, devam continuar
reservados possam assim se realizar. O objetivo final é que seja possivel existir um sistema de
direitos autorais de carater global, que garanta o reconhecimento da validade de tais licencas

em qualquer pais do mundo, de modo a gerar seguranca juridica aos usuarios da mesma.

Esse sistema garante o acesso maior e mais facil a obras, € claro. Mas ndo se deve
deixar de destacar também o aspecto individual de protecdo dos direitos autorais do criador, 0
qual pode escolher dentro das licencas a que mais lhe agrada, inclusive podendo restringir o

uso da sua obra, seja para fins comerciais ou ndo (BERRY'; MOSS, 2005).

Objetivando explicar como funcionam essas licencas, é necessario frisar que o atual

sistema de direitos autorais foi criado a partir do final do século 19 (LEMOS, 2005)*. Tal

tomamos como certas na rede: copiar, colar, editar fonte e publicar na rede. A configuragdo padrdo do direito de
autor requer que todas essas a¢fes necessitem de permissdo expressa, concedida antecipadamente, se vocé é um
artista, professor, cientista, bibliotecério ou apenas um usuério regular. Para alcangar a visdo do acesso universal,
alguém precisa fornecer uma infraestrutura livre, pablica e padronizada, que cria um equilibrio entre a realidade
da Internet e a realidade das leis de direitos autorais." - CREATIVE COMMONS FOUNDATION. Sobre.
Disponivel em <https://br.creativecommons.org/sobre/>. Acesso em 05,nov.2015.

3L "A infraestrutura que oferecemos é composta por um conjunto de licengas de direitos autorais e ferramentas
que criam um equilibrio dentro do tradicional modelo “todos os direitos reservados” que a lei de direitos autorais
confere. Nossas ferramentas fornecem a todos, de criadores individuais a grandes empresas e instituicdes, uma
forma simples e padronizada para manter seus direitos autorais enquanto permitem determinados usos de seu
trabalho — modelo de “alguns direitos reservados” aos direitos de autor — 0 que torna seu conteldo criativo,
educacional e cientifico instantaneamente mais compativel com todo o potencial da Internet. Temos trabalhado
com especialistas de direitos autorais em todo o mundo para garantir que nossas licencas sejam legalmente
solidas, globalmente aplicaveis e sensiveis as necessidades de nossos usuérios." - CREATIVE COMMONS
FOUNDATION. Sobre. Disponivel em <https://br.creativecommons.org/sobre/>. Acesso em 05,nov.2015.

32, "Dentre as razdes para o surgimento do Creative Commons estdo as mudangas na regulamentacio do direito
autoral que contradizem a tradicdo construida nos séculos XIX e XX. Se, durante todo o século XX, a
propriedade intelectual de um modo ou de outro atendia a um equilibrio entre os direitos autorais e 0s interesses
da sociedade, a partir da década de 90 esse balanco foi rompido. O que se chamava “direitos autorais” passou a
ser encarado como “propriedade intelectual”, absoluta, apresentando cada vez mais restricbes. Nesse sentido, o
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sistema internacional permite que cada pais estabeleca uma legislacdo propria mais adequada,

estabelecendo internacionalmente alguns padrdes e principios de aplicagdo comum.33

E escolha do autor nfo gastar o tempo e a paciéncia do leitor explicando qual foi a
evolucdo do direito autoral até o presente momento, tendo em vista que para o que se propde a
presente pesquisa o estudo historico seria irrelevante tendo em vista que se objetiva apenas
descobrir se a atual legislacdo brasileira de direito autoral estd compativel com presente
desenvolvimento tecnoldgico que por consequéncia afetou a dindmica dos direitos autorais em

caréater global (e local).

Nesse contexto, para realizar um estudo histérico da propriedade intelectual seria
necessaria metodologia especifica de histdria do direito, o que ndo é o caso dessa pesquisa.
Dessa maneira ndo se utilizara de uma abordagem vulgar da historia propriedade intelectual
apenas para fins estéticos deste trabalho, mesmo por que a mesma em si ndo € necessaria para

a compreensao do que se pretende nesta dissertacao.

Assim limitar-se-a a estudar a legislacdo nacional no estado em que se encontra
atualmente e obviamente eventuais anexos a mesma como Tratados Internacionais e

Convencg6es, mesmo assim apenas quando as mesmas forem relevantes.

Podemos observar que o mundo atual esta integrado pela tecnologia e pela
comunicagdo instantdnea. Mesmo em ambientes de principios internacionais comuns, muitos
paises tém legislacdes distintas em relacdo aos direitos do autor — e por vezes contraditorias —
em relacdo ao uso e a reproducdo de obras autorais. Tal fato pode levar a inseguranca juridica
principalmente na utilizacdo de uma obra de um pais em outro. Seria inimaginavel no mundo
moderno e globalizado uma situacdo no qual ndo se pudesse integrar a producéo cultural,
artistica e cientifica de um pais com outro, obviamente reconhecendo os direitos autorais do

produtor, mesmo havendo pequenas disparidades entre as legislagdes nacionais.

que mudou? Mudou que a partir da década de 90, com o advento da tecnologia digital e da Internet, pela primeira
vez na histdria os detentores de conteudo comecaram a vencer a disputa. Sob o argumento da “pirataria digital”,
pela primeira vez a inddstria de conteldo comegou a prevalecer. A lei se tornou o principal instrumento de
mudanga, e sucessivas alteracdes na lei dos Estados Unidos ampliaram de modo inédito o poder dos detentores
conteudo vis a vis 0 novo canal de distribui¢do chamado Internet.” - (LEMOS, 2005, p.182)

33, A Convencdo de Berna estabelece por exemplo prazo de protecdo minima de obras musicais, que é pelo
menos por toda vida do autor, além de 50 anos adicionais ap6s a morte. Tal protecdo € relativa aos direitos
econdmicos, uma vez que os direitos morais ndo se exaurem com a morte.
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Assim esse projeto propicia que autores e usuarios das obras tenham contato mais
proximo, pois observa-se que alguns dos meios intermediarios de compartilhamento
tradicionais se tornaram obsoletos. Qualquer individuo pode criar e distribuir informacéo
através da internet, dispensado empresas como gravadoras, editoras etc., que muitas vezes na

pratica apenas dificultam o acesso a producao de tais conteudos (CARROLL, 2006).

De forma mais direta pode-se dizer que ao mesmo tempo que licenca garante 0s
direitos de autor e conexos, permite que ocorra 0 compartilhamento do contedo por meio de
copia, modificacdo e distribuicdo - mesmo que sem finalidade lucrativa. Assim esta licenca
tera validade em qualquer sistema juridico da terra, uma vez que dura pelo mesmo prazo que
os direitos do autor. Pode-se dizer assim que existiriam caracteristicas comuns que seriam a
base de uma licenca (praticamente comum a todas). Nada impede que o licenciante escolha
adicionar autorizacbes de modo a estabelecer qual seria a forma de utilizacdo do seu

trabalho.3

Pode-se dizer que tal licenca veio a ser criada para resolver um problema prético,
qual seja, a variedade de legislacbes de direitos autorais ao redor do mundo. Isso apenas se
tornou uma preocupacdo a partir do século 19, quando os primeiros esbocos de sistemas
internacionais de direito autoral comecaram a ser elaborados. De maneira a manter a
independéncia dos paises e a0 mesmo tempo permitir o intercAmbio entre cultura, foram
criadas regras comuns, que ddo uma razoavel seguranca juridica para os produtores de
conhecimento (BRANCO; BRITO, 2013)%®.

Dessa maneira foram estabelecidas regras minimas, no que se refere a prazos, que
seriam inicialmente o maior problema. Ocorre que em um mundo totalmente conectado outros
aspectos também tomam relevancia, como por exemplo, a reproducdo que ndo é feita com fins

lucrativos, a reproducdo de parte ou trecho sem fins lucrativos e, inclusive, em alguns casos de

3 CREATIVE COMMONS FOUNDATION. licencas. Disponivel em <https://br.creativecommons.org/sobre/>.
Acesso em 05, nov.2015.
%, "Ocorre que os paises tratam de modo distinto temas bastante corriqueiros, como a possibilidade de
reproducdo de obras protegidas (mesmo para uso privado), o uso de trechos de determinada obra preexistente em
outra obra mais nova (para se fazer remixagem ou obra derivada, por exemplo), ou, ainda, a autorizagdo para se
reproduzir obras protegidas desde que haja fins educacionais ou que a reproducdo seja feita para conservar o
original. Em um mundo integrado pela tecnologia, a disparidade de previsdes legais pode levar a alguns
inconvenientes, como a inseguranca juridica para se usar a obra de um pais em outro." - (BRANCO; BRITO,
2013, pag.20)
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obras mais antigas, até mesmo para proteger a obra como feita no comeco (como no caso de

mesmo apos o transcurso do tempo se observar os direitos morais do autor).

Fato é que mesmo dentro do Brasil existe certa inseguranca juridica, uma vez que a
lei de direito autoral € extremamente vaga e passivel de interpretacdes e o nosso poder
judiciario ndo se mostra nada cooperador nesse sentido. Assim o surgimento de uma iniciativa
privada de resolucdo de tais problemas se mostrou em muito mais adequada, ainda mais

considerando a sua caracteristica bem mais simplificada (BRANCO; BRITO, 2013).

Poderiamos dar como exemplo do acima relatado o imbroglio gerado pelas biografias
ndo autorizadas, que tém na verdade como pano de fundo disputas comerciais. 1sso é uma
parte do problema, pois dependendo da maneira como a histéria particular da pessoa for
contada, caberia até eventuais processos criminais contra o autor da biografia. Logo nesse
caso de direito autoral percebe-se o conflito gerado pela vagueza da lei, além é claro do

conflito evidente entre informacéo publica e direito a privacidade.

Exemplificando, se um determinado autor escreve a sua obra e disponibiliza no seu
site, nos termos atuais, e tiver interesse em permitir o uso da sua obra por outros deve fazé-lo
de forma expressa e direta. Sem duvida, um leigo redigir uma licenga, com termos e condicdes
juridicas validados pela lei, é algo impensavel, ainda mais considerando que o autor deve se
dar ao trabalho de redigir uma licenca valida em todos os locais do mundo. Obviamente a
estrutura de textos padronizados do Creative Commons facilita isso, além é claro, da
plataforma disponibilizada na internet, a qual consiste num repositorio de licencas (ELKIN-
KOREN, 2005).

Sem ddvida o aspecto mais interessante das licengas € aproximar os usuarios dos
produtores de conteldo, de modo a retirar eventuais intermediarios (advogados por exemplo)
que se tornam cada vez mais desnecessarios com o avanco da tecnologia (BRANCO; BRITO,
2013)°%,

A ideia de que seriam escassos 0S recursos, mesmo em meios intelectuais era

legitimado pelo fato que, impresso um livro ou pintado um quadro, apos o compra do produto,

3, "Se hoje qualquer pessoa pode produzir em casa e distribuir pela internet suas préprias musicas, seus videos,
suas fotos e seus textos, sem a necessidade de produtoras, gravadoras e editoras, as licencas Creative Commons
funcionam como uma fonte de instrumentos juridicos para aqueles que desejam abrir mao de alguns de seus
direitos em favor da coletividade e em prol da difusdo de obras culturais.” - (BRANCO, BRITO, 2013, pag.20)
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estava ai finalizado o acesso ao mesmo. Uma vez tendo sido as obras efetivamente
comercializadas, apenas o comprador tinha acesso a mesma. Com o advento de novas
tecnologias digitais foi permitido que se fizessem quantas quantidades de copias fossem
necessarias, a um custo quase zero e com a mesma qualidade do original. A internet trouxe a
desvantagem da falta de controle, porém, ao mesmo tempo, fez que 0 acesso ao conhecimento
fosse quase instantaneo (BRANCO, BRITO, 2013, pag.20)*’.

Sergio Branco e Walter Britto, fundadores do projeto Creative Commons no Brasil

deixam claro em sua obra:

"O controle de uso de obras na internet tem se mostrado um dos principais desafios
para os tempos atuais. Em razéo da imaterialidade de textos, musicas, fotos e videos,
todo esse conteldo fica muito mais suscetivel ao uso ndo autorizado do que as
mesmas obras quando inseridas em suportes fisicos. Entretanto, 0os mecanismos de
criacdo artificial de escassez desenvolvidos pela inddstria (como a inclusdo de travas
anticopia) se provaram téo caros quanto ineficientes. Assim, a internet passou a ser
um campo onde sO tenta construir uma cerca ao redor de um produto quem espera
realmente fazer dinheiro com ele." (BRANCO, BRITO, 2013, pag.26)

Seria normal interpretar que, a partir do momento em que um autor disponibilizando
pela propria vontade obra em ambiente virtual, 0 mesmo estaria deixando claro que concorda
com 0 seu uso por terceiro. Ocorre que a lei ndo funciona assim e ndo admite tal interpretacéo,
de modo que "Vivemos em um mundo juridico, onde (infelizmente) nem todas as normas
socialmente aceitas se ajustam as regras" (BRANCO, BRITO, 2013, pag.28). Nesse caso a
anuéncia prévia e expressa, instituida em lei, ultrapassa a razdo de um homem comum

utilizando-se de contetido virtual.

A partir da necessidade desta aprovacdo prévia e expressa que surgiu de certa
maneira o conceito de licencas publicas, sabendo assim o terceiro o exato limite de que podera

se utilizar da obra, compreendendo possivel reproducdo, modificacdo ou exploragdo

37 “E certo que a Warner ndo quer que os filmes do Harry Potter sejam distribuidos de graga na internet (afinal,
uma colecdo de DVDs especiais do personagem estd sendo anunciada na Amazon por US$ 350.00). Mas, por
outro lado, também € verdade que muitos artistas (e entes governamentais, como vimos) aproveitam as
facilidades do universo digital para veicular e compartilhar suas obras." - (BRANCO, BRITO, 2013, pag.20)
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econbmica. A lei de Direitos Autorais permite que o autor abra médo dos seus direitos
patrimoniais sobre a obra, de modo que, se for da sua vontade, pode ele via o licenciamento
da Creative Commons permitir a circulacdo da obra, com os devidos créditos, sem qualquer

retribuicdo de natureza econémica (em casos especificos e listados).

A licencas Creative Commons ndo revogaram a Convencdo de Berna®®, mas sim
fornecem instrumentos juridicos de dupla identificacdo. Autores conseguem disponibilizar
suas obras sob uma licenca que permite que eles abram mao de alguns dos seus direitos
econémicos disponiveis. Os usuarios conseguem identificar os atributos auferidos aquela
obra, e podem, assim, usar, adaptar e redistribuir, conforme as definicdes previamente dadas
pelos autores, que podem inclusive exigir que 0 mesmo tipo de licenca seja utilizada de modo
a contribuir para uma cultura de conhecimento, permitindo, inclusive, a utilizacdo comercial

em alguns casos pelo usuario.*

2.2 As trés camadas da licenca

As licengas ainda séo classificadas em camadas, conforme a capacidade dela de ser

entendida por eventuais terceiros que a usariam?*:

1) A primeira camada seria conhecida como "texto legal”, sendo esta um instrumento
juridico tradicional, sendo propriamente um documento em formato de texto, de utilizacdo

comuns aos advogados.

2) Como na realidade boa parte dos produtores e consumidores de contetdo nao tem
conhecimento juridico, é disponibilizado a licenca em um formato acessivel a leigos, também

conhecido como versdo da legenda legivel para humanos. Na verdade, trata-se de um resumo

3, A Convencdo da Unido de Berna foi estabelecida em 1889, na cidade de Berna, Suica, e desde entdo vem
sendo revisada. E a Convencéo que estabeleceu o reconhecimento dos direitos de autor entre as nagdes soberanas
designadas e que aceitaram tal tratado internacional. Desde 1967, a Convencdo é administrada pela WIPO —
Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual, um 6rgdo da ONU.

39 Ressaltamos que a livre disposicdo do todo ou de alguns direitos econdmicos no direito de autor ndo é proibida
pela Convencédo, mas exigem informagdes explicitas acerca do contetdo disponibilizado. A Creative Commons
claramente atende a necessidade dessa especificacao.

40 CREATIVE COMMONS FOUNDATION. licencas. Disponivel em <http:// creativecommons.org /licenses
[?lang=pt/>. Acesso em 05,nov.2015.
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explicativo que faz uma traducdo mais amigavel do "texto legal”, embora esse resumo nao seja

em si mesmo uma licenca.

3) Por fim € disponibilizada uma ultima camada que tém a capacidade de ser

identificada por:

"aplicacBes informaticas, motores de pesquisa e outros tipos de tecnologia, possam
compreender. Para consegui-lo, desenvolvemos uma forma padronizada de
descrever as licencas que pode ser lida e entendida por software,
chamada Linguagem de Expressdo de Direitos, da CC (CC REL)."#

Essas trés camadas correspondem a uma necessidade pratica gerada pelo fato de o
instrumento de licenciamento estar sendo essencialmente utilizado na internet. A primeira
camada corresponde obviamente ao que seria tradicionalmente conhecido como o direito
autoral, sendo materializado por via de algum tipo de contrato por escrito. Ja a segunda
camada seria algum tipo de texto simplificado para usuéarios que ndo tem conhecimento
juridico mesmo que nao sejam pessoas especificamente conectadas com o setor virtual. Ja a
terceira camada corresponde a uma necessidade préatica de integrar os diversos mecanismos de

busca as licencas Creative Commons, de modo que as mesmas sejam mais acessiveis.

Considerando que a camada 1 seria 0 mais comum e a mais conhecida, tecer-se-a

apenas breves comentarios sobre as camadas 2 e 3.

No caso da segunda, tentou-se resolver um problema mais simples que é o fato de via
de regra ndo ser muito amigavel a pessoas comuns fora do mundo do juridico o conteido
juridico, como por exemplo, um contrato ou, até mesmo, a possibilidade de interpelacéo
judicial em um eventual descumprimento de direitos. Na verdade, esse distanciamento que
existe do mundo juridico para a pratica cotidiana foi um dos motivos da escolha de Dworkin
como marco tedrico, tendo em visa sua forte opinido no sentido da necessidade de integracédo

entre a realidade cotidiana e a estrutura juridica vigente.

Na verdade, essa caracteristica por si sO ja demonstra que a intencdo das licencgas
Creative Commons € justamente a de aproximar a pratica juridica de defesa dos direitos

autorais dos criadores, a0 mesmo tempo proporcionar instrumentos juridicos que sejam

4 CREATIVE COMMONS FOUNDATION. licencas. Disponivel em <http:// creativecommons.org /licenses
[?lang=pt/>. Acesso em 05,nov.2015.
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acessiveis a pessoa comum. Desse modo, conclui-se pela necessidade de adequa¢do do mundo
juridico as préticas sociais efetivamente realizadas na sociedade, a exemplo do que ja foi

previsto pela Creative Commons Foundation.

No caso da terceira camada, a mesma tem 0 objetivo de que eventuais obras
licenciadas através do sistema Creative Commons possam ser identificadas por robos,
aplicativos ou softwares de busca. Esse fato é importante considerando que a internet é
totalmente interligada e existem uma série de aplicacfes muitas vezes nao visiveis para 0s
usuarios as quais sdo extremamente Uteis para catalogacdo e identificacdo de conteddos

licenciados.

Na verdade, a caracteristica acima ndo deve ser avaliada do ponto de vista juridico,
apenas observada como uma caracteristica desse tipo de licenca que garante uma maior

abrangéncia de coleta de dados estatisticos.

2.3. Creative Commons no Brasil

No Brasil o projeto Creative Commons foi desenvolvido pelo CTS* (Centro de
Tecnologia e Sociedade da Fundacdo Getulio Vargas, que integra escola de direito da
Fundacdo Getllio Vargas do Rio de Janeiro, onde tém inclusive site especifico que trata das

licencas citadas*®.

O Brasil foi 0 3° pais do mundo a aderir ao conceito de tais licencas, apenas atras de
Finlandia e Japdo (BRANCO; BRITO, 2013) 4. Foi iniciado a partir de 2003 e ap6s uma série
de eventos de natureza institucional e social, 0 processo de traducdo das licencas para o

portugués, que na verdade consistia em adaptar o texto das licencas ao contexto brasileiro, que

42, FGV DIREITO RIO. CTS. Disponivel em < http://direitorio.fgv.br/cts>. Acesso em 05, nov.2015.

4 FGV DIREITO RIO. Projetos. Disponivel em < http://direitorio.fgv.br/projetos/creative-commons-alguns-
direitos-reservados>. Acesso em 05, nov.2015.

4 "Os motivos pelos quais fomos tdo vanguardistas (ou early adopters) devem-se a razdes académicas e
institucionais. Quanto as primeiras, quando estava estudando nos Estados Unidos em 2001-02, acabei
trabalhando no Berkman Center for Internet & Society na universidade de Harvard. Com isso surgiram o contato
inicial e a colaboracdo com a instituicdo onde um dos fundadores do projeto Creative Commons, Lawrence
Lessig, havia trabalhado até entdo, bem como com outros professores de “direito da internet”, que ja naquele
momento dedicavam-se a pensar a questdo do direito autoral na era digital, tais como Jonathan Zittrain e Charles
Nesson." - (BRANCO,; BRITO, 2013. pag.10)
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por obvio ja tinha uma legislacdo de propriedade intelectual. Tal processo contou com a

participacdo da ABPI (Associacdo Brasileira de Propriedade Intelectual).

A partir dai ocorreu grande utilizacdo do Creative Commons, tanto pelos usuérios
comuns de internet, quanto por artistas até mesmo consagrados. Ocorreu também um grande
impulso oficial para que se fomentasse tal tecnologia, uma vez que diversos sites de governos,
ministérios e blogs oficiais adotaram algum dos padrdes de licenciamento para disseminacao
de informag@es de carater plblico (BRANCO;BRITO, 2013).°

O citado CTS promoveu pelo menos 3 frentes distintas quando se tornou responsavel
pelo projeto no Brasil. Em um primeiro momento, € mais que natural, prezou pela
manutencdo juridica das licencas, de modo que as mesmas se mantivessem sempre adaptadas
tanto em relacdo a legislacdo nacional, quanto ao avanco das proprias licencas originais (hoje
ja estamos na versio 4.0) (BRANCO; BRITO, 2013).%

De outro lado o centro também é responsavel pela manutengdo do site da Creative
Commons Brasil além de dar suporte e retirar eventuais duvidas de projetos ja licenciados em

andamento e ainda os que tém interesse na implementagdo (BRANCO; BRITO, 2013) .*

A titulo de informacdo, é ainda funcdo do CTS a representacdo publica e formal do
projeto no Brasil, que envolve a participacdo em debates e eventos acerca de propriedade

intelectual em meio digital, além da propria divulgacdo nacional e internacional do projeto,

4 "Nesse sentido, a Radiobras, 6rgdo de comunicacdo do governo federal, foi pioneira juntamente com os
Ministérios da Cultura e da Educagdo (por meio do portal www.dominiopublico.gov.br) na utilizacdo das
licencas Creative Commons em ambito governamental. Mais recentemente, o uso das licencas ampliou-se, de
modo que o blog oficial da Presidéncia da Republica no Brasil é hoje também licenciado através do Creative
Commons. A utilizacdo também acontece nos mais diversos ministérios, bem como em sites governamentais que
vao do estado do Rio de Janeiro ao municipio de Sdo Paulo (que licenciou em Creative Commons todos 0s
materiais educacionais por ele produzidos para as escolas publicas do municipio)." - (BRANCO; BRITO, 2013.
pag.13)

6, "No ambito da manutencdo juridica das licencas, o CTS tem auxiliado na formagdo da doutrina e da
jurisprudéncia brasileiras sobre o tema, bem como nas préaticas de licenciamento envolvendo o Creative
Commons. Além disso, o CTS é responsavel pelo controle e atualizacdo das vers@es de licenca disponiveis no
Brasil, como a migracdo para as sucessivas versdes da licenca (atualmente na 3.0)." - (BRANCO, BRITO, 2013.
pag.15).

47 "Nesse sentido, como mencionado, os integrantes do CTS discutem frequentemente temas relativos a
utilizacdo das licengas Creative Commons. Isso acontece, por exemplo, no livro Direitos autorais na internet e o
uso de obras alheias, do professor Sergio Branco, ou nos livros Direito, tecnologia e cultura e Futuros possiveis:
midia, cultura, sociedade, direitos, do autor deste prefacio.” - (BRANCO, BRITO, 2013, pag.15)
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que abrange acdes efetivas em diversas areas, sendo a mais significativa as suas parcerias
internacionais com fins educacionais (BRANCO, BRITO, 2013. pag.15).4®

Todo esse trabalho foi facilitado devido ao fato que, as nogdes de Direito autoral
brasileiras, apesar de poderem ser criticadas (mais até nos casos concretos), tém grande
coeréncia com a legislagéo de direito autoral praticada no resto do mundo, de modo que a
traducdo das licencas foi com certeza facilitada, e assim a incorporacdo de tal modo de
atribuicdo de direitos autorais obteve sucesso no Brasil. O pais participa de uma série de
tratados e convencBes que sdo comuns aos principais paises produtores de conteddo bem
como participa ativamente de decisdes internacionais relativas ao tratamento do tema, tendo

inclusive certo destaque junto a OMC e outras organizagdes do mesmo tipo.

2.4 Como nasce uma licenca Creative Commons

Inicialmente cabe deixar claro que os contratos de licenca versardo apenas sobre 0s
direitos patrimoniais do autor. Tais licengas compreendem, na préatica, uma autorizacdo de
uso, que de maneira alguma transfere a titularidade do direito autoral. Assim, mesmo que toda
obra de um autor tenha seus direitos comerciais nas méos de uma pessoa distinta do criador,

serd reconhecido o Gltimo como autor intelectual da mesma.

Ocorre que a Lei de Direito Autoral (LDA) estabelece uma série de direitos e deveres
em relacdo ao autor (0 correto seria empregar o termo titular) e sua obra. Mais
especificamente, qualquer uso que seja distinto das limitacbes compreendidas entre os artigos

46 e 48* deve ser previa e expressamente autorizado.

4_"Um dos movimentos que mais crescem no mundo (e também no Brasil) é aquele que promove os chamados
Recursos Educacionais Abertos (REAs). Trata-se da utilizacdo das licengas Creative Commons para tornar
amplamente disponiveis materiais didaticos em todos os niveis educacionais e especialmente aqueles que tenham
sido financiados com recursos publicos. Os REAs foram, inclusive, reconhecidos e recomendados pela Unesco
em 2012 como uma das estratégias mais importantes para a inovacdo e a ampliagdo da abrangéncia do sistema
educacional." - (BRANCO, BRITO, 2013, pag.15).

49 Os arts.46, 47 e 48 da lei de Direitos Autorais (9610/1998) versam essencialmente sobre as possibilidades de
reproducdo de contelido de outrem que ndo caracterizam infracdo a direitos autorais, obviamente estabelecendo
condicBes especificas. Esse rol, a principio, ndo seria apenas exemplificativo, mas exaustivo, de modo que
qualquer utilizagdo que ndo esteja dentro dessas excecdes, deve ser prévia e expressamente autorizada pelo autor.
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A licenca Creative Commons serve justamente para isso, padronizar um modelo
juridico de licenca que permita ao produtor de conteldo estabelecer prévia e expressamente
quais serdo as possibilidades de uso de sua obra pelo usuario, em amplo sentido, uma vez que

compreende tanto o uso comercial, quanto eventuais transformagdes e modificagdes.

Esse modelo padronizado pode conter clausulas especificas que dependerdo da
vontade do autor da obra. Na maior parte dos casos sera suficiente apenas essa atribuicdo mais
simples que apesar disto, resume bem as intengdes de uma parte significativa dos titulares de

direitos autorais.

O uso das licengas em nosso pais funciona da seguinte maneira: a pessoa titular da
obra ou dos respectivos direitos autorais deve entrar no site do Creative Commons no Brasil.
Ao entrar encontrara no site® uma secdo de publicacdo, no qual a mesma devera responder a

duas indagac0es:
1) Permitir que adaptac6es do seu trabalho sejam compartilhadas.
2) Permitir usos comerciais do seu trabalho.

As respostas dadas serdo fundamentais para determinar qual tipo de licenca mais se
adapta a necessidade e ao interesse do titular do direito, sendo especificamente seis possiveis

modalidades de licengas.>

No caso do primeiro questionamento, existem trés caminhos. Sim — caso 0 autor
concorde em modificacOes e publica¢bes do seu contelido, sem ressalvas. Ndo — caso o autor
nao queria que alteragdes e modificacdes de seu conteudo sejam publicados. E a opcao “sim,
desde que outros compartilhem igual”, o que na pratica quer dizer que o autor deseja que
qualquer reproducdo ou modificacdo de seu conteido contenha a mesma licenca, e 0s mesmos
termos de uso utilizados. Pode-se dizer que, realizando essa escolha, estaria sendo o0 usuario
obrigado a manter essa cadeia de possibilidades de modificacdo, tendo em vista que, nas

mesmas condicOes que ele modificou a obra de outra pessoa, um terceiro poderia fazer a

%, CREATIVE COMMONS FOUNDATION. Escolha uma licenca.  Disponivel em
<http://creativecommons.org/choose/> .Acesso em 10,ag0.2015

51, Nio é exato afirmar que existem 6 tipos de licenca uma vez que a CCO, apesar de pouca representativa no
mundo virtual, existe e é utilizada. A sua retirada desse rol se justifica, pois a mesma ndo passa por esse método
de escolha devido as suas proprias caracteristicas intrinsecas, como sera mostrado.
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mesma coisa com a sua obra, abrindo espaco e criando na pratica uma cultura de

compartilhamento mais livre de informagéo.>

Jé& a segunda pergunta comporta apenas duas op¢des de resposta: sim ou ndo. O titular
do direito autoriza ou ndo o uso comercial da sua obra no relacionamento com terceiros. I1sso
ndo significa que em muitos casos a pessoa que se utiliza dessa obra ndo possa distribui-la
para terceiros de forma gratuita, ou mesmo, utilizar a mesma em outro tipo de

empreendimento®, desde que em nenhum caso ocorra exploragéo financeira da obra original.

Essas licencas combinadas podem gerar 6 tipos, e um tipo especifico que serd
explicado a parte. Essas modalidades de licenca correspondem a contratos, que por uma
questdo de oportunidade serdo apresentadas de uma maneira simplificada, 0 que de maneira
alguma prejudica tal analise, considerando que boa parte dos usuérios finais e dos produtores

de contelido sdo leigos. Apresentaremos abaixo uma tabela com suas siglas e caracteristicas:

2.5 Tipos especificos de licenca

Sdo 6 os tipos de licenca gerados através do critério anteriormente explicitado.
Considerando os dados das licencas e o conteddo legislativo, segue abaixo tabela
esquematica. Apenas por uma questdo de organizacdo dividir-se-4 em duas tabelas, uma com

as licencas de carater comercial e outra com as licencas de carater ndo-comercial:

52, Essa caracteristica individualmente poderia ser objeto de um estudo em separado, mas tentaremos de maneira
mesmo que superficial abordar o papel da legislagdo e dos contratos na formacao de uma solidariedade coletiva,
no caso imposta através de uma clausula especifica da licenca.

53, Um possivel exemplo seria a utilizagdo de uma musica em uma trilha sonora de um filme, porém o ultimo
obrigatoriamente deve ser distribuido de forma gratuita e sem fins lucrativos. Outro exemplo mais obvio seria a
distribuicdo da prépria mdsica de maneira gratuita, que ndo é mesma coisa que disponibilizar em um site ou
programa que possibilite “"baixar™™ a mesma, pois em tais modalidades existe o carater comercial na quase que
totalidade das vezes, mesmo que a musica nao seja objeto de comércio, mas sim propagandas.
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Tabela 1 —

Licengas™

Comercial

Né&o-comercial

CCBY:

Compartilhar — copiar e redistribuir o material
em qualquer suporte ou formato.

Adaptar — remixar, transformar, e criar a partir
do material para qualquer fim, mesmo que
comercial. O licenciante ndo pode revogar estes
direitos desde que vocé respeite os termos da
licenca.

CCBY-NC:

Compartilhar — copiar e redistribuir o material
em qualquer suporte ou formato

Adaptar — remixar, transformar, e criar a partir
do material. O licenciante ndo pode revogar estes
direitos desde que vocé respeite os termos da
licenca.

NaoComercial — Vocé ndo pode usar o material
para fins comerciais.

CC BY-SA:

Compartilhar — copiar e redistribuir o material
em qualquer suporte ou formato

Adaptar — remixar, transformar, e criar a partir
do material para qualquer fim, mesmo que
comercial. O licenciante ndo pode revogar estes
direitos desde que vocé respeite os termos da
licenga.

Compartilha Igual — Se vocé remixar,
transformar, ou criar a partir do material, tem de
distribuir as suas contribuicdes sob a mesma
licenga que o original.

CC BY-NC-SA:

Compartilhar — copiar e redistribuir o material
em qualquer suporte ou formato

Adaptar — remixar, transformar, e criar a partir
do material. O licenciante ndo pode revogar estes
direitos desde que vocé respeite os termos da
licenga.

NaoComercial — Vocé ndo pode usar o
material para fins comerciais.

Compartilha Igual — Se vocé remixar,
transformar, ou criar a partir do material, tem de
distribuir as suas contribuicGes sob a mesma
licenga que o original.

CC BY-ND:

Compartilhar — copiar e redistribuir o material
em qualquer suporte ou formato para qualquer
fim, mesmo que comercial. O licenciante ndo
pode revogar estes direitos desde que vocé
respeite os termos da licenga.

Sem Derivagdes — Se VOCé remixar,
transformar ou criar a partir do material, vocé
ndo pode distribuir o material modificado.

CC BY-NC-ND:

Compartilhar — copiar e redistribuir o material
em qualquer suporte ou formato O licenciante
ndo pode revogar estes direitos desde gque vocé
respeite os termos da licenca.

NaoComercial — Vocé ndo pode usar o
material para fins comerciais.

Sem Derivacgdes — Se VOCE remixar,
transformar ou criar a partir do material, vocé
nao pode distribuir o material modificado.

Existem ainda duas condi¢des que sdo comuns a todas as licencas e um aviso aos
possiveis licenciantes acerca dos termos de uso. Elas dizem respeito a atribuicdo e a restricbes
adicionais que por uma questdo de espaco e repeticdo desnecessaria ndo colocamos na tabela

acima. Consta assim ainda no texto das licencgas:

1) "Atribuicdo — Vocé deve dar o crédito apropriado, prover um link para a licenca
e indicar se mudancas foram feitas. Vocé deve fazé-lo em qualquer circunstancia razoavel,

mas de maneira alguma que sugira ao licenciante a apoiar vocé ou 0 seu uso."

5 Essas caracteristicas se encontram no site Creative Commons Foundation,, CREATIVE COMMONS
FOUNDATION, Sobre as licengas. Disponivel em <http://creativecommons.org/licenses/>; Acesso em
10,ag0,2015.

41


https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pt_BR
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/deed.pt_BR
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/deed.pt_BR
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/deed.pt_BR
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/deed.pt_BR
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/deed.pt_BR
https://creativecommons.org/licenses/by-nd/4.0/deed.pt_BR
https://creativecommons.org/licenses/by-nd/4.0/deed.pt_BR
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.pt_BR
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.pt_BR
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.pt_BR
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.pt_BR
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.pt_BR
http://creativecommons.org/licenses/

2) "Sem restricdes adicionais — Vocé ndo pode aplicar termos juridicos ou medidas de

carater tecnoldgico que restrinjam legalmente outros de fazerem algo que a licenca permita.”

3) "Avisos: Vocé ndo tem de cumprir com os termos da licenga relativamente a
elementos do material que estejam no dominio publico ou cuja utilizacdo seja permitida por
uma exce¢do ou limitagcdo que seja aplicadvel. Nao sdo dadas quaisquer garantias. A licenga
pode ndo Ihe dar todas as autorizacGes necessarias para o uso pretendido. Por exemplo, outros
direitos, tais como direitos de imagem, de privacidade ou direitos morais, podem limitar o uso

do material."

A licenca conhecida como CCO néo foi colocada nesse rol, ndo sendo citada ha mesma
pagina conhecida como “Escolha uma licenga”. Estd em um outro subdominio®, com o
devido alerta de que a pessoa esta prestes a “libertar o seu trabalho das restri¢des de direito de
autor ¢ de direitos conexos em todo o mundo”. Trata-se da renuncia total, efetuada pelo autor,
sobre os direitos de sua obra. Deve-se ter em mente apenas duas observagdes: primeiro ndo se
pode atribuir a um trabalho do qual ndo seja titular dos direitos autorais esse tipo de licenga,
sob pena de infracdo legal, mesmo porque ndo existe qualquer banco de dados centralizado
que possa fornecer com seguranca a informacao se tal obra se encontra em dominio publico
ou ndo. A segunda observacdo é que a atribuicdo de uma licenca desse tipo ndo implica
qualquer registro ou armazenagem, de modo que, apenas o0 ato de publicidade do préprio autor
gerara efeitos préaticos, e ndo apenas o processo de criacdo de tal licenca, que se encontra no

site da Fundacao.

Cabe ainda ressaltar que o tipo de atribuicdo CCO, como explicitado anteriormente,
ndo se aplica as obras que ja estdo, por forca de lei, em dominio publico. Para tais obras, a

Creative Commons Foundation recomenda uma outra atribui¢do, a “Marcacdo de Dominio

Publico”.

Essa marcacdo de dominio publico corresponde na préatica a um trabalho coletivo de
identificacdo de obras que ja tiveram expirado seus direitos comerciais de exploragdo. Deve se
atentar apenas para o fato de o trabalho se encontrar em todas as jurisdicbes ou na maioria

delas sob esta condicéo.

55, CREATIVE COMMONS FOUNDATION, CCO0. Disponivel em <http://creativecommons.org/choose/zero/> .
Acesso em 10, ago, 2015.
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No caso ndo se analisard de maneira mais detida esse instrumento no presente trabalho
tendo em vista que 0 mesmo sO se encontra adequado a legislagdo americana de direitos
autorais. Porém, uma vez que mais a frente havera pelo menos uma estatistica que apresenta
dados sobre a situacdo das obras de dominio publico, reproduzir-se-do abaixo o0s termos no

qual a pessoa se responsabiliza publicamente:

"A pessoa ou pessoas que associaram um trabalho a este documento (designados
"Dedicante" ou "Certificante") declara para todos os fins legais que (a) certifica que,
tanto quanto é do seu conhecimento, o trabalho aqui identificado se encontra no
dominio publico do pais a partir do qual é publicado, ou que (b) pelo presente,
dedica ao dominio publico todos e quaisquer direitos de autor e direitos conexos, de
que o dedicante é titular, sobre o trabalho identificado abaixo (o "Trabalho™). Um
certificante dedica, adicionalmente, toda e qualquer pretensdo sobre os direitos de
autor e direitos conexos do trabalho associado e, para este fim, é designado por
"dedicante" abaixo.

O certificante tomou todas as providéncias razoaveis para verificar a situacdo de
direito de autor e direitos conexos do trabalho. O certificante reconhece que o seu
esforgo, empreendido em boa-fé, ndo o isenta de responsabilidade se, na realidade, o
trabalho certificado ndo se encontrar no dominio publico.

O dedicante realiza esta dedicacdo em beneficio de todo o publico e em detrimento
dos seus herdeiros e sucessores. O dedicante pretende que esta dedicacdo seja uma
declaracdo publica de abdicacdo perpétua de todos os seus direitos presentes e
futuros sobre o trabalho, sujeitos a condi¢cdo ou ja adquiridos, ao abrigo da
legislagdo de direito de autor e de direitos conexos. O dedicante reconhece que esta
abdicacdo de todos os seus direitos inclui a abdicagdo de todo e qualquer direito de
fazer cumprir (por agdo judicial ou outra via) o seu direito de autor e/ou direitos
conexos sobre o Trabalho.

O dedicante reconhece que, depois de colocado no dominio publico, o Trabalho
poderd ser livremente reproduzido, distribuido, transmitido, utilizado, modificado,
utilizado para criacdo de outros trabalhos, ou, de qualquer outra forma, explorado
por qualquer pessoa para qualquer finalidade, comercial ou ndo comercial e de
qualquer maneira, incluindo por métodos que ainda ndo tenham sido inventados ou
concebidos."®

Conforme (BRANCO; BRITO, 2013), deve-se considerar, pelo menos, trés

observagdes em relagdo ao projeto® Creative Commons, como muitas vezes € designado:

Primeiramente, deve-se deixar claro que ndo existe qualquer vinculacdo da licenca
gerada a partir dos dados disponibilizados pelo autor e a obra em si, mesmo porque os dados
sdo disponibilizados pelo titular do direito autoral. O site do projeto Creative Commons néo
exerce a funcdo de agregador de conteddo ou mesmo repositério de obras, o que significa

dizer que nédo existe qualquer banco de dados em posse da Creative Commons Foundation

%, CREATIVE COMMONS FOUNDATION, publicdomain . Disponivel em <http:// http://creativecommons.
org/choose/publicdomain-3?lang=pt&title=&copyright_holder=> . Acesso em 10, ago, 2015.

57, O projeto Creative Commons, ou seja, o trabalho da fundagdo é bem mais abrangente que a disponibilizagdo
de licencas juridicas padronizadas para uso do grande publico leigo virtual. Envolve também a¢des educacionais
e parcerias com governos, além de a¢des conjuntas com sites.
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fazendo referéncia a quaisquer obras literarias e as licencas utilizadas pelas mesmas. Dessa
forma como relatam os autores, “cabera ao titular dos direitos patrimoniais da obra dar ao

mundo conhecimento de que determinada obra se encontra licenciada”.

Em segundo lugar cabe salientar que ndo é gerada apenas uma licencga das perguntas
realizadas no site. Decerto, sdo geradas trés licengas com mesmo contetdo, onde o objetivo de
alcance de cada uma seré distinto. Assim sdo gerados, ao final das respostas, trés subprodutos

com mesmo contetido, porém distintos:

1) Codigo fonte®® que tém o objetivo de permitir que inclua-se o simbolo do Creative

Commons em sites com contetido sob essa licenca.

2) Uma licenca simplificada, de forma resumida e acessivel ao grande publico, contendo
direitos e obrigacGes do usuéario. A titulo de exemplo, os termos de uma licenga CC BY, em

seu modelo atual 4.0 seria da seguinte maneira, conforme apresentado no site da fundacao:

Vocé tem o direito de:
Compartilhar — copiar e redistribuir o material em qualquer suporte ou formato

Adaptar — remixar, transformar, e criar a partir do material para qualquer fim,
mesmo que comercial. O licenciante ndo pode revogar estes direitos desde que vocé
respeite os termos da licenca.

De acordo com os termos seguintes:

Atribuigdo — Vocé deve atribuir o devido crédito, fornecer um link para a licenga, e
indicar se foram feitas alteragbes. VVocé pode fazé-lo de qualquer forma razodvel,
mas ndo de uma forma que sugira que o licenciante o apoia ou aprova 0 seu uso.

Sem restri¢cBes adicionais — Vocé ndo pode aplicar termos juridicos ou medidas de
carater tecnoldgico que restrinjam legalmente outros de fazerem algo que a licenca
permita.

AVisos:

Né&o tem de cumprir com os termos da licenca relativamente a elementos do material
que estejam no dominio publico ou cuja utilizagdo seja permitida por uma excecao
ou limitacdo que seja aplicavel.

N&o séo dadas quaisquer garantias. A licenga pode ndo lhe dar todas as autorizagdes
necessarias para o uso pretendido. Por exemplo, outros direitos, tais como direitos de
imagem, de privacidade ou direitos morais, podem limitar o uso do material.>®

%8, Tal codigo fonte ndo passa de um comando em linguagem de programacdo que ap6s inserido dentro do codigo
de linguagem do site destinatario permite que seja mostrado na interface gréafica acessivel ao usuario qual seria o
tipo de permissdo de uso do contetido disponivel.

%, CREATIVE COMMONS FOUNDATION, CC BY . Disponivel em < https://creativecommons.org
/licenses/by/3.0/br/> . Acesso em 10, ago, 2015.
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3) Uma versdo mais complexa e integral escrita em termos juridicos.®°

Em terceiro lugar, deve-se deixar claro que a licenca € gerada a partir da expressao da
vontade e intencdo direta do autor ou titular da obra. As caracteristicas atribuidas a licenca,
como citacdo, ndo comercializacdo, reproducao, repeticdo de termos de uso, decorrem de uma
clara declaracdo de vontade. E ainda, mesmo que ocorra uma retirada ou restricdo de direitos
em razao da licenca atribuida a determinada obra, esta restricdo decorre de uma declaracdo de
vontade do titular. Os direitos autorais de cunho patrimonial s&o, via de regra, disponiveis,

entao tais restricdes encontram-se no espectro de liberalidade do autor. 6%,

2.5 Uma breve passagem no direito de autor brasileiro

N&o se analisara de maneira extremamente detida a lei de direitos autorais uma vez
que esse trabalho é essencialmente empirico. Abordar-se-ao, especificamente, os artigos que
se entende mais relevantes, tendo em vista que os dados relativos as licengas sdo o principal
foco deste estudo, que ai sim se confrontardo com a lei nas conclusdes parciais quando for
cabivel.

O fato é que a pretensdo ndo é a de apresentar um estudo sobre a lei de direito
autoral, mas sim um estudo sobre esse novo instrumento conhecido como Creative Commons,
quais as suas caracteristicas e como esta sendo seu uso, uma vez que a distribuicdo de licencas
sera determinante para que se possa perceber qual é o padrao juridico que esta sendo utilizado
na internet pelos produtores de contetdo.

Pode-se constatar inicialmente que o artigo 3° da LDA que regula os direitos autorais
como bens moveis é de dificil entendimento e aplicacdo. Inicialmente a impossibilidade se da
pois, ao contrario dos bens moveis, ndo € feita a entrega do bem como meio de transferéncia

de titularidade, pelo contrario, o artigo 27 da LDA prescreve que "os direitos morais do autor

60, Seria um contrato propriamente dito, como um contrato de aluguel ou qualquer outro existente no codigo civil
brasileiro e a nosso ver dispensa sua reproducdo integral tendo em vista o contrato simplificado anteriormente
apresentado.

61, Uma das criticas realizadas em relacdo a esse sistema seria a impossibilidade de se “voltar atras™, ou melhor,
revogar os termos de uso da licenca. A nosso ver a critica é vazia, uma vez que tal fato ocorre devido a uma
necessidade pratica de estabilidade das rela¢fes juridicas. De outro lado a lei de direito autoral dispGe 0 mesmo,
ou seja, via de regra ndo ocorrera revogacao se um autor ceder seus direitos a outrem. Assim, se a lei de direitos
autorais permite que um titular de direito transfira integralmente seu direito a outra pessoa com exclusividade,
ndo faz sentido tal critica.
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sdo inaliendveis e irrenunciaveis.", sendo, assim, impossivel vender, por exemplo,
(MAGRANI, 2008) a paternidade de uma obra pela restrigéo legal.

Pode se considerar também o artigo inaplicavel pelo fato de que quando se vende ou
se faz uma copia ndo se implica a transferéncia ou alienagdo dos direitos autorais sobre a obra,
mas apenas 0 repasse de um bem fisico, tendo em vista o art. 37 da LDA, “a aquisigdo do
original de uma obra, ou de exemplar, ndo confere ao adquirente qualquer dos direitos
patrimoniais do autor, salvo convencdo em contrario entre as partes e 0s casos previstos nesta
Lei”.

E perceptivel que existe uma tentativa de se tratar os direitos autorais da mesma
maneira que se trata a propriedade comum (MAGRANI, 2008). Ocorre que, ao passo que a
propriedade tem seus direitos perpétuos nas maos de seu dono, o direito autoral tem um tempo
limitado, especificamente pelo artigo 5°, inciso XXVII da Constituicdo Federal, que deixa
claro que a lei fixard o tempo durante o qual a obra é de exclusiva utiliza¢do, publicacdo ou
reproducéo por parte do autor.

Na verdade, esse prazo tém uma finalidade clara: possibilitar em algum momento
acesso a obras intelectuais para um puablico maior apds o fim dos direitos patrimoniais e a
entrada da obra no dominio pablico, que é sem divida a "expressdo da importancia do livre
acesso as obras para que os autores possam dispor do substrato cultural indispenséavel a
criacdo intelectual” (MAGRANI, 2008).

Por fim cabe ressaltar que ao contrario dos bens materiais regidos pelo sistema de
propriedade, as obras intelectuais ndo tém a caracteristica de serem escassas. Tal fato ocorre
por ser a obra intelectual um bem incorp6reo, ainda mais na atual situacdo de virtualidade em
que se vive. Na verdade, pode-se dizer que de certa maneira o direito autoral criou uma
escassez artificial (MAGRANI, 2008). Ocorre que mesmo a lei reconhece ndo ser escasso 0
"produto” gerado, tendo em vista o préprio estabelecimento de um prazo limitado para
protecdo, bem como eventuais limitacdes e excecdes ao direito do criador em relagdo a obra.

A (LDA) Lei de Direitos Autorais (9.610/1998), através do seu art.7°, estabelece que
“Sao obras intelectuais protegidas as criacdoes do espirito, expressas por qualquer meio ou
fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro”.
Tal determinacdo abrange meios fisicos e materiais exteriorizaveis (ou palpaveis) como livros,
mas também meios imateriais como a internet. Assim, mesmo que algo exista apenas em meio

digital, ndo se perderéo os direitos do autor.
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A partir dai, a lei enumera de maneira exemplificativa uma série de obras que
poderiam ser abrangidas pelos direitos autorais, que vao desde textos, obras de arte,

composicdes musicais, fotos, até programas de computador, projetos, cartas geograficas etc.

Continua a lei esclarecendo que apenas a pessoa fisica podera ser autor de uma obra,
sem a exclusdo obviamente da pessoa juridica como titular de direitos autorais. Tal previsdo
encontra-se no paragrafo tnico do artigo 11, a saber, “A protegdo concedida ao autor podera

aplicar-se as pessoas juridicas nos casos previstos nesta Lei .

Uma confusdo comumente realizada se encontra entre 0s conceitos de autor e o de
titular da obra. Autor é a pessoa que criou a obra e o titular, a pessoa que detém os direitos de
sobre a mesma. Na maioria dos casos, salvo hipétese de acordo prévio nesse sentido, autor e
titular serdo as mesmas pessoas no momento da criacdo do trabalho. O autor sempre terd os
seus direitos morais em relacdo a obra, porém € cada vez mais comum que a titularidade dos
direitos de exploracdo patrimonial da obra seja transferida para terceiros e, até mesmo, para
empresas, 0 que é permitido pela LDA e cada vez mais comum até mesmo dentro da cultura

colaborativa.

Deve-se deixar claro novamente que os artigos da LDA néo citados sé ndo o foram
tendo em vista se tratarem apenas de disposicGes técnicas acerca dos direitos autorais, sem

maiores consequéncias para o presente estudo.

No art.18 é deixado claro que protecdo dos direitos autorais independe de registro,
porém, ja nos artigos seguintes, faculta-se ao autor registrar em reparticdo publica propria,

mediante pagamento, se entender cabivel.

A partir daqui tratar-se-a especificamente dos direitos e deveres do autor bem como
eventuais restricdes. Como se trata especificamente do objetivo desse trabalho intenta-se tratar
de maneira mais sistematica por meio de tabelas, em que se comparam os contetdos de caréater
patrimonial e ndo patrimonial, bem como volta-se ao caso de restricdo especifica que enseje

observacao.

De qualquer maneira ja abordar-se-do nas conclusdes parciais eventuais comentarios
comparativos entre os dados encontrados com o contetdo legislativo, o que podera
demonstrar tanto uma adequacdo da atual sistemaética brasileira com tal sistema, bem como

demonstrar a necessidade de adequacdo da nossa situacao a presente realidade.
47



Apenas para fins didaticos dividir-se-d0 0s artigos estudados abaixo em duas

categorias: os que fazem referéncia ao contetudo patrimonial e os que fazem referéncia a um

conteddo ndo patrimonial, sendo de extrema relevancia qual é a efetiva diccdo do legislador.

Pode ocorrer que em um caso haja mais referéncia tanto a uma situacéo de carater patrimonial,

quanto a uma de carater ndo patrimonial, onde serdo devidamente indicados.

Tabela 2 - Legislacdo Brasileira®

Patrimonial

N-patrimonial

Art. 24, Sdo direitos morais do autor: |1 - o de reivindicar, a
qualquer tempo, a autoria da obra; Il - o de ter seu nome,
pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou anunciado, como
sendo o do autor, na utilizacdo de sua obra; 11l - 0 de conservar a
obra inédita; IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se
a quaisquer modificacBes ou a pratica de atos que, de qualquer
forma, possam prejudicé-la ou atingi-lo, como autor, em sua
reputacdo ou honra; V - o de modificar a obra, antes ou depois de
utilizada; VI - o de retirar de circulacdo a obra ou de suspender
qualquer forma de utilizagdo j& autorizada, quando a circulagdo
ou utilizagdo implicarem afronta a sua reputacdo e imagem; VII -
0 de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se
encontre legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por
meio de processo fotogréfico ou assemelhado, ou audiovisual,
preservar sua memoria, de forma que cause 0 menor
inconveniente possivel a seu detentor, que, em todo caso, sera
indenizado de qualquer dano ou prejuizo que Ihe seja causado.

X

Art.27. Os direitos morais do autor sdo inalienaveis e
irrenunciaveis.

Art. 28. Cabe ao autor o direito exclusivo de utilizar, fruir e
dispor da obra literaria, artistica ou cientifica.

Art. 29. Depende de autorizacdo prévia e expressa do autor a
utilizacdo da obra, por quaisquer modalidades, tais como: | - a
reproducdo parcial ou integral; Il - a edicdo; Il - a adaptacéo, o
arranjo musical e quaisquer outras transformacbes; IV - a
traducdo para qualquer idioma; V - a inclusdo em fonograma ou
producdo audiovisual; VI - a distribui¢do, quando ndo intrinseca
ao contrato firmado pelo autor com terceiros para uso ou
exploracdo da obra; VII - a distribuigdo para oferta de obras ou
producdes mediante cabo, fibra ética, satélite, ondas ou qualquer
outro sistema que permita ao usuario realizar a sele¢do da obra ou
producdo para percebé-la em um tempo e lugar previamente
determinados por quem formula a demanda, e nos casos em que 0
acesso as obras ou producles se faca por qualquer sistema que
importe em pagamento pelo usuario; VIII - a utilizacdo, direta ou
indireta, da obra literaria, artistica ou cientifica, mediante: IX - a
inclusdo em base de dados, 0 armazenamento em computador, a
microfilmagem e as demais formas de arquivamento do género; X
- quaisquer outras modalidades de utilizagdo existentes ou que

62, BRASIL. Lei no 9.609, de 19 de fevereiro de 1998. Dispde sobre a protecdo da propriedade intelectual de

programa de computador, sua comercializagdo no Pais, e d& outras providéncias.

<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9609.htm>. Acesso em 08.jan.2016

Disponivel em
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venham a ser inventadas.

Art. 30. No exercicio do direito de reproducdo, o titular dos | X X
direitos autorais podera colocar a disposicdo do publico a obra,
na forma, local e pelo tempo que desejar, a titulo oneroso ou
gratuito.

Art. 33. Ninguém pode reproduzir obra que ndo pertenca ao | X
dominio publico, a pretexto de anoté-la, comenta-la ou melhora-
la, sem permissdo do autor.

Art. 45. Além das obras em relagdo as quais decorreu o prazo de X
protecdo aos direitos patrimoniais, pertencem ao dominio
publico:

| - as de autores falecidos que ndo tenham deixado sucessores; Il -
as de autor desconhecido, ressalvada a protecdo legal aos
conhecimentos étnicos e tradicionais.

Na prética é apenas uma divisdo com o objetivo especifico de desde ja identificar as
caracteristicas da legislacdo brasileira, uma vez que a divisdo das licencas € feita
essencialmente a partir de duas caracteristicas: a possibilidade ou ndo de comercializacao; a

possibilidade ou ndo de distribuicdo e modificacdo da obra autoral.

Segue abaixo ainda uma segunda tabela no qual constam as limitacbes e a
possibilidades de transferéncia do direito de autor, conforme especificado na legislacdo
brasileira e logo abaixo reproduzido de forma condensada. Nesse caso deve-se ter atencéo,
pois estas talvez sejam as caracteristicas que mais representam uma eventual diferenca ou

coincidéncia da estrutura dos Creative Commons com a lei.

Tabela 3 - Legislacdo Brasileira®

Patrimonial N-patrimonial
Art. 46. N&o constitui ofensa aos direitos autorais: | - a X
reproducdo; Il - a reprodugdo, em um sé exemplar de pequenos
trechos, para uso privado do copista, desde que feita por este, sem
intuito de lucro; Il - a citacdo em livros, jornais, revistas ou

qualquer outro meio de comunicacdo, de passagens de qualquer
obra, para fins de estudo, critica ou polémica, na medida
justificada para o fim a atingir, indicando-se o nome do autor e a
origem da obra; IV - 0 apanhado de ligdes em estabelecimentos
de ensino por aqueles a quem elas se dirigem, vedada sua
publicacdo, integral ou parcial, sem autorizagdo prévia e expressa
de quem as ministrou; V - a utilizacdo de obras literarias,
artisticas ou cientificas, fonogramas e transmissdao de radio e
televisdo em estabelecimentos comerciais, exclusivamente para
demonstracdo a clientela, desde que esses estabelecimentos
comercializem 0s suportes ou equipamentos que permitam a sua

63, BRASIL. Lei no 9.609, de 19 de fevereiro de 1998. Dispde sobre a protecdo da propriedade intelectual de
programa de computador, sua comercializagdo no Pais, e da outras providéncias. Disponivel em
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9609.htm>. Acesso em 08.jan.2016
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utilizacdo; VI - a representacdo teatral e a execu¢do musical,
guando realizadas no recesso familiar ou, para fins
exclusivamente didaticos, nos estabelecimentos de ensino, nao
havendo em qualquer caso intuito de lucro; VII - a utilizacdo de
obras literarias, artisticas ou cientificas para produzir prova
judiciaria ou administrativa; VIII - a reproducdo, em quaisquer
obras, de pequenos trechos de obras preexistentes, de qualquer
natureza, ou de obra integral, quando de artes plasticas, sempre
gue a reproducdo em si ndo seja o objetivo principal da obra nova
e gque ndo prejudique a exploracdo normal da obra reproduzida
nem cause um prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos
autores.

Art. 49. Os direitos de autor poderdo ser total ou parcialmente | X X
transferidos a terceiros, por ele ou por seus sucessores, a titulo
universal ou singular, pessoalmente ou por meio de
representantes com poderes especiais, por meio de licenciamento,
concessdo, cessdo ou por outros meios admitidos em Direito,
obedecidas as seguintes limitagdes: | - a transmissdo total
compreende todos os direitos de autor, salvo os de natureza moral
e 0s expressamente excluidos por lei; Il - somente se admitira
transmissdo total e definitiva dos direitos mediante estipulagdo
contratual escrita; Il - na hipdtese de ndo haver estipulagdo
contratual escrita, 0 prazo maximo sera de cinco anos; IV - a
cessdo sera valida unicamente para o pais em que se firmou o
contrato, salvo estipulacdo em contrario; V - a cessdo SO se
operard para modalidades de utilizacdo j& existentes a data do
contrato; VI - ndo havendo especificagbes quanto a modalidade
de utilizagdo, o contrato serd interpretado restritivamente,
entendendo-se como limitada apenas a uma que seja aquela
indispensavel ao cumprimento da finalidade do contrato.

Art. 50. A cessdo total ou parcial dos direitos de autor, que se fard | x
sempre por escrito, presume-se onerosa.

Na verdade, essa catalogacdo especifica e prévia & necessaria primeiro para
identificar quais sdo os pontos relevantes da lei de direito autoral e ainda estabelecer o ambito
de protecdo da lei brasileira quando se refere as diversas possibilidades de exploragéo

econdmica ou ndo do direito autoral.

Tal fato, de nenhuma maneira, descarta os outros artigos da lei de direito autoral.
Apenas para esse estudo considera-se todo o resto da lei ou quase todo tratar-se de artigos de

natureza estritamente procedimental em relacdo a aplicagdo dos direitos autorais.

Assim durante as conclusdes parciais apresentar-se-d0 comparag0es entre 0S

resultados encontrados e possiveis desdobramentos legais no direito brasileiro.
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Pode-se perceber que até entdo ndo se compara o texto das licencas com o da lei
especificamente. Tal fato foi feito de maneira proposital tendo em vista que teremos os dados
estatisticos do nosso lado, e assim, compararemos as principais licencas utilizadas com a

nossa realidade institucional.

Dessa maneira 0 nosso objetivo seré apresentar estatisticas acerca do novo padréo de
comportamento virtual em relacdo aos direitos autorais, tendo como referéncia a licenca
Creative Commons e, a0 mesmo tempo, analisaremos a pertinéncia e coeréncia da legislacédo

brasileira em relacdo aquelas.

Essa analise do padrdo de comportamento pode levar, pelo menos ao que parece, a
uma conclusdo quase que inevitavel: os padrfes de comportamento relativos a direitos
autorais em ambiente virtual na maioria dos casos sdo bem distintos do mundo cotidiano, o
que pode ser demonstrado por uma inadequagdo ou, até mesmo, pouca praticidade da lei de

direito autoral em relacdo as demandas cotidianas atuais na internet.

De outro lado os dados também podem indicar mudanca dentro do proprio ambiente
virtual. Dependendo dos dados, a andlise pode demonstrar uma tendéncia a um maior

comportamento ou cooperativo ou comercial.

Sem entrar no mérito ideoldgico, saber o comportamento do usuario pode ser
essencial para vencermos modelos e paradigmas ultrapassados ou, até mesmo, equivocados
acerca de como tratar a producdo autoral. Continuar a tratar o direito autoral em ambiente
virtual como se tratam situacGes da década 50 ndo é apenas inadequado: pode ser até danoso

ao desenvolvimento intelectual e cultural do Brasil.

3 DADOS SOBRE AS LICENCAS

ApOs delineadas as caracteristicas das licengas e apresentado o panorama legal
brasileiro acerca dos direitos de autor, apresenta-se a distribuicdo estatistica das licencas, que
correspondem a sua utilizacdo em uma série diversa de sites que incluem sites exclusivos para
videos, fotos, distribuicdo de material académico e escolar etc., que serdo explicados

especificamente no momento da apresentacéo dos dados.
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Assim quando apresentados os dados nas conclusdes parciais serdo explicadas quais
as caracteristicas do site, bem como seus potenciais usudrios e qual a sua finalidade especifica,
de modo a formular junto com os padrfes utilizados nestes sites uma conclusé@o geral acerca

do uso das licengas.

Deve-se observar que ndo se trata de sites comuns, mas sim dos sites mais
representativos dentro da internet em relacdo a difusdo e criacdo de conteudo. De fato, é
essencial saber, nesse estudo, qual é o comportamento adotado em relacdo a producdo de
conteddo e como esta sendo tratada a questdo do direito autoral em rede a partir da perspectiva

dos contratos Creative Commons.

Faremos uma anélise entre a distribuicdo de licengas disponibilizadas pela fundacéao
e o conteudo legislativo brasileiro relativo a direitos autorais, de modo a descobrir a existéncia
de compatibilidade juridica ou ndo, e se existe necessidade de maior integracdo da lei

brasileira com essa inovacéao.

Tais dados sdo provenientes do site da Creative Commons Foundation, e apenas a
titulo de informacdo, foram conseguidos por meio de parcerias principalmente com sites
agregadores de contetudo que através de softwares conseguem compilar dentro dos seus sites

quais conteudos utilizam as licencas, bem como quais as preferéncias.

Conforme salientado acima, a Linguagem de Expressdo de Direitos® permite que
seja possivel softwares e aplicacdes informaticas encontrar e identificar contetdos que sejam
licenciados por meio da Creative Commons (uma das trés camadas da licenga). Foi
justamente, a partir desse tipo de busca, feita por esses rob6s que foi possivel compilar boa
parte dessas estatisticas, feitas em alguns casos pelo préprio site que licencia o contetido com
esse instrumento (Wikipédia e Youtube por exemplo) e as vezes por sites especificos para tal
finalidade (Arquive.org por exemplo). Esses dados inicialmente foram coletados por meio
desses robds nos sites que se utilizam das licencas Creative Commons e posteriormente
enviados a instituicdo e compilados no relatorio conhecido como State of Commons 2015,

disponivel no site da fundag&o®®. Tais dados, para deixar o mais claro possivel, foram

8  CREATIVE COMMONS FOUNDATION, licenses . Disponivel em <https://creativecommons. org
[licenses/?lang=pt_ BR> . Acesso em 10, ago, 2015.

8, CREATIVE COMMONS FOUNDATION, state of . Disponivel em < https://stateof. Creativecommons
.0rg/2015/> . Acesso em 10, ago, 2015.
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coletados assim por meio de softwares nos sites especificos e depois compilados pela Creative

Commons.

Deve-se observar que a distribuicdo estatistica das licengas é altamente significativa
acerca dos padrdes de uso de conteido em ambiente virtual®®. A forma como é tratada a
producéo de contetdo é relevante, mas sem divida o mais importante & como a sociedade e 0s

individuos poderdo ser contemplados (e usufruir) dessa producéo.

Esses padrdes de uso das licencas na verdade sdo apenas uma exteriorizacdo de
padrdes de comportamento que traduzem escolhas individuais®’ acerca de como deveria ser

tratada a obra do autor.

Assim ao escolher uma licenga, o autor (ou titular) faz também uma escolha moral,
que a partir de padrdes de comportamento, podemos identificar valores da sociedade na qual
se vive (ou possiveis valores a serem inseridos através da lei). Pode-se dizer que a distribuicédo
das licencas revela um forte indicativo de como o Estado e a legislacdo devem agir, ou mais
ainda, se 0 modo de agir das pessoas se mostra coerente com a proposta de sociedade a qual se

submetem atualmente.

Conforme preceitua Dworkin (2003):

“O direito como integridade nega que as manifestacdes do direito sejam relatos
factuais do convencionalismo, voltados para o passado, ou programas instrumentais
do pragmatismo juridico, voltados para o futuro. Insiste em que as afirmacGes
juridicas sdo opinifes interpretativas que, por esse motivo, combinam elementos que
se voltam tanto para o passado quanto para o futuro; interpretam a pratica juridica

contemporanea como uma politica em processo de desenvolvimento” (pag. 271)

Se como Dworkin afirma a pratica juridica estd em processo de desenvolvimento,

nada mais natural do que se analisar as tendéncias naturais da sociedade a luz da legislacéo

%, Nao podemos esquecer que, teoricamente, as licencas poderiam ser utilizadas em qualquer ambiente, digital
ou ndo. Assim digamos um CD (em formato fisico), mesmo que lancado por uma gravadora, poderia ter algum
tipo de atribuicdo autoral simplificada gerada através, ai sim, do site da fundagéo.

67", Uma grande pergunta é a influéncia da coletividade na alteragéo e até mesmo modificagdo de tais padrdes, a
ponto que ndo seria incorreto dizer que nao se tratam apenas de escolhas individuais 0 modo de tratar a produgédo
autoral, mas eventualmente uma escolha coletiva.
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vigente e interpretar de maneira integral quais sdo as necessidades e objetivos sociais ora

colocados em voga.

Assim, partindo-se da teoria de Dworkin, realizaremos uma analise preliminar que
justamente leva em consideracdo a atual situacdo do sistema de direitos autorais brasileiros
frente aos novos métodos de relacdo juridica desenvolvidos principalmente para o ambiente

virtual, sendo no caso dessa pesquisa a estrutura das licengas Creative Commons.

Observar o desenvolvimento de uma pratica juridica da sociedade e tentar descobrir
se existe uma integridade entre a pratica dessa comunidade e a legislagdo é justamente um dos
temas mais comuns nos estudos do autor. Dai que, normalmente em seus livros, o autor parte
de exemplos préticos para depois tentar transforméa-los em teoria, procedimento distinto da
tradicdo de juristas latinos. Tal fato € também relacionado a propria dindmica do common law,

em contradicdo a nossa tradicao, o civil law.

Pode-se dizer que os dados abaixo, em consonancia com o que Dworkin entende ser
essencial em uma analise juridica, objetivam primeiro nos mostrar qual a pratica juridica
adotada pela nossa sociedade em meio virtual e, a0 mesmo tempo, por meio de uma analise
comparativa revelar qual a tendéncia atual de comportamento do usuario que se desenha para

o futuro.

A teoria do autor se resume essencialmente em tentar estabelecer parédmetros
juridicos racionais para a decisdo judicial justamente quando a lei é omissa, vaga, ou até
mesmo, inexistente. No objeto de estudo, mesmo ndo se fazendo referéncia a eventuais
desdobramentos judiciais sobre o tema, € de extrema relevancia os parametros de analise

utilizados pelo autor, que se mostram muito compativeis com o objetivo almejado.

3.1 Dados Estatisticos Gerais

Inicialmente apresentar-se-4 0 que pode ser conhecido em larga escala como dados
quantitativos, ou seja, o volume de licencas Creative Commons que existem, bem como a
evolugéo do crescimento do nimero de licencas. Apoés isso faremos breves comentarios antes

de tirar maiores conclus@es, bem como apresentaremos outros dados significativos do que esta
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sendo realizado como quantidade de licencas existentes nas diversas linguas utilizadas

traduzidas até o0 momento.

A andlise dos dados quantitativos serve como uma confirmagdo do argumento de que
existe uma modificacao fatica nas relacdes de producdo de conhecimento no mundo atual. O
gigantismo dos numeros demonstra que ndo se trata apenas de um nicho especifico, mas sim
de toda uma migracéo de producdo e compartilhamento de conhecimento, agora por meio da
virtualidade. Trata-se, qual seja, da etapa inicial de uma analise de dados, a apreciacdo das

informacdes da maneira mais genérica e abrangente possivel (BABBIE, 2007)

A variavel quantitativa servird para demonstrar que ndo se pode ignorar a realidade, e
a realidade se traduz em uma maior interacdo dos individuos com o meio virtual. Dai entra 0
direito, tanto na sua variavel de conformacédo, quanto na sua variavel de transformacdo. As
instituicdes responsaveis pela legislagdo de um pais devem atuar de forma que ordenamento
juridico tenha normas compativeis com a realidade social existente ou em modificacdo. Essa
andlise trara conclus@es preliminares e pouco especificas, que em um segundo momento serdo
confirmadas ou ndo (BABBIE, 2007).

N2 Trabalhos Licenciados

1.200.000.000
1.000.000.000
800.000.000
600.000.000
400.000.000

200.000.000

Segue abaixo a tabela com os dados acima apresentados:
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Tabela 4 - Dados Estatisticos Gerais®
Total de trabalhos licenciados Ano Crescimento Médio Anual
140.000.000 2006 0
400.000.000 2010 46,43%
882.000.000 2014 30,13%
1.100.000.000 2015 24.72%

O apresentado acima é resultado de uma compilacdo realizada a partir de dados
fornecidos por diversos sites que ao fim culminaram em um relatério que foi apresentado em
meados de novembro de 2015 (conhecido como "State of Commons"). Anteriormente no ano
de 2013 ja havia sido apresentado relatorio semelhante, porém bem menos abrangente e com
bem menos dados, 0 que demonstra ndo apenas um crescimento especifico das licencas, mas

da capilaridade de acumulacéo de dados sobre a mesma.

A terceira coluna da tabela acima mostra o crescimento médio anual por periodo que
corresponde ao crescimento médio entre 2006/10, 2010/14, 2014/15. No caso o ano de 2006 é
0 devido ao fato de ser o primeiro ano da série. No caso de 2014 para 2015 ndo é correto falar

crescimento medio, mas sim crescimento do periodo.
Para além destes dados quantitativos, sdo apresentados abaixo outros:

a) Os produtos licenciados pela Creative Commons foram visualizados 136 bilhdes
de vezes em apenas 2015. Esse célculo foi feito por meio da combinacdo de dois conjuntos de
dados: primeiro o nimero de vezes que foi baixado pelo navegador os botdes da licenca
(como explicado acima o instrumento "legivel por maquina"); de outro lado o nimero de
visualizacbes de paginas da Wikipédia. Esses botbes sdo hospedados pelo Servidor da
Creative Commons, que consegue dessa maneira através da parte legivel por maquinas da
licenca saber quantas vezes a mesma foi visualizada em 2015. Os servidores do Creative
Commons conseguem rastrear cada vez que o navegador carrega a imagem do botdo, que se
constitui em uma pessoa visualizando a pagina. Combina-se a isso os dados fornecidos pela
Wikipédia, que é um dos repositdrios de contetdo mais utilizados no mundo e que utiliza as

licencas Creative Commons. Na verdade, em ambos os casos, o trabalho de maquinas

8, CREATIVE COMMONS FOUNDATION. state of creative commons. Disponivel em <http://
stateof.creativecommons.org /2015 /data.html#more-than-1-billion-cc-licensed-works-in-the-commons-as-of-
2015> .Acesso em 08.jan.2016

56



coletoras de dados foi essencial para se averiguar o gigantismo dessa estatistica. Pode-se dizer
que essa estimativa seja baixa uma vez que ndo se computou em relagdo & Wikipédia paginas
mais antigas ou por motivos de outra natureza que podem atrapalhar o instrumento que

permite a licenca ser identificada pelos robos.

b) Mesmo antes do inicio da politica oficial de traducdo da fundacdo, associados
dessa instituicdo ja faziam de maneira autbnoma e extraoficial a traducao das licencas. Isso
ocorreu em pelo menos 34 idiomas, o que possibilitou também por meio de programas de
computador o aferimento de aproximadamente 90 milhdes de visualizacdes realizadas nessa

categoria.

Esse talvez tenha sido o dado mais marginal analisado nessa pesquisa, considerando
serem traducbes ndo-oficias. Porém, levando em conta a necessidade de coleta do maior
nimero de dados possiveis, a analise da sua oportunidade e conveniéncia seria em um
segundo momento (BABBIE, 2007).

A tabela a seguir mostra a quantidade de visualiza¢des dos textos legais das Licencas
Creative Commons, como citadas na fonte, traduzidas de maneira extraoficial desde a

primeira versdo da licenca, em 2002.

Tabela 5 - Traducdes por lingua®
1) Inglés* 67115975 | 18) Noruega 93737
2) Coreano 6337118 | 19) Malaio 67611
3) Espanhol* 4163811 | 20) Romeno 63000
4) Frances* 2204878 | 21) Russo 42274
5) Portugués 2148746 | 22)Dinamarqués | 30735
6) Alemio* 1700918 | 23) Arabe 28438
7) ltaliano 1411242 | 24)Esperanto 19984
8) Japonés 1143936 | 25) Ucraniano 15372
9) Chinés* 1070159 | 26) Indonésio 14604
10) Polonés 351859 | 27) Cataldo 12298
11) Tcheco 333413 | 28) Bielorrusso 7686
12) Croata 331111 | 29) Lituano 6918
13) Holandés 315019 | 30) Persa (Farsi) 6917
14) Grego 201277 | 31) Turco 5381
15) Hlngaro 170549 | 32) Latim 4611
16) Sueco 129838 | 33) Galés 1076
17) Finlandés 115246 | 34) Maori 769

., CREATIVE COMMONS FOUNDATION. state of creative commons. Disponivel em <http:// stateof.
creativecommons.org /2015  /data.html#more-than-1-billion-cc-licensed-works-in-the-commons-as-of-2015>
Acesso em 08.jan.2016
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Cabe destacar duas consideracGes sobre os dados acima:

Primeiramente, ndo é nosso objetivo investigar de maneira detida como funcionam os
mecanismos de busca e captagdo de dados por meio de softwares utilizados tanto pela
fundacdo, quanto pelos sites ja citados (ou que ainda serdo citados). E evidente que o
procedimento € importante, e foi explicado aqui (camadas da licenga) porém especificamente
como o software funciona é dificil para um jurista dentro de um trabalho juridico especificar

de maneira pormenorizada (bem como dispensavel).

Em segundo lugar devemos ressaltar que tanto os dados apresentados até agora
guanto os que serdo apresentados, estdo em seu formato original em lingua inglesa, de modo
que muitos termos utilizados aqui em portugués sdo uma traducéo livre a partir do bom senso
do autor desse trabalho, que tentou mais traduzir o "sentido" das palavras e expressoes

especificas, e ndo a sua literalidade.

3.2 Conclusdes parciais

Podemos perceber a partir da analise que ocorreu um crescimento vertiginoso nos
primeiros anos das licencas Creative Commons, em uma razdo de 46%, o que hoje em dia
caiu para entorno de 24%. Pode-se dizer que mesmo com essa queda, sair de um patamar de
140 milhdes de licencas para um patamar de um bilhdo e cem milhdes é sem duavida
impressionante em espago menor que 10 anos. Seria um crescimento consideravel mesmo

dentro da internet.

O que deve se observar é que cada uma dessas licencas € necessariamente uma
atribuicdo de direitos tanto de uso quanto de transmissdo de uma obra autoral. De uma
maneira bem genérica, pode-se dizer que cada uma dessas um bilhdo e cem milhdes de
licencas corresponde necessariamente a mesma quantidade de obras autorais criadas e

licenciadas para algum tipo de uso dentro da atribuicdo Creative Commons.

Considerando que se trata teoricamente de um bilhdo e cem milhdes de obras

licenciadas, consegue-se ter a dimensdo da expansdo do uso de mecanismos juridicos dentro
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do meio virtual. Para além disso, também percebemos que existe uma promissora e gigantesca

producdo de contetido dentro de ambiente virtual.

Ressalte-se que cada uma dessas licencas pode corresponder alternativamente a uma
foto, um video, um livro, um software, ou qualquer outro tipo de producao intelectual — e
mesmo uma combinagdo destes. Em muitos casos, ndo podemos descartar que possa ocorrer
repeticdo ou recontagem da mesma obra, porém é provavel que o numero apresentado seja
proximo do numero de obras singulares. Faz parte da dindmica do Creative Commons a
atribuicdo de diferentes licencas - mais ou menos restritivas — para uma mesma obra autoral, a

depender das derivagdes da licenga original.

A quantidade de obras que podem ter uma atribuicéo de licenca por meio do Creative
Commons se torna um problema para a sua protecdo. A producdo de contetdo autoral cresce
com o0s avangos tecnoldgicos, e com a transformacdo dos espectadores — leitores,
telespectadores, ouvintes, usuarios de software — em produtores de conteddo — escritores,

blogueiros, youtubers, programadores.

A protecdo classica ao direito autoral tinha como base sua pretensa escassez, haja
vista que era transfigurada na natureza juridica de um bem — propriedade. Mas, com a
producdo de conhecimento na atual escala, ndo ha que se falar em escassez. Por este motivo,
ndo seria ousado falar sobre a obsolescéncia do modelo classico de protecdo de direitos
autorais — pelo menos para este conhecimento produzido nos dias atuais, nas plataformas

atuais.

Essa ““caducidade” do modelo classico de protecdo dos direitos autorais tornara as
legislagbes de direito autoral ao redor do mundo um expediente fruto apenas de um
convencionalismo (DWORKIN, 2003) e ndo de uma apreciacdo real de como as pessoas nesse
mercado se comportam. Considere ainda que, de fato, ocorre principalmente no mundo
desenvolvido, um hibridismo da vida cotidiana com a vida digital, de modo que, ndo se
podera atribuir tal mudanca comportamental como um evento exclusivamente digital, uma vez

gue a virtualidade ja representa boa parte da nossa vida cotidiana.

Sera retomada essa questdo mais a frente, quando em uma segunda etapa as
conclusdes ora esposadas forem confirmadas ou reformuladas (BABBIE, 2007), de modo a

poder de fato confirmar se pela distribuicdo das licengas e utilizacdo das mesmas, o modelo
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classico e globalmente defendido de protecdo aos direitos autorais de fato se encontra

““caduco’.

Outro lado da critica a Lei de Direitos Autorais vem do arcabougo burocrético e
administrativo que ela traz, incapaz de fornecer protecdo a tanto conhecimento produzido e
replicado atraves da internet. Trata-se, neste caso, do préprio dilema da internet, na qual as
relacbes sdo instantaneas, geram efeitos imediatos, enquanto o esquema burocratico de
registro da Lei Autoral vigente ndo consegue acompanhar a praticidade e eficiéncia necessaria
para este tipo de conhecimento. As protecdes devem ser praticas, para garantir a velocidade do
crescimento das relaces, e eficientes, para garantir seguranca juridica aos interessados, fator

essencial para o desenvolvimento de qualquer sociedade.

O dado acerca do namero de visualizacdes dos textos legais das licencas também é
expressivo, uma vez que, apesar de o usuario frequentemente ndo se utilizar da Fundagéo para
a confeccdo de uma licenca, este mesmo usuario esta consumindo "produtos” sujeitos a
direitos autorais, que ja estdo licenciados. Nestes dados, ressalte-se o significativo nimero de
visualizacdes dentro da Wikipédia, talvez o site mais acessado — por humanos - atualmente no
mundo, e com a maior quantidade de conteldo. Dados referentes a Wikipédia, em suas

versoes, serdo tratados a seguir.

Ressalte-se que, mesmo na ocasido de ndo ocorrer um procedimento de traducéo
oficial, como mostrado acima, os textos legais das licencas séo utilizados, uma vez que
pessoas filiadas a Fundacdo conseguiram, mesmo fora da traducdo oficial, incorporar esse
instrumento a sua lingua materna. E fato que o processo de traducéo oficial — por meio da
Fundacdo - € burocratico, de modo que mesmo os usuérios filiados a Fundacdo tomam por

iniciativa propria traduzir, compor e compartilhar suas proprias versoes do texto.”

Sendo o Portugués a quinta lingua mais comum dentre os acessos as licengas,
ressalte-se a relevancia do instrumento de licencas Creative Commons para 0S usuarios
brasileiros, e principalmente, para os produtores de contetdo nacional — dentre eles o proprio
Governo Federal — uma vez que a vigente Lei de Direito Autoral no pais ndo se encaixa na

dindmica de producdo e compartilhamento de contetdo atual.

° CREATIVE COMMONS FOUNDATION. state of creative commons. Disponivel em <http:// stateof.
creativecommons.org /2015 /data.html#more-than-1-billion-cc-licensed-works-in-the-commons-as-of-2015>
Acesso em 08.jan.2016
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Observe-se ainda o uso desproporcional desse tipo de licenca em inglés, que se da
pelo motivo mais banal: a lingua inglesa é a lingua da pesquisa, da ciéncia, dos negocios e até
da cultura, de modo que nao seria diferente tal constatacdo. Entre os outros idiomas, existe de
certa maneira uma proporcionalidade, demonstrando que existe a principio uma distribuigéo

mais ou menos abrangente do uso das licencas.

Pode-se dizer que nesse caso encontramos uma evidéncia numérica quantitativa
(EPSTEIN, KING, 2013) que existe certo comportamento sendo praticado no mundo que nos
cerca, e que, através da observacdo podemos descrever consequéncias juridicas para tais
comportamentos. Apesar de ser possivel a observacdo ndo-numérica desse tipo de ocorréncia

(EPSTEIN, KING, 2013) no caso faz sentido aludir a eloquéncia dos numeros.

O numero de visualizagdes bem como o nimero de licencas nos leva a inferir que de
fato (desconsiderando qualquer varidvel como crescimento no tempo e contetido da licenga)
existe no presente momento um gigantesco ambiente de ““relacGes  envolvendo instrumentos

juridicos digitais sendo praticadas a margem de qualquer tipo de controle institucional.

Pode-se inferir ainda que, considerando as caracteristicas dessas licencas e o
ambiente na qual as mesmas sdo utilizadas, é muito provavel que o crescimento desse tipo de
licenciamento em ambiente virtual gere ao longo do tempo, como um efeito causal
(EPSTEIN, KING, 2013), uma maior distancia entre o que € praticado entre os criadores de
contelldo e o que a lei brasileira normatiza, quer dizer, com o todo sistema cléssico de
licenciamento autoral. Ndo se refere apenas as legislacdes, que em grande parte ja séo
ultrapassadas, mas efetivamente a pratica adotada por individuos, que realmente se mostra
distinta da ““concepcdo classica que, por via de consequéncia, inspirou as legislacdes

existentes.

Pode-se afirmar ainda que do ponto de vista causal, o crescimento deste tipo de
licenciamento gerara também um nicho alternativo e a margem da legislacdo de solucgdes
propostas pelos proprios criadores de conteudo, como ja se mostra por exemplo nas licencas
de Software Livre, que de uma forma ou de outra, sdo varidaveis ou muito parecidas com as
estudadas. Mesmo ndo sendo eventualmente licencas Creative Commons, o fundamento seria
0 mesmo: gerar instrumentos juridicos mais adequados a dindmica e necessidades de protecdo

de direitos autorais em meio virtual.
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E condizente tal raciocinio com o marco tedrico adotado na medida que a observacéo
do sistema juridico segundo o que o autor chama de “convencionalismo” (DWORKIN, 2003)
geraria uma visdo do sistema de direitos autorais a partir de si mesmo, e ndo da realidade
socio-mercadoldgica que conduz esse processo. Por isso mesmo o autor deixa claro que “0
direito como integridade supera 0 antigo ponto de vista de que ‘lei é lei’, bem como o cinismo
do novo ‘realismo’” (DWORKIN, 2003, p. 274). Pode-se dizer que as licencas foram criadas a
partir de um processo construtivo e nao do arbitrio legal seja de parlamentares, seja de juizes.
Por isso o autor finaliza deixando claro que “Considera esses dois pontos de vista como
enraizados na mesma falsa dicotomia entre encontrar e inventar a lei”. (DWORKIN, 2003, p.
274).

Nesse estudo, e a partir do autor citado, ndo se trata de “~“encontrar™™ ou ““inventar " a
lei, mas de constatar uma série de relacdes juridicas que atualmente estdo ocorrendo dentro e
fora do Brasil que estdo parcialmente (mesmo que nem sempre em contradi¢do) desvinculadas
das instituicdes, e das tradicionais e burocraticas legislacdes que regulam o direito autoral no

mundo de forma geral.

Isso é 0 que poderia ser entendido como a interpretacdo construtiva e permanente do
ordenamento juridico (DWORKIN, 2003) a partir dos fatos e das situacdes dadas na realidade,
que no caso do estudo apresentado foi explicitada por meio de nimeros, 0 que apenas

corrobora a experiéncia subjetiva de cada um em um mundo cada vez mais digital.

3.3 Dados sobre a evolucgao dos tipos de licenca

Seguem abaixo um grafico e uma tabela, que mostrardo a evolu¢do do ano de 2013
para 0 ano de 2015 em relacdo as escolhas das licencas utilizadas pelos produtores de
conteddo. A estatistica trata de uma compilacéo feita a partir dos dados de diversos sites. Sem
duvida, essa € a estatistica mais genérica que se apresentara no trabalho. Por isso, seria, de
certa forma, uma observacdo geral, que serd mais a frente procedida de uma observagdo

especifica em nichos especificos de producao autoral (BABBIE, 2007).

Pode-se observar que além da licengca CCO, encontra-se também na estatistica abaixo
as marcas de dominio publico e as "Retired PD Tools", que sdo licencas da propria Creative

Commons que com o tempo tiveram direitos autorais retirados pelo autor. Tal fato se refere a
62



atualizacdo que foi sendo realizada ao longo do tempo, de modo que o contelido que antes

tinha uma licenga, por escolha do autor, agora tem outra menos restritiva.

O gréfico abaixo mostra a participacdo de cada tipo de licenga em relacéo ao total de
contetido com licengas do tipo “Creative Commons” atribuido, nos anos de 2013 e 2015.
Ressalte-se que a comparagdo de dados tdo recentes e com tdo pouco intervalo de tempo se da

pela novidade e pelo crescimento do uso dos varios tipos de licenca “Creative Commons”.

Comparativo entre participac¢ao de licencas 2013-2015
40%
35%
30%

25%

209%
15%
10%
0o I .

BY -SA BY - ND BY - NC BY-NC-SA BY-NC-ND

(%]

m2013 m2015

Segue abaixo a tabela com a porcentagem especifica e a distribuigdo no tempo e no
espaco das mesmas. A tabela também esta de cima para baixo, em uma ordem das licengas de
cultura mais livre para as menos livres. Por uma questdo de praticidade ndo se traduziu a
expressdo "Free Culture License™ tendo em vista ser um termo extremamente comum entre as

pessoas que conhecem o projeto.
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| Tabela 6 - Evolugao dos tipos de licenca

Distribuicdo |Distribuicdo |[Free Culture

Ferramenta/L icenca Em 2013 em 2015 License?

ICC0, Marca em Dominio Ptiblico + PD Tools 4% 3% |lsim |
lcc BY 119% 124% lsim |
ICC BY SA (Compartilha igual) 133% 137% |lsim |
ICC BY ND (Sem derivagées) 2% 2% N&o |
ICC BY NC (Sem uso comercial) 4% 6% N&o |
i(;ﬁal?Y_NC_SA (Sem uso comercial e Compartilha||16% 14% N0

CC BY-NC-ND (Sem wuso comercial e Sem||22%

- 14% Né&o
derivacdes)

No primeiro grafico foram colocados lado a lado os numeros de modo que fosse

possivel uma comparagdo da evolugdo numérica em relacdo as preferéncias das licencas.

Novamente deve-se deixar claro que, considerando se tratar de um instrumento
virtual e ser a sua utilizacdo de certa maneira recente, dados do ano de 2013 e 2015 podem ser
extremamente significativos. Diz-se isso devido a caracteristica de mutabilidade e rapidez na
qual as pessoas se relacionam em meio virtual, de modo que mesmo em um espaco de dois
anos pode-se mostrar de maneira significativa como se modificou ou como se encontra o

comportamento das pessoas, €, se possivel, tracar alguma tendéncia (EPSTEIN, KING, 2013).

Em relacdo a segunda tabela existe uma gradacdo entre as licencas de cultura mais
livre e menos livre. Uma licenca que poderiamos considerar ndo ser de cultura livre como a
CC BY-NC ou CC BY-ND, que mesmo tendo suas restricbes, tem algum grau de

possibilidade de manuseio pelo usuério, seja usando de maneira comercial, seja por derivagao.

Segundo entendimento da Fundacéo, as licencas sem derivacdo s@o consideradas
mais abertas do que as que ndo permitem uso comercial. Da mesma maneira que, descendo a
tabela, as licengas que tem obrigatoriedade de compartilhamento igual — mas que permitem

derivacdo — sdo menos restritas que as licencas que nao permitem o uso comercial e derivacgao.

A titulo de informacdo, a Unica licenca que se manteve estavel foi a CC BY-ND que

permite o uso comercial, mas ndo permite a modificagdo ou derivagéo.
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3.4 Conclusdes parciais

A primeira observacao a se apontar € que no ano de 2013, 56% das licencas eram de
Cultura Livre sendo que no ano de 2015 esse nimero aumentou para 64%. Podemos constatar
um aumento de 8% que obviamente resultou na diminuicdo das licencas que ndo tem essa

caracteristica.

Pode-se observar ainda que a Unica licenga que teve um crescimento dentre as
licencas que ndo sdo de Cultura Livre foi a licenca CC BY-NC, sendo que uma licenca um
pouco menos fechada, mas também considerada de cultura livre a licengca CC BY-ND ficou
estagnada. E por 6bvio que o carater ndo-comercial transforma eventuais modificacdes no
trabalho menos atrativas, porém, como se mostrara, a cultura colaborativa existe na internet
associada também a uma cultura colaborativa existente na Fundacdo Creative Commons.
Constata-se que mesmo assim esse tipo de licenciamento ainda é muito atrativo no que
concerne ao CC BY-NC.

As outras duas licencas - a CC BY-NC-SA e a CC BY-NC-ND - observardo uma
queda — mais leve na primeira e mais abrupta na segunda. 1sso pode confirmar uma possivel
hipdtese de que esteja ocorrendo um movimento no sentido de que as licengas as quais tém
uma cultura mais livre sejam ao longo do tempo mais utilizadas. Lembre-se que o fato de uma
licenca ter a cultura mais livre ndo se relaciona com o fato de ela poder ser explorada
comercialmente ou ndo. Na verdade, o conceito de cultura livre comporta em seu sentido mais

abrangente a exploracdo comercial e a possibilidade de modificacdo do trabalho original.

A licenca que mostrou ter a maior queda foi a CC BY-NC-ND, que é a mais fechada
de todas. E dificil atribuir ao acaso que justamente a licenca a qual possui dentro das suas
atribuicbes o maior numero de restricdes tenha seu uso ao longo do tempo sofrido a maior

queda.

Né&o seria errado inferir-se que um comportamento que se encontra em um extremo,
como no caso acima relacionado de uma restricdo muito grande, seria ao longo do tempo, e
com a introdugdo de uma cultura colaborativa, cada vez mais diminuto. E possivel inserir aos
poucos um padrdo de comportamento de natureza cooperativa, como, a0 que parece, Se

observa na internet como um todo. Esse padrdo distinto da préatica convencional (DWORKIN,
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2003) influencia inclusive os préprios usuarios desse tipo de instrumento, que migram cada

vez mais de uma cultura ja estabelecida de protecéo autoral classica, para uma mais livre.

Corroborando o relatado acima, pode-se observar que a licenga CC BY foi a que
observou 0 maior crescimento percentual, estando em segundo lugar a CC BY-SA, que tem
apenas como diferengca a necessidade de compartilhamento sobre as mesmas condigdes.
Novamente relacionando comportamento extremo, percebe-se que a licenca CC BY
representa 0 maximo da cultura livre, dentro do que se pode dizer ainda de direitos autorais
mais fixos, pois a licenca CCO, o dominio publico e as licencas que tiveram retirados direitos

autorais em um momento posterior seriam totalmente abertas.

Esse comportamento extremo no sentido de uma maior liberdade no caso
representado pela licenca CC BY é uma demonstragdo do comportamento contrario, no

sentido da colaboracdo e da livre comercializacéo e circulacdo de contetdo.

Em relacdo a licenga CCO, marca de dominio publico e licengas que tiveram direitos
autorais retirados ap6s publicacdo serdo analisadas no topico seguinte. Mas desde ja pode-se
comentar que o fato de ter caido a sua proporcdo em relacdo as outras licencas é apenas um
fato de certa maneira pontual, uma vez que, como sera comprovado no proximo topico, houve

na realidade um aumento bem significativo do uso desses instrumentos.

Anélise dos dados no tempo permite fazer teoricamente uma inferéncia causal acerca
de como serd o tratamento futuro dado aos direitos autorais em ambiente virtual.
Considerando ainda que tais relacionamentos estdo cada vez mais presentes na vida cotidiana,
muitas vezes até de forma asfixiante, é possivel estabelecer a “hipdtese” que em um futuro

ndo muito distante tais relagdes conformaréo a realidade “off-line”.

Aqui pode-se constatar através da série histérica o que seria uma ““tendéncia
notavel™ (EPSTEIN, KING, 2013) de um tipo especifico de informacdo coletada. Essa
tendéncia pode ser percebida pela modificacdo sensivel das licencas requeridas junto a

instituicdo, de outro modo, a modificacdo dos tipos de licenga.

Nesse caso deve-se verificar 3 fatos: primeiro se ocorreu alguma modificagdo no
padrdo de uso das licencas; em qual sentido foi essa modificacdo e; se € possivel estimar
estatisticamente tal modificacdo. Por fim deve-se inferir ou ndo alguma constatagédo a partir

dos dados.
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Conforme a literatura utilizada no trabalho, foi realizada uma medicdo (EPSTEIN,
KING, 2013) do objeto do estudo, onde especificamente foram separadas as licengas pela sua
atribuicdo. Dai considerando-se o crescimento (ou evolucdo estatistica) dos tipos de licenca,
constatou-se por meio de uma estimativa (EPSTEIN, KING, 2013) que as licengas de cultura

aberta tiveram um crescimento como o apresentado.

Dai que ““passar de uma conclusdo observavel, a uma observacdo das varias
instancias da implicacdo (em outras palavras, a medi¢do), a uma estimativa é um passo crucial
em uma pesquisa empirica” (EPSTEIN, KING, 2013, p.102).

O crescimento das licengcas com caracteristicas abertas demonstra que o usuario tem
comportamento, cada vez mais, colaborativo no meio virtual. I1sso gera uma consequéncia
causal, sendo que ao longo do tempo existe uma perspectiva de que cada vez mais as licencas
serdo abertas por um motivo simples: ndo é possivel realizar um licenciamento mais aberto e
posteriormente restringir 0 acesso a obra. Todavia, 0 contrario é possivel e esperado em uma
cultura colaborativa. Logo pode-se concluir que em um futuro o uso de obras sera cada vez

mais livre, tanto do ponto de vista do uso comercial, quanto da sua replicacgéo.

Na verdade, faz parte de uma interpretacao construtiva do direito (DWORKIN, 2003)
a observacdo de tendéncias, que no caso, sdo mais que evidentes pela analise dos dados
estatisticos que podem mostrar de maneira mais clara o que nem sempre a nossa subjetividade
pode alcancar. Pode-se ja aqui jogar por terra o mito de que ndo é possivel compatibilidade
entre dindmica colaborativa e obtencdo de lucros. Tal fato se mostrou falso, a licenca que

demonstrou o maior crescimento foi justamente a que mais permite tal uso.

De outro lado pode-se observar a ““caducidade™ ou quase inutilidade dos artigos 46,
47 e 50 da LDA uma vez que as estipulacdes estabelecidas nos artigos, ainda mais no caso das
licencas mais abertas, sdo praticamente inGteis, uma vez que a transmissdo dos direitos
consubstanciado nas licencas € mais simples e abrangente. A maior referéncia é a tabela
numero 3, logo acima apresentada (p.50). A lei chega a ser idiossincratica, tendo em vista que
no momento em que estabelece hipoteses fatica pontuais limita a propria liberdade eventual de
um terceiro, que no caso das licengas, ndo fica adstrito as condi¢des socio-politicas existentes

no momento da confeccgdo da legislagéo.
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O fato € que a lei a partir do marco teorico utilizado além de ser um conceito
interpretativo advindo das situagdes sociais ponderadas com a moral individual (DWORKIN,
2003), ela compreende também a uma carta de compromisso com a sociedade, que ndo pode
ficar refém de legislacdes, pelo menos nesse caso, ultrapassadas, e que pelo gigantismo dos
dados apresentados, ja sdo o tipo de relacdo dominante quando se fala em atribuicdo de

direitos autorais.

Por isso, talvez essa seja a inferéncia mais relevante a se apresentar nesse trabalho:
considerando o gigantismo dos numero apresentados, bem como a tendéncia de maior
liberdade na utilizagéo das licencas e ainda, considerando o cada vez maior hibridismo da vida
cotidiana com a internet, conclui-se que em um futuro préximo sera amplamente dominante

esse tipo de licenciamento quando se estiver falando de direitos autorais.

3.5 - Dados sobre Marca de Dominio Publico, CCO0 e “Retired PD Tools”.

Segue abaixo os dados estatisticos que desvelam uma situacdo especifica dentro do
estudo realizado. Trata-se da situacdo em que ndo existe qualquer atribuicdo de direitos
autorais ou, pelo menos, o autor fez uma recusa muito grande da integridade e da funcgéo

financeira da sua criacao.
Se d& em torno de 3 situacdes:
1) Licencas que ocorreram a retirada dos direitos autorais apds publicacéo.
2) Conteddos com o direito autoral ja expirado, "Marcas de Dominio Publico".
3) Trabalhos que desde o inicio foram redigidos ou produzidos sob a licenca CCO.

Esses dados foram conseguidos tanto dos arquivos de banco de dados da fundacéo,
bem como dos arquivos dos servidores do Google, e ainda de um site que sera conhecido mais
a frente chamado Flicker. Todas essas informacGes encontram-se compiladas no ja citado

relatorio langado no ano de 2015, independente da origem dos mesmos.
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Trabalhos licenciados sob dominio publico
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Logo abaixo pode-se observar os dados em uma tabela que mostra 0s nimeros exatos

e ddo a dimensdo do uso desse tipo de instrumento.

Tabela 7 - Instrumentos sem direitos autorais’
Ano Licgngas com  Direitos M,arga de Dominio CCo Total
Retirados Pdblico
2006((3,2 Milhdes - - 3,2 Milhdes
2014(5,7 Milhdes 1,5 Milhdes 10,3 Milhdes 17,5 Milhdes
2015110 Milhdes 2,6 Milhdes 22,3 Milhdes. {|34,9 Milhdes

A licenca CCO tem objetivo de colocar trabalhos e contetdos protegidos por direitos
autorais em uma situacdo o mais proximo possivel do dominio puablico, de modo a ser
manuseado livremente por terceiros. Essa licenca permite que dessa forma o criador fique em
uma situacdo na qual "ndo ha direitos reservados", ao contrario de outros tipos de licencas que

sempre tém algum direito reservado.

L. CREATIVE COMMONS FOUNDATION. state of creative commons. Disponivel em <http://
stateof.creativecommons.org /2015 /data.html#more-than-1-billion-cc-licensed-works-in-the-commons-as-of-
2015> .Acesso em 08.jan.2016
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O grande problema é que as legislac@es, segundo a Fundacao, raramente permitem a
rentncia de direitos morais e empresariais de maneira automatica, como ocorre com o CCO,
principalmente quando conferido especificamente nesse viés. A solucdo adotada pela
fundacdo uma vez que essa licenca talvez seja a mais dificil de ser adaptada devido as
condicdes de renuncia foi que a esta se aplicasse até o limite possivel da legislacdo. Discutir-

se-a isso mais a frente.

Assim a solugdo para esse problema foi encontrada por meio do contetdo da licenga,
funcionando assim quase com um software de cddigo aberto. Muitas vezes é dificil visualizar
tal situacdo em relacdo a uma obra literaria, apesar de totalmente possivel, sendo assim o

software um exemplo mais palpavel.

De maneira nenhuma, esse instrumento deve ser utilizado como forma de
identificacdo da obra que ja se encontra em dominio publico. Porém o mesmo pode ser
utilizado na situacdo em que a obra se encontra em um pais em dominio publico, mas sob

restricdes legais em outro pais, impostas por legislacdes autorais especificas.

Segue abaixo, ainda no texto legal da licenca, para que seja possivel um maior

entendimento:

"Sem Direito de Autor nem Direitos Conexos

A pessoa que associou um trabalho a este resumo dedicou o trabalho ao dominio
publico, renunciando a todos os seus direitos sob as leis de direito de autor e/ou de
direitos conexos referentes ao trabalho, em todo o mundo, na medida permitida por
lei.

Vocé pode copiar, modificar, distribuir e executar o trabalho, mesmo para fins
comerciais, tudo sem pedir autorizacao.

Outras Informacbes

A CCO néo afeta, de forma alguma, os direitos de patente ou de marca de qualquer
pessoa, nem os direitos que outras pessoas possam ter no trabalho ou no modo como
o trabalho é utilizado, tais como direitos de imagem ou de privacidade.

Desde que nada seja expressamente afirmado em contréario, a pessoa que associou
este resumo a um trabalho ndo fornece quaisquer garantias sobre o mesmo e
exonera-se de responsabilidade por quaisquer usos do trabalho, ha méxima medida
permitida pela lei aplicavel.

Ao utilizar ou citar o trabalho, ndo deve deixar implicito que existe apoio do autor
ou do declarante."”

2 CREATIVE COMMONS FOUNDATION. CCO 1.0 Universal (CCO 1.0) — Dedicagdo ao Dominio Publico.
Disponivel em < https://creativecommons.org/publicdomain/zero/1.0/deed.pt. BR> .Acesso em 08.jan.2016
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Quanto a marca de dominio publico, € um instrumento mais simples que serve para o
usuario na internet ao encontrar uma obra ou producéo cultural, que devido a legislacao ja se

encontre fora da protecédo de direitos autorais, sendo identificado mais facilmente.

Existe uma série de instituicbes ao redor do mundo, como grandes bibliotecas,
fundagdes, museus e, até mesmo, governos, 0s quais tem um grande catalogo do que seriam as
suas obras em dominio publico. Em muitos casos cabe apenas ao usudrio ter atencao ao fazer
essa marcacdo e procurar descobrir se realmente a obra esta em Dominio Publico através

dessas fontes mais confiaveis.

Porém, como alerta a Fundacao, existem modelos de delimitacdo de direitos autorais
hibridos, ou seja, existem jurisdicdes que até mesmo por descumprimento de formalidades
legais transformaram certos trabalhos em dominio pablico. O que se quer dizer com isso é que
as legislacOes sao variadas em relacdo a esse tipo de resultado, tendo em vista que na pratica a
entrada no dominio publico acaba com a exploragdo financeira comum (pelo menos

individual).

Incluam-se também outros casos, ja que, devido a especificidade de uma legislacéo,
uma gama de producdes ndo € necessariamente protegida por direitos autorais ou tém a sua
producdo limitada. Nesse caso ndo é recomendado o uso desse instrumento, uma vez que na

verdade existiriam direitos protegidos de outra forma.

Segue abaixo os contratos simplificados na qual se atribui a marca de dominio

publico a uma obra:

"Marca de Dominio Publico 1.0

Sem Direito de Autor nem Direitos Conexos

Este trabalho foi identificado como estando livre de restricBes conhecidas nos termos
da  legislacio de direito de autor e de direitos  conexos.
Vocé pode reproduzir, transformar, distribuir e apresentar ao publico este trabalho,
mesmo para fins comerciais, tudo sem pedir autorizacdo. Veja outras Informac6es
abaixo.

Outras Informacbes

O trabalho pode ndo estar livre de todas as restri¢des de direito de autor e de direitos
conexos conhecidas em todas as jurisdigdes.

Persons may have other rights in or related to the work, such as patent or
trademark rights, and others may have rights in how the work is used, such as
publicity or privacy rights.

Em algumas jurisdi¢fes, os direitos morais do autor podem manter-se em vigor
depois do termo do prazo de duragdo do direito de autor e dos direitos conexos.
Estes direitos podem incluir o direito a ser identificado como o autor e o direito a
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opor-se a atos que desvirtuem o trabalho ou que possam afetar a honra e a reputacdo
do autor.

Desde que nada seja expressamente afirmado em contrario, a pessoa que identificou
o trabalho ndo fornece quaisquer garantias sobre 0 mesmo e exonera-se de
responsabilidade por quaisquer usos do trabalho, na maxima medida permitida pela
lei aplicavel.

Ao utilizar ou citar o trabalho, vocé ndo deve deixar implicito que existe apoio do
autor ou da pessoa que identificou o trabalho."”

Deve-se deixar claro que no site da fundacdo todas as licengas em todas as linguas
contavam com um mesmo paragrafo em inglés, ndo traduzido para a lingua na qual a licenga
estd sendo escrita. Pode-se atribuir isso a um "bug", ou erro de programacéao para os leigos.
Contudo, ndo existe qualquer motivo aparente para que essa parte especifica da licenga ndo

seja traduzida.

3.6 Conclusoes Parciais

Basta observar que o namero de obras licenciadas nessas modalidades explicitadas

(CCO e Dominio Publico) aumentou 10 vezes no intervalo de 10 anos.

Talvez neste caso o dado mais relevante seja que, de 2014 para 2015, ocorreu quase
uma duplicacdo do numero de licencas. Isto significa que: 1) Ou a expansdo dela esta

ocorrendo recentemente. 2) Ou a compilacéo de dados sobre elas era insuficiente.

Deve-se deixar claro que na estatistica geral ocorreu uma diminuicdo, como mostrado
anteriormente, porém, as licencas de natureza aberta aumentaram, de modo que, pode-se

comegar a perceber certo movimento em direcdo a um fluxo especifico.

No caso, 0 que se percebe € que mais uma vez estd sendo demonstrada uma
tendéncia para trabalhos cada vez mais colaborativos, sem a perda da sua natureza comercial,

como a leitura efetiva de ambas as licengas acima mostra (CCO e dominio publico).

* CREATIVE COMMONS FOUNDATION. Marca de Dominio Pulblico 1.0. Disponivel em <
https://creativecommons.org/publicdomain/mark/1.0/deed.pt_BR > .Acesso em 08.jan.2016
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Na verdade, aqui abordam-se dois pontos, um relativo a CCO e outro relativo ao
Dominio Puablico. Na conclusdo final, este fato ird se relacionar com o resto das outras

licencas, ficando assim mais coerente no todo.

1) Em relacdo a licenca CCO a pretensdo da fundacéo era que o produtor do contetido
abdica-se de todos os direitos autorais, inclusive o de reconhecimento pela obra — nos casos de
derivacdo do original, ja que uma obra CCO nédo necessitaria de qualquer autorizacdo para ser
modificada. Este segundo usuario, derivador, independente assim de autorizacdo especifica,
poderia modificar, distribuir e fazer qualquer coisa com a obra, ainda que com fins
comerciais. Isso vai evidentemente contra a Lei de Direito Autoral Brasileira vigente, que,

tanto em seu conjunto, quanto em seus em artigos especificos, proibe tal préatica.

Deve-se entender que, ao contrario das outras licencas Creative Commons, aqui ndo
seria necessario dar crédito ao autor. Deste modo, uma vez colocada essa classificagdo junto
ao trabalho, ele poderia se tornar impossivel de ser identificado quanto ao autor. Isso nédo
ocorre nas outras licengas, em cujos termos se encontram a obrigatoriedade do crédito ao

produtor de conteudo, pelo menos.

Entretanto, como realcado, isso seria contra a legislacdo brasileira. E pelo que é
percebido também seria contra boa parte de legislacdes de outros locais do mundo. Assim,
como uma possivel alternativa que relativiza o objetivo da mesma, foi colocado a expressdo

““na medida permitida por lei"", o que compatibiliza com muitas legislaces nacionais.

2) Ja a Marca de Dominio Publico, trata-se na pratica de um trabalho colaborativo em
"sentido estrito". Mesmo essas obras, que foram identificadas como fora da protecédo do direito
autoral pelo decurso do prazo legal, podem ser exploradas comercialmente. Na prética, tal
mecanismo se transformou em uma maneira de disponibilizar ao publico obras que se

encontram ja em dominio publico e ndo sejam de conhecimento amplo.

Os termos estabelecidos no caso da identificagdo de dominio publico se mostraram
0S mais vagos e abertos possiveis para uma utilizagdo no maximo possivel de jurisdigdes.

Nesse caso o grande perigo é apenas a identificagéo.

No caso pode-se fazer uma inferéncia de extrema relevéncia e de certa maneira até

preocupante: quando se utilizam a licenga CCO e obras em dominio publico (ao referir-se a

73



sua identificacdo) pode-se observar uma evidente contradi¢do com a lei brasileira (pelo menos

em teoria).

Como mostra a bibliografia, tratam-se as ““inferéncias causais, como em estudos nos
quais o académico, advogado ou juiz quer saber se um fator ou conjuntos de fatores leva a (ou
causa) algum resultado™ (EPSTEIN, KING, 2013. p.43). Nesse caso deve-se deixar claro que
0 instrumento € recente, mas apesar disso, pode-se dizer que por uma tentativa de abdicacédo

de direitos morais, seria realmente a nica criagdo ~original™* da Fundag&o™.

Por mais que ocorra essa grande relativizacdo quando a expressdo acima é utilizada, é
evidente que o objetivo de tal instrumento é claro: estabelecer como possibilidade a criacdo de

um trabalho que o possuidor da obra abdica de todos os direitos morais e patrimoniais.

Observe-se que o crescimento do uso deste tipo de licenca, bem como o0s
instrumentos de identificacdo de dominio publico, aumentou na mesma proporcao relativa que
os trabalhos com os outros tipos de licenca estudados, o que demonstra que esse

comportamento tém uma evolucao no tempo compativel.

Dai pode-se inferir que, comparando a atual lei de direito autoral em seus artigos 24,
27, 28 e 29, com a tendéncia apontada do uso da licenga CCO e instrumentos afins, a lei ndo

reflete a intencdo de boa parte das pessoas que podem se utilizar de protecdo autoral.

Na verdade, pode-se dizer que a lei de certa maneira invade de maneira frontal a
escolha do individuo quando no seu artigo 27 determina que “Os direitos morais do autor séo
inaliendveis e irrenuncidveis”. Se isso € resquicio de um estado paternalista e de certa maneira
indiferente com as escolhas individuais é dificil saber. Por outro lado, o artigo 29 determina que
Depende de autorizacdo prévia e expressa do autor a utilizagdo da obra, por quaisquer modalidades .

Ambos os artigos sdo um obstaculo a concretizacdo dos objetivos da licenca.

Ocorre que ~“A inferéncia causal também esta relacionada ao uso de fatos conhecidos
para aprender sobre fatos desconhecidos™™ (EPSTEIN, KING, 2013. p.45). Podemos dizer que
conhecemos o fato de essas licengas existirem e seu uso crescer em um ritmo parecido com o
resto. Dessa forma talvez o fato desconhecido seja que existe uma cultura colaborativa

expressiva, e nesse sentido, sequer apegada aos direitos morais existentes, que cada vez mais

" Obviamente ja existia muito antes de 2006 todo um movimento de ““copyleft™ e software livre, mas
organizado e abrangente como a licenga CCO, de fato é obra inovadora da fundacéo.
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utiliza sua criatividade para colocar conhecimento de diversas naturezas em “~“dominio

publico™.

Dai questiona-se a partir do referencial tedrico adotado se ndo seria necessaria uma
adequacao legislativa que se leva em consideracdo a real pratica moral dos individuos bem
como os ideais politicos (DWORKIN, 2003) esposados em nossa carta magna, na qual se
encontra claramente o direito a liberdade. E dificil compreender o carater dessa protecéo
considerando essencialmente tratar-se a escolha de ser reconhecido ou ndo por um trabalho

uma prerrogativa do individuo.

Na verdade, a proposicao desse modelo hermenéutico que até certo ponto ultrapassa
um modelo essencialmente legalista (DWORKIN, 2003) ¢ essencial, pois assim pelo menos
em teoria pode-se situar que, mesmo existindo tal legislacdo, do ponto de vista fatico, os
produtores de conteudo ja vislumbram por meio dessa licenca (CCO) um uso muito mais livre
dos seus direitos autorais, que por sinal provavelmente seria bem mais compativel com a

nossa Constituigéo.

3.7 Dados sobre os tipos de trabalho que utilizam as licencas

Apresentam-se abaixo 0s tipos de trabalho que estéo se utilizando da licenca Creative

Commons. Conforme a Fundacao, trata-se de dados de 17 plataformas.

Realiza-se isso com o objetivo de demonstrar que a penetracdo de tal instrumento
ocorreu em nichos distintos, mesmo dentro da prépria virtualidade. N&o se trata de dados da
totalidade das licencas, apenas das plataformas que puderam informar as caracteristicas dos

trabalhos licenciados:
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Numero de Trabalhos por tipo

M Imagens (fotos, desenhos, etc) W Recursos Educacionais Abertos
Artigos de Jornal B Faixas de Audio
mVideos Textos (artigos, documentos, etc)

mOutros (3D. multimidia)

O gréfico acima é apenas ilustrativo de como se dividem os diversos tipos de
producéo cultural em relacdo ao uso do Creative Commons. No caso para exposi¢do numérica

dos dados segue a tabela abaixo:

| Tabela 8 - Distribuicdo dos tipos de licenga’ \
|Tipo de Conteudo HNUmero de Trabalhos HPorcentagem \
Imagens (fotos, desenhos, etc.)  |[391.000.000 184,6% |
IRecursos Educacionais Abertos |[76.000 [ |
|Artigos de Jornal 11.400.000 0,3 |
IFaixas de Audio 14.000.000 10,8% |
\Videos 118.400.000 13,9% |
[Textos (artigos, documentos, etc.)|46.900.000 110,1% |
Outros (3D. multimidia) 23.000 [ |
Total 1461.799.000 [ |

Devemos esclarecer que as linhas pontilhas correspondem a uma fragdo percentual
inferior a uma casa apdés a virgula. Como a precisdo numérica nesse caso nao altera o

resultado desse trabalho, apresentam-se os dados dessa maneira.

5, CREATIVE COMMONS FOUNDATION. state of creative commons. Disponivel em <http://
stateof.creativecommons.org /2015 /data.html#more-than-1-billion-cc-licensed-works-in-the-commons-as-of-
2015> .Acesso em 08.jan.2016
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No caso, 0s numeros a seguir ndo foram tratados com tanto rigor (por isso foram
aproximados) tendo em vista que no préximo topico serdo abordados casuisticamente sites
que sdo representativos em seus segmentos. Para estes, sera feita uma analise mais detalhada,

inclusive da distribuigdo das licengas quanto as suas preferéncias.

3.8 Resultados Parciais

Pode-se observar a partir dos dados que existe uma despropor¢do em relacdo a
guantidade de licencas junto aos sites averiguados. Mesmo considerando em numeros
absolutos, a diferenca ainda assim é flagrante, de modo que se deve encontrar de alguma

maneira explicacBes para essa assimetria.

Em primeiro lugar, observa-se que existe uma boa diversidade de materiais
licenciados com as licengas Creative Commons. De outro lado, € interessante observar
também que existe um grande numero de cada um desses produtos, o que demonstra
obviamente em uma andlise quantitativa a importancia do instrumento, e em uma analise
qualitativa abrangéncia do mesmo dentro do meio virtual, especificamente nos sites que

agregam esse tipo de contetdo.

Isso € importante para demonstrar que se trata de uma prética social reiterada de uma
comunidade, observada a partir de um fendmeno social que deve ser interpretado de maneira
construtiva (DWORKIN, 2003) justamente por ndo ser algo isolado, mas sim indicativo de
que as licencas Creative Commons sdo utilizadas mesmo com objetivos distintos. E mais, no
caso de fotos e imagens, sem duvida em sua maioria se referem a nossa realidade “off-line”,

que cada vez mais se hibridiza com os acontecimentos no universo “on-line”.

Se a interpretacdo construtiva de Dworkin procura o maximo possivel uma
adequacdo entre a legislacdo, os objetivos do individuo e nossa intengdo politico social
(DWORKIN, 2003), ndo seria errado dizer que sem duvida, sendo fotos e imagens a maioria
esmagadora do conteudo, é dificil imaginar que a legislacdo atenda mais aos propoésitos dos

produtores de contetdo do que as licencas estudadas. Tal fato se da ndo apenas pela
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dificuldade de compreensdo de conteddo juridico, mas também pela necessidade de rapidez

muito comum no meio digital.

Em segundo lugar analisa-se o fato de existirem 84,6% de imagens como produtos
licenciados com as licencas da fundacdo. Creio que € possivel deduzir que fotos, desenhos e
outros tipos de producdo da mesma natureza tem uma facilidade muito maior de serem
elaboradas e, a0 mesmo tempo, disseminadas em meio virtual. E fato que o carater mais
"volavel" desse tipo de contetdo permite que o0 mesmo prolifere de maneira extremamente

rapida na internet, tendo como exemplo maior o fenémeno das "selfies™.

Outro fato a ser analisado e que é digno de atencdo € a quantidade de textos, artigos e
documentos que estdo sendo compartilhados dentro dessas plataformas sob as licengas
Creative Commons. No caso observa-se que 10% aparentemente se refere a conteldos de
confec¢do de média complexidade, constatando-se que mesmo as pessoas as quais tém um
trabalho maior para produzir algo também estdo compartilhando de maneira colaborativa os

frutos do seu trabalho.

Na verdade, podem ser incluidos entre estes 10% produtos de confec¢do de alta
complexidade como teses, dissertacdes e artigos cientificos, o que demonstra mais ainda que
exista um comportamento colaborativo proveniente dos criadores de contedo, que de alguma
maneira estdo se relacionando de modo a compartilhar dentro da internet o resultado dos seus

estudos.

Esse fato talvez seja um dos mais significativos de toda pesquisa uma vez que 0
objeto da Lei de Direito Autoral é justamente esse tipo de trabalho. Imagine que essa
legislacdo foi criada no ano de 1998, e a internet ainda pelo menos por uma década e meia
ainda teria um papel secundario na vida de um individuo médio brasileiro. Naquela época o
principal foco da protecdo — e durante muito tempo —foram as obras audiovisuais e
publicacGes em papel como periddicos, livros e revistas. Porém no caso das publicacfes em
papel boa parte migrou para a internet. Mesmo que existisse a sua publicacdo no formato
tradicional, é fato também que boa parte hoje se encontra em acervos digitais, no qual sua

protecdo é garantida por sistemas de licenciamento como o Creative Commons.

Os proprios incisos do art. 29 permitem realizar essa interpretacdo tendo em vista as

proprias expressdes linguisticas utilizadas (edi¢do, adaptagdo, traducdo para qualquer idioma,
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a inclusdo em fonograma ou producdo audiovisual) e o conteddo, que se refere

invariavelmente a algo escrito ou filmado (ou também fotografado).

Assim pode-se inferir que, a partir dos dados apresentados, das circunstancias sociais
no momento da lei e do conteudo legislativo que a prescricdo normativa era valida e util no
momento da sua confec¢do, porém, com o avango do tempo, foram criados instrumentos
muito mais eficientes, e com o mesmo grau de seguranca, de um licenciamento autoral

comum.

Na verdade, o fato de este tipo de conteldo estar entre os mais licenciados, e
considerando o explicado acima, pode-se inferir ainda que a lei como um todo estaria
““caduca’. Isso ndo se da pela existéncia das licencas Creative Commons ou por qualquer tipo
de licenciamento de direitos autorais simplificado, mas sim pela pura e simples necessidade

social, que criou uma demanda.

Essa demanda, ao contrario de muitos casos, ndo foi atendida pelo mercado, mas sim
pela sociedade, que tratando da internet, através de instrumentos como o Creative Commons
conseguiu adequar suas necessidades de transito de informagdes com uma protecdo juridica

mais apropriada.

A andlise sera feita até aqui. No préximo topico serdo selecionados 0s sites mais
significativos, ja citados ou ndo, e em casos especificos, serd analisada a distribuicdo das

licencas.

3.9 Dados especificos dos tipos de trabalho

Continuando o relatado no item anterior, agora sera feita analise na maior parte das

17 plataformas que foram responsaveis pelos dados apresentados anteriormente.

Pode-se observar claramente que a soma do numero de licencas nas 17 plataformas é
aproximadamente o nimero apresentado acima (arredondado). Por isso no item anterior ndo
se discorreu de maneira detida uma vez que agora se parte para uma analise de algumas dessas

plataformas mais significativas.
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Assim abaixo seguem 0s numeros exatos de licengcas. Em alguns casos, sera feita

também a distribuicdo estatistica das preferéncias relativas as licencas.

Tabela 9 - Quantitativo de licencas por site’®

Plataforma Numero de Trabalhosem CC
Flickr 356 milhdes de fotos

Wikipédia 35.9 Milhdes de artigos
Wikimedia Commons 21.6 Milhdes de artigos de midia
Europeana 20.9 Milhdes de objetos digitais
YouTube 13 Milhdes de videos

Vimeo 5 Milhdes de videos

Internet Archive 2 Milhdes de arquivos
Bandcamp 1.95 MilhGes de Musicas

500px 661.000 fotos

Jamendo 496.000 musicas

PLOS 140.000 artigos

DOAJ 1.323.304 artigos

FMA 86.000 musicas

Boundless 49.000 artigos educacionais
Tribe of Noise 29.000 Musicas

Skills Commons 24.000 material de treinamento profissional
MIT opencourseware 2.300 Cursos

O Flickr é um site da internet que permite o compartilhamento e hospedagem de

fotos além de permitir o manuseio e a modificacdo das mesmas e de videos. E também
conhecido como uma rede social, pois permite que seus usuarios compartilnem albuns, além
de entrar em contato com profissionais de fotografia de outros locais do mundo. Segue abaixo
os dados, bem como a distribuicdo de licencas do site Flickr. O site disponibiliza também essa

estatistica , além da Fundagdo.”’

6, CREATIVE COMMONS FOUNDATION. state of creative commons. Disponivel em <http://
stateof.creativecommons.org /2015 /data.html#more-than-1-billion-cc-licensed-works-in-the-commons-as-of-
2015> .Acesso em 08.jan.2016
| FLICKR. Creative Commons. Disponivel em <https://www.flickr.com/creativecommons.> .Acesso em
08.jan.2015
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Tabela 10 - Quantitativo do site Flickr™
Tipo de Licenca Numero | Porcentagem
ccBYy 67354310 18,90%
CCBY-ND 19215096 5,39%
CC BY-NC-ND 90361041 25,35%
CCBY-NC 45793028 12,85%
CC BY-NC-SA 99330609 27,87%
CCBY-SA 32756937 9,19%
CCo 372095 0,10%
Marca de Dominio Publico 1220335 0,34%
Total 356403451 100,00%

Os dados da Wikipédia, apesar da sua importancia, podem ser apresentados de uma
maneira mais simplificada, uma vez que 100% dos artigos estdo cobertos pela licenca CC BY -
SA - permite que outros remixem, adaptem e criem a partir do seu trabalho, mesmo para fins
comerciais, desde que Ihe atribuam o devido crédito e que licenciem as novas criacdes sob
termos idénticos. Como é conhecido por todos trata-se de um projeto de enciclopédia que tem
versdes em varias linguas, com contetdo produzido de maneira colaborativa, que resulta na
confeccao de artigos. Tais dados, como no caso anterior podem nédo apenas ser verificados no

site da fundagéo, mas também em sitio proprio na Wikipédia’.

Ja& o Wikimedia Commons é um projeto também da Wikipédia. Fornece um
repositorio de imagens e outros tipos de multimidia, sendo também um projeto
multilinguistico. Fato interessante aqui é que todos os trabalhos dessa plataforma 83,2% estéo
sob a licenca Creative Commons. Esses dados podem ser verificados também no site

especifico na Wikimedia®® e ndo apenas no site da Fundagio Creative Commons.

8, CREATIVE COMMONS FOUNDATION. state of creative commons. Disponivel em <http://
stateof.creativecommons.org /2015 /data.html#more-than-1-billion-cc-licensed-works-in-the-commons-as-of-
2015> .Acesso em 08.jan.2016

. WIKIPEDIA. state of the commons. Disponivel em < https://meta.wikimedia.org /wiki/ State
of the_Commons /2015> .Acesso em 08.jan.2016

8, 1dem.
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Tabela 11 - Quantitativo da Wikimedia®!
Licenca Quantidade | 94

CCo 832.515 3,85%
CC-BY 3.427.781 15,83%
CC-BY-NC 4.839 0,02%
CC-BY-SA 17.385.701 |80,30%
CC-BY-ND 0 0,00%
CC-BY-NC-SA 123 0,00%
CC-BY-NC-ND 3 0,00%
PDM 0 0,00%
Total 21.650.962

Outro grande agregador é a Europeana. Trata-se de uma biblioteca virtual criada
pelos paises membros da Unido Europeia, traduzindo-se em um agregador de itens que
constam em dominio puablico como imagens, fotos e uma série de outros produtos

normalmente audiovisuais ou fotograficos.

Tabela 12 - Quantitativa da Europeana
Licenca Quantidade %
Marca de Dominio Publico 10.300.806 49,16%
CCo 517.675 2,47%
CC BY-SA 2.953.210 14,09%
CC BY-NC-ND 3.311.299 15,80%
CC BY-NC-SA 1.836.195 8,76%
CCBY 1.398.867 6,68%
CCBY-NC 551.597 2,63%
CCBY-ND 84.123 0,40%
Total 20.953.772 100,00%

De maneira rapida cabe ainda apresentar a estatistica do YouTube que é bem simples

e direta: 3 milhdes de licencas, 100% delas cobertas pela protecédo da CC BY.

8. CREATIVE COMMONS FOUNDATION. state of creative commons. Disponivel em <http://
stateof.creativecommons.org /2015 /data.html#more-than-1-billion-cc-licensed-works-in-the-commons-as-of-
2015> .Acesso em 08.jan.2016
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Temos também nesse contexto o Vimeo, site que também serve para publicacao,
edicdo e "upload" de videos. Em alguns casos h& proibicdo de contetdo, como jogos
eletrbnicos, comerciais e pornografia. No caso é possivel verificar também no site atraves de
um banco de dados com a distribuicdo e quantidade de licencas®? devidamente elaborados

pelo proprio site. Constam aproximadamente cinco milhdes de videos.

Tabela 13 - Quantitativo de Licencas do Vimeo®
Licenca Quantidade %
CCBY 1.213.461| 24.67%
CC BY-SA 408.614| 831%
CC BY-ND 298.931|  6,08%
CCBY-NC 790.365| 16,07%
CC BY-NC-SA 587.729| 11.95%
CC BY-NC-ND 1.619.817| 32.93%
CCo Desconhecido
Total 4.918.817 | 100,00%

Outra fonte importante foi o Internet Archive, uma Fundacdo sem fins lucrativos
dedicada a manter recursos multimidia arquivados. Uma das ferramentas ¢ o “WayBack
Machine”, que mantém retratos da web "printados” de contetdos que existiram ha muito
tempo atrés. Explicando de maneira mais simplificada, é possivel que esteja arquivada uma
foto do UOL ha dez anos atras (mesmo o portal ndo existindo mais). Seria quase que um
museu do meio virtual em forma de um site. No caso desse site apenas 8% do contetdo se

encontra fora do uso da licenca Creative Commons.

8 VIMEO. Creative Commons. Disponivel em:< https://developer.vimeo.com /api/playground
[creativecommons> Acesso em 08.jan.2016

8, CREATIVE COMMONS FOUNDATION. state of creative commons. Disponivel em <http://
stateof.creativecommons.org /2015 /data.html#more-than-1-billion-cc-licensed-works-in-the-commons-as-of-
2015> .Acesso em 08.jan.2016
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Tabela 14 - Quantitativo de Licencas do Internet Archive®
Licenga Quantidade %
CC BY-NC-ND 479.181 23,88%
PDM 391.930 19,53%
CC BY-SA 320.436 15,97%
CC BY-NC-SA 248.785 12,40%
CCo 223.036 11,12%
CcCcBY 220.781 11,00%
CCBY-ND 65.126 3,25%
CCBY-NC 57.215 2,85%
Total 2.006.490 100,00%

“500 px” é uma comunidade de fotografia canadense. Ela tem o objetivo de
aglomerar aspirantes e profissionais de fotografia juntos em um mesmo ambiente. Trata-se de
uma rede social. Do total de trabalhos da mesma, apenas 1,46% n&o se encontram sobre

qualquer tipo de licenca Creative Commons.

Tabela 15 - Quantitativo de Licencas do 500px®
Licenga Quantidade %
CCBY-NC 114.024 17,24%
CC BY-NC-ND 227.233 34,36%
CC BY-NC-SA 148.951 22,52%
CCBY 14.064 2,13%
CCBY-ND 34.831 5,27%
CCBY-SA 52.717 7,97%
Total 661.307 100,00%

Jamendo é um site de musica e, a0 mesmo tempo, uma comunidade aberta de artistas
independentes e amantes da masica.

Tabela 16 - Quantitativo de Licengas do Jamendo®
Licenga Quantidade %
ccBYy 26.305 5,30%
CCBY-SA 107.117 21,58%

8 CREATIVE COMMONS FOUNDATION. state of creative commons. Disponivel em <http://
stateof.creativecommons.org /2015 /data.html#more-than-1-billion-cc-licensed-works-in-the-commons-as-of-
2015> .Acesso em 08.jan.2016

8, 1dem.

8, 1dem.
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CCBY-NC 6.301 1,27%

CCBY-ND 19.210 3,87%
CC BY-NC-SA 228.977 46,14%
CC BY-NC-ND 106.258 21,41%
CC NC-Sampling+ (retired tool) |1.505

0,30%
CC Sampling+ (retired tool) 616 0,12%
Free Art License 1.050 0,21%
OBS: Free Art Licence
compativel mas ndo equivalente
a CCBY SA.
Total 496.289 100,00%

O Free Music Arquive é uma livraria interativa de alta qualidade, que conta com uma
série de audios que estdo protegidos sobre legislacdo autoral, sendo que toda manipulacdo da

musica e da réadio é feita segundo os parametros abaixo:

Tabela 17 - Quantitativo de Licencas do Free Music Arquive®’
Licenca Quantidade %
ccBY 3.615 4,19%
CCBY-NC 7.093 8,21%
CCBY-ND 802 0,93%
CCBY-SA 2.265 2,62%
CC BY-NC-SA 37.814 43,79%
CC BY-NC-ND 33.801 39,14%
CCo 774 0,90%
PDM 197 0,23%
Exact total 86.394 100,00%
CCo 3.402 14,13%
Other 2 0,01%
Total 24.069 100,00%

3.10 Resultados Parciais

A maior parte dos trabalhos sob alguma licenca Creative Commons é de fotos ou
outras imagens. Trata-se de um instrumento, hoje, de facil manipulacdo por ferramentas
digitais, e pelo uso em redes sociais, com maior capilaridade na producéo, reproducédo e

compartilhamento. Os dois tipos de licenga mais comuns restringem de forma evidente o uso

87 1dem.
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comercial (sendo quase 50% do total). Ao mesmo tempo quase 30% permite o uso comercial

representando dessa maneira as licengas de cultura mais livre.

No caso do Flickr, o uso de licengas mais fechadas pode ter como causa o fato de se
tratar de uma rede social, que faz publicacdo de contetdo das proprias pessoas, de modo que
em algum nivel provavelmente existira alguma restricdo por se tratar de fotos de caréter

pessoal e ndo necessariamente para comercializacéo.

Partindo desses pressupostos, cumpre inferir, apenas a titulo de argumentacéo e nédo
necessariamente de uma concluséo, que um aspecto como a privacidade dos produtores de
conteddo (em um sentido mais dilatado) devera ser levado em consideracdo em revisdes

futuras do direito autoral brasileiro.

Exemplifica-se da seguinte maneira: imagine que uma pessoa poste uma foto sua no
Facebook. Esse contetdo é protegido pela LDA (pelo menos em teoria). Ocorre que o simples
fato de se postar uma foto sua em uma rede social ndo da o direito de alguém utilizar a mesma
para qualquer fim sem a sua autorizacdo. N&o se refere ao trabalho de um fotografo que no
maximo terd um prejuizo econémico com uma situacdo de uso indevido de imagem, mas sim
de uma pessoa que pode ter exposta sua privacidade, e no fim sua honra. Refere-se aqui a um
bem juridico distinto dos que sdo normalmente ventilados na lei de direito autoral, o que pode
eventualmente também ensejar um tratamento diferente pela lei ou, pelo menos, mais

especifico.

O raciocinio acima pode de certa maneira ser estendido para todas as redes sociais, 0
gue demonstra que, em discussfes futuras, a producdo sujeita a direitos autorais feitas pelas
pessoas comuns. Com evidente objetivo pessoal, esta devera ser analisada de maneira mais
detida. Some-se a isso o fato de as redes sociais serem uma parte significativa da existéncia de

um cidaddo de um pais razoavelmente integrado ao mundo interligado pela internet.

Ja no caso da Wikipédia, o mais interessante é que a totalidade de artigos
corresponde @ mesma Licenca, ou seja, CC BY-SA. Trata-se de uma licenca considerada de
cultura livre, que permite a modificacdo, bem como a comercializacdo da obra cultural.
Porém, ao mesmo tempo, exige que o compartilhamento seja feito sobre os mesmos critérios.
Deve-se frisar que a Wikipédia € naturalmente um site colaborativo e ndo seria diferente

observar esse tipo de comportamento. Os artigos produzidos sdo elaborados por mais de uma
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méo, ou seja, a cultura de cooperacdo dentro da Wikipédia é realmente grande tendo em vista
gue um mesmo artigo pode ter dezenas de autores, como € comum nos artigos mais acessados.
Na verdade, existe todo um sistema interno, que ndo vem ao caso aqui, mas que permite uma

interacdo muito maior do usuario com a producdo do contetdo.

Ja a Wikimedia, que mantém um arquivo de fotos e videos, tem, por incrivel que
pareca, uma tradicdo maior ainda de licengas de cultura livre, considerando que além dos 80%
de licencas CC BY-SA, eles ainda contam com 15% de licengas CC BY. Na pratica permitem
que a pessoa a qual usa a licenca tenha que reproduzir o contetdo sobre os mesmos termos. O
espirito colaborativo da Wikipédia, nesse caso, é determinante, apesar de que sem ddvida a

estrutura do Creative Commons ajude a propagacao.

Considerando as caracteristicas ja conhecidas da Wikipédia de colaboracdo e
producdo cooperativa de conteudo, pode-se inferir que esse site, pontualmente falando por
estar entre 0s 3 mais acessados do mundo, pode estar sendo determinante para a propagacéo
de uma cultura colaborativa, distinta ao que se percebe por toda dicgdo da Lei de Direitos

Autorais de carater patrimonial/ndo-patrimonial, dependendo do artigo.

Cabe destacar que aqui se refere a um outro paradigma, o qual diz respeito a um
conceito de conhecimento gerado de maneira colaborativa, que se encontra muito distante, ou
mesmo inexistente em, de nossa legislacdo de direito autoral. Ndo se atribui culpa ao
legislador, pois nem mesmo com muita imaginagdo poderia se vislumbrar que o futuro da

producdo intelectual ndo se vincularia apenas ao paradigma da comercializacao.

Nesse Vviés a integridade do direito, em sua aplicacdo pratica, “ndo exige que 0s juizes
tentem entender as leis que aplicam como uma continuidade de principio com o direito de um

século antes, j& em desuso, ou mesmo de uma geragdo anterior”. (DWORKIN, 2003, p.273)

Na lei de direito autoral o individuo é tratado como atomo solto e sem contato com o
universo social que o cerca, 0 que no mundo de hoje é mais absurda essa situacdo do que
nunca. E se havia davida da possibilidade de tal modelo ter sucesso, encontra-se online o site

citado com recordes diarios de acesso e colaboracao.

Trata-se na pratica de uma mudanca de visdo de producdo de conteudo, muito
alavancada pela velocidade e facilidade de acesso a informacdo, a qual multiplicou os

possiveis produtores de conteudo. Infere-se que esses produtores de contetdo ndo sé@o
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derivados de uma visdo ou objetivo diretamente mercadologico, de modo que, € possivel que
sua finalidade seja de fato altruista e cooperativa. Talvez esse seja 0 sinal mais evidente em
toda pesquisa que os tempos mudaram, sendo, pois, inevitavel que a legislacdo leve em
consideracdo fatores outros que ndo apenas o desejo do produtor de contetido de comercializar

seu produto, mas também de compartilhar.

Coeréncia, em um sentido amplo, também se refere a uma minima adequacdo do

sistema normativo vigente a uma realidade extremamente mutante nos dias atuais. Assim

A integridade exige que as normas publicas da comunidade sejam criadas e vistas, na
medida do possivel, de modo a expressar um sistema Unico e coerente de justica e
equidade na correta proporcdo. (DWORKIN, 2003, p.264).

Trata-se de conhecimento produzido por diversas pessoas, que, eém muitos casos se se
desejar, pode-se encontrar o autor. A Wikipédia é apenas um expoente e exemplo, 0 que em
hip6tese alguma impede que nesse mesmo momento esteja sendo produzido por diversos sites
e redes sociais algo semelhante. Pode-se estar vislumbrando em um futuro proximo um tipo
de ““conhecimento tradicional digital™”, que como o conhecimento tradicional comum foi
produzido por varias méos, com objetivo de atender a coletividade e que no ambito do direito
brasileiro tém sua abordagem pouco representativa devido a dicotomia comum entre uso de

conteddo para fins comerciais e ndo comerciais.

Pensar que € necessario um outro olhar sobre essa legislacdo baseado no dito acima
vai ao encontro do marco tedrico, uma vez que, ~"O principio legislativo da integridade exige
que o legislativo se empenhe em proteger, para todos, aquilo que vé como seus direitos morais
e politicos, de tal modo que as normas publicas expressem um sistema coerente de justica e
equidade™” (DWORKIN, 2003, p.266).

Na Europeana, verificam-se peculiaridades, pelo fato de o objetivo do site ser o de
agregar, a0 maximo, contetido que se encontra em dominio puablico. E também significativo
terem uma proporgéo de 20% licencas de cultura livre, de modo que, somando-se a quantidade
de licencas do ultimo tipo com as de dominio publico, constata-se uma quantidade

significativa de conteudo local praticamente livre para manuseio e comercializacéo.
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No caso do YouTube, pode-se observar que, dentre todas as plataformas, é a que
permite em maior grau o uso de seu contetdo da maneira que o usuario entender mais cabivel.
Dentro deste agregador de videos todas as licencas estdo sob atribuicdo CC BY, ou seja,
permite a total modificacdo do produto, bem com a sua utilizagéo para fins comerciais. Deve-
se observar ainda que no caso do YouTube é muito comum que O site seja acionado
judicialmente para retirada de conteudo, que sendo protegido pela legislacdo autoral, que se
encontra dentro deste sitio virtual de maneira ilegal. Como percebido, prioriza a formacéo
colaborativa, 0 que mais uma vez demonstra o carater de cooperacdo existente dentro do

sistema Creative Commons e dos contetdos licenciados pelo mesmo.

Em relacdo ao Vimeo, observa-se a existéncia de uma quantidade bem menor de
licencas de Cultura Livre, que ndo se deve a qualquer fator especifico. Porém, observando
certa caracteristica de exclusividade do site, sendo bem menos importante e acessado do que
YouTube, pode ser dito que se trata na verdade de um site bem mais direcionado para um

nicho do que o préprio YouTube, mais popularmente conhecido.

No caso do 500px, pode-se observar que a maior restricdo imposta no site é a de
comercializa¢do, como se observa na propor¢do maior de licengcas menos livres dentre o total
de licencas atribuidas. A licenca que impede o comércio e a modificacdo, CC BY-NC-ND é a
mais comum. Tal fato se deve provavelmente por se tratar de um site semiprofissional de
aspirantes e profissionais de fotografia, 0 que naturalmente ensejaria objetivos menos

comerciais e mais contemplativos, além é claro da interacdo entre os diversos atores.

Outro exemplo dessa mesma natureza seria 0 Jamendo, que, apesar de apresentar
uma quantidade significativa de licencas sem uso comercial — com obrigacdo de
compartilhamento sob a mesma atribuicdo — pode-se observar que as licencas de cultura
aberta sdo 25%, apesar de existirem em uma quantidade grande também licencas de cultura
totalmente fechada. Como o exemplo anterior é provavel que isso ocorra por se tratar de uma
comunidade especifica de artistas onde por mais que fosse possivel a apreciacdo da mdsica e
uma eventual modificagdo, na maioria dos casos a comercializagdo ficaria necessariamente de

lado.

Ressalte-se que os sites acima citados sdo todos enderecos virtuais que de uma
maneira ou de outra tentam atender demandas profissionais especificas dos seus usuarios,

mesmo que a titulo amador. Anteriormente uma pessoa tinha um grande trabalho para
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produzir e disseminar conteddo como fotos e videos, hoje tém esses sites que como mostrado

além de propiciar protecdo juridica, também propiciam condicdes técnicas para tal.

N&o se pode afirmar com certeza se o instrumento Creative Commons teve influéncia
no crescimento e desenvolvimento dessas redes sociais, porém pode-se inferir a partir dos
dados apresentados e da distribuicdo das licengas (em sua maioria ndo comercial) que essas
redes sociais estdo gradativamente se tornando instrumento de trabalho de uma série de

profissionais, ou pelo menos, o local de trabalho de muitos.

Na mesma esteira do j& relatado, a lei de direitos autorais foi classicamente criada
para proteger esse contetdo (audiovisual), em uma dinamica tradicional de comercializacéo.
Ocorre que gradativamente os produtores de contetdo estdo mudando justamente para 0 meio

digital, este mesmo meio submetido a dindmicas distintas.

As licencas Creative Commons se inserem nessa questdo quando é constatado que 0s
maiores sites desse tipo se utilizam justamente deste instrumento. Na préatica, esse grande
nimero de pessoas que exercem atividades profissionais que gradativamente estdo mudando
seu objeto ou sua ferramenta de trabalho para a internet, se utilizam das licengas Creative

Commons.

Independente se for um idolo da mdsica pop ou um pequeno produtor de casamentos
que divulga seu trabalho, ambos ao postarem um video no Youtube estardo sujeitos a mesma
licenca. Dessa forma, ao que parece, poderia estar ocorrendo uma efetiva situacdo de

colaboracdo, mesmo que de maneira pouco perceptivel.

Seria possivel assim relacionar-se que, ndo seria impensavel estar ocorrendo uma
grande mudanca na mentalidade da producdo e divulgacdo de conteddo em meio digital
justamente pelo fato de os sites mais acessados com essa finalidade estarem se utilizando das

licencas estudadas.

Nesse sentido, é possivel estabelecer pelo menos em teoria a possibilidade de que o
uso das licencas Creative Commons tenha contribuido para uma cultura juridica em relacao
aos direitos autorais mais livre e dindmica, justamente por ser o instrumento juridico utilizado
nos principais sites que produzem os conteudos os quais tradicionalmente seriam objeto de

protecdo da Lei de Direitos Autorais.
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Por fim, o Free Music Archive também se encaixa de certa maneira nas duas
categorias anteriores pelo fato de ser um site de natureza profissional. No caso ele lida com
musicas e a porcentagem de licencas que ndo permitem o uso comercial ou modificacdo é
grande (quase 90%). Pode-se perceber que existem ainda muitos casos que as licencas de
cultura livre ndo conseguem ainda entrar, principalmente quando apesar de colaborativos, 0s
sites tambem comportam objetivos de natureza profissional para 0s seus usuarios, como no

caso deste.

CONCLUSAO

Considerando os dados disponiveis, as conclusdes parciais realizadas e, ainda, a
legislacdo brasileira relativa a direito autoral, pode-se chegar a diversas conclusdes, que antes
apresentadas em separado, agora serdo apresentadas em conjunto. Nesta conclusao, tentar-se-a
estabelecer uma coeréncia entre inferéncias intermediarias de modo a chegar a uma conclusao
mais definitiva. Definitiva em relacdo ao objeto delimitado neste trabalho, em que as analises
necessarias foram realizadas na medida do possivel, até onde os dados permitiram. Todavia, é
fato que existem outras abordagens que podem ser realizadas dentro desse mesmo tema como,
por exemplo: uma intercessdo com direito comparado, com o direito civil (contratos) ou
mesmo com a historia do direito autoral e, até mesmo, com outras disciplinas, como a

comunicagéo social.

Na verdade, a quantidade de dados - e suas diversas variaveis - foram explorados
apenas em uma pequena porcentagem nesse trabalho. Isso ndo implica que com 0s mesmos
dados no se possa fazer outras pesquisas. E fato que mesmo nessa pesquisa, por uma questio
de foco e pertinéncia, uma série de outras possiveis analises dos dados ndo foram realizadas.
N&o se pretende concluir aqui que o tema foi exaurido, nem em relacdo aos objetivos

propostos.

Assim foi constatado que existe um ndmero gigantesco de pessoas utilizando o
licenciamento apresentado nesta pesquisa, 0 que levaria a longo prazo, a um distanciamento
do que é efetivamente a realidade dos direitos autorais, como previsto na legislagdo comum.

Tal fato pode ser presumido por um motivo simples: a facilidade do uso das licencas, incluida
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nessa facilidade a possibilidade de maior compreensdo do que esta sendo objeto de protecéo.
Pode-se observar que, totalmente & margem de qualquer controle institucional, é possivel que
em uma sociedade cada vez mais digital, a distancia entre os criadores de conteudo e a
normatizacdo tradicional da lei brasileira seja cada vez maior. A questdo burocrética

eventualmente envolvida seria praticamente um enigma para essas pessoas.

De outro lado pode-se confirmar também que a existéncia de tais mecanismos dificulta
ndo apenas a existéncia do instrumento estudado, mas toda uma gama de outros, que ao
contrario do que a lei determina, vdo utilizar como pardmetro de construcdo a sua realidade
socio-mercadoldgica, e ndo os sofismas de uma lei distante da sociedade atualmente existente

e da complexidade das relacdes sociais vigentes.

Uma das maneiras de compreender o ordenamento juridico de maneira construtiva e
integra, conforme Dworkin preceitua, € justamente perceber as modificacBes sociais, e

principalmente as necessidades praticas dos individuos.

Nesse contexto pode-se observar ainda que a licenga mais utilizada seria a CC BY-SA,
sendo mais de 1/3 das licengas expedidas. Como explicado acima essa licenca permite o uso
comercial, porém obriga o terceiro na cadeia a manter o compartilhamento do contetdo,
mesmo que derivado. Pode-se usar a obra do autor livremente, mesmo que para fins
econémicos, contanto que o resultado também possa ser modificado por outro, novamente

com a possibilidade de uso econdémico.

N&o é por acaso que essa ¢ a modalidade mais popular. De fato, ela traduz a esséncia
do espirito colaborativo virtual, o qual ao mesmo tempo coroa a difusdo do conhecimento, a
producdo da riqueza e a continuidade do espirito colaborativo para os proximos que entrarem

nessa cadeia.

De outro lado, possiveis restricdes ou mesmo modificacdes no direito de autor, que no
caso tem nessa licenca sua materializacdo mais clara, sédo claramente permitidos no direito

autoral brasileiro, desde que realizados de maneira prévia e expressa.

Ao que parece, tal padrdo é, em uma perspectiva Dworkiana, coerente com o
ordenamento juridico brasileiro, tanto do ponto de vista de perspectiva futura, quanto da
propria positivacdo atual. Pode-se perceber que a lei de direito autoral em seus artigos 46 a 48

(ver tabela 3) valoriza o uso mais colaborativo e, até mesmo, social da obra, apesar de que no
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bojo dos incisos reste implicito o uso ndo comercial. Semanticamente tal fato fica explicito
através do uso das expressGes como reproducdo privada, citacdo, utilizacdo artistica,

utilizacdo judicial, que sdo compativeis com os termos de uso da licenca citada.

Esse uso ndo comercial implicito decorre mais das hipoOteses que sdo excepcionadas
pela lei (uso social, educativo e informativo), do que por qualquer tipo de imposicdo de
comportamento. Ocorre que a obrigatoriedade de que o usuério adote esse tipo de licenca
anula de certa maneira essa questdo, uma vez que todos na cadeia deverdo utilizar a mesma

licenca.

De qualquer maneira, ndo se encontra expresso na lei. Nesse contexto, seria
interessante em eventual mudanca legislativa, que a lei de direito autoral fosse adaptada a
permitir de maneira genérica, ou através de hipdteses exemplificativas, o uso de licencas desse
tipo, cedida a exploragdo financeira e modificagdo da obra. Como se constata uma cultura de
colaboracdo e solidariedade, em que o préximo usuario poderd se aproveitar as mesmas
condigdes do entdo titular, percebe-se que existe nos objetivos dessas licencas 0S mesmos

objetivos consubstanciados nos artigos 46 a 48 da LDA.

Foi percebido ainda que se encontram cada vez mais presentes na vida do individuo
comum tais instrumentos legais, de modo que se possa inferir, que em algum momento, esse
tipo de licenciamento estara presente também em relaces “off-line”, apesar de que o mais

provavel seja que observemos uma possivel ocorréncia de um hibridismo.

Percebe-se uma tendéncia de crescimento das licengas com uma caracteristica mais
aberta ao longo do tempo, de modo que cabe inferir a existéncia de um comportamento cada
vez mais colaborativo em meio virtual. Junte-se a isso o fato acima relatado da importancia
cada vez maior do ambiente virtual na vida cotidiana em que ha a possibilidade de estar-se

construindo um novo tipo hibrido de atitude, relativamente aos direitos autorais.

Na verdade, esse estudo, ao contrario da lei brasileira como um todo, de certa maneira
desmistifica a velha dicotomia entre uso comercial e ndo-comercial, que muitas vezes
caracterizou uma interpretacdo simplista dos direitos autorais. Cabe concluir isso, dado que a
licenca que experimentou o maior crescimento foi justamente a mais aberta de todas,

abrangendo uso comercial e modificagdes.
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Na verdade, a mera comparacdo dos textos legais ja mostra, pelo menos em termos
faticos, a potencial “caducidade” dos artigos 46, 47 e 50 da LDA, porquanto os direitos o0s
quais se objetiva transferir por meio das licencas se mostraram bem mais simples e
abrangentes. Na verdade, a realidade mudou rapido demais e de certa maneira permanece-se

refém de uma lei que se encontra restrita a década de noventa.

O que se pode perceber é que, combinando os trés fatores, quais sejam, o gigantismo
do namero das licencas, a tendéncia de crescimento de licencas mais livres e ainda o cada vez
maior hibridismo da vida cotidiana com o mundo online, pode-se concluir que serdo

dominantes tais tipos de relagGes juridicas em um futuro préximo.

Outro fato é que a CCO corresponde a 4% do total, sendo uma porcentagem muito
significativa das licencas, considerando obviamente seu conteddo. Mas € interessante

compreender gque esse uso ndo € coerente com os objetivos da lei brasileira.

No caso trata-se, como falado da licenca de dominio publico, que uma vez utilizada
retira quaisquer direitos do autor seja moral (como ja dito na medida do possivel) ou

patrimonial.

No caso do reconhecimento moral, fica de certa maneira resolvido o problema ao se
considerar que pela lei brasileira o autor tem o direito de reivindicar a qualquer tempo a
autoria da obra, visto que os artigos 24 e 27 sdo razoavelmente explicitos em relacdo a essa
possibilidade. Dessa forma, mesmo que por engano, se alguma pessoa atribuir a uma obra o
carater de dominio publico, havera possibilidade de reivindicacdo de autoria, se 0 autor assim

desejar.

Porém a lei ndo trata da hipotese do préprio autor ou de uma coletividade produzir um
certo conhecimento e atribuir sua caracteristica de dominio publico desde a sua criacdo. Na
verdade, j& existem os “conhecimentos tradicionais”, que na pratica seriam a mesma coisa que
uma licenca CCO. Assim, nesse tipo de caso deveria ser repensado o conceito de autoria e até
mesmo quais seriam os direitos morais de uma obra elaborada em modelo totalmente livre
para a absorcdo da sociedade. Ao que parece nessa hipotese, depara-se com uma possivel

lacuna do direito.

Segundo Dworkin (2003) o direito deve ser pelo menos um observador atento das

praticas cotidianas da sociedade. Desse modo, ao que se percebe, a atual LDA através dos
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artigos 24 e 27 apesar de se defenderem os direitos morais do autor, fica atrasada em relacédo
as possibilidades diversas da vida cotidiana acima elencadas. Por isso pode-se dizer a partir do
marco tedrico que as situacdes acima se configuram em lacuna, dado que se trata de pratica
comum no cotidiano, como demonstrado pelo nimero pequeno, porém significativo de

licencas CCO em relagéo ao todo.

Talvez seja desconhecida ainda na legislacéo brasileira a possibilidade de existéncia de
toda uma cultura colaborativa, que é efetivamente abortada principalmente no artigo 27 da lei
de direitos autorais. Esta, sem duvida, ndo é a intencdo da Constituicdo da Republica que,
além de privilegiar a liberdade do individuo de escolha, também patrocina de maneira indireta

empreendimentos comunitarios com finalidades comuns para toda coletividade.

Por fim, muitos consideram o padrdo mais comum de produtor de contetdo, a saber,
alguém que restringe a0 maximo o uso da sua obra e nunca permite o uso comercial. No
entanto, ja se demonstrou que tal conduta esta, de certa maneira, equivocada, observando-se a
distribuicdo das preferéncias, fato que comprova a possiblidade da existéncia de um padréo

novo, para além da dindmica classica ja estabelecida.

No caso a licenca CC BY-NC-ND corresponde a aproximadamente 1/5 (22%) das
preferéncias. Nessa licenca (Ver tabela 2) deve ser atribuido o crédito ao autor, bem como €
proibida a modificacdo a partir da obra original e comercializacdo. E possivel que no senso
comum esse seja 0 comportamento tipicamente atribuido a um produtor de contetdo de

qualquer natureza. Mas isso ndo fica demonstrado numericamente.

Demonstra-se justamente o contrario, que existe uma cultura colaborativa emergente e
que, através de diversas modalidades, € possivel permitir que o conhecimento seja difundido

de maneira mais livre, 0 que ndo seria o caso dessa licenca.

Pode-se dizer que essa licenca corresponderia ao que de mais tradicional existe em
relacdo aos direitos autorais, a saber, 0 comportamento muito proximo de um autor ligado a

uma gravadora ou alguém interessado em uma protecdo mais conservadora da sua obra.

Fato é que os termos da licenga séo coerentes com a legislagdo brasileira (talvez até o
mais coerente), porém o0 que deve ser pensado € se deve ser esse 0 comportamento a ser

incentivado por meio da legislacéo.
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Por todo o exposto, verifica-se que a principio ndo haveria incoeréncia entre o sistema
de licencas instituido pela Creative Commons Foundation e a Constituicdo Brasileira
conjuntamente com a legislacdo ordinaria. Tal fato pode ser comprovado pela simples leitura
dos textos das licengcas em comparagdo com a legislagdo. Mesmo a licenca CCO ndo poderia

ser excluida dessa observacéo.

Esse formato de defesa de direitos autorais esposado na lei brasileira teve como
modelo a realidade que se inseria no seu tempo, e de certa maneira, as demandas
mercadologicas emergentes. Hoje a realidade mudou, bem como a forma de as pessoas se

relacionarem e produzirem contetdo.

Por outro lado, comprovou-se atraves das estatisticas gerais, que o uso das licengas
Creative Commons é muito mais extenso do que poderia se imaginar ao inicio dessa pesquisa,
e que, os principais sites e plataformas difusoras de contedo no mundo se utilizam desse

instrumento.

Dentro das estatisticas especificas pode-se concluir que existe uma tendéncia cada vez
maior de uso das licengas de natureza aberta, que, por sinal, ndo impedem o uso comercial.
Foi a0 mesmo tempo constatado que as licencas de natureza fechada tiveram obviamente na

mesma medida um declinio, sendo que a mais fechada obteve o maior declinio.

Some-se a isso o fato de que a licenca mais aberta de todos, a CCO, que tém como
objetivo inicial a total rendncia de direitos morais e patrimoniais encontra uma adesdo

significativa no todo, mesmo analisando a série historica.

Analisando apenas esses trés ultimos fatos, ja seria possivel concluir que existem
alguns indicativos que a producdo e a comercializacdo de conteddo se modificaram

drasticamente.

Comprovou-se, ao longo do trabalho, que o uso dessas licengas ndo pertence a um
nicho, mas ja se tornou parte de uma cultura, foi justamente a variedade de sites com contetido
distinto que as utilizaram. Essa variedade de certa maneira espelha a vida comum, guardando

as devidas proporcoes das especificidades do meio digital.
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E por derradeiro, para confirmar que de fato a producdo de conteldo se encontra
modificada, foi observado que mesmo nos sites os quais tém objetivo profissional ou

semiprofissional sdo utilizadas tais licencas.

O que se demonstrou é que, o velho paradigma classico de protecdo dos direitos
autorais, que embasa praticamente todas as legislacbes do mundo civilizado, simplesmente é
““caduco pois esta sendo em velocidade impressionante abandonado por um paradigma

distinto e muito mais condizente com a realidade vivida atualmente.

Esse novo paradigma traz uma dindmica cada vez mais cooperativa entre os diversos
produtores e consumidores de contetdo, que inclusive em uma situacdo extrema poderiam

abdicar por completo do seu reconhecimento seja moral seja material de uma obra.

Na verdade, essa foi a relevante constatacdo dessa pesquisa, a saber, compreender que
existe uma atitude distinta dos produtores de conteudo atualmente, e que para tal, existem
consequéncias juridicas, qual seja: a criagdo de um sistema a margem da institucionalidade
que privilegia uma maior liberdade de producéo e disseminacédo de conteldo, seja ele para fins

comerciais ou nao.

Na falta de linguagem adequada foi realizada uma analogia onde foi criada a expressao
“conhecimento tradicional digital”. Da mesma maneira que na palavra de origem denota-se a
existéncia de um conhecimento comum, sem proprietarios e acessivel a coletividade, nesse
caso também se percebe 0 mesmo. E sem davida o fato mais interessante € que ndo apenas a

licenca CCO propicia isso, fato comprovado pelo uso da licenca CC BY-SA na Wikipédia.

Dessa forma, os parametros classicos de regulamentacdo de direitos autorais
simplesmente ndo comportam a emergéncia de um paradigma colaborativo, e por que nédo

dizer solidario, do uso do conhecimento em uma sociedade.

Denota-se assim, com todos os dados aqui apresentados, sobre o crescimento do uso
de licengas do tipo “Creative Commons”, a obsolescéncia da Lei de Direito Autoral Brasileira.
Os novos usuarios da tecnologia do conhecimento — produtores de conteddo, adaptadores,
modificadores e usuérios finais — adotam para si e para suas relagbes de uso e
compartilhamento de informac&o um sistema privado, desenvolvido de maneira privada, sem
interferéncia de legisladores, e, ainda, de alcance global. A protecdo deste sistema tem origem

na confianca reciproca entre usuarios. O controle dos usos e abusos é feito pelos proprios
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usuarios, por instrumentos privados e préprios, sem a necessidade constante da interferéncia

estatal para a protecdo de um pretenso Direito Autoral.

Convém terminar esta conclusdo com uma pergunta, a qual ndo se busca uma resposta
objetiva e terminativa, mas apenas uma reflexdo, para o autor desta, e também para os demais
membros da comunidade académica. Deve o Direito posto, o Legislador, o Judiciério, enfim,
0s meios tradicionais do Direito buscarem uma conformacéo a nova realidade da comunidade
de producdo e distribuicdo de conhecimento e informagéo? Ou deve essa comunidade de
producao deste chamado aqui “conhecimento tradicional digital” se conformar ao Direito

posto?
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