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Resumo

A pesquisa apresentada tem como objetivo investigar como o cinema produzido pelo
diretor Antonio Calmon durante a ditadura militar brasileira dialogou com o contexto ¢ a
experiéncia social vivida na época. Para isso selecionamos comédias erdticas que no decorrer do
tempo foram denominadas pornochanchadas, bem como outros longas-metragens, realizados
pelo diretor, que sofreram alguma influéncia desse modo de fazer filmes. De tudo, trataremos por
investigar como os conflitos socioecondmicos e raciais eram colocados em evidéncia,
entendendo que o cinema, por mais que seja um lazer, ndo ¢ uma midia neutra e passiva, logo,
dotada de opinides e manifestagdes sejam favoraveis ou ndo a politica do periodo vivido, bem
como ressaltando as experiéncias de grupos sociais negligenciados ou marginalizados pelos

discursos moralistas.

Palavras-chave: Ditadura, Cinema, Pornochanchada, Antonio Calmon



Abstract

The research presented aims to investigate how the cinema produced by director Antdnio
Calmon during the Brazilian military dictatorship dialogued with the context and social
experience lived at the time. For this we selected erotic comedies that over time were called
pornochanchadas, as well as other feature films, made by the director, which were influenced by
this way of making films. Above all, we will try to investigate how socioeconomic and racial
conflicts were highlighted, understanding that cinema, even though it is a leisure activity, is not a
neutral and passive medium, therefore, endowed with opinions and manifestations, whether
favorable or not to politics. of the period lived, as well as highlighting the experiences of social

groups neglected or marginalized by moralistic discourses.

Palavras-chave: Dictatorship, Cinema, Pornochanchada, Anténio Calmon
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INTRODUCAO

Junto a ditadura militar notamos a presen¢a de uma peculiar movimenta¢do no cendrio
cinematografico brasileiro, as intituladas pornochanchadas. Tais filmes comegam a ter sucesso no
final dos anos 60 e ganham popularidade ao longo dos anos posteriores. A ideia de um
determinado estranhamento se d4, sobretudo, pelo conteudo de tais filmes, que eram comédias
erdticas. O que nos chama atengdo ¢ que tal modelo filmico ganha notoriedade em um contexto
ditatorial militar estabelecido no Brasil, trazendo para a sociedade temas e debates que seriam
malquistos para os discursos moralistas e conservadores que direcionavam a protecao dos valores
nacionais.

Nesse contexto notamos a figura peculiar do diretor Antonio Calmon, que se autodefiniu
como um anjo maldito, ao realizar seu primeiro longa-metragem, Capitdo Bandeira Contra
Doutor Moura Brasil’, uma vez que abriu mao da escola cinemanovista brasileira para realizar
um filme experimental, mas que mesmo assim foi ajudado pelo seu amigo Glauber Rocha para
ser financiado pela Embrafilme. Um diretor que apresenta uma carreira solida e de filmes de
sucesso, permeando desde muito cedo os backgrounds do cinema nacional, tendo trabalhado com
grandes nomes do cinema brasileiro, o que notaremos adiante nas influéncias em sua filmografia
e estilo cinematografico.

Dentre os inimeros titulos de Calmon, Eu Matei Lucio Flavio é o que apresentou o maior
sucesso de bilheteria, seguido por Menino do Rio. Filmes opostos. Enquanto um trabalha de
maneira rude e brutal o cotidiano da sociedade carioca na década de 1970, o outro é um filme
leve que aborda uma vida comunitaria e descontraida de surfistas na década de 1980. O que
notamos € que o periodo historico exerce uma forte influéncia no contetido apresentado.

De toda maneira, apontamos Calmon como uma figura importante para o cinema policial
brasileiro, sobretudo um destaque ao zelo e aprego pela representacao visceral da sociedade. Tal
aspecto, transcende o cinema policial do diretor e pode ser notado nas pornochanchadas que ele
dirige. Antonio Calmon trata por humanizar e trazer a tona personagens que foram colocados a
margem, mas os representou de maneira humana, apontando seus vicios e virtudes, ndo apenas
um algo descontextualizado, mas individuos que sofriam o peso do viver e do cotidiano. Outras

vezes, busca dialogar com as repreensdes sociais cotidianas no Brasil, seja ela feita por bandidos

"' ORMOND, 2012.
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ou por policiais. Em suas representacoes Calmon representa tanto herois quanto vildes em algo
em comum, sdo seres humanos.

O zelo e apreco que Calmon destaca em seus filmes ndo sdo pontos aleatorios que se
estabelecem de maneira vazia, pelo contrdrio, o seu contato com marginalizados e at¢ mesmo
experiéncias homossexuais refletem na forma como o diretor constroi os personagens de seus
filmes. Sobre o contato com a marginalidade, Calmon aponta que:

[...]1 E quando nas minhas aventuras homossexuais cheguei a beirar a marginalidade,

jamais corri perigo real ou procurei situagdes perigosas sem saida. Muito embora eu
tenha estado perto [...]. (ORMOND, 2012).

Notamos que as pornochanchadas dirigidas por Calmon ndo sdo descontextualizadas ou
desarticuladas do periodo, uma vez que o diretor se considera um “sardonico” que gosta de fazer
piadas de questdes do periodo vivido®. Se nos filmes policiais as tensdes da violéncia urbana
ocorrem de toda maneira imaginada possivel, nas pornochanchadas os conflitos ocorrem por
meio das representagdes de poder (mando e desmando) entre personagens de classes sociais
diferentes, bem como a representa¢do da sexualidade dos personagens e de sua sagacidade ante
aos desafios que eles se depararam ao longo do enredo.

O que nos instiga nessa pesquisa, ¢ o fato de que minorias sociais, excluidas pelo discurso
oficial, no cinema de Calmon sao representadas de alguma forma. Ou seja, bandidos, golpistas,
estelionatarios, gigolos, prostitutas, dependentes quimicos, homossexuais, entre outros, eram
lembrados, muitas vezes representando esteredtipos pejorativos. Por isso que, ao estudarmos os
filmes de Calmon, ndo apontamos que existam subversdes e protestos escancarados. Mas, ao
trazer elementos sociais, por meio de piadas, personagens, cenarios e enredos, notamos a
diversidade narrativa acerca do contexto vivenciado, da ditadura militar.

Para essa pesquisa dividimos o que iremos trabalhar em trés capitulos. No primeiro
procuramos estabelecer as balizas do que se define como pornochanchada, analisando os filmes
de Calmon que ali se inserem e suas particularidades. Realizar tais apontamentos ¢ de grande
importincia, uma vez que por meio da contextualizagdo de pornochanchadas, poderemos
entender que o termo foi direcionado de maneira preconceituosa para um cinema popular e

direcionado para um publico de poder aquisitivo menor. Mas conta também com elementos que

2 Disponivel em: <https://estranhoencontro.blogspot.com/2012/12/biografia-entrevista-antonio-calmon.htmI>.
Acesso em 20/03/2024.
* ORMOND, 2012.
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somente a comédia pode proporcionar, a contestagdo de modos, da sociedade, de governos e de
inumeras questdes por meio da galhofa.

No segundo capitulo, analisamos mais trés filmes dirigidos por Calmon que ndo sdo
pornochanchadas, mas seguem logicas comerciais e tratam por dialogar com o momento
vivenciado no Brasil, realizando criticas, escarnio e at¢ mesmo o pastiche. Apresentando
aspectos que identificamos como estratégias que objetivavam a mobiliza¢do da populagdo para
as salas de cinema.

J4 no terceiro capitulo, analisamos como os censores realizaram seus pareceres quanto
aos vetos e os cortes recomendados. Bem como podemos notar uma maior flexibilidade quanto a
permissibilidade ao decorrer dos anos para determinadas expressoes, linguajar e tematicas.

Ao abordar os filmes de Calmon notamos que existem discursos que constroem
perspectivas mais amplas sobre o relato do cotidiano e das experiéncias vividas no contexto
brasileiro durante a ditadura militar. Sobretudo o retrato urbano de uma cidade grande como € o
caso do Rio de Janeiro, cidade que ¢ o pano de fundo na maioria de seus filmes.

O periodo em que fazemos o recorte temporal, situa-se entre as décadas de 60 e 70 do
século XX. Sendo marcado por inimeras transformagdes sociais, influenciados pelos ocorrido
durante a Guerra Fria. No Brasil, vemos como consequéncia desse momento a experiéncia de
uma ditadura militar, implantada por meio de um golpe em 1 de Abril de 1964.

O relato e reconstrugdo acerca do que foi a ditadura militar brasileira carrega em si
interpretagdes distintas que se propdem a delimitacdo quanto aos sujeitos participantes efetivos
desses governos, bem como os marcos cronoldgicos e temporais acerca do periodo. A
terminologia pode a primeiro momento nao ter muita importancia, mas € de crucial relevancia,
uma vez que tal termo implica maneiras de realizarmos leituras poOstumas acerca dos
acontecimentos que sdo relatados.

O debate mais notorio acerca dessa questdo é sobre a nomenclatura ser ditadura militar ou
ditadura civil-militar. Alguns historiadores como Carlos Fico e Marco Napolitano defendem o
primeiro termo, outros historiadores como Daniel Aardo Reis e Janaina Cordeiro, entendem que
o processo do golpe e os governos ditatoriais sdo demarcados como civil-militar.

Como o debate, por algum tempo, fomentou a produ¢do de argumentos diversos por parte
de pesquisadores, além dos supracitados, notamos que a escolha pelo termo que aparentemente

seria 0 mais ajustado para caracterizar o periodo, ndo ¢ um consenso. De fato, alguns setores
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sociais participaram efetivamente nos processos governamentais, uma vez que as forcas armadas
ndo teriam efetivos especializados em todas as areas necessarias para governar o pais e deveriam
ter de alguma forma o apoio popular, o que Janaina Cordeiro estabelece como consenso e
consentimento:
A ideia de que o consenso designa um acordo baseado em principios, valores e normas
partilhados por determinada unidade ou grupo social ¢ de extrema importancia para as
propostas deste trabalho, na medida em que nos permite compreender a ditadura
também a partir das relacdes de continuidade que ela conseguiu estabelecer com a
sociedade, partilhando e fazendo-se representante de determinados valores e tradigdes
caros ao imaginario coletivo nacional. E se o consenso designa o acordo, o
consentimento, por sua vez, refere-se aos comportamentos sociais, as formas — multiplas

— a partir das quais o acordo é conformado e se expressa socialmente (CORDEIRO,
Janaina, 2012, pg. 88).

Seguramente alguns setores da sociedade brasileira participaram ativamente desse
processo de colaboragdo, sentindo o dever patridtico do empenho contra a suposta ameaca
comunista, presente na América do Sul, sobretudo no campo cultural, como nos apresenta
Romulo Gomes:

Os pedidos, que repetidamente reiteram pedidos de refor¢o da censura e realizam
dentincias, sdo tantos que, eventualmente, nota-se um recuo da propria Divisdo de
Censura. Este comportamento por parte da sociedade civil denota novamente que o
regime instalado no pais, ap6s 1964, ndo era simplesmente uma ditadura militar, ja que
contava ndo s6 com a aprovag¢ao de parte significativa da sociedade civil, como também

com sua colaboragio, atendendo muitas vezes as demandas fortemente estabelecidas por
esta. (GOMES, 2017, pg.93).

No entanto, ndo podemos reduzir a sociedade brasileira por somente um ou alguns grupos
sociais que aparentemente seriam mais atuantes nos didlogos com 6rgdos estatais, quanto as
praticas e materiais moralmente conservadores. Mas devemos apontar a pluralidade e a estrutura
heterogénea dos grupos atuantes e participantes nas construcdes identitarias da sociedade civil.

Por isso, apontar que a ditadura militar deva ser estabelecida pelo adjetivo civil-militar,
sobretudo em estudos historiograficos que realizam debates no ramo cultural, homogeneizar,
além da problematica questdo em reduzir a efetiva participacdo dos militares nas tomadas de
decisoes, quando na realidade a decisao final era dos mesmos (NAPOLITANO, 2013, p.7)

Portanto, ndo achamos prudente acatarmos uma posi¢do conceitual que delimita a
ditadura como civil-militar, uma vez que ao realizar tal apontamento esvaziamos ou

transferirmos as responsabilidades dos feitos militares para a sociedade civil.
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E evidente que ndo devemos ser ingénuos quanto a ideia de um grupo social décil ou
bestializado, que ndo participou no periodo. Mas ao adotarmos a nomenclatura ditadura militar,
apontamos que as decisdes quanto a administracdo brasileira estava sob a tutela dos militares.
Caso incluamos a sociedade civil nesse momento podemos cair em um obscuro caminho de
relativizar a responsabilidade efetiva da atuacao das for¢as armadas no periodo.

Mas, notamos que a sociedade civil apresentava poderes em alguns setores, como por
exemplo no cinema. Poderes como por exemplo o de censurar e de barrar a producdo cultural.
No entanto, ndo devemos confundir a participagdo civil, com a responsabilizacdo de crimes da
sociedade civil, que foram praticadas por militares.

Escolher o termo ditadura militar, ndo minimiza a importancia do outro termo, mas
ressalta a perspectiva a qual baseamos nossa concepcdo acerca do periodo no qual estaremos
trabalhando.

Nessa sociedade onde militares governavam com maos de ferro e austeridade, em uma
luta constante entre o bloco comunista contra o capitalista, em uma sociedade brasileira que

caminha de maneira pessimista, ¢ que esta localizado o cinema de Antonio Calmon.
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1-ANTONIO CALMON E AS PORNOCHANCHADAS

Nesse primeiro capitulo buscaremos delimitar o que seriam as pornochanchadas, para que
os leitores tenham um direcionamento do que estamos tratando e considerando como filmes que
se encaixam ou nao no conceito mobilizado. Pois, ao realizar e definir formas ao que estamos
apontando como algo, evitamos cair no equivoco do generalismo.

Trabalharemos trés filmes dirigidos por Antonio Calmon, que apresentam tracos
marcantes do que autores e criticos ja apontam como basilares das pornochanchadas. Os trés
filmes sdo: Gente Fina é Outra Coisa, O Bom Marido € Nos Embalos de Ipanema. Eles t€ém em
comum a estrutura de comédia e o erotismo, tratando de assuntos presentes no cotidiano do
Brasil daquele momento. Poderemos notar que muitas vezes o humor acido, ao abordar as
diferencas e tensdes entre classes sociais e géneros, ¢ um recurso de ironia que Calmon

inteligentemente langa para questionar determinadas praticas estabelecidas como comuns.

1-1 Mas afinal, o que ¢ mesmo pornochanchada?

Com o intuito de responder a pergunta com que iniciamos este capitulo, poderiamos
afirmar que pornochanchadas foram filmes produzidos no Brasil entre o final da década de 60 até
o final da década de 80. Notamos que as pornochanchadas surgem em um contexto de ditadura
militar no Brasil, o que pode ser o primeiro estranhamento, pois sdo filmes que tratam de
tematicas eroticas em um periodo que poderia ser considerado como um dos mais conservadores
da historia brasileira.

Podemos atribuir a obrigatoriedade na exibicdo de filmes nacionais (ABREU, 2002,
p-189) como um dos grandes incentivos ao surgimento de tais filmes, outro motivo ¢ a producdo
de uma industria comercial do cinema brasileiro, bem como a onda de permissibilidade sexual
que ocorria nos anos 1960 (ABREU, 2002, p.168). Ou seja, produzir filmes nacionais
direcionados para brasileiros, com os toques da nossa cultura.

Notamos em uma tabela no livro Cinema, Estado e Lutas Culturais, de José Mario de
Ortiz Ramos, que o Rio de Janeiro foi um grande produtor de filmes entre os periodos de
1956-1966.Podemos atribuir tal profusdo de produtos cinematograficos parcialmente a Atlantida,
que sem duvidas foi uma das empresas mais importantes do ramo cinematografico na década de

1950, junto a paulista Vera Cruz.
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Imagem 1: Numero de filmes produzidos

Produgio cinematogrifica (1956-1966)

ANO NUMERO PRODUCAO  PRODUCA0 OUTROS {to-

DE FILMES  SA0Q PAULO R1O DE produgdes e
JANEIRO outras

bocalidades)
1956 25 9 12 4
1957 41 12 n 7
1958 42 12 24 b
1949 57 18 26 13
1960 29 9 14- [
1961 i6 f 19 11
1962 2% 7 13 ]
1963 18 11 6 1
1964 45 B 20 13
1965 41 11 15 5
1968 3t 7 17 T

FONTE Araken C. Pereira Jr., Cinema brasileiro 1908-1978, Vo, |, Ed, Casa
do Cinema, Santos, 1979, 27

Fonte: Cinema, Estado e Lutas Culturais

No entanto, foi a regido da Boca do Lixo, localizada no centro da cidade de Sao Paulo,
entre os bairros da Luz e Santa Cecilia, que se tornou referéncia enquanto produtora em nivel
industrial de pornochanchadas, dada a profusdo de filmes realizados na regido, como nos aponta
Nuno Abreu (2002, p. 25).

A intensidade de filmes feitos na regido nao € por acaso, uma vez que grandes produtoras
se estabeleceram naquele espaco por conta do facil acesso e localizagdo, além de ser um
perimetro centralizado urbanamente, estando perto de rodovidrias e estagdes ferrovidrias
(ABREU, 2002, p. 26).

Em sua pesquisa, Romulo Gabriel de Barros Gomes nos aponta que desde a sua formagao
a regido da Boca do Lixo foi uma espécie de territorio marginalizado, por conta do perfil das
pessoas que ali estavam inseridas. Em sua dissertag@o ele nos aponta que a permissdo de que em
alguns bairros algumas praticas que ndo seriam bem quistas pela grande parte da sociedade seria
uma forma do Estado regulamentar determinadas atividades marginalizadas e nao espalhar de
maneira ampla. Permanecendo em um local especifico (GOMES, 2017, p. 35).

Citamos que grandes produtoras ja estavam na regido da Boca, como Columbia,
Paramount, Warner, entre outras, mas essas encontravam inimeros problemas com as pessoas

que frequentavam aquele espago. Se esse contato ndo foi bem administrado por essas empresas
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estrangeiras, as produtoras nacionais o realizaram de maneira a inserir tal realidade em seus
filmes ndo apenas localizando estruturalmente naquela localidade, como dialogando e tornando
aqueles agentes de certa forma ativos no processo cinematografico, como aponta Gomes
(GOMES, 2017, p.37).

Esse didlogo com o popular ndo surge na Boca e ndo ¢ um fendmeno novo na industria
cinematografica brasileira. No entanto, gera um novo marco para as produgdes nacionais, pois
reanima os animos e cativa o publico a consumir o produto cinematografico nacional.

Vemos em Flavia Seligman que especialmente a Atlantida encontrou o caminho de
sucesso comercial ao direcionar seu produto para um publico especifico de forma a dialogar em
uma linguagem costumeira, oferecendo uma diversdo a pregos acessiveis (SELIGMAN, 2000,
p-90-91). O que veremos mais a frente foi uma estratégia estabelecida nas pornochanchadas.

As chanchadas ganharam notoriedade entre as décadas de 1930 e 1950, sendo filmes
populares que cativavam inimeros setores sociais a consumirem um produto cinematografico
nacional. Os enredos alegres e costumeiramente carnavalescos (LIMA, 2007, p.89-92) atribuiam
a tais filmes os afrescos da brasilidade, o que tornou o género bastante popular no Brasil. Eram
filmes de facil consumo, pois estavam associados ao Teatro de Revista e aos Programas de Radio
(SELIGMAN, 2000, p.90).

No entanto, as Chanchadas sofreram acusagdes por serem comédias de facil consumo e
Seligman nos aponta que:

Ja na chanchada era utilizada uma forma de representar fortemente associada a uma
ideia de homem brasileiro simples, virador, malandro e ladino, onde o cdmico ¢ o jocoso

imperavam. Esta forma de representar ndo era de forma alguma bem-vista por nossa
elite intelectual, muito menos pela elite cinematografica. (SELIGMAN, 2000, p.92).

A disputa acerca da brasilidade foi um embate presente entre as produgdes da década de
60 como nos aponta Ramos (1983, p.39.), gerando o embate sobre a mensagem dos filmes que
estavam sendo comercializados. Enquanto nas chanchadas, o brasileiro era representado de
acordo com o apontamento supracitado de Seligman, a intelectualidade artistica sendo liderada
pelo Centro Popular de Cultura.

Seguindo a logica das chanchadas, filmes de facil consumo e de linguagem popular, as
pornochanchadas iniciaram um movimento no cinema nacional, de abordar as questdes sociais

pela perspectiva do sexo, um tema tabu. Com tematicas comuns ao popular urbano brasileiro, as
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pornochanchadas seriam comédias de costume urbanas, influenciadas pelo cinema italiano
erotico.

Os filmes italianos que inspiraram os diretores de pornochanchadas, muitas vezes,
apresentavam em suas estruturas episodios curtos, um humor urbano que tratava de forma
maliciosa, mas cOmica, a relagdo com o sexo (ABREU, 2002, p. 168) e tratava questdes como
adultério, prostituicdo e mulheres sedutoras (CARVALHO, 2015, p.42.),como se fosse um ato
teatral. Para Abreu, tal formatagdo seria uma forma de cooptar o publico consumidor para uma
produgdo nacional, pois tais filmes estariam estabelecendo um contato de facil comunicac¢ao
entre mensagem apresentada e publico consumidor, sem imagens complexas ou fluxos narrativos
disruptivos. Além do incentivo estético por meio da exploragdo do corpo feminino.

Outro ponto que aproxima as pornochanchadas do cinema erdtico italiano esta nas

seguintes caracteristicas apresentadas por Carvalho (2015, p. 42):

As comédias erdticas italianas, na maioria das vezes, eram obras de baixa produgdo,
realizadas de forma rapida, com um erotismo suave, destacando a nudez das atrizes. A
critica as colocava na categoria de filmes B. Nao eram pornograficos, no sentido
hardcore, os filmes mostravam o nu feminino, parcial ou total, e as relagdes sexuais,
quando apareciam, eram simuladas, insinuativas.

Outras duas caracteristicas que Carvalho nos apresenta que sdo muito assimiladas pela

pornochanchada dizem respeito a divulgag@o dos filmes e as tematicas apresentadas neles:

Outra caracteristica diz respeito ao cartaz de divulgagdo dos filmes. Tinha um padrio:
era elaborado pela técnica do desenho e quase sempre trazia uma mulher seminua em
primeiro plano, em destaque, rodeada por uma cena ou ambiente cdmico. Outra
caracteristica marcante foi a produgdo, com criatividade, de categorias tematicas de
filmes. De um modo geral, a comédia erdtica italiana se dividia em diversos subgéneros:
[...]. Assim, abordavam diversos temas, tais como:

a) Iniciagdo sexual, com mulheres lindas e sensuais que seduzem jovens
virgens(Malizia/1973/Salvatore Samperi);

b) Satiras e parodias, sobre o periodo medieval e contos infantis, dentre outros

(Biancaneve & Co./1982/Mario Bianchi);

¢) Professoras e colegiais —Educadoras e alunas sedutoras, que levam a loucura os

homens, professores e alunos (La liceale/1975/Michele Massimo Tarantini); d) Médicas

e enfermeiras — Doutoras ¢ enfermeiras, lindas e sensuais, que enlouquecem os

pacientes (L'infermieradinotte/1975/Mariano Laurenti);

e) Militares e policiais — Mulheres lindas que tiram a concentragdo dos homens nos

quartéis militares, seja como militares ou médicas (La soldatessaalla visita

militare/1977/Nando Cicero). (CARVALHO, 2015, p.45)

Assim notamos as influéncias e os contornos do estilo caracteristico que as

pornochanchadas irdo apresentar de maneira geral. Utilizando com frequéncia da linguagem
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direta, tanto popular por meio de girias e expressdes recorrentes no momento € comercial
(ABREU, 2002, p.40), dando ao publico uma expectativa do que queria consumir.

Reforgando a 1ideia de cinema nacional em uma sintese audiovisual do
subdesenvolvimento, ressaltando em tons zombeteiros que nossa sociedade ndo ¢ um projeto
homogéneo ¢ harmonico.

O que notamos, por fim, como caracteristico de uma pornochanchada ¢ seu forte apelo
humoristico, e sempre apresentando uma linguagem direta, com personagens caricaturais que
estimulam situagdes inusitadas, que ao mesmo tempo levam ao riso e convidam ao
questionamento. Tal caracteristica permitia que tais filmes apresentassem nuances e perspectivas,
por meio do carater irdnico, como veremos a frente.

Quanto ao humor, Seligmann entende as pornochanchadas como uma comédia de
costumes, pois elas se estabelecem na seguinte definigdo:

A chamada comédia de costumes ridiculariza os modos, costumes e aparéncia de um
determinado grupo social ou de uma determinada sociedade. A visdo satirica da
sociedade muitas vezes impregna nestas obras um carater ideologico de facil acesso ao
publico, uma vez que o proprio género comédia ja ¢ tradicionalmente de facil

entendimento, para ser apreciado por um publico cada vez mais abrangente.
(SELIGMAN, 2000, p.87)

Notamos, grosso modo, que as pornochanchadas ridicularizaram com constancia as
classes médias e a aristocracia brasileira. Nos filmes que iremos investigar mais a frente sera
notodria a presenca do tom jocoso em suas piadas.

Dessa questao Seligman apresenta o conceito de farsa, que segundo a autora: “[...] ¢ a
atribuicdo de uma certa naturalidade a situagdes, num primeiro momento, inverossimeis.”
(SELIGMAN, 2000, p.88), dada essa postura as pornochanchadas mobilizariam narrativas
grotescas em si como se fossem comuns no cotidiano social brasileiro.

Dialogando com o conceito de farsa, e apontando que o tema principal era o “Brasil do
momento”, mobilizamos para os filmes de Calmon um apontamento quanto ao que ele realizaria
era um questionamento social por meio da ironia, que serd apresentado mais a frente.

Cabe ressaltar que o termo pornochanchada surge como uma indicagdo com o intuito de
diminuir sua importancia cultural. Sendo assim, tal alcunha nao foi dada por quem fazia esses
filmes, mas ¢ uma designacdo pejorativa atribuida por criticos e diretores que ndo viam nesses
filmes mensagens educacionais claras ou voltadas para um levante do cidaddo brasileiro ou para

a valorizagdo cultural do cinema brasileiro (ABREU, 2002, p. 167).
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Atentemos a construcao do termo pornochanchada. O primeiro ato que devemos realizar
¢ separar os dois substantivos que realizam uma justaposi¢do, “pornd” e “chanchada”. Portanto,
realizaremos a investigacdo do que cada termo estd nos apresentando. A primeira palavra remete
a pornografia, nudez, algo vulgar ou chulo, geralmente vinculado a ideia de uma espécie de
producao cultural de menor, ou nenhum, prestigio. A expressao “pornd”, presente no substantivo
em questdo, ndo advém somente do apontamento de que aquele filme ¢ erético, como também ¢
um indicio de que se trata de um produto grosseiro, de baixa qualidade, inadequado a
sociedade(Abreu, 2002, p. 26).

As alcunhas de “mau cinema” e “comunicagao direta”, como proposta por Joao Callegaro
no Manifesto do Cinema Cafajeste, propunha algo que se tornou uma pratica comum nas
divulgagdes de pornochanchadas, que era se aproveitar de ser colocado como um produto
erdtico, de modo a sugerir que o filme continha algum contetido diferenciado para o momento,
como cenas de sexo explicito ou apresentagdes de corpos femininos completamente despidos.

Em Abreu vemos que, para Carlos Reichenbach, o Cinema Cafajeste era a oportunidade
de realizar um cinema autoral, popular e comercial (ABREU, 2002, p.41.), mesmo que isso ndo
fosse exatamente verdade, a estratégia publicitaria trabalhava insinuando tais possibilidades,
sobretudo usando trocadilhos com os titulos apresentados, como Abreu nos apresenta na
passagem:

"Um filme SEXO de Joao Callegaro (sexo-diretor), Carlos Reichenbach (sexo-diretor) e
Antonio Lima (sexo-diretor) [...] Trés sexo-historias: 1°. sobre sexo; 2°. sobre sexo, 3°.

sobre sexo [...] Todos gostam da beleza! Todos apreciam a ousadia! Todos vao gostar de
... As libertinas". (ABREU, 2002, p.40)*

Uma questdo que se mostra basilar ¢ pontuar que as pornochanchadas apresentam em
suma duas fases marcantes, uma softcore e uma hardcore, a primeira pertencente a primeira leva
entre os anos de 1969 até 1981 e a segunda entre 1981 até o final dos anos 80. O que distingue
esses periodos ¢ a exposi¢do do sexo, enquanto no primeiro momento poderiam apresentar nus
ou insinuagdes de relacdes sexuais, no segundo momento notamos a divulgacdo do sexo

explicito.

* Cabe ressaltar que o Cinema cafajeste ndo ¢ um sindnimo de pornochanchada, mas uma estilo que influencia os
filmes que posteriormente serdo denominados pornochanchadas.
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Sobre a primeira, Flavia Seligman aponta que, impossibilitada a promog¢ao da pornografia
de forma explicita, os diretores de pornochanchada comercializavam seus filmes pela seguinte
forma:

Na fase soft-core, os titulos soavam parecidos com os filmes, incluindo palavras-chave
que causassem curiosidade e despertassem a imaginagdo do espectador, tais como
adultério, paquera, cama, etc. Um recurso utilizado também foi o uso do jogo das
palavras, nos titulos, apresentando referéncias a filmes de sucesso, que se completavam
com as frases dos cartazes de propaganda. Como exemplo: Motel/Um filme de alta

rotatividade; Cada um Da o que Tem/Nunca tantas deram tanto em tdo pouco
tempo.(SELIGMAN, 2003, p.9)

Romulo de Barro Gomes concorda com a ideia de que a curiosidade do publico em
consumir um produto que se insinuava por meio de chamadas de duplos sentidos:

O brasileiro buscou vazdo para a curiosidade, a descoberta de uma sexualidade mais

exposta — parecia avido em ver o que até entdo velava-se sob o rétulo do proibido,

demandava agora ver ndo como antes, pelo buraco da fechadura, mas projetado nas

grandes telas os temas relevantes aos debates do periodo, isto ¢é, o adultério, a conquista,
a crise familiar, a liberalizagdo das praticas sexuais, por exemplo.(GOMES, 2017, p. 16)

“Pornd” nao teria, portanto, apenas a ver com a ideia que temos atualmente de filme de
sexo explicito, mas também com uma onda de libertacdo sexual e um debate de género na
sociedade (SIMOES, 2007, p.186), questionando determinados valores que sdo apresentados e
colocados como em crise.

Ao juntar os dois termos podemos erroneamente acreditar na ideia de que as
pornochanchadas s3o filmes vazios, por conta da expectativa de uma elite intelectual realizar um
cinema critico e libertador, como vimos anteriormente. Para membros de tais grupos, as
comédias erdticas em nada contribuiam artisticamente e culturalmente para a sociedade
brasileira, o que ¢ uma visdo completamente preconceituosa sobre tais filmes, pelo mesmo
motivo que ocorreu com as chanchadas, como vimos anteriormente.

Ambos os movimentos foram estigmatizados por seus conteudos, pelas caracteristicas do
seu formato e pelo publico consumidor alvo, classes sociais baixas. As pornochanchadas sao
populares, por tratarem a sociedade brasileira por meio de uma linguagem popular escrachada.
Nuno Abreu em sua pesquisa realizou diversas entrevistas com diretores, atores e atrizes,
produtores que realizaram pornochanchadas. Em uma das entrevistas presentes em sua pesquisa,

notamos a opinido de Jean-Claude Bernardet, que muito nos interessa dada a postura dessa
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linguagem direta que se propde a ser realista ¢ mimética a sociedade do momento, € como essa

mensagem seria recepcionada por grupos sociais distintos:
O que eu detectava como sendo posi¢gdes muito moralistas me desagradavam. Eu
cheguei a fazer algumas pequenas experiéncias com pessoas, tipo operarios. Passava os
filmes - pornochanchadas - e depois conversamos, para ver o que estavam apreendendo.
Eles estavam apreendendo coisas que eu ndo estava. E as que eu apreendia, eles
interpretavam diferentemente. Girava em torno de sexo e comportamento. Nos tinhamos
uma tendéncia a ver nos filmes atitudes muito moralistas, com valores até retrogrados.

Eles viam como libertacdo sexual, escapar a um moralismo, escapar das tensdes
(ABREU, 2002, p. 182).

1-2 O popular em cena

O que ¢ ser popular? Esse ¢ o primeiro passo para que tracemos caracteristicas que nos
servirdo de balizas conceituais e analiticas para o objeto estudado, dado que devemos observar
que o apontamento do que se estabelece como popular nos direciona para um debate acerca das
classes sociais e os conflitos que sao formulados nas estruturas sociais vigentes.

Isso significa que devemos observar quais sdo os agentes que formulam as personagens e
seus didlogos, os cendrios, as musicas diegéticas ou extra diegéticas, a forma do desdobramento
de cada personagem em consonancia com a tonalidade de sua pele, a posi¢do social das pessoas
que estao ligadas na direcdo e producdo do filme e, ndo menos importante, os gé€neros que
constituiam as posi¢des de lideranga nos sets.

O apontamento como produgdes populares para as pornochanchadas estd associado
diretamente ao perfil de seu publico consumidor, homens de classe média baixa, como notamos
na passagem supracitada da entrevista de Nuno de Abreu a Bernardet.

Nao podemos afirmar que o objetivo das pornochanchadas era produzir filmes para
homens, mas se o sucesso de tais filmes se encontrou no publico masculino de baixa renda
(Simdes, 2007, p.186.) devemos tomar como um possivel desdobramento de seu contetido piadas
sexistas e outras homofobicas. O que € uma constatagdo que deveria ser esperada uma vez que
boa parte das pornochanchadas, se ndo todas, foram dirigidas por homens.

Aparentemente o espago “permitido” na industria cinematografica brasileira entre os anos
1970 e 1980 para as mulheres era atuando ou fazendo parte do staff, mas em cargos de producao
e principalmente dire¢do era algo incomum. Uma excecdo € o caso de Teresa Trautman, que
dirigiu o excelente filme Os Homens que Eu Tive (1973), no entanto, o crivo moralista da

censura brasileira ndo permitiu que o filme fosse liberado durante a década de 1970, por conta da
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suposta tematica subversiva presente nele: a liberdade de uma mulher, o que foi apontado como
um incentivo ao feminismo, ocasionando que o filme fosse liberado somente na década de 1980,
no periodo de redemocratizagao.

De jeito algum temos como objetivo construir um juizo de valor moralista sobre nosso
objeto de estudo ou até mesmo implodir o objeto trabalhado, mas nao podemos deixar de indicar
que as pornochanchadas sao filmes machistas, pois sdo feitos por homens e para homens. Em
uma matéria do Jornal O Globo, no ano de 1976, diversos diretores discutem qual ¢ a
importancia desse segmento para a sociedade brasileira.

Ao realizarmos a leitura da matéria notamos que o comentador faz um paralelismo entre
as pornochanchadas e as chanchadas como cinemas industriais que procuram industrializar o
cinema brasileiro por meio do idioma portugués e aspectos de nossa tipicidade, como argumenta
Alberto Silva na reportagem”.

Alberto Silva ainda aponta que: “ndo cabe aos roteiristas assumir ares intelectuais, mas
colocar no papel uma histéria simples...” (O GLOBO, 1976). Essa colocagao insinua que as
pornochanchadas eram realizadas de qualquer forma.

Na reportagem, o primeiro argumento apresentado ¢ de Domingos Oliveira. Segundo o
diretor, as pornochanchadas “estariam satisfazendo a repressdo sexual do brasileiro, que ¢ uma
crianga neurotica, sexualmente falando.” O diretor ainda complementa que as pornochanchadas:
“funcionam do mesmo modo que dizer palavrao na sala de aula e fazer pipi no tapete”. Na sua
opinido: “Se o cinema por acaso, fosse um lugar claro, a comédia erdtica ndo existiria”.(O
GLOBO, 1976).

A segunda entrevista apresentada por Silva ¢ de Pedro Carlos Rovai, que aponta para a
origem do preconceito contra as pornochanchadas surgirem de uma questdo de classe. Segundo
ele, o julgamento “provém de uma visdo elitista de classe média — a classe que determina o que ¢
bom, o que € ruim e que sofre o impacto da cultura importada”.(O GLOBO, 1976).

Rovai afirma que “A palavra adquiriu uma carga negativa. Em qualquer reunido de classe
média, falar em pornochanchada parece uma doenca contagiosa”. Para o diretor, as
pornochanchadas ndo contribuiam com um comportamento sexual mais livre, mais aberto. Ele

aponta que a maioria ¢ moralista, definindo como machista, castradora, a mulher objeto, o sexo

>0 GLOBO, 1976



23

como pecado. Rovai entende que o sucesso de tais filmes se da por conta da repressdao do sexo
nas camadas mais populares, sendo a sua caracteristica um erotismo superficial distorcido.

O interessante ¢ notar que Rovai ndo vé problemas no fato de que as pornochanchadas
sejam superficiais, pois para ele ndo hd problemas quando o publico vai as salas de cinema e se
diverte e da risada das piadas ou gostam de mulheres de tanga. O ponto que nos chama bastante
atencdo ¢ o desfecho dessa entrevista com a seguinte frase proferida por Rovai: “- S6 imbecil
acredita que esse cinema vai durar a vida toda”.

Joaquim Pedro de Andrade ¢ convidado a expressar sua opinido € consequentemente
debater acerca das pornochanchadas. Além da grande contribuicdo para o cinema nacional o
diretor havia estreado no ano de 1975 o filme Guerra Conjugal, que apresenta alguns dos
elementos costumeiramente presentes nas pornochanchadas, mesmo esse filme sendo
coproduzido pela Embrafilme, na gestdo de Roberto Farias (GUEDES, 2020, p.179), o que
sinalizaria um filme mais refinado e melhor acabado.

O que ¢ pertinente para nossa pesquisa ¢ o apontamento realizado pelo diretor quanto a
pornochanchada. Segundo Silva, Andrade apresenta que ndo existem motivos para debater sobre
as pornochanchadas naquele momento estarem fazendo bastante sucesso. O que ¢ algo peculiar é
a forma como ¢ tratada a questdo da nomenclatura. O diretor aponta que pornd ¢ uma
nomenclatura dada ao cinema realizado por uma classe média urbana brasileira para ela mesma.

Essa definicdo aparentemente ¢ confusa, mas encontramos alguns pontos da logica de
Andrade no seguimento da entrevista, quando ele destaca que “as qualidades e defeitos desses
filmes estdo no proprio material que eles retratam, isto €, essa propria classe média que € autora e
consumidora desses filmes”.

Joaquim Pedro de Andrade ainda defende que se as pessoas acham ruim as producdes
nacionais elas devem ser contra o estado das coisas que moldam essa classe média, pois esses
filmes retratam a manifestagdo da cultura brasileira. Ele termina sua opinido apresentando que se
trata de um segmento de uma situagdo social.

Chama atenc¢do o argumento de Luiz Carlos Barreto, que nega a existéncia do género
pornochanchada. Seu argumento ¢ o seguinte: Pornochanchada supde pornografia mais
chanchada. Se a censura ndo permite filmar pornografia, logo ela nio existe. Trata-se, na
verdade, de comédias de costumes — engracadas, chistosas, até vulgares. O diretor continua seu

argumento apontando que a qualidade dos filmes dependera do nivel do diretor. Para Barreto os
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filmes sdo de nivel e interesse comerciais, € ele 0s coloca no mesmo mote de filmes franceses,
italianos e alemaes. Mas ele destaca que nesses paises a pornografia era permitida.

Barreto destaca que o termo pornochanchada ¢ depreciativo, atingindo todo mundo. Ele
cita exemplos de filmes europeus que estdo em cartaz e ninguém chama de “pornd”, como ¢
realizado com os filmes nacionais. O diretor cita alguns filmes que compdem o “hall” do
cinemdo da Embrafilme como por exemplo: “Chica da Silva”, “Li¢do de Amor”, “Um Homem
Célebre” e “O Casamento”. Esses filmes servem de argumento para o diretor apontar a
qualidade e a profusdo de bons filmes nacionais.

O diretor ainda aponta que existem chanchadas que sdo verdadeiras obras-primas, ele cita
como exemplo o filme “Ainda agarro essa vizinha’’, e ainda aponta que caso tal titulo fosse de
um diretor como Fellini, o filme de Rovai seria considerado genial.

Miguel Borges ¢ outro cineasta entrevistado pelo jornalista. Na sua opinido, “as
pornochanchadas sdo um reflexo multiplo de uma condi¢do mercadologica e a0 mesmo tempo
um produto de imitagdo de valores estrangeiros e improvisacao de valores nacionais”. Para ele as
pornochanchadas tém a ver com o financeiro, logica totalmente comercial do cinema.

Segundo Borges, “a pornochanchada faz o papel de uma autocritica cadtica do povo
brasileiro”. Notamos, portanto, que para o diretor as pornochanchadas nao sao um produto
cultural alienado, uma vez que fazem o papel de autorreflexdo do social brasileiro. Pois em si
tem os aspectos da situacdo colonial, como o diretor nos apresenta em seu argumento. No
entanto, para Borges as pornochanchadas sdo uma solugdo predatéria, uma vez que “desorganiza
e vicia 0 mercado cinematografico brasileiro. E uma solugdo de emergéncia”.

Na reportagem notamos por fim que a opinido de Emilio Salles Gomes ¢ de que as
pornochanchadas sdo um produto genuinamente brasileiro, no entanto ndo apresentam qualquer
valor cultural para a sociedade.

Vemos que nas diversas opinides e concepgoes de diretores as pornochanchadas nao sdo
estabelecidas de maneira bem definidas, mas podemos observar que os diretores entendiam que
de alguma maneira esses filmes estavam relacionados com questdes de classe social e sobre o
relato do brasileiro, acerca da experiéncia do contexto social assim como da perspectiva

cinematografica nacional.

6 O diretor aponta o filme Ainda Agarro essa Vizinha como uma chanchada, mas ressaltamos que o filme dialoga
muito mais com uma pornochanchada. Optamos pela manuten¢do do termo por considerar que apontarmos no texto
pornochanchada descaracterizaria o apontamento realizado por Luiz Carlos Barreto.
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Um exemplo entre a ideia de classe social e como afeta a questdao acerca da sexualidade
pode ser destacada pela primeira cena do filme Gente Fina é outra Coisa (1977), de Antonio
Calmon. Nela vemos um grupo de operarios zombando de Tadeu (Ney Santanna), pois ele esta
passeando com Petit, o cachorrinho de sua patroa. Os operarios zombam de Tadeu dizendo “ja
vai passear o Lulu, boneca”, e Tadeu os encara e se dirige para o cachorro da seguinte forma:
“fica quietinho sendo eu te mato de porrada, seu veadinho!”.

Essa masculinidade, muitas vezes estabelecida por regras de conduta, vestimentas,
posigdes sociais, ¢ destacada nos filmes. No caso apresentado, Tadeu nao comporta uma
constru¢do de masculinidade popular do periodo, ele ¢ um empregado doméstico com um
cachorro aparentemente “fragil”. Tadeu exerce uma funcdo doméstica que muitas vezes esta
associada ao “universo” feminino, dadas as estruturas patriarcais da sociedade, e ¢ acompanhado
por um animal que supostamente ndo reforca sua virilidade masculina.

Notamos como Calmon questiona a hipocrisia presente na masculinidade desse cotidiano
brasileiro: Tadeu, homem que supostamente ¢ fragil e “afeminado”, por conta de sua profissao, ¢
o Unico que estabelece relagdes sexuais com mulheres atraentes e ricas no filme, diferentemente
dos homens brutos que o incomodam. Pois Tadeu aprendeu a mobilizar a ferramenta correta para
acessar o mundo dos ricos, 0 sexo.

A logica apresentada acima dialoga com o apontamento realizado por Gabbiana dos Reis
em sua pesquisa, quando colocou em comparagdo a ultima cena do primeiro episoddio do filme
com a cena do inicio, quando aqueles homens questionam a sexualidade de Tadeu:

Neste momento, o olhar do espectador ¢ deslocado para o jardim da casa, filmado em

plano médio, mostrando uma luta fisica entre Rogério e o empregado. Olhando pelas
frestas do portdo, aquele mesmo grupo de homens que o chamou de “boneca” observa a

surra levada pelo patrdo ¢ passam a se referir a ele como “machdo”. (REIS, 2018, p.138)

Enquanto ele vivia de seu trabalho de maneira “honesta”, era visto de maneira
desrespeitosa pelos integrantes equivalentes ao seu grupo socioecondmico, mas no momento que
ele transgride as normas sociais e agride seu patrao ele se torna uma espécie de heroi dos seus,
que tinham coragem de chama-lo de boneca, mas ndo tiveram a coragem de transgredir a ordem
social de trabalho como ele fez.

O popular portanto mobilizado nessa pesquisa € a ideia que podemos notar da perspectiva

do produto cultura que Janete Clair:
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dizia so6 o seguinte: “Depois que o cara trabalha o dia inteiro, chega em casa cansado,
ele quer sonho”. E ela dava sonho as pessoas. A vida ¢ dura e as pessoas querem sonho.
E nos, esquerdistas, faziamos uma literatura desagradavel, porque a vida do cara ja era
uma merda, o cara morava na favela, trabalhava na fabrica e quando ia ler um romance
ainda acabava mal. E claro que com isso vocé ndo conquista ninguém. (RIDENTI, 2017,
P.596)

Popular relaciona-se com a capacidade de fazer um produto populista, que mesmo assim
esteja dialogando com a logica hegemodnica que mantém a manuten¢do do status quo social por

meio de suas narrativas, como por exemplo a questdo acerca do sexo, para Ridenti:

Mas caberia acrescentar que — em especial numa sociedade como a brasileira — esse
aproveitamento do sexo pelo mercado coexiste com o velho conservadorismo a
glorificar tradi¢do, familia e propriedade. De modo que, por exemplo, veem-se em pegas
publicitarias e telenovelas ao mesmo tempo a defesa da familia, de tradigdes do passado
e a apologia da liberagdo sexual. (RIDENTI, 2017, P.598)

Uma boa definicao acerca do que seria a conceitualizagdo de cinema popular ¢
apresentada por Hernani Heffner para a revista eletronica ContraCampo quando pontua:

Nos anos 50, aqui e 1a fora, cinema popular significava basicamente cinema comercial,
ou seja, um conjunto de filmes feitos com a intengdo de atingir grandes parcelas do
publico, que mantinha com estas obras uma relacdo de aceitacdo, familiaridade ou
demanda. As expectativas de ambos os lados coincidiam e convergiam em grande parte
para uma linguagem naturalista, sacramentada na chamada narrativa classica. De certo
modo este sentido perdura até os dias atuais, ainda que o filme hoje compartilhe seus
significados internos com os apostos pela campanha publicitaria que o langa no
mercado, isto ¢, na sociedade. Nos anos 60, para nos brasileiros de uma certa classe
média politizada, cinema popular também queria dizer cinema engajado. A rigor seria
um cinema realizado em nome e em prol das classes populares, mais especificamente do
proletariado, assumindo um olhar critico da sua visdo de mundo. Dai a atribuigdo
bastante comum as cinematografias do antigo leste europeu do adjetivo populares. Na
passagem para os anos 70, surge mais um sentido, desta vez recuperando o conceito
romantico de popular. Para os cineastas identificados com o chamado universo
marginal, haveria um cinema praticado de uma forma auténtica, ou seja, como forma de
expressdo livre dos convencionalismos impostos pela producdo industrial. Esses
realizadores se encaixariam na categoria dos artistas primitivos, naifs, para os quais o
meio de expressdo (cinema ou outro qualquer) ndo passa de uma extensdo de seu
processo interior de representacdo do mundo. Esses cineastas também estariam ligados
aos estratos mais baixos da sociedade, reforcando os elos com uma expressdo cultural
ndo maculada pela padronizagdo tdo ao gosto dos estratos médios e de elite (cultura
nessa ¢época significava basicamente as preferéncias enunciadas pelas classes
dominantes). (HEFFNER, 2001)

O cinema dito popular vai apresentando vérias fases, mas notamos esses tracos que Heffner nos
apresenta, de forma latente nos filmes que pesquisamos ao decorrer da pesquisa. O popular ndo ¢
apenas o relato da populagdo brasileira de determinada classe, mas a leitura baseada por meio de
perspectivas que tensionam-se entre si € buscam suas afirmagdes. Que ¢ também, antes de tudo,
contraditdria em si, pois pressupde esteredtipos e preconceitos que sao naturalizados no convivio

cultural cotidiano.
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1-3 O heroi malandro
Tendo como referéncia a passagem acima, algo que faz parte da construcdo desse
universo popular das pornochanchadas ¢ a construcao do heroi malandro. Quem ¢ esse ser? Sao
muitas e distintas as caracteristicas que o0s personagens apresentardo nos filmes da
pornochanchada, mas o traco comum ¢ uma malandragem que os tornam mais sagazes que
outros homens, eles sabem o momento certo de utilizar as “mascaras sociais” a seu favor, sendo
seres excéntricos € que se destacam entre os outros, seja pela extravagancia, seja pela
introspecg¢ao, ou qualquer agao que os torna Uinicos.
Nas pornochanchadas ¢ notdrio o conceito de carnavalizagdo segundo a logica de Mikhail
Bakhtin. Para o autor russo, no carnaval:
forja-se, em forma concreto-sensorial semirreal, semirrepresentada e vivenciavel, um
novo modus de relagées mituas do homem com o homem, capaz de opor-se as
onipotentes relagdes hierarquico-sociais da vida extracarnavalesca. O comportamento, o
gesto e a palavra do homem libertam-se do poder de qualquer posigdo hierarquica (de
classe, titulo, idade, fortuna) que os determinava totalmente na vida extracarnavalesca,
razdo pela qual se tornam excéntricos e inoportunos do ponto de vista da logica do
cotidiano ndo carnavalesco. A excentricidade ¢ uma categoria especifica da cosmovisao
carnavalesca, organicamente relacionada com a categoria do contato familiar; ela

permite que se revelem e se expressem — em forma concreto-sensorial — os aspectos
ocultos da natureza humana. (BAKHTIN, 2015, P.140.)

Geralmente, os herois nas pornochanchadas sdo homens comuns, inseridos na sociedade
brasileira da década de 1970, que buscam ascender socialmente ou conquistar conforto
financeiro e algumas mulheres. O que refor¢a a prerrogativa que o publico-alvo era o de homens,
COMmo vimos acima.

Podemos apontar que a imagem de Tadeu ¢ subversiva, quando o personagem tem
relagdes sexuais com a patroa e agride seu patrao? Sim, mas devemos nos atentar para o fato de
que tal ato caminha em direcdo ao processo de identificagdo com o publico, que vé que um
alguém “gente como a gente” se libertou de amarras sociais.

O malandro ndo seria somente o bo€mio ou o bon-vivant, mas poderia ser um
trabalhador, como foi apresentado anteriormente. A malandragem ¢ relatada como uma arma, ou
melhor dizendo, sendo apresentada como uma ferramenta que seria uma resposta as opressoes

sociais vigentes na sociedade brasileira.
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Uma disputa que aparentemente ¢ velada nas pornochanchadas analisadas se estabelece
no delimitar e explicitar o “nos brasileiros”. Um tema bastante caro em um Pais onde ocorre uma
ditadura militar, que tem como um de seus pilares a formatacdo de uma sociedade separada entre
civis e militares, justificando uma ordem de dominagao e de poder (GOMES, 2017, p.71).

Tadeu ¢ um caso mais complexo, pois ele realiza servicos domésticos e aceita seu papel
social enquanto trabalhador, mas ele ndo desiste de ter relagdes sexuais com suas patroas. Ou
seja, ele se posiciona no limiar entre classes subvertendo a ldgica de ser somente um trabalhador,
como se posiciona como amante. Podemos questionar, o sexo para Tadeu € visto como uma
espécie de trabalho? Se interpretarmos que sim, entdo a figura de Tadeu ¢ auténtica, pois ele
aceitou ser submisso de todas as formas a burguesia para a qual trabalha. No entanto,
acreditamos que tal observagdo ndo ¢ coerente, uma vez que ele planeja e se articula para ser
beneficiado com o sexo.

Para as pornochanchadas o alvo de zombaria foi o moralismo e a ideia de que a
aristocracia brasileira seria polida e imaculada, como veremos mais a frente no filme O Bom
Marido, que ¢ a histéria de um empresario que utiliza sua esposa como moeda de barganha para
realizar seus acordos empresariais.

Calmon realiza sua narrativa por meio de um humor acido e bastante debochado,
retratando os personagens burgueses de forma burlesca e caricatural, sendo os modos de agir
motivo de piadas e zombarias. Isso faz parte do que apontamos como ironia, relatar e contestar

uma determinada realidade vivenciada no periodo histérico vivido.

1-4 A ironia
Tal conceito ndo se refere apenas a fazer um certo escarnio ou uma forma de deboche.
Inclusive, apontarmos que a mobilizagdo do deboche ¢ a grande expressdo que faz parte da ironia
¢ um uso erroneo para estabelecer tal conceito, pois ironia ¢ um processo de desconstrugdo, ou
melhor dizendo, uma forma de contemplar o ndo ser. Como aponta Trilling, ironia tem a ver com
mascaras:
"As verdades da metafisica sdo as verdades das mascaras": podemos entender que, com
esse aforismo, Wilde afirma que ndo ¢ o tratado filosofico, e sim a obra de arte, que
fornece o modelo do processo porque obtemos o conhecimento da existéncia; ¢ a obra
de arte que mais bem exemplifica o desapego alcangado pela ironia. Schiller tem em

mente uma vantagem semelhante para a iniciativa heuristica quando diz, nas Cartas
Estéticas, que um dos beneficios da arte esta no fato de ela superar "a seriedade do dever
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e do destino". Schiller apresenta o "mero jogo" da experiéncia estética como a atividade
do verdadeiro ser do homem. (TRILLING, 2014, p.135)

Essas mascaras sao intrinsecamente ligadas ao que ja apontamos na carnavalizagao em
Bakhtin, de direcionar na excentricidade das relagcdes dos personagens, de representacdes que nao
sdo vistas na esfera real, mas vivas na construcao ficticia, mas sdo reais ao passo que estdo sendo
narradas. Ou seja, ¢ um relato a partir do que ¢ construido a partir das esferas concretas no
presente e sao reformuladas nesse processo. O que vimos anteriormente mobilizado por Seligman
como “farsa”.

Idealizar nao € um vir a ser, mas o modo de retratar. Quando Calmon, ridiculariza,
eleva ou coloca seus personagens em situacdes constrangedoras, heroicas ou prosaicas, ele esta
exprimindo direta ou indiretamente suas aspiragdes acerca de como ele delimita o social
brasileiro. Em outras palavras, de forma burlesca apresenta nossa sociedade por uma perspectiva
popular.

O debate acerca da carnavalizagdo se estabelece por extrema importancia uma vez que
¢ a forca motriz para a caracterizacdo da malandragem. O malandro € o sujeito excéntrico, que se
utiliza das mascaras que a sociedade o permite usar para promover sua ascensdo social. Nao
somente isso, 0 malandro ¢ aquele que reestabelece os limites de seu horizonte de expectativa ao
ser o que a cada momento ¢ requisitado dele.

Mais que isso, o malandro ¢ aquele ser surreal, pois a partir dele a sociedade é
questionada e problematizada nos filmes por uma perspectiva de sua propria vivéncia.
Ressaltamos que quando h4a um relato dessa malandragem pode ser atribuida uma espécie de
julgamento ou atribuigdo de valores moralistas, para Elson Glucksberg’ o conceito de malandro
se estabeleceria por:

Na etimologia da Malandragem do homem brasileiro, algumas concep¢des devem ser
vistas a luz do Tomismo Cristdo, quando a 'ilicitude' sobre determinada relagdo demanda
parametros estoico-cristdos, na determinante da improbidade relacional ou de postura,
passando a ser considerada malandragem. Neste caso, utilizar-se de malandragem para
ndo trabalhar, caracteriza a engenhosidade e sutileza, que se opdem a logica, do trabalho
¢ da honestidade, uma vez que a malandragem pressupde que o labor ndo favorece e,
traz sacrificios. Porém, aquele que pratica a malandragem (o malandro) age no fenotipo

do adagio Brasileiro, traduzido e expressado com o nome de: Lei do Gerson, ou: "o
gosto de levar vantagem em tudo". (GLUCKSBERG, 2018).

7 GLUCKSBERG, ELSON . A dialética da malandragem no fenétipo da moral do brasileiro. Revista Internacional
de apoyo a lainclusién, logopedia, sociedad y multiculturalidad, /S. /./, v. 4, n. 3, 2018. DOI:
10.17561/riai.v4.n3.5. Disponivel em: https://revistaselectronicas.ujaen.es/index.php/riai/article/view/4331.. Acesso
em: 1 jul. 2024.
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Em Calmon, ndo vemos um juizo de valor para quem se utilizava dessas mascaras para
ascender socialmente ou questionar a sociedade. A narrativa apenas apresenta os desdobramentos
das acdes dessas pessoas que decidiram transgredir as logicas presentes nas praticas sociais, ao
invés de aceitar a sua situacao ou simplesmente sao contestagdes acerca de questdes sociais entre

classes economicas.

1-5 Gente fina é outra coisa

O filme que estreou no ano de 1977 € a primeira pornochanchada de Antdnio
Calmon. Inspirado na comedia erotica italiana, Calmon divide o filme em trés capitulos e tem
fortes tragos comicos, apresentando linguagem direta e inumeras situagdes que tornam o enredo
dindmico e inusitado, centrado em questdes de sexo e a conquista, sobretudo de um integrante da
classe baixa para com mulheres de aristocratas. Além de ser uma boa representagdo de comédia
de costumes urbana.

Um ponto que destacamos, e que faz parte da ideia de brincadeira ou questionamento,
¢ como Calmon abrasileirou seu filme por meio de uma estrutura comica. Podemos exemplificar
tal apontamento a partir da introdu¢ao de Gente Fina é outra coisa,quando o diretor utiliza um
poodle em referéncia a Leo, ledo caracteristico que introduz os filmes da Metro Goldwyn Mayer
(MGM).

Imagem 2: Imagem da esquerda ¢ a introducdo de Gente Fina ¢ Outra Coisa e a da

direita o logo introdutério da Metro Goldwyn Mayer®

<0 k___\_,.{':mh' lwyn

TRALDE i ‘gf 3

Fontes:Gente Fina é Outra Coisa
(esquerda),https://www.mundoconectado.com.br/wp-content/uploads/2021/05/mgm-logo-chama

da.jpg (direita).

8 Ver nota de rodapé namero 3 do Artigo Sexo a Brasileira de Inima Simdes que assim como a Chanchada as
pornochanchadas apresentavam elementos de parddia como arma de enfrentamento a indistria cinematografica
estadunidense.
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Podemos apontar que tal ato possa ser o primeiro sinal de que o publico consumidor
vai ser apresentado a um filme nacional, fazendo o uso de um item simbolico que representa a
grandeza e forca do cinema estadunidense em contrapartida a um animal fragil que estava ali
como nao somente um signo de subdesenvolvimento, mas uma presenga coOmica.

Hé nessa escolha uma logica da avacalhacdo, de trazer uma mensagem de diferenga
social e até mesmo investimentos, mas de apontar que o filme, por mais que fosse uma copia,
tinha um certo grau de relacionamento com o que melhor estava sendo produzido no exterior.
Isso era estrategicamente pensado pelos diretores e produtores de pornochanchadas, como aponta

Nuno de Abreu:

A pornochanchada fazia uma imitagdo comercial, por assim dizer, e ndo cultural - como
se observa nas chanchadas. Fazia uma parddia debochada da bilheteria, para arrecadar
quase tanto quanto o modelo. Desse modo, potencializava uma atitude servil, mas
lucrativa (ABREU, 2002, p.179).

O filme ¢ dividido em 3 episodios: Guerra da Lagosta, Chocolate ou Morango e O
Prémio. Em todos os episodios Tadeu (Ney Santanna) € o protagonista. De acordo com a sinopse
disponibilizada para os censores, Tadeu ¢ uma pessoa que vem do Nordeste para conseguir
ascender socialmente no Sudeste e trabalha como doméstico em casas de alto padrdo no Rio de
Janeiro.

Tadeu ¢ um homem bem afeigoado e além de disponibilizar seus servigo domésticos,
ele pode oferecer servigos sexuais para suas patroas caso as ache bonitas. Sendo assim, ele seria

o funciondrio completo, pois dava aquilo que os maridos ndo davam as suas esposas.

1° Ato: Guerra da Lagosta... ou como Tadeu provou que empregado também tem sexo.

Nesse episodio, Tadeu trabalha na casa de Magali (Maria Lucia Dahl) e Rogério
(Paulo Villaga), onde realiza inimeras fungdes: copeiro, mordomo e cuidador de cachorro, sendo
uma espécie de “faz tudo”.

O episodio mostra como a todo momento a vida de Tadeu era marcada por
provocacgodes, pelas mulheres da casa (a patroa e as empregadas), quanto a sua sexualidade. Para
Magali, Tadeu seria uma espécie de eunuco, o que a motiva a provoca-lo se exibindo nua.

Tadeu, revoltado com essa postura, decide se vingar de sua patroa envenenando o
cachorro Petit, para forjar que as lagostas que seriam servidas em um jantar estavam estragadas e

seriam toxicas. Ao acontecer o encontro social, o cachorro Petit morre, o que gera um caos
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naquela celebracao e todos os integrantes entram em uma espécie de descontrole. Magali procura
Tadeu para ter relagdes sexuais.

Apobs consumar tal ato, Tadeu aponta que ele envenenou o cachorro Petit e que as
lagostas estavam proprias para consumo, o que gera revolta em Magali que o demite, pedindo
que seu marido bata no empregado. Mas € o patrdo que acaba agredido fisicamente.

Notamos a presenga de narrativas que marcam um discurso sexista, sobretudo a
suposi¢do da sexualidade dos personagens dados seus cargos empregaticios. Por exemplo, Tadeu
¢ provocado por Magali, que faz questdo de estar nua na frente de seu empregado, sendo uma
provocacao de que aquele corpo nao pertencia a classe social dele.

Nao somente sexista, mas existem duas figuras que fazem parte da ironia que Calmon
apresenta em seus filmes: o empresario Doutor Saveiro (Carlos Kroeber) e Elsa (Marieta
Severo), que claramente sdo personagens homoafetivos. O primeiro estd interessado sexualmente
em Rogério, seus assuntos apresentam constantes frases de duplo sentido, € a outra personagem
estd interessada em Magali, insinuando uma postura lésbica entre elas. A narrativa para ambos os
personagens ¢ um tanto questiondvel, porque os personagens agem de maneira reprimida,
deixando que essas caracteristicas se apresentem de forma subjetiva.

Enquanto Magali ¢ uma espécie de musa inalcancavel, as empregadas domésticas
estavam ao alcance de Tadeu. Nessa questdo notamos que, além do debate econdmico, existe um
discurso racial, pois as empregadas domésticas sdo mulheres negras € um ponto importante ¢ que
apresentam vestimentas curtas, caracteristica que alimenta um imaginario de mulher objeto,

servindo também para o prazer de seus patrdes.’

? Temos alguns exemplos de filmes que ja realizaram a abordagem de tal tematica: Como o filme Como é Boa a
Nossa Empregada, O Bem-dotado: O Homem de Itu, Cada Um Da O Que Tem, Um Vardo Entre as Mulheres ¢ se
colocarmos como base filmes do cinemao da Embrafilme podemos citar Xica da Silva.



33

Imagem 3:Tadeu, Petit e empregada na cozinha em Gente Fina ¢ Outra Coisa
i

Fonte:Gente Fina ¢ Outra Coisa

A hiper sexualizag@o ¢ direcionada ao corpo feminino, como ¢ comum em boa parte
das pornochanchadas. Se dermos énfase a sexualizagdo de Tadeu por Calmon, ndo notamos

nenhum culto ao seu corpo.

Imagem 4: Recorte de cena que Magali insinua-se para Tadeu em Gente Fina ¢ Outra

Coisa

Fonte: Gente Fina é Outra Coisa
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Ao analisarmos o filme, nos chama a atencdo uma fala de Magali para Tadeu:
“Empregado ndo tem sexo!”. Claramente essa fala ndo diz respeito a uma ética de trabalho, mas
a um tabu que se estabelece, sobretudo, por condigdes socioecondmicas, pressupondo que as
classes sociais menos favorecidas sdo passivas a ponto de serem humilhadas e ndo reagirem.
Calmon, em uma entrevista concedida ao Jornal do Brasil, aponta que em tal filme notamos a
impunidade da aristocracia brasileira'®. Mas, antes de realizarmos tal anélise, vamos entender
quem sao Tadeu e as demais personagens do primeiro episodio.

No episddio Guerra da Lagosta, Tadeu ¢ um personagem de poucas palavras, nao
sabemos 0 que se passa em seus pensamentos, nao sabemos sua origem, muito menos se ele tem
familia no Rio de Janeiro. O que Calmon nos oferece ¢ uma figura nebulosa que vive somente o
momento, o que ¢ muito parecido nos outros episddios.

Em contrapartida, sua empregadora Magali ¢ uma socialite que apresenta a todo
momento uma vida pautada no materialismo. Grosso modo, a personagem vive de aparéncias
para o seu meio social. Nas cenas em que Magali se defronta com Tadeu notamos uma
caracteristica colérica e vazia que se utiliza do seu status social para reforcar lacos de opressao.
Porém, com os de sua classe social a postura ¢ diferente, ela se mostra simpatica e receptiva,
mesmo em situacdes constrangedoras.

Algo que se mostra evidente no episddio € a questdo de conflitos culturais dentro dos
meios burgueses, que tendem a imitar uma aristocracia. Como por exemplo a grotesca cena
Notamos as tensdes ocasionadas pela presenca dos chamados “novos ricos”, em meio a uma
burguesia tradicional, como na cena em que uma das convidadas de Magali demonstra nao
entender o idioma franc€s durante um jantar.

O alpinismo social que ¢ um recorrente topico das pornochanchadas nos filmes de
Antonio Calmon nao ¢ limitado ao pobre que vislumbra adquirir mais recursos, a tematica do
alpinismo social se associa constantemente aos limites que o ser humano quebra para alcangar o
objetivo de sua ganancia de obter mais dinheiro ou conquistar um objetivo.

O objetivo do personagem Tadeu ndo ¢ financeiro, e sim, obter relagdes sexuais com
suas patroas. o personagem ainda que rejeitado pelas mulheres de classe média alta, por conta de
sua situacdo financeira, aparentemente estd adequado ao seu local. O mundo dos ricos ¢

momentaneamente de Tadeu quando ele escala socialmente ao se satisfazer sexualmente de suas

1% A vingancga da Pornochanchada, Jornal do Brasil: Rio de Janeiro. 25 de set. 1979.
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patroas, mas nao o mundo do glamour, e sim de quebrar uma barreira socioecondmica da relagao
patrao-empregado.

Mas o interessante ¢ que Antdnio Calmon ndo deixa de apresentar no meio da propria
burguesia a ocorréncia dessa manifestagdo, como vimos no caso do personagem anteriormente
citado. Mas veremos esta manifestacdo novamente ocorrer nos personagens de O Bom Marido.
Nesse filme, sexo e dinheiro sdo itens quase que indissociaveis, uma vez que tudo gira em torno
de tal questdo, o desejo pelo corpo alheio permite que sujeitos sem historia e até mesmo sem
dinheiro ascendam socialmente oferecendo como moeda de troca seus proprios corpos, para
serem e terem algo na sociedade. O interessante ¢ que até quem ja apresenta algum renome na
sociedade quer mais status.

Em Gente Fina é Outra Coisa, notamos que Tadeu ndo aspira ser rico, ou ascender
economicamente. Talvez essa caracteristica torne sua imagem “heroica”, pois ele ndo joga o jogo
financeiro das elites, ele procura apenas o prazer, no corpo de suas patroas. Suas conquistas sao
pertencentes a sua labia e a sua postura. Ele ndo precisa fantasiar quem ¢, pelo contrario, sabe
suas limitacdes e as utiliza ndo como empecilho e sim como instrumento de conquista.

O questionamento que notamos presente no primeiro episédio do filme de Calmon ¢
sobretudo identitario, da seguinte forma, quem sou e que pretendo demonstrar quem sou para
vivenciar em determinado grupo social. Dentro de tal perspectiva notamos o quao grotesca se
torna uma sociedade materialista organizada por meio de relagdes supérfluas, que se igualava
quanto aos desejos e impulsos sexuais.

Notamos também que Calmon utiliza em seus filmes de itens que os aproximam do
publico por meio da linguagem direta, mas outros aspectos ficam nas entrelinhas, como podemos
notar, no episodio Guerra da Lagosta, no apelo da identidade futebolistica que Calmon apresenta
do homem brasileiro. Em duas cenas vemos cita¢des ao futebol do momento: uma na qual Tadeu
1é uma revista na cozinha em que vemos uma matéria com a manchete “E a vitoria do Povdo”
sobre uma foto de jogadores do Clube de Regatas Vasco da Gama e do Clube de Regatas do
Flamengo, os dois times mais populares do Rio de Janeiro; e outra em que se vé uma bandeira do
Flamengo no quarto de Tadeu, logo ap6s ele manter relagdo sexual com Magali. A que isso nos
interessa?

O futebol ¢ um esporte muito marcante na sociedade brasileira e, ao apelar para dois

times populares, sobretudo o Flamengo, Calmon busca identificar o publico com o personagem,
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pois ele ndo somente parece, como também ¢ um homem comum brasileiro, que apresenta

costumes e habitos presentes na sociedade.

Imagem 5: Tadeu lendo reportagem sobre um jogo de futebol em Gente Fina ¢ Outra

Coisa
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Fonte:Gente Fina é Outra Coisa

Imagem 6: Bandeira do Flamengo ao fundo do cenario em Gente Fina ¢ Outra Coisa

Fonte:Gente Fina ¢ Outra Coisa
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2° Ato: Chocolate ou Morango? ... Ou como Tadeu ajudou Cecilia a se vingar dos homens

O episodio comega mostrando Tadeu na praia andando a esmo. A cena da a entender que
os acontecimentos sdo posteriores aos ocorridos em Guerra da Lagosta. Vemos o protagonista
procurando emprego no portico localizado na lagoa Rodrigo de Freitas, zona sul do Rio de
Janeiro, quando um carro desgovernado aparece em cena. Ao se aproximar, o protagonista vé
que o motorista de um homem de muito dinheiro infartou ao volante.

Tadeu se predispde a ajudar levando o homem ao médico e acaba se tornando o chofer da
familia de Guimaraes (Milton Carneiro), um empresario que esta as vésperas do casamento de
sua filha Cecilia (Louise Cardoso). Essa, por sua vez, vive um romance com Alfredinho (Nuno
Leal Maia), um malandro que esta tentando tirar vantagem da situacao.

Guimaraes esta insatisfeito com a situacao, pois a filha deve se casar com Olavo (Ricardo
Moreira), sendo esse um casamento que parece arranjado. Alfredinho ¢ o empecilho, por isso
Guimaraes oferece ao malandro 200 mil cruzeiros para abandonar Cecilia e sumir. Alfredinho
aceita a proposta, o que gera uma profunda desilusdo em Cecilia e a faz procurar e encontrar
respostas quanto ao vazio sentimental que lhe acomete em Tadeu, seu refugio de prazer carnal.
No final do episodio vemos Cecilia junto a Olavo, ambos parecem viver uma vida de aparéncias,
com casos extraconjugais, mas mantém uma postura puritana.

Nesse episodio conhecemos um pouco mais da personalidade de Tadeu, notamos que o
personagem apresenta um senso de humor um tanto sadico para as questdes que ocorrem ao seu
redor, assim como um forte tom de rebeldia e insubordinagdo, numa perspectiva
passivo-agressiva. Cabe ressaltar que a passividade de aceitar determinadas posturas agressivas
de seus empregadores nada mais ¢ que um posicionamento estratégico para que Tadeu consiga
acessar o intimo das familias para as quais trabalha e conquistar, por meio das auséncias e
caréncias, as mulheres de classes altas.

O titulo do episodio parece nao ter sentido algum, mas notamos no decorrer dele que na
realidade se trata de uma estrutura que direciona a conotagdo sexual, chocolate e morango sdo
referéncias a genitalias masculinas. O tema em questdo nos ¢ apresentado quando Cecilia pede
que Tadeu compre um picolé de chocolate para ela. Depois de uma mordida, a personagem joga
fora o sorvete e aponta que prefere o sabor morango. Na cena seguinte ha uma insinuagao de que

Cecilia realiza sexo oral em Tadeu.



38

Na ultima cena notamos novamente a insinuagao sexual acerca de chocolate ou morango,

quando Cecilia pede que Tadeu compre sorvete para ela. Tadeu pergunta:
- Chocolate ou morango?
Cecilia responde:
- Os dois!

Essa cena insinua que a personagem mantém relacionamentos extraconjugais, tendo a
opcao de ter “sabores” de homens. O interessante ¢ notarmos que Tadeu se permite ser usado,
pois nota que a fun¢do dele ¢ “agradar as granfinas”, como o proprio aponta. Outro ponto que
tomamos conhecimento nesse episddio € a origem de Tadeu, num momento em que ele esta
falando sozinho:

- Se 0 pessoal do cabaré 1a de Palmeira dos Indios me visse!

Tal municipio se localiza no estado de Alagoas, ou seja, o personagem ¢ nordestino. Por
que tal informacao ¢ importante? No topico passado, notamos que Calmon mobilizou o futebol
como uma ferramenta de apelo popular, e nesse momento ele recorre a outro recurso, que € a
vida sofrida de trabalhadores que por meio da migracdo vém tentar ganhar a vida na cidade
grande, geralmente do Sudeste brasileiro.

Tadeu ¢ privilegiado, pois tem acesso ao que no mundo ndo ficcional os homens
trabalhadores nao t€m, suas patroas. Assim, o filme apresenta Tadeu como uma espécie de heroi
dos homens da classe trabalhadora, publico-alvo da pornochanchada, pois refor¢a sua
masculinidade por caracteristicas como o fanatismo pelo seu time de futebol, esporte por algum
tempo considerado exclusivamente masculino, bem como sua regionalidade e o senso de
vencedor e virilidade ao usufruir de mais que um salario, mas também do corpo de mulheres
ricas.

O tema da sexualidade, sobretudo a homoafetividade, ¢ algo que Calmon tem costume de
apresentar em seus filmes. Como na cena em que Tadeu leva o chofer do homem rico até uma
clinica. O atendente do local claramente deseja o rapaz e ¢ muito interessante o didlogo, pois o
assunto que origina o flerte ¢ sobre Tadeu frequentar um cabaré em Duque de Caxias, municipio
do Rio de Janeiro. Se no primeiro episddio a teméatica acerca da homossexualidade foi tratada de
maneira mais burlesca, no segundo a paquera de um gay para com Tadeu se apresenta de forma
mais comedida e nada ridicularizada. Calmon aparentemente trata por apresentar um suposto

homem gay pobre, nao sendo espalhafatoso e marcado por trejeitos, mas discreto e comedido,
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realizando apontamentos acerca da postura em ser gay na aristocracia e em camadas sociais mais
baixas.

Assim como no primeiro episdédio, a burguesia ¢ apresentada de forma grotesca e
desmedida em seus atos. A imagem que Calmon constroi do personagem Guimardes ¢ algo
caricatural, notamos que ele ¢ uma pessoa que fala bastante e aparentemente forga-se a acreditar
que a filha ¢ imaculada. No seguimento da cena em que o personagem afirma categoricamente a
virgindade da filha, notamos que Cecilia e Alfredinho realizam contatos fisicos que contradizem
essa ilusao paterna.

Percebemos que Guimaraes apresenta uma mascara de ingenuidade, no entanto ele ndo
representa aquilo. Suas boas agdes nao sdo boas, bem como seu maior interesse ¢ o dinheiro.
Quando seu chofer sofre um infarto, ele o leva para a melhor clinica do Rio de Janeiro, o que
segundo Guimaraes “custaria o olho da cara”, mas consegue que o pagamento seja retirado do
fundo de aposentadoria de seu funcionario.

O casamento de sua filha ¢ algo arranjado, o desejo que Guimardes tem de ver Cecilia
casada com Olavo ¢é por questdes econdmicas, pois esse ultimo vem de uma “boa familia”. O
interesse econdmico ¢ tdo notorio que Guimaraes compra Alfredinho para se afastar de sua filha
e ainda ameaga colocd-lo na cadeia por um possivel caso de estupro em que ele estaria
envolvido.

Matilde (Jacqueline Laurence) ¢ a esposa de Guimardes e mae de Cecilia. Notamos que
ela tem uma grande aversdo a pobres, ela se apresenta de forma hostil com Tadeu e ndo tem
consciéncia alguma de itens bdsicos de sua propria casa, como saber onde estd um pote de
acgucar, o que significa que a casa era na verdade gerida por Anunciata (Thelma Reston), sua
empregada.

Notamos que em meio as relagdes sociais vivenciadas pelos personagens algumas
questdes sdo debatidas de maneira muito sutil e apresentadas numa perspectiva sexual. A
primeira ¢ a mescla entre classes sociais: aquele sujeito que vem de uma classe social mais baixa
¢ sempre apresentado como malandro, um oportunista, alguém que fara de tudo para melhorar de
vida; em contrapartida, notamos que a légica do mundo burgués ¢ a de realizar aliangas para
perpetuar seu poder econdmico e de influéncia. Enquanto a meta de um ¢ alcancar determinados

privilégios, a do outro ¢ a manutencao do status quo.
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3° Ato: O Prémio... ou de como Tadeu apostou em uma e ganhou trés...

O episodio tem inicio com uma mulher aparentemente rica indo numa agéncia de trabalho
para escolher um funcionario. O interessante dessa cena ¢ que ela nos lembra os momentos de
filmes policiais em que suspeitos de cometerem algum crime sdo enfileirados para o
reconhecimento pela vitima.

A mulher, que se chama Iris (Selma Egrei), vai passando por todos os homens e se
interessa por Tadeu, o Unico que esta de dculos escuros naquela sala. Nao sabemos quanto tempo
depois do segundo episodio essa histéria se passa, mas, pelo que ¢ dito, Tadeu tem boas
recomendacgdes de seus ultimos empregadores, ou seja, seu caso extraconjugal com a patroa
anterior provavelmente ndo foi descoberto.

Iris quer contratar alguém para supostamente ajudar sua amiga Margarida (Marcia
Rodrigues) a se vingar da traicdo do marido Carlinhos (Alvaro Freire) com a empregada
doméstica Elvira (Katia D’Angelo). Iris promete um prémio a Tadeu se ele conseguisse seduzir
Margarida.

Tadeu nota que existe uma tensao entre as mulheres da casa e que Elvira esta interessada
sexualmente nele. Ele se utiliza de seus recursos de sedug¢do para manter o controle da situagdo e
ganhar o prémio de fris.

Ao conquistar seu objetivo, Tadeu e Margarida se encaminham para um apartamento
emprestado por Iris ¢ um fotografo tenta tirar fotos da relagio sexual deles, mas Tadeu imobiliza
o homem, que entrega que uma mulher o havia contratado para aquele servigo.

No final, o plano de iris era usar os empregados da casa para junto com Carlinhos roubar
todo o dinheiro de Margarida, mas Tadeu ajuda sua patroa a desmascarar o plano dessa suposta
amiga. O prémio que Iris jurou dar a Tadeu seria em dinheiro, no entanto o personagem quer ter
relagdes sexuais com Iris. Ela reluta a principio, mas aceita a proposta de Tadeu. O filme termina
com Elvira tendo relagdes sexuais com Tadeu, cena que confirma o titulo do capitulo, pois Tadeu
conseguiu ter relagdes sexuais com as trés personagens femininas.

O terceiro episodio ¢ claramente o que melhor delimita a figura de Tadeu, pois Calmon
nos permite acompanhar os pensamentos do personagem quanto aos seus atos, o que nao foi feito
nos episddios anteriores. Notamos também como Tadeu constrdi sua identidade por meio do

trabalho que ele exerce, sobretudo a sua relacao servil.
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Comecamos apontando que Tadeu ¢ contratado por uma socialite para ser “dado” de
presente para sua amiga, o que torna a postura do personagem mais descontraida, como na cena
no inicio do filme em que ele se senta no banco de tras do carro de Iris e espera que o motorista
lhe abra a porta. Tadeu apresenta aqui uma postura de superioridade em relagcdo a um empregado
como ele.

A servilidade do ato talvez seja o aspecto mais interessante, pois apresenta de forma
aberta como aquelas pessoas se relacionam. Na cena em que Tadeu anda junto a fris, Calmon faz
questdo de incluir o motorista, que olha com raiva para Tadeu, que segundo o motorista ¢ um
“micheteiro”.

No frame destacado abaixo vemos que Tadeu d4 um tapa no ombro do motorista, em um
gesto de leve zombaria quanto a situacdo entre eles, o que leva mais adiante o motorista
apresentar a seguinte frase: “se tem coisa que me deixa invocado ¢ empregadinho viajando no

banco de tras do meu carro”.

Imagem 7: Tadeu tratando com deboche o motorista de fris em Gente Fina ¢ Outra Coisa

Fonte:Gente Fina ¢ Outra Coisa

Outro ponto que nos chama a aten¢do ¢ a cena em que Elvira questiona a
postura de Tadeu, pois ela complementa a transi¢do na qual Tadeu passa e vé Carlinhos beijando
calorosamente Elvira. Notamos que Calmon fecha o plano no rosto da personagem feminina,

sugerindo que ela também se sente atraida e deseja Tadeu.
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Na cena Tadeu esta realizando a limpeza da piscina da casa enquanto
Margarida e Iris estdo em uma sacada observando o rapaz limpando. Ao se retirarem da sacada
entra em cena Elvira de forma afrontosa e provocativa quanto a postura de Tadeu para com ela.

A forma como Tadeu trata Elvira ¢ quase como se fosse uma rejei¢do, ele nao
mostra 0 menor interesse em ter um contato amoroso com a personagem, por conta de serem
ambos da mesma classe social e da condi¢do servil que ela ocupa naquela casa. Interessante
destacar a frase que Tadeu dirige a Elvira: “quando vocé se tornar patroa ai a gente conversa”.

Sua preocupagdo ¢, para além dos servigos domésticos, com o servigo sexual
que oferece as patroas.Tadeu nao busca recompensas e bens materiais em suas aventuras e sim
possuir o corpo feminino, ele ndo precisa de dinheiro ou mostrar que tem dinheiro. Em momento
algum ¢ insinuado que Tadeu queira utilizar sua condicdo de amante para extorquir as mulheres
burguesas. At¢ mesmo quando tem a oportunidade de obter algum dinheiro, ele de pronto prefere
ter relagdes sexuais com Iris.

Ao apresentar Tadeu como um empregado conquistador, Calmon coloca em
primeiro plano a visdo de que as relagdes entre patrdes e empregados vao muito além das
praticas contratuais. O interessante ¢ notarmos que o diretor constréi um “heroi” que deixa em
aberto iniimeras situacdes para que as mulheres que o desejam conquistar venham até a ele,
nunca o contrario. Ele ¢ um homem que persuade por sua beleza, mas sobretudo pela labia e
postura diante do mundo dos ricos. A musica de Odair José, Tadeu, O Rico Pobre, que faz parte
da trilha sonora do filme, diz: “O Tadeu é pobre, pobre do Tadeu, mas por alguns momentos o
mundo dos ricos ¢é seu”.

Ja apresentamos alguns aspectos que demonstram a forma como Calmon tentou
identificar o filme com um grupo popular majoritariamente masculino, pois Tadeu ¢ o heroi que
ndo apresenta o esteredtipo de machdo bruto, mas um sujeito sagaz que se aproveita das brechas
geradas, o personagem ¢ apresentado pela perspectiva de “gente como a gente”. Notamos que o
filme mobilizou referéncias aos dois maiores times de futebol do Rio de Janeiro, Flamengo e
Vasco, apresenta linguajar informal, além de em varios momentos seus personagens aparecerem
lendo revistas ou jornais populares.

O recurso ¢ uma estratégia muito inteligente da parte de Calmon. Ao mobilizar
tais elementos, o diretor ndo somente aposta no processo de verossimilhanga como se dispde a

reforcar a possibilidade do real daqueles personagens. Ao destacar em cena itens do cotidiano de
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um centro urbano, Calmon torna o universo ficcional mais crivel e identificavel para o publico

por utilizar-se de recursos que poderiam ser comuns para aqueles consumidores.

Imagem 8: Jornal O Dia na imagem de uma cena do filme Gente Fina E Outra Coisa

Fonte:Gente Fina ¢ Outra Coisa

Note-se que na imagem acima a noticia que estd estampada no jornal ¢ de um crime que
foi cometido, notemos que os titulos se utilizam do sensacionalismo para tratar casos policiais e
chamar a ateng@o dos leitores. O que Calmon ganha colocando um jornal assim em cena? Ao
mobilizar um assunto que provavelmente ganhou evidéncia no periodo, ele insere um marco
temporal nas histdrias de Tadeu, apontando que essas estdo inseridas na década de 1970, ou seja,
no presente de produgdo do filme.

Em Gente Fina é Outra Coisa, Calmon propde colocar em evidéncia as relagdes servis e
as tensOes entre classes sociais, por meio de uma narrativa comica e irOnica, ressaltando as
diferencas e sobretudo as similaridades entre mundos que a priori estdo distanciados.

O filme proporciona um heroi comum das narrativas de pornochanchadas, um homem
comum da sociedade brasileira, que se utiliza de estratégias para conquistar seus objetivos, bem
como destaca o intimo das familias de classe alta e seus problemas e auséncias, destacados

sobretudo por conta dos interesses econdmicos que direcionam as relagdes sociais desse grupo.
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1-6 O Bom Marido

O segundo filme que iremos analisar ndo apresenta a mesma estrutura de divisdo em
episddios como Gente Fina é Outra Coisa. A estreia de O Bom Marido ocorreu no ano de 1978 e
sua historia ¢ dividida em dois momentos bem demarcados, mas ndo sdo episodios totalmente
autdbnomos como os do filme anterior.

O Bom Marido narra a vida de Afraninho (Paulo César Pereio), um empresario que usa
sua esposa Malu (Maria Lucia Dahl) como moeda de troca em seus empreendimentos, ela ¢
objeto de “empréstimos” sexuais aos parceiros de negdcios do marido. Dessa pratica surgem
situagdes inusitadas para o casal e sua classe social.

O enredo se inicia fazendo uma piada quanto ao fato do Brasil ser um pais colonizado e o
primeiro contato entre os povos origindrios € os europeus ter se dado sobretudo na logica do
escambo, no entanto, na perspectiva da “nova” sociedade brasileira, que estava vivenciando as
ultimas tendéncias da década de 1970, sobretudo o discurso de milagre econdomico. Um dos
assuntos comuns era a libertacdo sexual e o amor livre, que tem origem nos debates construidos
nos Estados Unidos pela Revolugdo Sexual, sobretudo a forma como o cinema relata essas
experiéncias (WILLIANS, 2016, p.28). Nessa logica, a narrativa apresenta que os produtos
comerciais ndo eram mais itens como tecidos ou espelhos, as relagcdes comerciais ocorrem agora
por meio do dinheiro, mas se nao houver dinheiro os corpos femininos seriam uma moeda de
troca, o texto de introducao do filme é:

No dia 22 de abril de 1500, alguns silvicolas boquiabertos e assustados viram a chegada
das primeiras caravelas trazendo os colonizadores portugueses. Desde entdo adquiriram
o costume de se reunir nas praias a espera de novas caravelas para trocar espelhinhos e
bugigangas por suas riquezas. Esse foi um habito que resistiu por quatro séculos, pois os
nativos até hoje costumam se reunir nas areas a espera dos novos colonizadores e
continuam comprando espelhinhos e bugigangas. S6 que agora pagando em dinheiro
vivo...

Quando o dinheiro falta, alguns bons maridos costumam incluir a dignissima esposa na
troca, desde que ela seja do agrado do colonizador ¢ claro...478 anos depois de nosso

descobrimento a mudanca foi essa, eles decididamente ndo aceitam mais pau brasil
como forma de pagamento. (CALMON, 1978)

E interessante destacarmos que Calmon apresenta um humor acido quanto & tematica do
desenvolvimento na sociedade brasileira, hd comentarios sobre a industrializagdo do pais no
inicio do filme. Em uma das primeiras cenas de O Bom Marido, um representante do industrial
alemao Otto Fassbinder (Renato Coutinho) diz que a industria de penicos do estrangeiro trard

progresso e tornard o Brasil em... e deixa em aberto, pois parece ndo ter certeza de que tipo de
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futuro o pais apresenta. O tdo aguardado desenvolvimento industrial brasileiro nesse caso ¢
representado pela producdo de penicos, item que demonstra a precariedade e aponta que existe
uma caréncia no saneamento basico do pais, uma vez que se sua producao ocorre ¢ notoria a falta
de aten¢do quanto a satude publica nacional.

O filme apresenta, assim, indiretamente, questionamentos do discurso de progresso e
desenvolvimento pela industrializagdo, O Brasil ndo produz maquinas ou tecnologias, o Pais
necessita de apoio estrangeiro para desenvolver penicos para a propria populacdo, colocando em
evidéncia uma incoeréncia, por meio do humor a situacdo do desenvolvimento industrial
brasileira.

Na primeira parte da historia € interessante a forma como as relagdes entre grupos sociais
ocorre, sobretudo as diferengas entre os empregados domésticos e seus patrdes. Diferentemente
de Gente Fina é Outra Coisa, os empregados apresentam uma postura mais insubordinada. O
interessante ¢ que tal insubordinagdo ¢ apresentada por meio da carnavalizagdo do momento.
Dois itens sao mobilizados por Calmon para ressaltar esse recorte: a feijoada e o samba.

A feijoada se apresenta como a comida que serd oferecida por Afranio (Paulo César
Pereio) e Malu (Maria Lucia Dahl) ao empresario alemao, na sua casa de veraneio em Petropolis.
Esse prato tipico serve como uma estrutura simbolica que apresenta uma potencialidade.
Podemos a priori apontar que feijoada por ser um prato tipico e tradicional brasileiro seria algo
que ndo existe uma mensagem aparente.

No entanto, o prato faz parte do intuito de assimila¢des, sincretismos e miscigenagdes,
presentes também na carnavalizacdo. Ou seja, um prato que em sua origem seria realizado por
escravizados, poucos séculos depois marcaria, o trago multiétnico que faz parte do processo
formativo social brasileiro. As misturas raciais em um tnico “caldeirdo”, culminou em um pais
multicultural que é o Brasil.

Vinculado a feijoada, temos o segundo item, o samba. No enredo do filme, o empresario
alemao e sua esposa irdo para a casa de Afraninho e Malu, em Petropolis. O local ¢ onde eles
fardo negocios e o empresario alemao aproveitard do corpo de Malu, como parte da negociacao.
No entanto, o contratempo de uma barreira cair e fechar a estrada faz com que os planos sejam
modificados e Otto e sua esposa Helga tenham que subir a serra de Petropolis a pé.

Malu e Afraninho nao sabem do paradeiro do casal alemao e autorizam seus funcionarios

a comer a feijoada feita. O que a principio ¢ uma autorizagdo restrita ao consumo do alimento
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torna-se catalisadora de uma festa na casa dos patrdes. O interessante ¢ que a festa que deveria
ser organizada para o empresario alemao torna-se um baile de carnaval, no qual a totalidade do

publico ¢ formada pelos empregados da casa e seus amigos.

Imagem 9: Empregada sai do carro como se fosse uma patroa em O Bom Marido

Fonte:O Bom Marido

A imagem acima reforca a ideia de carnavalizacdo ao colocar papeis e mascaras em
individuos que ndo apresentam a expectativa que deveria estar sendo apresentada. Por exemplo,
notamos uma empregada recebendo o mesmo tratamento de uma pessoa da aristocracia. O chofer
a retira do carro com toda a pompa de seu servigo, toda essa cena com uma trilha sonora
extradiegética de samba.

Nesse caso 0 samba seria o elemento que se associa a brasilidade e que de pronto ¢ um
instrumento que remete diretamente ao carnaval. Conceito que baliza a perspectiva de subversao
de valores, de desordenamento e de ruptura da expectativa estipulada. Tanto ¢ que a festa seria
somente para os empregados domésticos, a principio. Os alemaes, ao chegarem, sdo estranhos,
uma vez que estdo vestidos de tirolés, gerando o estranhamento por parte dos funcionérios em
saber quem eles sdo. Dado que os patrdes ndo iriam para Petropolis, muito menos os seus

convidados.

Imagem 10: Contato entre empregados e o empresario alemao em O Bom Marido
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Fonte:O Bom Marido

O que mais nos chama atengdo sdo as expressdes que ambos 0s grupos apresentam no
contato inicial que estabelecem. Notamos que Calmon utiliza-se de um enquadramento em plano
geral, no intuito de apresentar ao mesmo tempo as reagdes dos funciondrios — que, seminus,
aproveitavam a festa — e o estranho europeu, completamente vestido.

Trazemos um frame dessa cena como apontamento de uma possivel releitura galhofeira
feita por Calmon do primeiro contato entre os colonizadores portugueses € 0s povos nativos,
referéncia ja apresentada no inicio do filme. Aqui, ao invés de seguir uma narrativa de que os
nativos se assustaram com o estranho europeu, o diretor mostra os funciondrios indo ao encontro
daqueles individuos e os inserindo no meio daquela festa, ideia da malandragem presente na
brasilidade para contornar uma situagdo que provocaria a suposta demissdao daqueles
funcionarios.

Em O Bom Marido, as relagdes servis sdo apresentadas de maneira bem distintas do
primeiro filme, como dito anteriormente. Um aspecto comum a ambos ¢ a forma como os
empregados domésticos sdao astutos ante as diversas situagdes que ocorrem ao seu redor. Se
vemos o protagonista Tadeu (Gente Fina é Outra Coisa) se aproveitando das brechas
ocasionadas pelos conflitos familiares para realizar sua insurgéncia, em O Bom Marido os
funciondrios insurgem contra a situacdo apresentada de maneira escancarada sem ter de

apresentar determinados recursos.
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Direcionamos as analises desses filmes para funcionarios domésticos, pois € o grupo ao
qual Calmon da mais destaque, todavia atentemo-nos para Petrarca (Helber Rangel), funcionario
de Fassbinder, o personagem incumbido de cuidar de uma maleta que contém o dinheiro do
investimento que sera feito pelo empresario alemao. Petrarca ndo ¢ um empregado doméstico,
ele ¢ um funcionario que usa “black-tie”.

Pelo que ¢ indicado inicialmente, ele ndo apresenta nenhuma ambicdo de tomar posse
daquela maleta de dinheiro, que segundo a narrativa entrou ilegalmente no Brasil. No entanto, ao
ter contato com uma das empregadas da casa que sabe o contetido da maleta, ele ¢ instigado a
fugir com a quantia.

A empregada em questdo ¢ Tiana (Cynthia Muller), que ¢ a forca motriz de toda a festa
que ocorre na casa de Malu e Afraninho. Notamos que toda a inversdo da ordem e
carnavalizagdo do local ¢ proporcionada por ela. A sua sagacidade ¢ de a todo momento se
beneficiar com as situacdes adversas que sdo apresentadas. O interessante ¢ que a ideia de
alpinismo social ndo ¢ evidente por parte desse grupo, Tiana ndo tenta ser algo diferente do que €
esperado de sua classe social. Notamos que quem procura se beneficiar socialmente, ou melhor,
financeiramente, ¢ Afraninho, usando o corpo de sua esposa como item de negociagao.

Assim como em Gente Fina é Outra Coisa, Calmon faz uso de referéncias ao futebol para
se aproximar do publico. Dessa vez a escolha ¢ o Clube de Regatas do Flamengo e a cena em
questdo se d4 quando Afraninho e Malu, apds subirem pela serra de Petropolis a pé, desbravando
no meio do mato e do barro, conquistam a gléria de chegarem na sua casa.

A chegada ¢ marcada pela introducdo do hino do Flamengo, em forma de marchinha de
carnaval. Ao subirem a escadaria, o casal encontra madame Fassbinder com um funcionario,
vestido com a camisa rubro-negra, dangando como se fosse um casal de mestre-sala e
porta-bandeira, como podemos notar na imagem abaixo.

Ao realizar tal movimento Calmon alegoriza e coloca em evidéncia a experiéncia de vida
social brasileira, sobretudo pelo tom comico ao qual utiliza-se para colocar duas realidades
sociais e raciais em um contexto que beira ao absurdo, a patroa e o funcionario bailando de modo
intimo, além de colocar em evidéncia lado a lado, ou melhor frente a frente o “lixo e o luxo”,
mas ndo de maneira conflituosa, mas em uma harmoénica coexisténcia ressaltada por meio da

danca.
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Enquanto o homem negro traja sua roupa casual e modesta, ressaltando as cores do
flamengo, um forte simbolo popular.Enquanto sua patroa esta trajada com um elegante vestido
branco. Nao ¢ desproposital ou aleatoriamente que Calmon assim estabelece a cena, mas

evidencia o choque cultural bem como a complexidade que ¢ a sociedade brasileira.

Imagem 11: Alusao a mestre sala e porta bandeira em O Bom Marido

Fonte:O Bom Marido

Novamente o futebol ¢ um recurso de assimilagdo ao popular, quem representa o
Flamengo no filme ¢ um homem negro que trabalha na casa. Se analisarmos a composicao da
cena de maneira geral, ndo existe uma ldgica harmonica para que tal cena se encaixe no contexto
do filme. O que parece ser um desleixo do diretor, em supostamente aglutinar gags e tornar o
filme mais comico.

Calmon abertamente trata da relacdo dos géneros e classes sociais nesse filme, coisa que
ocorre de forma mais velada no primeiro filme que analisamos. Dessa vez notamos que o
personagem apresentado como uma ruptura na ordem normativa ¢ o filho do casal Malu e
Afraninho: o rapaz apresenta tragos afeminados, o que ocasiona insinuagdes feitas por seu pai.

O personagem nos ¢ apresentado trés vezes: a primeira em uma cena no inicio do filme,
quando o filho surge ajudando sua mae a se arrumar para cortejar o empresario alemado. A cena
carrega em si um ar bastante emblematico, uma vez que existe uma tensdo entre pai e filho.
Aparentemente ocorre um complexo de Edipo por parte do jovem, pois notamos que ele deseja o

corpo de sua mae e parece disputar o local de referéncia da casa, de quem ¢ mais “macho”.
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Nessa cena sao interessantes os elementos utilizados por Calmon para falar da construgao
do género da juventude. A musica que Malu e seu filho ouvem neste momento ¢ de David
Bowie, visto que saimos de um close-in do album Changesone Bowie. O artista britdnico sem
davidas ¢ um marco na questao da representatividade sexual e de género na década de 1970 e
aponta-lo como uma influéncia na constru¢ao de um personagem abre precedente para supormos
0s grupos sociais e os debates que cercavam tal individuo.

A cena trata por reforgar isso, ja que o rapaz maquia a mae enquanto Afraninho manda
que ele estude para o vestibular de engenharia. Carlinhos responde que nao quer trabalhar com
cimento e operario fedido, pois € de outra enfermaria. Afraninho reforca que “quando essa
mulher se junta com esse veado, ¢ um porre!”. O pai parece ndo aceitar os caminhos que o filho
quer seguir na vida, mas segue sua vida, pois 0 que mais importa na sua jornada ¢ conseguir
fechar negdcio com o empresario alemao.

Algo que nos chama a atengdo ¢ a opinido de Carlinhos sobre a vida conjugal dos pais:
“Vocés comem a feijoada e o alemdo come a mamae de sobremesa, acho isso uma pobreza...”. O
filho faz um julgamento das atitudes que supostamente ndo sido esperadas de uma burguesia na
qual eles estdo inseridos.

A segunda apari¢ao se da quando Afraninho pede que Malu coloque uma roupa “mais
generosa” e Carlinhos afirma que “papai quer uma roupa que apareca mais peito e bunda”.
Afraninho entdo fala: “te arrebento de porrada, sua bichona!”, desferindo um tapa no rosto de seu
filho, que retribui com um soco.

A terceira cena em que Carlinhos aparece ¢ quando Malu e Afraninho estdo trocando
caricias e sdo observados pelo filho. O didlogo que o casal troca € interessante, pois Afranio esta
preocupado com o paradeiro do empresario alemdo, ja que, segundo ele, no Brasil estd cheio de
piranhas que podem acabar com os negocios entre eles. No caso, a fala aparentemente ¢ sobre
alpinismo social, sobretudo praticado por mulheres que poderiam seduzir o empresario —
exatamente o que Afraninho levara sua esposa a fazer.

Carlinhos entra em cena vestindo uma camisa do musical Boy Meets Boys, que apresenta
tematica LGBT. A entrada do personagem ¢ para novamente apresentar essa ideia de negdcios de
seu pai como uma pobreza. Afraninho aponta que “enquanto tiver gente sem lugar para fazer
cocd, seu filho podera viver sem fazer nada ouvindo discos de americanos veados”,

provavelmente referindo-se ao disco de Bowie mostrado anteriormente — no entanto, o cantor em
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questao era britanico. Afraninho continua com uma afirmagao interessante: “a tua vagabundagem
depende da merda de milhdes de pessoas”. Ou seja, a desigualdade social € algo necessario para
o bem-estar e a manuten¢do de um status quo. Sendo assim, o progresso so seria em beneficio de
um lado, pois ele somente enriqueceria e privilegiaria determinado grupo social.

Notamos que o escatologico ¢ algo associado também as obscenidades que a burguesia
brasileira estaria disposta a fazer para se beneficiar, como usar suas esposas como objeto de
troca, com o unico objetivo de garantir o financiamento do capital estrangeiro. Tal ideia ¢é
refor¢gada na segunda parte do filme, quando Afraninho realiza negdcios com um empresario
japonés. Nesse momento da histéria, notamos o aparecimento de um novo casal que realiza as
mesmas praticas: Borba Gato (Nuno Leal Maia) e Raquelita (Sandra Péra). As tensdes entre os
maridos sdo voltadas para a area empresarial, de quem consegue garantir o negoécio com o
empresario estrangeiro, enquanto as mulheres disputam entre si questdes de cunho pessoal, como
uma acusar a outra de “piranha” ou “rameira”.Nesse trecho do filme, as tensdes sdo mais
voltadas para o conflito dentro da propria burguesia. Calmon abandona a énfase nos personagens
de classes sociais mais baixas.

A segunda parte de O Bom Marido comega logo apods as negociagdes entre Afraninho e
Otto Fassbinder darem errado. Afranio, em busca de crescer financeiramente, procura um novo
empresario para expandir seus negocios. A tentativa ¢ agora com o ShimijoMurokai (Marcos
Nilo Matstani)'.

A ideia ¢ que os maridos conquistem o empresario japonés de inimeras formas, incluindo
com suas esposas. Nesse desafio, quem ganha ¢ Afraninho. O interessante aqui ¢ que Malu nao
realiza sexo com o empresario japonés, mas com os dois filhos dele. O sexo que ela faz esta
dentro da negociagdo empresarial, mas ndo ¢ o que seria consentido pelo marido.

Algo que nos chama atengdo ¢ a tematica niponica no decorrer da histoéria, que pode ter
sido influenciada por um filme que causou uma grande agitacdo no cendario cinematografico da
época. O Império dos Sentidos, de Nagisa Oshima, havia estreado internacionalmente em 1976.
O filme ¢ uma producdo erodtica e conta a historia de um homem que se apaixona por uma

gueixa, no Japao da década de 1930.0s sentidos humanos sio explorados sobretudo por meio do

' Aparentemente o nome do personagem japonés é uma piada feita por Calmon, pois vemos no decorrer do filme
que o empresario japonés apresenta um orgao genital avantajado. Portanto, Calmon aqui brinca com o estere6tipo
popular do tamanho do pénis dos japoneses, em vez de corroborar com o senso comum de 6rgdos pequenos, Antonio
Calmon atribui um significado de poténcia e grandeza a genitalia de um japonés.
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sexo, que foi filmado de forma explicita. Mas tais imagens nao sdo agressivas como 0s
conteudos estritamente pornograficos: o sexo em O Império dos Sentidos ¢ apresentado como
algo que proporciona um €xtase que se manifesta de inimeras maneiras na relagdo carnal entre
dois seres humanos.

O Império dos Sentidos foi proibido pela censura brasileira na década de 1970, o que
impediu que o publico geral assistisse ao filme num primeiro momento. No entanto, notamos que
algumas caracteristicas desse prazer hedonico do filme de Oshima aparentemente influenciaram
Calmon. Ao realizar sexo com Rosa, Afraninho descobre que ela ¢ uma mulher insaciavel e que
tem dominio de inimeras técnicas sexuais, que buscam o prazer. Um ponto muito recorrente em
O Império dos Sentidos ¢ a apresentagdo do sadomasoquismo, sobretudo a relagdo de dominacgao.
Notamos uma similaridade na cena entre Rosa e Afraninho: ela o domina e o direciona no sexo,
bem como ao finalizar o ato sexual ele aparenta estar fragilizado, pois ndo tem controle da
situagdo que esta vivendo. De forma cOmica, a cena reitera essa agonia do personagem, vemos
Rosa apagar um cigarro na pele de Afraninho, o que aparentemente a apraz e a faz dar risada da
reacao dele.

Como salientado anteriormente, essa historia ndo apresenta muitos icones populares, no
entanto, o ultimo desafio estipulado por Murokai ¢ que Borba Gato e Afraninho vendam o
produto que querem industrializar, como cameldés em Sao Paulo. O produto que eles devem
vender é um vibrador. E interessante que o primeiro icone popular que vai ser destacado na cena
estd na reclamacgdo de Afraninho: “eu virei um Silvio Santos ao contrario...”. O apresentador ¢
um icone popular com seu programa homoénimo e um empresario de enorme sucesso, tendo
iniciado sua vida profissional justamente como camelo.

Calmon novamente se utiliza do futebol para dialogar com a classe popular: Afranio, ao
se passar por cameld, estd trajado com uma camisa do Corinthians, clube considerado no senso
comum e por jornalistas esportivos como o mais popular de Sdo Paulo, muito associado, pelas

torcidas rivais, a situagdes sociais de penuria e malandragem.

Imagem 12: Afraninho vestido com a blusa do Corinthians vendendo vibradores em O

Bom Marido
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Fonte:O Bom Marido

Ao colocar a blusa do time paulista, Afraninho quer ser visto como alguém que ¢ “do
povo”, que ¢ malandro. A abordagem de venda de Afraninho ¢ apontar que o vibrador japonés ¢
“contrabando legitimo” e veio do porao de um navio, o que da a entender que as camadas sociais
mais baixas se aproveitam de produtos ilegais ou que nao sdo taxados, mais baratos, mas ilicitos.
Ha que se destacar também a ousadia de se vender, no meio de uma rua movimentada de Sao
Paulo, um produto como um vibrador.

Um aspecto notdrio ¢ que Calmon fez as filmagens utilizando populares, como pode ser
visto na imagem abaixo retirada de uma das cenas. O olhar de curiosidade dos transeuntes ¢
destacado em um rapido take.

O que nos interessa ¢ a mobilizacdo de imagens de populares participando da cena, o que
apresenta um processo identitario com o publico que consome, de uma aproximagao temporal
dos personagens do filme com o Brasil do momento. Talvez o mais interessante ¢ que na quebra
da quarta parede a populacdo brasileira participa ativamente do filme, ao ser figurante, colocando
na mesma cena o ficcional e o real.

Nesse “real” brasileiro vemos um personagem rico que ndo mede esforcos para
enriquecer cada vez mais, mesmo que tenha que fingir e se misturar no meio da populagao para
vender determinado produto como cameld. Produto esse que pode ser visto como um tabu, pois

trata-se de um item que € usado como estimulante sexual.

Imagem 13: Participacao popular em O Bom Marido
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Fonte:O Bom Marido

Notamos nas duas partes da historia uma dire¢do mais leve e comica, dando
énfase na ambicao de grupos sociais mais elevados em cada vez mais usarem de recursos para
permanecerem ricos. O ponto abordado em O Bom Marido ¢ um questionamento que apresenta o
escambo como um instrumento de barganha que ainda estd presente na sociedade brasileira, no
entanto o que no passado era por meio de objetos, agora ¢ feito principalmente por meio de
favores sexuais, sobretudo das mulheres desses empresarios.

Podemos apontar que Calmon estd dizendo que a tentativa de se dar bem ante
as oportunidades, fazendo coisas que ndo seriam apontadas como éticas, perpassa as diferentes
camadas sociais brasileiras. Notamos um representante burgués brasileiro capaz de oferecer sua
esposa como moeda de troca, lembrando que no filme essa pratica aparentemente ¢ comum entre
os grandes empresarios brasileiros, e parece ndo se importar com as acusacdes difamatorias, seu
unico interesse € o dinheiro.

De forma 4cida e bem elaborada, Calmon introduz piadas que apontam que a
sociedade brasileira até aquele momento perpetuava tragos latentes da coloniza¢do: uma
burguesia subordinada aos seus proprios interesses € fechada em si, e outros grupos sociais que

se aproveitam das brechas para sobreviver a sua maneira.
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1-7 Nos Embalos de Ipanema

Produzido e langado no ano de 1978, Nos Embalos de Ipanema apresenta uma
estrutura diferente dos outros filmes, pois mescla os estilos ficcional e documentario para
investigar a trajetoria do protagonista Toquinho (André de Biase).

A historia tenta nos apresentar a vida desse rapaz, um surfista que mora no bairro de
Marechal Hermes, zona norte do Rio de Janeiro, com sua mae viuva. Como muitos surfistas, o
protagonista tem como grande sonho surfar nas ondas do Havai. Diferentemente dos surfistas de
Ipanema, que sdo de familias ricas, Toquinho ndo tem dinheiro algum para realizar seu sonho.
Aproveitando-se da sua beleza fisica, o jovem encanta alguns moradores da regido e ¢ aliciado
por um proxeneta local, o ex salva-vidas Das Bocas (Roberto Bonfim), que lhe promete dinheiro
facil por meio da prostitui¢ao.

Nesse interim, Toquinho encontra André (Paulo Villaga), que promete patrocinar o
jovem caso ele fosse seu miché, o que leva o protagonista a ser questionado por varias pessoas
que participam do seu meio social. E o caso da sua namorada Verinha (Angelina Muniz), que ao
saber que Toquinho se prostitui para conseguir alcangar seu sonho, rompe o0 namoro € encontra
um novo amor, que a usa como um produto, tal qual o rapaz estava sendo. O filme apresenta,
assim, como as relagdes sociais e sexuais sao movidas pelas necessidades econdmicas.

A narrativa de Nos Embalos de Ipanema tem inicio com os seguintes versos da musica
Sossego, de Tim Maia:

Ora bolas, ndo me amole
Com esse papo, de emprego
Niéo esta vendo, ndo estou nessa

O que eu quero?
Sossego, eu quero sossego. (MAIA, Tim. 1978. Tim Maia Disco Club)

Apos esses versos, vemos uma cena da mae de Toquinho dando um depoimento acerca do
filho. O interessante da cena ¢ que somos indicados que algo ocorreu com o personagem € as
cenas seguintes vao apontando e apresentando o contexto no qual a histdria esta inserida. Somos
apresentados a realidade de um jovem surfista que ndo quer um emprego formal, mas vive um
sonho de uma boa vida. No entanto, a barreira economica o faz encontrar dificuldades para que
seu sonho seja alcangado.

O caminho mais facil para que Toquinho consiga ter dinheiro ¢ pedindo ou se

prostituindo. Calmon aproveita o cenario do surf e da orla da praia de Ipanema/Arpoador para



56

dialogar sobre o amor livre, o uso de entorpecentes, as relagdes homossexuais € como as relagoes
entre classes sociais nesse espago ocorrem.

O choque cultural entre classes ¢ bem exemplificado nas cenas em que Toquinho esta
com Patricia (Zaira Zambelli). A personagem ¢ uma jovem de classe alta, moradora da regido de
Ipanema e encantada pela beleza de Toquinho. E no ambiente da praia que eles se encontram e
desenvolvem suas relagdes afetivas.

Na cena em que Patricia e Toquinho se conhecem, ela questiona em qual bairro ele mora.
Toquinho aponta que mora na Barra e sua tia mora em Ipanema. A mentira de Toquinho ¢ tdo
somente para que ele ndo seja rejeitado por ser pobre. Um dos amigos de Patricia aponta que
Toquinho ¢ um suburbano, que mora em Marechal Hermes. Por sua vez, Patricia parece ndo se
importar com tal revelacdo.

O que nos chama atengdo ¢ que o primeiro discurso de Toquinho fala de seu desejo
veemente de viajar até o Havai, mas, ao conhecer Patricia, sua énfase parece estacionar no prazer
momentaneo com ela. Quem financia esses encontros ¢ André, um homem rico que, até esse
momento, ndo foi apresentado de maneira detalhada aos espectadores. Sabemos que o
personagem ¢ homoafetivo e se apaixona por Toquinho.

André ¢ um homem elegante e discreto, notamos que ¢ cliente de Das Bocas, que lhe
indica os seus meninos para que ele possa se deleitar daqueles corpos. A principio André nao
realizou pagamentos em dinheiro para Toquinho. Ele explica ao jovem que tal atitude iria contra
a sua conduta e seus principios. Ao invés disso, André dava presentes caros a Toquinho.

Verinha vé Toquinho junto a André, a principio ela nao realiza nenhum julgamento e vai
cumprimenta-lo, que finge nao a conhecer, o que a deixa brava e triste. A relagdo de Toquinho e
Verinha ¢ de constante cobranga da moga por um emprego formal. Ela consegue um emprego em
uma imobilidria, no entanto, a sua fun¢do ¢ de panfletar. O que nos chama atencdo sdo as
vestimentas que as meninas usam para tal atividade, pois remetem a uniformes escolares de
colégios femininos, s6 que de maneira hipersexualizada, saias curtas e camisas brancas justas.

Na cena em que vemos Verinha em seu primeiro dia de emprego, observamos que as
meninas que ali trabalham sofrem ou j& sofreram algum tipo de importunagdo sexual. Uma das
jovens aponta que alguns homens deixam o brago para fora do carro para passarem a mao no

corpo delas. O patrdao de Verinha, Mauricio (Stepan Nercessian), tenta minimizar tal comentario



57

e a ocorréncia de tal ato. No decorrer do filme ele vai se aproveitar do momento de fragilidade de
Verinha, quando ela rompe com Toquinho, para se aproveitar do corpo da jovem.

No final do filme vemos uma Verinha que entende a postura de Toquinho de aproveitar do
seu corpo para conseguir beneficios financeiros em troca de conforto e luxo, pois em um trabalho
formal a pessoa sofre e nao apresenta o estimado sossego, como diz a musica de Tim Maia no
inicio do filme.

Sem duvidas podemos afirmar que esse titulo, entre os outros dois analisados, ¢ o que
apresenta temas tabus de forma mais explicita. Nele vemos a juventude de classe alta fazendo
uso de maconha, como também vemos uma relagdo homoafetiva ser narrada de forma nao
preconceituosa ou ridicularizada. Calmon trata esse tema com muito cuidado e delicadeza, na
unica sequéncia em que Toquinho e André apresentam relagdes sexuais.

O diretor trata da relagcdo entre homens, mas o que nos chama atencdo ¢ o close-in na
cena em que André supostamente beija Toquinho. Como podemos ver na imagem abaixo, André
de Biasi, estd segurando uma edi¢do da Hustler, revista estadunidense de cunho pornogréfico
voltada para o publico masculino heterossexual. O que nos chama a atencdo ¢ que a revista
provavelmente havia sido importada, uma vez que a edi¢do apresentada, dezembro de 1975, esta
completamente em inglés e apresenta nudez frontal completa tanto masculina quanto feminina, o
que acarretaria uma provavel censura dos o6rgaos federais.

O que nos chama mais aten¢do ainda ¢ que Calmon seleciona uma edi¢do que apresenta
uma matéria chamada "Butch: A Black Stud and His Georgia Peach'tratando de um
relacionamento interracial entre um homem negro e uma mulher branca. A matéria descreve o
sentimento que a mulher tem do seu namorado, ¢ mais, a mulher entrevistada fala de como ¢ ter
uma experiéncia sexual com um homem negro, o que gerou uma tentativa de homicidio ao dono
da revista Hustler, Larry Flynt'?.

Podemos, novamente, inferir que tal revista ndo foi comercializada pelas bancas de
jornais brasileiras, ou foi adquirida no exterior ou de maneira “ilegal” aqui no Brasil, por conta
do conteudo apresentado. Sendo uma espécie de item imoral para época. O mais interessante ¢
que Calmon trata por apresentar essa revista em uma cena emblematica onde somos sugeridos

que dois homens estio se beijando.

12 Disponivel em:<https://melmagazine.com/en-us/story/when-white-supremacy-came-for-larry-flynt>, acesso em:
01/02/2024.
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Imagem 14: Toquinho e André se beijam escondidos pela revista Hustler em Nos

Embalos de Ipanema

Fonte:Nos Embalos de Ipanema

Qual mensagem podemos observar nessa cena? Sobretudo a liberagdo sexual seja pela
orientagdo sexual ou raga, cremos que a colocacao especifica dessa edi¢ao da revista Hustler, ¢
uma forma de apresentar assuntos que sdo espécie de tabu para a sociedade. A revista no
contexto apresentado tem como mensagem a exposi¢do de que a pornografia explicita circulava
em determinados meios, vide sua presenca em um membro da aristocracia carioca, bem como a
mensagem de aventuras sexuais de pessoas, € nesse caso representando por meio de relagdes
homosexuais.

O interessante ¢ que em momento algum Toquinho ¢ questionado nos meios em que vive
por ter relagdes sexuais com homens, pelo contrario, ¢ algo que parece ser natural e recorrente
entre aqueles jovens. Novamente a revista pode ser mencionada, um item para estimular
sexualmente os jovens que iam a casa André.

Notamos que além da prostitui¢do de jovens que frequentavam a praia existem discursos
paralelos que sdo apresentados na narrativa do filme, como por exemplo a soliddo do homem
homossexual. André vive uma vida sofisticada, porém solitdria. Os meninos da praia sdo uma
forma dele burlar essa soliddo. Tanto ¢ que o que supostamente o atrai em Toquinho € o jeito
inocente do jovem. Esse ar de inocéncia ¢ aproveitado pelo jovem surfista, que comeca a tirar

vantagem e furtar valores na casa de Andr¢.
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Um aspecto muito interessante ¢ como o corpo masculino ¢ valorizado por Calmon em
Nos Embalos de Ipanema. Normalmente notamos uma forte exploracdo do corpo feminino nas
pornochanchadas, o que ndo deixa de ocorrer nesse filme, porém Calmon faz questdo de
apresentar também o corpo dos atores homens. Por ser ambientado na praia, o longa-metragem
apresenta algumas cenas em que os personagens estdo em trajes de banho ou estao sem camisa.
Mas ¢ evidente um enfoque no corpo de André De Biase constantemente.

Ao analisarmos notamos que a énfase de Calmon ¢ ambientar e narrar uma historia sobre
a prostituicdo masculina de jovens na Zona Sul carioca. Se costumeiramente as pornochanchadas
apresentavam a prostituicdo sendo praticada por mulheres, aqui vemos essa pratica sendo
exercida por um homem. Interessante reforcar que uma das frases de divulgag@o publicitaria do
filme é: “Pela 1° vez o cinema brasileiro mostra toda a verdade sobre a prostitui¢do masculina!”.

Tal perspectiva ocasionou que Calmon explorasse o corpo masculino, desprendendo em
alguma medida da énfase de somente evidenciar os corpos femininos. Em Toquinho vemos uma
ruptura de um machao sisudo, que apresenta uma masculinidade fragil e que retifica a postura de
macho. O personagem nao apresenta nenhuma caracteristica que costumeiramente era atribuida a
personagens gays, como histéricos ou com roupas chamativas. A todo momento Calmon parece
indicar que Toquinho ndo ¢ gay ou bissexual, ele topa estar ali, vendendo seu corpo por questdes
econOmicas. Mas todo o contexto apresentado pelo diretor € construido de forma a nao julgar e
de ndo existir preconceitos, quanto a figura do personagem.

O ponto anterior ¢ evidenciado em uma cena em que Toquinho e seu amigo Peixinho
(Ronaldo Santos), que assim como ele vive no sublrbio carioca, estdo conversando e ambos
estdo sem dinheiro. Peixinho olha um jovem deitado na areia fumando um cigarro e vai até o
rapaz pedir um cigarro. O jovem deitado na areia aparentemente € gay, pela construcdo de toda a
sua caracteriza¢do, Calmon ndo o retrata de forma preconceituosa ou zombeteira, mas como um
ser como qualquer outro que esta ali na praia, mas ¢ atraido por homens, a ponto de dar dinheiro
para Toquinho, quando o jovem lhe pede e fala sobre sua situagao financeira.

Notamos ainda que a relagdo que Calmon constroi com o corpo masculino se da pela
camera. Temos como exemplo a cena em que Toquinho sai do mar apds um mergulho, a camera
vem fechando no ator e detalhando seu corpo, colocando-o como o centro do desejo, tornando-o
uma espécie de ideal. Na mesma cena vemos Paulo Villaga em um pedra somente de sunga de

banho, desejando o rapaz, como podemos ver na imagem abaixo.
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Imagem 15: André observa Toquinho em Nos Embalos de Ipanema

Fonte:Nos Embalos de Ipanema

A valorizacdo do corpo masculino ndo significa que Calmon deixa de lado a
exploracdo dos corpos femininos. Tanto ¢ que notamos a presenca de trés belas atrizes no filme:
Angelina Muniz, Zaira Zambelli e Selma Egrei. As trés sdo apresentadas ao publico em cenas de
sexo, porém o pivo das cenas sempre € Toquinho. Ou seja, refor¢a a mensagem de que os corpos
femininos nesse filme sdo secundarios, ante todo o charme e poder de atracdo presente em
Toquinho.

Diferentemente dos dois filmes anteriormente analisados, nos quais notamos como o
diretor da énfase a cenas que destacam os corpos e a beleza das atrizes, numa espécie de estimulo
e provocagao sexual ao publico masculino, em Nos Embalos de Ipanema nao existe essa questao.
Aparentemente o filme ndo se preocupa com, a todo momento, apresentar como as personagens
femininas sdo belas, enquanto essa preocupagdo ¢ evidente nas cenas em que Toquinho esta
presente.

Sobre a questdo da presenga em cena do elemento popular, geralmente vemos nos
filmes de Anténio Calmon uma exposi¢ao de times de futebol, o que ndo ocorre em Nos Embalos
de Ipanema. O popular aqui € retratado por meio do universo suburbano.

Em uma das cenas que estd no inicio do filme, vemos Verinha pedindo que Toquinho
arrume um emprego, mas o jovem pouco se importa com o pedido de sua namorada. Na cena, o

jovem, junto a sua namorada e seu amigo Peixinho, estdo na estagdo de trem, o que ¢ interessante
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pois, enquanto as pessoas estdo indo para seus empregos, os dois rapazes estdo com suas

pranchas de surf e cal¢des de banho, rumando para a praia.

Imagem 16: Toquinho, Peixinho e Verinha no trem em Nos Embalos de Ipanema

Fonte:Nos Embalos de Ipanema

Analisando a cena, vemos que Toquinho e seu amigo parecem seres incompativeis
com aquele meio social, pois aquelas pessoas olhavam com estranhamento para aqueles jovens
surfistas. O surf ¢ apresentado aqui como um esporte incomum entre as classes sociais mais
baixas. Mas o futebol continua sendo algo presente no universo de Calmon. Em uma das cenas
no meio do filme notamos Toquinho e seu amigo jogando “altinha”, uma atividade que consiste
em ndo deixar a bola de futebol cair no chdo usando os pés. Os jovens estdo praticando tal
atividade e no decorrer da cena um outro jovem, a quem nao somos apresentados, chama os dois
rapazes € vao para um terreno baldio usarem maconha, isso no bairro de origem deles, ou seja, o
entorpecente era algo naturalizado no meio social de Toquinho. Ao que tudo indica, o primeiro
contato do jovem com a maconha se dd por meio de Patricia, quando no carro ela oferece um
cigarro ao protagonista.

A oposicao social que Calmon tenta nos apresentar ¢ o contraste que Toquinho aceitou
€ superou para sobreviver, se estabelecendo no seguinte apontamento: enquanto os moradores de
uma regido periférica enfrentam condi¢des ruins para trabalharem e ter seu sustento, os ricos
podem apreciar a vida sem se preocupar com questoes trabalhistas. A praia ¢ o elemento que

justifica esse argumento, uma vez que quem a frequenta em dia de semana ndo foi trabalhar,
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como ¢ o caso de Toquinho e seu amigo Peixinho, bem como dos varios jovens de Ipanema com
os quais os dois rapazes suburbanos interagem.

Dentro dessa perspectiva, os jovens pobres que estavam na praia estariam expostos a
prostituicdo, uma vez que ndo teriam condi¢des financeiras € na regido muitos homens e
mulheres estariam dispostos a ter um momento de prazer por um corpo jovem disponivel.

Uma observacdo muito comum nas cenas em que estdo Patricia, André e Das Bocas ¢
a de que na regido existiam muitos meninos como Toquinho. Esse apontamento serve para
constantemente reforcar que toda aquela experiéncia vivenciada pelo protagonista era temporaria
e que ele seria substituido brevemente por outro menino.

Aparentemente Toquinho ndo d4 a menor importancia para esses apontamentos feitos
pelas pessoas ao seu redor. Ele vive sua vida de maneira hedonista e desregrada, um exemplo ¢ a
cena em que Patricia e Toquinho vao para um motel, o jovem esbanja bastante dinheiro para
satisfazer seus desejos, no entanto ele ndo tem o suficiente para pagar suas dividas. Ao ser
cobrado pelo gerente do motel (Fldvio Sdo Thiago), notamos uma expressdao de desespero e
inseguranga. No decorrer da cena, milagrosamente a divida de Toquinho ¢ sanada, pois ele € o
cliente nimero 10 mil do estabelecimento, o que funciona como um momento de alivio comico
na narrativa.

O relacionamento de Toquinho e Patricia a principio pode apresentar o mesmo sentido
produzido na histoéria de Tadeu em Gente Fina é Outra Coisa, ou seja, que por um breve
momento Toquinho estd vivendo e fazendo parte de um mundo que ndo ¢ a realidade original
dele. A diferenca ¢ que Tadeu se aproveitava das brechas e fragilidades familiares para atuar,
sem vender seu corpo, ja Toquinho literalmente se prostitui para ter essa vida

Ambos sdo pobres, mas um aceita um emprego formal para tirar vantagem para si da
condi¢dao de familias de classe média-alta, satisfazendo seu desejo de ter relagdes sexuais com
suas patroas. O outro vive de aparéncias, pois ndo esta disposto a se submeter a ordens e
cobrancas. Em suma os dois prostituem seus corpos em busca de seu ideal, sendo que Tadeu
mantém determinadas aparéncias por conta do formalismo de seu emprego enquanto Toquinho
abertamente se realiza na prostitui¢ao.

Toquinho acredita que esta vivendo o auge da sua vida ao compartilhar momentos com
Patricia. Destacamos uma cena em que Toquinho vai com a jovem até sua casa, mas André os

segue e assim que chegam na portaria do prédio sao abordados pelo homem, que faz questao de
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subir junto para contar aos pais de Patricia quem ¢ a filha deles. André comeca dizendo que
Patricia ¢ uma oportunista que esbanja dinheiro e faz com que Toquinho gaste o que ndo tem. A
mae de Patricia (Jacqueline Laurence) questiona seu marido (Mauro Mendonga) sobre o que esta
acontecendo e quem sdo essas pessoas. André se apresenta como o responsavel de Toquinho e
que tem cuidado do jovem e sua familia. A mulher questiona enfaticamente se ele ¢ “veado” e o
mesmo responde: “veado ¢ a mae!”.

No decorrer da cena, Patricia se joga em cima de Toquinho e os dois comegam a trocar
caricias sexuais na frente de todos que estdo naquele apartamento, causando choque com a falta
de pudor dos jovens. A seguinte fala na cena mostra-nos que o jovem esta sendo usado como
forma de vingancga por Patricia. Toquinho a agradece por ajudé-lo em um momento muito dificil,
ela responde que “ele ¢ um nada, que ¢ s6 mais um menino pobre, que como ele ha muitos outros
rapazes que ela pode usar da mesma forma”. Toquinho ouve esses ataques e parece nao se
importar, pois estd somente aproveitando o momento.

A todo momento somos informados de que ele € s6 mais um dentre 0s meninos que se
prostituem em Ipanema, no entanto, essa afirmagao perde forca no final do filme, na cena em que
Das Bocas arranja um servigo para o jovem com uma mulher mais velha, Dona Flora (Gracinda
Freire), que, segundo Das Bocas, arranjaria um bom dinheiro para eles. Ao chegar ao hotel,
Toquinho confunde os quartos e bate na porta da bela e jovem Bia (Selma Egrei).

Durante a cena, a mulher aparenta estar triste e amargurada com a solidao provocada
por seu marido, enquanto Flora esta em seu quarto nervosa, pois o jovem contratado nao chegou.
Das Bocas oferece a ela todos os seus meninos que fazem programa, mas a personagem quer a
todo custo Toquinho, o Unico capaz de satisfazer seu desejo. Enquanto isso, o jovem esta com
Bia, por quem se apaixona.

Ao descobrir que estd no quarto errado, Toquinho vai até Flora, eles t€ém relagdes
sexuais ¢ Toquinho lhe ensina como surfar, o que faz com que Flora suba nas costas do jovem,

que esta deitado no chdao, como podemos notar na imagem abaixo.

Imagem 17: Flora fazendo Toquinho de prancha quando Bia chega no quarto em Nos

Embalos de Ipanema
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Fonte:Nos Embalos de Ipanema

Estar deitado com alguém sobre suas costas indica uma humilhagdo que o jovem deve
passar para satisfazer sua cliente, sendo mais uma vez constrangido. Na sequéncia da cena, Bia
entra no quarto, v€ esse acontecimento e fica chocada, pois descobre que Toquinho ¢ garoto de
programa. Nesse momento as duas mulheres comegam a disputar o rapaz e Das Bocas, notando
que pode tirar vantagem da situagdo, faz uma espécie de leildo do protagonista. A ganhadora ¢
Bia, que d4 o maior lance. Toquinho fica a sua disposi¢do, ela dessa vez pede que ele a trate
como um profissional do sexo faria, o jovem nao consegue e nao tem uma ere¢ao, indo embora e
deixando Bia sozinha no quarto.

A cena em que Toquinho vai até Das Bocas ¢ um momento que deveria ser dramadtico,
mas acaba por proporcionar uma cena comica, pois ele avisa que nao recebeu o pagamento,
porque nao conseguiu realizar o servico. Das Bocas, revoltado, agride o protagonista, uma vez
que, segundo ele, o jovem “brochou”. Na cena vemos André de Biase dando leves risadas em sua
atuagdo, até mesmo quando Roberto Bonfim o acerta com alguns tapas.

Enquanto isso, Verinha sai com seu patrdo, pois supostamente ele daria para ela um
conforto de vida e financeiro, caso eles namorassem. No entanto, Mauricio apenas tem interesse
em ter relacdes sexuais com a jovem. Dessa maneira, ao leva-la na casa que esta construindo, se
aproveita e faz sexo com Verinha. Ao finalizar o ato sexual seu patrdo assina um cheque para a

jovem que segundo ele ¢ uma “ajudazinha de custo”. Ao se separar dela, Mauricio diz que ndo



65

ficaria bem se as pessoas da imobiliaria os vissem juntos. Verinha se sente decepcionada, pois
sente que foi usada como prostituta por seu chefe.

Acontecido isso, Verinha procura Toquinho, que questiona se ela ainda estd brava, por
conta da postura dele da ultima vez que se viram. A jovem diz que ndo ¢ interessante notarmos
como a imagem que Verinha tem de Toquinho € outra, pois ela entende que o que ele faz ¢ um
ato de coragem numa sociedade moralista, mais que isso, ele apenas esta tentando sobreviver e
se sustentar sem fazer mal a ninguém.

Assim o filme termina com eles se reconciliando e se beijando. Ao ser questionada por
Toquinho sobre a origem do cheque que carrega, ela responde que vem de um amigo. Seria de se
esperar que Toquinho julgasse negativamente a moga, mas ele faz o contrario: fica feliz pela
quantia que Verinha conseguiu sem muito esfor¢o e sugere que eles poderiam ganhar muito

dinheiro assim.

1-8 A negacio

Calmon nos apresenta uma estrutura interessante que remete a documentarios
investigativos, quando “entrevista” alguns personagens aparentemente apds os eventos narrados,
questionando-os se conhecem Toquinho. A maioria dos personagens nega que tiveram contato ou
que conhecem o protagonista. Essa estrutura também remete ao classico Cidaddo Kane (1941),
cuja narrativa ¢ construida a partir da investigacdo de um jornalista sobre um mistério
envolvendo o protagonista ja morto, e tal investigacdo ¢ apresentada a partir de conversas com
pessoas que o conheceram em vida.

A temporalidade do filme ¢ um tanto confusa, ja que nesses momentos proximos do
documentario o filme se apresenta num periodo aparentemente posterior a todos os eventos
ocorridos, mas a narrativa em que Toquinho participa parece estar num passado ndo tdo distante.
Notamos que na parte documental Toquinho é quase uma figura mitica, que ninguém sabe do seu
paradeiro.

Ao serem questionados se conheciam Toquinho, os personagens desconversavam ou
diziam que ndo. Uma figura comica ¢ Das Bocas, que do mesmo modo que enfatiza que ndo

conhece o jovem, aponta que Toquinho lhe deve dinheiro.
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Patricia nega que conheceu o jovem e aponta que na regido sempre algum emergente
tenta ter uma boa vida, vendendo o corpo ou dando golpes. Ela ainda destaca uma fala moralista
sobre o uso de maconha, apontando que nunca usou e que rejeita o uso.

Talvez a fala mais intrigante dos personagens apresentados seja a dos pais de Patricia. A
camera esta posicionada de modo que capte os dois e notamos que atras deles existe um quadro
de uma favela. A mae de Patricia reclama que atualmente a Zona Sul estd poluida, pois desde a
abertura dos tuneis os emergentes tém ido mais as praias.

Essa ida de classes sociais inferiores aparentemente gera uma grande revolta na socialite
que apresenta um apelo para as autoridades, que € a seguinte. “Que pelo menos as praias da zona
sul sejam pagas”. A piada apresentada por Calmon se da pelo fato da fala além de ser absurda
nao condizer com o quadro que esta exposto nas costas do casal como podemos notar na imagem

abaixo.

Imagem 18: Quadro de favela ao fundo de um casal aristocratico em Nos Embalos de

Ipanema.

Fonte:Nos Embalos de Ipanema

Nos Embalos de Ipanema ¢ a tentativa de Calmon de abordar a prostituigdo masculina,
tema sério, mas ainda assim o filme apresenta inumeras situacoes inusitadas, pois se trata de um
filme comico e ndo de um drama. Notamos que a prostitui¢do ¢ tratada de forma leve e sem que

o personagem principal seja julgado pelo diretor, ainda que outros personagens o julguem.
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No entanto, notamos que a ambig¢do presente em um jovem suburbano carioca o faz
expandir limites de aceitagdes sociais e éticas para obter o que deseja. Enquanto o mundo ao seu
redor vive num falso moralismo, Toquinho ¢ aquele que ndo tem vergonha de ser e fazer o que
tem desejo para alcangar seus objetivos.

A prostitui¢ao aqui nao ¢ relatada como algo vergonhoso, mas como um caminho a ser
seguido, para que sonhos sejam alcancados. No entanto, ndo vemos Toquinho enriquecer, sendo
uma indicagdo de que tal caminho ¢ uma aspiragdo muito fragil a ponto do personagem nao
realizar seu sonho, no contexto do filme. Nos Embalos de Ipanema mostra, ao final, que a

possibilidade real de ascensao social para jovens suburbanos ¢ muito pequena.

1-9 Por fim, Pornochanchadas

Nesse capitulo vimos trés pornochanchadas dirigidas por Antdénio Calmon, as trés t€m em
comum a utilizacdo da comédia como elemento que proporciona uma leveza na estrutura
narrativa, bem como em todas o sexo ¢ um assunto presente e debatido. Sao esses elementos que,
afinal, nos permitem classificar tais filmes como pornochanchadas.

Nos trés, no entanto, o uso do sexo enquanto elemento narrativo ndo ¢ gratuito. Os
debates sexuais estdo disponiveis nos filmes questionando assuntos do periodo, como o
moralismo e as relagdes entre classes sociais, 0 que nos permite apontar que tais filmes
apresentem estrutura do que vimos anteriormente como comédia de costumes.

Em Gente Fina é Outra Coisa, a burguesia carioca vive de aparéncias € em constante
recalque, como podemos ver em Magali, que espontaneamente vai at¢ o quarto de seu
empregado Tadeu, em busca de sexo, mesmo a personagem afirmando que esse seu ato falho
seria por conta de Tadeu té-la drogado.

Em O Bom Marido, o sexo ¢ uma moeda de troca, um item comercial muito importante
uma vez que decisdes sdo tomadas apds a realizacdo de atos sexuais. A ambicdo pelo dinheiro
faz com que empresarios se desmoralizem perante a sociedade, que considera sagrada a uniao
matrimonial, para obterem capital ou parcerias comerciais. As aventuras de Malu e Afraninho
justificam nosso argumento.

Ja em Nos Embalos de Ipanema, o sexo ¢ um caminho para transformagdo e ascenso
social, no entanto vemos que nao € apenas isso, tem a ver com grupos sociais reprimidos,

frustrados. A familia de Patricia ¢ um bom exemplo de frustracdo, as posturas rebeldes da jovem
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sao uma resposta ao distanciamento paterno, uma vez que ele vive para o trabalho. Em Toquinho
notamos que o sexo ¢ a esperanga de ir para o Havai, o vislumbre de um mundo que ndo sera
acessado através de um emprego formal num suburbio da cidade. Em André, o sexo ¢ liberacao
da repressdo quanto a sua orientagdo sexual. Ele pode ser verdadeiramente quem € ao se deleitar
em um corpo masculino.

Mesmo sendo filmes comerciais e voltados para o agrado do publico geral, eles ndo
deixam de apontar mensagens que questionam a sociedade brasileira. De certo podemos notar
que algumas vezes as narrativas sdao dotadas de algumas questdes distorcidas ou preconceituosas,
mas abordam temas sensiveis na sociedade, mesmo tentando desconstruir certos preconceitos,
como no caso da questdo da homossexualidade em Nos Embalos de Ipanema.

Aqui, Calmon nos mostra a soliddo de um homem de meia idade que procura satisfazer
seus desejos, mas que também procura em jovens o amor verdadeiro. Ele vive num apartamento
na zona sul do Rio de Janeiro, mas de forma solitdria, talvez abandonado por familiares e
parentes por conta de sua orientagdo sexual. Calmon nao aprofunda a narrativa envolvendo o
personagem, mas vemos que ele ¢ uma figura sobria e triste.

As caracteristicas dos funcionarios domésticos sdo outra questdo muito interessante.
Notamos tanto em Gente Fina é Outra Coisa quanto em O Bom Marido como os empregados
sao distintos, Tadeu ¢ apresentado como um personagem dissimulado, que age sempre decidido a
completar seu objetivo, mas que em momento algum aparenta um tom de insubordinacdo: ele
mantém uma postura impassivel, mesmo ndo sendo do seu agrado os desmandos de seus patrdes.

No segundo filme, notamos como cada personagem tem uma caracteristica. Enquanto as
empregadas aproveitam que seus patrdes nao irdo a Petropolis, para fazer uma festa, ha um
empregado em especifico, Fonseca, contrario a ideia, pois se mostra sempre subserviente a
Afraninho, mesmo quando esse o ofende.

Por meio da comédia, Calmon nos apresenta uma sociedade contraditoria e ambigua,
sobretudo atribui duras caracteristicas aos personagens de classe média-alta. Nos trés filmes as
figuras das elites sdo orgulhosas, prepotentes e soberbas, e sempre sdo também ludibriadas por
personagens de classes inferiores quando a oportunidade surge. Predomina aqui a légica da
malandragem, caracterizada pela perspicacia para entender o momento correto de agir. Todos os
personagens burgueses sdo enganados e todos os personagens pobres obtém alguma vantagem,

mesmo que momentanea.
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A zombaria da burguesia brasileira ¢ algo comum nos trés filmes, analisados. Essa
questdo provavelmente ¢ a mais interessante, pois parece ser a tonica dos filmes de Calmon, nos
quais essa elite esta apodrecida em suas relagdes sociais basicas e ndo consegue identificar-se
enquanto parte da sociedade. As produgdes, que investigamos neste primeiro capitulo, fazem
parte de um cinema popular que tem como intuito agradar as massas e atacar a moral e os bons
costumes da “High Society” brasileira, apontando sua mesquinhez e hipocrisia.

Os filmes nao atacam diretamente a ditadura militar brasileira, muito menos tem o intuito
de serem propagandas politicas, mas notamos que cada um dialoga com algum assunto que
permeia 0 momento e apresenta seu posicionamento. Apontamos tal perspectiva baseados na
entrevista que Calmon concedeu ao blog Estranho Encontro, da critica de cinema Andrea
Ormond. Em uma de suas falas, o diretor afirma que seus filmes aqui analisados apresentavam:

Sempre roteiros do Leopoldo e do Armando /Costaj. O Armando era um génio ¢ o
Leopoldo, outro. Ambos haviam pertencido ao Centro Popular de Cultura da UNE,
havia esse lado politico forte neles. Também tive formagdo marxista e subversiva. So

que, mais do que anarquista, me defino como “anarco-conservador” (ORMOND,
2012).1

Talvez o comentério final de Calmon na entrevista supracitada muito diz sobre seus
filmes, uma vez que seus enredos apresentam por meio de estranhamentos, polémicas e questdes
subjetivas que tornam seus filmes unicos. Contraditdrios e peculiares, com a caracteristica em
comum de serem dirigidos por Antonio Calmon.

Notamos que,em seus filmes, Calmon faz piada com o suposto desenvolvimento
apresentado no discurso oficial, apontando que o Brasil era um 6timo mercado consumidor de
penicos. Sutilmente apresenta questionamentos quanto a suposta grandeza de um pais
subdesenvolvido apresentando por meio do pastiche, personagens que desmentem e fazem o
publico sorrir, bem como refletir acerca do contexto vivido.

Outro ponto nos mostra como as leis trabalhistas ndo sdo tdo favordveis para os
empregados. Quando o chofer de um empresario rico infarta em servico, o desconto do uso da
clinica, na qual ¢ levado para ser internado, ¢ de seu FGTS, ou seja, o patrao nao considera fazer
um ato de reconhecimento a uma pessoa que prestou bons servigos a sua familia, sendo a

burguesia um grupo mesquinho, nas narrativas do diretor.

3 Disponivel em: <https://estranhoencontro.blogspot.com/2012/12/biografia-entrevista-antonio-calmon.html>.

Acesso em 20/03/2024.
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Por isso, quando mobilizamos o conceito de ironia ¢ para destacar a capacidade de
Calmon utilizar criticamente elementos que caracterizam o momento vivenciado no Brasil. Os
seus desdobramentos, bem como as regalias de grupos beneficiados com o momento politico, sdo
questionados. Afraninho ser vendido e topar qualquer negocio para ter sucesso ¢ o0 bom resumo
de como Calmon protesta. O personagem carrega o peso de um grupo social que ndo se importa
mais com os lagcos morais em sua vida.

Em momento algum dos filmes que analisamos até aqui notamos que foram colocados
aspectos que direcionavam um cinema engajado politicamente com uma pauta quanto as
diferencas ou desigualdades sociais como eixo central. As questdes politicas sdo apresentadas
permeando e aglutinando as relagdes individuais e coletivas.

Notamos, portanto, que ndo existe uma preocupacao direta de levantar bandeiras em prol
de uma causa, mas narrar ¢ apresentar que as convivéncias sociais mediante a uma leitura de
realidade que nos apresenta subjetividades e formas de relacionamentos distintos entre os grupos
sociais ali representados.

No proximo capitulo iremos investigar até que ponto tal perspectiva ja aparecia, ou nao,
em seu primeiro longa-metragem, Capitdo Bandeira Contra o Doutor Moura Brasil (1970),filme
que ja demonstra esse ar de deboche para com a burguesia. Abordaremos também outros filmes
de Calmon da década de 70, apontando e analisando os aspectos que ele deu continuidade no seu

cinema ou aqueles que ele provavelmente optou pela ruptura.
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2- OS TRACOS DO CINEMA COMERCIAL EM ANTONIO CALMON

Como apontamos no final do capitulo anterior, a ironia de Calmon ndo esta limitada a
suas pornochanchadas, ainda que elas tenham favorecido a mobilizagdo de tal artificio, por conta
das ambiguidades e subjetividades que sdo notorias nas comédias, apresentando a multiplicidade
de sentidos em sua narrativa. No entanto,esse humor questionador também aparece em filmes de
Calmon de outros géneros. Na década de 1970, como bem vimos no capitulo anterior, a inddstria
cinematografica brasileira buscava ser mais competitiva contra os filmes internacionais, o que
gerou um novo folego na produgao.

Analisaremos neste capitulo os filmes O Capitdo Bandeira Contra o Doutor Moura
Brasil (1971), Eu Matei Lucio Flavio (1979) e O Torturador (1981). Ao mobilizarmos tais filmes
poderemos notar como a ironia € os tracos cOmicos que sdo marcantes nas pornochanchadas
realizadas pelo diretor fazem parte da narrativa filmica de Antonio Calmon, que se utiliza de
piadas ou de personagens caricaturais para fazer chofre com a situacao contemporanea brasileira.

Acreditamos que ao mobilizar os filmes dirigidos por Antonio Calmon que ndo fazem
parte das pornochanchadas, enriqueceremos esta pesquisa, uma vez que podemos apontar tragos
de semelhanca e distanciamento em sua trajetoria profissional. Bem como podemos observar se
existe uma forma mais branda ou severa de narrar o contexto social brasileiro vivenciado na

narrativa de seus filmes.

2-1 O Capitao Bandeira contra o Dr. Moura Brasil

O filme de 1971 marcou a estreia de Antdnio Calmon como diretor. Notamos uma
caracterizagdo unica e expressiva que faz parte da composi¢ao e seu estilo de dire¢ao. Como o
proprio Calmon em entrevista a Andrea Ormond define que Capitdo Bandeira Contra o Dr.
Moura Brasil ndo ¢ um filme experimental e apresenta caracteristicas comerciais, algo também
ressaltado na dissertacdo de mestrado de Moema Pascoini Barreto, que tem como énfase a figura
de Torquato Neto e o estilo cinematografico em super-8'.

Em seu texto, a pesquisadora, ao realizar uma contextualiza¢ao entre Torquato Neto e o

Cinema Novo, mobiliza uma entrevista dada por Antdnio Calmon a Torquato na coluna Geléia

' Intitulada: Com o Olho em Punho: O cinema superoitista de Torquato Neto. A dissertagdo de Barreto tem como
énfase a trajetdria do artista e sua influéncia no cinema superoitista no inicio da década de 1970.
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Geral, pertencente ao periddico A4 Ultima Hora. Sobre seu primeiro filme como diretor, Calmon

afirma que:

[...] ndo existe mais a menor possibilidade de se fazer qualquer tipo de cinema
experimental no Brasil. Vocé simplesmente ndo consegue exibi¢do. Entdo eu fiz O
Capitdo Bandeira contra o Dr. Moura Brasil, que ¢ um filme facil de se conseguir
exibicdo porque é em cinemascope, tem o Claudio Marzo, eastmancolor, etc. Parti para
uma perspectiva em relagdo ao cinema que ¢ a seguinte: continuo fazendo os mesmos
filmes que sempre quis fazer, s6 que dou o aparato que o consumo pede(CALMON in
PIRES apud BARRETO, 2017, p.73).

A estrutura multifacetada e dindmica do filme faz com que uma classificacdo seja
complexa, mas podemos dizer que ele dialoga e muito se equipara ao cinema marginal em sua
construcdo estética e narrativa. Destacamos as mesclas entre as cenas coloridas e outras em preto
e branco, o filme brinca com isso, apresentando um significado de real e surreal para tais
escolhas.

Outro ponto que podemos destacar para esse apontamento de que o filme se aproxima
mais do cinema marginal do que do Cinema Novo ¢ a opinido que Calmon apresenta a Torquato

quanto ao fim do movimento cinemanovista:

Papo antigo: cinema novo ja era? Resposta de Antdnio Calmon, ex-assistente de
Glauber Rocha, Caca Diegues ¢ Gustavo Dahl: quando tudo comegou, bossa nova,
cinema novo, havia uma perspectiva de conjunto ¢ a batalha de todos era mais ou menos
a mesma. Agora ¢ impossivel porque a nova ordem gerou uma dispersdo geral. E tem
mais: a partir de certo momento o cinema novo passou a se ocupar de coisas mortas. A
estrutura latifundiaria de Nordeste ja era. Cangago ja era. Candomblé também ja era. O
cinema novo morreu registrando coisas acabadas...O papo de Calmon ¢ trangiilo,
respirado a vontade, curtido de leve quase sem maos — bem carioca no sotaque praieiro e
mastigado em voz baixa ao ritmo do analista. Gostou de dar entrevista ao Plug: “um
jornal sem grilos”, sorriu. E foi falando, mais ou menos como segue(NETO in PIRES
apud BARRETO, 2017, p.72.).

O argumento de Calmon aparentemente se estabelece em uma contradi¢do do diretor pois
existe uma evidente e aparente influéncia do Cinema Novo, sobretudo a terceira fase do
movimento, marcada pela pulsdo desenfreada, o antropofagismo e uma sociedade adoentada

pelas relagdes capitalistas, Randal Johnson define essa fase da seguinte forma:

A Terceira fase durou de 1968 por volta de 1972. Durante esse periodo de dura
repressdo militar, habeas corpus foi suspenso para os cidaddos brasileiros, a censura
havia aumentado, e a tortura se tornou institucionalizada. Isso foi uma dificuldade para
os diretores expressarem suas opinides diretamente. Assim a alegoria se tornou a
maneira adotada no discurso cinematografico (Macunaima de Joaquim Pedro de
Andrade [1969], Azyllo Muito Louco de Nelson Pereira dos Santos [O Alienista, 1970],
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Pindorama de Arnaldo Jabor [1971]). Em 1973 o Cinema novo ja ndo era mais um
movimento unificado e coerente, assim os diretores comegaram a seguirem expressoes
cinematograficas proprias (JOHNSON, 1984, p.3, tradugdo nossa)".

Para Ismail Xavier, o pos-golpe de 1964 gerou no cinema nacional uma movimentagdo de
tentar entender o motivo da relutdncia do oprimido em fazer revolugdes'. Encontramos no autor
um apontamento que complementa a questdo de como essa alegoria ¢ mobilizada pelos diretores

desse cinema:

[...] € comum se observar no filme brasileiro uma esquematizacdo dos conflitos que
articula, de forma bem peculiar, uma dimenséo politica de lutas de classe e interesses
materiais, ¢ uma dimensdo alegdrica pela qual se da énfase, no jogo de determinagdes,
a presenga decisiva de mentalidades que, numa Otica psicologista ja muitas vezes
questionada, porém persistente no senso comum, definem certos tragos de um suposto
"carater nacional" (XAVIER, 2012, p.21).

Calmon trata por destacar em Capitdo Bandeira Contra o Doutor Moura Brasil o
desdobramento dessa provavel desilusdo da unido ndo alcangada pelo cinema novo no
personagem Claudio Bandeira, que ¢ um sujeito claramente individualista e egocéntrico, tragos
que iremos aprofundar mais a frente.

Por isso uma boa classificagdo para o filme seria ndo enquadra-lo num limite estético e
estilistico, mas reconhecé-lo como um experimento, que ¢ trazido por meio de um cinema
moderno'’, na experiéncia brasileira. Para melhor construir o que seria esse tipo de cinema

Wallace Andrioli aponta:

Sobre o cinema moderno, ele se afirmou sobretudo na década de 1960, em
contraposi¢do ao classicismo predominante até entdo. O modernismo cinematografico
ganhou forma, na verdade, desde os anos 1940, com a emergéncia do neorrealismo
italiano no pds-Segunda Guerra Mundial e as experimentacdes estéticas e narrativas
promovidas no interior de Hollywood por cineastas como Orson Welles e Alfred
Hitchcock. (GUEDES, 2020, p.44)

15'A third phase ranges from 1968 until around 1972. During this period of extremely harsh military rule, habeas
corpus was suspended for Brazilian citizens, censorship was tightened, and torture became institutionalized. It was
difficult for filmmakers to express their opinions directly, and allegory became the preferred mode of cinematic
discourse (Andrade's Macunaima [1969], dos Santos's AzylloMuitoLouco [The Alienist, 1970], Jabor'sPindorama
([1971]). By 1973 Cinema Novo had ceased to exist as a coherent or unified movement, as the filmmakers began to
follow individual paths in their cinematic expression.

'® XAVIER, 2012, p.20

17
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O filme nao ¢ nem cinema novo, tampouco cinema marginal. Essa concep¢ao estd na
entrevista Calmon concedeu a Andrea Ormond em 2012, onde o diretor aponta como foi a
constru¢do do filme:

Pior: eu ja havia enlouquecido, virado um maluco, drogado. Carvana e eu fizemos esta
firma chamada “Trépico Produgdes Cinematograficas Limitada”. Um de nds dois, ndo
sei qual o idiota, disse: “Comecamos a construir um império!” [risos]... Alguém
descobriu que o Luiz Severiano Ribeiro tinha uma lente Cinemascope. Uma Unica lente,
de cinquenta milimetros. Carvana era praticamente irmao do Claudio Marzo, os dois se
adoravam. Entdo reunimos um puta elenco e eu, em uma semana, completamente
alucinado, escrevi o roteiro. Como todo primeiro filme, era uma mistura de tudo que eu
gostava. O Jean Cocteau do “Orfeu”, misturado com a crise existencial de empresario,
do Antonioni. Na época eu achava que fazia sentido e que seria um estouro comercial. O
dinheiro mal dava. Filmamos em trés semanas: uma em Sao Paulo, uma no Rio, uma em

Arembepe, na Bahia. Loucos, o tempo todo. Adoro o filme, de vez em quando revejo,
acho que ndo se parece com nada do cinema brasileiro. (ORMOND, 2012)."

Em sua estreia cinematografica, Calmon, mesmo que nao fosse seu intuito, acabou por
apresentar tracos de dois movimentos que estavam em alta no debate intelectual cinematografico
brasileiro: a rebeldia intransigente do cinema marginal e o tropicalismo, também presente no
cinema novo, temperado em uma logica comercial que buscava alcangar um grande publico. Para
Xavier, o final da década de 1960 ¢ marcado pelo entendimento de mudanga na perspectiva
artistica brasileira, uma vez que os impactos culturais sdo colocados em evidéncia como parte do
processo formativo (XAVIER, 2012, p.31).

Em Capitdo Bandeira Contra o Doutor Moura Brasil, notamos a primeira caracteristica
generalista do cinema de Calmon, a énfase no retrato urbano, pois dialogava com a vida
cosmopolita e de inimeras interacdes sociais multilateralizadas, abandonando o ponto que ele
criticou na passagem anterior acerca do Cinema Novo, acerca do sertdo e cangaco. Ao relatar a
cidade, as relagdes sociais ali estabelecidas se evidenciam e se tornam proximas ao gosto de seu
publico consumidor, incluindo uma linguagem informal e abundante de maneirismos.

Outra questdo que notamos no filme ¢ o dialogo com o pensamento estatal de pais em
desenvolvimento, no momento em que o Brasil vivia os anos de milagre econdmico'® e slogans
como o famoso: “nunca fomos tdo felizes” como um indicativo de desenvolvimento econdémico,

por parte do governo militar.

'8 Disponivel em: <https://estranhoencontro.blogspot.com/2012/12/biografia-entrevista-antonio-calmon.html>.

Acesso em 20/03/2024.
" NAPOLITANO, 2014, p. 152.
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Nesse periodo, notamos a presenca de politicas econdmicas que beneficiavam apenas
uma parcela da sociedade em detrimento de outra, como vemos no argumento de Napolitano
(2014, p.154): “Em ambos os momentos historicos, antes e depois de 1964, o principal
beneficiario do desenvolvimento foi o grande capital nacional e, sobretudo, internacional”.

Notamos em Capitdo Bandeira contra o Doutor Moura Brasil um protagonista que ¢ um
capitdo de industria, administrador do que na passagem acima entende-se como grande capital
nacional. O discurso de Calmon apresenta sua critica quando aponta que essa industrializagao
corrompeu a persona verdadeira de Claudio.

Em Capitdo Bandeira contra o Doutor Moura Brasil notamos a ocorréncia de palavroes,
mesmo que com uma frequéncia menor que outros filmes de Calmon, bem como veremos mais a
frente,uma palavra de baixo caldo foi censurada por ndo estar de acordo com a conformidade que
se esperava no periodo. Mas notamos que o primeiro filme de Calmon aborda por meio de um
linguajar informal um contato mais direto com seu publico consumidor.

Devemos ressaltar que Calmon se utiliza de inimeras metaforas que ficam no ar sobre o
momento de repressdo na sociedade brasileira na figura de Capitdo Bandeira e ele se utiliza de
recursos do género de agdo, como o posicionamento dindmico da camera e algumas cenas de luta
para ajudar a constituir esse ar de tensdo.Além disso, ele realiza cenas com enquadramentos em
primeiro plano, o que algumas vezes torna o filme parecido comas disposi¢des de historias em
quadrinhos, enfatizando expressdes de seus personagens.

Antes de continuar os aprofundamentos tedricos devemos apresentar o enredo do filme,
sobretudo com enfoque no personagem principal. A histéria se passa no Brasil da década de
1970, no auge do “milagre econdomico”, quando a palavra progresso estava acima de tudo, como
destaca uma das personagens em uma das cenas iniciais. O protagonista Claudio/Capitdo
Bandeira ¢ um empresario bem-sucedido, mas que vive uma profunda crise existencial, mesmo
tendo boas condi¢des econdmicas, mulheres e prestigio social.

No decorrer do filme sabemos que ele fez um pacto de sangue com o Dr. Moura Brasil e
com o diabo. Moura Brasil € o mistério que cativa todo o enredo. Claudio,ao longo do filme, ndo
fala diretamente com ele, ndo sabemos se o personagem ¢ real ou uma alucinagdo. Mas vemos
que o personagem Moura existe.

A priori somos inclinados a considerar que Capitdo Bandeira conhece Dr. Moura Brasil,

mas ao longo do filme essa certeza se esvai, porque os inimeros questionamentos levantados
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pelo personagem sao propositalmente confusos. Esse atributo da narrativa nos coloca em
situagdo de desconforto por diversas vezes. Um exemplo ¢ quando Capitdo Bandeira esta em
uma consulta com seu psiquiatra e, ao terminar de relatar suas angustias, ouve do profissional
que lhe atende que ele ndo era psiquiatra, e sim um paciente do manicoémio que viu a porta aberta
e foi representar aquele papel, o que coloca em questdo como a representacao bem articulada faz
com que a mentira seja verossimil, a menos que seja revelada como tal.No final da cena, o
personagem profere a seguinte frase: “Aqueles que sabem ndo falam, aqueles que falam nao
sabem”.

Para deixar-nos mais confusos, Claudio encontra um amigo no decorrer do filme.Essa
figura ¢ dotada da arte da malandragem, cheio de trejeitos, malemoléncia, bonachdo e
beberrdo.Na cena em que eles se encontram, o amigo chama Claudio Bandeira de Dr.
Moura.Depois, 0 mesmo amigo ¢ apresentado como Dr. Gestalt, durante uma reunido com
executivos que parece ser o conselho administrativo da empresa na qual Claudio trabalha. Na
mesma cena, ele ¢ chamado de Coelhao pelo personagem Alisaé, € ambos parecem ser assiduos
membros do mundo paralelo da Boca do Lixo, pois um dos personagens aponta que o outro seria
da regido.

Cabe ressaltar que o filme nao relata a regido da Boca do Lixo. O filme se passa, boa
parte, na regido do Rio de Janeiro. No entanto, como veremos mais a frente, o personagem roda
no eixo Rio-Sao Paulo, na sua jornada de autodescoberta.

A partir do primeiro encontro entre os amigos, eles passam a maior parte do filme juntos,
em uma espécie de dupla dinamica que se ligam pela malandragem, mas tem concepgoes de
mundo distintas. Veremos melhor quando realizarmos a andlise das personagens a frente.Essa
unido se finda apds a cena em que os amigos se encontram com um taxista em uma montanha e
conversam sobre a loucura.Depois de um corte aparentemente muito mal-acabado,vemos Capitao
Bandeira sozinho e como se vivesse em uma alucinagdo e aquele momento foi a ruptura que o
trouxe de volta a racionalidade do verdadeiro contexto no qual ele estava inserido.

A partir desse ponto a narrativa fica desconexa, pois os planos ndao sdo lineares e os
relatos parecem pontos soltos do cotidiano dos personagens, em busca de uma resposta pessoal
de Bandeira. Na proxima cena ele esta no aeroporto e € anunciado que o Dr. Moura o espera no

jato da Sadia. A sequéncia ¢ confusa, filmada em preto e branco quando no interior do avido.
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Carlos encontra com Dr Moura Brasil e seus capangas, a sequéncia da cena ¢ de um tiroteio e de
luta pela vida,em que o desfecho ¢ Bandeira matando todos no avido e pilotando o veiculo.

O proximo take volta a ser colorido e traz Claudio em um plano aberto com o avido da
Sadia ao fundo, estacionado em um aeroporto. No desenrolar da cena ele vai se despindo, como
se fosse jogando fora toda uma aparéncia que nao ¢ seu verdadeiro eu, e a cena segue mostrando
Claudio se encaminhando para uma praia,que indica ser na Bahia,onde estdo acontecendo as
gravagdes de um filme dirigido por Antdnio Calmon.

A gravagao do filme ¢ uma passagem marcante no enredo, pois vemos como aquele
produto ¢ construido de forma pratica. Cabe ressaltar que o que nos ¢ apresentado se aproxima
da estética dos dois movimentos cinematograficos citados anteriormente,seja nos personagens,
na trilha sonora e nos debates que sdo formulados—daremos uma maior aten¢do na investigagao
dessas cenas mais a frente. O fim de Capitdo Bandeira contra o Dr. Moura Brasil traz Capitao
Bandeira beijando a atriz do filme (Sonia Braga) que estd sendo filmado na praia e ocorre o
desfecho em plano aberto, nenhuma resposta foi apresentada para o publico.

Algo para o que devemos nos atentar sdo os dois protagonistas do filme, Claudio
Bandeira ¢ Coelhdo, pois por meio deles notamos os inimeros tragos da ironia com que Calmon
aborda sua maneira de se comunicar.

O protagonista, Capitdo Bandeira, trava uma batalha pessoal, inclusive tal aspecto faz
com que descubramos seu nome real, Claudio, pelo qual ¢ chamado por suas amantes, no
decorrer do filme. O personagem estd em uma profunda crise existencial, pois ndo acredita de
maneira plausivel na identidade de Capitao Bandeira. A inteligente escolha de caracteriza-lo com
o mesmo nome do ator (Claudio Marzo) cria uma ambiguidade de colocar a todo momento o
filme em um carater de vacilacgao identitaria entre ficgdo e realidade.

Ele ¢ um ser que venceu na vida, segundo a logica capitalista, pois conquistou dinheiro,
fama, mulheres, carros e outros bens. O indicativo disso ¢ uma de suas falas que apontam que ele
ndo tinha nada, porém apos uma conversa com Dr. Moura Brasil ele teve os “olhos abertos”, uma
clara alusdo ao colirio homonimo, e assim ascendeu.

No entanto, vemos que essa vida que parece ser plena e repleta dos prazeres mundanos
ndo o agrada mais, com ele apresentando um estado de repulsa quanto a esses deleites, pois
aparentemente entende que o materialismo mundano ¢ desnecessario. Essa rejei¢ao remete ao

sentimento de nausea, presente no romance homonimo de Jean Paul Sartre, um constante
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sentimento de inadequagdo e incompletude, mais que isso de rejeicdo ao passado. Mobilizamos a
defini¢do dessa ndusea por Marcella Prado Ignécio:
A Nausea ndo é uma doenga, ao contrario disso, a Nausea ¢ a angustia sentida por todo
aquele que se apercebe responsavel e agente de sua propria existéncia, de todo aquele

que se livra da ma-f¢ e que assume da fato a responsabilidade de suas escolhas.
(IGNACIO, 2019, p.34)

O autoconhecimento na estrutura do filme funciona como parte de uma estrutura ambigua
quanto ao eu e a materialidade do mundo ao redor, as cenas que Claudio procura encontrar a si
s30 muito proximas ao questionamento feito pelo personagem Roquentin, do livro de Sartre. A
passagem que Henrique José Praxedes Cahet destaca do livro 4 Nausea:

Mais adiante, ele continua: “Em minhas maos, por exemplo, ha algo de novo, uma
determinada maneira de segurar meu cachimbo ou meu garfo. Ou entdo é o garfo que

tem agora uma determinada maneira de ser segurado, ndo sei” (Sartre, 1986, p. 17, apud
CAHET, 2020, p.230).

Notamos que muito do que Capitdo Bandeira fala em sua crise existencial se aproxima
com a postura de Roquentin, Se o personagem de Sartre divida de quem ¢ objeto que sofre a
acdo e quem implica, Carlos Bandeira a todo momento questiona quem ¢ Doutor Moura Brasil,
que € o proprio Carlos, nessa crise a ele, que se declara um fascista, ¢ revelado que Doutor

Moura Brasil ¢ Hitler, como notamos na imagem abaixo.

Imagem 19: Claudio ¢ apresentado ao quadro de Hitler ao questionar quem seria o Dr.

Moura Brasil.

Fonte:Capitdo Bandeira Contra o Doutor Moura Brasil

Mais a frente notaremos que essa questdo identitdria serd manifesta quando Carlos

Bandeira ao conversar com Hugo, falard de sua imagem como um homem de acdo, ndo por quem
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ele ¢, mas pelos itens e objetos que possui. Ele ¢ por que que ¢ ou pelos objetos que possui?
Sendo esse questionamento um ponto de ruptura na estrutura do proprio personagem em sua
trajetoria,

A disrupcao temporal, que Calmon opta por abordar,retrata a suposta desorientacdo do
personagem quanto a propria constituicao do seu eu, brincando muitas vezes quanto a coloragdo
das cenas. Supomos que aquelas em preto e branco sao os sonhos ou surtos psicoticos, enquanto
as coloridas sdo os vislumbres do real. No entanto, nada nos assegura que a ldgica inversa nao
possa ser considerada como valida também, ou seja, estamos no limiar da loucura do
personagem.

Calmon nio centraliza o protagonista em uma narrativa tradicional, quando na realidade
constitui em certa medida o anti-heroi zomba dessa estética convencional. Em uma das cenas,a
zombaria ¢ notada ao ouvirmos um didlogo entre Bandeira e Coelh3o:

- Sera que vocé ndo pode ir mais devagar? (Coelhdo)
- Nao posso bicho, sou homem de acdo! Eu tenho relégio de homem de agdo, eu fumo
cigarro de homem de agfo... (Capitdo Bandeira)

- Mas eu ndo sou um homem de agdo, eu sou um brasileiro! Cafajeste! Meu negdcio é
coqueiro, sacou! (Coelhdo).

A resposta que Bandeira da para seu amigo remonta a ideia do proprio personagem se ver
como uma construc¢ao ficcional, como ele se autointitula, “um homem de a¢do”. Devemos notar
que as caracteristicas que o tornam heroi ndo sdo caracteristicas ou tragos comportamentais,
muito menos ontologicas, mas itens consumiveis, que muitas vezes foram e sdo usados na
industria cinematografica a modo de serem quase indissociaveis do protagonista do filme.
Como,por exemplo, a marca Aston Martin como referéncia a exceléncia britanica automotiva
vinculada ao personagem James Bond, ou os revolveres da Smith & Wesson Vinculados ao
personagem Harry Callahan de Dirty Harry, ou o veiculo DMC, da empresa estadunidense
Delorean, para Marty Mcfly e Emmett Brown em De Volta para o Futuro.Poderiamos citar
outros inimeros exemplos,mas atentemos que o personagem ndo deixa de ser quem ¢ caso nao
exista determinado item, mas faz parte de sua constru¢do reafirmar sua identidade por meio
deles.

O ponto que temos de trabalhar meticulosamente ¢ a constru¢do do figurino dos
personagens. Os trajes usados por eles sdo semelhantes e, mesmo assim,Coelhdo ndo se vé como

um homem de agdo, pois ele se define como brasileiro e cafajeste. No final da cena,Coelhao
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questiona Bandeira sobre a pessoa de quem ele estava fugindo, o pretexto da velocidade cria o
precedente da dualidade de um questionamento pessoal, apdés a resposta de Claudio ao

personagem interpretado por Hugo Carvana.

Imagem 20: Claudio a esquerda dirigindo e Coelhao

Fonte:Capitao Bandeira Contra o Doutor Moura Brasil

As falas a priori nos apontam para uma cena simples em que um dos personagens acelera
o carro enquanto o outro estd com medo e pede para que ele reduza a velocidade. Podemos
analisar a cena como um questionamento das aparéncias, o homem de acao, que ¢ Claudio,na
verdade ¢ medido pelos itens que ele demonstra ter, a roupa, o carro, seu relégio, mas nao
necessariamente ele ¢ um homem de acdo como aponta em suas falas. Vemos que ao longo do
filme essa percepg¢ao vai sendo evidenciada.

A cena lembra a constru¢do do que Glauber Rocha realiza em Terra em Transe(1967).
Logo no inicio do filme, o personagem Paulo (Jardel Filho) acelera seu carro de maneira
descomedida, apresentando falas que nos indicam um momento de desespero, o que o motiva a
agir de maneira impulsiva, ¢ ao seu lado estda Sara (Glauce Rocha), que exclama: “ndo
precisamos de herois”, mas o personagem se mostra irredutivel em sua decisdo. O que nos
remete ao personagem Claudio, que apresenta 0 mesmo afa em busca de uma solugao.

Podemos notar no decorrer do filme que Capitdo Bandeira ¢ um sujeito solitdrio e sua
jornada ¢ estabelecida por uma trajetoria introspectiva e em busca do seu eu, como foi

mencionado. Até mesmo com seu companheiro Coelhdo, que parece ser seu amigo de longo

tempo, Bandeira age em sua busca de forma hedonista,sem nenhuma interferéncia em seus
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atos.Por isso cabe o questionamento acerca da realidade em que Coelhdo se apresenta.
Aparentemente, o personagem ¢ a idealizagdo de um eu de Claudio, a parte dele que ndo se
interessa pelos problemas sociais, mas se preocupa somente com o seu bem-estar.

O personagem que caminha ao lado de Capitdo Bandeira ¢ um caso muito interessante a
ser analisado, pois na ficha técnica que foi enviada para a DCDP ele ¢ nomeado como “Hugo”,
mesmo nome do ator que o interpreta, Hugo Carvana. Apesar disso, em momento algum
ouvimos outros personagens se referindo a ele por esse nome. Ele ¢ chamado de Doutor Moura e
Dr. Gestalt por Claudio Bandeira. Mas nenhum dos dois nomes sdo reais, ambos sao apelidos. O
primeiro € referente a uma brincadeira de infancia—como nos ¢ apontado no didlogo entre eles— e
o segundo faz parte de uma espécie de traquinagem proposta por Bandeira com seus socios. A
personalidade de Gestalt ¢ de um capitdo de industria truculento e cruel, como Claudio Bandeira

aponta para um de seus sécios.

Imagem 21: Coelhdao (Hugo Carvana) enforcando o advogado (Otavio Augusto)

Fonte:Capitao Bandeira Contra o Doutor Moura Brasil

A imagem acima ¢ um recorte da cena em que o amigo de Claudio Bandeira age de
maneira violenta com o advogado da empresa e,ao realizar tal ato, argumenta que aquele homem
¢ gay e pilantra. A cena ¢ marcante pela pouca seriedade na atuagdo. O personagem representado
por Otdvio Augusto estd sendo maltratado e parece achar graca, sendo evidente um riso
incontido enquanto Hugo o est4 sacolejando. Cabe ressaltar que Otavio Augusto realizou outros

filmes em parceria com Calmon.
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Descobrimos a alcunha “Coelhao” no desenrolar da cena descrita acima. Hugo (Carvana)
cerca um dos personagens que tenta se esconder, mas sem sucesso. Na cena descobrimos que
aquela pessoa se chama Alisaé (Paulo César Pereio), um proxeneta frequentador da regido da
Boca do Lixo, todas as informacdes sao levantadas por Coelhdo, que questiona: “onde estdo as
grinfas?”.Esse termo ¢ referente tanto para prostitutas,quanto para entorpecentes. O interessante
¢ que o filme em momento algum faz meng¢do a vida ou experiéncia cotidiana da regido ou da
populacdo desse local de Sao Paulo. O filme aparentemente ocorre, na maior parte do tempo, no
Rio de Janeiro.

Coelhao ¢ caracterizado por um estilo boémio e bonachao. Uma de suas caracteristicas ¢
estar sempre com uma garrafa de cerveja da marca Brahma em sua pasta. Qualquer oportunidade

que o personagem tem de consumir cerveja ele aproveita, como podemos ver na imagem abaixo.

Imagem 22: a figura boémia de Coelhdo como beberrao

Fonte:Capitdo Bandeira Contra o Doutor Moura Brasil

Esse ar boémio e cafajeste ¢ destacado desde a primeira apari¢do do personagem,quando
ele assedia uma mulher, no que parece ser um parque. Na realidade, trata-se de um jardim do
sanatorio do qual Claudio Bandeira est4 tentando sair. Ou seja,Coelhdo estd tentando conquistar
uma mulher dentro do espago de um sanatoério.

O que podemos tirar de apontamento dessa cena? Calmon, dentro da légica ambigua de
seu discurso, nos permite inferir que Hugo poderia estar simplesmente circulando naquele espago
e 0 acaso uniu dois amigos € o que vemos ali ¢ real. Como também podemos enxergar em tal
cena a personificacdo de um alter ego de Claudio,0 que nos permitiria apontar que Capitdo

Bandeira ¢ Moura Brasil, como possivelmente seria também Coelh3o.
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Em Hugo vemos o ideal do homem brasileiro para as pornochanchadas, ele nao se
importa em trabalhar, sua vida ¢ regida pela malemoléncia e boa prosa, mulherengo e viciado,
em seu caso na cerveja. Coelhdo ¢ a antitese do heroi hollywoodiano, sua figura nio ¢
apaziguadora, muito menos constroi um ideal polido de benevoléncia, ¢ regido pelo prazer e seu
egoismo ¢ o termometro de seu hedonismo. Nas cenas em que Bandeira esta em algum tipo de
conflito ou problema, ele assiste a tudo a distancia, sem interferir em nenhum momento.

Na ja citada cena do escritério em que Coelhdo agride o advogado, Bandeira ndo esboca
nenhum tipo de reagdo quanto aos acontecimentos que ocorrem.Para ndo apontarmos as
interferéncias como inexistentes,na forma de agir entre os personagens, o Unico momento em que
um interfere no cotidiano do outro ¢ quando Coelhdo atende o telefone de Claudio, que estava
tocando incessantemente.As linhas de didlogo entre eles sdo:

- Alo, quem quer falar com ele (pausa na fala e supde que alguém fala algo para
Coelhdo)

- Quem? (Indaga Coelhéo)

- Olha eu ndo sei se vocé pode atender, mas ela fala que tem um recado muito
importante do Doutor Moura Brasil para vocé! (Coelho dialoga com Bandeira)

- AlS... Al6... Alo... (Claudio Bandeira fica em siléncio e podemos ouvir o apito do
telefone por ndo ter ninguém do outro lado da linha)

- Que ¢, tem mais alguém que sabe dessa nossa brincadeira? (Coelhdo questiona
Claudio) uma longa pausa se estabelece no didlogo e Coelhdo pergunta: - O que €

rapaz!? Vocé ta branco!
- Nada ndo, s6 um grilo (responde Bandeira). Fim do dialogo.

O que nos interessa nessa passagem ¢ a relacdo que existe entre Coelhdo e Bandeira,
sobretudo por serem o mesmo, porém em perspectivas diferentes. Enquanto Cldudio € o sujeito
introspectivo e vivendo em um ciclo que inicia e termina em si, Hugo ¢é extrovertido, visceral e
espontdneo. A passividade na amizade entre ambos, na realidade, demonstra que a inveja nao
existe, pois 0S amigos S30 0 mesmo ser.

A imagem destacada abaixo faz parte do término da cena que citamos, ¢ importante
salientar alguns aspectos técnicos que nos permitem inferir os pontos que foram destacados
anteriormente. O primeiro ¢ a escolha de um enquadramento em primeiro plano. Os dois
aparecem em destaque e temos Hugo de perfil, ndo vemos as expressdes dele, a énfase ¢ total em

Claudio Bandeira. Esse momento ¢ um dos poucos, qui¢a o Uinico, em que os atores se encaram,

frente a frente como se estivessem encarando um espelho.
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Imagem 23: Claudio e Coelhdo se encaram como se fosse um espelho.

Fonte:Capitdo Bandeira Contra o Doutor Moura Brasil

2-2 O popular em cena

Para dialogar com o popular, o filme se utiliza de revistas e jornais. A mobilizagdo de tais
itens nos filmes até aqui utilizados era feita de forma meticulosa por Calmon,atentando-se
sempre em alocar a revista ou jornal de acordo com classe social ou perfil do personagem que
estd lendo o material.

Por exemplo, em Capitdo Bandeira contra o Doutor Moura Brasil, Coelhdo estd absorto
lendo a edi¢cao 00078 do ano de 1971 de O Pasquim. O jornal era critico aos governos militares e
estabelecia por forma de humor suas criticas ao momento vivenciado. Coelhdo, um malandro,
estava lendo um jornal que podemos considerar rebelde, o que condiz com sua aparente
personalidade.

Chama-nos atencdo a capa do jornal: “Estamos aqui, oh” com a imagem da atriz Maria
Cléaudia de Souza Santos. Tal edig¢do representa e marca a retomada das atividades d’O Pasquim,
apos os seus membros serem “soltos” pelos militares, mas considerados subversivos a ponto de
terem que se exilar fora do Brasil. Na segunda péagina encontramos uma nota com o titulo
“Humor Livre”, em tons ir6nicos acerca de tal evento, a nota assim nos ¢ apresentada:

Impossibilitados de contar com grande parte de nossa mao-de-obra, devido ao choque

provocado por nossa produgdo no mercado, e consequentemente convulsdes em nossa
industria, abrimos nossas paginas para o mercado internacional. Jaguar, Fortuna,
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Ziraldo, tanto agradaram aqui que agora tém que agradar 14 fora mesmo. For Export
Only, sorry periferia. (O PASQUIM, 1971)

Imagem 24: Coelhao lendo O Pasquim

Fonte:Capitdo Bandeira Contra o Doutor Moura Brasil

A linguagem no filme ¢ recheada de girias e maneirismos regionais, apela-se para os
corpos femininos como um atrativo. Notamos que algumas imagens sao questionadas, como por
exemplo do modelo estadunidense de constru¢do heroica de histérias em quadrinhos, de um
personagem forte e viril que luta contra um mal que assola a normalidade da ordem.

Nesse filme ndo vemos um destaque para o futebol, como podemos notar em outros
filmes dirigidos por Calmon, mas notamos também que nele o aspecto popular escrachado e
aberto ndo ¢ tratado, mas se manifesta por meio do que denominamos carnavalizagdo, no
capitulo anterior.

Tal atitude ¢ feita de maneira agressiva e rebelde nas construgcdes dos personagens.
Capitao Bandeira, que seria o heroi do filme, se vé como um fascista, como um ser sem
escripulos, mas de qualquer forma ele se veste como homem de acdo, tem relégio de homem de
acdo, fala como homem de acdo e tudo mais. O homem de acdo do filme ndo ¢ bem um mocinho,
como cria-se a expectativa,quando na realidade ¢ um ser que apresenta inimeros
questionamentos pessoais que o corroem e ¢ constantemente lascivo com o mundo ao redor,
sendo o proprio vilao do filme.

Um dos pontos por meio do qual Calmon tenta aproximar o filme de seu publico é o

notdrio uso de marcas, como por exemplo em uma cena em que 0s personagens estio em um
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posto de combustivel Shell, empresa petrolifera britdnica que conta com uma larga rede de

abastecimento em alguns paises do mundo.

Imagem 25: Divulgacdo da marca de um posto de combustivel Shell

Fonte:Capitao Bandeira Contra o Doutor Moura Brasil

Em outra cena, Bandeira ¢ chamado para embarcar em um avido da Sadia. Essas marcas
funcionam como instrumentos que garantem a legitimidade da estrutura composta. Se o diretor
articulasse um nome genérico, provavelmente a identificacdo do publico seria realizada de
maneira distinta. Além de dialogar com o momento de que o Brasil ndo somente estava
recebendo investimento de capital estrangeiro, como estava se industrializando, de alguma forma

corroborando com o discurso de milagre econdmico.

Imagem 26: Avido da empresa Sadia

Fonte:Capitao Bandeira Contra o Doutor Moura Brasil
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O ponto mais interessante acerca do popular no filme ¢ um personagem que na realidade
¢ mais que tudo um figurante, trata-se de Blackpower (no créditos cedidos a DCDP o nome do
ator consta como Black), o personagem que deveria ser uma espécie de mordomo na casa de
Cléaudio funciona como uma imagem subversiva que, como podemos notar na cena, nao serve a
bebida ao seu patrao, mas oferece para que o proprio se sirva. Blackpower participa da conversa
e se assenta junto ao seu patrdo e seu convidado. Logo notamos que existe uma quebra na
expectativa de papeis desempenhados pelos personagens.

A trilha sonora ¢ um ponto a ser analisado no filme,uma vez que recorre a artistas
integrantes do movimento tropicalista como Caetano Veloso e Os Mutantes, bem como conta
com a musica de Jorge Ben Jor e uma pontual musica de Roberto Carlos. Esses artistas ndo sdo
mobilizados a esmo no filme. A selegdo de suas musicas refor¢a a boemia, o desbunde ¢ as dores
amorosas.

Apos a cena em que Claudio entra no avido da Sadia, ¢ sugerido que o prosseguimento do
filme ocorrera na Bahia. O indicador de que a localizagdo seria tal estado se faz presente pela
trilha sonora do filme, mas temos a informa¢do de que a locagdo do filme ocorreu no Rio de
Janeiro, Sdo Paulo e Salvador, de acordo com a ficha técnica disponivel nas bases da cinemateca
brasileira®®. A musica Marinheiro s, interpretada por Caetano Veloso, ¢é esse indicativo, pois
além de remeter a religides de matrizes africanas, insere-se nas culturas locais, sobretudo de
comunidades pesqueiras. A mobiliza¢do do artista nos faz crer que o diretor esta dando uma dica

de onde estdo sendo gravadas aquelas cenas.

Imagem 27: Claudio Bandeira chegando na Bahia

Fonte:Capitao Bandeira Contra o Doutor Moura Brasil

2 Disponivel em: https://bases.cinemateca.org.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/ acesso em 27/03/2024.
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Na Bahia ¢ onde Calmon grava um filme dentro de seu proprio filme, estabelecendo a
relagdo metalinguistica, rompendo com as barreiras de sua narrativa e se colocando em uma
posicdo de avacalhagdo pessoal. A todo momento vemos um diretor tenso, nervoso, bravo e
muito indignado com as cenas e as atuagoes.

Ele ¢ apontado como “neurasténico” por estar fazendo uma obra-prima, como ¢ destacado
por Irene (Dina Sfat), a Gnica personagem que ndo leva seu nome real. Notamos pessoas da
equipe técnica sendo chamadas no filme que é gravado dentro do filme, como é o caso de
Affonso Beato, Diretor de Fotografia.

O filme dentro do filme se inicia mesclando alguns elementos formativos presentes na
constru¢do social brasileira, sobretudo na musica entoada por Caetano Veloso, como também na
ruptura da paisagem urbana em direcdo a praiana,sugerindo mais uma relacdo de aglutinacao
entre elementos no filme,o que também ocasiona a mescla entre o que seria ficcional e realidade.

Uma postura que se assemelha ao ideario tropicalista,como aponta Celso Favaretto:

[Os tropicalistas] assumiram as contradicdes da modernizagdo sem escamotear as
ambiguidades implicitas em qualquer tomada de posi¢do. Sua resposta a situacdo
distinguia-se de outras da década de 60, por ser auto-referencial, fazendo incidir as
contradicdes da sociedade nos seus procedimentos. (...) Quando justapde elementos
diversos da cultura, obtém uma suma cultural de carater antropofagico, em que
contradi¢des historicas, ideologicas e artisticas sdo levantadas para sofrer uma operagéo
desmistificadora. Esta operagdo, segundo a teorizagdo oswaldiana, efetua-se através da
mistura dos elementos contraditorios — enquadraveis basicamente nas contradigdes
arcaico-moderno, local-universal — e que, ao inventaria-las, as devora. Este
procedimento do tropicalismo privilegia o efeito critico que deriva da justaposicdo
desses elementos(FAVARETTO, apud, GUEDES, 2011, p. 61).

Evidencia-se, portanto, uma aproximacao de Calmon com o movimento tropicalista em
Capitdo Bandeira Contra Doutor Moura Brasil, uma vez que o diretor estabelece aproximacdes
e rupturas. Notamos que o enredo do filme e a elaboracdo dos personagens concordam com o

apontamento de Marcos Napolitano acerca do nascimento do tropicalismo:

Ao contrario das propostas da esquerda nacionalista, que atuava no sentido da superacao
historica dos nossos "males de origem" (subdesenvolvimento, conservadorismo etc.) e
dos elementos arcaicos da nag¢do (como o subdesenvolvimento socioecondmico), o
Tropicalismo nascia expondo e assumindo estes elementos, estas reliquias. Essa nova
postura dos artistas por um lado se afastava da crenga da superagdo histdrica dos nossos
arcaismos (ndo sé estéticos, mas sobretudo socioecondémicos) base da cultura de
esquerda. Provocavam estranheza no ouvinte/espectador, ao brincar com todas as
propostas para salvar o Brasil e colocé-lo na rota do desenvolvimento e da modernidade.
O Brasil era visto como um alegre absurdo, sem saida, condenado a repetir os seus erros
e males de origem. Por outro lado, ao justapor elementos diversos e fragmentados da
cultura brasileira (nacionais e estrangeiros, modernos e arcaicos, eruditos e populares), o
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Tropicalismo retomava o principio da antropofagia do poeta Oswald de Andrade, criada
no final dos anos 1920, como forma de sintetizar e criar a partir destes contrastes. O
artista, neste principio, seria um antropoéfago e ao deglutir elementos estéticos,
diferentes entre si, aumentaria sua forca criativa. (NAPOLITANO, 2014, p.65).

Um dos exemplos que podemos mobilizar, sobretudo quanto aos ares de “modernidade” e
“males de origem”, apresentados na fala de Napolitano, ¢ a cena como ator Jesus Pingo, que
carrega em sua estética todo o estereotipo de um homem hippie, apresentando uma longa barba,
fala mansa e parece ter afinidade a religides orientais que apresentam praticas de meditagdo.
Mesmo tendo todos esses apontamentos o ator destaca enfaticamente que ele ndo ¢é hippie e
dentro dele bate um coracao de menino. A fala contém certo ar de deboche quanto a tudo que nos
¢ apresentado, ainda mais com a réplica que Maria Gladys lhe oferece:*“te enxerga, malandro!”.

Algo que reforca essa figura de Pingo como um hippie ¢ a forma como Calmon o retrata
na sua vida pessoal:

Aliés, lembrei de uma cena com o Jesus Pingo, irmao do Pereio. “Jesus Pingo”. Eu que

dei esse nome pra ele. Uma figura. Compridao, cabeldo, tomava tudo que era droga,
inclusive uma chamada Rohypinol. Ficava completamente louco (ORMOND, 2012).%!

Sobre essa questdo do filme dentro do filme, o primeiro contato que temos ¢ de Claudio
contemplando e admirando a atriz SOnia Braga.Nessa mesma cena Calmon aparece bastante
irritado, pois Bandeira estaria estragando sua filmagem ao ficar parado em uma posi¢cao em que a
camera esta capturando sua presenga.Algo que devemos ressaltar ¢ a quebra de protagonismo de
Claudio Bandeira, pois durante algumas cenas ele perde sua posi¢ao como tal.

A figura da atriz Maria Gladys ¢ algo a ser destacado,dada a sua postura, pois a vemos
apresentar uma rebeldia, tanto com o texto quanto criticas ao diretor. Em uma das cenas em que a
atriz estd contracenando com Jesus Pingo, suas linhas finais sdo: “Sigo a estrada que esta aberta a
minha frente!” A cena que ocorre em preto e branco torna-se colorida e Gladys se dirige
diretamente ao diretor apontando: “Calmon, voc€ ndo acha esse texto meio bogal, ndo?”. Calmon
responde esbravejando enfurecidamente: “Corta!”

Na sequéncia da cena, Maria Gladys aponta que Calmon ¢ tao maluco quanto ela. Gladys
também diz que estd insatisfeita com o diretor e supde que “daqui a pouco ele pediria que ela

rodasse uma cena de ‘lesbianismo’, mas com ela ¢ papai e mamae”.O tom com que ela profere

2! Disponivel em: <https://estranhoencontro.blogspot.com/2012/12/biografia-entrevista-antonio-calmon.html>.
Acesso em 20/03/2024.
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tal texto ¢ de forma grotesca e pouco crivel no que esta sendo dito, ainda mais pela forma como
Dina Sfat retribuiu a afirmacao, com um grunhido e chegando bem perto do rosto da outra atriz.

Podemos apontar mais uma das artimanhas propostas por Calmon, que atribuem ao filme
tons debochados ante a moralidade brasileira do momento, tal ideia evidéncia muito mais no
final do take dessa cena quando Gladys, em close-up, afirma que “todo mundo precisa de um
pouco de amor”, apds comentar com Sfat que o amigo dela, Claudio Bandeira,“estd em uma
fossa cachorro”.O tom de Gladys ¢ pouco natural e seus olhos se dirigem diretamente para a
camera.

Essa forma comunicativa antinaturalista e metalinguistica ¢ um movimento muito caro ao
cinema brasileiro moderno, uma vez que faz parte de seu aspecto proprio, no intuito de nao se
moldar ao que ¢ apontado como padrdes de cinemas de paises desenvolvidos. Nesse caminho
Ismail Xavier nos aponta:

O cineasta quer se expressar € a0 mesmo tempo, vé em si projetada uma missdo: a de
constituir e estabilizar um cinema nacional. Na expressdo, levanta-se o fantasma da
imitagdo, que pode "coloniza-1o"; a resposta do espectador €, no seu caso, imperativo de
viabilidade econdmica que tem uma dimenséo politica na batalha pela soberania. Isto da

uma conota¢do muito propria a todo e qualquer cinema que se faz no Brasil. (XAVIER,
2012, p.61).

O modelo proposto por Calmon na sua narrativa imbricada dialogava com o movimento
vanguardista brasileiro, exemplos de filmes que corroboram para essa passagem de Xavier sdo:
Terra em Transe (1968) de Glauber Rocha, O Bandido da Luz Vermelha (1969) de Rogério
Sganzerla, O Anjo Nasceu (1969) de Julio Bressane, Orgia Ou O Homem Que Deu Cria(1970)
de Jodo Silvério Trevisan, Hitler do 3° Mundo (1968) de José Agripino de Paula, Jardim de
Guerra(1969) de Neville de Almeida.Todos eles buscam em si uma originalidade que comporte a
realidade vivenciada pela sociedade brasileira do periodo, assim como as demandas que estavam
sendo experimentadas no cotidiano.

Ap6s Calmon terminar as filmagens do filme dentro do filme, sua equipe se retira daquele
local. Claudio ¢ convidado por Dina Sfat a seguir com eles, mas rejeita o convite feito por sua
amiga, permanecendo no local. Em uma transi¢do de cena notamos o personagem Moura Brasil
retirando sua mdscara e revelando sua identidade como Cldudio.Nesse momento entra em cena
Coelhao apontando “Vocé€ nao ¢ heroi de coisa nenhuma, vocé se da de muito importante. Vai

viver a vida, rapaz! Pra vocé, viver ou morrer ndo faz a menor importancia.”
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Essa fala apresenta um teor bastante similar a ideia da famosa fala do Bandido da Luz
Vermelha: “Quando a gente ndo pode nada, a gente se avacalha e se esculhamba". O cerne
caracteristico de similitude entre as falas se da pela experiéncia de vida hedonica.Se no caso de
O Bandido da Luz Vermelha notamos um personagem excluido, dada a constru¢ao social de um
Brasil desigual, em Capitio Bandeira Contra Doutor Moura Brasil podemos perceber uma elite
brasileira perdida em sua propria ganancia, desumanamente fascista, cheia de conflitos internos,
que estd condensada no personagem de Claudio.

Em suma, o enredo de Capitdo Bandeira Contra o Doutor Moura Brasil muito se
assemelha com o que Ismail Xavier aponta como caracteristicas do filme O Pornografo (1970),
de Jodo Callegaro. Segundo Xavier:

[...] trabalha a crise de identidade, as fantasias e frustracdes sexuais, a
violéncia, o marginalismo, perambulagdes sem destino; compde um desfile de jogos
persecutorios, figuras obscenas a encarnar o fascismo tupiniquim. Em sua vertente da
Boca do Lixo, resvala para filmes erdticos na linha "cafajeste" ou, em contraste,
apresenta a forte parabola politica, agressiva no enfoque da pobreza, que investe contra

o sonho da loteria e contra a mascara sedutora do "milagre brasileiro" [...](XAVIER,
2012, p.76).

Imagem 28: Sequéncia de Claudio revelando que Doutor Moura Brasil ¢ ele mesmo

Fonte:Capitdo Bandeira Contra o Doutor Moura Brasil

Tais indicativos nos apontam que tanto Coelhdo quanto Moura Brasil sdo tragos de
Claudio, um ser que estd em crise e quer ser heroi. Mas heroi de qué? Nao recebemos essa
resposta e toda tentativa de apontar pode cair no campo de suposigdes interpretativas.
Poderiamos apontar que alegorias foram constituidas e o personagem seria uma critica a alguma
questao do periodo, ou seria um manifesto por parte de Antonio Calmon, apresentando que uma
ruptura com determinados ideais artisticos comecaria ocorrer em seus filmes, por meio do
protagonista. Na tentativa de arriscarmos apontamentos poderiamos responder a pergunta: heroi

de qué? Vemos que na narrativa de Calmon, ndo sdo necessarios atos heroicos ou personagens
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que remetem a isso, mas de compaixdo e amor. O que notamos ser a aparente causa de conflito
identitario por parte de Claudio.

Calmon ndo busca na figura de Claudio Bandeira um heroi nacional, ele dialoga bastante
com personagens principais dos filmes que citamos anteriormente, contestando a falta provocada
pela ganancia, ou tornando polido o apontamento da perda da humanidade e do bom senso
provocado pelo discurso fascista que permeia a sua experiéncia social.

O que podemos, com énfase, afirmar ¢ que o término do filme aponta para uma suposta
resolucao do conflito existencial de Claudio. Sua crise estava sendo gerada pela falta de amor em
sua vida. Em Sonia Braga ele encontra o que estava perdido em si, a aventura de estar
apaixonado e de se importar com alguém.

Ismail Xavier realiza um apontamento que nos interessa:

As experiéncias do cinema de autor dos anos 70 ja continham, a seu modo,essa operagdo
de esvaziamento, tal como acontecera com as alegorias aqui analisadas. Refor¢ando sua
oposicdo as narrativas de fundagdo em estilo classico, Joaquim Pedro, em Os
inconfidentes [1972], ndo constroi a celebragdo de um momento decisivo, mas o
compde como alegoria de um presente problematico ¢ coloca em xeque a figura dos
intelectuais. Triste tropico [1974],de Arthur Omar, tematiza a viagem como formacao,
mas a experiéncia do protagonista num circulo ilustrado na Europa se desdobra numa
peregrinagdo religiosa nos confins do Brasil, e seu desenlace ¢ catastrofico; sua irdnica
narrativa de biografia falsa retoma a evocagdo de Canudos trazida por
Glauber,entrelacada com referéncias ndo menos irdnicas a experiéncia colonial. 1974 ¢
também o ano de Uird, um indio em busca de Deus, de Gustavo Dahl, outra reflexdo
sobre a peregrinagdo religiosa permeada pelo colapso das referéncias do indio

protagonista tomado pela melancolia e um senso de fim de mundo,dissolugdo de uma
cultura. (XAVIER, 2012, p.14).

Cabe ressaltar como um ponto de comercialidade no filme de Calmon que difere de Terra
em Transe ¢ O Bandido da Luz Vermelha é quanto ao fim do personagem. Em Capitdo Bandeira
Contra o Doutor Moura Brasil Claudio tem a chance de viver a vida e recomegar, algo que nao
ocorre nos filmes de Rocha e Sganzerla, como destaca Xavier:

Como em Terra em transe, o desfecho de O bandido da luz vermelha traz a morte do
protagonista, ponto final de um processo autodestrutivo associado ao fracasso e
impoténcia. Igualmente solitario na hora decisiva, o heroi dessa vez morre em cena, ¢

cadaver a ser reconhecido num cenario urbano pouco nobre, de lixo e poluicdo.
(XAVIER, 2012, p.103).

No filme de Calmon o fim ndo € tragico, apresentando o amor como a solugdo dos
conflitos pessoais de um ser errante. Notamos, portanto, que o que o diretor faz ¢ inspirado em

movimentos cinematograficos de expressdo no Brasil. No caso do citado Terra em Transe,
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Calmon fez parte da equipe técnica, convivendo com a genialidade de Glauber Rocha, como ele

apresenta em sua entrevista para Ormond.*

2-3 Consideracoes finais acerca do filme

O filme ¢ um experimento unico nos trabalhos de Calmon, apresentando um drama que se
utiliza de ac¢do, comédia, romance, non-sense, entre outros recursos para COmpor um universo
unico. De um personagem em crise que estd sendo uma alegoria acerca do momento social
vivido que esta sendo alimentado pelo pessimismo.

Notamos que o filme tem como principal caracteristica ser uma experiéncia Uinica para os
espectadores, mas nao deixa de apresentar em seu enredo uma histéria com um final feliz para o
personagem, pois depois de todas as suas situacdes vividas, ele supostamente encontra as
respostas que precisava e aparentemente realiza um novo comego em sua vida.

O que podemos notar como um trago muito importante que Capitdo Bandeira Contra o
Doutor Moura Brasil vai apresentar e dialogar com outros filmes ¢ a ideia de comercializagdo e
de linguagem com o publico. Sobretudo o elemento Coelhdo, o personagem que seria um tipico
protagonista de uma pornochanchada ¢ um elemento crucial para a identificagdo com o publico.
Se notamos um personagem blasé e apatico em Claudio Bandeira, por outro lado temos o
carismatico Coelhao, caloroso e brasileiro, que de maneira hedonista vive sua vida.

Nao basta apenas dizermos que Calmon faz seu primeiro filme como comercial, pelo
contrario, ¢ uma espécie de laboratorio, para sua vindoura carreira como diretor cinematografico
de sucesso. Notamos determinados continuismos em seus filmes, como o deboche, pastiche, a
constante zombaria com inimeros elementos, mas rupturas também foram geradas. Como por
exemplo a maneira narrativa de se construir o enredo. Se em seu primeiro filme notamos uma
linearidade descontinuada em tempos distintos e complexos, nos outros filmes veremos que o
diretor trata por estabelecer um modelo mais comercial de cronologia, com balizas temporais

mais nitidas.

22 Disponivel em: <https://estranhoencontro.blogspot.com/2012/12/biografia-entrevista-antonio-calmon.html>.

Acesso em 20/03/2024.
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2-4 Eu Matei Lucio Flavio

O filme foi langado no ano de 1979 pela Magnus Filmes, empresa distribuidora de filmes
que tinha como um de seus donos o também ator Jece Valaddo, que é o protagonista da
obra.Calmon se utiliza de um tema que apresentou bastante sucesso, a violéncia urbana,
sobretudo se aproveitando do género policial, especificamente em relatar a histéria de Lucio
Flavio, um assaltante notorio que estampou as capas dos jornais durante a década de 1970.

Se Hector Babenco, em Licio Flavio: o passageiro da agonia (1977), relata a vida dessa
figura notoéria que estampou manchetes jornalisticas, humanizando a emblematica vida do
personagem, em Eu Matei Lucio Flavio, Lucio fica em segundo plano. A énfase de Calmon esta
em quem diz ter matado o criminoso, o policial Mariel Mariscot. O filme de Calmon
complementa o que Babenco realizou anos atras, por meio de uma outra perspectiva. De um lado
um personagem fora da lei que se utiliza da criminalidade para ascender na vida, de outro vemos
a narrativa de um personagem que ¢ amparado pela lei, justificando por meio dela o uso de sua
violéncia e brutalidade,sendo que do mesmo modo procura a sua ascensao social.

Nao nos sao apresentadas as origens do personagem Mariel,mas sabemos que ele trabalha
como salva vidas, bem como ¢ ledo de chacara, realizando servigos de seguranga em clubes
noturnos da regido de Copacabana. No filme ndo sdo aprofundados os conflitos pessoais do
personagem, no entanto, vemos os conflitos que a profissao de policial impde a ele.Mariscot leva
uma vida boémia, sendo uma espécie de celebridade na regido onde trabalha, por ser uma
referéncia no combate ao crime.

O filme ¢ ambientado nos primérdios da década de 1970 no Rio de Janeiro, periodo em
que houve uma crescente fama quanto a figura de Mariel. A narrativa nos apresenta um policial
que procura por justica a todo custo e que desempenha a fun¢do de limpar a cidade dos
criminosos que estavam ocasionando um terror no meio urbano.

A capacidade e habilidade fisica de Mariscot o fez se destacar entre outros agentes.
Sobretudo sua sagacidade de identificar e proteger seus superiores de agdes que atentariam
contra suas vidas. Temos como exemplo uma cena em que um personagem importante,
provavelmente envolvido com politica,¢é salvo de um atentado a bomba.

A unido entre a Magnus filmes e Calmon ¢ algo interessante a ser destacado. A empresa
criada por Jece Valadao, que € o ator protagonista do filme, nos permite inimeros caminhos a

serem seguidos. O personagem refor¢a um padrdo seguido por outros personagens interpretados
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por Valadao, o esteredtipo de machao, um homem bruto e rastico que ndo tem medo de se impor
por meio da for¢a, com um Unico objetivo conquistar mulheres e desfrutar de seus corpos.

Algo que nos chama a atengdo em Eu Matei Lucio Fldavio ¢ a aparente postura
conservadora apresentada no filme. Como por exemplo a ideia do exterminio de bandidos
realizada pela policia carioca e os grupos de exterminios. A violéncia policial ¢ tratada como
uma resposta na mesma propor¢do e intensidade a violéncia cometida por criminosos. No
entanto, essa leitura ¢ ambigua, pois nos relata como a lei, quando aplicada de forma dubia,
atribui poderes que serdo usados de forma equivocada por esses agentes. Entdo devemos nos
questionar se esse filme ¢ realmente conservador.

Existem duas passagens em que Calmon utiliza de um determinado escarnio quanto a
repressao realizada por policiais. Uma cena na qual os agentes procuram por Lucio Flavio,
entram em um quarto onde um casal esta realizando sexo, os policiais agridem o homem e um
dos policiais intimida a mulher. No final, ao notarem que aquele homem ndo ¢ quem eles
procuram, o policial exclama: “Desculpe o mau jeito, dona”. Na cena os policiais quebram o
limite da privacidade de cidadaos em um momento de extrema intimidade, o sexo,tratando como
algo banal invadir um domicilio de forma truculenta, agredir e apresentar como um simples
“mau jeito” umato criminoso de privacao do direito de liberdade e invasdo domiciliar.

A outra passagem ¢ quando Mariscot persegue o “bandido da bandeira 2”, seus agentes
sequestram um homem e o mantém sob custddia até serem informados, por Mariel, que o
bandido havia sido capturado. Os policiais escarnecem do homem apontando que ele ¢ um
babacao, por estar extremamente nervoso com a situagao ocorrida.

Todavia a cena que mais pode nos chamar a atencao para essa questdao ¢ quando Mariscot
e Lucio encaram-se frente a frente. A construcdo da cena nos remete a ideais opostos: de um lado
das grades um bandido e do outro um policial, ao fundo toca um samba enredo. Lucio aponta
para Mariel, em uma forma de questionamento, que seu nome foi colocado no cartaz da
Caveira.”Na cena, Mariscot responde da seguinte maneira:“ndo se mata alguém por diversio,
mas tem que ter um motivo.” A questdo semantica no trecho citado ¢ algo que devemos destacar,
pois o ato de cagar algum bandido e colocar o nome no “cartaz da caveira”, segundo Liicio, ¢ a

queima de arquivo”, o que arranca uma breve risada de Mariel, um sinal de que ele

2 Referente a Scuderie Le Cocq, grupo paramilitar conhecido como esquadrdo da morte, por conta do emblema de
caveira e as iniciais E.M., o que significa Esquadrao Motorizado, mas se popularizou como Esquadrdo da Morte.
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provavelmente concorda com o apontamento realizado pelo bandido. O que vemos em xeque
aqui ¢ a legitimidade de atos e seus atores.

A passagem retirada do filme coloca a lei (policia) e a contravencdo (bandido)
literalmente face a face.Ao se confrontarem,0s personagens veem que seu servigo ¢ parecido, no
entanto um ¢ justificado legalmente enquanto o outro ¢ apontado criminalmente. Calmon
questiona o senso moral que a atribui¢do da para cada um, para os bandidos ¢ chamado de crime,
para os policiais méritos e honrarias por assassinatos.

Os esquadroes de exterminio foram uma suposta solugdo em um Brasil onde os direitos
civis foram cerceados e esmagados pelo governo dos militares iniciado em 1964, para
Napolitano antes mesmo do Ato Institucional Numero 5 os militares agiam pelos seguintes
objetivos:

O primeiro objetivo era destruir uma elite politica e intelectual reformista cada vez mais
encastelada no Estado. As cassagdes e os inquéritos policial-militares (IPM) foram os
instrumentos utilizados para tal fim. Um rapido exame nas listas de cassados demonstra
o alvo do autoritarismo institucional do regime: liderangas politicas, lideranc¢as sindicais

e liderangas militares (da alta e da baixa patente) comprometidas com o reformismo
trabalhista. (NAPOLITANO, 2014, p.71)

Enquanto o segundo objetivo:

[...], era cortar os eventuais lagos organizativos entre essa elite policial intelectual e os
movimentos sociais de base popular, como o movimento operario e camponeés.
Alias,para eles, ndo foi preciso esperar o Al-5 para desencadear uma forte repressdo
policial e politica. (NAPOLITANO, 2014, p.71).

Cabe ressaltar que os esquadrdes de exterminio nao eram consensuais com todo o grupo
militar, uma vez que a repressdo descabida poderia deslegitimar o movimento realizado pelos
militares (NAPOLITANO, 2014, p.71). A logica desses esquadrdes de exterminio estava ligada
as praticas repressivas do governo militar instaurado no Brasil, sobretudo direcionadas as classes
sociais inferiores.A partir de 1968, com o AI-5, o governo, além de oficializar a violéncia,
imputa as classes médias brasileiras a repressdo a que elas ndo estavam habituadas
(NAPOLITANO, 2014, p.71).

Voltando ao filme, na cena posterior ao encontro do policial com o bandido, vemos um
homem sendo torturado por meio de choques, tendo como peculiaridade a reproducao diegética
ao fundo da musica Lady Laura, composicao de Roberto Carlos e Erasmo Carlos, presente no

album Roberto Carlos (1978). A letra da musica € sobre alguém que passa por um momento de
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angustia e dor. Uma suplica por ter novamente o carinho de uma mae e da nostalgia de um
retorno para o lar, um local seguro.

Ao associarmos a cena de tortura no contexto brasileiro do final da década de 1970,
podemos relacionar com uma provavel alusdao as pessoas que sofreram a repressao e as torturas
realizadas durante a ditadura militar, desamparadas pela violéncia e truculéncia impelida ao seus
corpos. A ideia de ndo vermos ao certo quem esta sendo torturado nos aponta que qualquer um

poderia estar sofrendo nas maos de um torturador.

Imagem 29: Cena de tortura em um pau de arara

Fonte:Lu Matei Lucio Flavio

Uma questdo importante que devemos analisar ¢: quem ¢ o Mariel Mariscot que Calmon
e Valadao nos apresentam?De maneira generalista podemos apontar que o personagem € o tipico
machdo que Valaddo sustentou em sua trajetoria como ator** e seguiu sendo em sua vida pessoal
por um bom tempo, como podemos notar em entrevistas pessoais e relatos de companheiros de
filmagem.

A figura de Valadao ¢ emblematica, pois, com énfase, retoma a ideia do“machao”
conquistador.Em entrevista ao jornalista Alessandro Soares, para o jornal Didrio do Grande
ABC, publicado no dia 25/05/2002, o ator fala da sua trajetéria e como a religido modificou sua

perspectiva de vida e respectivamente uma mudanga nessa postura de homem mulherengo e

# Podemos citar alguns de seus personagens que fazem o estilo machdo como: Jandir de Os Cafajestes (1962) Boca
de Ouro de Boca de Ouro (1963), o Vado de Navalha na Carne (1969), Otavio em O Enterro da Cafetina (1971),
Esmeraldo em Memorias de um Gigolo(1971) e José Claudio em Nos os Canalhas 1975).
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orgulhoso. Mas o ponto de destaque dessa entrevista ¢ a passagem que indica onde se iniciou
essa fama de machao:
Seu nome invoca dois adjetivos: cafajeste e machista. O primeiro veio com um papel no
filme Os Cafajestes (1960) de Ruy Guerra, seguido de outros nos quais o ator fazia ou
um malandro, ou um tipo sem carater que acreditava no tapa ou na bala. O segundo veio
com sua participagdo como jurado fixo no programa de TV de Abelardo Barbosa, o

Chacrinha, que o anunciava “Jece Valaddo, o machdo”. (DIARIO DO GRANDE ABC,
2002.).5

Mariel ¢ um homem de principios e nos apresenta que sua palavra ¢ muito importante.
Um dos votos que ele realiza ao longo do filme ¢ cuidar de Margaret Maria (Monique Lafond),
filha de um homem quefoi salvo por eleap6s tentar suicidio. Uma das cenas marcantes se da apos
Mariscot saber que a mulher pela qual jurou cuidar foi encontrada morta pelo uso excessivo de
drogas e seria enterrada como indigente. Mariel, que esta sendo perseguido pela policia por conta
de seus excessos como policial, ignora toda as implicagdes de se expor e vai atras do corpo a fim
de proporcionar um enterro digno para sua amiga, ocasionando sua prisdo.O interessante ¢ que
nao conseguimos avaliar se o ato honroso de conceder um funeral digno tem a ver com o orgulho
pessoal ou uma postura de bondade por parte do policial.

A cena citada acima ¢ bastante emblematica, pois vemos Mariscot chorando ao ver o
corpo de Margarida Maria (Monique Lafond), demonstrando um ponto de fragilidade nesse
involucro de machdo. Outro ponto que nos chama atengdo na cena ¢ a exploragdo do corpo
feminino, pois conta com um nu total da atriz Monique Lafond.

Mesmo sendo um personagem quase caricatural, Mariscot ¢ dotado de breves
demonstragdes de sensibilidade, ndo sendo um heroi, mas uma espécie de anti-heroi, um peao

que a sua maneira esta utilizando de oportunidades com o intuito de ascender socialmente.

2-5 O popular em cena

Algumas caracteristicas marcantes de um cinema popular em Eu Matei Lucio Flavio
podem ser observadas, por exemplo,no uso de palavras de baixo caldo, motivo pelo qual
censores exigiram a realizagdo de cortes em determinadas cenas,como veremos no proximo

capitulo.Outro ponto ¢ a selegdo das musicas. O filme conta em sua trilha sonora com algumas

5 Disponivel em: <https://www.dgabc.com.br/Noticia/102768/ex-machista-jece-valadao-fala-sobre-religiao acesso
em 19/03/2024> acesso em: 19/03/2024.
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musicas de Roberto Carlos e Tim Maia, artistas populares a época. O ultimo aspecto que iremos
nos atentar quanto ao popular abordado por Calmon € o uso de revistas e jornais no filme.

O uso recorrente de palavroes ¢ algo comum nos filmes de género policial de Antonio
Calmon.Algo que também nos chama a atengdo ¢ a maneira como o ato de violéncia ¢
apresentado. A agressividade ndo ¢ algo gratuito, mas ocasionada pelo contexto socioecondmico.
A economia influencia e atinge diretamente a realidade daqueles sujeitos. Como apontado
anteriormente, mobilizando o exemplo da cena em que Lucio e Mariel estdo conversando,
podemos indicar que esses personagens estdo cientes que um dos efeitos colaterais de seus
empregos ¢ a violéncia.

A brutalidade dos atos apresentados no filme aparenta-se com as descrigdes de
reportagens sensacionalistas de jornais impressos da década em questdo. A forma como as cenas
nos sao apresentadas muitas vezes exacerbam a violéncia. Podemos mobilizar como exemplo
uma cena do filme em que Mariscot e seu colega de trabalho atendem a ocorréncia de um roubo
em uma farmécia em Copacabana.As cenas dos bandidos na farmécia nos mostram homens que
estdo descontrolados e um dos assaltantes abusa sexualmentede uma jovem que trabalha no local,
com o cano do seu revolver. Quando os policiais chegam na farmécia, as cenas que sao
apresentadas s@o de um sangrento conflito no qual todos os criminosos sao mortos.Nao seria
nenhum absurdo apontar a cena como uma forma de‘“exploitation™®, dada a quantidade de
sangue e a forma sensacionalista como ¢ desenvolvida.

Em Eu Matei Lucio Flavio notamos uma transgressdo mais incisiva em algumas
representacoes do que em outros filmes dirigidos por Calmon,como por exemplo no uso de
drogas. O consumo de entorpecentes era algo debatido e recorrente em seus filmes. Mas em Eu
Matei Lucio Flavio, Calmon vai além e nos apresenta uma cena em que a personagem Margarida
estd injetando em seu braco uma substincia que provavelmente seria heroina,representando de

maneira fidedigna como um dependente quimico realizava tal ato.

Imagem 30: Margarida Maria fazendo uso de droga injetavel

%6 O género exploitation surge como um cinema de higiene sexual ao combate de doengas venéreas,no século 20 a
partir desse momento cria ramifica¢des, contando com maior notoriedade nas décadas de 60 e 70. Tal género
apresenta iniimeros subgéneros como: blaxploitation, naziexploitation,zombiexploitation,carsploitation, esses
segmentos podem contar com narrativas viscerais, apresentando elementos como o kitsch, gore ¢ a perspectiva
sadica. A ideia dos filmes exploitation ¢ explorar de maneira grotesca e intensa uma perspectiva de realidade. Ver:
Eric Schaefer:Bold! Daring! Shocking! True: A History of Exploitation Films, 1919-1959, 1999.
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Fonte: Eu Matei Lucio Flavio

O que nos chama a aten¢do é que existe uma intensa transgressdo quanto a aspectos que
notoriamente seriam preponderantes para que censores impusessem 0s Crivos censorios em cenas
e representacdes. No entanto, Calmon se arriscou em manter e enveredar-se por narrar de forma
verossimilhante ao que ocorria na realidade.A singularidade na sua composi¢do ¢ que o uso do
entorpecente nao € tratado de forma a ser moralista, mas como uma experiéncia que estava
presente e fazia parte da realidade social brasileira.

Eu matei Lucio Flavio ¢ uma experiéncia interessante acerca da narrativa da violéncia
social brasileira, relatando por meio de um registro individual de um agente da lei toda a
estrutura truculenta, a desigualdade social e a ganancia proporcionada por um modelo econdmico
que intensifica as diferengas sociais.

A definig¢do acerca dos filmes que relatam os crimes na sociedade brasileira ¢ muito bem
destacada no excerto selecionado do catdlogo da mostra No Rastro do Crime, produzida pela
produtora Diltivio Produgdes e com curadoria de Pedro Henrique Ferreira, sendo exibida pelo
Centro Cultural Banco do Brasil.Entre os textos apresentados, destacamos a seguinte passagem

de Andrea Ormond:

Muito mais do que outros géneros, o cinema de crimes expds a realidade com uma
volupia surpreendente. Ali estdo retratadas todas as classes sociais. Ali esta
documentado o inicio desse caos que joga granada, que incendeia Onibus, que hoje
produz cronicas de semi-guerra civil como “Tropa de Elite” (2007) e “Salve Geral”
(2009). Visionario, nas entrelinhas do policial brasileiro sempre esteve a alegoria do
Brasil do futuro(ORMOND, apud CCBB, 2018, p. 52.).
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O excerto supracitado ¢ muito acertado quando notamos os personagens que estiao
presentes no filme, por exemplo,numa das primeiras cenas do filme, Mariel, quando ainda era
salva-vidas, evita o afogamento de uma crianga que era filha de uma importante familia da
sociedade carioca. Ele ¢ reconhecido de maneira heroica e seu prémio ¢ uma noite de sexo com a
mae da crianca (Maria Lucia Dahl).

A mesma Ormond faz um apontamento acerca do filme que devemos ponderar e
questionar acerca do que ¢ entendido como fascismo:

Sim, porque fascismo estava no elogio & forca em um regime de forca, como foi “Eu
Matei Lucio Flavio” (1979). A parte todas qualidades, o fenomeno “Tropa de Elite” ¢ o
retrato de uma sociedade que perdeu, que se entregou. Ja o petardo de Anténio Calmon
— sob a égide do mesmo simbolo da caveira — presta homenagem aqueles que venciam.

Comparagdo entre uma obra e outra rende interessante miriade do que mudou em trinta
anos(ORMOND, apud CCBB, 2018, p. 52.).

Ao lermos a passagem e ao analisarmos o filme devemos nos questionar, serd que
realmente existe um elogio a forca, a esse regime de for¢a que ¢ a ditadura militar brasileira, e
presta homenagem aos que venciam? O que motiva tal questionamento e argumento ¢ que tanto a
primeira quanto a ultima cena do filme apresentam o suposto heroi encarcerado. Colocado na
posi¢ao de marginal pois excedeu a propria lei.

Discordamos de Ormond, pois existiam grupos que estavam dispostos a combater esses
personagens excéntricos. A construcdo do personagem Mariel se desenvolve em uma escalada
que o aponta como um homem de ideal, porém ele vai cada vez mais se associando com aspectos
dos bandidos que ele mesmo combate,ficando sob a observacao da Policia Federal, 6rgao que
efetua sua prisao.

A inconsisténcia no argumento de Ormond é o apontamento de que o filme de Tropa de
Elite, de José Padilha, retrata a sociedade que perdeu e se entregou, esse apontamento também
nao pode ser indicado na personagem Margarida em Eu Matei Lucio Flavio ou do casal que tem
sua intimidade conjugal invadida?

Nos filmes notamos uma sociedade que estd refém da forca policial, sendo que em nada
se diferem quanto a passividade diante da truculéncia e das agressdes das forgas policiais.Ao
colocarmos em comparativo a cena que os homens do Capitdo Nascimento, protagonista do filme
de Padilha, entram na casa de um jovem, sem sua autoriza¢do, revistam os comodos e ainda

pegam um par de ténis de maneira truculenta, da mesma maneira ¢ a postura do relato policial no
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filme de Calmon. O casal estd em um quarto realizando atos sexuais quando a equipe de
Mariscotestoura a porta invadindo, agredindo o homem que estava no local.

O retrato da manifestacdo da violéncia por 6rgaos ou agentes estatais sdo muito similares
nos filmes citados, € ambas aparelhadas a policia. Eu Matei Lucio Flavio pode até ser lido como
uma resposta moralista ao filme Lucio Flavio, Passageiro da Agonia, uma vez que a perspectiva
do filme ¢ baseada nos policiais, mas notamos que assim como em Babenco a tentativa ndo ¢é
tornar em heréi uma figura controversa, seja ela o bandido ou o policial, mas apresentar uma
representacdo integral de personagens emblemadticos presentes no contexto social do Brasil das
décadas de 60/70.Cabe ainda ressaltar que Mariel Mariscot ndo gostou do filme realizado por
Calmon e que, segundo o diretor, o ex-policial 0 ameagou de morte (ORMOND, 2012)*.

De toda maneira,Eu Matei Lucio Flavio e Lucio Flavio, Passageiro da Agonia dialogam e
se complementam, partindo de uma logica em comum: a figura central de um personagem
excéntrico € que agucou a imaginacdo da populagdo local da época. Os filmes mostram a
subjetividade da construcdo e relacdo entre mocinhos e vildes,apontando, sobretudo, nas falhas
provocadas por suas humanidades, o que ocasiona na recep¢do do publico consumidor a
identificacdo ou a rejei¢do quanto aos personagens ou o enredo.

Enquanto Hector Babenco explorou o marginalizado, Calmon Explorou aquele que
representava a lei, quando colocamos os dois filmes em comparagdo notamos que os dois
personagens sdo homens comuns que sofrem suas aflicdes cotidianas e ndo sdo somente os
brutos, vildes ou herois que sdo relatados de maneira superficial. Mas apresentam todo um
contexto sobre suas vidas.

Em comparagao com outros filmes de Calmon previamente analisados no presente texto,
novamente notamos a linguagem como uma via de formulagdo com o publico consumidor. A
piada e os personagens codmicos em Eu Matei Lucio Flavio sao mais escassos, uma vez que a
proposta do filme ¢ narrar o ambiente de violéncia de uma truculenta metrépole, dando uma
menor margem para tais figuras.

Mas notamos que o uso de palavras de baixo caldo sdo mais frequentes, sendo utilizadas
para formularem frases de efeito, bem como de maior veracidade com a tematica proposta pelo

enredo do filme. Outro aspecto que notamos de similaridade ¢ o uso de mulheres atraentes

27 Disponivel em: <https://estranhoencontro.blogspot.com/2012/12/biografia-entrevista-antonio-calmon.html>.

Acesso em 20/03/2024.
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enfatizando um teor erotico ou sensual em sua aparéncia,como ¢ o caso da cena em que Valadao
carrega Monique Lafond nua em seu colo, mas antes disso notamos cenas em que 0 personagem
se relaciona sexualmente com suas parceiras e nus parciais sdo oferecidos ao publico.

Em Eu Matei Lucio Flavio a narrativa ¢ bastante linear e simples, um filme que apresenta
inicio, meio e fim, com desenvolvimento de facil assimilagdo. Nenhum personagem apresenta
um nivel de complexidade filoséfica em seu desenvolvimento ou rupturas cronoldgicas que
tenham carater complexo.

Talvez o aspecto que mais se afaste de um tragco em comum de outros filmes realizados
por Calmon seja o uso de elementos de matriz afro-brasileira,como por exemplo em uma cena a
musica extra diegética ¢ um ponto dedicado a Ox06ssi, 0 que nos remete ao Cinema Novo, algo
que aparentemente ¢ contraditorio com a fala de Calmon, citada no inicio do capitulo, apontando
que “o Candomblé ja era”. Em Eu Matei Lucio Flavio ele faz uso desse aspecto que ele mesmo
considerou ultrapassado tempos atras.

De toda maneira,Eu Matei Lucio Fldavio ¢ um filme que se inspira em obras nacionais,
como ¢ o caso de Lucio Flavio, Passageiro da Agonia,bem como ¢ influenciado por obras
internacionais, como comenta Calmon:

Quando fiz o “Eu Matei Lucio Flavio”, eu joguei tudo. L4 vocé vé o Mishima, vocé vé o
Pasolini, vocé vé€ o William Burroughs, os caras todos que me influenciaram. E também

coisas marginais que vivi, porque tive namorado assaltante. Coitado, de padaria, mas
assaltante /[7isos]... Eu guardava a arma dele. (ORMOND, 2012.).%

O que faz de Calmon uma figura singular € a ideia de estar sendo influenciado e buscando
o contato direto com grupos marginalizados,o que ¢ outro indicativo de uma aproximagao com o
que de fato se articula como popular, mas sem deixar de carregar as influéncias de grupos que

sdo destacados como hegemonicos.

2-6 O Torturador

O filme é mais uma parceria entre Anténio Calmon e Jece Valaddao junto a Magnus
Filmes e foi langado no ano de 1981. Novamente Calmon investe no género de acao policial,
pois seu filme anterior Eu Matei Lucio Fldvio havia logrado bastante éxito financeiro, como

veremos o apontamento do proprio diretor.

2 Disponivel em: <https://estranhoencontro.blogspot.com/2012/12/biografia-entrevista-antonio-calmon.html>.

Acesso em 20/03/2024.
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O plot do filme ¢ algo um tanto confuso, uma vez que alguns assuntos sao misturados e
compdem um enredo um tanto peculiar. Se em Eu matei Lucio Flavio vemos uma descri¢ao de
personagens que realmente existiram, em O Torturador, Calmon se aventura em um universo
totalmente ficticio chamado Corumbai. Mas ndo deixa de apresentar uma dacida critica a
repressao estatal. Novamente o heroi € policial, mas apresenta uma descomedida agressividade,
bem como uma falta de controle ante aos seus impulsos. Novamente a soberania nacional seria
mais importante que os direitos individuais dos habitantes e personagens que ali habitavam.

Dos filmes que analisamos nesse capitulo,O Torturador talvez seja o que melhor resume
todos os aspectos analisados anteriormente e de maneira magistral feita por Anténio Calmon. O
filme ¢ um drama policial com um humor acido que a todo momento aponta na ficgdo o contexto
de abertura com o seu Brasil contemporaneo.

A histéria acompanha o ex-capitdo Jonas (Jece Valaddo), que sai da prisdao, ndo sabemos
o motivo de sua reclusdo. Na primeira cena ele conversa com seu superior que aponta que
homens como ele ndo sdo mais adequados para a sociedade do momento. No entanto, seu amigo
Xuxu (Otavio Augusto) lhe oferece uma oportunidade de emprego, uma boa forma de ganhar
muito dinheiro e que ainda possibilitaria que Jonas reencontrasse Gilda (Vera Gimenez), uma
atriz por quem ¢ apaixonado.A proposta de emprego vem de supostos judeus, liderados por um
sujeito de nome Herzog,com o intuito de matar um general nazista de nome Herman Stahl, que ¢
apelidado de El Torturador(Rodolfo Arenas).Xuxu e Jonas embarcam rumo a Corumbd, uma ilha
ficticia localizada em algum continente tropical, onde a lingua nativa ¢ o espanhol, mas todos os
habitantes falam somente o portugués e ¢ governada pelo excéntrico ditador Borges (Ary
Fontoura).

Na ilha, os amigos sdo recepcionados por Diego (Paulo Villaga), um militar da alta cupula
do pais. O servigo que eles realizardo ¢ para serem guarda-costas de Gilda, mas o verdadeiro
objetivo é a morte do agente alemao. No decorrer do filme descobrimos que a finalidade dessa
morte tem a ver com a mafia italiana e o trafico de cocaina.Jonas, com sua vasta experiéncia em
luta urbana, consegue desmantelar todas as emboscadas e todas as situagdes que sdo adversas
para sua sobrevivéncia e cumpre seu objetivo fugindo da ilha e matando todos os seus inimigos.

Segundo Calmon, O Torturador deveria ser uma grande producao devido ao sucesso de

seu filme anterior, porém o filme nao contou com o grande patrocinio de Severiano Ribeiro:
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“O Torturador” era para ser uma superprodugdo, porque “Eu Matei Liicio Flavio” deu
muito dinheiro. O Grupo Severiano Ribeiro iria produzir. Entdo viajei ao Paraguai,
Pedro Juan Caballero, com o Beto. Vocé atravessa a rua e esta no Paraguai. Fomos
muito bem recebidos por um grande traficante paraguaio. Fizemos uns contatos de
producdo, tivemos uma aventura fantdstica. Primeiro a viagem de avido, aquela
chapada. De repente, o abismo. A geografia maravilhosa, aquele avidozinho pequeno.
Depois, um descampado enorme e aquele casardo, s6 de um andar. Entramos eu ¢ o
Beto, doidagos. Parecia um filme de vampiro. Nao tinha ninguém, ninguém, ¢ comegou
a sair mulher. Era um puteiro /[risos/ Ai foi uma farra, estavamos bébados, uma loucura.
Quando voltamos, o Severiano tinha pulado fora e o Jece estava com uma merrequinha
de dinheiro. Rodamos o filme inteiro na Barra da Tijuca, em duas semanas. Aquela
pobreza. (ORMOND, 2012.).%

Vale ressaltar que em um dos documentos que as empresas enviavam a Divisao de
Censura de Diversdes Publicas para que seus filmes fossem analisados para serem liberados ou
ndo,notamos a sinopse do filme. Destacamos tal documento pela forma que a sinopse foi
elaborada pela Magnus Filmes. O texto diz:

Uma cacada feroz a um nazista pela América do Sul.

Uma ditadura apodrecida.

O ex-capitdo Jonas e seu fiel amigo Xuxu. Um filme de aventura.

O ex-capitdo Jonas e o reencontro com o amor da vida dele: Gilda.

O ex-capitdo Jonas e a queda de um pais. A Mafia. Os Nazistas. Os Judeus. Os
Catolicos. Todos.

As esquerdas e as direitas.

Todos vao se irritar com o deboche de “O TORTURADOR” (Arquivo Nacional
FIL.34549, filme: O Torturador).

O que nos chama a atengdo € como a sinopse aparentemente foi redigida de maneira
pouco descritiva e com poucas informagdes concretas sobre o filme, colocando uma chamada
apelativa em um intuito propagandista, uma vez que ao compararmos com as outras sinopses
realizadas de outros filmes de Calmon e documentadas ao DCDP foram mais extensas e mais
explicativas, como veremos no proximo capitulo.

O Torturador ¢ um filme de a¢do com intimeros clichés, sejam os personagens, o plot, os
eventos. O filme traz um trago que ¢ marcante aos filmes do periodo, que € o erotismo. O carater
erotico do ndo trata apenas das experiéncias sexuais hetero, relagdo de exploragdo do corpo
feminino como era frequente, mas nos apresenta relacdes sexuais entre homens.

Como por exemplo o caso amoroso do General Diego com um rebelde nativo. Algo que
podemos indicar como uma espécie de continuismo, sendo mais um filme junto a Calmon que

Villaga interpreta um personagem gay, depois do André de Nos Embalos de Ipanema.

»  Disponivel em: <https://estranhoencontro.blogspot.com/2012/12/biografia-entrevista-antonio-calmon.html>.

Acesso em 20/03/2024.
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Cabe ressaltar que um aspecto que se faz comum nos dois personagens interpretados por
Villaga ¢ um relato de um gay solitario, que vive sua sexualidade de maneira reprimida e triste.
Se o personagem de André ¢ um homem culto e abastado financeiramente, sua relagdo afetiva,
aparentemente ¢ vazia e triste, uma vez que ele precisa recorrer aos servicos de garotos de
programa para que ele tenha algum tipo de afeto. J4 o general Diego, estabelece um tipo de
relacionamento com um jovem, que faz parte de grupo revolucionario que era combatido pelo
proprio Diogo. Sua caracterizagao ¢ de um homem sisudo e pouco amistoso.

Outro aspecto que podemos notar no filme € que mesmo colocando Jece Valaddo como
protagonista, Calmon explora de maneira genial o ator Otavio Augusto, sendo um coadjuvante
tdo fundamental quanto o personagem principal para o enredo do filme. Se por um lado vemos o
machdo sisudo que ¢ apresentado por Valaddo, notamos no personagem de Augusto um homem
bonachdo e mais aberto para as experiéncias da vida, por meio da sua malandragem. Um
personagem bem tipico do bom jeitinho brasileiro, o malandro.

Enquanto um estd sempre emburrado e bravo, o outro faz piadas e age de maneira
despreocupada com as situacdes adversas ao seu redor, mas ambos usando da violéncia como
forma de conseguirem seus objetivos, remetendo a relacdo entre Claudio Bandeira e Coelhdo em
Capitdo Bandeira Contra Doutor Moura Brasil.

O personagem nazista ¢ um homem que ja apresenta uma idade mais avangada e usa de
um recurso que fortalece o cliché para caracterizar o vildo, que ¢ o tapa olho. O alemao segue o
padrdo de uma personalidade megalomaniaca e fortemente narcisista. O diretor ainda ressalta a
ideia de que aqueles alemdes tinham prazer em realizar experimentos genéticos com seres
humanos em seus laboratériosdetortura. Um dos topicos que Calmon levemente aborda ¢ a
tematica de nazistas 1ésbicas, que apresentou grande popularidade nos meados da década de 70**
Nao ¢ dado a ela grande enfoque, mas vemos uma das ajudantes do general nazista desejando o
corpo de Gilda.

O ditador Borges ¢ uma figura mais emblematica ainda, ele ¢ um lider que aparentemente

ndo tem nenhum carisma, sua esposa o odeia, pois ele ndo consegue ter relagdes sexuais com ela.

30 Destacamos essa questdo, pois novamente notamos uma forma de Naziexplotaition aqui filmes como: SS Hell
Camp (1977), Casa privata per le SS (1977), Salon Kitty (1976), Nazi Love Camp 27 (1977), entre outros titulos que
tratam do assunto. O tema ¢ explorar o sadismo por uma perspectiva erotica e de degradacdo do ser humano
utilizando como marco o periodo da II Guerra Mundial, sobretudo personagens ligados ao partido nacional
socialista.
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Borges sabe que seu filho ¢ fruto de um adultério de sua conjuge, mas ndo se importa. O casal
constantemente se ameaca de morte e troca ofensas, Borges fala abertamente que tem um caso
com Gilda. Sua figura como um politico ¢ ridicularizada a todo momento, ainda mais pelo
escarnio de sua disfungdo erétil que € assunto popular.

O interessante ¢ que o ditador propde para seu General Diego uma anistia parcial para os
rebeldes, como ele destaca no filme, uma “aberturazinha”, para apaziguar os animos no pais.
Diego o adverte que seu governo estd por um fio, pois nem mesmo os americanos acreditam
mais na ideia de um compld comunista naquele local.

Essas falas nos interessam, pois permitem um evidente paralelismo com o contexto
sociopolitico brasileiro, de um governo militar que passa por uma crise estrutural. Mesmo com o
campo aberto da suposicdo de tragarmos aspectos de similitudes, ndo estamos apontando que
Borges seria Geisel ou Jodo Figueiredo, ou qualquer outro militar presidente durante a ditadura
militar brasileira. Todavia a representagdo ¢ de um lider que estd procurando uma melhor
aceitagao da opiniao publica.

Sobre a década de 1970, Marcos Napolitano aponta que:

Em primeiro lugar, o apoio direto a cultura “nacional” cresceu a medida que a censura
ficou mais branda (a partir de 1975), sugerindo, com isso,uma espécie de corolario da
politica de abertura “lenta, gradual e segura”do governo Geisel (1974-1979).
Lembramos que esse governo tinha uma politica de “distensdo” em relag@o aos artistas e
jornalistas, como forma de diminuir o isolamento junto a opinido publica de classe

média das grandes cidades brasileiras, leitora de jornais e consumidora de produtos
culturais. NAPOLITANO, 2014, p.207).

Cabe destacar em outra passagem de Napolitano que mesmo na flexibilizagao em prol de
uma melhor aceitacdo da opinido publica a ditadura militar persistia em ser:
[...] um regime autoritario que ainda censurava, reprimia, torturava ¢ matava, essas
diferencas ficavam suspensas, mas na medida em que o processo de transigdo avancava
elas tendiam a se tornar mais conflitivas,como a histéria o demonstrou.A partir de 1974,
esbogou-se uma grande frente oposicionista formada por empresarios, politicos liberais,

politicos de esquerda, movimentos sociais, movimento estudantil. (NAPOLITANO,
2014, p.261).

Quanto a esse segundo excerto notamos em uma cena no inicio do filme, um ponto que
remete ao que Napolitano aponta como as diferengas conflitivas. Vemos Jonas saindo da cadeia e
sendo recebido por um membro das Forcas Armadas de alta patente. A fala do oficial para Jonas
¢ que homens como ele ja ndo eram mais compativeis a sociedade, que estava sendo

reformatada.O militar sugere que Jonas realizasse o suicidio. Mediante aos apontamentos e as
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caracteristicas levantadas de Jonas, com muita énfase o personagem de Valadao seria uma figura
presente nos pordes da ditadura. Seguindo o conselho de seu ex-superiorele brinca de roleta russa
na mureta da praia do Flamengo.

Mesmo sendo uma obra ficticia, Calmon explora uma condicao social do periodo de
transi¢ao que o Brasil vivia. O que nos chama a atencao ¢ que ele realiza a sua narrativa por meio
da perspectiva de um ser que ndo se encaixa mais na sociedade civil,tampouco nos quadros
militares.

Nesse periodo notamos um grande interesse em produzir filmes que debatiam questdes
politicas, como por exemplo: Pra Frente Brasil (1982), Nunca Fomos Tao Felizes (1984), O
Bom Burgués (1983), Eles Ndo Usam Black Tie(1981) e E agora, José? Tortura do Sexo
(1979).0 debate realizado por filmes politicos, em alta no periodo, muito pode estar relacionado
com o que Wallace Andrioli destaca acerca da redemocratizagao na década de 1980:

A redemocratizagdo da década de 1980, apesar de extinguir o DOPS e a DCDP, repetiu
o gesto de anistiar torturadores. A politica transicional brasileira tem, desde entdo, se
caracterizado pela lentiddo e pelo insucesso das tentativas de rever a Lei da Anistia de

1979, que beneficiou também os agentes do Estado responsaveis por sevicias e
assassinatos. (GUEDES, 2019, p.53/54)

Esses filmes seriam uma forma de tracarmos o porqué de determinadas tematicas e
estarem sendo produzidas no Brasil naquele contexto. Seja através do discurso aberto ou
realizado em forma alegorica, as insatisfagdes e criticas ao modelo politico vigente estavam
sendo estabelecidas no campo cultural.

Essas consideragdes sdo importantes para a associagdo entre representagdes negativas da
policia e criticas politicas no Brasil.O ataque as institui¢des policiais, sobretudo no

periodo da Ditadura Militar,implicava na condenagdo de aspectos do proprio regime
(GUEDES, 2019, p.54).

Desta maneira podemos perceber que nao era a esmo que tematicas e formas estavam
sendo abordadas no cinema brasileiroem meados dos anos 70 e inicio dos anos 80. Em O
Torturador vemos a constru¢do de um pais ficticio bem como em outros filmes, como por
exemplo no ja citado Terra em Transe e em Tensdo no Rio (1982), de Gustavo Dahl. No filme de
Calmon a ambientacdo ¢ dada em Columbai, ja o de Rocha em Eldorado e no de Dahl o pais ¢
Valdivia. Além de todos serem ficticios, o que os une ¢ o aspecto alegoérico que personifica por

meio de outros nomes figuras reais do cotidiano nacional.
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Voltando ao protagonista, notamos outra caracteristica na constru¢do de Jonas, em
apontd-lo como um homem bruto e que honra sua palavra. Sua forma dura muito se da pelo seu
papel de guarda costas, ele ndo demonstra medo ou qualquer inconsisténcia de seu carater, uma
espécie de € o que €. Jonas ndo tem medo, muito menos escripulos, mas ele ¢ movido pela
paixao e pela forga de seus desejos. Podemos facilmente apontar que ele ¢ um homem caprichoso
e obstinado, lembrando o personagem Harry Callahan interpretado por Clint Eastwood na
franquia Dirty Harry.

A possessividade de Jonas € algo ambigua, ele ameaga dar um tiro na cara de Gilda caso
ela ndo voltasse com ele, mas aceita e v€ sem ser reativo sua amada se deitar com outros homens.
Algo que era comum nos filmes do periodo voltado para o publico masculino, era frequente a
presenca de algum gigolo ou de homens que querem aproveitar uma boa vida as custas de suas
amadas ou de alguma mulher, como por exemplo o ja citado personagem Afraninho em O Bom
Marido, ou o Das Bocas de Nos embalos de Ipanema.

A descrig@o de Jonas possivelmente nos indica um personagem acometido de psicopatia,
pois ele aparentemente ndo tem medo ou mantém com frequéncia uma postura linear ante os
acontecimentos ao seu redor, nenhuma reac¢do aparente, a ndo ser a apatia. No entanto, vemos
que ndo € bem assim, ja que existem cenas em que o personagem abre seu coracao de forma que
ele ndo ¢ um ser totalmente embrutecido. Por exemplo, quando v€ seu amigo Xuxu morrer, apds
ser torturado, ele ouve todo o lamento de seu companheiro e da dois tapas de afago na cabeca do
homem.

Xuxu sem duvidas € o alivio comico da historia e € justamente a avacalhagdo observada
na construcao do personagem. Ele € o tipico malandro carioca, cheio de trejeitos € maneirismos
regionalistas, sem filtros sociais para expressar suas opinides, ele estd sempre cantarolando ou
citando trechos das musicas de Roberto Carlos. Falastrdo, Xuxu ¢é o sujeito aparentemente boa
praga, ou melhor dizendo, o bom malandro brasileiro. Em uma das cenas, ao conversar com
Jonas dentro de um prostibulo, o personagem aponta para seu companheiro: “eu gosto da
sacanagem, de muita sacanagem!”, reforcando a ideia de que ndo esta preocupado em ser correto
em sua jornada, mas quer aproveitar e ter prazer. Xuxu, também parece fazer parte de esquadrdes
de exterminio.

Os didlogos que ocorrem na cena em que Jonas, Borges e Xuxu estdo na mesa de um

cabar¢ jogando podquer nos apresenta a caracteristica da jocosidade como trato social entre os
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personagens. Todas as frases sdo proferidas por Jece Valadao e refor¢am esse elemento, por
exemplo: “Nasci pelado, estou vestido, estou no lucro”; “todas as mulheres sdo putas... Exceto, ¢
claro, nossas maes!”.

De toda maneira, Xuxu ¢ o alivio comico que zomba e faz galhofa de personagens
populares. Em um cena com Gilda, ela faz um apontamento em tons de questionamento a Xuxu
sobre ele se achar o James Bond, se referindo ao famoso personagem da franquia do espido
britanico 007, mas na realidade ele ndo passava de “James Bunda”. Essa fala lembra o tom
jocoso das piadas e comédias que colocavam nosso cinema ao lado de titulos internacionais,
como vimos a imagem do ledo da MGM e o cachorrinho do filme Gente Fina é Outra Coisa no
capitulo anterior..

O personagem Diego ¢ outra figura que devemos analisar com mais aten¢do, uma vez que
o debate acerca da sexualidade ¢ realizado por meio dele. Ele ocupa um cargo militar de
lideranga no governo de Borges, sua funcdo ¢ manter a paz e ordem no pais. O personagem ¢
quem recepciona Jonas e Xuxu ao chegarem em Corumbai. Diego ¢ um homem sensato e
contido em sua postura, age de forma sorrateira e taciturna. O personagem ¢ zombado por Xuxu,
quanto a sua orientacao sexual.

Diego tem relagdes amorosas e sexuais com um rebelde que busca a revolugdo na ilha. Na
cena em que o militar se encontra com seu caso amoroso, ouvimos tocar ao fundo uma musica de
Cauby Peixoto, algo que nos chama a atengdo, pois a orientagdo sexual do cantor era motivo de
constantes questionamentos pela sociedade brasileira. Elemento que o diretor nos apresenta, com
o provavel intuito de ser realizada a suposi¢ao acerca da sexualidade de Diego.

Ja o presidente Borges ¢ representado como um lider inseguro, pois quer se manter no
poder, mas a sociedade rejeita a sua maneira de governar e o modelo implantado. O periodo de
abertura ¢ algo muito parecido com o que Calmon apresenta de Corumba. Um pais que estd no
fervor de transformagdes politicas cruciais, mas existe a inseguranca do que acontecera no futuro
desse contexto, sobretudo pela perda de poder e quem assumira.

A disputa pelo poder de Corumbai ¢ entre Borges, que quer se manter como ditador, os
revolucionarios, cuja identidade e ideais ndo estdo claros, e o grupo dos nazistas, querendo dar o
golpe de Estado. Outro paralelo que podemos realizar ¢ direcionado ao titulo do filme, que pelo
cartaz parece nos induzir que o torturador € Jonas, no entanto, quem realiza as torturas ¢ o militar

nazista alemao, que demonstra frieza € uma postura vil.
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A tortura ¢ algo comum para os personagens, em uma das cenas o personagem nazista ira
ensinar Jonas e Xuxu a torturar um rebelde para que informagdes sejam coletadas. Xuxu, ao ver a
forma como o revoluciondrio esta sendo torturado, apresenta desdém, pois ele aponta a Jonas que
aquela técnica estava desatualizada e ele fazia isso nos primdrdios de sua carreira, ou seja, ¢
explicitado que aqueles personagens realizavam torturas em suas fung¢des anteriores no Brasil.

Ha aqui, portanto, um apontamento por parte de Calmon de que servidores ligados ao
Estado estavam atrelados a torturas durante o periodo da ditadura militar. Por isso voltamos a
uma das frases iniciais do filme, quando o Coronel aponta para Jonas que homens como ele ja
ndo estavam mais adequados para a sociedade. Ou seja, a sociedade passava por transformagoes
de uma experiéncia de abusos de autoridade e violéncia para um momento de retorno a
democracia.

Se no filme anterior vemos a “lei” sendo instaurada pelo esquadrao da morte por meio de
Mariel Mariscott, agentes como ele, aparentemente, j& ndo eram bem quistos pela sociedade
brasileira dado o periodo de transi¢cdo.No entanto, em regimes ditatoriais como o de Borges a
funcdo de “cdo de guarda” de um homem como Jonas ainda era aceita.

O Torturador apresenta inumeras caracteristicas que dialogam com a sociedade e a
cultura popular do final da década de 1970. Em uma rapida analise, podemos inferir que Xuxu ¢
0 personagem mais expressivo do que € colocado como popular, sendo a forma ideal do
brasileiro, ou em uma suposi¢cdo pessimista o personagem seria um indicativo negativo da
corrupcao que a sociedade brasileira estava vivendo.

Em A4 Super Fémea (1973), dirigido por Anibal Massaini Neto, o personagem Onan
(Perry Salles) define a brasilidade apontando sobretudo em quem seria o hommo brasilienses, ou
melhor, o brasileiro. Ele fundamenta sua teoria em um ser apegado a trés mitos fundamentais. O
primeiro mito desse homem seria a mulher, o segundo o café e o terceiro o jogo. A mulher ¢
apresentada como objeto de desejo e de consumo, a mulher seria um trago de afirmagdo da
masculinidade, tanto que a super fémea ¢ um prémio para quem ganhar o concurso, no decorrer
do filme. O café tem a ver com a questdo da virilidade e de poténcia, mas também um elemento
que se apresenta como basilar para a sociedade brasileira pois ¢ a bebida de preferéncia nacional
e ainda o seu grao retoma a ideia da mulher por conta de seu formato vaginiforme. O mito do
jogo ¢ a ideia que o brasileiro ¢ um competidor nato que ndo se importa em competir € sim

ganhar.
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Xuxu ¢ a figura boa praga, malandro, viciado e disposto a aproveitar da situagao
momentdnea, em consonancia com o apontamento do que ¢ brasileiro segundo o filme
supracitado. Seu aspecto quanto a formatagdo de sua caracteristica popular muito se relaciona
com sua postura de avacalhagdo ante as situagdes apresentadas. Cabe ressaltar uma passagem do
filme que resume a concepg¢ao do personagem: Xuxu estd sendo torturado pelos nazistas, quando
diz “Abaixo o nazismo e viva o Mengo!”. Sua fala mostra toda sua paixao pelo Clube de Regatas
do Flamengo.

Outro aspecto popular que notamos € uma esquete que remete ao humor do personagem
Mussum (Antonio Carlos Bernardes Gomes) de Os Trapalhoes, na forma de articular o uso da
lingua portuguesa. A cena traz o ditador Borges chegando a uma execug¢do, o militar em questao
estd comandando o ato. Mediante a visita dos estadunidenses em seu pais, Borges pede a
suspensdao dos fuzilamentos.Ao perguntar para o militar onde estaria Leonor, sua esposa, o
soldado responde a Borges que ela estava rezando novena na “crips”, ele € corrigido por Borges
que salienta a pronuncia correta da palavra “cripta”, que ¢ afirmado pelo soldado: “isso mesmo,
na crips”. Essa gag reforca uma questdo linguistica, que mesmo ocorrendo a correcdo da fala
partindo de Borges, o seu soldado ndo consegue falar corretamente uma palavra simples como ¢
o caso de cripta.

Em O Torturador vemos um filme comercial feito por Calmon que apresenta inimeros
tracos que demonstram um continuismo da maneira debochada e escarnecedora muito comum
em seus filmes. Sobretudo na construcdo dos personagens. Mas especialmente no filme em
questdo o periodo de abertura aparentemente o encoraja a realizar um relato com figuras
ficcionais, porém muito alinhadas com a realidade do contexto politico e social brasileiro do
momento.

O Torturador provavelmente ¢ a maior expressao filmica de Calmon, quanto aos aspectos
presentes em sua trajetoria até o momento do filme, partindo da perspectiva dramatica de grupos
marginalizados, dialogando constantemente junto a comédia debochada quanto aos costumes de
grupos sociais. Portanto, na narrativa que mobiliza variadas temdticas notamos um grupo
revolucionario atuante, porém esmagado pela repressao sistémica, grupos fascistas assimilados
por uma ditadura e um ditador que representa a covardia e indiferenga ao proximo. Um filme que
apresenta em seu roteiro peculiaridades pontuais, marcando-o como uma experiéncia artistica

singular, quanto a um filme comercial, mas também autoral.
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Calmon Apresenta personagens debochados, que fazem troca em uma espécie de
sinédoque de institui¢des ou ideais. De maneira alegorica, por meio de todo caos estabelecido,
Calmon realiza uma leitura de seu Brasil contemporaneo e o retrata por meio de uma narrativa
irdnica, mobilizando por meio da piada sua perspectiva dos grupos atuantes na sociedade.

Por mais que O Torturador nao seja o filme de maior prestigio do diretor, tampouco o de
melhores investimentos e retornos, ¢ o filme que melhor condensa as experiéncias realizadas na
filmografia de Calmon e que analisamos até aqui. Escancaradamente aqui questdes sociopoliticas

nos sdo apresentadas, mesmo sendo em um pais ficticio como € o caso de Corumbai.

2-7 Consideracoes finais

Neste capitulo analisamos trés filmes de Antonio Calmon, com o intuito de investigarmos
pontos de aproximacdes e afastamentos. Notamos, portanto, que os pontos comuns em
basicamente todos seus filmes que € a preocupacdo em apresentar como o discurso moral da
burguesia brasileira, ou até mesmo de uma aristocracia de um pais ficticio estava enfadada a
mesquinhez de suas proprias vontades. Ocasionando a morte ou o esvaziamento de seu propdsito
de vida, abrindo espago para que pessoas se beneficiassem ou sofressem com essa atitude.

Sendo assim, ora explorando por meio da galhofa, ora por meio da violéncia, seus filmes
nos apresentam a contradi¢gdo como forga motriz que gera e move as diferengas sociais presentes
no cotidiano da sociedade brasileira. Notamos uma aristocracia dubia e vacilante quanto a suas
relacdes intrapessoais, uma vida de aparéncias e uma classe popular que luta para sobreviver.

Os trés filmes de Anténio Calmon analisados neste capitulo apontam que o autor nos
graceja com uma determinada brasilidade, por meio da disrup¢do e da avacalhagdo para
questionar a realidade vivida no presente.

Cabe ressaltar que mesmo em seus filmes que apresentam tracos comicos ou até mesmo
rebeldes quanto as leis que delimitavam o que seriam as boas condutas, ndo hd um
acovardamento por parte de Calmon em falar ou fazer chacota do momento experimentado pela
sociedade brasileira e muitas vezes sua narrativa soa como um protesto ou uma resposta mesmo
que ambigua, mas opositora a0 momento vivenciado.

Nos trés filmes analisados aqui isso se mostra como o cerne de suas produgdes.

Novamente, ele aponta como um dos males da violéncia urbana e social a perspectiva egoista de
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uma burguesia interesseira e sem escripulos, que se interessa somente pelo lucro. Sendo a
repressao ou o fascismo um aliado justo e valido nessa busca em seus objetivos.

Carlos Bandeira ¢ a concepcdo do intimo conflituoso e a representacdo da logica egoista da
mentalidade burguesa, ele somente se liberta quando encontra o amor. J4 Mariel Mariscott € a
representacao da forga, violéncia fisica e truculéncia do Estado sobre a vida de pessoas comuns.
Para Mariel ndo existem limites ou barreiras para que sua vontade seja imposta. E Jonas, o que
significa? O arcaico, aquilo que ja ndo cabe mais em uma sociedade ponderada e que caminha
para a sua propria renovagao. Ele ¢ a continuacdo Mariscott, no entanto o policial, mesmo sendo
preso, deu certo. Essa violéncia ¢ uma forma de zelar pela ordem de um local.

Em O Torturador a énfase ndo ¢ Jonas, por mais que seja o protagonista, e sim todo
contexto que nos ¢ apresentado. Os personagens formam uma visdo de um pais muito parecido
com o Brasil durante a ditadura militar, onde notamos que a plutocracia ¢ o modelo vigente, na
qual quem tiver mais poder, mais influéncia no local sera o novo governante.

Calmon utiliza da liberdade artistica, como diretor, para abordar em seus filmes temas
que estdo sendo vivenciados como uma realidade social brasileira, por meio da ironia.
Questionando se aquela postura apresenta a devida coeréncia em sua forma e modo.

Algo que une todos os filmes até aqui apresentados € uma critica a hipocrisia da
sociedade brasileira, sobretudo nas relagdes entre classes, mostrando que elas sdo de tensdo e de
constante ruptura. Mas, se a questdo econdmica tensiona, ¢ no campo da volupia e do desejo
carnal que os seres humanos se aproximam.

Podemos notar uma inclinagdo por parte de Antonio Calmon de que o sexo seria uma
forma de ruptura e subversao da ordem sociocultural brasileira. Nos seus desejos e prazeres,
ricos e pobres carnavalizariam seus vinculos relacionais, sobretudo os erogenos, e viveriam uma
outra légica de relacionamento.

Notamos a seguinte mensagem nos filmes de Calmon: a oposi¢do entre o dinheiro e o
amor, quem busca a todo o custo pelo enriquecimento ou por ter um melhor status social, comete
acdes consideradas irracionais e violentas, abrindo margens para que inimeras intercorréncias
sejam experimentadas.

Até aqui notamos que a filmografia de Calmon ndo ¢ algo despropositado de uma

mensagem critica. Ao apresentar seus personagens, mesmo que em roteiros que aparentemente
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sao apologias ao conservadorismo e ao machismo, notamos um tom de deboche e uma
mensagem que ¢ passada de maneira ambigua e multifacetada.

Entendemos o cinema de Antonio Calmon como um conjunto complexo e estruturado,
porém de uma forma muito particular, que conta com algumas formulas que aparentemente o
agradavam como diretor, como por exemplo a presenca de atores e atrizes como Paulo Villaga,
André de Biase, Maria Lucia Dahl e Otavio Augusto. Outro aspecto que Calmon trazia como
questdo recorrente em seus filmes era as relagdes homossexuais, em boa parte dos filmes
analisados notamos algum indicio da tematica, ou o personagem era gay ou apresentava uma
caracteristica que nos fizesse apontar para tal expectativa.

Podemos apontar que Calmon ndo foi um diretor que militou contra a ditadura militar
com propagandas politicas ou fez oposicdo levantando bandeiras partidarias, no entanto, sua
forma de estruturar uma critica foi por meio de questionar pessoas comuns, que estavam sendo
caracterizadas de forma caricatural em seus personagens. Podemos apontar que a filmografia de
Calmon trata da tragica comédia que estava sendo a hipocrita sociedade no momento, sobretudo
a burguesia brasileira.

Por isso é importante analisarmos como os censores receberam alguns dos filmes, que
trabalhamos ao longo dessa pesquisa, em sua funcdo de inquiridores de conteudos e tematicas

abordadas nesses produtos.
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3- A CENSURA EM CENA

Neste capitulo iremos investigar como os censores articulavam a analise de alguns dos
filmes que abordamos nos capitulos anteriores. Para isso, iremos mobilizar como fonte
documentos de censores da Divisdo de Censura e Diversdes Publicas (DCDP), presentes no
Arquivo Nacional. Mobilizar tais fontes ¢ muito importante, pois poderemos articular como
alguns pensamentos no campo artistico eram parecidos com de censores, ou vice-versa.

Mas mais que isso, esse capitulo tem como objetivo contribuir para a desmistificagdo a
ideia de que os censores seriam pessoas intelectualmente limitadas e por isso censuravam de
maneira aleatoria ou de modo arbitrario. No decorrer do capitulo mobilizaremos pesquisadores
que nos mostram que a articulacdo para o processo censorio era estabelecida por uma logica
estruturada e contava com pessoas que apresentavam instru¢des académicas.

Analisaremos os processos dos longas Capitdo Bandeira contra o Doutor Moura Brasil,
Eu Matei Lucio Flavio e O Torturador, debatidos anteriormente no segundo capitulo.Tais filmes
sdo importantes em serem destacados, pois eles marcam uma determinada mudanga no género
proposto por Antdnio Calmon, voltando a realizar filmes policiais.

Antes de apresentarmos qualquer investigacdo dos documentos referenciados acima,
devemos explicar o que foi a censura durante a ditadura militar brasileira e observarmos como
ela foi articulada durante o recorte que estamos trabalhando, ressaltando que esse processo
censorio no Brasil, quanto aos produtos culturais surge, inclusive, anteriormente ao governo de

Getulio Vargas e se intensifica durante o governo dos militares a partir de 1964.

3-1 Pode, ndo pode?! Um breve panorama acerca dos censores brasileiros durante a
ditadura militar

Supor que a censura durante a ditadura militar foi algo homogéneo, apresentando padrdes
comuns e similares, ¢ um equivoco, e tampouco ¢ correto apontar que as decisdes censorias eram
arbitrarias e sem fundamento legal. Boa parte das decisdes realizadas foi baseada e seguiu
critérios para analisar os produtos televisivos, cinematograficos, teatrais, musicais e qualquer
outra forma de manifestagio artistica®'.

De fato, muitos casos absurdos podem ser citados, como por exemplo:

3 CARNEIRO, 2021, p. 205
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Na duvida, proibia-se na integra ou solicitava-se do autor os cortes necessarios. Uma
obra poderia ser proibida por causa do seu titulo, como ocorreu, por exemplo, com o
livto O vermelho e o negro, de Stendhal, ou O cubismo, de Ferreira Gullar, que nada
tinham de comunistas. Na brilhante interpretagdo dos censores, o vermelho do titulo
fazia alusdo ao comunismo (!!!) e o cubismo como, era uma alusdo a Cuba, pais
comunista do Caribe. (NAPOLITANO, 2014, p.100)

No entanto, essa passagem pode ser perigosa, caso tomemos tais exemplos por meio de
sinédoques e apontarmos que ndo existiram elaboragdes por parte do governo acerca da
formacdo do censor. Temos que reiterar que os censores nao seriam pessoas comuns que eram
selecionadas de maneira aleatoria para julgar e dar o aval de permissdo, ou ndo, de um produto
artistico.

A priori o convite seria aberto aos agentes do quadro da Academia Nacional de Policia
(ANP), os quais eram capacitados em um curso de censor, como nos destaca Ana Marilia
Carneiro®?, e mais, deveriam contemplar alguns requisitos para serem censores, como por
exemplo determinadas graduacdes, seguindo a lei 5.536 de 1968. Os cursos de graduacao
recomendados para ser censor eram: Direito, Jornalismo, Pedagogia, Psicologia, Ciéncias Sociais
e Filosofia®.

Carneiro nos aponta, em uma citagdo, que esses agentes também deveriam realizar e se
formar em cursos especificos para se tornarem censores. Tais cursos englobavam professores de

diversas areas de conhecimento e disciplinas distintas e de instituicdes renomadas:

O, curso ministrado por professores da Universidade de Brasilia (UnB),
Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais (PUC-Minas) ¢ Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG) possuia carga horaria de quinhentas horas e, no curriculo,
constavam as seguintes disciplinas: Introdugdo a Ciéncia Politica, Introducdo a
Sociologia, Psicologia Evolutiva e Social, Legislagdo Especializada, Historia da Arte,
Filosofia da Arte, Historia e Técnica de Teatro, Técnica de Cinema, Técnica de
Televisao, Comunicacido em Sociedade, Literatura Brasileira, Etica Profissional, Técnica
Operacional e Segurancga Nacional (Souza, 1969) (CARNEIRO, 2021, p. 208)

A partir do ano de 1974, que um dos requisitos fundamentais para o candidato que
pleiteava a vaga de censor deveria passar pelo processo seletivo por meio da prestagdo de
concurso publico®. Essa configuragio, aparentemente, significa um processo menos restritivo e
que poderia estar buscando um quadro com mao de obra especializada e nao mais indicagao

quaisquer de pessoas que poderiam ndo ter a formagao necessaria para realizar tal atividade.

32 CARNEIRO, 2021, p. 208
3 1dem, 2021, p. 206
¥ 1dem, 2021, p.209
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O inicio do pensamento do texto de Carneiro € nos apresentar a postura irénica que o
cantor Raul Seixas manifesta, ao ver um pedaco de sua musica Carimbador Maluco ser
censurada e em sua carta aos agentes do DCDP coloca em voga a fun¢ao policial censoéria. O que
gera um incomodo em muitos censores, que ndo queriam ter seu trabalho referenciado ou
vinculado como um trabalho policial, enquanto outros tinham a certeza de que o que tal 6rgao
realizava era uma fungao policial (CARNEIRO, 2021, p.205).

Essa questdo ja nos apresenta a complexidade do tema que ¢ a postura dos censores, ou
seja, tendo em consideracao esse apontamento. Se eles exercem ou nao uma atividade policial ou
técnica, ndo ¢ o enfoque desta pesquisa, por entendermos que a atividade censoria ¢ uma
fiscalizacdo policial, como podemos notar ao longo do texto de Carneiro. Ou seja, a partir do
momento que um o6rgdo fiscaliza um padrao aceitavel, seu papel € sim policial, pois estd inerente
a ideia de protecao do equilibrio social.

Outra questdo que muitas vezes somos tendenciosos, por conta de uma opinido realizada
por meio de senso comum, ¢ a afirmacdo de que os censores era um grupo ignorante que nada
sabiam. Tal perspectiva, que também ¢ uma sinédoque ¢ explicada por carneiro. Para a
pesquisadora tal argumento surge por volta da década de 1960-70, por conta do tipo que era
realizada a abordagem desses técnicos, quanto as obras analisadas. Carneiro aponta que tanto a
opinido publica quanto os oOrgdos governamentais, incentivaram um aperfeicoamento e

capacitacdo técnica desses agentes (CARNEIRO, 2021, p.207).

3-2 Censura um assunto de policia

Para que possamos dialogar e aprimorar a investigacdo de como os filmes que Calmon
dirigiu eram recebidos pelos censores, devemos contextualizar como esses justificavam os vetos,
as liberagdes e as proibi¢des de um filme para a exibi¢do. Para isso, tais técnicos recorreram as
leis. Ou seja, para embasar seu argumento o censor ndo somente colocava uma opinido, mas
baseava-se na lei em sua justificativa.

Para realizarem seus trabalhos os censores seguiram alguns critérios, notamos que muitos
censores mobilizaram como referéncia Decretos leis, leis e cartilhas. Ana Marilia Carneiro nos
apresenta a figura de Waldemar de Souza, um jornalista ligado a editora Abril que realizava

materiais para o curso de formacdo censoria®. Isso significa que o fazer censdrio ndo era um

3 CARNEIRO, 2021, p.218.
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artigo de opinido a esmo, mas tratava-se de um documento pensado e formulado, pautado em
determinadas formas de se fazer e mobilizando o debate anterior, conta com a participagdo de
membros da sociedade civil.

A Lei N° 5.536/68 ¢ uma justificativa muito comum no argumento € nas citagdes dos
censores que analisamos. Sancionada em 21/11/1968, pelo entdo presidente Artur da Costa e
Silva, a lei apresentava algumas normativas e critérios para que produtos culturais, teatrais e
cinematograficos fossem regulamentados para suas exibigdes.

O decreto lei € o de N° 20.493 de 24 de janeiro de 1946°° ¢ um documento que expressa
com clareza a intervengao estatal sobre a liberdade de expressdo e criagao artistica. O Capitulo
III do texto estipula quais seriam os devidos processos legais para que um filme pudesse ser

exibido. O artigo 5° refor¢a a obrigatoriedade dos filmes passarem pela censura:

Nenhum filme podera ser exibido ao publico sem censura prévia e sem um certificado
de aprovacao fornecido pelo Servigo de Censura de Diversdes Publicas do D.F.S.P.
Paragrafo tinico - Ficam isentos de censura os filmes produzidos pelo Instituto Nacional
do Cinema educativo do Ministério da educacdo ¢ Satde ¢ demais Orgdos oficiais.
(BRASIL, 1946)

Tendo como suporte as leis os censores seriam aqueles que seriam os fiscais que fariam
valer a legislacao, tendo como atividade garantir que os filmes analisados cumprissem a fungao
educativa e cultural para a sociedade’”.

O artigo 3° da lei 5.536/68 caminha na mesma dire¢do do artigo 41 do D.LN° 20.493,
apresentado anteriormente, € se apresenta como uma espécie de atualizagdo dele, uma vez que o

decreto anterior foi formulado para a midia radiotelefonica. O item 3° estabelece que:

Para efeito de censura classificatéria de idade, ou de aprovagdo, total ou parcial, de
obras cinematograficas de qualquer natureza levar-se-a em conta ndo serem elas
contrarias a seguranca nacional e ao regime representativo e democratico, a ordem e ao
decoro publicos, aos bons costumes, ou ofensivas as coletividades ou as religides ou,
ainda, capazes de incentivar preconceitos de raca ou de lutas de classes. (BRASIL,
1968)

J& o artigo 41 apresentava que:

Sera negada a autorizagdo sempre que a representacdo, exibigdo ou transmissdo
radiotelefonica:

a). contiver qualquer ofensa ao decoro publico;

b). contiver cenas de ferocidade ou for capaz de sugerir a pratica de crimes;

¢). divulgar ou induzir aos maus costumes;

d). for capaz de provocar incitamento contra o regime vigente, a ordem publica, as
autoridades constituidas e seus agentes;

3¢ Decreto revogado pelo decreto N° 11 em 18 de janeiro de 1991.
T LUCAS, 2015, p.226
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e). Puder prejudicar a cordialidade das relagdes com outros povos;
f). for ofensivo as coletividades ou as religides;

g). ferir, por qualquer forma, a dignidade ou o interésse nacionais;
h). induzir ao desprestigio das for¢cas armadas. (BRASIL, 1968)

Devemos agir de maneira cautelosa até mesmo nessas afirmagdes uma vez que a
censura muitas vezes ndo apresentava criticas quanto a politica, mas a conduta e postura dos
personagens. Notamos que mesmo que algumas vezes os filmes apresentassem um discurso
politico em seu enredo, eles eram algumas vezes negligenciados em prol de uma observagao
quanto a postura de um ou dos personagens do filme.

Notamos que a moralidade era uma questdo muito mais evidente e relatada nos registros
dos censores que analisamos nessa pesquisa. Mais a frente essa questdo ficara mais evidente
quando mobilizarmos nos documentos dos pareceres dos censores para o DCDP. Notaremos
como esses técnicos apresentavam uma evidente aversao ao palavreado de baixo caldo, o que
muitas vezes eles recomendavam que houvesse cortes na faixa de audio.

O trabalho censério ndo era algo que estava sendo realizado de maneira aleatéria ou
arbitraria, pelo contrario, os censores eram amparados por lei e faziam parte desse ciclo
avaliativo. Os censores seriam, no seu imaginario, a ultima barreira para que o desbunde nao
atingisse e maculasse a sociedade brasileira por meio de seus produtos culturais. Para isso, como
qualquer outro agente que tem a fun¢do de garantir a ordem e o bom funcionamento social, os
censores utilizavam dos recursos legais que a eles eram disponibilizados para exercerem seu

papel de fiscalizacao.

3-3 Como os filmes foram avaliados pelos censores

Devemos apresentar ao publico como foram as recepgdes dos censores a alguns dos
filmes que trabalhamos ao decorrer da pesquisa. Essa apresentacdo nos permitira a insercao de
como se formulava e era articulado o pensamento dessas pessoas que estavam avaliando e
tecendo consideragdes acerca dos filmes apresentados.

Ao realizarem suas gravacdes e ter os rolos dos produtos filmicos, os produtores
encaminhavam copias, do roteiro, dos negativos, e rolos dos filmes para o DCDP, para que os
censores realizassem, a avaliacdo da classificacao indicativa, qualidade e a autorizagdo para que
o filme fosse rodado no cinema, em sessoes especificas, e na televisao.

Geralmente os filmes eram apresentados a trés técnicos censores para ser realizada a

analise. Caso alguma questdo apontada pelos censores quanto cortes ou vetos fossem
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reivindicadas pela equipe do filme, o filme voltaria para ser analisado por outros censores
analisarem e por fim receberia o crivo do Diretor do departamento de censura.

Pelos exemplos que analisamos, 0os censores, por mais que apresentem discordancias e
pontos distintos, seguem os mesmos direcionamentos. L.ogo, os apontamentos pareciam tornar-se
homogéneos quanto as avaliagdes. O que nos permite concordar com Meize Lucas e Ana Marilia
Carneiro, quando afirmam que o processo censorio seguia uma determinada logica.

Segundo Lucas, os filmes seriam analisados da seguinte maneira:

De maneira geral, trés vetores orientavam a avaliagdo dos filmes: a qualidade
técnico-artistica,dai as inimeras referéncias a atuacdo dos atores e atrizes, fotografia,
direcdo, movimentos de cimera, roteiro; a mensagem, pois se entendia que o filme teria

ERINNT3

uma funcdo a cumprir, o que originou as classificagdes““positiva”, “negativa” ou “sem
mensagem”; a adequagdo ao sistema de classificagdo etaria (livre, 10, 14 ou 18 anos),
classificagdao estd remanescente da Constituigdo de 1946. Ainda segundo esta Carta,
cada certificado que todo filme deveria receber para exibi¢do no cinema ou na televisdo
teria a validade de cinco anos. (LUCAS, 2015, p.230)

Outro ponto que Meize Lucas apresenta ¢ que ao decorrer dos anos 0 processo censorio
vai apresentando uma melhor qualidade na forma descritiva do que estava sendo analisado.
Ocorrendo uma espécie de padronizagio nos textos®® censorios. Para isso avaliaremos como 0s

textos se manifestam a alguns dos filmes dirigidos por Calmon.

3-4 Os pareceres para o filme Capitao Bandeira Contra Doutor Moura Brasil

Para uma melhor organiza¢dao analitica dos pontos que estamos investigando,
colocaremos em subtopicos determinados aspectos que foram avaliados pelos censores.
Contabilizamos quatro pareceres assinados, que sdo de: Maria Luiza Barroso Cavalcante,
Manoel F. de Souza Ledo Neto, Luiz Carlos Melo Aucelio e Carlos Alberto Milhomem de
Souza.

a) Género

Os apontamentos que cada censor estabelece em seus critérios acabam sendo
aproximados, mostrando que existe um determinado padrdao nos métodos analiticos utilizados.
Como por exemplo no quesito género, todos os censores apontam e entendem o filme analisado
como um drama.

b) Argumento

¥ LUCAS, 2015, p.230-231
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Esse quesito € o espago que cada censor elabora uma sinopse dos principais aspectos que foram
analisados do filme, pelo que podemos notar nos documentos.

Em destaque podemos analisar o trecho do argumento do censor Luiz Carlos, que nos apresenta a
logica pela qual ele avalia o personagem: “Focaliza a vida de um rapaz com dupla personalidade
o choque existente entre elas. Uma o Capitdo Bandeira, conquistador e irresistivel a todas as
mulheres, um capitdo de industria, o outro, Dr. Moura Brasil, homem indefinido e inimigo
ferrenho do primeiro.”

Outro argumento ¢ o de Maria Luiza, que esta na integra:

Um homem, que se imagina perseguido por um certo Dr. Moura Brasil. Tem sonhos e
visdes em que se vé cercado desse misterioso personagem e de uma mulher, também
imaginaria, que participa da trama contra ele. O filme mostra essas personagens
intercaladas com cenas da vida real do homem, seus contatos de negocio e seu encontro
com a mulher, de quem vai separar-se. Busca refugio numa praia baiana, aonde encontra
amigos que estdo fazendo uma filmagem. Depois de andar e buscar, descobre que o dr.
Moura Brasil, que tanto o persegue, ¢ ele mesmo, incapaz de se auto dominar e
determinar. (Arquivo Nacional FIL.15014, filme: O Capitdo bandeira contra o Dr.
Moura Brasil).

O primeiro exemplo apresentado nos permite reiterar a afirmacao acerca da ambiguidade,
que o diretor Antdnio Calmon confere em suas criticas, sobretudo a sua existéncia no campo das
subjetividades. Mais a frente conceituaremos tal ato como um recurso da ironia socratica. Na
apresentacao de Maria Luiza, o que podemos notar € que o personagem estd sendo perseguido e
ndo existe um questionamento acerca de sua sanidade mental, porém a causa de sua
impulsividade seria ocasionada pelo existencialismo que o cerca e o desespera.

A argumentagdo estabelecida pelo censor Carlos Alberto se baseia em suposi¢des, mas
ele entende que a figura de Bandeira ¢ de um maniaco delirante, ou seja, a sanidade mental do

personagem esta em xeque, como podemos ver na passagem:

A pelicula gira em téorno de um individuo, supostamente perseguido, por um
personagem também suposto, chamado Cap. Bandeira ¢ com referéncias a um Dr.
Moura Brasil. Encarnado pelo autor principal. Todo o enrédo, ¢ apresentado como se
narrando a vida de um maniaco e visionario. Sofre de alucinagdes e ao se apresentar
jovens (mogas), comeca a delirar e vé-se perseguido, a0 mesmo tempo com ela mantém
relacdes sexuais.(Arquivo Nacional FIL.15014, filme: O Capitdo bandeira contra o Dr.
Moura Brasil).

Os textos apresentam aspectos que se distinguem entre si, porém nesse caso 0s
apontamentos acabam sendo muito parecidos, se alinhando e tendo critérios que sao

aproximados. Mas sem duvida a argumenta¢do mais peculiar ¢ a do censor Manoel F. de Souza
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Ledo Neto. Além de apresentar a sua interpretacdo descritiva, ele nos contempla com as palavras

de baixo caldo e cenas de nudez que estdo presentes no filme:

2) Parte:

a) Dialogos entre personagens: "o negécio esta duro... entdo bota pra fora": CU -
BOSTA

b) J6go de cenas coloridas apresentando o casal em ato sexual.

c¢) Didlogos com palavras: "escrotiddo", PORRADA, "Escréto".

4 Parte:

a) Mulher com os seios a mostra;

b) Expressdes "FILHO DA PUTA" - "BOSTA".

¢) Mulher deitada com os seios a mostra

5 Parte: Insinuagdes de praticas lésbicas. (Arquivo Nacional FIL.15014, filme: O
Capitdo bandeira contra o Dr. Moura Brasil).

Essas anotagdes sdo muito interessantes, pois a analise feita se estabelece pela moralidade
com o intuito de reiterar a auséncia de um carater educacional ou artistico no enredo do filme.
Todos os pontos que foram destacados garantiriam, segundo o censor, a afirmacao de que o filme
ndo era de boa qualidade.

Se formos considerar que sinopses sao textos expositivos que antecipam caracteristicas de
uma obra, podemos concluir que a andlise que logra éxito nesse quesito sao as da censora Maria
Luiza Cavalcante e do censor Carlos Milhomen de Souza, pois todas as outras confundem a
atividade com uma resenha de opinido acerca do filme. Os censores colocam suas observagdes
de forma a expor avaliagdes e conclusdes pessoais acerca do filme, fugindo da ideia principal da
qual seria aquele espago.

¢) Personagens

O critério em questdo abre espagco para que censores discorram e apresentem a
personalidade dos personagens que compdem o enredo do filme, no entanto, para os censores de
Capitdo Bandeira contra o Doutor Moura Brasil ndo parece ser um ponto crucial, pois boa parte
dos comentarios sdao generalistas, como o de Luiz Carlos Aucelio de que os personagens sao
“confusos e indeterminados”. Ja o censor Carlos Alberto, aponta que sdo “incoerentes e tendendo
para anormais”.

Mas a andlise que mais nos chama atengdo ¢ a da censora Maria Luiza Barroso
Cavalcante, que expode: “Um homem cometido de uma psicose, tipo vulgar e descomedido.
Mulheres sensuais e alguns homens vagabundos”. A censora ignora completamente que o

substantivo esta no plural e apenas descreve a personalidade do personagem principal, ou seja,
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ela desconsidera todo o universo das personagens secundarias, ao apenas descrever Carlos
Bandeira. O censor Manoel Neto, ndo apresentou uma descrigdo acerca dos personagens.
d) Mensagem

As respostas para esse campo nos sao de extremo interesse, pois permite questionarmos o
porqué de um filme como esse conseguiu ser liberado por censores. Os censores Carlos Alberto e
Maria Luiza colocam em seus pareceres que o filme apresenta “nenhuma” mensagem para o
publico, ou melhor dizendo, nada tem a contribuir para a sociedade brasileira. O censor Manoel
Neto ndo apresentou qual seria a mensagem do filme. J& Luiz Carlos argumenta: “Apresenta os
aspectos negativos de um libertino”, ou seja, o filme tem uma mensagem.

A “falta” de uma mensagem, supostamente, tornava o filme uma ameaga menor, pois
nada tinha a ndo ser uma histéria grotesca e de mau gosto, dentro dessa logica. Mas isso
demonstra que os avaliadores do filme em questdo pareciam ignorar, ou nio abstrairam, que
dentro da montagem e do enredo disruptivo mensagens foram transmitidas, inclusive a de
degradacdo de um ser.

A auséncia de mensagem, a0 mesmo tempo que poderia ser uma aliada, seria também
uma ameaga a liberagdo do filme. Pois, ndo ter uma mensagem esvazia o sentido de ser daquela
producao e sua liberacdo e exibi¢do seriam irrelevantes, ao passo que o filme a priori ndo seria
uma ameaca a ordem estabelecida.

e) Impressao ultima

Nesse critério os censores elaboravam se a mensagem do filme para eles era positiva ou negativa.
E interessante notar que tanto para os censores Luiz Carlos e Carlos Alberto suas impressdes sdo
negativas. O primeiro se justifica alegando: “Por apresentar a negagao a verdade”. Enquanto o
segundo justifica: “Apresentacdo e exploracdo de forma incoerente € ndo convincente da
“picaretagem”. Ambas as afirmagdes sdo confusas e ndo sdo coerentes com a logica do resto do
documento.

Também incoerente se manifesta o parecer da censora Maria Luiza, que tem uma impressao
“boa” do filme, alegando: “pois mostra o homem libertando-se de seu problema psiquico”.
Podemos voltar ao topico anterior e questionar se o filme ndo tem mensagens a serem passadas,
como esse critério pode existir? E contraditorio, pois quando os censores tecem suas criticas ao

filme acabam apontando as mensagens existentes nele, segundo seus pontos de vista. Tornando
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esse critério um bom ponto de justificarmos as contradi¢des analiticas presentes no processo
censorio. O censor Manoel Neto ndo apresentou seu argumento de impressao tltima.

f) Valor educativo
Nesse critério os censores sao unanimes em apontar que o filme tem valor educativo nulo. Com
énfase: destacamos o argumento de Luiz Aucelio, que apresenta: “Péssimo, enfocando somente
nos lados perniciosos de uma dupla personalidade”. Ele justifica a questdo de o porqué o filme
ndo ¢ educativo, apontando a causa como a degrada¢ao moral do personagem.

g) Conclusao
Nesse topico os censores colocavam em destaque todos os apontamentos que deveriam ser feitos
para o filme ser aprovado, caso fosse necessario. Como por exemplo se teria o crivo de boa
qualidade, a classificacdo etaria e se era livre para exportacao.
Comegamos pelo apontamento feito pelo censor Carlos Milhomen de Souza que coloca em seu
relatorio: “Ante a forma de apresentacao da pelicula, dosada de sexo excitante, de palavras de
baixo nivel e caldo, e ainda, por seu enredo ndo aconselhavel para menores de idade, opino seja a
mesma liberada para maiores de 18 anos, com CERTIFICADO ESPECIAL”. E interessante
notarmos nessa passagem que o censor tem um parecer favoravel, por mais que realize criticas
severas ao filme, a ponto de destacar que ao filme poderia ser liberado tanto para a exportacao,
como também ser dado o selo de “boa qualidade”.
As proximas opinides e destaques acerca do filme ndo sdo positivas como foi a de Carlos de

Souza, como por exemplo a conclusdao de Manoel Neto:

O filme ¢ de péssima qualidade artistica, com exploragdo barata de cenas de nudismo e
sexo. Os dialogos sdo de ma redag@o.
Libero o filme, tdo-somente no S.C.D.P para exame mais acurado antes de sua entrada
nos circuitos comerciais do Pais. (Arquivo Nacional FIL.15014, filme: O Capitdo
bandeira contra o Drv. Moura Brasil).

A critica feita por Souza coloca o filme em uma posi¢cdo de desprestigio, posicionando-o como
uma producdo que talvez ndo devesse ser exibida nas salas de cinema do Brasil. Notamos um
cunho conservador e personalista ao destacar o abuso de nudismo e sexo. O que ndo ocorre em
definitivo, ao longo do filme. Devemos salientar, que existem sim cenas de sexo, como também
algumas cenas de nudez, sobretudo feminina. No entanto, tais cenas ndo sao desconexas ao
enredo e a diegese constituida.

Na mesma torrente de pensamento, podemos notar o posicionamento do censor Luiz Carlos

Aucelio: “Sugerimos a essa Chefia liberagdo com impropriedade para menores de 18 anos sem as
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chancelas de BOA QUALIDADE nem LIVRE PARA EXPORTACAO, por apresentarem na 2°
parte propaganda da Brama, 3* Parte / propaganda da Shell e na 4° parte propaganda da Sadia.”
Tal passagem ¢ menos personalista que a anterior e contém uma critica mais contida quanto a
qualidade do filme. O que nos chama atengdo nessa passagem, ¢ o veto do censor quanto a
exportacao porque o filme fazia propagandas.

A Shell, empresa britanica, aparece no filme na cena do posto de gasolina. Ja a Brama (Brahma)
¢ uma marca de cerveja brasileira que aparece em algumas cenas de Hugo Carvana. Enquanto a
marca Sadia aparece no final do filme em um avido. O comercial feito ndo era acerca da empresa

do ramo alimenticio, e sim, da companhia aérea que no ano de 1972 seria transformada em

Transbrasil.

Parece contraditoria a ideia de vetar um filme que faz propaganda de empresas reais, bem
como seus produtos, sejam nacionais ou internacionais. Aos pesquisarmos nas leis que envolvem
a censura, encontramos como justificativa do censor para colocar a caracteristica do filme nao ter

“boa qualidade” no ART. 27 do Decreto Lei 20.492/46 que aponta:

Os filmes nacionais que contiverem propaganda comercial, industrial ou particular, ndo
serdo considerados de "boa qualidade", para os efeitos do disposto no Art. 24, salvo se
essa propaganda for de interésse nacional, a juizo do S.C.D.P. (BRASIL, 1946)

O texto da censora Maria Luiza Cavalcante ¢ o mais longo entre todos os outros censores

envolvidos, especificamente nesse critério ela discorre de maneira prolixa acerca da sua opinido:

O filme pretende mostrar o problema psiquico de um homem, que vive atormentado por
visdes e sonhos de uma perseguicdo imaginaria. Ao mesmo tempo mostra sua vida
comum, num ambiente de pessoas esquisitas, com situacdes completamente
mirabolantes. A exploragdo do erético e sensual ¢ feita largamente, com cenas de nis e
relagdes sexuais demoradas ¢ em "close". Os didlogos sdo vulgares, com a inclusdo de
varios palavrdes. Sugiro, para que o filme seja liberado, sejam feitos cortes abaixo
indicados. Outrossim, com a apresentagdo de publicidades bastantes claras, ndo
assinalarei os quadros de "Boa Qualidade" e "Livre para Exportacdo". (Arquivo
Nacional FIL.15014, filme: O Capitdo bandeira contra o Dr. Moura Brasil).

Os pontos apresentados pela censora seguem a postura moralista quanto as aversdes ao erotismo
e as propagandas que ocorrem ao longo do filme. Um ponto que podemos notar € ¢ muito
comum no periodo, sdo os pedidos de cortes em cenas que contenham palavroes. Observemos,
portanto, que a censura muitas vezes nao se estabelecia no campo politico, mas na esfera moral

das palavras que poderiam ou ndo ser ditas.
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O que podemos concluir das conclusdes? No caso especifico do filme em que trabalhamos, os
censores ndo se alinhavam totalmente aos pensamentos que apresentaram. Sdo pequenas
contradi¢des ao avaliar os filmes e colocarem suas opinides. A tarefa de censor se fundia com
um ar de critico cinematografico, a modo de transparecer aspectos pessoais que tornavam o
documento menos técnico, por mais que o objetivo fosse formular um registro formal acerca da

obra apresentada.

3-5 O parecer final
O chefe responsavel pela secao de censura, Wilson de Queiroz Garcia, apresenta aspectos
distintos dos que alguns censores apontaram para que ocasionassem os impedimentos para o selo

de Boa Qualidade e Livre Exportacdo. Seu parecer € o seguinte:

Examinando o filme objeto déste processo, recomendo que sejam obedecidos os
seguintes cortes: na 3* parte as expressoes "escroto" e "escrotiddo"; a cena em que 0s
dois amantes sdo focalizados na copula, em tomadas rapidas, com jogo de luz; no final
da 3* parte, tdda cena em que o Capitdo Bandeira copula a espdsa, a partir do momento
em que os dois se encaminham para o quarto. Na 4* parte, a expressdo "filho da puta".
Ainda embasado no exame que fiz do filme, entendo que mesmo que houvesse
impedimento legal para que se desse "Boa Qualidade" ao filme por motivo da inser¢ao
no mesmo de publicidade comercial, as cenas citadas pelos Técnicos de Censura nada
ttm que proiba essa qualidade ao filme e muito menos que se negue a "Livre
P/Exportagao".

Assim, feitos todos os cortes que recomendo e dada a classificagdo etaria de 18 anos,
nada impede que ao filme sejam dados "Boa Qualidade" e "Livre P/Exportagdo”.
(Arquivo Nacional FIL.15014, filme: O Capitdo bandeira contra o Dr. Moura Brasil).

Tal texto foi redigido e enviado para Geova Lemos Cavalcante, chefe do SCDP, que acatou

tais recomendag¢des de Wilson Garcia e destaca em seu parecer:

Cortes impostos pelo SCDP:

Cortar: Na 3* parte, as expressdes "escroto" e "escrotiddo"; a cena em que os dois
amantes sdo focalizados na copula, em tomadas rapidas, com jogo de luz; no final da 3*
parte, toda cena em que o Capitdo Bandeira copula com a espdsa, a partir do momento
em que os dois se encaminham para o quarto. Na 4* parte, a expressao "filho da puta”.
(Arquivo Nacional FIL.15014, filme: O Capitdo bandeira contra o Dr. Moura Brasil).

Feitos os cortes, o filme entdo poderia receber a chancela de “Boa qualidade”, assim
como “livre para exporta¢do”, mas sendo exibido para maiores de 18 anos. O que devemos nos
atentar ¢ que o critério dos censores ndo se estabeleceu nas mensagens contidas no filme e nas
ambiguidades ao contexto nacional que estavam presentes ali no filme, e sim em aspectos
aparentes como cenas eroticas e palavroes. Com isso podemos apontar que as balizas e critérios
dos censores ao analisar Capitdo Bandeira contra o Doutor Moura Brasil estavam direcionados

a aspectos linguisticos e na suposta deturpagdo moral, por meio do sexo.
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Antonio Calmon assina um documento que pede a revisdo acerca da censura feita de
sua producdo e alega que os pontos que foram destacados pelos censores eram equivocados, no
entanto sua apelagcdo ndo logra sucesso e seu pedido ¢ rejeitado. E o filme ¢ liberado mediante

aos cortes propostos € para um publico maior de 18 anos.

3-6 Os pareceres para o filme Gente Fina é Outra Coisa

Como ja apresentado, essa producdo é a primeira pornochanchada dirigida por Antonio
Calmon, com sua marcante narrativa com um debate acerca das diferencas culturais presentes
entre as classes sociais, mas que seriam interligadas por meio do sexo.

Cabe ressaltar que a documentagdo disponibilizada pelo Arquivo Nacional nos apresenta
somente um parecer datado de 06 de maio de 1977, assinado por Jeanete Maria de Oliveira
Farias. Outro documento que temos disponivel é a conclusdo do chefe de divisio do DCDP,
Carlos A Molinari de Carvalho. Esses documentos serao mobilizados durante essa sec¢ao.

Destacamos que os pareceres referentes ao pedido de exibi¢ao do filme na televisao
aberta sdo mais profusos, no entanto ndo iremos pesquisa-los, uma vez que eles sdo datados de
1987, dez anos depois do ano de exibi¢ao do filme nos cinemas.

Como no documento que estamos trabalhando nao houve uma divisdo de critérios,
passaremos para a andlise do documento sem seguirmos a estrutura que apresentamos
anteriormente. O que nos proporciona uma observacdo de que tais critérios avaliativos,
aparentemente sofrem uma transformagao estrutural entre a década de 1970 e 1980.

Enquanto os documentos encaminhados pelos censores do DCDP, dos filmes datados no
inicio da década de 1970 apresentavam um padrao mais dividido, pautado como uma resposta a
itens observados e os pareceres censorios que observamos no final de 70 apresentavam um
padrdo de texto corrido com uma maior articulagdo do técnico de censura que fez o parecer
daquele filme.

A censora Jeanete Farias claramente destaca o filme como uma pornochanchada, ao
dizer: “o filme segue a linha das conhecidas pornochanchadas, sem qualquer mensagem positiva
ou valor artistico-cultural”, reforcando o pensamento de um cinema de qualidade inferior.

No texto elaborado por Jeanete, o argumento apresentado soa mais como uma espécie de
opinido da censora acerca do filme, ¢ interessante como ela resume de maneira simploria o

argumento de sua fala na frase:
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Produgdo nacional, composta de trés atos: “A GUERRA DA LAGOSTA”,
“CHOCOLATE OU MORANGO" ¢ “O PREMIO”, onde se relatam as investidas
amorosas de um humilde copeiro as mulheres de Society. (Arquivo Nacional FIL.27331,
filme: Gente Fina é outra coisa).

Notamos que o desdém, ou melhor, que a observagao da censora ¢ superficial e pouco
técnica, uma vez que o personagem Tadeu, somente atua como copeiro no primeiro episddio do
filme em questdo. De fato, a trajetoria do personagem ¢ de determinadas investidas amorosas, no
entanto essa postura muito se d4 em relagdo a postura de uma Society que esta degradada em
suas relagOes internas.

Nos documentos analisados ndo temos profundidade de argumentos que apresentem
como os personagens sdo notados. O mais proximo que temos encontra-se na passagem anterior
que a censora aponta que o copeiro supostamente seria o centro das atengdes na tentativa de
obter sucesso nas suas investidas amorosas. Tampouco cita como essa Society ¢ apresentada de
forma grotesca e caricatural.

Por ser tratado como pornochanchada, a censora trata de apontar que ndo existe
nenhuma mensagem positiva no filme, mesmo assim aprova sua liberagdo. A censora aponta que
deverao ser realizados cortes, sobretudo em cenas de palavroes e insinuagdes sexuais. Ao realizar

tais ajustes, o filme poderia ser aprovado para maiores de 18 anos.

3-7 Parecer final
O parecer assinado por Carlos A. Molinari de Carvalho aponta que as seguintes

alteracdes deveriam ser realizadas:

1 ROLO: - Cortar as cenas em que aparecem os pelos pubianos da mulher ao se levantar
da banheira;

- Retirar a expressdo: “Ah! puta!”

2 ROLO: Retirar a expressao “filho da puta” e a palavra “puta”.

3 ROLO: - Cortar as cenas em que Alfredinho faz um gesto obsceno;

- Retirar as expressoes “filho da puta” e filhos da puta”;

4 ROLO — Retirar a expressao “filho da puta”, dita duas vezes;

5 ROLO - Cortar duas tomadas intercaladas em que se vé o casal de amantes nu,
sentado na cama, com as pernas entrelacadas. (Arquivo Nacional FIL.27331,
filme: Gente Fina é outra coisa).

Notamos que o conteudo cortado ¢ totalmente voltado para a ideia de moral e bons
costumes, ndo ha sequer um item dessa lista que tenha alguma referéncia a uma postura politica,
0 que nos apresenta que a censura estava preocupada em censurar palavrdes ou insinuagdes

sexuais. O moralismo em suprimir palavroes ou cenas sexuais, acaba por tomar a atencao dos
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censores para representacdes que apresentam posturas que seriam mais politizadas, como por
exemplo: a luta de classes e criticas sociais, presentes em argumentos e nas relacdes entre
personagens. O filme por ser de baixa qualidade, segundo os censores, provavelmente isentou o
olhar mais atento e rigido a tais questdes em detrimento aos palavrdes e nudez.

Podemos inferir que a produgdo por ser uma pornochanchada, sendo objetivamente
pensada para um determinado “tipo” de publico, sofreria um menor rigor analitico quanto a
outros tipos de produgdes, seja pelo filme ser “despudorado”, nos critérios dos censores, ou pela
suposicao da incapacidade de camadas populares conseguirem realizar qualquer tipo de processo
interpretativo quanto a mensagens, sem ser as sexuais.

Adicionando uma informacao a questdo da censura como um instrumento moralista,
notamos que as observagdes realizadas pelos censores em 1987, quando a produtora pediu
autorizacdo para a transmissdo do filme na televisdo aberta, os motivos pelos quais o filme foi
proibido, estavam baseados nos argumentos de nudez e palavreado de baixo caldo. Mesmo o
periodo nao constando como ditadura militar, os censores ainda apresentavam critérios

moralistas como justificativa para vetar o filme.

3-8 Os pareceres para o filme O Bom Marido

O terceiro filme dirigido por Antonio Calmon e abordado aqui foi analisado por 6
censores. As observagdes seguem uma légica que ndo estabelece uma dissecagdo esquematica
como fora feita no primeiro filme. A estrutura textual realizada pelos censores ¢ um texto
expositivo-opinativo, que ao seu decorrer vai apresentando os pontos destacados.

As primeiras observagdes foram realizadas pelos censores Maria Livia Fortaleza,
Domingos Savio Ferreira e Yeda Lucia Netto Peles. Eles argumentam que a postura do pseudo
empresario, ao tentar obter capital financeiro, permite que sua esposa seja utilizada como
“moeda de troca” e observam que esse comportamento seria uma forma de satirizar determinada

classe social.Dentro dessa perspectiva, a continuacao do texto nos chama bastante atencao:

O tom de deboche se sobrepde ao erotismo das cenas de relacionamento sexual
apresentados. O que mais se destaca na obra ¢ a baixeza dos didlogos, com permanente
emprego de expressoes chulas. (Arquivo Nacional FIL.27331, filme: Gente Fina é outra
coisa).

A ideia de que o deboche se sobrepde ao erotismo € algo que merece énfase, dado que o

deboche se relaciona com a avacalhagdo de grupos sociais ou de individuos que participam da
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sociedade sem perceber suas praxis. Como ja foi apresentado, o deboche pode ser um
instrumento para que o questionamento irénico ocorra.

O ponto de corte que nos interessa ¢ o seguinte: “- Cena ofensiva a imagem da Santa
Ceia. Cortar desde que focalize a mesa, em plano geral, no jardim, at¢ quando aparece a criada
olhando as algemas de Petrarca”. Esse ponto de corte esta inserido no 3°artigo da lei 5.536/68. O
corte vem justificando uma vez que a reformulacdo da Santa Ceia, seria o ponto de tal cena ser
“ofensivas as coletividades ou as religides”. No artigo da lei o filme poderia ser classificado
etariamente ou de receber aprovagao total ou parcial, como notamos nesse caso.

A segunda observagdo realizada pelos censores supracitados segue a estrutura de texto
corrido e tem uma avaliagdo mais severa que a primeira,uma vez que OS primeiros censores
optam pela liberacdo do filme, desde que seja em exibi¢cdo para maiores de 18 anos, e a dupla
Hellé e Raymundo sugere que o filme ndo seja liberado, uma vez que ¢ contrario ao artigo 3° da
lei 5.536/68.

Notamos que os censores observam que o enredo do filme € a narrativa de um alpinismo

social de um empresario:

Carente de recursos para subsistir, por manter um padrdo de vida superior as reais
possibilidades, pretenso industrial, inescrupuloso individuo, entrega sua propria mulher
a luxuriosos industriais estrangeiros, objetivando uma associagdo salvadora. (Arquivo
Nacional FIL.27331, filme: Gente Fina é outra coisa).

A perspectiva dos censores ¢ interessante, uma vez que destaca a seguinte questdo:
“manter um padrao de vida superior as reais possibilidades”. Nao somos indicados a
temporalidade exata do filme, no entanto sabemos que ocorre nos anos 70. Momento em que o
Brasil vivia o discurso de milagre economico.

O padrao de vida da familia de Afraninho ¢ a melhor possivel dentre as classes sociais,
claramente ¢ uma familia abastada de classe alta. Mesmo sendo rico, o personagem a todo custo
procura enriquecer cada vez mais, procurando o dominio de determinados setores da industria
brasileira. O que ¢ um ponto importante a ser destacado se da pela observa¢do dos censores
aparentemente preocuparem-se mais com os aspectos morais dos personagens presentes no filme
do que a observagao social e politica presente no filme.

A ganancia de Afraninho muito relaciona com o discurso de Brasil do desenvolvimento

e olhando para o futuro, mas como fora apresentado, Calmon trata de modo jocoso que o
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desenvolvimento brasileiro ¢ um discurso contraditério, uma vez que o negdcio com o
empresario alemao ¢ no ramo de penicos.

O filme esta inserido nos anos do slogan “Nunca fomos tao felizes”, que segundo
Marcos Napolitanos apresenta um teor ambiguo (NAPOLITANO, 2014, p.152), pois seu intuito
seria 0 de exprimir um clima de desenvolvimento, no entanto o termo nunca estabelece uma
representacdo de que ndo houve felicidade, ou seja, a sociedade ndo vivenciava o tal milagre. O
historiador ainda nos apresenta o seguinte apontamento quanto a forma como a sociedade

vivenciou esse periodo bem como os criticos tratam por descrever esse momento:

Apesar do desenvolvimento inegavel e da expansdo capitalista, a maior parte da
sociedade brasileira ndo pdde desfrutar os resultados materiais deste processo de
maneira sustentavel e equanime. O fato ¢ que a economia ainda ¢ um tema sobre o qual
tanto os defensores quanto os criticos do regime gostam de medir seus argumentos. Para
os nostdlgicos da ditadura, o grande servico dos militares ao Brasil foi o
desenvolvimento economico. Era comum ouvir discursos laudatérios das autoridades,
dizendo que em 1964 o Brasil tinha o 640 PIB mundial, e em menos de dez anos jé era a
décima economia do planeta. Os criticos de primeira hora da politica econdmica do
regime denunciavam que este salto impressionante, na verdade, tinha sido feito a custa
de arrocho salarial, refor¢o dos lagos de dependéncia estrutural do capital internacional
e brutal concentra¢do de renda, até para os padrdes capitalistas. (NAPOLITANO, 2014,
p.152-153)

A industria de penicos, incentivada pelo capital estrangeiro, reflete a situagdo defendida
de que a o milagre econdmico ocorreu por conta de arrochos salariais e politicas que
centralizavam as rendas, uma vez que se ndo existe um desenvolvimento socioecondmico, mas
uma concentracdo de renda para as elites, que na representacdo de Calmon eram altamente
gananciosas.

Novamente notamos que pelo filme ser percebido pelos censores como uma
pornochanchada, o debate que se fazia deveras politico, ao fazer troga plano econdémico
desenvolvido no pais, ndo foi enfoque dos censores quando ao contetdo que deveria ser vetado,
novamente aspectos moralistas se evidenciaram, como por exemplo no parecer dos censores na

passagem:

O filme em questdo, com tematica bastante adulta, demonstra a intengdo de comediar o
procedimento pervertido dos seus personagens, Amor Livre, troca de casais e adultério ¢
uma preocupacdo Unica, ¢ os enfoques dos relacionamentos sexuais, ndo obstante
tratamento grosseiro e devasso, portam exagerado erotismo, por outro lado, o
vocabulario utilizado nos didlogos ¢ por demais vulgar, predominando, devido sua
constancia, o emprego das palavras reles e obscenas. (Arquivo Nacional FIL.27331,
filme: Gente Fina é outra coisa).
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Os censores ndo tomam de maneira generalista o tema sexual apresentado no filme para
realizarem suas criticas, de fato que a produgdo utiliza de uma narrativa e de recursos eroticos
durante a sua construgdo narrativa, no entanto, essas articulacdes ¢ uma forma de contestagao,
que se estabelece de maneira objetiva e com um propoésito. De apontar que a ganancia de um
empresario, que representa a burguesia, era capaz de fazé-lo ter atitudes que nao seriam
ortodoxas para a sociedade de modo geral, supostamente fugindo dos padrdes de etiqueta e éticos
de seu grupo social ou os limites éticos que a burguesia estava disposta realizar para a
manuten¢do de seu status quo, uma vez que ndo somente o casal Afraninho e Malu permitem
vivenciar situac¢des inusitadas para obterem capital.

Novamente notamos a presenca da censora Jeanete Maria de Oliveira Farias. O
interessante ¢ destacarmos que a censora identifica que o carater promiscuo do empresario muito

se alinha com questdes econdmicas:

Com pretensdo de demonstrar a degradagdo de certas camadas da sociedade, o filme
apresenta o comportamento permissivo de casais no afd de obterem vantagens
financeiras. (Arquivo Nacional FIL.27331, filme: Gente Fina é outra coisa).

A censora realiza a primeira observacdo quanto ao filme ter questdes econdmicas, no
entanto sua atencao a determinada temadtica finda-se nesse limite. Como mote de todas as outras
analises realizadas anteriormente, a censora, seguindo a mesma ldgica, destaca uma perspectiva
moralista ao apontar o filme, uma vez que mesmo o liberando, deva obedecer as sugestoes de

cortes:

Opinamos pela liberacdo da pelicula para maiores de 18 (DEZOITO) anos, com os
cortes sugeridos no parecer de n0 2326, desde que se proceda a uma remontagem,
diminuindo o excesso de termos de baixo caldo e, eliminando-se, inclusive as situagoes
que mostram o relacionamento degenerado da familia de Afraninho (os didlogos do
filho homossexual com a mie ¢ com o pai), bem como todas as tomadas de
relacionamento sexual constantes no trailer. (Arquivo Nacional FIL.27331, filme: Gente
Fina é outra coisa).

Ao destacarmos a passagem supracitada, podemos assegurar o carater moralista no que
estava sendo solicitado nos cortes feitos. E interessante que a censora faz questio de apontar que
o filho ¢ homossexual e que isso seria um indicio de uma familia degenerada, o que era digno de
ser cortado. Ou seja, uma forma de silenciamento e mais a observacao de que a orientagdo sexual
de alguém estaria estabelecida mediante a degeneracdo ou ndo de sua familia, o que ¢ um

apontamento arraigado de preconceito.
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No capitulo acerca de como a homossexualidade era abordada pelos militares, Benjamim

Cowan nos apresenta que:

As forgas de seguranca, portanto, monitoraram e policiaram a homossexualidade por
varias razdes nas duas décadas apds 1964. Seguindo tendéncias historicas, nacionais e
internacionais, idedlogos seguranca nos anos 1960 teorizaram o homossexo como parte
de uma série de ameagas degenerativas a seguranca nacional anticomunista. Nos anos
finais do regime autoritario, estas ansiedades sobre a homossexualidade chocaram-se e
recombinaram com a oposi¢@o reacionaria a abertura e aos movimentos sociais em si.
(COWAN, 2018, p.29)

A representacdo do homossexual nas pornochanchadas muito dialoga com o espago que
esse grupo era alocado segundo a visdo que os policiais estatais colocavam essas pessoas. Para

Cowan os militares alocavam os grupos homoafetivos em:

[...] um submundo obviamente estigmatizado e degenerado, povoado por "pederastas",
alcoodlatras, prostitutas, deficientes mentais e varios desviantes e inconformados. No
contexto da Guerra Fria ¢ do anticomunismo esmagador, pertencer esta comunidade de
delinquentes parecia uma ameaga a seguranca nacional. (COWAN, 2018, p.32)

Nos enredos de pornochanchadas comumente notamos a presenga de integrantes do
submundo, o que nos coloca em evidéncia que o submundo ndo estava em nada afastado do
cotidiano social brasileiro. Diferentemente de enredos que usaria da negagdo do outro, Calmon
em seus filmes, sobretudo nas pornochanchadas, tentava ir em grupos que seriam negligenciados
e retirados do discurso hegemonico nacional.

O pedido realizado pela censora em suprimir as falas do filho homossexual de Afraninho
e Malu muito destaca a postura moralista dos policiais estatais de suprimir ou até mesmo sufocar
o um padrao “anormal”, o que ressaltamos ¢ que nesse aspecto ¢ que a censora ndo faz mengao
ou evoca quaisquer artigos em lei acerca de subversdo ou algo do tipo, até mesmo sendo

favoravel a liberag¢do do filme, mesmo que devendo ser realizado os devidos cortes.

3-9 Parecer final

O parecer assinado por Carlos A. Molinari de Carvalho aponta que as devidas alteragdes
deveriam ser no 2° rolo, quanto a Santa Ceia, e contar com a supressao dos palavroes proferidos
por Afraninho. A cena do nucleo familiar que fora sugerido o corte, por Jeanete Farias,

aparentemente foi ignorada e ndo teve prosseguimento.
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O interessante € que os censores apontam que fossem retiradas as expressoes de baixo
caldo, no entanto ndo indicam quais sdo. O que faz com que o representante da Eletro Filme

envie uma carta com a seguinte mensagem:

“Com vistas a perfeita execugdo dos cortes determinados no filme “O BOM MARIDO”,
solicitamos o obséquio de indicarem quais as expressdes de baixo caldo cuja retirada é
exigida por essa Divisdo.” (Arquivo Nacional FIL.27331, filme: Gente Fina é outra
coisa).

3-10 Os pareceres para o filme Nos Embalos de Ipanema

O filme foi analisado por 6 censores e seguiu a logica dos dois ultimos processos, texto
corrido que aponta qual seria a histéria em um resumo generalizante que posteriormente citava
alguma questdo que necessitava ser cortada, e por fim o parecer final acerca do filme sobre ser
liberado ou ndo para a exibigdo ao publico.

Por ter algumas cenas de consumo de drogas, como a maconha, supostamente o filme
deveria encontrar maiores dificuldades para ser liberado.

Em seu parecer, os censores apresentam uma breve sinopse, apontando que tanto
Toquinho como Verinha tentam ascender socialmente e o caminho que eles encontram para que
esse plano ocorra seria a prostituicdo. Essa observacdo ¢ incoerente, uma vez que o Unico que
desde o inicio da narrativa filmica se prostitui ¢ Toquinho. A postura de Verinha ¢é se enquadrar
nos moldes estabelecidos como corretos pela sociedade.

Os censores apontam e reconhecem a existéncia de uma critica social no filme: “Critica
social explorando principalmente personagens que vivem a margem de luxo da zona sul carioca.”
Realmente isso € algo visivel, uma vez que a narrativa realiza o contraponto entre zona sul e
suburbio carioca.

Notamos novamente uma postura moralista quanto aos termos empregados pelos
personagens. Os pedidos de cortes ocorreram sobretudo nas linhas de dudio do filme, nas cenas

em que os personagens apresentavam palavras de baixo caldo, como podemos ver:

1° rolo — fala de Toquinho: “diz que eu sou o dono do teu cabacinho”.

2° rolo — fala de Verinha: “vocé nao ¢ mais o dono do meu cabacinho”.

3° rolo = cena que mostra Patricia e Toquinho em relagdo sexual — do momento em que
ela abre a calga do rapaz, até a cena seguinte, que mostra Patricia jogando champanhe
sobre o corpo.

3% rolo — fala de Toquinho: “porra, t6 fudido”. (Arquivo Nacional FIL.8647, filme: Nos
embalos de Ipanema).
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O que nos chama atencao ¢ que existe uma constante preocupagao em cortar os termos que
sdo considerados de baixo caldo, mas a cena que ¢ referente ao 3° rolo,em que Patricia estd
jogando champanhe no corpo de Toquinho, foi usada como arte para o cartaz do filme, sendo
uma referéncia a vida de prazer que o jovem estava experimentando.

No entanto, uma postura contraditoria dos censores esta presente na seguinte passagem:

20 rolo — cena entre Patricia e Toquinho — do momento em que ela comega a procurar o
cigarro de maconha na bolsa, até a cena seguinte, onde Patricia aparece dando entrevista
sobre Toquinho. (Arquivo Nacional FIL.8647, filme: Nos embalos de Ipanema).

A contradi¢do desse veto ¢ que os censores nao realizaram nenhum comentario com o
intuito de corte em uma cena posterior, em que Toquinho e seu amigo Peixinho, juntos a outro
jovem, fazem uso de maconha, como apresentamos no primeiro capitulo. Os censores somente
solicitam o corte na cena da primeira experiéncia de Toquinho com a maconha, quando uma
jovem de classe média alta oferece a droga ao rapaz suburbano.

A outra cena em questdo ¢ quando Toquinho e seus amigos se reunem para fumar maconha
em uma casa abandonada no suburbio carioca. Evidentemente que os jovens fazem uso de
entorpecente, pois vao para um local sem movimentacao para realizarem o consumo. O que gera
estranhamento quanto ao critério utilizado pelos censores quanto a representacdo do uso de
drogas. Pois, aparentemente essa permissdo gera a interpretacdo que no suburbio o uso de
entorpecentes era algo frequente entre as pessoas dali. Enquanto, quando uma jovem burguesa
oferece o cigarro para o jovem essa pratica ndo deveria ser representada no filme.

Notamos, portanto, que a ambiguidade em suprimir uma representagdo do uso de maconha
em uma cena € em outra ndo, abre o questionamento, quanto a representacdo do consumo de
substancias ilicitas poderiam ocorrer, mesmo que nao apresentassem o determinado fim
moralizante, para justificar sua existéncia no filme.

Suprimir a cena a qual uma jovem burguesa realiza o uso de entorpecente e ndo realizar
apontamento algum para a cena dos jovens no suburbio utilizando maconha, aparentemente nos
revela uma perspectiva moralista na analise censoria, que muito se demonstrava nos julgamentos
aos filmes considerados pornochanchadas.

Por serem apontados como filmes que apresentavam linguagem grosseira e destinado para
o publico adulto, poderia ser inferido que aquela realidade ndo estaria distante do publico que iria
consumi-la, pois em um pensamento preconceituoso, pessoas que apresentariam bom gosto

cultural ndo estariam interessadas em assuntos “bobos” como aqueles.
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O que nos encaminha para o seguinte pensamento, segundo a perspectiva dos censores, se
quem consume pornochanchada sdao pessoas de menor rebuscamento cultural, logo, o retrato do
cotidiano suburbano que representam essa realidade por meio de individuos que apresentariam
maiores tendéncias aos vicios, vadiagem e a prostituicdo era algo toleravel. Enquanto tal
representacao nao seria bem aceita ao representar as camadas sociais mais elevadas, basicamente
existe um preconceito onde se vé as classes mais baixas pela perspectiva da barbarie, enquanto a
burguesia ¢ higiénica e civilizada.

Dessa situacdo apresentada notamos o movimento de Fernando Almeida que estava
representando a Eletro Filmes no processo que o longa estava sofrendo as analises e vetos por
parte dos censores. Ele articulou seu discurso na perspectiva de que a narrativa proposta e os
elementos mobilizados estavam caminhando na tendéncia do cinema brasileiro da época de
apresentar uma problematica moderna, contendo na linguagem, como também pela estrutura do

filme, uma maneira de aproximagao do publico com a realidade, destacando que:

“NOS EMBALOS DE IPANEMA” ndo possui uma postura abertamente
artistico-cultural, sendo mais um documento quase jornalistico sobre formas de
comportamento da juventude urbana. (Arquivo Nacional FIL.8647, filme: Nos embalos
de Ipanema).

Fernando esvazia de uma maneira incisiva a perspectiva mimética presente no filme que
ele estd realizando a defesa, sua tatica aparentemente apela para a exposi¢do de uma verdade,
que ocorre na sociedade brasileira. Cabe salientar que o filme apresenta uma estrutura que se
assemelha com as caracteristicas de documentario, como vimos anteriormente.

Para que a cena que a personagem Patricia oferece o cigarro de maconha para Toquinho
seja permitida, Fernando ainda apela para o periodo de abertura que fomentava que assuntos tabu

viessem a tona. Para isso ele argumenta:

Temos sentido por parte da Censura Federal uma compreensdo e um interesse cada vez
maiores em relagdo ao cinema nacional, fruto do proprio progresso da nossa
cinematografia e da inegavel abertura politica que estamos todos vivendo. Foi confiando
nesse melhor entendimento Arte-Censura que nds e outros realizadores de filmes
passamos a abordar temas até o momento considerados “proibidos” e a ousar mais no
nivel de falas e dialogos. (Arquivo Nacional FIL.8647, filme: Nos embalos de
Ipanema).

O apelo feito por Fernando Almeida, quanto as cenas de droga, comega da seguinte

maneira:

As poucas vezes em que foi permitido a nosso cinema a apari¢do da maconha, ela
sempre esteve associada ao banditismo e aos setores marginais. Compreendemos
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perfeitamente a preocupagdo da Censura em ndo mostrar a disseminagdo deste
entorpecente mas V.Sa, sabe, como nods sabemos, que ¢ bem outra a realidade. E nas
camadas superiores da sociedade que a maconha, juntamente com outras drogas, tem
provocado estragos irreparaveis. (Arquivo Nacional FIL.8647, filme: Nos embalos de
Ipanema).

Ele ainda constata qual seria a origem da disseminagao do vicio:

Lembramos a V. As. Que na cena cortada Toquinho, em pleno processo de decadéncia, ¢
viciado no uso da maconha por Patricia, menina de alta classe de Ipanema. Uma das
razdes maiores para a disseminag@o do vicio ¢ sua glamurizacao, ou seja, o sentido de
sofisticagdo que ele passou a ter de dez anos para cd, quando antes ele era somente
usado nos meios marginais. (Arquivo Nacional FIL.8647, filme: Nos embalos de
Ipanema).

A explicacdo do porqué a cena do uso de maconha deveria ser mantida Fernando

argumenta da seguinte maneira:

Nao nos consideramos moralistas, nem somos nos cineastas os guardides dos valores
maiores da sociedade, mas ¢ inegavel que na cena em questdo a maconha ¢ mostrada de
forma inteiramente negativa. O que queremos ressaltar ¢ que esta cena ¢ um elemento
indispenséavel no quadro de critica de costumes de “NOS EMBALOS DE IPANEMA” e
totalmente defensavel na medida em que ¢é desmistificadora. (Arquivo Nacional
FIL.8647, filme: Nos embalos de Ipanema).

O interessante ¢ vermos que supostamente existia um ar de que alguns temas e tematicas
que antes seriam vetados, agora poderiam ser permitidos. No entanto, Almeida estava
vivenciando que a situacdo ainda ndo era como ele esperava de uma absoluta liberdade. Tanto
que estava travando uma batalha quanto as permissdes para que o filme ndo sofresse
determinadas censuras e se descaracterizasse.

Quanto a linguagem, Almeida aponta de forma muito perspicaz que a sociedade brasileira
¢ uma sociedade nova e que o palavrao esta contextualizado em uma lingua que estéd vivenciando
um processo de ressignificacdo constante dos seus valores culturais. Segundo ele, uma
linguagem informal, além de ser uma forma de aproximagdo com o publico, ¢ uma forma de
realgar o realismo proposto.

As cenas de sexo que os censores indicam o corte sdo indispensaveis para a mensagem
que o filme procura apresentar, segundo Fernando. J4 que o sexo entre Toquinho e Patricia ¢ a
representacdo da conquista de um mundo que o jovem almeja, mas ndo pode ter. A pratica sexual
¢ a consagracdo momentanea dessa fantasia, dessa Ipanema mitica. Almeida coloca como
contraponto que a perda de Toquinho & Verinha mostra que o que ¢ real na vida do jovem

suburbano ¢ perdido, quando ele vive na sua fantasia burguesa.
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O argumento apresentado por Fernando apelava sobretudo para que as cenas fossem
observadas por um aspecto técnico e critico acerca dos acontecimentos apresentados, com o que
concordamos. Todavia, as cenas do consumo de entorpecentes muito mais naturalizam o uso de
determinadas substancias, sem necessariamente apresentar um valor moralista teleologico, num
sentido de causas e consequéncias.

Ap6s as recomendacdes feitas pelos censores em suas criticas individuais e a carta com o
pedido de revisdo, enviada por Fernando Almeida, para que determinados aspectos fossem
reavaliados para que o filme ndo fosse prejudicado, notamos essa revisao feita em um parecer
final realizado em conjunto pelos censores que analisam o filme.

Os censores concordam que palavreados de baixo caldo deveriam ser mantidos para
compor a légica de determinados grupos narrados, pois os caracterizariam social € moralmente.
De acordo com os censores, ndo seria prejudicial a manutencao de tais termos ou girias, uma vez
que o filme seria exibido para um publico adulto. Da mesma maneira, os censores apontaram que
a cena de sexo entre Toquinho e Patricia ndo deveria ser retirada, como foi sugerida no parecer
individual que os censores escreveram. No parecer final que ¢ assinado em conjunto pelos trés
censores que avaliaram o filme, o argumento utilizado por eles € que a cena € escura, que ¢
bastante curta e ndo hd um detalhamento especifico que a torne pornografica, ndo sendo
considerada libidinosa.

J4 a cena em que Toquinho e Patricia utilizam maconha dentro do carro ndo ¢ vista de
forma positiva, o que determina a manutengdo do pedido de corte da cena em questdo. Os
censores apontam a cena como indutiva, pois mesmo o jovem tendo uma reacdo negativa ao
tragar o cigarro ele continuou fumando e Patricia diz que a maconha ¢ um forte estimulante
sexual.Segundo os censores, no filme a personagem argumenta que a substancia remove as
barreiras morais e psicologicas.

O ponto mais marcante ¢ que os censores indicam que Patricia é uma jovem futil e
inconsequente, mesmo assim a cena em que ela profere tais palavras e consome a droga com
Toquinho deveria ser cortada. O que, destacamos novamente, em momento algum ocorre para a
cena em que os jovens suburbanos se reunem para fumar o cigarro de maconha em um terreno
baldio.

Em 12 de janeiro de 1979, saiu a decisdo final quanto ao filme, permitindo seu

lancamento nos cinemas. As altera¢des quanto as palavras de baixo caldo e a cena de sexo entre
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Patricia e Toquinho foram suprimidas, mas a cena da maconha foi mantida. Ou seja, vemos que
nesse momento, por mais que ainda houvesse uma censura moral, alguns aspectos estavam

apresentando pequenas transformagdes, como por exemplo o palavreado utilizado no filme.

3-11 Os pareceres para o filme Eu Matei Lucio Flavio

Eu Matei Lucio Flavio, produzido pela Magnus Filme, foi enviado para a anélise censoria
em setembro de 1979. A documentagdo disponibilizada pelo Arquivo Nacional referente ao filme
¢ profusa e farta quanto ao processo de analise do filme. O processo conta com a observagao
individualizada dos censores € com um parecer que ¢ escrito coletivamente por eles apos
analisarem o filme.

O filme segue a logica dos filmes de Antonio Calmon, palavreado chulo e um relato que
busca a realidade dos acontecimentos, por isso muitas vezes notamos o consumo de drogas
ilicitas, bem como inimeros palavroes e constante violéncia. Os temas foram abordados e
tratados pelos censores no decorrer de suas analises.

O comentario realizado pela censora Maria Aurineide Pinheiro estabelece uma narrativa
que trata por concordar com a sinopse do filme que apresenta a vida do policial Mariel. A
ponderacao mais efetiva que a censora realiza se da quanto ao corte no 2° rolo, no qual esta a
cena em que um assaltante violenta uma jovem na farmdcia inserindo um revolver em sua
vagina. A censora recomenda que seja suprimida “a tomada que focaliza o marginal retirando o
revolver da vagina da moga...”, posteriormente ela estabelece o prosseguimento da cena.

A censora Maria Lucia F. de Holanda, por sua vez, aponta que o enredo do filme que foi
apresentado em sinopse € coerente com o longa-metragem. O interessante ¢ que a censora
destaca que o linguajar ¢ forte e muitas cenas de violéncia sdo apresentadas ao publico
consumidor. Mas tais caracteristicas sdo condizentes com a narrativa de um filme policial.

Mesmo ressaltando e destacando que a postura agressiva esta coerente com a violéncia do
cotidiano retratada, a censora também aponta que a cena em que o assaltante estupra uma jovem
com o revolver nao deveria estar no filme, pois ressalta uma violéncia sexual com crueldade.

A censora destaca que no filme ha cenas de assaltos, tiroteios, torturas, espancamentos e
sexo gratuito, mas nao tece nenhuma observacao que condene tais expressoes, pois parece ser de
entendimento que no submundo do crime no Rio de Janeiro isso ¢ cotidiano. Entretanto, nao

notamos uma postura moralista como notamos em analises anteriores.
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O parecer do censor Luiz Pedro de Souza apresenta uma analise mais detalhada que os
dois anteriores, sobretudo, destacando os pontos que ele quer ressaltar. Além de concordar com
as observacdes das censoras supracitadas,ele destaca que‘‘existe um extremo realismo cénico”
nas relagdes entre policiais € marginais. A tdo citada cena do abuso sexual ¢ apresentada pelo
censor como “realismo total”.

Porém, o censor destaca que as cenas de sexo sdo feitas Unica e exclusivamente para
apontar a “poténcia” sexual do policial. O censor apresenta que essa visdo estd relacionada a
ascensdo social que Mariel vai galgando no desenvolvimento do filme.

O censor destaca que o filme apresenta inimeras palavras de baixo calao e ¢ regido pela
exaltagdo da violéncia e do sexo, o que segundo sua opinido, seria desnecessario, mas suportavel
para um publico adulto. Da mesma maneira feita nos documentos anteriores, ele pede a
supressao da cena na qual a jovem ¢ violentada sexualmente com um revoélver.

O parecer da censora Maria Angelica R. de Resende reitera os pontos abordados
anteriormente. Novamente ¢ apresentado o argumento acerca da violéncia, que € realizada por
alguns agentes da policia, os membros do esquadrao da morte. A censora aponta que tais homens
abusavam do poder para obterem suas respostas e alcancarem seus objetivos. O que a censora
aponta como algo que aparentemente Calmon tenta desatrelar ¢ a ideia de desumanidade em
Mariel.

No terceiro paragrafo a censora aponta que o filme apresenta cenas de sexo e violéncia,
sendo algo que ressalta e destaca o cotidiano daquela realidade. Destacamos a passagem final da

observacgdo da censora nesse trecho, ela apresenta:

Além disso, sdo proferidos em todo o decorrer da /obra termos chulos que, a nosso ver,
podem permanecer no contexto, levando-se em conta o nivel dos personagens —
marginais — bem como o publico a que se destina o espetaculo. (Arquivo Nacional
FIL.26805, filme: Eu matei Lucio Flavio)

Dada a frase da censora podemos apontar com um evidente desdém do publico
consumidor de Eu Matei Lucio Flavio. Realmente ela pode estar se referindo somente a faixa
etaria, mas devemos apontar que tal fala possa ser um apontamento de que determinadas classes
sociais falam mais palavrdes ou nao, assim como no exemplo acima em Nos Embalos de
Ipanema, notamos que algumas questdes sdo toleradas, pois de forma preconceituosa o filme ¢é

entendido como realizado para um publico ignorante.
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Dos relatos censoérios analisados até o momento, esse € o Unico que apresentou a questao
do uso de entorpecentes. A censora aponta que ¢ algo que ocorre, mas ndo ¢ uma tematica
centralizadora e que ndo apresenta carater indutor. Da mesma forma que os censores realizaram
nos pareceres anteriores, Maria de Resende pede o corte da cena em que a jovem € estuprada
pelo bandido na farmacia.

A censora Yeda Lucia Netto Peles inicia seu parecer apresentando que a produgdo
analisada ¢ estabelecida por duas caracteristicas basilares: a violéncia e as experiéncias sexuais
que circundavam o mundo de Mariel. Do mesmo modo, a censora pondera que o tema central do
longa-metragem estabelece a vida do policial, o antes, o meio e o fim de sua carreira.

Cabe ressaltar que a censora quando faz referéncia a violéncia do policial se estabelece
pela participagdo de Mariel na Scuderie Le Cocq, ou como era chamado no periodo de esquadrdo
da morte. O grupo agia nos pordes da ditadura, como podemos ver no artigo de David Maciel de
Mello Neto, intitulado: ‘Esquadrdo da morte’: Uma outra categoria da acumulacao social da
violéncia no Rio de Janeiro, publicado pela Revista de Estudos de Conflitos e Estudos Sociais.

A ideia de que Mariel seria um mau policial por ser “matador” ¢ evidente na fala da
censora ¢ a ideia de matar ndo ¢ empregada a morte daqueles que sdo considerados marginais,
pois em uma perspectiva moralista ele estaria limpando a cidade de criminosos, mas € ver como
a arbitrariedade de seus atos influenciavam pessoas que ndo estavam relacionadas com algum
tipo de pratica ilicita.

A censora apresenta que a violéncia ressaltada no filme chega a um nivel quase
intoleravel de sadismo, por conta de cenas violentas e de crueldade. Havendo torturas, sangue,
partes dilaceradas das vitimas, assassinatos a sangue frio. Também nos ¢ evidenciada a
apresentacdo do uso de drogas, prostituicdo, nudez total, corrup¢ao e “homossexualismo”, nas
palavras da censora. Segundo ela, tais aspectos seriam para: “provocar forte impacto através do
realismo cénico, ja que argumento tem sido bastante explorado pela imprensa em geral”. Para a
censora, o filme poderia ser exibido, no entanto a cena em que a jovem ¢ sexualmente abusada
com o revolver deveria ser suprimida.

A andlise da censora Eni Martins Franga Borges corrobora todos os argumentos que
foram apresentados até o momento. Mas em especial um trecho nos chama a atengdo. A censora

apresenta que:
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O personagem central caracteriza a imagem do policial brasileiro: individuo que entra
para a policia com a finalidade exclusiva de satisfazer seus maus instintos € como
consequéncia ¢ apresentado o alto indice de corrupgdo no meio policial, no qual impera
a agdo arbitraria e indiscriminada. (Arquivo Nacional FIL.26805, filme: Eu matei Lucio
Flavio)

Na passagem que destacamos anteriormente ¢ interessante o apontamento feito pela
censora que aponta a corrup¢do no meio policial. Mas ainda ressalta as seguintes palavras:
“caracteriza a imagem do policial brasileiro...". Em sua afirmacdo, nos cabe a interpretacao de
que Eni Borges, estd fazendo uma critica a imagem do policial brasileiro e consequentemente
uma critica a instituicdo, uma vez que essas pessoas que fazem a instituicao ocorrer.

Nos documentos os quais realizamos nossa pesquisa, que contam com os pareceres dos
censores, em nenhum outro notamos uma fala de um censor que expresse uma opinido por uma
instituicdo estatal como a censora em questdo, outro ponto que devemos observar é que no
parecer a censora aponta que a policia, ou melhor dizendo, agia de forma arbitraria e

indiscriminada. Argumento que estd longe de ser um apelo apologético quanto as forcas

policiais, sendo peculiar uma vez que parte de uma censora.

3-12 O parecer final das censoras: Maria Lucia F. de Holanda, Maria Angelica R. de
Resende e Yeda Lucia Netto Peles

As trés censoras assinam um documento, em conjunto, que cita cenas que seriam
comprometedoras ao filme, segundo elas. Os cortes propostos pelas censoras estdo no campo da
questao moral, sobretudo quanto ao uso de palavras de baixo caldo. As cenas destacadas por elas
sdo: fala do instrutor da policia: “Porra, exceléncia” e “O Mariel ¢ foda, exceléncia”. As censoras
recomendam a supressdo da cena em que Margarida Maria aplica uma seringa com droga em si e
Mariel retira do seu brago a seringa, bem como, recomendam a retirada da cena que aparece um

nu frontal masculino.

3-13 Parecer final
Assinado por José Vieira Madeira, diretor da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas e
por Eliel José de Sousa, responsavel pelo Servigo de Censura, o filme é aprovado, mas devera

realizar os seguintes cortes:

- A cena de estupro da jovem;
- A cena em que Margarida esta aplicando a droga com a seringa;
- O nu masculino frontal;
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- E as falas “Porra, exceléncia” e “O Mariel ¢ foda, exceléncia”. (Arquivo Nacional
FIL.26805, filme: Eu matei Lucio Flavio)

Notamos que todas as indicacdes das cenas que deveriam haver cortes foram acatadas
pelos diretores da censura. Jece Valaddo, em resposta a tais apontamentos, afirma que realizara
os cortes devidos, no entanto em sua carta ele ndo cita que realizard o corte nas cenas em que
ocorrem a violéncia sexual do bandido, bem como a cena em que Margarida Maria faz uso da
suposta droga e estd com a seringa pendurada no brago, sendo a representacdo do uso da

aplicagdo de uma substancia alucinégena injetavel.

3-14 Os pareceres para o filme O Torturador

Os documentos do filme foram encaminhados para analise censoria em abril do ano de
1980, sendo mais uma producdo da Magnus Filmes. Notamos uma boa documentagdo acerca dos
pareceres que foram descritos para o filme. A producdo foi analisada por 3 censores como era
algo normalmente realizado pelos 6rgao censores.

A abordagem do censor Gilberto Horténcio de Souza inicia-se com um resumo bastante
econdmico quanto & descricdo do enredo do filme,apresentando aspectos generalizantes. O que
nos interessa nessa analise sdo as consideragdes realizadas sobre a construgdo politica que ¢
articulada por Calmon. O censor apresenta que ndo hd uma critica a quaisquer governos
sul-americanos, € a causa desse argumento ocorre pelo género apresentado pelo filme, que,
segundo o censor, ¢ aventura. Notoriamente esse apontamento ¢ bastante questionavel uma vez
que o filme ¢ sim de aventura, como apresenta o censor, mas em seu enredo ha intimeros tons de
deboche e ironia, contextualizados historicamente em um marco temporal contemporaneo ao que
vivia na politica internacional e intranacional dos paises sul-americanos.

O censor ainda aponta que o género aventura suaviza, bem como justifica as cenas de
“tortura, fuzilamento, relacdes sexuais, insinuagdes de homossexualismo e impoténcia
masculina”. A fala do censor apresenta uma forma eufémica, com o intuito de justificar pontos
do filme que poderiam ou teriam grande possibilidade de ser censurados em anos anteriores.

Sobretudo notamos uma permissibilidade, mais generosa ao filme uma vez que o censor
realiza comentdrios acerca da exibi¢do do filme, para o cinema, sendo o publico consumidor
estipulado, maiores de 18 anos. Mas notamos que o censor ndo fala sobre as cenas de consumo

de drogas ou de nudez que constam no filme.
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A censora Maria das Dores de Oliveira Freitas inicia seu argumento apresentando o
enredo do filme que estd sendo analisado. Tratando por uma perspectiva generalizante o enredo
do filme, sendo muito mais detalhista nos aspectos apresentados que o relatério apresentado
anteriormente. Notamos que a censora trata os personagens pelos seus nomes e faz uma
descricao teleoldgica dessa narrativa.

A censora destaca que a abordagem politica proporcionada pelo diretor no longa ndo
transpoe niveis éticos, nas palavras dela propria. O motivo seria que aquela obra ndo passava de
uma narrativa ficcional. Mas segundo a censora tal questdo ndo reduziria o aspecto que o filme
deveria ser direcionado ao publico adulto, uma vez que as ideias criminosas poderiam induzir a
ideia de que o crime seria uma solucao eficaz.

A censora conclui sua observagao apontando que o filme deveria ser permitido de forma
integral, porém, sendo direcionado somente para o publico maior de 18 anos de idade.
Novamente notamos que os critérios para as permissdes estarem um pouco mais permissivas
quanto aos usos de palavroes e insinuagdes sexuais.

As observagdes do censor Carlos Pereira de Oliveira sdo bem superficiais e reiteram as
informagdes da sinopse do filme,indicando quem ¢é Jonas e os personagens que estdo ao redor no
enredo apresentado. O que destacamos de mais proeminente na fala do censor ¢ o apontamento
de que o filme apresenta cenas de consumo de drogas. Mas, segundo o censor, tais cenas nao
induzem o publico ao consumo desses entorpecentes. Por isso o filme deveria ser liberado e
permitido para um publico maior de 18 anos.

Como o filme nao obteve nenhuma observagao de censura, nao vemos nenhuma
recomendacdo ou apontamento quando cenas censuradas, ele foi autorizado para exibi¢do, sendo

improprio para menores de 18 anos.

3-15 Um panorama acerca dos pareceres censorios

Notamos na analise dos documentos analisados a existéncia de uma certa permeabilidade
em aspectos que outrora foram questionados e bloqueados. Como, por exemplo, a utilizagdo de
palavrdes. Percebemos que ao longo dos anos analisados os censores comegaram a ser menos
rigorosos com o conteudo avaliado.

Ao retornarmos aos trés primeiros filmes, notamos que os censores agiam, sobretudo,

pedindo o corte em cenas que constassem palavras consideradas ofensivas, como vimos no caso
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do primeiro filme pedirem para retirar palavras como escroto. Ao progredirmos notamos que ja
em O Bom Marido, os censores apenas cortam cenas que contém palavroes. Em Eu Matei Licio
Flavio, notamos que existem solicitacdes de cortes para as cenas de palavrao, j4 em O
Torturador, o ultimo filme produzido e pesquisado neste trabalho ¢ o que menos sofre
interferéncias, mesmo apresentando conteudos sexuais, uso de substancias ilicitas e palavras de

baixo calao.

3-16 Observacoes finais

Durante o processo investigado podemos notar que a postura dos censores gradualmente
vai permitindo e liberando itens que antes seriam vetados. Devemos ainda pontuar que os filmes
eram direcionados para um publico adulto e separados em exibigdes em salas e horarios
especificos, o que provavelmente ocasionou uma “tolerancia” para com determinadas questoes
como por exemplo cenas com determinados tipos de nudez, palavreado de baixo caldao e
representacoes sociais.

Antonio Calmon nao pode de maneira alguma ser apontado como um diretor somente de
pornochanchadas e filmes policiais. Calmon realizou novelas entre os anos 90/2000, bem como
os filmes juvenis na década de 80. Sua atividade € profusa, solida e multifacetada.

Notamos ao longo dos trés capitulos que os filmes apresentavam questdes em comum. Na
filmografia de Calmon aparentemente sua preocupag¢do ¢ o relato de como a impunidade
brasileira ¢ regida pelas regras e condutas de classes sociais. Permissdes e negativas foram
enfatizadas mediante as condi¢des financeiras. Com boa frequéncia o instrumento que Calmon
utilizou, para apresentar sua mensagem, foi a subjetividade questionadora e rebelde presente na
sua narrativa irdnica mediada pela comédia.

Assim sendo, temas que estavam sendo vivenciados na sociedade brasileira
contemporanea foram tratados por meio de diversas narrativas e geralmente explorados por meio
do grotesco e pastiche quando em comédias e da violéncia e ferocidade quando os filmes
policiais ou agdo. Talvez o filme que melhor apresenta um equilibrio entre os dois pontos €
Capitdo Bandeira Contra o Doutor Moura Brasil, filme que o proprio Calmon entende como um
exemplar de cinema autoral. Um filme extremamente alegorico que critica a burguesia brasileira

e apresentando a suposta origem de sua violéncia, o egoismo.
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De toda forma notamos que o cinema brasileiro que ainda sofre com ferozes criticas,
muitas vezes maldosas, ndo ¢ lido de maneira justa com o que ¢ proposto por seus diretores ao
relatar 0 momento e a sociedade vivenciada. Calmon € um entre muitos outros diretores que
brilhantemente captou e retratou em seus filmes as contradigdes socioculturais de um Brasil
afetado e turbulento. Mas nao deixando de evidenciar algumas das suas opinides e protestos
quanto ao momento.

O ato de fazer politica ndo necessariamente ¢ explicito, mas parte de uma escolha, ou
melhor dizendo, de personagens ou grupos sociais. A escolha critica de Calmon, mesmo com
filmes polémicos como Eu Matei Lucio Flavio e O Torturador, considerados conservadores por
criticos, jornalistas e cineastas do periodo, ainda assim propunham criticas e escarnio acerca do
cotidiano desses personagens.

Notamos ao longo das andlises feitas que os filmes de Calmon trabalhavam com
elementos linguisticos que estavam presentes na sociedade e pretendiam se aproximar do
contexto vivido. Os filmes chamados de pornochanchadas foram os que, com maior €nfase,
tentaram dialogar com a realidade do suburbio e seus integrantes, sobretudo apresentar o que era
entendido como algo popular, naquele periodo.

Calmon ¢ uma importante figura para o cinema nacional, pois de maneira unica busca
estabelecer uma identidade pessoal e marcante em seus filmes, sejam eles de acdo, comédias ou
policiais. Apresentando com maestria um enredo inteligente, mas de facil compreensao, critico,
mas ambiguo, detalhista, mas fluido. Mesmo que muitas vezes sua postura ao relatar integrantes
da sociedade, como por exemplo homossexuais fosse arraigada de estereotipagao.

Podemos apontar que o cinema de Anténio Calmon é uma boa referéncia ao cinema
brasileiro, por ser criativo, dindmico, potente e capaz de articular debates com uma
malemoléncia e sagacidade tipicamente brasileiras. O cinema de Calmon ¢ algo volatil que
conseguiu superar os crivos moralistas em um periodo conturbado de nossa sociedade.

As pornochanchadas que Calmon dirigiu, bem como seus outros filmes, sdo produgdes
que apontam e direcionam uma perspectiva da concepcao de cinema comercial e popular. Uma
de suas caracteristicas ¢ ser escrachado e avacalhar com grupos sociais que estdo sendo
apresentados, mas sem menosprezar a criagao artistica, para atender ao seu publico consumidor.
A mediagao de forma detalhista e inteligente ¢ a marca que define a genialidade dos filmes e do

diretor que mobilizamos nessa pesquisa.
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