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RESUMO

A presente dissertacdo tem como ponto de partida um didlogo com a obra Ao vencedor
as batatas, de Roberto Schwarz, ¢ a lacuna deixada pelo autor em sua analise sobre a obra
Senhora, de José de Alencar, em sua relagdo de profundidade e representagdo de mudanga
estética no periodo de transicdo do Romantismo brasileiro dentro do corpus literario do autor
oitocentista. Para tal, objetiva-se trazer trés principais discussodes: a pertinéncia da andlise de
Schwarz sobre a importacao dos modelos europeus para a literatura brasileira e seu papel na
constru¢ao da intelectualidade no periodo pds-independéncia; a resposta da intelectualidade
brasileira aos ensaios de Schwarz — a defini¢do do projeto de literatura de José de Alencar
— ; e, por fim, o uso da propria metodologia de Schwarz para analisar as obras Sonhos
d’Ouro e Senhora, a partir da perspectiva da complementaridade de suas protagonistas. Ao
longo do trabalho, teve-se como pergunta norteadora o seguinte: como as ideias europeias sao
assimiladas no Brasil do periodo de José de Alencar? E possivel analisar a produgdo de um
autor em comparagdo a outro ou sua producdo precisa ser analisada em uma perspectiva
interna? As hipdteses que nortearam o viés da discussao foram as de que antes de comparar as
obras de autores diferentes entre si, ¢ necessario entender o contexto no qual aquele autor
produz e qual o projeto literario defende, caso possua um. Além disso, ha a necessidade de
analisar as obras de um mesmo autor antes de partir para uma andlise de viés “evolucionista”
entre movimentos literarios, dentro da producao de autores de transicdo de movimentos. Apds
a discussdo das hipdteses apresentadas nos capitulos, foi possivel entender as caracteristicas
do desajuste da implementacdo das ideias liberais no Brasil e a importancia de entender a
posicao literaria de José de Alencar, para depois poder analisar as obras Sonhos d’Ouro e
Senhora em perspectiva, de maneira a mostrar como as mudangas se operam dentro do
mesmo conjunto de obras do autor. Ainda, nesta analise, foi possivel apresentar motivos para
inserir mais uma obra no estilo “perfil de mulher” para as analises da complementaridade das

protagonistas alencarianas.

Palavras-chave: Literatura Brasileira; José de Alencar; Roberto Schwarz; Liberalismo;

Romantismo brasileiro.



ABSTRACT

This dissertation starts with a dialogue between Roberto Schwarz's work Ao vencedor
as batatas and the gap left by the author in his analysis of Jos¢ de Alencar's work Senhora, in
its relationship to the depth and representation of aesthetic change during the transition period
of Brazilian Romanticism within the literary corpus of the 19th-century author. To this end,
the dissertation aims to bring three main discussions: the relevance of Schwarz's analysis of
the importation of European models into Brazilian literature and their role in the construction
of intellectualism in the post-independence period; the Brazilian intellectuals' response to
Schwarz's essays, the definition of José de Alencar's literary project; and finally, the use of
Schwarz's own methodology to analyze the works Sonhos d’Ouro and Senhora from the
perspective of the complementarity of their protagonists. The guiding question throughout the
work was: how are European ideas assimilated in Brazil during José de Alencar's period? Is it
possible to analyze an author's work in comparison to another, or should their work be
analyzed internally? The hypotheses that guided the discussion were that, before comparing
the works of different authors, it is necessary to understand the context in which that author
writes and what literary project they defend, if any; and the need to analyze the works of the
same author before moving on to an "evolutionary" analysis of literary movements within the
production of transitional authors. After discussing the hypotheses presented in the chapters, it
was possible to understand the characteristics of the misalignment in implementing liberal
ideas in Brazil and the importance of understanding José de Alencar's literary position in
order to analyze Sonhos d’Ouro and Senhora in perspective, showing how changes occur
within the same set of works by the author. In this analysis, it was also possible to present
reasons to include another work in the "female profile" style for the analysis of the

complementarity of Alencarian protagonists.

Keywords: Brazilian Literature; Jos¢ de Alencar; Roberto Schwarz; Liberalism; Brazilian

Romanticism.
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1 INTRODUCAO

Nenhum discurso estd imune as influéncias pessoais, nem as escolhas académicas
escapam de um viés pessoal e do carinho que se despende a alguma obra ao longo de estudos
e pesquisas. Em um comentario sobre escrita, Ribeiro (1996) recupera uma citacao de Borges,
que afirma que cada autor escreve apenas uma metafora ao longo da vida. Essa constatacao
pode ser trazida para o contexto deste trabalho, ao pensarmos na perspectiva da execucao dos
trabalhos de Schwarz e Alencar: ambos revisitam, reescrevem e trabalham, ao longo dos anos
e de obras, seus temas principais. E um arduo privilégio e, fazer isso com a propriedade de
Schwarz e Alencar, ¢ tarefa para poucos.

Estudar algo que exerce simpatia no pesquisador ¢ uma ben¢ao e uma maldi¢do, no
bom popular “uma faca de dois gumes”: a0 mesmo tempo que se encontra prazer € uma
realizagdo pessoal em seus estudos e pesquisas, ha um permanente conflito entre a obra que
idealizamos e a obra que vamos estudar. E entender que aprofundar-se nas questdes que um
tema suscita, pode destruir expectativas ou opinides que nao tinhamos por causa de nosso
apreco pessoal pelo conteudo. Neste ponto, o presente trabalho e o trabalho de Roberto
Schwarz, que sera analisado, possuem muitos momentos de convergéncia, ja que a dedicacao
ao tema ndo tem por objetivo apenas a validagdo académica ou o preenchimento de uma
lacuna no que se sabe sobre os autores — em ambos também ha uma motivagao pessoal € um
certo carinho pelos temas analisados. E quase impossivel separar de nossa pratica as coisas
que mais gostamos.

Roberto Schwarz dedicou parte de sua producao intelectual a fazer justica e reforcar o
lugar de destaque da obra de Machado de Assis para além das fronteiras da literatura nacional.
Uma das principais defesas que o critico faz a Machado reside no fato de que o autor nao ¢
apenas um dos maiores nomes da literatura brasileira, mas seu lugar de direito estaria por
estar entre os grandes escritores da literatura mundial. A auséncia do autor nesse lugar de
destaque, para além da literatura brasileira, acontece por um capricho do destino que faz o
autor se encontrar na periferia do sistema capitalista.

A andlise e, em alguns pontos, a defesa da literatura machadiana por Schwarz
proporcionou para o pensamento literario brasileiro obras com uma grande riqueza de
detalhes e andlises profundas das obras do autor fluminense. Fases, personagens, escritos
periféricos, simplesmente ndo hd como ler a fortuna critica sobre Machado de Assis sem ter
em Schwarz um de seus maiores expoentes. Dito isso, também € necessario ponderar algumas

questdes relacionadas aos estudos exaustivos de um autor que assume o centro da minha
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produg¢do como pesquisadora: ficamos imersos no corpus analisado e este passa a ser a
medida de nossa andlise. A perspectiva de todo pesquisador sempre nos traz de volta ao nosso
tema de estudo, fato necessario para que possamos abarcar as diferentes nuances necessarias
para a analise de um autor e de sua obra.

Em Ao vencedor as batatas o autor retine elementos para a analise da obra machadiana
em sua primeira fase de producdo e apresenta criticas aos romances de um periodo ainda nao
considerado a melhor expressdo de seu autor. O livro se divide em trés partes, sendo a
primeira, um ensaio intitulado A4s ideias fora do lugar, uma analise mais generalizada da
sociedade brasileira dos oitocentos, de como as ideias liberais se inserem e se desenvolvem no
cenario brasileiro e todas as contradicdes que surgem a partir de sua implementagdo em uma
regido distante do centro europeu de sua origem. A segunda parte, 4 importagdo do romance
e suas contradi¢oes em Alencar, leva a anélise da obra literaria pressupostos similares aos
apresentados no primeiro capitulo. Para a sua constru¢do, sdo analisadas as contradi¢des da
sociedade brasileira, como elas se refletem na producao literaria de Alencar e as solug¢des ou
“nao-solugdes” dadas pelo autor.

A obra alencariana escolhida para ilustrar os pontos de Schwarz ¢ Senhora e seus
pontos centrais sdo discutidos pelo critico em forte comparagdo a producdo machadiana,
solucionadora das contradigdes iniciais, tanto do liberalismo, mas, principalmente, de um
Realismo deficitario exemplificado pela obra. Esta ocupa um breve pano de fundo para a
introducao da abordagem mais especifica de trés obras da primeira fase da producdo de
Machado: 4 mado e a luva, Helena e laia Garcia. O autor destrincha os principais elementos
das obras de Machado e traca o panorama de amadurecimento do autor e do aumento da
complexidade de seus escritos.

Este trabalho se divide em quatro partes principais, que se desenvolvem a partir da
obra de Roberto Schwarz. A primeira parte descreve a analise do autor sobre as questdes do
ideério liberal e suas influéncias na estética brasileira, além do lugar de José de Alencar e suas
obras. O segundo capitulo aborda topicos centrais no entendimento de Alencar sobre o que ¢
fazer literatura e sobre sua postura de fundacao da literatura nacional.

As obras do autor, escolhidas para a anélise, serdo abordadas de forma mais profunda
na terceira parte, que procura, nas obras, indicios de mudangas da estética alencariana e o
desenvolvimento da constru¢do de suas protagonistas femininas. Ao final deste trabalho, a
critica de Schwarz ¢ retomada e discutida em relacdo as suas proprias mudangas e o papel de

sua analise das obras de Alencar.
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Portanto, na primeira parte, serdo analisadas as ideias de Schwarz sobre a producdo
intelectual do século XIX e a articulagdo das ideias europeias em solo brasileiro. Sera feita
uma breve critica da forma na qual o autor insere sua analise sobre a obra de Alencar e em
quais pontos se abrem lacunas que poderao ser aproveitadas para esta analise.

Em seguida, discute-se a abordagem utilizada em As ideias fora do lugar e os efeitos
que sua analise causam na intelectualidade brasileira, além de pensar sobre de que forma seus
criticos apontaram elementos ndo considerados pelo autor. Para entendermos o cenario
brasileiro do século XIX e os impactos que as mudangas politicas, sociais € econdmicas
trazem para a produgdo estética brasileira, as ideias de Schwarz serdo analisadas em dialogo
com as criticas que o autor recebeu de intelectuais brasileiros sobre seu trabalho, assim como
a definicdo de um breve panorama historico sobre Brasil como nagdo recentemente tornada
independente e seus movimentos de incorporagao das ideias liberais, vindas do continente
europeu para a sua propria realidade.

A discussdo principal estabelecida pelo autor ¢ a de que as ideias europeias, uma vez
transplantadas para o Brasil, perdem seu carater original e se apresentam como simulacros,
porque nao possuem relevancia expressiva na sociedade brasileira. Segundo o autor, ao usar
conceitos importados, diante de uma realidade diferente, os autores brasileiros do periodo
operam em sistema contraditorio e desajustado.

Como o Brasil reage as ideias liberais e como elas sdo articuladas aqui sdo
fundamentais para compreender a realidade na qual José de Alencar se cria para, a partir desse
ponto, entender quais sdo as aspiragdes do autor ao fazer literatura. O desajuste das novidades
europeias € visto como um defeito que se estende a representagdo estética, que, por
consequéncia, cria obras também em desajuste e que ndo representam a sociedade da época.

A principal diregdo que este trabalho tomou, ao analisar e discutir os argumentos de
Schwarz, consiste no entendimento de que esse desajuste ndo € necessariamente um erro, mas
a representagdo da insercdo brasileira no cendrio mundial — insercdo que ¢ feita de forma
contraditoria, mas prevista na relacdo entre centro e periferias no sistema de produgdo
mundial.

José de Alencar, em busca da autoria brasileira por exceléncia, vem ao centro da
andlise na segunda parte deste trabalho. Seu carater missionaria na criagdo de valores
nacionais e seu projeto de defesa dos modos brasileiros, em oposi¢do aos portugueses, serdo
fundamentais para entender o projeto de literatura que o autor assume como principal

fundador: a escrita de obras brasileiras, feitas por e para brasileiros, que usam como pano de



12

fundo o que o Brasil possui de melhor — sua natureza excepcional — e também de pior —
sua classe dominante forjada na escravidao e na cultura do favor.

A terceira e mais longa parte deste trabalho consiste na analise do projeto alencariano
através de duas obras que dialogam entre si e que permitem uma analise aos moldes de
Schwarz. A abordagem do autor na analise de obras machadianas moldou em grande parte a
analise das obras de Alencar realizada neste trabalho — a lacuna deixada por Schwarz reside
no entendimento de que Senhora ¢ mais um pano de fundo para exemplificar os avangos
machadianos do que uma obra que se relaciona e aprofunda temas ja trabalhados
anteriormente por Alencar.

A insercdo da analise de Sonhos d’Ouro e Senhora procura mostrar a articulacdo dos
temas dentro das obras alencarianas, ja que suas protagonistas sdo apresentadas de forma
complementar e com mais profundidade de um livro para o outro. Apesar de usar o modelo de
Schwarz de observar as mudangas de uma obra para a outra, esta analise ndo pretende apontar
“avancos”, mas os pontos que sao comuns € os que sdo desenvolvidos com mais
profundidade. O carater evolucionista assumido por Schwarz ¢ aqui substituido por uma
noc¢ao de complementaridade entre as obras.

Sonhos d’Ouro ¢ Senhora sao analisados dentro do sistema alencariano, ao invés de
serem lidos em comparagdo a outros autores da época, portanto, um dos objetivos deste
trabalho ¢ demonstrar que ¢ mais relevante para o estudos das obras de Alencar apresentar as
mudangas entre a producdo do autor e os caminhos que ele escolhe para suas obras. Para além
dos “perfis de mulher”, sera feita uma andlise de livros que, além de se sucederem
cronologicamente, também sdo mais proximos em suas questdes centrais: a mercantilizacao
das relagoes sociais

O presente trabalho surge, entdo, inicialmente, como uma resposta a analise em Ao
vencedor as batatas, mas no decorrer dos estudos e das leituras sobre a abordagem do autor,
compreende-se que o propdsito ndo ¢ contradizer o que Schwarz afirma ou insistir na defesa
da abordagem concedida a Alencar. A abordagem do autor ¢ vista como uma oportunidade
para complementar seu trabalho a partir de um ponto ndo desenvolvido por ele em sua obra.

A mudanga de foco foi essencial para construir a analise das obras escolhidas:
substituir a defesa perante os “avancos” de Machado, por uma andlise de Alencar dentro de
seu proprio conjunto literario criou a possibilidade de ver o aumento da complexidade, as
mudangas e o amadurecimento do proprio autor.

Em termos metodolédgicos, a analise de Schwarz ocupa um local central na criagao do

trabalho, entretanto, como ndo ¢ possivel basear a presente analise apenas na abordagem de
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um unico autor, foram também utilizadas as visdes de Luiz Filipe Ribeiro, com sua obra
Mulheres de Papel, diferentes textos de Antonio Candido sobre o Romantismo no Brasil ¢ a
posi¢do de Alencar. A resposta dos intelectuais brasileiros como Maria Sylvia de Carvalho
Franco e as defesas de Alencar também foram utilizadas neste trabalho, juntamente com os
escritos do proprio autor e sua propria visdo sobre literatura brasileira e o seu fazer literario.

A propria obra de Schwarz é vista pela mesma perspectiva que o autor aplica a
Alencar e sua segunda obra sobre Machado, Um mestre na periferia do capitalismo foi
fundamental para finalizar as analises sobre o papel das obras de Alencar para a construgdo do
corpus machadiano. Outros autores, em menor parte, foram também incorporados ao trabalho
com suas observacdes pontuais sendo de consideravel importancia para o desenvolvimento de
seu argumento principal.

Ao final deste trabalho, o que se espera ¢ um entendimento maior sobre o projeto
literario de José de Alencar e suas visdes sobre o papel do romance na educagdo de seu
publico e o aumento de seu refinamento como autor. A inser¢do de Sonhos d’Ouro e sua
relacdo com Senhora € base para o argumento de que o autor apresentava elementos em obras
diferentes, que foram destacados com seu ultimo romance urbano, mas que ja eram
“lugar-comum” em sua obra. Um ponto subjacente ¢ a defesa também da inser¢ao de Guida
como uma protagonista complexa e digna de ser um “perfil de mulher” alencariano, pelo
pioneirismo que assume como protagonista e a posi¢ao relativamente mais livre € com mais

entendimento sobre a importancia do dinheiro nas relagdes sociais.
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2 O LUGARE AS IDEIAS

2.1 ONDE ESTAO AS IDEIAS DE SCHWARZ?

O primeiro capitulo de Ao vencedor as batatas, publicado em 1977, possui um
provocativo titulo: As ideias fora do lugar. Neste curto ensaio, o autor apresenta as
incongruéncias e deslocamentos da apropriagdo do Liberalismo no territorio brasileiro, a
partir do século XIX — um periodo de efervescéncia na sociedade brasileira, consequéncia
direta das mudangas ocorridas no mundo ao final do século XVIII e seus desdobramentos nos
séculos seguintes.

As ideias liberais ndo chegaram ao Brasil de maneira uniforme, ¢ possivel falarmos de
multiplas entradas das ideias que pregavam a liberdade, que resultaram na queda dos regimes
absolutistas pela Europa e no primeiro movimento de liberdade politica de uma coldnia
americana. Durante o século anterior ao da Independéncia, ocorreram movimentos no Brasil
que pregavam demandas diversas com nogdes muitas vezes difusas dos conceitos de liberdade
€ nagao.

Os ideais liberais que se disseminam pela economia, politica e cultura, ndo chegam ao
Brasil ao mesmo tempo, por isso ¢ possivel observar que, no cendrio brasileiro, durante o
periodo de implantacio do Liberalismo em sua faceta econdmica, o pais também ¢
influenciado pelos movimentos de independéncia e liberdades politicas que surgem na
América. Destaca-se, destes, a Independéncia dos Estados Unidos e também os movimentos
intelectuais que desencadeiam a derrocada do Antigo Regime na Europa, sobretudo, com a
eclosdo da Revolucdo Francesa. As ideias que chegam ao Brasil ndo desembarcam aqui de
forma organizada e ndo sdo oriundas do mesmo processo de desenvolvimento pelo qual
passaram em seus paises de origem. Assim, um dos pontos centrais da analise de Schwarz ¢ o
destaque de uma certa hipocrisia da sociedade brasileira, que importa ideais das sociedades
europeias, ¢ agora também norte-americanas, sem realmente aplica-las em sua totalidade. Ha
um desarranjo entre teoria e pratica, um grande falseamento da entrada do Brasil no sistema
liberal que determinava o capitalismo mundial.

Fundamentado em autores que estudaram as contradicdes do Brasil, como Freyre e
Holanda, Schwarz mostra a proximidade com que tratamos temas diversos € em sua grande

maioria opostos, tendo como exemplo principal que advoga contra o Liberalismo no Brasil: a
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presenga do trabalho escravo numa sociedade que estimula a liberdade econdmica e que
comeca a dar sinais do desejo de liberdade politica.

Inicialmente, pode-se pensar que o autor propde uma analise sociologica da
complexidade da organizagdo social e econdmica do Brasil, mas ndo deve-se esquecer que o
intuito inicial do autor ¢ analisar como a experiéncia estética da literatura brasileira se
comporta frente a presenca do elemento liberal. '

Para o autor, este descompasso entre a teoria que se importa € a pratica da vida
cotidiana brasileira faz com que essas ideias ndo encontrem o mesmo lugar que possuem na
sua origem, ficando portanto, “fora do seu lugar”, falseando seu lugar diante das contradi¢des

brasileiras. Ou seja,

além do que, haviamos feito a Independéncia ha pouco, em nome de ideias
francesas, inglesas e americanas, variadamente liberais, que assim faziam
parte de nossa identidade nacional. Por outro lado, com igual fatalidade, este
conjunto ideoldgico iria chocar-se contra a escravidao e seus defensores, € o
que ¢ mais, viver com eles. No plano das convicgdes, a incompatibilidade ¢é
clara, e ja vimos exemplos. Mas também no plano pratico ela se fazia sentir.
(Schwarz, 2012, p.13-14)

A importagao do Liberalismo para a realidade brasileira e as contradigdes que ele
provoca, ndo sao nenhuma novidade em um pais que tem, nas origens de suas relagcdes com a
metropole, o conflito e o deslocamento da realidade importada da Europa, do qual faz parte,
por ser sua extensao nos tropicos.

Apos trés séculos de controle colonial, o Brasil se depara com um periodo de
efervescéncia na metrdpole e nos territdrios americanos, que vao um a um lutando por suas
independéncias, em tentativas de diminuir o peso da influéncia do continente europeu no
plano politico, mesmo que ainda fossem muito dependentes no plano econdmico, e
diretamente ligados no campo do pensamento.

A contradicdo entre o que se prega no campo das ideias e o que se realiza na pratica
configura quase que um mito de origem do Brasil como nacdo independente: a colonia
independente, liderada por um integrante de sua antiga familia real; a busca pela liberdade,
sem a emancipacdo do seu grande contingente de pessoas escravizadas; e a exploracao,
protagonizada pelas classes superiores, que ndo sdo removidas de seus lugares de privilégio e

que se reorganizam para garantir a manutencao de seu poder. Ser contraditdrio nas dimensdes

' SILVA, Julio Cezar Bastoni da. O lugar das ideias: panorama de um debate. Em Tese, Belo

Horizonte, v. 21, n. 1, p. 5, jan-abr / 2015.
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da teoria e pratica ¢ parte integrante da estrutura do pais desde sua fundacao e se revela até os
dias de hoje.

(...) a emancipa¢ao do Brasil ndo resultou em maiores altera¢des da ordem
social e econdmica, ou da forma de governo. Exemplo Uinico na histéria da
América Latina, o Brasil ficou sendo uma monarquia entre republicas. (...)
muitos descontentamentos com a Corte permaneceram, mas nada que
lembrasse a insatisfagdo de algumas regides do Nordeste, onde despontaram
ideias de republica. A elite politica promotora da Independéncia ndo tinha
interesse em favorecer rupturas que pudessem por em risco a estabilidade da
antiga Colonia.(Fausto, 2004, p.146)

Ser contraditorio ndo ¢ novidade para um pais onde sua classe dita “superior” apaga
violéncias cotidianas através da religidao e do favor. O Liberalismo econdmico, assim como
todos os outros conceitos anteriormente trazidos do Velho Mundo, adapta-se e ganha uma
faceta essencialmente brasileira.

Para Schwarz, a presenca dessas contradicdes ¢ consequéncia do falseamento do
sistema liberal, tornando impossivel a sua convivéncia com outros elementos da realidade
brasileira. A critica do autor, que tinha por objetivo central discutir o lugar da representagao
estética nesta sociedade de contrastes, encontrou uma série de respostas e divergéncias depois
de sua publicagdo. Uma de suas primeiras interlocutoras ¢ Maria Sylvia de Carvalho Franco
(1976)que, em uma curta entrevista, apresenta que os problemas de opor conceitos dualistas,
na oposicao inicial entre metropole e colonia, reside o ponto de partida para questionar o que
¢ realmente diferenga e o que € consequéncia, nesta relagdo entre centro e periferia.

Relegar a Europa a um lugar de producdo de sistemas avangados e as colOnias a
posicao de subserviéncia e absorcdo dessas teorias sem questionamentos ignora o poder de
articulacdo entre estes dois elementos e, principalmente, ignora o fato de que a colonia ¢ nada
mais que um reflexo calculado e intencional de sua metropole, seu avango ou retrocesso €
articulado dentro de sua relacdo com o seu centro. O Liberalismo ndo funciona melhor na
Europa e ¢ ineficaz no Brasil — ele se adaptou as condi¢des presentes aqui para poder
funcionar e se articular de forma distinta nos centros econdmicos europeus € paises
americanos.

As contradi¢des herdadas da colonia ndo impediram sua implementacdo, porque as
ideias liberais chegaram ao Brasil em uma légica de dominagao, uma vez que, apesar de ser
politicamente independente do centro europeu, o Brasil ainda continuava relegado a posi¢ao
de dependéncia econdmica de sua metropole. Ao se tornar independente, o Brasil realiza o
pagamento de uma indenizagdo de dois milhdes de libras a metropole. Nos primeiros anos

como nacdo livre, o pais contraiu a primeira de muitas dividas com o capital inglés. No
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entanto, a segunda cldusula da independéncia brasileira — a impossibilidade de se unir a
qualquer outra coldnia portuguesa — ¢ fruto do modelo econdmico do pais: dependente da
escravidao, havia o medo de que o pais pudesse incorporar alguma coldnia da costa africana.
Uma vez independente de Portugal, no plano politico, o Brasil ndo passa automaticamente a
ser livre e ainda estd subjugado ao dominio do centro europeu. Assim, o Brasil ¢ livre
politicamente, mas sem liberdade econdomica de fato, porque vai ser subserviente do capital
inglés por décadas, ao mesmo tempo em que depende de outras colonias para manter o fluxo
de mio-de-obra escrava .

O Brasil, independente ou ndo, escravagista ou ndo, continua a participar do sistema
capitalista, porque € consequéncia direta dele. Para Franco (1976), o problema da andlise de
Schwarz ¢ colocar essa relacdo de superioridade europeia, e os dualismos que pendem,
sempre para o lado negativo ao se tratar das contradi¢des do Brasil oitocentista. Separar
centro e periferia - metropole e coldnia - ¢ praticamente impossivel, porque uma ¢ produto da
outra e, portanto, ha entre elas uma relacdo de continuidade, mesmo apos etapas de
independéncia no campo politico.

Ao migrar da realidade da sociedade para a representagdo estética, Schwarz continua
mantendo essa relacdo de valorizacdo do que ¢ europeu, correto em sua origem, mas
inferiorizado, quando da sua aplicagdo feita de forma “errada” ou incompleta pela
intelectualidade brasileira. O que escapa a andlise do autor ¢ o fato de que os possiveis
“defeitos” da nacdo brasileira sdo resultado de situacdes especificas de seu passado de
influéncia europeia. Nao se afirma aqui que todas as mazelas da sociedade brasileira dos
oitocentos sdo consequéncias apenas da administragdo portuguesa, mas também ndo ¢
possivel tirar o peso desta metropole que intencionalmente desenha um sistema colonial de
negacao de avangos e direitos na sua periferia, para que o seu centro desfrute dos privilégios e
continue sendo visto como uma regido elevada, racional, “iluminada”. Se essa mesma
sociedade ilustrada construiu intencionalmente um sistema tdo opressor nas suas colonias,
isso prova como a contradicdo ¢ a base desse sistema e que importar ideias da Europa e

adapta-las ao Brasil ¢ dar continuidade ao que sempre foi feito neste modelo de sociedade.

Enfim, a "miséria brasileira" ndo deve ser procurada no empobrecimento de
uma cultura importada e que aqui teria perdido os vinculos com a realidade,
mas no modo mesmo como a produgdo tedrica se encontra internamente
ajustada a estrutura social e politica do pais (Franco, 1976, p.63).

2FAUSTO, op. cit., p. 144.
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Um outro critico que se volta para a opinido de Schwarz ¢ Alfredo Bosi. Para ele a
dissonancia entre Liberalismo e Escraviddo defendida pelo critico ¢ “um falso impasse”, ja
que

teria havido dois modelos de liberalismo no Brasil: em linhas gerais, um
deles vinculado aos proprietarios rurais e dependentes da economia agrario
exportadora, concentrado dos anos que se seguiram a Independéncia até o
periodo central do Segundo Reinado e, o outro modelo, proprio da atuagdo
dos abolicionistas, principalmente, predominando nos anos finais da
Monarquia (Bosi, 1996, p. 229 ).

Os dois grupos, distintos em seus objetivos e praticas sociais, convivem com a ideia da
escravidao ao mesmo tempo em que defendem o liberalismos de formas diferentes: enquanto
possuir escravos para um proprietario rural ¢ a expressao de sua liberdade, pelo exercicio de
sua propriedade privada, os modelos econdmicos ingleses e norte-americanos sdo a base para
a aboli¢do, como simbolo do exercicio da liberdade no Brasil, ainda que ela seja num nivel
mais nacional do que individual.

As diferentes expressoes e modos de agir da sociedade brasileira, e a consequente
adaptacao do Liberalismo a elas, ndo deixam de interferir e de ter um papel na construgao da
representacdo estética do pais. As ideias brasileiras ndo estdo fora do lugar por existirem em
uma realidade contraditéria, mas por conseguirem alcancar um lugar que abarca em si as
consequéncias do aumento de suas contradi¢des, provocadas por um sistema capitalista
periférico, mais predatdrio e contraditorio que o central. Conviver e produzir neste ambiente
ndo ¢ falsear ou deslocar das ideias, mas coloca-las no lugar particular em que cada uma delas
surge, articula-se e adapta-se a realidade que ocorre. E, aqui, retornamos ao pensamento de
Maria Sylvia de Carvalho Franco (1976), nesta articulagdo que ocorre entre paises e ideias

vindas do centro e sua recepg¢ao na periferia:

Teriamos, de um lado, as ideias e as razdes burguesas europeias sofregamente
adotadas para nada e, de outro, o favor e o escravismo brasileiros,
incompativeis com elas. Montar essa oposicdo ¢, ipso facto, separar
abstratamente os seus termos, ao modo ja indicado, ¢ perder de vista os
processos reais de produgdo ideologica no Brasil.

Para evitar esse risco, € preciso partir de uma teoria que diverge, ponto por
ponto, do esquema atrds explicitado: colonia e metrdpole ndo recobrem
modos de producdo essencialmente diferentes, mas sdo situagdes particulares
que se determinam no processo interno de diferenciacdo do sistema capitalista
mundial, no movimento imanente de sua constitui¢do e reproducdo. (Franco,
1976, p. 2)
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Para Franco e outros autores que responderam ao trabalho de Schwarz, ndo existe uma
deterioragdo dos conceitos importados da metropole, mas uma forma de adaptacao encontrada
por esses sistemas politicos e econOmicos, uma vez implementados na col6nia, ou nas
periferias do sistema capitalista.

Os autores do século XIX nao fecharam os olhos para as contradi¢cdes do sistema que
viviam para defender ideias europeias, essas ideias sdo lidas e adaptadas a realidade do pais.
Elas nao estdo “deslocadas” de seu sentido original, este sentido ainda existe apesar das
contradi¢gdes da sociedade e ndo necessariamente como uma forma de combate e superagao
delas.

Mais tarde, vamos encontrar na obra do proprio critico momentos nos quais essa
dualidade ¢ discutida e entendida como aspecto formador da nagdo brasileira, que surge com a

Independéncia.

De um lado, trafico negreiro, latifindio, escraviddo e mandonismo, um
complexo de relagdes com regra propria, firmado durante a Coldnia e ao qual
o universalismo da civilizagdo burguesa nao chegava; de outro, sendo posto
em xeque pelo primeiro, mas pondo-o em cheque também, a Lei (igual para
todos), a separagdo entre o publico e o privado, as liberdades civis, o
parlamento, o patriotismo romantico, etc. A convivéncia familiar e
estabilizada entre estas concep¢des em principio incompativeis esteve no
centro da inquietagdo ideoldgico-moral do Brasil oitocentista. A uns a heranga
colonial parecia um residuo que logo seria superado pela marcha do
progresso. Outros viam nela o pais auténtico, a ser preservado contra
imitagdes absurdas. Outros ainda desejavam harmonizar progresso e trabalho
escravo, para nao abrir mao de nenhum dos dois, e outros mais consideravam
que esta conciliacdo ja existia e era desmoralizante (Schwarz,1997, p. 43).

Como brilhantemente aponta em seus estudos, existe um ‘“mal-estar” de autores
brasileiros, uma inquietag@o originaria, construida a partir das escolas literarias brasileiras de
fato. Diante de um pais independente, ¢ necessario partir em busca dos elementos que
definem a estética nacional.

Assim como no campo politico e econdmico, a representagdo estética no Brasil do
século XIX ndo se realiza através de grandes rupturas, mas da manuten¢do, adaptacdo e
convivéncia dos elementos brasileiros e europeus em uma certa continuidade para a fundagao
da literatura brasileira.

A continuidade em relagdo aos seus antecessores se d4 na critica e na tentativa de
superacdo deles, no entanto, essa retomada critica do que veio antes ndo se da no sentido
negativo, mas numa articulagdo de contradigdes que sdo pertinentes a cada geracao e a

dinamizagao de scus elementos. A historia da intelectualidade brasileira ¢ uma historia da
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discussdo sobre si mesma e sobre seu ponto de partida. Alencar ja era um intelectual que
comprava briga com seus pares em defesa de suas opinides, que nem sempre se configuravam
como unanimidade. A teimosia alencariana lhe conquistou desafetos, mas também garantiu a
defesa insistente da peculiaridade brasileira e sua autonomia diante das correntes que
exerciam influéncia sobre o pensamento brasileiro.

As ideias de Schwarz sobre Alencar se complementam, assim como as leituras sobre
as relagdes do autor de Semnhora com o autor de Brds Cubas, todos emaranhados e
interconectados na formacgao contraditéria e de sentido compreensivel, que, na sua falta de
uniformidade, agrega diversos setores e conjuga diferentes ideias em torno do que € ser parte
da realidade intelectual brasileira, desde aqueles que assumiram o papel de funda-la aos que
possuem como meta questiona-la.

Alencar e Schwarz sdo representantes desta intelectualidade brasileira em séculos
diferentes, mas ambos se encontram na discussdo sobre o lugar da literatura brasileira, sua
importancia e seus pontos de avango e retrocesso. Ambos possuem um projeto ambicioso por
tras de seus escritos que garantiram aos seus leitores a compreensao da ardua tarefa de estudar

e posicionar a literatura brasileira em um lugar de destaque.

2.2 DOIS AUTORES E A PERSPECTIVA DE SCHWARZ

Para iniciar a analise das escolhas de Schwarz, ao analisar as obras de Machado e
Alencar, em uma perspectiva de valoragdo e falta, ¢ importante pensar partir da discussao

estabelecida por Terry Eagleton:

Nao que tenhamos alguma coisa chamada conhecimento fatual que possa ser
deformado por interesses e juizos particulares, embora isso seja perfeitamente
possivel; ocorre, porém, que sem interesses particulares nao teriamos nenhum
conhecimento, porque ndo veriamos nenhuma utilidade em nos darmos ao
trabalho de adquirir tal conhecimento. Os interesses sdo constitutivos de nosso
conhecimento, ¢ nao apenas preconceitos que o colocam em risco. A
pretensdo de que o conhecimento deve ser "isento de valores" é, em si, um
juizo de valor. (Eagleton, 2006, p.21)

Ao discutir algumas lacunas na obra de Schwarz, ndo podemos deixar de notar que
toda a dedicacdo que se dispensa a Machado em seu livro, ndo ¢ algo que acontece apenas por
acaso, visto que o autor possui diversos trabalhos sobre o tema e ¢ um dos maiores
especialistas em Machado no Brasil. No entanto, € exatamente por este motivo que o trabalho

discute a posicdo do autor em definir o trabalho de Alencar sobre o qual seu interesse nao ¢ o
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mesmo e sua dedicagdo as obras ndo ¢ extensa. Quando o autor define uma valoragdo da
produgdo dos dois autores, na qual Alencar fica em posi¢cdo inferior por ndo produzir as
solucdes que Machado sera capaz de realizar anos depois, Schwarz apresenta bons
argumentos que ao final favorecem sua andlise.

A comparagdo entre os dois autores ¢ produtiva e necessaria ja que compartilham o
mesmo periodo e influéncias na escrita de suas obras. O questionamento que este trabalho
apresenta a obra de Schwarz se d4 no fato da andlise definir parametros de avaliagdo que
entendem de forma diferente as execugdes literarias de Machado e Alencar. Para exemplificar
esse argumento, foram analisados dois momentos de critica do autor presentes nos dois
primeiros capitulos do ja citado Ao vencedor as batatas.

Sobre as limitagcdes de Alencar na descricio da sociedade fluminense e na
convergéncia de ideias europeias com a realidade brasileira o autor faz comentéarios como

este:

Tanto assim que em lugar da combinagdo de dois elementos - forma europeia ¢ matéria local -
que resulta precaria, temos uma combina¢do de trés: o resultado precario da
combinacdo de forma europeia e matéria local, que resulta engracado. Substituindo o
primeiro efeito, rebaixado a elemento, aparece um segundo, diverso e desabusado,
cuja graga esta nas desgracas do primeiro. E verdade que seu rendimento intelectual e
artistico faz falta quase completa em Alencar (Schwarz, 2012 p. 72).

Para, na mesma linha, afirmar que “para aprecia-lo, serd preciso esperar pela segunda
fase de Machado de Assis” (Schwarz, 2012). Aguardar as solu¢des que um autor pode dar e
conseguir afirmar que elas irdo acontecer, ¢ uma visdo consequente do distanciamento
temporal entre critico e obras.

Quando Schwarz afirma que as solugdes dadas por Alencar sdo insuficientes em
relacdo as de Machado, isso faz sentido dentro de uma obra que vai ter como foco as
produgdes do autor. A comparagdo constante entre o que um fez e outro ndo — ainda mais
quando sdo autores que, mesmo contemporaneos, possuem distdncias entre suas primeiras
publicacdes — gera um ruido. Nao porque a analise nao poderia ser feita, e Schwarz apresenta
bons argumentos para comparar as duas, mas porque ao analisar varias obras e mostrar a
evolucdo em Machado e usar apenas uma obra para dizer que Alencar ¢ deficitario, o critico
parte de uma premissa enviesada que vai pender sempre para o lado da producdo machadiana,
ignorando que a produgdo dos autores também se influencia e possui dependéncias que nao
podem ser ignoradas. Da mesma forma que ¢ impossivel ler Alencar sem Machado, os
escritos do segundo também sdo consequéncia do caminho literério tragado e defendido pelo

primeiro.
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Retomando o ja citado Eagleton (2006), a escrita de Schwarz sobre Machado ndo ¢
isenta de valores e ¢ movida por intengdes particulares. E nesta dobra, nesta deformidade
apresentada pelo autor, que o presente trabalho encontra seu ponto de partida. Um dos
objetivos desta andlise ¢ reconhecer a importincia de uma obra, sem necessariamente fazer
seu juizo de valor ou mostrar sua evolucdo fora de seu corpus literario. O ponto de
divergéncia com Schwarz reside na aplicacdo de uma avaliagdo de Alencar apenas em
dependéncia das obras machadianas que serdo posteriormente produzidas.

Apos apresentar o descompasso entre as ideias liberais e a realidade brasileira na
representacdo e tragar uma analise quase sociologica do panorama da produgao intelectual do
Brasil no século XIX, no segundo capitulo de O vencedor as batatas, Schwarz continua sua
critica apresentando modelos de andlise mais concretos das ideias que traca no primeiro
capitulo. Para este momento, o autor usa como exemplo o deslocamento de ideias europeias
na obra de José de Alencar, mais precisamente um debate em torno do carater realista de
personagens principais e seu estranhamento em relagdo aos outros elementos da trama.

Para o autor, a obra de Alencar é um exemplo pratico de como as contradi¢des de
ideias nao-brasileiras se evidenciam quando h4 uma tentativa de adapta-las a estética local. A
op¢ao pelo romance e a importacdo dos modelos europeus se apresenta em sua obra de
maneira deficiente e sem resolver problemas, de forma que serdo posteriormente identificados
e resolvidos por Machado. Para ir de um autor ao outro, Schwarz traga uma “linha evolutiva”
que parte dos problemas apontados em Alencar até as solugdes dadas pelo génio de Machado.
Neste ponto, surge uma das primeiras criticas ao método utilizado pelo autor: um sistema de
valoracdo entre obras de autores diferentes que sdo contemporaneos.

Permeia a critica de Schwarz o fato de Alencar sempre ser apresentado ndo por sua
producdo em si, mas por tudo que teria a oferecer, mas que nao oferece, para que, mais
adiante, as lacunas de sua obra sejam preenchidas pela escrita machadiana. Os talentos de
Alencar ndo sdo ignorados, o autor ¢ elogiado pela sua dedicag¢do a insercdo de elementos
brasileiros em suas obras, pela valorizacdo da natureza e da patria e pela execugdo de sua
narrativa popular. Apesar do reconhecimento dos elementos positivos da narrativa
alencariana, o critico passa a maior parte de seu ensaio apontando os defeitos e as
inconsisténcias de sua execu¢do, muito mais por aquilo que, na sua opinido, o autor nao
realiza.

A leitura de ambos ¢ mais produtiva ao pensarmos em autores que se complementam e
em como a defesa da producdo literaria brasileira por Alencar tem efeitos positivos na

producdo machadiana, que acontece sem as primeiras amarras ja desatadas por Alencar. A
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producdo machadiana acontece em um contexto no qual suas preocupagdes enquanto produtor
de literatura ja ndo passam pelas mesmas expectativas vividas anteriormente por Alencar.

A obra central de analise para este capitulo de Schwarz é Senhora que, para o autor, ¢
“um dos livros mais cuidados de Alencar”, mas que apresenta a sociedade fluminense, com as
suas ja citadas contradi¢des, a0 mesmo tempo que “ndo ¢ conformista, pois ndo justifica, nem
¢ propriamente critica, pois ndo quer transformar” (Schwarz, 2012). Ou seja, algo que seria
uma prova da incapacidade do autor na importacdo dos modelos europeus que sdo mais
conectados e criticos da sociedade na qual surgem.

Alencar ndo ¢ estranho as criticas que permearam suas obras, em Sonhos d’Ouro, o
autor dedica boa parte do prefacio para apresentar uma espécie de manifesto que questiona o
lugar da critica, ainda mais de um autor popular como ele. J4 nos primeiros anos de sua
producdo, o autor respondeu seus criticos e apresentou justificativas para as suas escolhas
vistas como “problematicas”, mas sem necessariamente resolve-las.

Para o critico do século XX, o descompasso entre as personagens centrais e periféricas
¢ o fator que geraria uma falta de verossimilhanga com a sociedade brasileira. Diante desta
critica, o autor oitocentista ja havia proclamado que as contradi¢des de sua obra — o0s
problemas de composicdo de suas personagens — refletem as contradigdes da propria
sociedade fluminense. A “cor local”, ou neste contexto, a inser¢ao de elementos brasileiros,
seria a forma encontrada pelo autor de adaptar os modelos europeus ao contexto nacional,
sendo impossivel este descolamento entre sua obra e as proprias contradi¢des locais.

Para Schwarz, a personagem de Aurélia apresenta em si dois extremos
irreconciliaveis: ¢ uma jovem pobre e incorruptivel que herda uma fortuna e passa a usar o
dinheiro a seu favor e a enxerga todos a sua volta como possiveis objetos de compra, ao
mesmo tempo em que procura salvar o homem que ama da mercantilizacdo de seu carater.
Assim como Fernando — a figura de um jovem pobre e que ama os luxos da sociedade, mas
que apds se vender em casamento a uma milionaria, passa a adotar habitos austeros — nao
possui lastro na sociedade, a tentativa de redencdo através do sacrificio resulta em uma
personagem que ndo pode ser percebida como verossimil, porque, para o critico, personagens
assim ndo seguem os modelos realistas aos quais Alencar se propde e acabam deixando
resquicios do dramalhdo roméantico o que, para a sua andlise, gera um desacordo. Problemas
de constru¢do neste nivel ndo seriam encontrados no seu modelo europeu, capitaneado pelas
descricdes da sociedade por Balzac, seu expoente central.

Ja as personagens secundarias que orbitam em torno de Aurélia e Fernando possuem

uma constru¢do mais proxima do que se espera de uma obra realista: pessoas reais, que
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precisam sobreviver numa sociedade complexa e contraditoria, que ndo possuem ideais
elevados como as personagens principais, mas que também sdo construidas por Alencar de
forma unilateral, apenas em relagdo de dependéncia as personagens centrais, o que faz delas
pessoas que estdo em posigdes opostas as das personagens centrais (Marinato, 2012)..

Para Schwarz, as personagens centrais sdo complexas num nivel distante do que se
espera de personagens realistas, com convic¢des quase utopicas, que as aproximam do
Romantismo, enquanto as personagens periféricas, que dao o tom e a chamada “cor local”
para a obra, ndo possuem dimensdes para além dos pontos de contato com as personagens
principais, podendo ser vistas como essencialmente mas ou boas pela sua interagdo com as
personagens centrais. Outro fator apresentado pelo critico para distanciar Alencar do
Realismo, ¢ um exemplo de como a importacdo do modelo europeu teria falhado nas maos do
autor.

Os problemas de Alencar sdo apresentados e discutidos por Schwarz para que os
problemas de forma e elaboragdo de personagens sejam resolvidos por Machado de Assis em
obras posteriores, uma forma que prioriza mais a evolu¢do de um autor para outro, o que
obviamente beneficia a abordagem das obras machadianas. Mesmo suas obras iniciais, que
possuem falhas, foram resolvidas pela genialidade do autor. Neste ponto, ha de se abrir uma
divergéncia com Schwarz: apesar de Machado ser um génio, o que faz com que sua obra seja
dificil até de ser colocada nos modelos literarios conhecidos, ndo é produtivo afirmar que os
problemas de um autor serdo resolvidos por outro, ou estabelecer até onde um autor caminhou
para que outro pudesse posteriormente resolver os problemas de sua producgao.

Este trabalho defende que ao analisar a obra dos dois autores, Schwarz peca por

estabelecer comparagoes e juizos de valor, como afirma Marinato:

O tom que se percebe na obra — apesar de certa imanéncia, nunca pura, nas
analises minuciosas das formas literarias — ¢ historiografico. Trata-se de
tracar algo como uma “linha evolutiva”, que come¢a com a exposicao da
condi¢do historica de entdo por Alencar, em forma de imitagdo pura e
desconcertada, até chegar ao processo reflexivo que salta aos olhos nas obras
de Machado — reflexivo ndo no sentido de imita¢do, mas no sentido de
apropriacdo, pela obra, da conjuntura em que se encontra historicamente,
seguida, ndo necessariamente nessa ordem, de uma reacgdo a essa conjuntura
—reacdo esta que ndo se encontrava em Alencar (Marinato, 2012, p. 2).

Assumir que um autor existe e produz apenas para servir de medida para a exaltacdo
de outro, coloca a literatura alencariana em relacdo de dependéncia e inferioridade frente a

producao machadiana, que viria “resolver” seus problemas e ‘“sanar” suas fraquezas. Para
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repensar esta visdo, ¢ preciso que tenhamos em mente, ndo a relagdo de um projeto literario de
um autor para outro, mas de qual lugar cada autor parte, qual é o seu projeto pessoal de
literatura, quais sdo suas limitacdes e quais sdo as questdes que pretende resolver ou
representar com sua obra.

Ao analisar a producdo de José de Alencar, ¢ preciso levar em considera¢do dois
pontos ja citados: as obras e o projeto literario do autor. Nao serdo aqui analisadas todas as
obras de José de Alencar, assim, o trabalho ird se concentrar nas personagens do cenario
urbano do Rio de Janeiro em obras que possuem uma certa proximidade no tempo ou que
foram colocadas no mesmo grupo pelo proprio autor.

O recorte deste trabalho foi feito em obras com protagonistas que vivem na capital
fluminense e estdo proximas cronologicamente de Senhora. Dentro da producao alencariana
com essas caracteristicas, ¢ automatico pensar na série “perfis de mulher” que coloca Luciola
e Diva ao lado da obra ja citada. Entretanto, para fazer uma andlise de desenvolvimento da
escrita do autor, outra obra serd ndo apenas inserida, mas também utilizada de forma central
para sustentar os argumentos de que Senhora surge ja como produto de um refinamento, e
aqui uma dita “evolucdo” da escrita de Alencar e suas “solucdes”. A obra analisada em
perspectiva com Senhora ¢ o livro Sonhos d’Ouro, mais famoso pelo seu prefacio — Bengao
Paterna — que faz duras criticas a propria critica literaria da época.

A opg¢do por uma quarta obra nessa relacdo dos perfis alencarianos usa a metodologia
proposta por Schwarz de ir as obras e analisar seus pontos em comum e suas aproximacaes.
Esse movimento tem por objetivo mostrar que as obras de Machado posteriores as obras de
Alencar ndo sdo uma realiza¢do feliz do caminho tragado por este, mas que Senhora, ja se
apresenta como uma evolucdo dos elementos presentes em Sonhos d’Ouro, o que sera
discutido ao longo da segunda parte deste trabalho.

Um outro ponto a ser analisado na relagdo entre os dois autores do século XIX ¢ o
projeto que cada autor tem para sua producdo literaria, para que a partir dela seja possivel
avaliar seus €xitos e seus fracassos.

Para José de Alencar, o seu lugar como escritor nao € apenas o de romancista popular:
a formagao de uma literatura nacional no periodo posterior a Independéncia ¢ um projeto de
fundacdo da literatura brasileira e independente pelo que ¢, e ndo pelo que pode vir a ser. Para
isso, mesmo sem sair do Rio de Janeiro, Alencar vai usar sua proje¢do como autor para
apresentar ao Brasil urbano as histérias e personagens de um Brasil distante, seja no tempo, ao
descrever os primeiros habitantes da terra, seja no espago, ao apresentar personagens que nao

se assemelham aos assiduos frequentadores dos saldes do Rio de Janeiro.
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Um projeto de fundacdo da literatura ndo vai conseguir abarcar toda a complexidade
do pais e nem ser fidedigno em todas as suas representacdes. Por mais que as obras de
Alencar nio sejam todas “realiza¢des” perfeitas, seus objetivos estdo além do estético. E
formar através da literatura uma identidade nacional pautada por novos termos, um dos
objetivos do autor ¢ a criagdo de um novo imagindrio e de um publico leitor que ainda
limitado, que vai ser apresentado a conteudos que partem da distante realidade do seu proprio
pais. Diante do tamanho de seu objetivo, ¢ compreensivel que Alencar ndo tenha logrado
€xito em todas as representagdes as quais se propos.

Neste ponto, ndo se cria uma tentativa de absolver o autor de alguma falha, mas ver
que suas contradi¢cdes precisam ser analisadas inicialmente dentro de seu sistema de escrita,
levando em consideragdo as proprias incongruéncias da sociedade que ele se inspira e tenta
representar, uma abordagem diferente de uma dinamica em que estando Alencar ¢ Machado
no banco dos réus, aquele sai condenado, enquanto este ndo s sai absolvido como também
aplaudido.

Ainda sobre o autor, para além do simpldrio “vida e obra” que estamos acostumados a
ver em contextos literarios, € preciso levar em conta certa influéncia da vida, ou do mundo
que produz esse autor e, com isso, pode ser o pano de fundo para suas escolhas estéticas.
Apesar de possuirem apenas uma década de diferenca, permanecem entre Alencar e Machado
alguns distanciamentos formais que precisam ser levados em consideragdo no momento de
analise de seus romances.

Essencialmente, um escritor romantico, Alencar viu em vida sua popularidade crescer
e a recep¢do de suas obras ser material para a critica especializada da época. O autor ¢
essencialmente produto de um mundo burgués que o beneficia. Filho de um senador da
republica, oriundo de uma familia tradicional da politica cearense, ndo € possivel afirmar que
o autor seria uma voz critica de revolta contra sua préopria classe de origem. Mesmo que suas
inspiragdes externas ja demonstrem este desencantamento com o mundo burgués, Alencar
ainda ¢ um de seus principais representantes. Outro ponto relevante, que possui conexao com
a primeira parte deste capitulo, ¢ que Alencar importou modelos, a0 mesmo tempo em que os
adaptou a realidade brasileira, a partir do lugar que ocupava nela.

A adaptacdo de modelos europeus, a0 mesmo tempo em que se pretende construir uma
literatura nacional, foi um terreno fétil para a disseminagdo de contradigdes que ndo
necessariamente foram resolvidas pelo autor, mas que, em contrapartida, ficaram mais

complexas.
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O projeto alencariano ndo ¢ imune as criticas, como nao o foi imune as criticas de seu
tempo. Boas intengdes de um autor ndo compensam uma execucao estética ruim, no entanto,
nao ¢ justo colocd-lo em um julgamento enviesado, permeado por uma figura da literatura
nacional como Machado. Neste contexto, uma “vitéria” ou ‘“absolvicdo” de Alencar, nos
termos que Schwarz propde em sua andlise seria praticamente impossivel.

Apresentado ao longo do texto em citagdes, ha um ponto levantado por Marinato que
precisa ser destacado quando se tenta entender os objetivos de Schwarz ao comparar os dois

autores € como se norteia a resposta que este trabalho pretende apresentar:

Nesse momento, € preciso destacar que este estudo ndo tem como principio
exercer o papel de advogado de defesa do pobre Alencar. Assim, essa
afirmacdo nos leva a uma segunda parte da matéria: o que nos revela, do
ponto de vista da teoria e da critica, esse movimento de elevacdo e
rebaixamento de obras literarias? Seriam validos, para analisar Alencar, os
mesmo conceitos de estética literaria adotados para a andlise de Machado?
(Marinato, 2012, p. 6)

Ao dedicar muitos escritos a analise do corpus machadiano, ha de se entender que
Schwarz fica numa posicdo confortavel para analisar as obras do autor com paciéncia e
metodologia que fazem realmente com que o leitor de Ao vencedor as batatas entenda como,
apesar de um pouco limitada, a primeira fase de Machado foi fundamental para estabelecer as
evolucdes que se operam em sua segunda fase, em que o autor atinge o apice de sua producao
e pela qual ¢, mais de 100 anos depois, ainda exaltado e quase impossivel de ser classificado
ou vinculado a algum movimento.

O que este trabalho propde € que a mesma paciéncia € 0 mesmo critério que produziu
a analise de Schwarz, seja voltado para Alencar. Entender que 4 mdo e a luva, Helena ¢ laia
Garcia sao obras importantes, mas ndo as melhores de Machado, ao mesmo tempo que se
apresentam seus avancos ¢ amadurecimentos de ideias, ¢ um exemplo do que pode ser feito
com as obras de José¢ de Alencar anteriores a Senhora, principalmente, na também ja citada
obra Sonhos d’Ouro, que apresentou anteriormente a discussdo de temas como a
mercantilizacdo das relagdes sociais, antes mesmo que Aurélia assine o contrato de “compra”
de seu marido. Este modelo, apresentado por Schwarz, apresenta problemas ao insistir numa
evolucdo e progresso de producdo literaria, a0 mesmo tempo em que também apresenta os
momentos nos quais o autor sai de sua zona de conforto de seus modelos e inova.

Alencar n3o faz apenas importagdo de modelos europeus sem executar nenhuma

y .

mudanga, o contexto brasileiro nao ¢ ignorado, apesar de ser apresentado com algumas
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referéncias europeias que criam um universo familiar. Nao ¢ simplesmente produzir uma obra
no pais agora independente, ¢ criar elementos originais que colocam para o publico sua
propria realidade em pauta. O uso de modelos europeus e a incapacidade de adapta-los
totalmente a uma realidade brasileira complexa ¢ um reflexo do proprio estado das coisas do
periodo, elementos europeus inseridos aqui de forma parcial, de acordo com as intenc¢des do
autor dentro de um projeto maior que a obra em si.

Assim como o Brasil dos oitocentos, a abordagem de Schwarz pode vir a combinar
coisas que, ironicamente diante de sua critica, sdo contraditorias. Ao tentar escapar e apontar
as contradi¢cdes na obra de Alencar, ¢ possivel ver que o critico, ao analisar dois autores, o faz
com primazia no caso de Machado, mas nao dispensa muita atencdo a Alencar.

Schwarz traz para sua analise as contradicdes do romance brasileiro, que sdo também
um reflexo das contradigdes que permeiam toda a realidade brasileira. Sua abordagem
também se apresenta de forma contraditoria ao fazer juizos de valor e querer colocar dois
autores diferentes em pé de igualdade para apontar suas falhas e faltas. Ao mesmo tempo em

que apresenta um trabalho valioso na critica da evolucdo interna de um autor, nada mais

contraditorio, entretanto, nada mais brasileiro.



29

3 O ROMANCE ALENCARIANO E O PROJETO DE FUNDACAO DA
LITERATURA BRASILEIRA

3.1 A INDEPENDENCIA LITERARIA

Antes da definicdo do romance de Jos¢ de Alencar e de seu lugar na Literatura
Brasileira, ¢ importante tragar o que o conceito de Literatura Brasileira representa para o autor
analisado neste trabalho. Por seu carater de autor de fundagdo e sua atuagdao no periodo de
independéncia politica, a obra de Alencar se insere numa defini¢do de literatura brasileira
especifica do periodo de seu surgimento: ¢ uma literatura produzida no Brasil, como pais
independente de Portugal. Nao € negar que anteriormente os elementos brasileiros ndo
estiveram presentes, mas ¢ entender que, na realidade dos autores que as produziram, nao
existia a concepcao de “nagdo brasileira” e seu imagindrio, ja que a condi¢do politica refletia
também a sociedade ainda colonial.

José de Alencar, nascido em 1829, ou seja, sete anos depois da proclamagdo da
Independéncia politica do Brasil, faz parte de uma geragdo criada em um pais que estd
buscando sua autonomia para além do evento protagonizado por seu monarca, mais tarde
transformado em imperador. Nascido no periodo do Primeiro Reinado, a vida de Alencar vai
muitas vezes ser permeada e caminhar ao lado dos fatos da propria formacao politica do pais.

Apenas 4 anos mais jovem que D. Pedro II, ainda ¢ crianga quando as agitacdes do
retorno do imperador para assumir o trono de Portugal e as dificuldades em manter a unidade
do pais como nacdo sdo o centro das discussdes politicas. Alencar cresce em meio as
primeiras tentativas de consolidagdo de uma nagdo jovem e independente que precisa sanar
suas contradigdes em meio a tendéncias liberais e absolutistas.

Oriundo de uma familia de politicos e revolucionarios, o envolvimento com a vida
publica do pais faz parte de sua rotina’. A atuagdo na imprensa e depois na politica, que em
momentos o aproximam e afastam da escrita, possuem influéncia no ritmo de sua producao
literaria. Apesar de ser um autor popular e que, como poucos, pode experimentar

reconhecimento do publico em vida, Alencar estava ciente das dificuldades de se viver de

3 José de Alencar era de familia de politicos e revoluciondrios, o pai José Martiniano de Alencar e sua
mae Barbara de Alencar foram presos na Revolugdo Pernambucana de 1817 - anos depois seu tio
Tristdo Gongalves ¢ um dos principais lideres da Confederacao do Equador. Eleito deputado e depois
senador, o pai de Alencar se muda para o Rio de Janeiro onde desempenhou papel importante na
politica brasileira, sendo um dos responsaveis pela articulagio da Campanha da Maioridade do
imperador d. Pedro II. José de Alencar segue os passos do pai e também se torna senador do Império,
até que suas desavengas com o Imperador o fazem nao ser nomeado para seu ultimo mandato.
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literatura no Brasil. Segundo o proprio autor, sua pratica de escritor era uma atividade
complementar feita no tempo livre, o que acarretava dificuldades e pouco profissionalismo da

area, tanto na producdo quanto na critica.

Quando as letras forem entre nés uma profissdo , talentos que hoje apenas ai
buscam passatempo ao espirito, convergiram para tdo nobre esfera suas
poderosas faculdades (...) Ingrato pais que é este. Ao homem laborioso, que
sobrepujando as contrariedades e dissabores, esfor¢a por abrir caminho ao
futuro, ou o abatem pela indiferenca mal encetou a jornada, ou se ele
alcancou, ndo a meta, mas um pouso adiantado, o motejam, apelidando-lhe a
musa de industrial! (Alencar, 1955, p. 29-30)

Todavia ainda para o que teve a fortuna de obter um editor, o bom livro no
Brasil e por muito tempo sera para seu autor, um desastre financeiro. O
cabedal de inteligéncia e trabalho que nele se emprega, daria em qualquer
outra aplicacdo, lucro céntuplo.

Mas muita gente acredita que eu estou me cevando em ouro, produto de
minhas obras. E, ninguém ousaria acredita-lo, imoutaram-me isso a crime,
alguma coisa soérdida cobiga.

Que pais ¢ este onde forja-se uma falsidade, e para que? Para tornar odiosa e
desprezivel a riqueza honestamente ganha pelo mais nobre trabalho, o da
inteligéncia! (Alencar, 2013, p. 47)

Ao ler os comentarios de Alencar, pode-se imaginar que as reclamagdes partem de um
autor que nao obteve sucesso e sempre foi ignorado pela critica, no entanto, as falas
pertencem justamente a um dos poucos autores do periodo que recebeu reconhecimentos em
vida, seja da critica, seja do publico. Um outro ponto que deve ser levado em consideragdo € o
fato de a carreira de autor ndo ser responsavel pelo sucesso profissional de Alencar, mas o
contrario. E exatamente por ocupar cargos de importancia em jornais, que o autor consegue
mais espago para inserir suas obras em edi¢des e o facilita a publicagdo de seus romances em
formato de livro. Durante toda sua vida adulta, o autor sempre exerceu a literatura alternando
momentos de produg¢dao mais ativa com momentos de pequenas pausas, com poucos episodios
de dedicagdo exclusiva a ela como forma de sobrevivéncia. A literatura sempre fez parte de
sua vida como uma atividade paralela, feita nas margens, ndo por vontade do autor, mas
como consequéncia do lugar de pouco prestigio ocupado pela produgao literaria e intelectual

da época.

Alencar fez parte, na primeira linha, com Quintino Bocaitva, Francisco
Otaviano, o jovem Machado, entre outros, de uma geracdo de intelectuais
publicistas que se afirmou, primeiro pelo jornal. Distantes do pago (ao
contrario de Magalhdes, Porto Alegre) estes homens trabalharam seu
caminho até a literatura. HA um qué de ética protestante na trajetoria literaria
de Alencar: trabalha, acumula e terds uma recompensa - tanto no outro
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literario que s@o a gloria e o prestigio quanto na limpida sensacdo do dever
cumprido (Aguiar,1982, p. 35).

Apesar das dificuldades de produzir literatura no Brasil, Alencar construiu uma obra
robusta, com a publicacdo de 20 romances em 21 anos, conjugando o trabalho de jornalista,
cronista e editor. No final da vida, ¢ chamado a dar continuidade a vocagao familiar e assim
como seu pai, torna-se senador. Neste ponto, € necessdrio reforcar que Alencar se torna
senador da republica ndo somente por seu talento para a politica. Como era comum para o
periodo, e incrivelmente pratica ainda comum na politica atual, Alencar praticamente herda da
familia a opcdo pela politica e sua entrada nos ciclos da alta sociedade, que retrata em seus
romances, da-se pela propria condi¢do da origem do autor, filho e neto de politicos cearenses.

Todas as fases vividas por Alencar em sua vida, vao resultar em reflexos diferentes em
sua producdo literaria, seja pelos temas ou pelo volume dos escritos, desde as primeiras
publicagdes do autor, que ainda vé a literatura como um brinde aos seus leitores, até o escritor
maduro, que entende seu papel de formagdo da literatura brasileira, que refor¢a na literatura
uma tentativa de refor¢ar o processo de independéncia conquistada hd menos de quarenta
anos.*

As duas primeiras obras de Alencar ainda ndo possuem um carater de defesa da
nacionalidade brasileira, mas rapidamente esta postura muda e o autor assume a missdo de
descrever a jovem nagao e tornar o pais acessivel para seus compatriotas. O Guarani, sucesso
de publico e critica, o trouxe para o lugar de escritor preocupado com a representacdo de seu
povo. A figura do indigena emerge como a imagem do brasileiro por exceléncia, o
representante do pais independente diante do elemento portugués que o subjugou .

Segundo Candido (2004), cada geracdo de autores brasileiros trabalha com uma nogao
de “tabula rasa”, num sentido de que caberia a eles a criagdo e fundagdo de uma producao
essencialmente brasileira, o que resulta em um postura de reinvengao constante que comeca
sempre do zero. A partir de Alencar e dos romanticos, a literatura brasileira assume também
seu papel como elemento de formagao da identidade nacional. Nao significa dizer que todas
as producdes do periodo almejavam o mesmo resultado, mas a posigdo de Alencar ¢
declaradamente de formagio tanto de publico quanto de critica. E a criagdo de uma literatura
que espera o retorno dos autores futuros que tem em Alencar a figura de desbravador que abre

o caminho a ser seguido e que culmina no surgimento dos grandes autores brasileiros.’

* Entre 1956 € 1977 escreve seus romances € o primeiro publicado é Cinco Minutos - apesar de o autor
afirmar ter redigido outras obras anteriormente, algumas se perdem e outras sdo descartadas.
> As afirmagdes estdo no texto Bengdo Paterna, presente no prefacio de Sonhos d’Ouro.
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A execuc¢do deste projeto ndo acontece sem problemas, imprecisdes e muitas criticas.
A partir da independéncia politica do Brasil, intensifica-se a busca por uma forma de
expressio artistica totalmente nacional® e o0 Romantismo em voga na Europa no periodo se
apresenta como modelo de expressdo a ser seguido por seu carater politicamente engajado.

Uma vez executado no Brasil, a patria vira ela também uma personagem para a escrita
romantica e sua realidade passa a ser mostrada em oposi¢do ao que se recebia da metropole.
Através da afirmag¢do do elemento brasileiro, sempre ha a diferenciacdo causada pela sua
presencga, seja no cendrio ou nas personagens. Num paralelo com a historia politica do pais, a
estética do periodo também vai passar por momentos vacilantes, de retorno ao passado e de
dificuldades de assimilar o novo. O periodo de transi¢do politica e estética faz do periodo
proximo da Independéncia um momento de busca de uma forma de representagdo que seja
capaz de conjugar as aspiragdes independentes, o contraste com a realidade e a busca pela
identidade brasileira ainda em formacao (Candido, 1004)

O marco de fundacdo do Romantismo no Brasil aconteceu em 1836, com a publicagdo
da Revista Niteroi, vinte anos antes da publicacdo do primeiro livro de Alencar. O periodo que
vai coincidir com a formagdo pessoal do autor ¢ permeado por uma literatura que ainda
engatinha nos moldes que lhe sdo importados e que ndo rompe totalmente com a tradi¢do que
a precede. Neste ponto, ha outra semelhanca com a trajetdria politica do pais que em seu
processo de emancipagdo: ndo rompe com sua metropole e nem despoja sua familia real, que
agora ¢ tratada como imperial e continua a governar o pais juntamente com outros membros

das antigas classes dominantes.

O novo império, contudo, ndo s6 dialogaria com a tradi¢do: introduziria
elementos da cultura local. Construia-se, a partir de entdo, uma cultura
imperial pautada em dois elementos constitutivos da nacionalidade emergente:
“o estado monarquico, portador e impulsionador do projeto civilizatorio, e a
natureza, como base territorial ¢ material deste Estado”. (Schwarcz, 2012,
p-39)

Como ja afirmado aqui, Alencar ndo ¢ o primeiro autor a trazer a realidade brasileira
para o centro de sua obra - a exalta¢do da patria vai ser parte fundamental da escola romantica
no Brasil desde o seu inicio e em parte até seu fim (Candido, 2004). Em seus anos de

formacgao, o autor testemunhou os principais expoentes do romantismo cantando os indigenas,

® As mudangas causadas pelo aumento da autonomia brasileira e por consequéncia, de seus cidaddos
com a transferéncia da Corte para o Rio de Janeiro , aumentam o engajamento de autores que buscam
uma expressao alinhada com a modernizagdo do periodo e que representem a realidade brasileira na
sua particularidade (Candido, 2004).
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os habitos da populagdo, a natureza e varios elementos que conferem brasilidade as obras. O
diferencial alencariano reside nas escolhas que o autor faz ao executar seu projeto. A cor local
de Alencar, da-se pelo pitoresco da propria realidade, a descri¢do profunda de todos os
cenarios imprime em suas obras o carater monumental da natureza brasileira e sua presenga
imponente ¢ a particularidade das obras, que procuram refletir a literatura que se produz no
Brasil.

O leitor ¢ “sequestrado” e levado a um mundo monumental em que o Brasil ¢
apresentado com o que possui de melhor € o que o faz ser unico. A descricdo de matas,
campos, cachoeiras, animais, passando pelas pessoas (principalmente suas heroinas), em
espacos abertos ou fechados, fazem com que o leitor quase seja engolido por esse exagero da
apresentacao alencariana.

A diferencia¢dao das obras brasileiras se da por esse viés de exaltacdo do que nos €
comum, mas que na literatura assume um carater exotico exatamente por ser o elemento de
oposi¢ao aos modelos estrangeiros. Quando observa a “cor local” em Machado, por exemplo,
Schwarz ressalta que o seu pitoresco se da pelo comportamento de suas personagens € a
formacdo de seu carater, a partir de um sistema contraditério e nao somente pela presenca
exaustiva e detalhada de elementos brasileiros.

Quando analisamos a jornada da produ¢do alencariana, um dos primeiros pontos a ser
apresentado ¢ a nog¢do de “missao” que o autor assume, como aquele que vai explorar na
literatura a nagdo brasileira e trazer para seus leitores visdes de um pais praticamente
impossivel de conhecer por experiéncia propria. O autor narra a infancia da patria,
imaginando como seriam o0s primeiros contatos entre portugueses € povos que aqui ja
residiam e, por consequéncia, alinhando-se a tendéncia romantica de valorizar a figura do
indigena como elemento nobre da formagdao do povo — praticamente ignorando o elemento
escravizagdo, que ¢ base da economia do periodo e categoria que em sua existéncia mostra
como a liberdade conferida pela independéncia politica ndo se reflete em todas as areas da
sociedade brasileira’.

O projeto do autor ndo para em uma personagem, periodo ou regido do Brasil. No
conjunto de sua obra, apresenta-se um panorama do pais e suas varias figuras, com temas e
reflexdes que encontram ecos no tecido social, possuem a natureza como plano de fundo e a
lingua brasileira como forma de expressdo. A preocupacdo ¢ muito mais com a criagao de um

corpus literario do que necessariamente com a representagcdo fidedigna desses elementos.

7 Aqui, mais uma vez é importante ressaltar que o Brasil se torna independente sem conceder liberdade
aos escravizados, assentando seu sistema econdmico liberal na exploragdo da mao-de-obra escrava.
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Apesar de retirar temas, personagens e cenarios da realidade brasileira, esta muitas vezes nao
foi experimentada em primeira mao pelo autor. De dentro do seu gabinete, ele vai escrever
sobre indigenas e a natureza recém-tocada pelos colonizadores, vai levar seu leitor para as os
saldes da corte e vai mostrar a dificil vida dos diferentes habitantes do Brasil.

Ser o autor de referéncia para seus sucessores tem como premissa ndo simplesmente
deixar obras que possam inspirar outros, mas também uma abertura de caminhos para a
formacgdo de autores, leitores e critica literaria. Desde cedo, ha uma preocupagdo em produzir
algo essencialmente brasileiro, com a negagdo de moldes que apenas imitam formas
estrangeiras, sem negar sua entrada no pais: ¢ um uso do molde adaptado a realidade e as
limitagdes do contexto brasileiro para que sobressaia o que ¢ especifico e, portanto, nacional,

segundo sua logica.

Os povos tém, na virilidade, um eu proprio, que resiste ao prurido da
imitagdo; por isso na Europa, sem embargo da influéncia que sucessivamente
exerceram algumas nagdes, destacam-se ali os caracteres bem acentuados de
cada raga ¢ de cada familia.

Nao assim os povos ndo feitos; estes tendem como a crianga ao arremedo;
copiam tudo, aceitam o bom e o mau, o belo e o ridiculo, para formarem o
amalgama indigesto, limo que deve sair mais tarde uma individualidade
robusta (Alencar, 1955, p. 35) .

Assim como a adaptacdo das ideias politicas e econdomicas em solo brasileiro, a
introducao dos moldes europeus nao acontece sem algum tipo de desajuste ou estranhamento,
que sdo frutos da aplicagao desses moldes em contato com a realidade brasileira. Apesar da
afirmagdo de fundacdo da literatura, os romanticos — e principalmente Alencar — nao
nasceram no vazio. O tom do periodo ¢ de producao de uma literatura brasileira agora em um
pais que estd em processo de independéncia, no qual o novo modo de expressio ndo
necessariamente representa uma ruptura total com os movimentos anteriores. A novidade na
qual Alencar se encaixa ¢ a estreita ligagdo entre a realidade politica e a literatura, com a
segunda executando também um papel na formagao da nagao.

A individualidade brasileira que sai deste exercicio de imitagdo ndo vai se apresentar
com uma simples copia do que vem da Europa, exatamente porque a vinda para a ex-colonia
vai causar mudangas e novas formas de usar um modelo visto como o padrao. Neste periodo e
na obra de Alencar, ndo ha uma intencdo de criar uma forma de expressdo totalmente
brasileira, sem nenhuma interferéncia europeia. O que se d4 aqui nos primeiros anos
romanticos de Alencar ¢ uma busca da especificidade brasileira ndo apenas pela forma de

expressdo, mas pelos temas que vao figurar nas paginas de suas obras. A diferenciacdo se da
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pelos temas, criagdo de uma lingua literaria nacional e significa um recuo aos tempos

anteriores da presenca portuguesa, segundo afirma Silveira (2008),

Como Haroldo de Campos bem percebeu, no entanto, o confronto de Alencar
com o realismo-naturalismo nao foi simplesmente geracional. Foi tatico. Na
leitura de Campos, Alencar conhecia e recebeu em bloco o “romance
burgués” do XIX, sendo um leitor bastante atento da obra de Balzac. No
entanto, Alencar promove o que Campos chamou de “recuo arqueografico
para a pré-historia do romance burgués, para aquém da épica, para o fundo
ritual do mito e da lenda, a pré-historia folclorica do romanesco, o
UR-EPOS” (p. 8).

E possivel tragar um paralelo entre o comportamento literario e a realidade que cerca a
producao literaria no Brasil: da mesma forma que politicamente nos mantivemos dependentes
da metropole e nos permitimos o contato e a influéncia de outros povos, na literatura se deu
uma abertura para outros modelos, em especial o francés, numa independéncia que ainda ¢é
dependente de um rumo inicial. Da mesma forma que manter estruturas burocraticas e
governar com o proprio herdeiro colonizador ndo quer dizer que o Brasil ndo se emancipou,
usar o portugués como lingua para a produ¢do ao invés de uma busca por uma lingua nativa
que o substituiria e adotar os modelos europeus, ndo retiram o mérito da producao agora
nacional.

Ser uma literatura influenciada por outras nao faz da nossa literatura menor, mas causa
um estranhamento pela falta de algo que seria essencialmente nacional, uma falta que ¢
sanada pela apresentacdo de elementos do pais, muitas vezes com a inser¢do de elementos
sem muita reflexdo sobre a sua presenca e verossimilhanca. O pitoresco faz parte deste
periodo com elementos de apresentagao da nagdo para os seus habitantes, principalmente,
para que se tenha a dimensdo do pais que tomava forma na sua condigdo de patria
independente. O pais e sua imensidao ja existem politicamente, agora precisa existir na
mentalidade de sua populacdo. Nesse sentido, a literatura também faz parte desses esforgos ao
ser responsavel por desbravar terras desconhecidas e tragar as caracteristicas de sua natureza e
seu povo. Mesmo que este povo seja mitico ou irreal e que as descricdes se baseiem em
relatos nas maos de um autor que teve pouco ou nenhum contato com a realidade que
descreve.

Segundo Bosi (1996), o projeto romantico de criar uma identidade brasileira, apesar de
ter a intengdo de mapear todas as regioes do Brasil, vai ter como resultado producdes mais
robustas e de qualidade superior no seu elemento urbano relegado a cidade do Rio de Janeiro.

Ao levar esta andlise para as obras de Alencar, é possivel ver que seu primeiro momento de
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aclamacdo popular acontece com uma obra que procura ser essencialmente brasileira pelo
resgate de seus primeiros habitantes, apesar de suas principais criticas acontecerem pela
postura conformista de seus elementos nacionais.

Em O Guarani, Alencar cria um mundo brasileiro com personagens que possuem
indole e acdo de modelos europeus de honra, castidade, obediéncia e que agem conforme um
ideal esperado dessas personagens. Seu sucesso de publico e critica acontece apesar da
imprensa, criticada pelo autor por sua postura considerada inerte diante das obras que publica.

Alencar constroi um modelo considerado o ideal do indigena brasileiro, apesar de
muitas vezes sua forma de retratar os primeiros habitantes cai em lugares-comuns, que serdo
repetidos até pelo proprio Alencar em outras obras. E o indigena abnegado, que prefere ver
seu mundo ruir a entrar em confronto direto com o colonizador, pois ¢ associado a ele. Ao
assumir uma postura docil para os primeiros habitantes do territério nacional, Alencar
concedeu uma nobreza e altivez dignas de romances de exalta¢do da figura do bom selvagem,
mas, em contrapartida, retirou o carater de ndo-submissao do elemento indigena. Um mito de
sacrificio de um indigena que ndo tem defeitos e ¢ bom por natureza, apice da criacdo
romantica, movimento que encontra terreno fértil no Brasil independente.

Assim como os bardes do império que assumem titulos com nomes indigenas que
significam a nobreza da terra, a literatura romantica também vai buscar nos povos originarios
seus primeiros herois. A escolha do indigena representa em si dois pélos muito comuns da
literatura romantica: a valorizagdo de um elemento essencialmente brasileiro em oposi¢ao ao
colonizador portugués e o apagamento do elemento que foi um dos principais motores da
economia brasileira e pelo qual o proprio Alencar polemizou o direito a liberdade e igualdade:
o escravizado de origem aftricana.

A escolha do elemento indigena ¢ mais forte nos primeiros anos do
pos-independéncia, mas nunca deixou de ser uma temadtica da literatura alencariana. A
novidade de Alencar reside no fato de o autor possuir a ciéncia de sua importancia na

formagao literaria brasileira ao ndo parar apenas em uma forma de representacdo de seu povo.

3.2 A SEGUNDA INDEPENDENCIA BRASILEIRA: A LINGUA

“A lingua sem arcaismos, sem erudicdo. Natural e
neologica. A contribui¢do milionaria de todos os erros.
Como falamos. Como somos.” (Oswald de Andrad6,
1986, p.1)
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“O povo que chupa o caju, a manga, o cambuca ¢ a
jabuticaba, pode falar uma lingua com igual pronuncia e
0 mesmo espirito do povo que sorve o figo, a péra, o
damasco e a néspera? (Alencar, 1955, p.28)

Os primeiros anos do Brasil, na condi¢do de ex-coldnia, foram um periodo de busca de
autonomia em diferentes areas ¢ de afirma¢do dos elementos nacionais em diversas frentes. A
celebracdo da nacdo independente permeia as obras do periodo, em um projeto estimulado
pelas instituicdes imperiais e abragado pelos romancistas que viam a busca dos elementos
nacionais uma forma de afirmar a autonomia da literatura brasileira, a0 mesmo tempo em que
produziam um corpus de apresentagdo das caracteristicas do Brasil aos seus proprios
habitantes.

O processo de afirmagao da literatura brasileira encontra de inicio uma questao dificil
de ser superada: como produzir literatura emancipada usando os modelos e, principalmente, a
lingua da Metropole?

Uma das primeiras solugdes para este dilema ¢ a ja citada busca pelos elementos
essencialmente nativos, o que resultou na forg¢a da figura do indigena que representava ao
mesmo tempo, um retorno a um mundo anterior a coloniza¢do e um contraponto ao elemento
portugués. A entrada das obras estrangeiras causou impactos, mas ndo uma imitac¢ao direta ou
automatica dessas obras. Como afirma Machado de Assis, em 1873, a escola francesa sera

lida, mas ndo necessariamente incorporada em sua totalidade pelas produgdes brasileiras:

Os livros de certa escola francesa, ainda que muito lidos entre nds, nio
contaminaram a literatura brasileira, nem sinto nela tendéncias para adotar as
suas doutrinas, o que € ja notdvel mérito. As obras de que falo, foram aqui
bem-vindas e festejadas, como hdspedes, mas ndo se aliaram a familia nem
tomaram o governo da casa. Os nomes que seduzem a nossa mocidade s@o os
do periodo romantico, os escritores que se vao buscar para fazer comparagdes
com 0s nossos - porque ha aqui muito amor a essas comparagdes - sdo ainda
aqueles com que o nosso espirito se educou, os Victor Hugos, os Gautlers, os
Muppets, os Gozlans, os Nervais. (ASSIS, 1873, p. 4.)

A ascensdo do Romantismo no Brasil alia ideologia e expressdo artistica, expressao
que vai encontrar terreno fértil no pais, j& que esta no periodo inicial do longo processo de
construgdo da liberdade politica e econdmica da metrépole portuguesa. A prosa, como meio
de expressdo, transforma a produgdo literaria em algo mais acessivel para o publico que, por
sua vez, vai ser apresentado ao proprio pais. Como leitor, Alencar cresce nos primeiros anos

de independéncia e convive com a entrada do romance de molde europeu — principalmente
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francés — e a popularizagdo das leituras em saldes e espagos de convivio para o divertimento
familiar com énfase no divertimento feminino, grande consumidor de suas obras.

Durante seus estudos, o autor encontra nas obras de Balzac um mundo ao qual ainda
nao consegue desbravar por nao dominar totalmente o idioma. A dificil leitura acompanhada
de um dicionario ndo o impede de reconhecer a superioridade do modelo francés e ser
influenciado por ele.

O jogo de imitacdo que realiza em meio as citagdes decoradas dos grandes autores da
escola francesa nao significa uma assimilagao total do modelo francés, mas, como afirma
Candido (2004), ha uma “transferéncia” dos moldes literdrios franceses para a realidade
brasileira. A op¢ao dos romanticos, e obviamente de Alencar, sera trazer a dependéncia em
relagdo a literatura vinda da metrdpole, sem que ela imponha uma submissao irrestrita. Diante
da inevitabilidade da influéncia europeia, a saida encontrada pelos romanticos no Brasil sera a
diferenciagdo tanto pela lingua quanto pelos temas tratados em suas obras.

Escritor formado no Romantismo, Alencar desde cedo posiciona suas obras dentro de
premissas que permeiam a produgdo do periodo: a diferenciacdo pelo idioma e pelos temas
tratados, ambos essencialmente brasileiros. A literatura se torna, no século XIX, uma
expressao da nacionalidade que visa buscar no elemento brasileiro a sua individualidade e seu
diferencial perante a produgdo europeia e brasileira ocorrida durante o dominio portugués.

A literatura brasileira encontrou em Alencar um escritor empenhado em realizar a
empreitada romantica de aliar os desejos de independéncia politica com a produgao literaria
que busca seus elementos nacionais. O projeto de uma “outra independéncia” vai ser
assumido pelo autor que luta ndo apenas para ser reconhecido por seus escritos, mas que
também vai pensar na formacao de critica e do publico que serd seu consumidor.

Ao longo de sua vida literdria, o autor nao escapa de polémicas e criticas as quais
responde tanto de forma direta quanto indireta na inser¢ao de elementos que ele julga faltar na
producdo de sua época. Alencar usa sua propria obra como meio de responder as suas
insatisfacdes com os autores do periodo, como no caso de uma de suas primeiras polémicas
literarias: o autor critica a obra de Gongalves de Magalhaes, o que resulta na sua propria visao
do que seria o indigena brasileiro, nasce assim O Guarani, uma de suas obras mais famosas.
A trama, que foi escrita pelo autor em poucos meses, tornou-se responsavel por mais um dos
momentos mais relevantes na produ¢do de Alencar. Diferentemente de muitos autores do
periodo, o sucesso de publico e critica acontecem ainda em vida, quando o autor estd com
vinte e sete anos, fato que aumentou a percepcao de sua responsabilidade diante do publico

que o 1€.
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Tanto assim, poderiamos dizer, que na verdade ndo escreveu mais do que dois
ou trés romances, ou melhor, nada mais fez, nos vinte ¢ um publicados, do
que retomar alguns temas basicos, que experimentou e enriqueceu, com
admiravel consciéncia estética, a partir do compromisso com a fama,
assumido n’O Guarani. (Candido, 2000, p. 211)

Ao fazer um balango da prépria producao literaria e seus temas, Alencar divide sua
obra nos mesmos parametros da divisdo da propria literatura brasileira. A producdo organica ¢
dividida desde suas primeiras historias da terra, até os dias de espera pelos autores que vao lhe
dar a dimensao merecida depois dos primeiros passos rumo a autonomia literaria.

O prefacio de Sonhos d’Ouro, escrito cinco anos antes do falecimento do autor,
apresenta a divisao feita por Alencar de suas obras de acordo com o seu papel na formagao da
literatura brasileira, que para o autor, o autor ja possuia trés fases.

Os critérios para a divisdo da literatura nacional se ddo a partir da influéncia e contato
dos elementos nacionais com o dominador portugués. A fase primitiva seria um periodo
mitologico que nao pode ser precisamente posicionado no tempo cronologico, pois faz parte
da tradicdo do povo que se criou no Brasil em meio as suas lendas e tradi¢gdes. Pouco ou
nenhum contato com o colonizador marcam o periodo que tem na obra do autor o seu melhor
representante em lracema.

Depois do contato inicial ¢ da dominagao da terra, desenvolve-se o periodo chamado
de historico, quando o invasor se estabelece de fato no territorio e se associa a terra formando
uma nova existéncia que permeia todo o periodo colonial e termina com a Independéncia
politica do pais. O Guarani faz parte deste periodo de associacdo entre portugueses e
indigenas e a apresentacao dos modos de viver no novo territorio.

A terceira fase, chamada de infdncia, estd vigente no periodo da escrita do autor, e ¢
neste ponto que Alencar se posiciona na historia da literatura brasileira depois de ter fornecido
obras que formam os periodos anteriores. O proprio autor estd num momento de transicao, de
elevacao da literatura nacional ao patamar que lhe cabe, diante da produgdo estrangeira e do
que se produzia em territorio brasileiro, mas que ainda nao podia ser considerado literatura
nacional, visto que a na¢do em si ainda ndo existia de forma autonoma. Nesta fase, elementos
locais ainda sdo uma das principais solucdes para marcar a diferenga e especificidade da
literatura nacional e a mistura com elementos de fora se da de forma intensa, principalmente

na corte, em que o autor possui uma percep¢ao em primeira mao.
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Nos grandes focos, especialmente na corte, a sociedade tem a fisionomia
indecisa, vaga e multipla, tdo natural a idade da adolescéncia . E o efeito da
transicdo que se opera; e também do amalgama de elementos diversos.
A importacdo continua de ideias e costumes estranhos, que dia por dia nos
trazem todos os povos do mundo, devem por for¢a de comover uma sociedade
nascente, naturalmente inclinada a receber o influxo de mais adiantada
civilizagdo. (Alencar, 1955, p. 35)
Essa entrada de elementos estrangeiros ndo anula o que ¢ nacional de fato, ja que a
convivéncia e a influéncia da cultura de outras metropoles, ndo exclusivamente a portuguesa,
despertam na produg@o nacional e criagdo de sua individualidade a partir de articulagdo de

diversas influéncias:

0s povos tém na virilidade, um eu proprio, que resiste ao prurido da imitagdo
(...) éstes tendem como a crianga ao arremedo; copiam tudo, aceitam o bom e
o mal, o belo e o ridiculo, para formarem o amalgama indigesto, limo de que
se deve sair mais tarde uma individualidade robusta. (Alencar, 1955, p. 35)

A individualidade robusta que vai emergir desta conjugacao de diferentes influéncias
e elementos se articula a partir de dois pontos nos quais a producao de Alencar se baseia e que
levam ao limite: a cor local e a lingua portuguesa falada no Brasil.

Por ser um movimento literario que assume também um papel formador do sentimento
nacional, o Romantismo brasileiro estd associado as caracteristicas da terra e do povo. Seus
autores buscam representacdes do que ¢ brasileiro na descricdo da natureza e de sua gente,
ressaltando o traco, muitas vezes, pitoresco, que confere esse cardter de diferenciagdo em
relagdo as outras producdes literarias do periodo

A autonomia pela diferenga, revela ainda um carater dependente da literatura da
metrdpole, afinal, a busca pelo que é nativo ocorre em oposicdo ao que era portugués, que
agora nao pode mais fazer parte inquestiondvel da nossa literatura. A separagdo entre os
territorios brasileiros e portugueses se da nos espacos politicos e econdomicos, mas também
nos espagos culturais, nos quais a nacionalidade também esta em processo de construgao.
Inserir o que ¢ brasileiro apenas para permear a obra de caracteristicas de seu pais de
produc¢do ndo ¢é necessariamente 0 que vai garantir que o “espirito nacional”® esteja presente,
por isso, ele deve ser feito com cuidado para ndo cair em lugares-comuns descritivos da
natureza que sO estdo de enfeite ou do povo que ndo tem nada relevante a apresentar. Na
critica de Machado, ao mesmo tempo em que inserir o que ¢ brasileiro ndo basta para tornar

uma obra representante do espirito nacional, a necessidade de sempre ancorar tramas e

8 ASSIS, 1873, op. cit.
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personagens em caracteristicas essencialmente brasileiras pode acabar impedindo que as obras
alcancem publicos para além de suas fronteiras.

Neste ponto, as visoes de Alencar e Machado sobre o papel do autor na construcao da
literatura nacional se apresentam de formas distintas, Alencar vé em si proprio as tentativas
necessarias de formagao do canone e de estabelecimento das bases do romance brasileiro ao
mesmo tempo em que procura preencher as lacunas da percepgdo dos brasileiros sobre o
proprio pais. Escrever sobre a nacdo ¢ uma missdo dos autores romanticos que Alencar
assume diante do publico. Machado por outro lado, apesar de nao censurar essa atitude
nacionalista, alerta para os riscos dos exageros e a necessidade de se buscar objetivos
literarios para além da repreentacdo do que ¢ brasileiro apenas como fim de cenario, mas com
a presenga de elementos brasileiros em busca de um carater mais universal da literatura, algo
que Machado fard com maestria, sendo quase impossivel ser revisitado para ser contestado.
Seus escritos apresentam parametros para além da identidade nacional, mesmo quando
apresenta elementos essencialmente brasileiros.

Por concentrar em suas obras um grande numero de elementos nacionais, Alencar
também sera o canone a ser contestado e “destruido”, inicialmente pelo proprio Machado, que
expande as fronteiras da literatura brasileira até os modernistas, que criam respostas ao
modelo de perfeicdo alencariano em didlogo constante com sua obra. Didlogo este que nos
acompanha até os dias de hoje nas respostas que a literatura brasileira fornece aos seus mitos

de fundagao.

3.3 A COR LOCAL E O PROJETO LINGUISTICO ALENCARIANO

A cor local em Alencar, manifesta-se pela descricdo detalhada da natureza, pela
escolha de temas, que ndo permeia apenas a regiao da corte em que mora, ¢ pela descrigao de
personagens, que se apresentam diante do leitor como os verdadeiros habitantes da jovem
nacdo. Ao cantar as belezas de sua patria e as tradigdes e costumes de seu povo, o autor
também vai receber criticas que questionam ou censuram seus excessos em elementos que,
muitas vezes, tornam desafiador o entendimento de seus livros pela impossibilidade de
encontrar na pratica a realidade que procura representar.

Ciente de seu papel como escritor, Alencar assume seu lugar de agente de fundacgao da
literatura nacional, em um periodo no qual a busca por uma expressdo brasileira é uma

segunda independéncia, agora no campo da produgdo intelectual. O compromisso do autor
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com a literatura resultou em obras diversas que tragam o panorama do Brasil, desconhecido
pela maioria dos brasileiros devido a extensao do territorio, mas parte da identidade de todos.
Em todas as obras alencarianas’ ¢ possivel notar a cuidadosa descri¢do do ambiente
que cerca os personagens, seja em uma floresta, em um escritdério ou em um jardim, o autor
sempre destaca com inimeros adjetivos o cenario apresentado para localizar seus leitores no

espaco onde a trama se desenvolve.

A Cascatinha da Tijuca, porém, prima pela graga; nao ¢ espléndida, ¢ mimosa;
em vez da pompa selvagem respira uma certa gentileza de moca clegante;
bem se v€ que ndo € uma filha do deserto; esta a duas horas da corte, recebe
frequentemente diplomatas, estrangeiros ilustres e a melhor sociedade do Rio
de Janeiro.

Assim nao se despenha ela com a firia de uma serpente, mas com a
indoléncia com que uma senhora da moda se derrea no recosto do diva. Sua
voz nao ¢ um trovao, mas um rumorejo que embala docemente o coragdo.
Perto dela sente-se no ar o halito fresco das aguas que se esfrolam, ¢ ndo a
constante neblina produzida pelos borbotdes que se desfazem em po com a
violéncia do choque (Alencar, 1955, p. 84).

A descri¢do aqui cumpre uma dupla fungdo: apresenta o cendrio em detalhes e o
enaltece, mesmo em suas caracteristicas que poderiam diminui-lo. Nao € uma opgao por
enaltecer a terra brasileira para coloca-la acima de outras ja cantadas na literatura, mas ¢
através de sua particularidade, mostrar a diferenca como algo valioso para a criagdo do
cenario nacional. Uma visdo que ndo rebaixa o que € estrangeiro, mas vai colocé-lo lado a
lado de elementos em suas particularidades, nem melhor nem pior, apenas o outro. Um
exemplo da descri¢do alencariana estd em um cena de Senhora, na qual o lanche estrangeiro
substitui a merenda brasileira, para a reclamacdo nostéalgica do autor, mas que ndo deixa de
trazer frutas nacionais & mesma mesa das importadas. O texto diz, “Frutas da estagdo; abacaxis,

figos e laranjas seletas, rivalizam com as magas, péra e uvas de importacdo, ornavam principalmente a
refeicdo meridiana que os costumes estrangeiros substituiam a nossa brasileira merenda da tarde,
usada pelos bons avos” (Alencar, 2016, p. 170).

E esta convivéncia que vai dar o tom da descri¢io dos elementos nacionais, ha
momentos em que a natureza ¢ os costumes do pais se apresentam em seu carater intacto
anterior a presenca europeia, ja em outros momentos € a propria interferéncia humana que vai

ser retratada pela narrativa.

° A partir deste ponto serdo usados mais exemplos de obras que serdo o foco da andlise no proximo
capitulo - Sonhos d’Ouro e Senhora - outras obras podem ser inseridas em situagdes especificas.
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Chegou o dia em que os noivos de Araci deviam disputar a posse da formosa
virgem.

Era a hora em que o sol, transpondo a crista da montanha, estende pelo vale
sua arazoia d’ouro.

A grande nagdo Tocantim cerca a vasta campina. No centro estdo os ancioes,
que formam o grande carbeto.

Em frente aparece Araci, a estréla do dia, que ha de ser o prémio da
constancia e fortaleza do mais destro guerreiro.

Jacamin acompanha a filha; nesse momento remoga com a lembranga do dia
em que Itaqué a conquistou, lutando com os mais feros mancebos tocantins.
De um e outro lado seguem pela ordem da idade os moacaras. Cada um
cerca-se da espdsa, das servas e das filhas, que vieram para assistir ao
combate.

E a tnica das festas guerreiras, em que o rito de Tupd consente a presenga
das mulheres, porque trata-se de sua gloria (Alencar, 1967a, p. 408-9).

A casa era edificada com a arquitetura simples e grosseira, que ainda
apresentam as nossas primitivas habita¢des; tinha cinco janelas de frente,
baixas, largas, quase quadradas. (...) O fundo da casa, inteiramente separado
do resto da habitagdo por uma cérca, era tomado por dois grandes armazéns
ou senzalas, que serviam de morada a aventureiros e acostados (Alencar,
1967b, p. 6).

Apenas trazer passagens brasileiras para as obras nao fazem delas representantes do
sentimento nacional, como ja afirmara Machado. O diferencial de Alencar era manter
caracteristicas nacionais para além da fun¢do de cendrio, para onde as tramas vao se
desenvolver. Existem conexdes entre as escolhas de Alencar e elas ndo sdo feitas a revelia.

Tomando por base os exemplos ja citados, descrever a Cascatinha da Floresta da
Tijuca ndo ¢ somente uma forma de registrar um cenario. Ali passam os integrantes da
sociedade fluminense que conferem prestigio ao lugar que, apesar de simples, possui beleza
singular. A valorizacdo da simplicidade, reflete também a principal oposi¢do do romance —
riqueza e pobreza —, no qual ter uma altivez coloca personagens no mesmo nivel de
convivéncia, mesmo distantes no plano socioecondmico. As diferentes frutas em Senhora,
mostram o bom gosto da dona da casa e sua preocupacdo em mostrar o gosto nacional aliado
aos modos estrangeiros. Pode-se aqui pensar em uma escolha apropriada para uma jovem que
conhece mais de uma faceta da sociedade, a simplicidade e a riqueza, representados na mesma
mesa.

A vida dos habitantes pré-cabralinos e seus costumes despertam a curiosidade dos
brasileiros do século XIX e fazem parte do projeto de busca da identidade nacional desde os
seus tempos mais distantes, numa tentativa de resgatar e preservar o que se sabe ou se imagina
da vida dos primeiros habitantes da terra. Os escritos dos primeiros anos da vida colonial

também registram os costumes e formas de viver que encontram no século XIX, um espago
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para a constru¢do da memoria da nagdo que se formou ao longo dos anos de colonizagdo e que
ainda sdo parte integrante da identidade nacional.

Um ponto comum entre todas essas representacdes dos elementos nacionais € que eles
ndo acontecem sem um propdsito, todos possuem como objetivo retratar situagdes para além
do que ¢ relegado ao movimento dos personagens, existe a preocupacdo em criar um tecido
onde essas historias ganham vida, dentro de uma visdo de fundacdo ndo s6 de temas mas
também de formas de expressao.

Seria ingénuo afirmar que todas as representacdes de elementos nacionais nas obras de
Alencar serdo bem sucedidas, principalmente nos escritos urbanos, dos quais boa parte de seu
publico também se vé€ representado. O autor vai ser acusado de exagerar na execu¢do das
personagens que sdo vistas com comportamentos incompativeis com o que acontece na
realidade. Por outro lado, a tentativa de aliar elementos estrangeiros e nacionais nos romances
urbanos'® gera criticas de estrangeirismos, algo que incomoda o autor.

r

Tachar estes livros de confeigdo estrangeira, é, relevem os criticos, ndo
conhecer a fisionomia da sociedade fluminense,que ai esta a faceirar-se pelas
salas e ruas com atavios parisienses, falando a algemia universal, que ¢ a
lingua do progresso, jargdo errigado de térmos franceses, ingléses, italianos e
agora também alemaes.

Como se ha de tirar a fotografia desta sociedade, sem lhe copiar as feigdes?
Querem os tais arqueologos literdrios, que se deite sobre a realidade uma
crosta de classicismo, como se faz com os monumentos ¢ os quadros para
dar-lhes o tom e o merecimento do antigo? (Alencar, 1955, p 36)

Como de costume, o autor se defende de seus criticos afirmando que apenas reflete o
que vé na sociedade, da mesma forma que reflete os modos dos povos que lhe sdao estranhos
por confiar nos relatos e estudos que recebe''.

Em relagdo a sociedade fluminense, o autor se considera uma fonte de primeira mao,
ja que ele também esté inserido na sociedade que retrata. Seja através de um ensaio critico no
prefacio de um de seus livros, seja nas polémicas que entram durante a vida, ou nas pequenas
brechas que possui para narrar seus romances, Alencar sempre encontra espaco para revelar

suas insatisfa¢des e criticas em relacdo a producao de literatura no Brasil.

' Nos romances urbanos, inclui-se Sonhos d’Ouro que, apesar de ser um romance que se passa na
floresta da Tijuca, ¢ uma representagdo dos comportamentos da corte - este ponto sera aprofundado no
proximo capitulo.

" No caso dos romances indigenas, ¢ preciso fazer uma observagdo: Alencar posiciona o tempo de
alguns romances no terreno da lenda, ou seja, sem uma preocupagdo direta com eventos reais. A
escrita de Iracema, por exemplo, ¢ gestada desde a adolescéncia, ap6s o autor passar um tempo na terra
natal, o Ceara, e se encantar com a natureza.
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O projeto de literatura alencariano passa por um outro elemento importante,
conjugado a representagdo dos temas nacionais: a op¢ao pela lingua falada no Brasil.

A independéncia linguistica se desenvolve em uma perspectiva de libertagdo da
producao intelectual brasileira das normas portuguesas. A escrita alencariana vai se apoiar na
necessidade vista pelo autor de escrever na lingua que o povo fala e compreende que,
juntamente com a escolha pela prosa publicada em folhetins, vai tornar seu contetido ainda
mais acessivel para os leitores. Portanto, em sua obra o autor vai reunir personagens
brasileiros que falam a lingua predominante no pais. Alencar busca na lingua elementos
nacionais que apresentem o nosso diferencial diante da matriz portuguesa, o autor assume
como projeto cantar seu pais usando sua propria lingua, para a censura de gramaticos
portugueses pelo desvio do padrao.

Inicialmente, a identidade nacional brasileira surge em oposi¢do aos elementos
portugueses, fato que ¢ compreensivel, j4 que nos primeiros anos da independéncia um certo
afastamento de Portugal ¢ necessario para o desenvolvimento da autonomia brasileira. A
cultura do colonizador ndo pode mais predominar em uma nagdo livre e 0 movimento
romantico no Brasil vai dar os primeiros passos na direcao dessa formacao de identidade - os
escritores assumem cada vez mais seu papel de agente de mudanca cultural. A tarefa dos
escritores brasileiros torna-se mais dificil diante da situacdo do Brasil independente: como
criar modelos proprios na lingua do colonizador sem ignorar os modelos importados da
intelectualidade europeia?

A lingua nao existe isolada da sociedade e qualquer mudanga histérica causa
mudancas na lingua. O Romantismo brasileiro vé a lingua ndo apenas como um meio de
comunicagdo, mas como um veiculo do espirito coletivo das mudancas na sociedade. Mesmo
que ndo seja uma ruptura de grande participagdo popular ou de abalos muito profundos na
estrutura politica e social do Brasil, a independéncia deixa suas marcas na lingua,
principalmente, porque a intelectualidade assume papel fundamental na formacdo da
identidade e da tradigdo da nova nacgao.

Alencar ndo desejava criar um novo padrdo linguistico que viria a rivalizar com a
lingua trazida de Portugal, sua intencdo era conferir maior liberdade para os autores
brasileiros, uma forma de realizar na lingua a descolonizacdo iniciada pela politica.

Dentre as varias polémicas na qual se envolveu, destacam-se as polémicas com os
autores Franklin Téavora, José Feliciano de Castilho, o critico Pinheiro Chagas e o autor de 4
Confederagdo dos Tamoios, Gongalves Dias, todas possuem em comum observagdes acerca

do uso da lingua.
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A critica dos trés primeiros reside em um ponto comum: o problema acerca do uso da
vertente brasileira, considerada incorreta frente as formas do portugués europeu. A publicacio
de Iracema, obra que consagra o autor como um dos maiores indianistas do pais, ¢ marcada
também pelas criticas linguisticas, as quais o autor rebate de varias formas. Suas respostas
configuram, como afirma Haroldo de Campos, um verdadeiro “manifesto linguistico”. Nao
era a primeira vez que o autor respondia as criticas, mas a defesa de Iracema repousa
essencialmente no carater linguistico.

As criticas de Feliciano, apoiadas por Téavora, eram ao uso — até aceitavel — de
imagens, tropos e neologismos, entretanto, as variagdes gramaticais eram consideradas
inadmissiveis, opinido que também era parcialmente compartilhada por Pinheiro Chagas. Para
este Gltimo, os problemas de Alencar eram problemas de todos os autores brasileiros. “E a
falta de correcdo na linguagem portuguesa, ou antes a mania de tornar o brasileiro uma lingua
diferente do velho portugués, por meio de neologismos arrojados e injustificaveis, e de
insubordinagdes gramaticais” (Chagas, 1867).

Para responder seus criticos, Alencar vai seguir por quatro linhas de argumentagao,
delineadas por Jobim (2003): pontua os desvios gramaticais como forma de expressdao do
portugués falado pela populacdo; baseia-se na andlise de outros linguistas do periodo;
apresenta razdes nacionalistas para as expressdes usadas; e procura nos cldssicos outros
exemplos de mudancas linguisticas.

Um dos primeiros argumentos do autor remonta ao mundo antigo. Virgilio ja usava
neologismos, o convivio com outras linguas e os empréstimos de suas palavras sao formas de
tornar a lingua mais rica. Alencar ainda afirma que a partir do uso de uma palavra estrangeira,
esta passava a fazer parte do idioma na qual estava inserida e o autor continuaria a tomar
emprestada expressoes francesas ou de quaisquer outras linguas que julgasse conveniente para
expressar suas ideias.

Alencar posiciona-se contra os puristas que criticam suas inovagdes, ao defender que,
em um pais originado na mistura de povos e culturas, ndo ¢ mais possivel manter a lingua
intacta. As mudancas apresentadas pelo autor sdo apenas a representacdo de um movimento
que ja acontece na lingua falada pelo povo. Obviamente, a expressao popular passa por um
certo refinamento do autor, mas nao por uma descaracterizagio. E fonte de inspiragdo para o
autor as palavras de Whitney, “cada um adquire a linguagem por via da tradi¢do e, depois de
té-la recebido, trabalha para modifica-la.” (Jobim, 2003). Nao é por falta de dominio das

regras gramaticais que Alencar comete os “deslizes” dos quais € acusado, ¢ exatamente por
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conhecer a fundo a lingua na qual escreve que € capaz de subverter suas regras como forma de
encontrar uma expressao propria e original.

A defesa pela originalidade do portugués falado no Brasil ¢ também uma defesa da
independéncia da lingua em relagdo a sua matriz portuguesa, ndo mais podendo ser controlada
a partir das regras lusitanas que ignoram os usos pelos habitantes em solo brasileiro. A origem
da nacdo tem por base a diversificacdo, a mesticagem, a mistura, e a lingua nao poderia passar

intacta a este processo.

Quando povos de uma raga habitam a mesma regido, a independéncia politica
so por si forma sua individualidade. Mas se esses povos vivem em continentes
distintos, sob climas diferentes, ndo se rompem unicamente os vinculos
politicos; opera-se também a separagdo nas ideias, nos sentimentos, nos
costumes, e portanto na lingua, que € a expressao desses fatos morais e sociais
(Alencar, 1955, p.37).

Ao criticar a escrita de Gongalves de Magalhaes na obra Confederagdo dos Tamoios,
Alencar ¢ direto ao apontar pontos considerados inapropriados da obra, entre eles a opcao
pelo verso e o uso da lingua portuguesa. Para Alencar, os indigenas de Magalhaes
apresentam-se nos moldes classicos e proferem ideias europeias. O uso do portugués da corte
reforca a caracterizagdo inverossimil dos selvagens que sdo apresentados em estado de
natureza e espremer palavras portuguesas em versos de onze silabas, ja ndo tem mais lugar no
contexto de sua producdo. A epopeia ja era um modelo impossivel de ser produzido pelos
escritores brasileiros, ndo por falta de capacidade dos escritores. E necessario abandonar a
forma do velho mundo em busca de uma harmonia original, recusar pensamentos civilizados e
impregnar-se da natureza brasileira.

E diante da necessidade de representagdo dos primeiros habitantes da terra brasileira
que Alencar opta pela prosa e pelo carater inventivo da lingua marcada por palavras indigenas
em [lracema.

A forma com que Homero cantou os Gregos ndo serve para cantar os indios; o
verso que disse as desgracas de Troia, e os combates mitologicos ndo pode
exprimir as tristes endeixas do Guanabara, e as tradigdes selvagens da
América.

Por ventura ndo havera no cahos increado do pensamento humano uma nova
forma de poesia, um novo metro de verso? (Alencar, 1856, p. 132).

Alencar ndo sacrifica sua forma de expressao para cair nas gracas dos autores
portugueses, ao se posicionar como agente de transformagao da lingua, da os primeiros passos

na independéncia literaria do portugués de vertente brasileira e abre o caminho para novos
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escritores por construir um arcabougo literario que autores podem retornar e libertando-os das
obrigagdes e amarras impostas pelas regras da lingua da ex-metropole. Seus esfor¢os para
formar uma expressdo brasileira o consagram para a eternidade, como afirma Machado de

Assis

Quando o Paraiba alaga tudo, Peri, para salvar Cecilia, arranca uma palmeira,
a poder de grandes esfor¢os. Ninguém ainda esqueceu essa pagina magnifica.
A palmeira tomba. Cecilia ¢ depositada nela. Peri murmura ao ouvido da
moga: Tu viverds, e vao ambos por ali abaixo, entre dgua e céu, até que se
somem no horizonte. Cecilia ¢ a alma do grande escritor, a arvore ¢ a Patria
que a leva na grande torrente dos tempos. Tu viverds! (Assis, 1994, p.23)

O papel da lingua na obra de Alencar, principalmente nas inovagdes empregadas em
Iracema, mostram o autor como um agente de inovagdo linguistica em processo continuo.
Para o autor, seus escritos ndo sdo a forma definitiva da lingua brasileira, mas um primeiro
momento de rebeldia em relacdo ao dominio portugués.

Ciente do papel simbdlico da lingua para a formagdo da nagdo brasileira, o autor
procura através de mudancas linguisticas criar um lugar para o verdadeiro agente de
mudangas, o povo.

O refinamento dado pelo autor define sua lingua literaria, considerada estranha ou
incorreta, mas a representagdo adequa-se ao periodo e suas inovacdes abrem caminho e
concedem liberdade de criagdo aos autores posteriores. Mais de um século depois de sua
defesa da vertente brasileira, o idioma imaginado por Alencar acabou por se tornar a vertente

mais disseminada da lingua, com cada vez menos influéncia do seu original metropolitano.
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4 SONHOS D’OURO E SENHORA: COMPLEMENTARIDADES E ANTECIPACOES

4.1 A VIDA DA MULHER NO BRASIL DO SECULO XIX

As mudangas que aconteceram no século XIX alteram também a dindmica da presenca
feminina na sociedade brasileira, principalmente na Corte. A transferéncia da familia Real de
Lisboa para o Rio de Janeiro causou uma adaptacdo também nas areas de entretenimento e da
vida social, principalmente a partir das décadas de 40 ¢ 50. Junto com o imenso contingente
de pessoas, desembarcaram também no Brasil, artistas, cantores, pintores, escritores e
diversos trabalhadores para a manutengao ndo s6 do aparato politico da aristocracia brasileira,
mas também de todos os recursos humanos que definem o estilo de vida daqueles que, apesar
de estarem em um novo continente, continuam a morar no centro administrativo de seu
império.

Relegada ao ambiente intimo, a mulher, nos periodos anteriores a emancipacao
politica, praticamente ndo saia de casa e vivia em fun¢@o da familia e do controle do ambiente
doméstico. Sua escassa vida social era ligada aos eventos religiosos. As saidas eram
permitidas para a participacdo em missas, eventos festivos e confissdes. O envolvimento
feminino na area religiosa era praticamente uma imposi¢@o na vida da mulher.

Toda preparacdo despendida com a educacdo feminina tinha por objetivo prepara-la
para o casamento e a organizacao das tarefas do lar. O pouco conhecimento que era oferecido
as mulheres tinha como objetivo Unico torna-las uma dona de casa competente. Uma vez
casada, a mulher se torna responsavel pela educacdo dos filhos, dos cuidados com o marido,
pela organizacdo das tarefas do lar e pelo gerenciamento das necessidades domésticas. Para
1sso, o conhecimento que possuia devia ser apenas 0 minimo necessario para a execugao das
fungdes praticas dentro de seu espago de atuagdo — a casa.

As possibilidades de autonomia feminina dependiam diretamente do nivel de liberdade
que era concedido inicialmente por seu pai e, apos o casamento, por seu marido. A mulher,
mesmo com uma posicdo de dona do lar e de sua administradora, era uma extensdo da
propriedade e devia obediéncia total as figuras masculinas que a cercavam, quando solteira o
pai e, uma vez casada, o marido.

A vida doméstica era uma consequéncia da organizagdo familiar que se estabelecia
desde os primeiros habitantes portugueses, que se instalaram no Brasil com o objetivo de
explorar riquezas, povoar e controlar o territoério de ameacas estrangeiras. Todo o poder era

concentrado nas maos do patriarca que, no ambiente rural, possuia terras, escravos, lucros de
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sua producdo, animais. Todos os filhos e membros de sua familia que lhe deviam obediéncia.
A mulher, no papel de esposa, possuia um lugar de destaque na estrutura familiar, mas sempre
ocupava uma posicao inferior em relacao ao marido.

No ambiente urbano, o poder do patriarca ainda ¢ muito forte, porque também ¢ uma
extensdo de seu poder no ambito rural — ¢ muito comum essa dupla convivéncia nos centros
urbanos de pessoas ricas vindas do interior, principalmente depois da ascensdo do Brasil ao
centro do Império Portugués. Uma vez na cidade para tratar de seus negocios, a figura do
patriarca tradicional convive com outras figuras oriundas dos setores médios da sociedade e
outras instituicoes de controle social.

As mudancgas trazidas pelo aumento da urbanizagdo fizeram com que a mulher
assumisse também o papel de representante da posi¢cdo social do marido e seu ponto de apoio
na conquista de éxitos. Para Gilberto Freyre, a mulher assume uma fun¢ao “conservadora” na
sociedade, pois ¢ ela quem representa a ordem e o estavel, em oposi¢do ao homem que seria
detentor de uma natureza mais “ativa” de carater mais militante e renovador.

Apesar de serem os detentores do poder politico e econdomico, os homens eram
socialmente representados pelas mulheres de sua vida — as mulheres, por serem uma
extensao da propriedade masculina, transformam-se em capital social. Eram as esposas, irmas,
sobrinhas e até servigais que cuidavam de sua imagem publica e o ajudavam a manter sua
posicao social.

Diante das mudangas trazidas pelo século XIX, a vida urbana brasileira se organiza de
forma mais consistente € a posicdo feminina para fora do ambiente doméstico ganha
importancia: ser a representante da familia transformou a mulher em uma pega fundamental
na organizacdo da sociedade, o que manteve o casamento como uma forma conveniente de
legitimar aliancas politicas e econdmicas.

A modernizacao da cidade também implica em uma mudanga nas relagdes econdmicas
e sociais. Passa-se de um modelo senhorial para o tipo burgués, j4 que com as mudancas
econdmicas do periodo — a assimilacdo dos conceitos liberais — a figura do patriarca de
dominio senhorial se transmuta na figura do burgués, que também passa a viver da exploracao
nao so de terras e pessoas, mas também do proprio dinheiro. Essa mudanga se dd no carater de
apresentagdo das classes dominantes, fator que mostra as formas de adaptacdo das classes
altas brasileiras diante das mudangas no mudo ao seu redor.

A burguesia brasileira ndo surge como um novo setor econdmico que conquista seu
espago pelas mudancas econdmicas da sociedade. Ela simplesmente ¢ oriunda das classes

dominantes de sempre, mas com uma repaginacdo e adaptagdo ao estilo moderno. Surgem
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“novos” agentes econdmicos no pais que em sua maioria advém das proprias oligarquias —
um fator que exemplifica o argumento defendido por Schwarz de que a importacao das ideias
se d& no Brasil de uma forma distorcida. J4 que a modernizacao econdmica de viés liberal ¢
realizada pelas estruturas antigas de explora¢do do pais.

Com cidades mais limpas e estruturadas, a vida social floresce e a figura da mulher
como representante social de sua familia ganha for¢a. Apesar das relativas modernizagdes que
aconteceram nas relagdes sociais do periodo, as oportunidades de ascensdo social fora do
casamento eram praticamente nulas. O casamento como institui¢ao continua sendo um “traste
indispensavel as mulheres honestas” (Alencar, 2016), como afirmara Aurélia em sua noite de
nlpcias. Para as jovens brasileiras que ndo tivessem conseguido lograr sucesso na vida
matrimonial, restavam trés alternativas: o convento, a solteirice ou o magistério.

A ultima alternativa citada acima, poderia, em teoria, conceder um pouco mais de
autonomia para as mulheres, visto que a educac¢do sempre possui um papel transformador na
vida daqueles que consegue atingir. No entanto, mesmo aquelas que conseguiam acessar
institui¢des de ensino ainda ocupavam uma posi¢ao precaria. Os estabelecimentos destinados
a educacao feminina eram escassos € os niveis de instru¢ao muito baixos.

Até os anos 80 do século XIX, apenas o ensino elementar era acessivel para as
mulheres e sua qualidade era questionavel ja que a formagdo do quadro de professores vetava
a presenga de homens — os Unicos que conseguiam chegar aos niveis superiores de instrugao.
Isso contribuia para a perpetuacao de um circulo vicioso na educacao da mulher: mulheres s6
podiam ser educadas por mulheres, as quais ndo tiveram acesso a instru¢do de qualidade, o
que resultava em jovens que ndo saiam preparadas e ndo conseguiam atingir niveis mais altos
de instrugao.

A formacgao deficiente e limitada deixava como Unica opg¢ao de atuagdo profissional o
magistério primario, visto como a continua¢do das fun¢des maternas'? fator que colaborou
para uma visdo de professora como uma segunda mae — ou a “tia" — sempre proxima de seus
alunos, como uma vocagdo dos cuidados executados por mulheres e com um retorno
financeiro baixo, j& que por ser algo “intrinseco” ao papel feminino, constituia algo
corriqueiro e esperado das mulheres que, como sua consequéncia mais direta e duradoura, nao
demandava valorizagdo. Fator que se estende até os dias atuais nos quais 0s segmentos
educacionais que possuem uma parcela maior de mulheres, continuam sendo aqueles com

menor indice de reconhecimento e retorno financeiro.

12 STEIN, Ingrid. A posi¢do social da mulher no Rio de Janeiro da segunda metade do século XIX. In:
STEIN, Ingrid. Figuras femininas em Machado de Assis. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984. p. 15-54
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E importante ressaltar que as opgdes citadas anteriormente configuram as opgdes
disponiveis para as mulheres das classes sociais mais altas, ou aquelas que tivessem alguma
possibilidade de ascensao social. Quando nos voltamos para as classes mais baixas, existia
uma cobranga menor, ja que o controle social das mulheres visava a manutengao da familia e
de suas riquezas em ordem. O casamento era uma forma de firmar aliangas e era feito para
que as mulheres tivessem um valor externo a sua condi¢cao. Em classes sociais em que ndo ha
preocupacao com a divisdo de bens ou de poder, as mulheres — ainda que muito vigiadas e
controladas socialmente — podiam exercer fungdes mais dindmicas para ajudar na
sobrevivéncia da familia.

Apesar de haver uma pequena flexibilidade nas relagdes entre as classes sociais mais
baixas, a mulher ainda era objeto de instrumentos de controle social, sua vida ainda era
determinada pelo casamento ou pela auséncia dele e sua atuagdo ainda dependia de uma
anuéncia do marido ou do pai e também da aceitacdo de seu ciclo social. Um exemplo disso
nas obras analisadas estd na figura da mae de Aurélia que, apesar de ser uma mulher casada,
vive como uma mulher indigna, porque seu casamento aconteceu em “segredo”, porque nao
recebeu a ben¢do do sogro e nem de sua sua propria familia, apesar de ter acontecido na igreja
e seguindo todos os ritos tradicionais do periodo.

Em relagdo ao tratamento e importancia da figura da mulher, a familia burguesa que
emergiu no século XIX teve como valores principais a manutengdo do poder e de riquezas
através do casamento e a figura da mulher valorizada como mae e representante social do
marido. Neste cenario, a pureza e a castidade sao fundamentais. Ainda que casada, a mulher
deveria manter uma postura casta para que nao existissem questionamentos de sua fidelidade
e da continuidade da familia sem dividas sobre a paternidade, o que garantia também a
manutenc¢do das riquezas para seus herdeiros que precisavam ser necessariamente “legitimos”.

A castidade feminina ¢ controlada em sua totalidade. Desde sua necessidade religiosa
de santidade refletida no sacramento do matrimonio até a garantia da paternidade de seus
herdeiros, a sexualidade feminina nesta sociedade era controlada ao maximo, pois era
necessario ndo existirem davidas sobre sua fidelidade e compromisso com o marido.
Enquanto aos homens, apesar de também terem obrigacdes dentro do casamento, era
concedido um espago maior para “deslizes”, sem maiores consequéncias no seu convivio
social direto. Isso ndo significa que as mulheres também nao tomassem atitudes consideradas
reprovaveis, mas no seu caso, a mulher sempre tem mais a perder ja que seus erros sempre sao

punidos de forma muito mais pesada e as consequéncias sao mais duradouras.
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Justamente no século no qual a vida social cresce no Brasil, emerge também a escola
literaria que da atencdo especial ao amor. O ideario romantico encontra terreno féritl tanto de
publico consumidor quanto de autores dispostos a produzir seus livros inspirados nesse novo
movimento literario. Cantar a vida da sociedade que frequenta o teatro e os os saldes vai
permear a escrita dos autores romanticos que, por sua vez, também serdo lidos por esta mesma
classe.

Nesta nova concepcgao, a escolha do conjuge comega a ser vista como um fator que
pode agregar mais felicidade a vida conjugal. Nao acontecem mudangas radicais na institui¢ao
do casamento, no século XIX, os casamentos por conveniéncia continuam a existir, mas a
introducdo dos valores romanticos faz com que a busca de um casamento esteja baseada nio
apenas nos valores econdmicos e politicos, ainda que diretamente subjugado a eles. E
acrescentado ao processo de casamento um verniz romantico com atitudes que deixam uma
ideia de liberdade em suas escolhas, ainda que estas acontecam dentro de um sistema bem
fechado de opgoes.

O panorama tragado acima, contempla um tipo muito mais especifico de mulher,
aquele oriundo das classes mais altas, ou que almeja acessa-las através do casamento. Este
historico sobre a realidade feminina do século XIX ¢ fundamental para o entendimento das
personagens que serdo analisadas neste capitulo. Tanto Guida de Sonhos d’Ouro, quanto
Aurélia de Senhora sao mulheres pertencentes a alta sociedade fluminense e suas decisdes e
atitudes ndo podem ser enxergadas fora desta perspectiva historica e social, ainda que sejam
personagens ficticias.

Segundo Alencar, suas obras refletem a sociedade da qual o autor fala com
propriedade por ser oriundo e também participante ativo, por mais inverossimeis que elas
possam parecer diante de leitores atuais e at¢ mesmo os da época. Para os ja conhecidos
argumentos do autor, suas obras urbanas refletem a sociedade fluminense, seus eventuais
“problemas” de representagdo sdo apenas reflexos dos problemas que também sdo
encontrados na sociedade.

Os subcapitulos seguintes apresentam analises destas personagens em contraste,
observando as mudangas e os amadurecimentos do autor de uma obra para outra, com o
objetivo de mostrar que o longo intervalo entre a escrita dos perfis de mulher acontece apenas
porque Sonhos d’Ouro nao foi inserido pelo autor, e nem pelos criticos que o sucederam,
como uma obra importante para a formagdo dos perfis na obra de Alencar. Nesta obra,
elementos que aparecem de forma difusa em outros livros de Alencar comecam a se afirmar

com mais forga e serdo levados ao maximo na obra seguinte — Senhora, por isso o paralelo
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entre as duas e a busca de um lugar de maior destaque para Sonhos d’Ouro na critica literaria
alencariana ¢ ponto fundamental deste trabalho.

A abordagem adotada ¢ similar a visdo adotada por Schwarz analisada no primeiro
capitulo. A critica feita ao autor ndo ¢ pela sua abordagem evolutiva nas obras que analisa,
mas sim pela tentativa de colocar a obra de Alencar em um local de dependéncia a um
conjunto que lhe ¢ posterior. Com a visdo das obras de um mesmo autor, assumida por este
trabalho, sera possivel estabelecer momentos de avangos e evolugdo assim como rever
elementos que se repetem e se tornam lugares-comuns na literatura de Alencar.

As andlises das personagens centrais, seus pares romanticos e alguns personagens que
as cercam procuram mostrar momentos nos quais uma obra antecipa a outra ou realiza de
forma mais profunda ideias que foram abordadas e brevemente descritas anteriormente. Ao
final deste capitulo, o objetivo ¢ que o leitor veja a forte relacdo entre Sonhos d’Ouro e
Senhora e entenda a necessidade de passar por uma para chegar a outra para que seja possivel
entender os caminhos que os escritos de José de Alencar tomaram e como sua obra se

modifica ao longo de sua escrita.

4.2 GUIDA, UM SONHO DOURADO

Ao analisar as obras alencarianas, Candido (2000) estabelece uma categoria chamada
“Alencar para mulheres” que consiste em obras de temas leves, de leitura rapida e, como o
proprio Alencar ja previne em seu famoso prefacio, com um conflito que existe num
impedimento de convengao social. E nesta categoria que se insere Guida, e a obra da qual ela
¢ protagonista, Sonhos d’Ouro.

A personagem principal do romance ¢ uma jovem caprichosa e rica que se apaixona
pelo pobre Ricardo, um advogado paulista endividado que vai tentar a vida na Corte. O
impedimento para o desenlace amoroso escolhido por Alencar consiste em um problema que
se desdobra em dois — primeiramente, Ricardo ja era comprometido pois havia firmado uma
promessa de casamento com Bela, sua prima. O enlace havia sido adiado porque Ricardo
precisava arcar com as despesas da familia depois da morte de seu pai e queria juntar alguma
soma de dinheiro para dar uma vida digna para a futura esposa. Baseado em sua palavra, o tio,
pai de Bela, consentiu com o adiamento e ele partiu para o Rio de Janeiro para tentar a vida.
Uma vez na Corte, passa por dificuldades e o encontro com Guida faz o jovem refletir sobre o

poder e a importancia do dinheiro naquela sociedade.
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A forma pela qual o casal protagonista lida com dinheiro ¢ o segundo e mais sério
problema que os impede de ficar juntos, porque Ricardo ndo consegue conceber que pessoas
de classes econdmicas tao diferentes possam ficar juntas sem que haja uma suspeita do
interesse de uma delas — no caso, ele. Como um jovem pobre, estaria se aproveitando da
riqueza de Guida, caso viesse a ficar com ela. Ja para Guida, o fato de ser um homem honrado
significa que mesmo com a solu¢do do problema das dividas, o jovem ndo ficaria com ela por
causa de seu compromisso anterior.

Guida, indiretamente, junto com o pai, intercede a favor de Ricardo para que o jovem
receba os lucros da sociedade baseada no compadrio e no favor. Ao se tornar uma pessoa de
confianga para o pai de Guida, Ricardo se torna também uma pessoa respeitavel para fazer
negdcios no Rio de Janeiro. Nao se apresenta no romance um comentario sobre o desempenho
espetacular de Ricardo ou algo que justificasse o aumento de seus clientes, isso sO passa a
acontecer depois que ele vira uma pessoa frequente nos encontros sociais promovidos pela
familia da jovem, uma prova de sua influéncia baseada no poder do dinheiro.

Mesmo depois de conseguir sua autonomia financeira, Ricardo ainda nao pode ficar
com Guida mesmo gostando da jovem e ela se vé diante de um impasse que nao pode ser
resolvido com dinheiro — ndo pode pagar para que a promessa de Ricardo seja desfeita
porque isso seria manchar a honra do rapaz. Guida se entrega a melancolia e sucumbe, sua
saude se deteriora. Soma-se ao impasse uma falta de comunicagdo dos protagonistas e as
ideias que cada um mantém um sobre o outro: Ricardo se recusa a acreditar que uma jovem
rica se interessaria por ele € mesmo que isso viesse a acontecer, ele acredita que nunca
conseguird provar para Guida que seu interesse ndo ¢ financeiro. Enquanto Guida valoriza o
fato de o jovem ser honrado e sabe que ele ndo voltaria atrds em um compromisso de
casamento com a prima, mesmo nao demonstrando afei¢ao por ela.

A importancia da riqueza de Guida se expressa nao apenas nas descri¢coes da riqueza
do pai e de toda a fortuna que ele possui. Alencar levou a riqueza da jovem para todo o
ambiente do livro, sua descri¢ao € rica ndo s6 nos detalhes, mas no excesso de elementos que
o autor escolhe para se referir aos atributos da jovem. Em sua descricdo que mais parece a
pintura de um quadro, Alencar nos apresenta assim a Guida, através da impressao causada em

Ricardo quando a vé pela primeira vez:

Entre o arvoredo tecido de grinaldas amarelas aparecia uma esfera do azul do
céu, como tela fina de um painel, cingido por medalhdo de outro. A sombra de
uma nuvem errante infundia ao horizonte suave transparéncia.
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Debuxava-se na tela acetinada o vulto airoso de linda moga, que montava com
elegincia um cavalo isabel.

A alvura de sua tez fresca e pura escurecia o mais fino jaspe. Nem os raios do
sol, nem o exercicio acenderam uma rosa mesmo palida em sua face, candida
como a pétala do jasmin. A seiva dessa mocidade, o vigo dessa alama, ndo se
expandia no rubor da cttis, mas no olhar ardente ¢ espléndido dos grandes
olhos negros, e no sorriso mimoso dos labios, que eram um primor da
natureza.

Admirando aquele rosto encantador, ninguém reparava na sua palidez; ao
contrario parecia que os tons rosados maculariam a alvura do lirio. A alma
que se derrama assim em ondas no olhar e no sorriso, esta no intimo, no
coracdo, donde se desprende em centelhas: ndo pode tingir as faces. (Alencar,
1998, p. 5)

Apresenta-se assim, com mais duas paginas descrevendo sua vestimenta e seu cavalo,
a personagem principal de Sonhos d’Ouro. Guida passa a trama oscilando entre momentos de
capricho e de admiracdo por varios pretendentes. Os passeios a cavalo sdo o ponto de partida
dos encontros com Ricardo, um jovem pobre desde sua primeira descri¢ao, que tenta se
estabelecer no Rio de Janeiro.

O primeiro cendrio para o encontro dos jovens, a Floresta da Tijuca também foi
descrita com a opuléncia tipica de Alencar. A floresta € o cendrio para os primeiros encontros
dos jovens, para o estabelecimento de suas primeiras impressdes e para o desfecho do
romance. O convivio dos dois também se desdobra para casa da familia de Guida, cenario da
tradi¢do dos saldes e encontros sociais nas casas de pessoas ricas e influentes na sociedade.

A trama se desenvolve em dois planos mediados pelos ambientes: em um temos os
encontros mais livres das personagens e desdobramentos mais espontineos da relacao
estabelecida entre Ricardo e Guida na floresta. Em outro, temos a casa de Guida, na qual seus
pretendentes se esfor¢am para provar suas virtudes e impressionar seu pai num espacgo onde as
aparéncias e relagdes sociais ganham outros contornos e assumem maior importancia. Alencar
contrasta aqui dois planos, um da aparéncia e outro da esséncia, o primeiro sendo a casa € o
segundo a Floresta da Tijuca. E na floresta que Guida vé Ricardo em desespero ao beijar uma
flor dourada e ¢ na casa da jovem que Ricardo vé o valor agregado a Guida e como o
casamento com ela seria um trunfo social.

A riqueza de Guida ¢ apresentada como um elemento a servico da jovem que ndo
encontra limites para suas vontades e seus caprichos por mais estranhos ou inconvenientes
que fossem. H4 um tom de critica velada & uma certa infantilidade da protagonista, que
sempre mede as consequéncias de seus atos pela quantidade de dinheiro que serd necessario
despender para remedid-los. Ha uma incerteza sobre seus motivos para essa propensao a

sempre ressarcir suas vitimas, como Ricardo expressa:
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- Penso que no meio das travessuras desta mog¢a ha um escripulo de
consciéncia , direi mesmo, um fundo de bondade. Estouvada, como €, nido
pode resistir a vontade de brincar, e faz coisas de que logo se arrepende; mas
esse arrependimento pelo menos € generoso. Assim as faltas que ela comete
sdo ocasides para uma liberalidade, que talvez nunca lhe inspirasse
espontaneamente o sentimento da caridade. (Alencar, 1998, p. 17)

A opinido de Ricardo exemplifica a dualidade da personagem apresentada num
primeiro momento como rica e caprichosa totalmente alheia aos acontecimentos e problemas
que causa para outras pessoas, para, em seguida, mostrar-se uma jovem caridosa que sempre
paga suas dividas além do que seria o comum. Como se a jovem precisasse de alguma
desculpa para ndo demonstrar sua bondade apenas como caridade, mas sempre aliada a uma
justificativa.

Um dos primeiros episodios que mostram seu comportamento inusitado ¢ o da doenga
de sua cachorrinha, Sofia: a jovem faz um médico ir até sua casa no meio da madrugada,
consultar e prescrever um remédio para ela. A receita por sua vez ¢ levada a um boticario que
precisa criar a formula receitada em gracejo pelo médico. As ordens de Guida sdo absurdas,
mas cumpridas prontamente por causa da riqueza da familia e também da boa aparéncia da
moga, apesar de o fator monetario da relagdo sempre se sobrepor aos atributos da jovem.

A importancia com a qual a cachorrinha ¢ tratada muda quando, por um capricho do
animal, o cavalo de Ricardo a joga de um penhasco. Era de se esperar uma reacdo emocionada
ao fato, no entanto Guida simplesmente enuncia uma frase resignada: “— A culpa ¢ dela. Se
nao fosse tao teimosa!” (Alencar, 1998, p. 15)

A protagonista se apresenta ora como uma jovem sensata, ora como infantil, em polos
nos quais nao se fixa e que ao longo do romance se sobrepdem. Ao cavalgar Edgard, seu
cavalo inglés, mostra altivez e concentragdo, mas quando seu cavalo quebra toda a louca de
uma familia pobre, a jovem se diverte para logo depois repreender seu funciondrio que queria

avaliar as pecas por um prego justo:

A Guida tinha dirigido “Edgard” para o lugar onde estava a secar a mesquinha
lougca da pobre gente, e o elegante cavalo divertia-se em espedacar
desdenhosamente com a pata cada um dos pratos.

Os meninos assistiam a cena admirados; Guida ria-se como uma crianga; a
inglesa despedia da garganta uma cascata de ‘ohs!” e o Sr. Daniel impassivel
estava mentalmente calculando o custo da louga quebrada.

Ricardo viu esta cena pelas fendas da choupana. Quando niao hove mais nada
a quebrar, Guida, sofreando com forca o cavalo, exclamou com um fingido
assomo de mau humor:
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— Este cavalo ¢é insuportavel! Estd sempre fazendo destas! Nao posso mais
atura-lo! (...)

— Tome, Daniel, dé a esta gente: € para pagar o estrago que fé€z o cavalo.

A Guida tirara de uma carteirinha de tartaruga uma nota de cinquenta mil-réis.
— Mas agora me lembro: talvez eles ndo tenham louca para comer hoje.
Mande o moleque comprar!...

— N4&o é muito, senhora?

— Sr. Daniel, eu ndo pedi a sua opinido.

O Daniel abaixou a cabeca (Alencar, 1998, p.16).

O tom dubio da personagem vai ser constante e sua personalidade e governanga de si
sdo vistos pelo prisma da excentricidade. Guida ¢ apresentada como uma jovem bondosa e ao
mesmo tempo excéntrica. Em varios momentos da trama ela usa o dinheiro a seu favor e faz o
que tem vontade, seja algo genuinamente bondoso ou apenas uma brincadeira infantil.

Ao conhecer Ricardo, a jovem passa por uma mudanca e comeca a usar sua influéncia
para coisas mais sensatas. Primeiro, a jovem faz o pai receber Ricardo em sua casa e insiste
para que mais eventos sejam feitos para que o jovem possa participar e ser apresentado a
pessoas influentes.

O proprio Ricardo estranha um aumento repentino nas buscas de seu nome para o trato
de negocios, uma consequéncia de seu convivio com pessoas influentes proporcionado pela
afeicdo de Guida. Em seguida, a jovem usa a avd que pede para Ricardo ajuda na resolucdo de
questdes de seu patrimonio, que ndo sdo urgentes e que se configuram apenas em um pretexto
para que ele possa garantir sua sobrevivéncia sem que Guida lhe dé dinheiro diretamente, ja
que se o dinheiro e as vantagens fossem diretamente entregues a Ricardo, o jovem nao
aceitaria por ser honrado.

Apesar das excentricidades, a jovem ndo escapa das convengdes sociais de seu tempo.
Assim como qualquer jovem rica da época, a expectativa para seu casamento permeia sua
rotina. Desde o inicio do romance somos apresentados a trés pretendentes, cada um com seus
pontos fortes diante do esteredtipo do “bom partido”, mas nenhum deles possui a preferéncia
da moga.

Sobre o assunto casamento entra em cena uma figura importante para entender os
desdobramentos do romance: Soares, o pai de Guida. O patriarca ¢ um homem de negocios
que enriqueceu pelo proprio trabalho. O unico pedido que faz a jovem € que escolha um
marido depois do seu aniversario de 18 anos, fato que se apresenta como um dos primeiros
diferenciais do livro a sua época: o arranjo matrimonial ¢ feito com uma pequena participagao

e autonomia da mulher. A instituicdo do casamento ainda existe, o pai ainda precisa dar sua
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beng¢do e o dote, mas quem fica responsavel pela a escolha ¢ a filha, como afirma o proprio
Soares:

— Nesta matéria de casamento, meu caro doutor, eu sou a coroa, a Guida é o
parlamento. Ela tem o direito de votar o projeto; eu limito-me a sang@o ou ao
veto. Assim o pretendente, quero dizer, o ministro, se quiser or¢amento, deve
usar de toda a sua eloquéncia no parlamento para derrotar a oposigao.

O comendador era pois um pai constitucional representativo. Assistia com
imparcialidade a luta dos partidos, reservando-se contudo o direito de ensaiar
habilmente o governo pessoal, quando fosse indispensavel ao bem publico.
(Alencar, 1998, p. 23)

Um “pai constitucional representativo” ¢ conveniente para a trama porque nao gera
nenhum conflito externo, nenhum impedimento oriundo de uma posi¢do de exercicio do poder
do pai de familia. Neste ponto, a personagem possui uma pequena independéncia que nao
seria comum para o periodo, ja que por ser uma extensdo do poder do pai, o casamento da
filha teria que ser um evento de aumento de poder para a familia e controlado por ele.

Tradicionalmente, o responsavel pelo acordo de casamento seria o pai, que deveria
colocar na balanga as vantagens para o seu poder politico, social ou econdmico, mas Soares
nao faz nenhuma exigéncia a filha sobre como deve ser seu pretendente — ndo escolhe
profissao, familia de origem ou classe social ao qual o futuro marido deve pertencer. O tnico
critério para a autoriza¢do do pai ¢ a vontade da filha.

Um ponto que faz com que a decisdo do pai ndo seja totalmente baseada nas
convengdes sociais da época se explica pelo fato de o comendador nao ser uma pessoa de
origem rica. Soares ndo herda nenhuma soma importante de dinheiro e nem se casa por um
bom dote, toda sua riqueza provém do seu trabalho e do seu talento para os negécios. Rico e
poderoso, ndo vé motivos para atrelar a felicidade da filha a alguma possivel vantagem
oriunda do enlace.

A auséncia de um controle patriarcal forte deixa a personagem responsavel por suas
proprias decisdes e também pelas consequéncias delas. A falta de um acordo ou de um pai
trabalhando para aprovar pretendentes e impor sua vontade faz com que o conflito ndo esteja
localizado em condicdes externas dos protagonistas. O casamento firmado com Bela ¢ a
pobreza de Ricardo, sdo impedimentos menores diante daqueles que sdo internos aos
protagonistas: a honra de Ricardo e a abnegacdo de Guida. Sdo problemas permeados pela
condi¢do financeira dos jovens, mas sobre os quais o dinheiro em si ndo tem poder nenhum

para resolver.



60

A riqueza do pai aparece aqui como uma ferramenta para a felicidade de Guida, o pai
deixa claro que vai fazer o que precisar para que a jovem consiga encontrar um pretendente

que seja de sua vontade.

— Tudo o que tu quiseres, respondeu Soares, contanto que ndo fiques triste.
Brinca, diverte-te bem. Inventa novas travessuras. Ainda que me custem
muito dinheiro, muito... Para que prestara ele, se ndo for para te distrair?

— Ha uma coisa que, eu sinto, me havia de fazer muito bem, disse Guida
timidamente.

— 0O que ¢?

— Ele ¢é pobre...Sua felicidade depende de vinte contos... Eu daria meus
alfinetes. ..

— Crianga. Nao estou eu aqui? A dificuldade, desconfio que sera obter dele
que aceite.

— E verdade (Alencar, 1955, p. 72).

Como ndo hd nenhuma oposi¢do familiar, o principal conflito do livro para que as
personagens consigam ter um final feliz ¢ a supera¢do das ideias sobre as diferencas de
classes entre Guida e Ricardo. Apesar do jovem estar de casamento firmado, este obstaculo ¢
menor porque logo ¢ superado para dar lugar as diferentes ideias que os protagonistas fazem
sobre suas origens sociais. Guida percebe o incomodo de Ricardo mesmo depois de estar livre
de suas obrigacdes com a noiva. O jovem leva a carta que o libera do casamento com a prima
para a analise de Guida, para que ela dé sua opinido como mulher, interpretando o que a carta
significa a partir de um olhar “feminino”.

Diante do pedido de ajuda de Ricardo, Guida entende que ele abre o coragdo para ela
em uma situagdo de fragilidade na qual o proprio ndo sabe muito bem o que fazer, mas antes

que Ricardo deixe claro sua situacdo sentimental em relacdo a Guida, ela entende qual ¢é o real

impedimento que comega a tomar forma:

— Ele me ama, sem o pensar. Quando viu-se livre, lembrou-se que nada o
separava de mim. Mas eu sou rica e o mundo ndo acredita que se possa amar
uma misera criatura de carne de preferéncia a uma barra de ouro! ... Ricardo
duvidou de si; ele mo disse hd pouco; julgou-se arrastado para mim, nao pelo
afeto, mas pelo interesse. Entdo revoltando-se contra si mesmo, em vez de

dizer: — “Sou livre, aceito’ — ao contrario, procura cavar um abismo que o
separe para sempre de mim, a fim de ndo sucumbir a tentacdo.(Alencar, 1988
p. 81)

Ao lidar com um obstaculo que ndo consegue superar, a jovem escolhe a abnegacao.
Como visto acima, Guida se vé diante de um Ricardo que ndo possui mais nenhum

impedimento para casar com ela, mas que ndo pode se comprometer com a jovem porque ha o
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medo de pensarem que seu amor ndo ¢ verdadeiro. O olhar externo sobre o relacionamento
dos dois poderia trazer a impressdo de que o jovem veio ao Rio de Janeiro comprometido,
conheceu uma jovem rica € viu como sua vida seria mais facil com a influéncia de sua familia
e por isso decidiu desmanchar seu compromisso — algo que um jovem honrado como Ricardo
ndo poderia aceitar, mesmo tendo sido liberado por Bela que, ao final da trama, j até havia se
casado com outro.

Ricardo se acha indigno de Guida porque durante as primeiras investidas da jovem,
nao pensa em nada além do casamento com a prima, mesmo admirando Guida e nutrindo
sentimentos por ela. O jovem teme ser visto como interesseiro diante do vultoso dote que
receberia ao casar com a moga.

Depois de desencontros entre seus sentimentos € os de Ricardo, a jovem escolhe a
indiferenca. O assunto sentimental entre os dois da lugar a uma fria convivéncia, até que
ambos param de fazer parte da vida um do outro.

Nos dois pontos de vista sobre a riqueza, existe um obstaculo causado pelo dinheiro e
que nao pode ser superado pela falta dele, porque o problema é o seu excesso. Guida tem
muito dinheiro € mesmo assim ndo consegue usa-lo para ser feliz, a0 mesmo tempo em que
Ricardo enxerga na riqueza da jovem a impossibilidade de demonstrar seu amor sincero e
desinteressado.

A dificuldade imposta pelo dinheiro reflete uma mudanga causada pela introdugdo dos
valores burgueses na sociedade brasileira, anteriormente mediada pela estrutura patriarcal que
neste novo cenario, como afirma Moraes, “o dinheiro assume importancia decisiva e afeta
todas as relagdes”(2012, p.45). Em Sonhos d’Ouro, o dinheiro assume um lugar negativo
porque ndo ¢ uma ferramenta util para resolver os problemas que cria, a0 mesmo tempo em
que causa choques de consciéncia nos protagonistas.

Apos um periodo de distanciamento, a solugdo do obstaculo na trama acontece depois
do reencontro de Guida e Ricardo. A jovem impossibilitada de usar seu dinheiro a seu favor,
mesmo depois de ajudar Ricardo a se estabelecer financeiramente, entregou-se a um martirio
pessoal no qual perdeu parte da satde e de sua vivacidade. Sua excentricidade se transformou
em sacrificio do qual ninguém conseguia remové-la. Sua familia, como era de rotina, apenas
aceitou o comportamento da jovem e procurou resolver seus problemas fisicos através das
recomendacdes médicas, acessiveis pelo dinheiro “os médicos receitaram as duas panaceias
de costume, o casamento e o campo. Pobres dos médicos! Queixam-se deles. Ah! Se tivessem
na sua farmacopeia certas drogas preciosas, como o amor, a ambig¢do, a gléria, que de curas

milagrosas ndo fariam!”(Alencar, 1998, p. 84).
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A jovem entdo escolhe novamente a Floresta da Tijuca para curar sua melancolia,
lugar onde também pode reviver as memorias dos ultimos dois anos de convivéncia com
Ricardo e todos os desdobramentos de seus encontros.

Ao visitar a Tijuca e, por acaso, ver a jovem tdo debilitada, Ricardo esquece os
motivos pelos quais se acha impossibilitado de ficar com Guida e diante do medo de perder a

jovem, faz com que ela queira viver seu amor ao lado dele.

Rogou Guida as maos pelas folhas glabras do arbusto como para sentir-se
acariciada pelo doce florido:

— Sonhos d’Ouro! murmurou.

— E verdade! exclamou Ricardo sorrindo.

— Nem se lembrava! disse Guida com leve exprobagao.

— Nao culpe a pobre florinha, se o vento da tempestade a mirrou e cobriu de
po, tornou Ricardo apanhando os secos despojos da passada floracdo

— Estes morreram, murmurou Guida olhando as flores murchas, mas vao
renascer. E os meus?

A voz da moga expirou nos labios, e exalou-se em um suspiro:

— Os meus nasceram aqui também, porém morreram para sempre!

Ergueu Ricardo surpreso os olhos, € viu o semblante da moga, banhado em
lagrimas.

— Guida! exclamou ele.

E cingiu-lhe a cintura com o brago para ampara-la, porque a via desfalecer.

— Eu queria morrer aqui! Balbuciou ela descaindo-lhe a fronte ao ombro de
Ricardo, e reclinando o talhe ao peito onde conchegou-se hirta, sem
movimento.

Mudo e estatico, Ricardo ndo sabia o que fizesse; ndo tinha forcas para
separar de si o corpo desfalecido, nem ousava observar-lhe o semblante,
temendo ver nele a mascara da morte.

(-

— Guida! repetiu Ricardo aflito.

A moga ergueu a fronte e englobando-se no olhar que banhou o rosto do
mancebo, sorriu.

— Cuidei que morria... ¢ era feliz!

Ricardo pousou um beijo casto na fronte da moga.

— Ha de viver!

— Para quem?...

— Para mim!

— Por ele e para ele, meu Deus! disse ela ajoelhando-se com as maos erguidas
ao céu.

(Alencar, 1998 p. 179)

O desfecho romantico acontece somente no pos-escrito. Alencar retoma o recurso ja
utilizado em outras obras: o pedido ao editor para adicionar a obra informagdes sobre o
desfecho das personagens. Uma espécie de conversa com o editor e por consequéncia com 0
leitor que fica em suspense depois do fim do livro. A trama romantica fica em aberto e a vida

das personagens segue, enquanto ha uma indecisao sobre o destino do casal principal que nao
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chega ao dito final do romance junto. O enlace de Ricardo e Guida ¢ noticiado na ultima
pagina e, antes do “fim do fim”, ha uma rapida passagem que informa que o casamento dos
dois vai acontecer e o consolo dos pretendentes que foram preteridos.

Guida foi apresentada no inicio do romance como uma jovem caprichosa, mas que em
algumas passagens deixa claro “ndo ser romantica” e ndo se deixa levar por sentimentos que
ndo pode controlar. Todo esse controle esteve presente, até 0 momento em que a jovem se
apaixona por Ricardo e toda sua faceta de mulher altiva e controlada ¢ deixada de lado. Nos
momentos em que se viu diante de uma impossibilidade de cumprimento de suas vontades, a
jovem manteve sua faceta externa calma, mas quando adentrou seu espago intimo,
demonstrou seu desespero. Apos confessar a Ricardo que o escolheria como noivo, o jovem
conta a historia de sua vida e apresenta os motivos pelos quais ndo esta livre para se casar

com ela. Em seguida ao episodio, Guida vai para seu quarto e 14, desaba:

Foi ao entrar no seu toucador, que o esto d’alma rompeu, como a onda por
muito tempo comprimida. A moga levou as maos ao seio qeu arfava a estalar
com a ansia, e caiu sobre o leito, escondendo o rosto nas fronhas de cambraia,
comprimindo nas almofadas os quebros solugos.

No seu desespero, despedacou o vestido que a estringia como uma forma de
bronze, e arremessou para longe de si os trapos da seda. Sobre as espaduas
nuas desdobraram-se as cascatas dos opulentos cabelos negros, com que ela
envolveu o colo e os seios, conchegando-se com um gesto pudico. (Alencar,
1998, p.70)

O desespero da personagem contrasta com sua altivez e desprendimentos mostrados ao
longo da trama, Guida ¢ apresentada com uma jovem que por vezes se comporta de forma
inconsequente € em outros momentos excéntrica, mas nunca como alguém que perde a
compostura. Neste ponto, também entram as expectativas sociais, ela que apesar de ser uma
jovem que acabou de completar 18 anos, precisa tomar decisdes sérias sobre seu futuro
porque para os parametros da época ja ¢ considerada uma mulher adulta.

A relativa liberdade que a personagem possuia por nao ter uma familia que controla
suas decisodes, faz com que Guida tenha uma personalidade forte e decidida, mas ao encontrar
impedimentos que ela ndo consegue comprar com seu charme ou seu dinheiro, opera-se uma
mudanca em seu comportamento. Como seus dotes ndo sdo suficientes para casar-se com
Ricardo, a moca que ndo se considera romantica vai praticamente se entregar a melancolia e
sofrer por um amor ndo conquistado, como as mais previsiveis mocinhas dos romances que

ela dizia ndo seguir.
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Para Candido, Guida ¢ uma das personagens mais equilibradas de Alencar no sentido
de conjugar ao mesmo tempo uma moga que entende as possibilidades que a vida lhe oferece,
mas ainda assim nutre o desejo de ser “castamente admirada”. Guida ndo se torna cinica ou
vingativa diante da impossibilidade de se casar com Ricardo. A jovem entende de forma
racional os motivos que os separam, sejam 0s sociais — o casamento prometido a prima Bela
— ou os internos de Ricardo, que mesmo depois de livre ndo se acha digno da jovem por
temer que seu amor seja visto ligado ao interesse.

Guida compreende racionalmente todos esses fatores, mas mesmo assim sofre, porém
todo seu sofrimento ndo se tornou motivo para que a jovem tomasse alguma atitude para
tentar manipular os fatos a seu favor, mesmo linda e rica ndo consegue usar nenhum dos seus
artificios para mudar sua situacao.

Entre casar-se sem amor ou manipular as situagdes sociais a seu favor, nenhuma das
alternativas agradou a jovem e ela se volta para o seu intimo e definha a olhos vistos. Sua
salvacdo vem do amor de Ricardo, que ela ndo podia ter por exatamente por ser quem ¢, ou
seja, por nao poder comprar sua honra.

Ainda no inicio da trama, Ricardo declinou o convite para ir a casa de Guida e a jovem
entende que sua posi¢do social pode ser o motivo: “— Ele é pobre, pensava ela, muito pobre;
ha de ser suscetivel portanto.” (Alencar, 1998, p.32). Sua riqueza pode ser um motivo para
Ricardo ofender-se e isso aumenta a necessidade da jovem em dissipar o mal entendido como

fica claro quando a ela se prepara para o encontro do qual o jovem aceita participar

Era preciso ndo magoar o pudor da pobreza, ndo irritar as suscetibilidades de
um espirito severo, para conciliar sua benevoléncia e obter sua estima. Bem
quisera Guida eliminar em torno dela, da casa, das salas, do jantar, dos
convidados, o aparato da riqueza a que estava habituada; mas, ndo sendo isso
possivel, desejou ao menos que sua pessoa fosse um protesto contra o luxo
que a cercava, ¢ uma delicada fineza ao hospede esperado. (Alencar, 1998,

p.31)

O desejo de fazer com que sua pessoa representasse um protesto & sua propria
condi¢do social, intensificou-se ao final do romance, quando Guida levou ao extremo esta
necessidade de se punir por uma condi¢dao ao qual ela compreendia, mas ndo podia escapar.
Como aponta Bosi, as obras romanticas de Alencar possuem um “complexo sacrificial”, na
qual o protagonista se imola voluntariamente com o objetivo de alcancar a nobreza de seu

espirito. Guida foi salva a tempo pelo amor de Ricardo, mas seu destino seria sucumbir a sua
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propria consciéncia e sacrificar sua vida num excesso de racionalizagdo na qual até os
motivos que possui para sofrer sdo justificados.

Guida se apresenta em equilibrio entre a arrebatagdo romantica e a racionalizacao
excessiva, nas quais ela sofre por motivos que compreende perfeitamente. Seu sofrimento a
coloca no rol das mocinhas romanticas das primeiras obras de Alencar e de seus famosos
perfis de mulher, mas seus motivos a colocam mais proxima de Aurélia, porque fazem da

jovem uma protagonista que racionalizava suas agoes.

4.3 AURELIA E A MERCANTILIZACAO DAS RELACOES SOCIAIS

H4 anos raiou no céu fluminense uma nova estrela. Desde o momento de sua
ascensao ninguém lhe disputou o cetro; foi proclamada rainha dos saldes.
Tornou-se a deusa dos bailes; a musa dos poetas e o idolo dos noivos em
disponibilidade.

Era rica e formosa.

Duas opuléncias, que se realgam como a flor em vaso de alabastro; dois
esplendores que se refletem, como o raio de sol no prisma do diamante.

Quem ndo se recorda da Aurélia Camargo, que atravessou o firmamento da
Corte como brilhante meteoro, ¢ apagou-se de repente no meio dos
deslumbramentos que produzira o seu fulgor? (Alencar, 2016, p. 21)

A introdu¢do do romance localiza o leitor diante dos pontos principais da historia da
protagonista: ¢ uma jovem linda, rica, disputada e que, da mesma forma inesperada que
passou a fazer parte da sociedade fluminense, deixou-a.

Nas primeiras paginas, ja fica evidente o tipo de sociedade na qual Aurélia vive. Como
uma moga sozinha, possui uma “mae de encomenda”, que cumpre apenas uma funcao social,
sem nenhum poder de fato sobre as decisdes e a vida da jovem.

O principal evento que se desenrola na trama ¢ apresentado nos momentos iniciais do
livro: a necessidade de um casamento para o cumprimento das obrigacdes sociais impostas as
mulheres do periodo. A beleza de Aurélia ¢ admirada por muitos e seus varios pretendentes
sdo cotados, da forma que eram as pessoas escravizadas do periodo. Ja que o marido era uma
necessidade, a jovem debocha da instituicao ao afirmar que vai comprar seu marido, fato que
realmente acontece quando despende apenas cem contos de reis para possuir Fernando Seixas.

O casamento ¢ uma exigéncia tdo forte na vida das mulheres que mesmo aquelas que
ndo precisavam ascender socialmente e que ndo dependiam economicamente de um homem
precisavam passar por essa obrigacao para se mostrarem mulheres decentes, como € o caso de
Aurélia. Por ser uma 06rfa e rica, ha um monitoramento constante de seu estado civil e uma

disputa sobre qual pretendente ocupard o lugar de marido. O casamento de Aurélia apresenta
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uma conjuncdo de fatores favoraveis para qualquer um de seus pretendentes: a ascensao
econdmica através de sua fortuna e a ascensdo social por sua beleza e importancia adquirida
na sociedade.

Como afirma Moraes (2004), Alencar coloca as personagens femininas em pé de
igualdade com seus pares masculinos. Como as mulheres sempre se apresentam em situacao
de desvantagem em uma sociedade patriarcal, esse desequilibrio é compensado pela riqueza
conferida as personagens. A riqueza confere certa permissibilidade e ser rica se torna também
um valor para essa sociedade que apresenta sua faceta burguesa, na qual a posi¢do economica
também define sua importancia nas relagdes sociais.

Aqui se d4 a unido de dois elementos que definem a sociedade brasileira do periodo
da escrita de Alencar: sua faceta patriarcal e sua faceta burguesa, que coexistem e sdo
interdependentes. A sociedade de carater burgués que surge no Brasil se baseia na importagao
de ideias liberais que aqui convivem com ideias que poderiam ser consideradas incompativeis
com esses novos ideais — a liberdade ndo se aplica a todas as esferas da sociedade e a todos
os seus individuos.

No periodo representado, existia a liberdade econdmica para inserir o pais no cenario
mundial e liberdade politica para que o pais pudesse se gerir sem interferéncias externas, mas
a liberdade social e a emancipacdo dos setores sempre explorados da sociedade nao
aconteceu. Em uma maior propor¢do, ndo ¢ feita liberagdo de trabalhadores escravizados pois
estes sdo as bases da economia e as mulheres continuam subjugadas como forma de controle
social — fator que nao se restringia a uma faixa especifica, mulheres pobres e mulheres ricas
precisavam se submeter & faceta patriarcal da mesma sociedade’.

Neste plano social, mulheres e homens estdo em lugares distintos, praticamente
opostos. Nas observagdes de Antonio Candido, em Dialética da Malandragem, ¢ analisado o
papel e o comportamento dos homens urbanos que nao sdo parte da elite econdomica ou
politica, mas também ndo sdo escravizados — fazem parte de um setor médio da sociedade
que possui homens livres, profissionais liberais, pequenos comerciantes etc, homens que
dependem da cultura do favor para sobreviver e transitar nesta sociedade. Para a analise de
Aurélia, ¢ relevante ter essa nogdo pela perspectiva feminina € o que acontecia com uma
mulher que estava nessas condi¢des acima citadas.

Na primeira parte do romance — O Pre¢co — somos apresentados a versdo rica da

jovem, a rainha dos saldes e partido desejado por aqueles que fazem parte do “mercado” dos

3 As contradigdes que convivem em solo brasileiro ja foram abordadas nas partes anteriores deste
trabalho.
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casamentos da alta sociedade fluminense. Aurélia ¢ apresentada como jovem carismatica e
caprichosa, com comportamentos que beiram a insoléncia, mas que sdo minimizados por
causa de seu poder financeiro.

No capitulo seguinte — Quita¢do — o leitor descobre o passado da protagonista e sua
vida de sofrimento e pobreza. Aurélia era filha de um homem que ndo era considerado filho
legitimo de um fazendeiro rico, mas, mesmo assim, a vida de sua familia era confortavel para
os padrdes da época. O que faltava para o casamento dos pais era o reconhecimento social,
tanto da parte da familia do pai, quanto da familia da mae de Aurélia, Emilia, que, por amor a
um homem “fraco”, aceitou viver uma situac¢ao de isolamento social.

Apds a morte do pai e, em seguida, a morte do irmdo mais velho, a mae de Aurélia
expressa suas preocupacdoes em deixar a jovem sozinha sem a tutela de um marido,
preocupacdo que evidencia os arranjos sociais aos quais a jovem estava submetida, ja
discutidas no inicio deste capitulo. Para Aurélia, restavam as quatro alternativas que eram
comuns para as mulheres que quisessem ter uma vida com uma certa respeitabilidade para os
padroes do periodo: magistério, casamento, solteirice ou convento. Dentre elas, a que era
desejo da mae de Aurélia — o casamento — sobrep0s-se.

Educada dentro dos limites disponiveis para as mulheres, Aurélia também aprende a
fazer célculos complexos ao ajudar o irmdo no trabalho de caixeiro de corretor de fundos,

para o qual o jovem ndo tinha capacidade cognitiva de realizar.

A natureza dotara Aurélia com a inteligéncia viva e brilhante da mulher de
talento, que se ndo atinge ao vigoroso raciocinio do homem, tem a preciosa
ductilidade de prestar-se a todos os assuntos, por mais diversos que sejam. O
que o irmdo ndo conseguira em meses de pratica, foi para ela estudo de uma
semana. (Alencar, 2016, p. 110)

A insisténcia da mae para que a jovem conseguisse um casamento o quanto antes
irritava Aurélia que, mesmo contrariada, ficava a janela para atrair pretendentes que passavam
pela rua de Santa Tereza. O plano da mde deu resultado e a beleza da jovem comecou a
chamar a aten¢do dos jovens da cidade, que comegaram a passar na frente de sua casa para
admiréa-la. Nesta passagem, entra em cena o tio de Aurélia, o sr. Lemos, que anteriormente
havia renegado a irma por causa de seu casamento, passa a fazer parte da vida de Aurélia com

intengdes que a jovem ainda desconhecia.

O Lemos que andava sempre metido na roda dos rapazes, veio a saber do
aparecimento da bisca da rua de Santa Tereza. Entendeu o ardego velhinho,
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que em sua qualidade de tio, cabia-lhe uma certo direito de primazia sobre
esse bem de familia. (Alencar, 2016, p. 114)

A aproximag¢dao do tio ndo foi uma crise de consciéncia do irmdo que buscava
reconciliacdo familiar. Como bom negociante, o velho viu uma oportunidade vantajosa e
decidiu reclamar sua parte deste “bem de familia”, na qual a jovem se transformou. Essa
primeira mediacdo de uma relacdo social apenas por interesse teve um impacto forte e fez
parte do carater de Aurélia, que mesmo sem ter nada monetario a oferecer, tinha valor nas
trocas pretendidas pelo tio. Quando ele sugeriu ser o mediador entre Aurélia e alguém que
tivesse a vontade de transporta-la ao “seio do luxo e do escandalo”, a jovem se revoltou e
cortou relagdes com o tio.

A sugestdo impropria mostra a diferenca entre as oportunidades que mulheres ricas e
pobres possuiam na sociedade carioca do final do século XIX. Depois de herdar a fortuna do
av0, o casamento se tornou uma espécie de destino 6bvio e o tipo de oferta antes feita pelo tia
nunca chegaria aos ouvidos da jovem, mas como Aurélia ainda era pobre, o tio ndo hesitou
em fazer uma proposta indecente e lucrativa para ambos.

Apos a morte da mae, Aurélia fica sozinha no mundo e tenta sem sucesso conseguir
uma posi¢ao como professora, mestra em casa de familia e até como costureira. Ficou um
tempo com d. Firmina, uma parenta, até que a heranca do avd a encontrou. Apesar de ja ter
conhecimento do avo quando a mae ficara doente, a jovem lhe escreve e fica sem resposta
durante meses, periodo na qual ela e a mae ficaram desamparadas.

A morte do avo demora a ser conhecida pela jovem e apenas com a realizagdo dos
tramites de abertura do testamento do avd a jovem ¢ procurada pelo responséavel pelo seu
inventario. No socorro imediato que recebeu dos parentes quando ficou rica, Aurélia
entendeu perfeitamente que as relacdes realmente fortes eram as estabelecidas pelo dinheiro,
ou pela expectativa dele.

As experiéncias que Aurélia teve enquanto pobre vao ser determinantes para o seu
comportamento depois de rica e as ideias sobre dinheiro e relagdes sociais mediadas por ele
vao ser um reflexo das privacdes e humilhagdes que a jovem passou. Uma vez parte da alta
sociedade fluminense, Aurélia choca por atribuir aos pretendentes uma cotacdo em dinheiro

em um dos primeiros momentos em que discute sua situacdo matrimonial.

14 Note-se que mesmo sabendo que o avd era rico, a jovem ndo usa esta informagio para conseguir auxilio dos
familiares que estdo no Rio de Janeiro.
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Convencida de que todos os seus inimeros apaixonados, sem exce¢do de um,
a pretendiam unicamente pela riqueza, Aurélia reagia contra essa afronta,
aplicando a esses individuos o mesmo estalao.

Assim costumava ela indicar o merecimento relativo de cada um dos
pretendentes, dando-lhes certo valor monetario. Em linguagem financeira,
Aurélia reagia contra essa afronta, aplicando a esses individuos o mesmo
estaldo. (Alencar, 2016, p.23)

Essa atitude da jovem estd conectada as experiéncias do passado — seu conhecimento
do célculo financeiro e a necessidade de um casamento — que fazem com que ela enxergue
sua realidade mediada pelas relagdes mercantis. Ela propria sendo uma pessoa valorizada por
causa de sua fortuna entendeu que as aproximacdes de pretendentes ndo sao desinteressadas,
porque ela era vista como um bem a ser adquirido. Ao externar as relagdes de compra e venda
para o seu casamento, a jovem tinha por objetivo rebaixar seus pretendentes ao lugar de
mercadoria.

Os eventos mais traumaticos e que dificultam a vida de Aurélia revolvem em torno de
suas condic¢des financeiras — desde o casamento dos pais até o desamparo diante da morte da
mae, a jovem entende que as relagdes sociais sdo facilitadas ou dificultadas pelo dinheiro. O
ultimo evento que define a atitude de desprezo de Aurélia pelo dinheiro € a paixdo por
Fernando e sua posterior perda para uma noiva mais rica.

Quando ainda se sentava a janela de casa para atrair pretendentes e agradar a mae com
um possivel casamento, ela destaca entre os jovens da cidade e dentre eles, a jovem demonstra
seu interesse por Fernando, que passa ao lugar de favorito e frequentador de sua casa. Vendo a
movimentagdo da filha em dire¢do ao homem que ama, o unico receio da mae era nio ver o
casamento da filha antes de morrer.

Quando intima Fernando em relagdo as suas intencdes com a filha, a mae deixa claro
que a corte, sem esperanga de casamento, pode acabar prejudicando a vida de Aurélia. Ele
poderia ser um obstaculo a felicidade da moga e sossego da mae, porque ela ja possuia outros
pretendentes a sua espera. Diante da possibilidade de perder Aurélia para outro, Fernando a
pede em casamento, apenas para quebrar o vinculo pouco tempo depois em favor de uma
noiva que ofereceu 30 contos de réis.

Ao ser preterida, ndo sdo apenas as aspiragdes romanticas que se desfazem, mas toda a
admiracdo que nutre por Fernando. Diante da verdade sobre o fim de seu relacionamento,

Aurélia perde as ultimas ilusdes que possuia sobre o amor e o ser amado.
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Recebeu uma carta andénima. Comunicavam-lhe que Seixas a tinha
abandonado por um dote de 30 contos de réis. Acabando de ler estas palavras
levou a mao ao seio, para suster o coragao que se lhe esvaia.

Nunca sentira dor como esta. Sofrera com resignacdo e indiferenca o desdém
e 0 abandono; mas o rebaixamento do homem, a quem amava, era um suplicio
infindo, de que s6 podem fazer ideia os que ja sentiram apagarem-se os lumes
d’alma, ficando-lhes a inanidade. (Alencar, 2016, p. 132-133)

Neste ponto comeca o conflito que vai se estender por toda a trama. O retorno ao
passado no segundo capitulo apresenta ao leitor as razdes pelas quais Aurélia tem uma atitude
cinica diante da instituicdo casamento. A posse da fortuna do avo transforma todo esse
ressentimento em agdo: o dinheiro tornou-se uma ferramenta que ¢ utilizada para manipular
pessoas e situacdes a seu favor.

O duelo entre Aurélia e Fernando ao longo da trama se baseia em trés elementos
principais: o ressentimento pelo amor perdido no passado; a questao financeira do dote para o
casamento e a restituicdo da dignidade e liberdade de Fernando. A desilusdo fez Aurélia ter
uma visdo pratica dos relacionamentos e do casamento nessa sociedade. Enquanto era pobre,
0 casamento era necessario para que se mantivesse protegida e respeitada pela sociedade,
depois de rica a mudanga de posi¢do econdmica ndo implicou em mudangas na imposi¢ao
social do casamento, que se manteve. Mesmo dispondo de sua vida e seu dinheiro, Aurélia
ainda estava sujeita as obrigacgdes sociais.

Na noite do casamento, a jovem deixa claro que a compra do marido foi instrumento
necessario para suprir a necessidade imposta a ela. Ao expressar que “precisava de um
marido, traste indispensavel as mulheres honestas”, mostra que os arranjos feitos para que os
dois chegassem até aquela posicdo foram feitos por e gragas ao dinheiro dispensado pela

jovem.

Entremos na realidade por mais triste que ela seja, e resigne-se cada um ao
que ¢é; eu uma mulher traida; o senhor, um homem vendido.

— Vendido! - Exclamou Seixas ferido, dentro d’alma.

— Vendido sim; ndo tem outro nome. Sou rica, muito rica, sou milionaria;
precisava de um marido, traste indispensavel as mulheres honestas. O senhor
estava no mercado; comprei-o. Custou-me cem contos de réis, foi barato; ndo
se fez valer. Eu daria o dobro, o triplo, toda a minha riqueza por este
momento. (Alencar, 2016 p. 98)

Na matematica matrimonial do romance estdo os seguintes arranjos: apos cancelar o
casamento com Aurélia, Fernando aceita o casamento com Adelaide por um dote de trinta

contos. Aurélia sabe que Adelaide ama Torquato Ribeiro, seu amigo que sempre esteve
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disposto a ajuda-la enquanto a jovem era pobre. Aurélia, com cinquenta contos de réis,
consegue viabilizar o casamento do amigo ¢ com mais cem contos compra o marido que
deseja, ao dispensa-lo do casamento com Adelaide. Os cem contos prometidos a Fernando sao
divididos em duas parcelas: o jovem pede vinte contos para pagar o dote da irma e os oitenta
restantes aceita receber na noite do casamento — ¢ importante destacar que o jovem faz todo
este acordo sem saber quem ¢ a noiva.

Toda essa manipulagdo e consequente alcance do objetivo inicial deixam Aurélia ainda
mais certa da corrupgao do carater de Fernando pelo dinheiro, j& que o jovem aceitara se casar
com uma mulher desconhecida e ainda pede um adiantamento do dote. Os motivos de
Fernando possuem uma légica interna prépria e se justificam porque o jovem acredita ter um
motivo valido para ter se vendido.

A atitude de Fernando diante do teste que lhe aplica Aurélia e sua consequente falha
servem como confirmagao para o fato que a jovem j4 imaginava: o carater de seu amado havia
sido totalmente corrompido: "Entretanto ainda eu afagava uma esperanga. Se ele recusa
nobremente a proposta aviltante, eu irei langar-me a seus pés. Suplicar-lhe-ei que aceite minha
riqueza, que a dissipe se quiser; consinta-me que o ame. Essa ultima consolagao o senhor a
arrebatou. Que me restava? "(Alencar, 2016, p. 148).

Aurélia recebeu o melhor e o pior dos dois mundos nos quais transitou, amou,
decepcionou-se e foi abandonada por todos enquanto era pobre; e uma vez milionaria, viu os
interesses que o dinheiro provoca nas pessoas. O fato de ter aprendido com o mundo a sua
crueldade fez dela uma mulher impassivel e com uma convic¢ao muito forte. Mesmo sendo
bonita, a jovem estava ciente de que o maior peso da balanca a seu favor ndo era sua forma
graciosa, mas a vultosa herancga deixada por seu avd. E mesmo quando d. Firmina relembra o
fato de que a jovem possui atributos que sdo atrativos para qualquer pessoa, a jovem

respondeu colocando o fator monetario acima de seus dotes

— Entendo o que vocé quer dizer; o dinheiro faz do feio bonito, e da tudo, até
satde. Mas repare bem, os seus maiores admiradores sdo justamente aqueles
que ndo podem pretender sua riqueza; uns casados, outros ja velhos...

— Quando pela primeira vez fumaram perto da senhora , ndo sentiu alguma
coisa, um atordoamento?...Pois o ouro tem uma fumaga invisivel, que
embriaga ainda mais do que a do charuto de Havana, e até mesmo do que esse
nojento cigarro de papel, com que os rapazes de hoje se incenseiam. Toda
essa gente que rodeia um velho ricago, ministros, senadores e fidalgos, de
certo ndo espera casar-se com a burra do sujeito; mas sofre a atracdo do
dinheiro. (Alencar, 2016 p. 28)
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O ultimo elemento tem relagdo direta com os dois anteriores: a recuperagao do carater
de Fernando. Esse “resgate” como o proprio titulo do capitulo apresenta é um retorno ao
passado dos dois personagens, que experimentaram um amor verdadeiro antes de as condigdes
materiais mudarem e terem colocado Aurélia em posi¢ao superior a do marido.

Lembrado constantemente que foi comprado e que se casou por dinheiro e ndo por
amor, o carater de Fernando estd em transformagdo para que ele se eleve a altura do amor e da
pessoa de Aurélia.

O tom cinico da jovem em relacdo aos mercado de casamentos era simbolo de sua
superioridade, isso seria um sinal do forte carater da jovem que, mesmo rica, ndo altera seus
valores e ndo deixa que ele se corrompam diante de uma sociedade que coisifica e
mercantiliza todas as coisas. Essa superioridade de Aurélia se tornou uma obstinacao, porque
a todo custo a jovem tenta provar que o homem com quem se casou nao era digno de seu
amor, justamente, porque havia sido corrompido pela sociedade fluminense. No entanto,
provar que a jovem estava errada e que seu amor ¢ verdadeiro se torna também o motivo pelo
qual a regeneragdo de Fernando acontece.

A obra de Alencar traz para o centro da trama o dinheiro como mediador das relagdes
sociais. Seja pela falta ou pela abundancia, a vida de Aurélia e suas decisdes sdo
consequéncias da mercantilizagdo dessas relacdes. Mesmo naqueles momentos que os
sentimentos geram acdes desinteressadas, logo em seguida, as preocupacdes com o dinheiro
mudam as situagdes. Um exemplo dessa mudanca ¢ quando Fernando e Aurélia se
apaixonam: a acao ¢ totalmente desinteressada do ponto de vista monetario, mas quando a
realidade se impde, a made pontua suas preocupagdes com a sobrevivéncia da filha e o jovem
muda sua postura ao se ver como um impedimento para o casamento de Aurélia com alguém
mais rico. O jovem até esboca uma tentativa de postergar o compromisso com Aurélia,
apresentando sua carreira de funcionario publico ainda em ascensao como uma garantia para o
casamento, fato que ndo € aceito pela mae, a quem o jovem nao consegue convencer com suas
promessas e boas intengdes.

Ao mesmo tempo em que Fernando ¢ um jovem pobre que procura no servigo publico
uma forma de ascensdo, sua falta de responsabilidade com o dinheiro também o coloca em
uma situa¢do na qual ndo pode assumir um compromisso com a jovem, porque para viver a
vida da Corte, compromete todos os recursos da familia. Fernando vé todas as portas se
fechando diante de si. Com o casamento da irma e a necessidade de reaver o dinheiro que a
familia lhe confiou, a administragdo se tornou os motivos principais para que ele embarcasse

no negocio proposto por Lemos, o tio de Aurélia.
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O dinheiro também foi responsavel por uma certa condescendéncia com as atitudes
incomuns de Aurélia: ser rica lhe fez ter as excentricidades toleradas, mesmo diante de
criticas ou reclamagdes. As atitudes consideradas incomuns eram vistas apenas como um
capricho de uma menina rica. Suas proprias experiéncias sociais a fazem ter no¢ao de que aos
ricos tudo ¢ permitido e ela sabe que ndo sofrerd consequéncias tdo pesadas pelas suas
atitudes. Ver a riqueza pelo prisma da pobreza operou mudangas profundas, ndo em seu

carater, mas em sua atitude.

A riqueza, que lhe sobreveio inesperada, erguendo-a subitamente da
indigéncia ao fastigio, operou em Aurélia rapida transformacdo; ndo foi
porém no carater, nem nos sentimentos que se deu a revolugdo; estes eram
inalteraveis, tinham a fina témpera de seu coragdo. A mudanga consumou-se
apenas na atitude, se assim nos podemos exprimir, dessa alma perante a
sociedade. (Alencar, 2016, p. 143)

Para Aurélia, o dinheiro do avo se tornara uma ferramenta, mas isso nao melhorou sua
vida nos anseios principais da jovem. Materialmente, todas as suas necessidades sao supridas,
mas, sentimentalmente, o dinheiro se tornou um instrumento para punir 0s outros, a0 mesmo
tempo em que ndo a deixou ilesa: o dinheiro ndo corrompeu seu carater, mas a jovem sofreu
diante da corrupg¢do que ele causa, principalmente na concepg¢ao que ela tinha sobre Fernando.

O comportamento do casal de protagonistas possui dimensdes diferentes quando se
analisa o que cada um mostra em sociedade e o que faz em particular. Nos eventos publicos,
ambos sdo felizes e apaixonados, mas em particular sao distantes e convivem apenas para nao
levantarem suspeitas daqueles que trabalham na casa. Um exemplo desse comportamento
duplo ¢ visto num episddio no qual Aurélia demonstra irritacdo diante de uma atitude do

marido que vira alvo de comentarios entre os trabalhadores escravizados de sua casa.

Ordenava ela a mucama que distribuisse pelas outras uns enfeites e vestidos ja
usados.

— Sinha é muito esperdi¢ada!— observou a mucama, com a liberdade que as
escravas prediletas costumam tomar. — Ndo sabe poupar como senhor que traz
tudo fechado, até o sabonete!

— Nao tens que ver, nem tu nem as outras, com o que faz teu senhor! — atalhou
Aurélia com severidade.

Bem impetos sentiu a moga de interrogar a mucama; mas resistiu a esse
desejo veemente para conservar o decoro de sua posi¢ao e nao abaixar-se até a
familiaridade com a criadagem.

Despediu a rapariga: mas resolveu verificar por si o que teria valido a Seixas
essa reputacdo de avaro, que lhe conferira a opinido publica da cozinha e da
cocheira. (Alencar, 2016, p. 183 - 184).
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Quando a jovem repreende o marido, ela o faz com base na sua representagdo social
diante do mundo exterior. Apesar de saber que o mundo é corrompido e que seus valores estao
distorcidos, a jovem ndo quer ser motivo de ridicularizacao, neste caso vinda do ponto mais
da escala social que ndo sofreu mudangas no periodo — os trabalhadores escravizados.

As atitudes de Aurélia mostram que o dinheiro, visto como uma ferramenta a seu
dispor, continuou lhe causando problemas: ele ¢ responsavel pela concessiao de seus desejos,
mas isso nao quer dizer que a forma foi a que a jovem esperava. Ela conseguiu se casar com
Fernando algo que queria antes de ter dinheiro — mas recebeu um homem corrompido por
uma sociedade que valoriza as relacdes monetarias em detrimento as relagdes sociais.

Apesar de ter episodios de atitudes destemperadas e de violenta emocgdo, a jovem
conseguiu manter sua racionalidade por grande parte do romance, resistindo aos impulsos de
ficar com o homem que amava. Aurélia racionalizava de forma fria seu plano para a redencao
de Fernando e durante onze meses sustentou um casamento de aparéncias, um ‘“divorcio
moral”, nos qual os noivos estavam separados pelo fator que os unia — o casamento.

Nos meses em que passaram juntos, o distanciamento entre os dois mostrou a
necessidade da protagonista em se manter casta diante de seus sentimentos pelo marido —
sentimentos esses que nao podiam ser consumados, enquanto Fernando ndo fosse digno de
seu amor. Ao fazer a proposta do casamento sem identificacdo, Aurélia estava na verdade
fazendo um teste do carater de Fernando, caso ele ndo aceitasse a proposta, a jovem o
buscaria e revelaria a verdade, nem que tivesse que se humilhar diante do pretendente. Como
0 jovem aceitou mais rapido do que ela esperava, e ainda pediu um adiantamento do dote,
Aurélia se escandalizou e percebeu que o homem decente pelo qual havia se apaixonado era
s6 uma lembranca de tempos mais simples.

A postura de Fernando também muda durante o periodo em que fica casado com
Aurélia, o periodo do enlace entre os dois vai ser quando seu carater ¢ reformado totalmente.
Casado com uma mulher rica, o jovem poderia desfrutar das vantagens que seu casamento
teria a lhe oferecer. Entretanto, Fernando preferiu valorizar seu trabalho na reparti¢do, ao
mesmo tempo em que buscava maneiras de recuperar o dinheiro recebido de Aurélia.

Ainda que seja louvavel a vontade de Fernando de se regenerar, ¢ importante observar
que as facilidades que a vida com Aurélia lhe trazem permitiam que o jovem conseguisse
seguir uma vida de recusas e economias. Todas as suas necessidades bésicas eram cobertas
pela riqueza de Aurélia, mas mesmo assim ele decidiu despender o minimo necessario para

sobreviver sem desagradar a esposa, que fazia exigéncias quanto aos modos do marido.
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A sorte de Fernando mudou diante do retorno de um investimento que ele havia feito
antes de assumir seu primeiro compromisso — quase dois anos, se contarmos o tempo que
ficou casado com Aurélia e o ano que passou em Recife para evitar o rapido casamento com
Adelaide. O dinheiro em volume consideravel permitiu com que Fernando finalmente quitasse
sua divida e pudesse ser liberado do compromisso com Aurélia.

Quando Fernando restituiu o valor usado para compra-lo, a primeira atitude de Aurélia
foi refazer os calculos e confirmar os juros da quantia paga. Com o valor correto confirmado,
a jovem ofereceu alternativas para que o desgaste social do desenlace nao fosse tdo grande e
estabeleceu os termos pelos quais os dois estdo separados: “— O passado estd extinto. Estes 11
meses, ndo fomos nés que os vivemos, mas aqueles que se acabam de separar, e para sempre.
Nao sou mais sua mulher; o senhor j4 ndo ¢ mais meu marido. Somos dois estranhos. Nao €
verdade?” (Alencar, 2016, p. 289)

O final do romance, criticado por seu carater excessivamente romantico e agucarado, ¢
revelador das atitudes mais racionais de Aurélia: a jovem calculou os juros e definiu os termos
do divércio. Em seguida, Aurélia se langou aos pés do marido e implorou que ele a aceitasse
de volta. Surpreso com a situagao, Fernando hesitou em ceder aos encantos da jovem e
relembra que o maior obstaculo para a felicidade dos dois era sua propria fortuna. Neste
momento, Aurélia revelou seu testamento feito ainda na noite de nipcias, uma decisdo tomada
quase um ano antes que deixa todo seu dinheiro para o marido, atitude calculada pela jovem e
que era um exemplo da esperanca que possuia do resgate — agora nao financeiro — mas da
alma de Fernando.

A esperanca de Aurélia em regenerar Fernando pode ser considerada uma atitude
excessivamente romantica, mas a sua execucdo longa e cheia de momentos que beiram o
sadismo, mostram que Aurélia possui uma complexidade maior do que as jovens que a
precederam nos romances alencarianos. Ja na primeira parte a jovem anuncia sua intencao de
tomar a via da peniténcia, de forma jocosa, ao afirmar para d. Frimina que decidira ser freira,

a jovem antecipa uma de suas atitudes principais ao longo do romance:

— Resolvi ser freira!
— Esta bom!
— Mas o meu convento ha de ser este mesmo mundo em que vivemos, que

nenhum outro teria mais peniténcias e mortificagdes para mim. (Alencar, 2016
p. 32)
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A retomada do cardter de Fernando aconteceu depois de longos onze meses de
peniténcia e castidade. O casal se apresentava unido e apaixonado pela sociedade, mas
internamente travavam batalhas diarias e controlavam suas paixdes internas como forma de
controlarem também os sentimentos conflitantes que sentiam um pelo outro. Para que ambos
pudessem ficar juntos, era necessdrio expurgar os sentimentos de raiva e desprezo que
afloraram na sua relagao recente.

O casamento, instituicdo valorizada pela sociedade, tornou-se o espago de
afastamento e desunido entre os protagonistas. A critica alencariana ¢ vista aqui a institui¢ao
social que aceitava de bom grado um casal tradicional, mesmo que ambos ndo apresentassem
sentimentos verdadeiros.

Assim como na obra que o sucede, o autor deixa o desfecho e a confirmagdo da uniao
conjugal para a ultima pagina do livro, o que causa em seu leitor uma aura de suspense.
Depois de todos os embates de Aurélia e Fernando, o leitor chega a ultima parte do romance,
conformado com a dissolu¢do do casamento porque todo o percurso que leva ao seu fim ¢
permeado por decisdes racionais e com um respaldo maior na realidade dos casamentos e
relacionamentos da época.

Apesar do resgate romantico que a propria obra proporciona ao leitor, a auséncia das
duas ultimas frases, no caso de Senhora, ndo diminuiria toda a complexidade do romance,
ponto que se enxerga uma tendéncia a escrita mais realista, que traz as dores do mundo para o
centro da vida das personagens. O final agucarado do romance traz a obra para o universo

romantico tradicional de Alencar, de acordo com o gosto de seu publico leitor.

4.4 COMPARACOES E ANTECIPACOES NA ESCRITA DE GUIDA EM RELACAO A
AURELIA

As personagens femininas de José de Alencar estdo dispostas em um sistema maior de
escrita, em uma complementaridade que abrange todos seus romances € a construcdo das
mulheres, que Alencar escolhe para ser o centro de sua narrativa. O universo alencariano ¢
permeado por jovens fortes, emotivas e que oscilam entre paixdes intensas e calculos
racionais das emocdes. Ao analisar essas mulheres, deparamo-nos com elementos comuns a
todas e avangos e recuos em suas atitudes.

As mulheres alencarianas sdo complementares entre si e possuem elementos que
antecipam mulheres representadas em periodos diferentes da escrita do autor. Sao mulheres

que estdo ao mesmo tempo a frente e inseridas em seu tempo. Para este trabalho, seria
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impossivel analisar todas as personagens femininas, todas as suas caracteristicas comuns e
seus pontos de afastamento e aproximacao, desta maneira, o recorte precisou ser feito para
analisar duas personagens dentro de suas perspectivas.

Inicialmente, ¢ necessario ter cautela para nao cair em uma abordagem apenas
evolucionista e que coloca em uma balanga elementos que sobram em uma personagem e
faltam em outra. O entendimento para este trabalho ¢ de uma abordagem que observa avangos
no sentido de complementaridade, ou seja, € ver a solucao de possiveis problemas da escrita
de Alencar acontecendo ao longo do seu processo produtivo, ao se enxergar sua obra como
um grande tecido que se remenda e se renova em cada novo escrito.

Cronologicamente, Alencar escreve primeiro Guida (1872) e, em seguida, Aurélia
(1875), com outras mulheres importantes entre suas obras, com elementos e complexidades
diferentes, cada uma a sua maneira, colaborando para a constru¢do de um dos principais
temas abordados por Alencar: o amor, a partir das personagens femininas. Nao
necessariamente o autor assumiu uma perspectiva feminina, mas apresentou, por uma
presenga feminina, para além do objeto de desejo ou elemento passivo na ag¢do, como
mulheres que possuem papel central na narrativa, sendo seu fio condutor e também as que
ditam seu ritmo e diregao.

Em sua complementaridade, Aurélia e Guida se antecipam e se desenvolvem cada uma
em sua jornada, ao mesmo tempo em que dialogam e se complementam. Para esta secdo,

serdo analisados alguns elementos comuns as duas personagens.

4.4.1 A beleza

Lugar comum na obra de Alencar, a posi¢ao feminina estd atrelada aos julgamentos
daqueles que sdo seus espectadores: a beleza das mulheres ¢ sempre mediada por valores
masculinos. Alencar ndo descreve suas heroinas no vazio, ou apenas com o foco em seus
atributos fisicos mais latentes — sempre ha um paralelo, citagdo ou comparacdo aos
elementos que circundam a personagem. A mulher ndo ¢ apenas uma mulher bonita em si, ¢
da mesma forma que o cendrio que a cerca, majestosa e opulenta, seja no meio de um floresta
de arvores frondosas e flores douradas ou em uma saleta com decoragdo equivalente a
pequenas fortunas.

A primeira apari¢ao de Guida se da nos moldes da descri¢do de uma pintura, Alencar
comega sua descricao a partir das bordas do cenario, dos elementos naturais que emolduram a

palida jovem, a qual ndo dedica tantos adjetivos para logo partir novamente para a descri¢ao
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dos elementos que a cercam: descreve sua vestimenta € como suas roupas fazem a mediacao
da jovem com os outros elementos da cena, descreve seu cavalo e sua funcao de pedestal para
a verdadeira obra de arte que carrega.

A descricao de Guida ¢ feita em uma sequéncia na qual o autor narra as dificuldades
de Ricardo — e como a falta de dinheiro o faz quase perder sua sanidade — ja que o jovem
conversa ¢ beija uma flor que o lembra o ouro que tanto necessita para sobreviver na Corte e
para firmar os compromissos que deixa em sua terra natal. A jovem aparece como o contraste
final a toda a pobreza do jovem, das luvas ao cavalo, toda a cena de Guida ¢ mais rica que a
de Ricardo e sua posi¢do inferior fica mais evidente diante da reagdo da jovem que acha graga
de toda a situagao.

A primeira linha sobre Aurélia ja a coloca no centro de toda a beleza a ser apresentada
no livro, a rainha dos saldes nao conhece nenhuma outra que possa disputar o local central
tamanha sua beleza. No entanto, como aponta Ribeiro (1996), a descricdo de Alencar quase
ndo contempla o periodo em que Aurélia era pobre. A riqueza virou um catalisador de sua
beleza, provavelmente porque, enquanto pobre, ndo era possivel para Alencar fazer descrigdes
de Aurélia em comparagdo com seu ambiente de origem: ndo existiam moveis delicados e
roupas dos mais diversos tecidos para acompanhar a beleza da jovem.

Nos momentos finais de sua trajetoria, Guida se deparou com um problema que
nenhum de seus atributos podia resolver. Sem o amor de Ricardo, a jovem definha e murcha
como uma flor, ndo mais em um cenario opulento e cheio de elementos naturais de grandeza
comparavel, a jovem agora tornou-se um elemento fragil suscetivel as menores intempéries.
Diferentemente de Aurélia, Guida perde seus atributos fisicos — ainda que momentaneamente
— enquanto sua fortuna permanecia inalterada. Nao ha vinculo entre as duas na descri¢ao de
Alencar — elemento que serd diferente na descricado de Aurélia: a descricdo de sua beleza
apenas encontra paralelo na riqueza, o que nos faz entender a inseguranca da jovem quanto ao
interesse das pessoas ao seu redor, pois apesar de ter ciéncia do poder de sua beleza, a jovem
sabe que o poder do dinheiro que possui sempre vai ser superior.

Aqui, podemos ver um primeiro ponto no qual o autor aprimora a separagao das fases
da personagem, refletindo em sua narrativa o comportamento daqueles que a cercavam.
Enquanto para Guida a riqueza ¢ um complemento a sua beleza, em Senhora a riqueza ¢
apresentada como um catalisador da beleza de Aurélia, a jovem era bela antes, mas sua beleza
também ndo era o suficiente para lhe garantir uma vida sem problemas ou um bom

casamento.
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4.4.2 Riqueza e poder

A opuléncia apresenta-se em praticamente todos os elementos e desdobramentos das
duas obras. Sonhos d’Ouro apresenta de forma bem explicita o poder da riqueza, ja Senhora
possui um significado que ressalta a relacdo de posse entre as personagens. Em Senhora, a
protagonista se apresenta ndo como a esposa ou mulher de certa idade, mas sim a proprietaria
— Auré¢lia deixa claro que sua relagdo com Fernando ¢ de compra e o jovem em retorno
assume seu lugar de cativo obediente.

Dinheiro e beleza sdo lados de uma mesma moeda, mas que, em Senhora, o primeiro
recebe um peso maior e passa a ser o fator determinante dos outros elementos da trama.
Enquanto Guida precisa escolher seus pretendentes, compreendendo que o orgulho pode ser
um impedimento diante de sua fortuna, Aurélia esta certa de que nao ha orgulho suficiente
que impega alguém de receber as facilidades que o dinheiro proporciona — situagdo que a
jovem consegue comprovar ao comprar um marido e colocar prego na dignidade de Fernando.

A mercantilizagdo das relagdes sociais apareceu em Sonhos d’Ouro € em outras obras
de Alencar, no entanto, nao foi a protagonista que tomou a frente das negociagdes sobre seu
futuro — funcdo que foi deixada para o pai. Aurélia ¢ construida por Alencar sem essa
mediagdo entre o seu dinheiro e os interesses dos pretendentes, ¢ ela quem escolhe e quem
paga pelo noivo, situagdes normalmente exercidas pelos homens da familia de forma
reservada, para exatamente nao ferir o orgulho dos pretendentes com a oferta de dinheiro.

O dinheiro era um fator presente em Sonhos d’Ouro, mas ndo era o elemento que
definia inicialmente o peso das escolhas e relacdes. A geracdo anterior a de Guida viu a
riqueza florescer e consolidar-se de forma rapida mas ndo inesperada, ja que era fruto do
trabalho duro do pai. Ja a fortuna de Aurélia surgiu de surpresa, apos muitos anos de pobreza
e pela qual a jovem ndo precisou trabalhar porque, uma vez herdeira, assume apenas a posi¢ao
de administradora de seus recursos.

Apesar de Ricardo desde cedo apresentar suas dificuldades financeiras, isso ndo o
impede de estar com Guida em papel de igualdade. Como afirma Vera Lucia de Moraes
(2004), o dinheiro nivelou os protagonistas e colocou a mulher em papel de igualdade com os
homens que a cercam — uma igualdade “comprada” que fez com que Ricardo ndo tivesse
nenhuma vantagem sobre a protagonista, porque na verdade era Guida quem poderia perder
status ao se relacionar com um homem pobre, mas isso era algo que a sociedade movida pelo
dinheiro poderia compreender, j4 a situacdo de Ricardo se tornaria insustentavel caso

houvesse a menor desconfianca de que o jovem se casou apenas por interesse. No fundo, a
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honra de Ricardo era mais valiosa que o dinheiro de Guida e a preocupag¢do do jovem em
manter sua dignidade quase fez com que o casal ndo terminasse junto.

Ao longo da trama de Sonhos d’Ouro, o dinheiro apresenta sua importancia pendendo
para o lado de Guida, mas que mesmo podendo usar o dinheiro e influéncia do pai a seu favor,
chega em um momento no qual se vé de maos atadas, ja que respeita arranjos anteriores e nao
pode simplesmente comprar Ricardo para si. JA& em Semhora, Alencar elimina essa
preocupacdo por parte do protagonista. No primeiro capitulo, o leitor acompanha os
desdobramentos dos estratagemas de Aurélia, ndo s6 para comprar seu noivo com o dote, mas
também o uso de seus recursos para dissolver o compromisso anterior de Fernando.

Na sociedade apresentada por Alencar, a palavra de um homem vale o quanto se pode
pagar por ele. O autor trouxe para centro da trama a degeneracdo da honra de Fernando e
também da sociedade que, apesar de valorizar a palavra de um homem, ndo se escandalizava
com os arranjos de compra e venda protagonizados por Fernando, que ndo s6 trocou de noiva
duas vezes, mas aceitou o casamento com uma mais rica. Apds o casamento com Aurélia,
Fernando continuou com vantagens sociais, como emprego na reparticdo e assumiu seu papel

de bom marido, o que o faz passar incélume por qualquer consequéncia social.

— Ora! Romantismo!... - dizia Lisia com um muxoxo, € acrescentou para
Adelaide: - Acredita no desmaio?

— Pensa que foi fingimento?

— Requebros com o marido. Queria que ele a carregasse no meio da sala e a
vista de todos. Gosta de mostrar que Seixas a adora e derrete-se por ela!
Pudera nao! Uma boneca de mil contos!... (Alencar, 2016. p. 255 -6)

4.4.3 Familia e relacdes sociais

Uma outra ruptura de estrutura evidente entre os dois romances ¢ o tecido familiar que
cerca suas personagens principais. Guida cresceu em uma familia estruturada, rica € com um
pai que assumia o tradicional papel do pater familias, responsavel por zelar pelo patrimonio e
estabelecer relagdes sociais — apesar de ocupar o papel de chefe da casa e da familia, o pai de
Guida foi caracterizado por Alencar de uma forma mais flexivel. O trato mais suave com a
filha e a esposa faz com que ambas que ambas possam exercer uma liberdade mais frequente
em relagdo ao convivio social. O pai apresentou para a jovem a possibilidade de escolha do
proprio pretendente e ndo fazia objecdes aos encontros sociais realizados em sua casa, parte

que, apesar de lhe trazer vantagens financeiras, ¢ para a qual possuia menos talento.
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Guida, também possuia a figura de uma tutora, responsavel por sua educagdo, mas
também pelo controle de seu comportamento quando os pais ndo estdo lhe fazendo
companhia. A figura de Msr. Trowshy ocupa um lugar de cuidado e orientacdo, mas que na
relagdo com Guida apresentava um carater também fraternal e de concessodes para as vontades
da jovem. A senhora inglesa, em alguns momentos, se escandalizava com as atitudes da
jovem ou com comportamentos tipicamente brasileiros, mas eles ndo passavam de pequenos
comentarios e reprovacdes que ndo surtiam efeitos praticos ou de censura nas agdes de Guida.

Para a construcao da familia de Aurélia, Alencar baseia sua trajetoria no sofrimento —
o casamento de seus pais acontece sem a bén¢do das familias e sem valor ou reconhecimento
social. O casal passou boa parte de sua vida conjugal de forma isolada de outros membros da
familia, apesar de terem passado por todos os ritos do casamento. Por nao terem a aprovacao
da familia de Emilia e pelo total desconhecimento das bodas pelo pai de Pedro, o casamento
dos dois ndo era valido socialmente. Outra questdo que se soma ao casamento dos pais de
Aurélia, ¢ a de que seu pai era filho natural e ndo considerado legitimo. Apesar de conviver e
obedecer ao pai, a qualquer momento, Pedro poderia perder sua protecdo e deixar a familia
desamparada.

O avo de Aurélia ocupava esse lugar do pater familias tradicional, um homem que
interferia nas vidas de todos os seus descendentes e concentrava poder em suas maos. A falta
de coragem do pai de Aurélia em revelar o casamento na Corte, e até o nascimento dos filhos,
se estendeu até o fim da vida de Pedro, que morreu antes de conseguir revelar ao pai a familia
que criara.

Por anos a mae de Aurélia se comportou como uma mulher que aceitou uma situagao
socialmente indigna, apenas por amor ao marido e aos filhos que dependiam do segredo do
pai. Aurélia nasce do casamento de um homem fraco e uma mulher conformada, recaindo
sobre a jovem a necessidade de assumir papeis de liderancga, anos antes de ser algcada ao papel
de herdeira.

Nao ¢ o dinheiro que faz de Aurélia independente, mas suas experiéncias familiares
que fazem com que a jovem desde de cedo precise lidar com o desamparo no seio familiar. A
morte de todos os familiares fez com que a luz da sociedade a jovem perdesse as figuras de
referéncia as quais devia obediéncia.

A wvultosa heranga do avo potencializa a beleza de Aurélia, da mesma forma que sua
independéncia. Seus recursos lhe trouxeram permissdes sociais que normalmente nio fariam
parte da vida das mulheres de seu tempo. Enquanto a independéncia de Aurélia ¢ total, a de

Guida ainda ¢ relativa: apesar de ter o poder de influenciar o pai e suas decisdes, a jovem



82

J4

ainda esta inserida em um sistema de obediéncia e respeito a figura paterna. Ainda assim, ja ¢
possivel ver um afrouxamento nas relagdes familiares que, em Senhora, passam a ser
praticamente inexistentes.

As figuras familiares de Aurélia sdo apenas elementos que ocupam os lugares dos
individuos originais. Ao ficar 6rfa, a jovem ¢ remediada com uma parente distante que aceita
ficar responsavel pelos seus cuidados. Ao atender aos apelos do Dr. Torquato Ribeiro, d.
Firmina aceita vir em socorro de Auré¢lia. Logo apds a revelacdo da heranca do avo, o tio
Lemos rapidamente trabalhou para ser nomeado guardido legal da jovem, ja que isso
implicava também ser o administrador de sua fortuna. Inicialmente, esse fato desagradou
Aurélia, mas a jovem vé no interesse de Lemos uma possibilidade de controlar o tutor, ja que
a ofensa que ele lhe fez no passado com uma proposta indecente deixa a jovem em uma
situagcdo de vantagem e controle em relagdo ao tio.

Dinheiro e permissdes familiares ndo sdo suficientes para que Guida realize sua
vontade porque ela esbarrou na solidez do carater de Ricardo, que ndo podia ignorar aos seus
compromissos anteriores € também ndo queria que houvesse nenhuma macula nas suas
intencdes totalmente desprovidas do interesse financeiro. Ricardo precisava demais do
dinheiro de Guida, mas nunca iria sucumbir a ele e a riqueza da jovem. Fernando por sua vez,
era um jovem inconsequente e de carater relativo, suas agdes eram justificadas pela sua
necessidade, o jovem se vendeu mais de uma vez por dotes que eram as ferramentas para sua
estabilidade financeira.

O orgulho de Fernando ¢ precificado e por cem contos de réis ele o coloca a dispor dos
caprichos de Aurélia, que vai fazer questdo de fazer valer cada centavo desta transacdo
financeira. As permissdes que Aurélia possuia acabam se estendendo a Fernando e o jovem
nao precisa justificar suas atitudes, mesmo aquelas que sdo reprovaveis € nada dignas de um
cavalheiro.

Ainda que de forma relativa, em Guida, todas as suas permissdes para realizar seus
caprichos aconteciam porque as consequéncias de suas atitudes eram filtradas pela quantidade
de dinheiro que sua familia possuia, fator que serd maximizado por Alencar na figura de
Aurélia: todas as vontades e caprichos da jovem sdo vistos apenas como parte de uma
personalidade excéntrica, comportamento que oriundo de pessoas das classes economicas

mais baixas seria totalmente reprovavel e praticamente impossivel de acontecer.

4.5 PERFIL DE MULHER: GUIDA E AURELIA EM UMA VISAO COMPLEMENTAR
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Entre os escritos de Sonhos d’Ouro e de Senhora se passam trés anos. Alencar ja era
um escritor consagrado e que havia mapeado toda a realidade brasileira do século XIX com
suas obras. Em Senhora, o autor se apresenta no auge de sua producgdo retornando ao tema
que trabalha com mais propriedade: a vida das mulheres urbanas'® da sociedade fluminense.

Apesar da distancia no tempo, ¢ possivel ver em Senhora o desenvolvimento mais
profundo dos temas trabalhados em Sonhos d’Ouro. Ao associar as obras urbanas de Alencar
a consagrada relagdo entre os “perfis de mulher” ¢ possivel perceber que entre Luciola, Diva e
Senhora existe um salto de complexidade que, ao mesmo tempo, recupera temas ja
trabalhados. Em contraste, essas trés obras sdo conectadas por comentarios do autor que liga
as duas primeiras mais diretamente e na terceira faz uma breve referéncias a obra que lhe ¢é
anterior — as trés obras compartilham o mesmo mundo em situacdes distintas — Luciola e
Diva estao ligadas pelo personagem de Paulo, que conta sua historia e, em seguida, recebe o
relato de Augusto, que se casa com a protagonista. Aurélia ¢ leitora de Diva e faz uma critica
a Emilia, colocando em evidéncia sua propria situacdo. Das trés obras, a ultima ¢ a que
apresenta mais elementos diversos, sendo considerada por varios autores uma obra de
transi¢do da escrita romantica de Alencar para uma escrita que comega a incorporar elementos
realistas.

Sonhos d’Ouro fica injustamente apagado nesta relagdo entre as obras, ¢ um ‘perfil de
mulher’ que também apresenta as mesmas angustias e problemas ja vistos anteriormente e
aprofundados posteriormente. Em Sonhos d’Ouro, a questdo financeira comega a ganhar um
lugar de destaque e fica clara sua importancia para o desenrolar dos eventos da trama, que se
aprofundam para em Senhora, ocuparem o lugar principal.

Como j& afirmado por Candido, Guida apresenta-se como a personagem mais
equilibrada de Alencar, visto neste trabalho que seu equilibrio se deu, ndo pela quantidade de
suas caracteristicas, mas pela capacidade de Alencar de levar sua personagem aos extremos
nos quais trabalha, enquanto mantém suas atitudes coesas e passiveis de explicagdo. Guida
apresenta momentos de calculo racional, quando, por exemplo, entende os motivos de Ricardo
para a recusa do casamento, no qual um compromisso anterior se sobrepde exatamente a sua
vontade e seus caprichos. No entanto, a resignagdo diante da situagdo e a impossibilidade da
mudanca arrastaram a jovem para um comportamento melancélico e autodestrutivo, num

sacrificio ritual diante da impossibilidade de viver sua historia com Ricardo.

> Apesar de a historia de Sonhos d’Ouro se desenrolar fora do Rio de Janeiro, a cidade é presenga
constante porque ¢ onde se desenrolam os acordos financeiros que permeiam a trama na floresta da
Tijuca. Os eventos sociais que acontecem na casa de Guida sdo uma reproducao em escala menor dos
costumes praticados nos eventos da Corte.
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A solugdo encontrada por Guida, na verdade, ¢ uma saida extrema, uma entrega ao
destino que lhe espera sem hesitar, como Haroldo de Campos chama a atencdo, as obras
alencarianas apresentam mulheres que nao simplesmente morrem de amor, mas se oferecem
em sacrificio por ele. Caso Ricardo nao tivesse encontrado a moga e visto o seu estado de
saude, provavelmente um final trdgico aguardava a protagonista, fato que ndo ¢ novidade nos
escritos de Alencar.

Por outro lado, Aurélia ndo respeitava acordos que foram feitos antes de seu
casamento e seu sofrimento e sacrificios possuem um limite, a jovem também compartilhava
de impossibilidades e limites aos seus caprichos, mas, no seu caso, a resignagdo aparece
apenas depois de todas as tentativas de mudanca de cenario. Aurélia comprou seu marido,
estabeleceu uma convivéncia intima que a afastava de Fernando numa tentativa de purifica-lo
e retomar sua dignidade. Neste ponto, o sacrificio da protagonista ¢ projetado em seu par, nao
mais vivido por ela. Nao ¢ Aurélia que sofre, é ela quem impde o sofrimento a Fernando, mas
a consequéncia desta empreitada ironicamente também lhe causa dor — mas ndo a sua propria
imolacao.

Ao se deparar com a impossibilidade de um casamento feliz, a jovem assume um tom
pratico: oferece o divorcio ao marido com opgdes de “saidas” para os possiveis desconfortos
sociais que podem ser encontrados pelos dois. O fim do casamento se torna apenas uma
formalidade melancolica diante dos meses em que os dois passaram afastados. No entanto, a
saude e vida de Aurélia sairiam intactas, caso a reden¢do de Fernando nao acontecesse logo

em seguida.
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5 O LUGAR DAS IDEIAS DE SCHWARTZ E ALENCAR

A oportunidade de ler um autor na sua totalidade de escritos proporciona a quem
pesquisa sua obra as vantagens de se trabalhar com um corpus fechado e que nao sofrera mais
alteracdes oriundas das mudangas e experimentacdes daquele que estd sendo analisado. A
desvantagem reside essencialmente na impossibilidade de um didlogo ativo com o objeto de
suas analises e a inser¢ao de respostas as suas intervengdes € possiveis mudangas.

Os estudos sobre as obras alencarianas vistas aqui se assemelham aos objetivos de
Schwarz ao analisar as obras machadianas: analisar seu impacto na producdo literaria de seu
periodo, o legado para as geracdes posteriores e os processos internos e de didlogo entre os
escritos do mesmo autor.

Ao mesmo tempo em que sua metodologia foi aplicada as obras de Alencar, a leitura
da critica de Roberto Schwarz também proporcionou um trabalho de investigacdo de um autor
ao longo de seus escritos, na tentativa de procurar momentos de mudanga de ponto de vista e
de novas inflexdes sobre temas ja tratados anteriormente.

No primeiro capitulo deste trabalho, a discussdo se da praticamente em oposi¢ao a
uma abordagem superficial sobre as obras de Alencar e a uma categorizacdo do Liberalismo
praticado no Brasil como defeituosa em sua implementagdo. A lacuna a se preencher no
trabalho de Schwarz era a discussdo sobre o tom do autor no entendimento da influéncia de
Alencar sobre as obras de Machado de Assis, que foi diminuido em sua complexidade para se
exaltar a produ¢ao machadiana. O principal ponto de divergéncia com o autor reside na
necessidade inicial de Schwarz em apontar defeitos que serdo “resolvidos” posteriormente nas
obras de Machado de Assis.

A divergéncia inicial com o autor poderia ter criado um trabalho que apenas aponta as
complexidades de Alencar para tentar desbancar os argumentos apresentados em O vencedor
as batatas, mas a questdo se tornou mais complexa porque o método de analise de Schwarz
para as obras de Machado fornece um modelo de abordagem rico e que produziu boa parte da
inspiragdo para a abordagem destinada a Alencar.

O ponto principal ao final deste trabalho € apresentar que, apesar de Schwarz nao fazer
justica as obras de Alencar, a sua abordagem serve como base para a elaboragdo de um
trabalho com o objetivo de usar os proprios métodos do autor para preencher a lacuna deixada
em sua analise. Neste ponto, também vale ressaltar que o termo lacuna ¢ utilizado para se
referir as escolhas que o autor faz e elementos que deixa de fora de sua analise. Para este

trabalho, essas lacunas se tornaram ponto de partida para a analise das obras de Alencar.
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A tentativa de refutar o autor ao buscar argumentos, fez este trabalho cair em uma
armadilha perfeita: ao tentar ir contra Schwarz para provar seu equivoco em relacdo a
Alencar, este trabalho acabou sendo também uma analise da propria obra do critico € como a
sua metodologia pdde ser aplicada por um autor do século XIX e outro do século XX e XXI
— as tentativas de embate com Schwarz se tornaram uma rendig¢@o quase total a sua forma de
pensar a literatura e o papel da critica literaria.

Este capitulo retoma as obras de Schwarz e mostra, como ao longo do seu percurso de
producdo, algumas de suas ideias passam a ocupar lugares que inicialmente nao se
apresentavam. Para este capitulo, as mudancas dentro das obras do proprio autor, serdo
analisadas, mas para que isso ndo se torne um segundo trabalho de analise dentro de um
contexto maior, as obras e ideias do autor citadas aqui serdo correspondentes as discussoes do
primeiro capitulo, articuladas com o segundo e exemplificadas no terceiro. A ultima parte
deste trabalho se desenvolve em uma analise da articulagdo das ideias de Schwarz sobre a
influéncia das ideias liberais no Brasil, as respostas que o autor recebeu da intelectualidade
brasileira, as diferencas nos projetos de literatura dos autores que ele escolheu trabalhar em
suas andlises e o seu método aplicado as obras centrais deste trabalho que procuram
aprofundar a complexidade das mudangas que se operaram no corpus alencariano em uma

tentativa ambiciosa de explorar a lacuna deixada pelo autor'®.

51 O LUGAR DAS IDEIAS DE SCHWARZ: REFLEXOS DE UMA DISCUSSAO
NACIONAL

Os primeiros capitulos de Ao vencedor as batatas convidam os leitores a discutir a
posi¢do do Brasil no panorama cientifico do século XIX e as contradigdes que acompanham
os ideais romanticos a as concepgdes liberais uma vez transplantadas e implementadas aqui'’.

As opinides de Schwarz levaram a intelectualidade brasileira do periodo a discutir as
premissas de suas declaragdes e fatores que o autor ndo observa sobre a realidade brasileira —
os primeiros escritos do critico, como ja apontados no primeiro capitulo, fazem emergir a

discussao sobre a situacdo do Brasil no mercado mundial. Escrito nos anos setenta do século

' Neste ponto é importante frisar que o presente trabalho nio pretende “completar” o trabalho de
Schwarz, porque o autor ndo tem por objetivo discutir as obras de Alencar para além dos pontos que
ela possui contatos com as obras de Machado. Nao faz parte do projeto de critica de Schwarz resolver
todos os apontamentos que ele faz as obras alencarianas, ja que seu objeto de estudo central é o lugar
de Machado de Assis na literatura brasileira ¢ mundial.

7 As ideias fora do lugar € A importagdo do romance e suas contradi¢oes em Alencar sdo os capitulos
iniciais do livro que ddo o tom da critica que sera feita aos autores fluminenses.
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passado, € interessante ver que apesar da distdncia entre seu texto e o objeto de sua andlise, a
discussdo provocada pelo autor se demonstra pertinente.

Uma das principais criticas que o autor recebe da intelectualidade brasileira ¢ o fato de
ignorar que a posicao do Brasil num sistema mundial de circulagdo de bens e ideias acontece
de forma determinada por esse mesmo sistema. O Liberalismo em sua esséncia ndo poderia
prosperar no Brasil porque a sua propria contradi¢do era necessdria para a existéncia de seu
nucleo europeu. A articulagdo entre os movimentos europeus € americanos mostram que os
limites do Liberalismo sdo diferentes nos dois territoérios. Enquanto na Europa existe uma
simultaneidade de acontecimentos sociais, econdomicos € politicos com fortes mudangas em
praticamente todas as areas, nas Américas, e principalmente no Brasil, parece haver um
desarranjo na implementacdo do ideédrio liberal: a liberdade econdmica surge como
carro-chefe e as mudangas sociais e politicas ficam sempre em segundo plano, nao
necessariamente sendo atreladas a sua execugao.

Apesar de o autor mostrar em seu texto as contradi¢cdes apresentadas por esse idedrio
no Brasil, uma das principais criticas que recebe ¢ a visdo de que esse movimento acontece de
forma falseada no pais, j& que Schwarz atribui essas contradi¢des mais aos defeitos da
intelectualidade brasileira do que pela propria articulacdo desigual nas colonias do sistema
liberal. As ideias liberais sdo articuladas no Brasil dentro do contexto do capitalismo
mundial, o centro do sistema, visto como originario e esclarecido. No entanto, ¢ este mesmo
sistema o responsavel por uma articulacdo cruel e "atrasada” nas colonias — a periferia
capitalista do periodo ndo se articula numa nogao de falta, mas também em uma visao
complementar e da permissdo do quanto os avangos podem chegar a sua regido. O centro
europeu vai se aproveitar de tudo que pode viabilizar sua sobrevivéncia, permitindo algumas
pequenas articulagdes de suas periferias que, mesmo livres, possuem experiéncias muito
limitadas.

Em continuagdo aos estudos sobre Machado ¢ a intelectualidade brasileira do século
XIX, Schwarz langa em 1990 o livro Um mestre na periferia do capitalismo, obra que
amadurece conceitos ja trabalhados em Ao vencedor as batatas € que se apresenta como a
segunda parte dos estudos dedicados as obras machadianas.

Em sua primeira parte, € possivel ver os impactos das respostas que o autor recebeu de
seus pares em relacdo as contradicdes da inser¢do do Brasil no capitalismo mundial e na

proliferacdo das ideias liberais do periodo.
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No que diz respeito ao ideario liberal, encontraremos uma variacdo de
apreciacdes correlatas. Necessario a organizacdo e a identidade do novo
Estado e das elites, ele representa progresso. Por outro lado, ndo expressa
nada das relagoes de trabalho efetivas, as quais recusa ou desconhece por
principio, sem prejuizo de conviver familiarmente com elas. Dai um
funcionamento especial, sem compromisso com as obrigagdes cognitivas e
criticas do Liberalismo, o que abala a credibilidade deste ultimo e lhe
imprime, a par da feicdo esclarecida, um qué gratuito, incongruente e iniquo.
Esta complementaridade entre instituigdes burguesas e coloniais esteve na
origem da nacionalidade e até hoje ndo desapareceu por completo. Pela
posicdo-chave, e também pelo pitoresco, no qual se registra o desvio em
relacdo ao modelo candnico anglo-francés, aquela articulacao - desconjuntada
por natureza - tem estado no centro da reflexdo literaria e tedrica sobre o pais,
de que se tornou quase a marca distintiva. Contudo basta considerar a nova
divisdo internacional do trabalho, em que as ex-colonias coube o papel de
consumidores de manufaturados e fornecedores de produtos tropicais, para
entender que o desenvolvimento moderno do atraso s6 em primeira instincia
era uma aberragdo brasileira (ou latino-americana). O fundamento efetivo
estava no que a tradigdo marxista identifica como o ‘“desenvolvimento
desigual e combinado do capitalismo”, expressdo que designa a equanimidade
sociologica particular a esse modo de producdo, o qual realizava a sua
finalidade econdmica, o lucro, seja através da ruina de formas anteriores de
opressao, seja através da reproducdo e do agravamento delas. Contrariamente
ao que as aparéncias do atraso fazem supor, a causa ultima da absurda
formacao social brasileira esta nos avangos do capital ¢ na ordem planetaria
criada por eles, de cuja atualidade as condutas disparatadas de nossa classe
dominante s3o parte tdo legitima e expressiva quanto o decoro vitoriano. Isto
posto, digamos que o Brasil se abria ao comércio das nagdes e virtualmente a
totalidade da cultura contemporanea mediante a expansdo de modalidades
sociais que se estavam tornando a execragao do mundo civilizado. (Schwarz,
2000, p. 38 € 39)

A modernizagdo ¢ inser¢ao do Brasil no cenario mundial resulta na articulagdo dos
conceitos importados das metropoles adaptados aos moldes nacionais, por isso a coexisténcia
de elementos modernos e coloniais ndo representam uma contradi¢do no Brasil, mas a base de
sua evolucdo, feita aos solavancos e sempre ignorando os apelos e necessidades da grande
maioria da populagdo. Controlado pelas oligarquias, ¢ através delas que o Brasil realiza sua
modernizacdo, sendo impossivel esperar deste processo algo que nao fosse contraditorio.

Uma realidade contraditoria vai ser o pano de fundo para os autores do periodo e as
suas bases ideologicas se apresentam como uma imensa colcha de retalhos, que une elementos
modernos e arcaicos, sempre em busca do que ¢ essencialmente brasileiro, a0 mesmo tempo

em que almeja uma conformidade com o que ha de mais recente na produgao do nucleo de sua
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metropole. Esse desajuste importado ndo vai ser um problema para os escritos de Alencar, que
procura criar em cima do pitoresco e do exotico para representar o elemento brasileiro.

O desarranjo se transforma em uma certa inconveniéncia, uma falta de solu¢ao por
parte das obras alencarianas, por protagonistas que apesar de complexas pecam por seu
exagero e possivel falta de verossimilhanga com o fundo local que pretendem representar.
Para Schwarz, esses “defeitos” alencarianos sao um incomodo a ser resolvido por Machado
posteriormente, no entanto, € necessario observar que mesmo as incongruéncias do autor

possuem uma razao de ser, como afirma Aguiar

Os excessos sdo sempre danosos. Transpondo-os ao mundo romanesco de
Alencar, ¢ bom nao esquecer que foram a penuria e a febre amarela que
fizeram, de Maria da Gloéria, Licia e depois Luciola. A pobre Aurélia em
Senhora ¢ desprezada pelo homem a quem mais tarde, afortunada, compra.
Tais excessos, que alimentam a imaginacdo romanesca, sdo inconvenientes

como solugdo. Espelham, no plano emocional, o drama da desigualdade social

que Alencar desejava aplainar pela implantagdo gradual do trabalho “livre”.'

(Aguiar,1982, p.38)

Para o critico, o principal problema da assimilacdo das ideias estrangeiras ¢ que nem
sempre isso se da de forma positiva e por isso as solu¢des encontradas pelos autores podem
ser vistas como um rebaixamento das ideias importadas e seu desajuste a realidade local. Por
outro lado, isso ndo impede que essa importa¢do seja bem sucedida e existem situacdes em
que elas ndo serdo problematicas, mas irdo dialogar com seus ideérios de origem em um plano
internacional. Para Schwarz, a obra machadiana, principalmente da segunda fase, destaca-se
porque consegue quebrar esse paradigma nacional e se articular em outros niveis. O que este
trabalho procurou analisar, principalmente a partir do segundo capitulo, ¢ o fato de que os
projetos de literatura para Alencar e Machado partem de pontos diferentes, mas também
passam por uma espécie de decantagdo e aprimoramento de seus melhores atributos, com

avangos possiveis de serem enxergados dentro da propria produgdo dos autores.

5.2 ALENCAR E MACHADO: UMA PERSPECTIVA INVERSA NOS PROJETOS DE
LITERATURA NACIONAL

'8 Destaca-se aqui a posi¢do de José de Alencar no debate sobre o fim da escraviddo no Brasil. Para o
autor, apenas a liberagdo das pessoas escravizadas ndo seria suficiente, pois seriam necessarias etapas
para que o processo seja feito sem maiores perdas tanto para donos quanto para escravizados. A
posicao de Alencar ndo foi a vencedora neste debate e a liberacao das pessoas escravizadas ocorreu de
forma contraria ao que o autor pregava.
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A literatura que nasceu no Brasil no século XIX carregou em si 0s principais
questionamentos e turbuléncias do periodo de transi¢ao do sistema de governo e de produgao.
A influéncia das mudangas na arte brasileira fazem surgir questionamentos que ja se tornaram
comuns aos escritores brasileiros: o que € ser realmente brasileiro, para qual caminho a
literatura brasileira vai caminhar e qual ¢ seu lugar perante o mundo, mas principalmente
perante si mesma. Ao analisar as ideias de Schwarz sobre os maiores expoentes da produgao
brasileira do periodo, € preciso ter em mente como a visdo de mundo desses dois autores se
estrutura.

Fato incomum para a maioria dos autores do periodo, Alencar ainda muito cedo
conheceu a fama trazida pelo o sucesso estrondoso de O Guarani e ao longo de sua vida
construiu um publico fiel € uma gama polémicas com criticos € outros autores. Ainda nos
anos posteriores a publicacdo da pitoresca historia sobre a integracdo entre os primeiros
moradores do pais selvagem e seus primeiros “conquistadores” portugueses, Alencar entendeu
que sua atuacao literdria tinha um propoésito maior do que seu sucesso pessoal.

A fundagdo de uma literatura brasileira era uma demanda da nagdo independente e
recal sobre mais uma das contradi¢des brasileiras do periodo: como articular a busca por
elementos nacionais usando a lingua do colonizador? A solu¢do dada por Alencar envolve
uma atuacdo em dois niveis, o primeiro deles ¢ a trabalhosa pesquisa e elaboracdao de obras
que possuissem os modos de falar da nossa populaciao — principalmente, as primeiras nagdes
anteriores ao contato portugués. A introducao de elementos das linguas indigenas e de
regionalismos se articula como segundo nivel de atuacao do autor: a busca do fortalecimento
da critica literaria no Brasil, com o abandono dos padrdes portugueses em um movimento de
independéncia simbdlica da lingua, movimento este que ainda mantém um carater conciliador
da manutencdo da lingua do colonizador, em conjunto com mudancas inseridas pelos falantes
e escritores brasileiros.

Suas polémicas e discussdes publicas que irritavam até o imperador eram recursos que
Alencar buscava para trazer os autores brasileiros para o lugar que deveriam ocupar: o de
construgdo da patria também no campo literario.

A iniciativa de Alencar reflete a insatisfagdo do autor com o pouco reconhecimento
que ¢ concedido aos escritores brasileiros. No prefacio de Sonhos d’Ouro, o autor relata as
dificuldades que o proprio — ja considerado um autor consagrado — ainda enfrenta para viver
das letras. O autor lamenta o fato de o pais ndo recompensar o esfor¢o de seus autores para

produzir literatura no Brasil porque esta produgdo sempre ¢ feita a parte, nos momentos livres
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do trabalho, sempre como uma atividade que se desenvolve em segundo plano, mas pela qual
0 autor esperava receber uma compensagao, seja ela do publico ou da critica.

Somado a esse trabalho de baixo retorno, o autor ainda precisa conviver com uma
critica pouco especializada e que ndo parece estar pronta para analisar com o devido valor as
obras que tentam refletir o espirito essencialmente brasileiro, pois ainda depende da
camaradagem e da subserviéncia aos moldes portugueses.

Alencar encara como meta pessoal o papel de desbravar a literatura essencialmente
brasileira, uma literatura produzida no pais por brasileiros e para brasileiros se adequando a
realidade nacional, apresentando seus diferentes grupos sociais e as diferentes regides que a
formam, o autor diversifica sua produgdo para ser o referencial brasileiro de literatura ao qual
seus autores posteriores podem retornar.

Elemento que a analise de Schwarz nao contempla sobre o referencial alencariano ¢ a
nocao de projeto literario que ele possui, em contraste ao projeto de literatura defendido por
Machado. Schwarz ndo leva em conta que a fung@o de seus escritos ndo € apenas estética, mas
também politica no sentido de criar o referencial tedrico para que os autores brasileiros nao
precisem buscar elementos externos para poderem se estabelecer. Seu papel tem como
consequéncia a formacdo de um corpus literario, mas também a formacao de um publico
leitor, educado por seu trabalho e receptivo aos que lhe sdo posteriores. Publico leitor este
que, em seu nascimento, ainda caminha de forma muito lenta ¢ com a circulagdo de obras
restrita as camadas mais altas da populacdo, que possuiam o acesso a bens de consumo de viés
cultural.

Ler Schwarz para entender José de Alencar ¢ como ler o mesmo autor fluminense para
entender a vida das classes baixas do Rio de Janeiro — apenas vemos relances na sua
abordagem porque nao ¢ este o foco central de sua obra. Ambos falam incidentalmente, de
forma tangencial sobre temas que sao seu plano de fundo, mas estdo longe de ser seus
objetivos centrais.

A metafora que Schwarz defende ao longo de seus escritos ¢ a genialidade de
Machado, enquanto a de Alencar ¢ a fundagdo da literatura essencialmente brasileira.
Obviamente, os autores falam de outras coisas, discutem momentos diferentes de sua propria
trajetoria, mas, no balango de suas obras, ¢ possivel ver um projeto maior que caminha ao
longo de sua produ¢do. Ha aqui um didlogo entre os autores no sentido de que ambos
questionaram o papel da critica literaria e discutiram o papel do escritor no Brasil, temas que

ndo se esgotam mesmo com a passagem do tempo.
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53 A ESCOLHA DO METODO

A inicial incompreensao de Schwarz sobre o trabalho de Alencar revelou uma
proposta de investigacao a ser desenvolvida usando seus métodos aplicados as obras do autor.
A andlise sobre as fases machadianas, abre uma oportunidade de estabelecer as mesmas
premissas para as obras estudadas neste trabalho. Em O vencedor as batatas, o autor analisa
as obras da primeira fase machadiana e usa como ponto de partida as limitagdes das obras
anteriores que faziam parte do cendrio em que as obras de Machado se desenvolvem. Alencar,
nessa analise, ¢ apresentado como um autor limitado e que tem seus maiores problemas
resolvidos pela segunda fase machadiana.

O critico apresenta o trabalho de Machado como uma resposta as limitagdes que
permeiam seus contemporaneos. O ponto no qual este trabalho se insere ¢ no
desenvolvimento do entendimento de que a produgdo alencariana também ¢ uma resposta a
uma limita¢do da literatura no Brasil. A diferenga ¢ que Alencar possui uma resposta mais ao
nivel nacional do estabelecimento das bases para o desenvolvimento da literatura brasileira,
enquanto Machado se ocupa posteriormente da subversdao do proprio sistema.

A transi¢do do segundo para o terceiro capitulo deste trabalho aplica as obras de
Alencar uma mesma abordagem dispensada por Schwarz nas obras de Machado, ndo ¢
descartar um sistema de analise desfavoravel para o corpus alencariano, mas usar suas
premissas para entender como o processo de criagdo do autor aconteceu.

A analise de duas obras — Sonhos d’Ouro e Senhora — em perspectiva estabeleceu um
meio de encontrar os pontos nos quais o autor desenvolve suas ideias principais, quais sao 0s
recursos que utiliza para veicular sua mensagem e como essas ideias se constroem dentro do
universo do autor. O fato de este ser o capitulo mais longo do trabalho nao acontece ao acaso,
pois nele se apresentam as obras e as observagdes mais especificas sobre as personagens. A
analise foi um trabalho de apontamento de elementos que muitas vezes aparecem difusos e
espalhados pelas obras, o contraste com uma obra que lhe é imediatamente anterior quando
pensamos nos mesmos moldes e cenarios para a escrita, podemos entender o0 movimento que a
escrita de Alencar ja estava tomando, tendéncia que provavelmente se aprofundaria, se o autor
ndo tivesse falecido precocemente, aos 44 anos.

A comparacdao entre Guida e Aurélia deixa claro que muitos de seus elementos
comuns sio revisitados e sofrem aperfeigoamentos, sem que Alencar perca a relagdo com
publico, mesmo que em momentos tenha se indisposto com seus criticos. O amadurecimento

da escrita se reflete no aumento da complexidade de seus temas e dos elementos de suas
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obras. O autor ndo ¢ mais apenas um escritor para mulheres, seu objetivo nos seus ultimos
romances ¢ ir além das historias doceis e de carater pedagdgico para ensinar as mulheres da
rica da sociedade fluminense sobre o amor e formas de reagir diante dele. Alencar estabelece
um movimento de questionamento das estruturas pertinentes da época x — a instituicdo do
casamento e a influéncia do dinheiro, em praticamente todas as relagdes do periodo — sem
necessariamente destrui-las, mas ativo em sua critica a sua percepcao da realidade das classes

altas do Rio de Janeiro.

Ha em Alencar uma constante preocupacdo em manter os padrdes morais,
refor¢cando-os, e a0 mesmo tempo, denunciar a falsa moral vigente. Como
entendé-lo? E simples: o que ele defende no é a sociedade de seu tempo tal e
como ela se apresenta; defende a sociedade como ela poderia e deveria ser. E
este o sentido pedagodgico que atravessa toda sua obra. Ele deseja contribuir
para solidificar e cristalizar valores que, se existem, ndo sdo cumpridos como
deveriam. O que ele escreve assume, entdo, a postura de um espelho em que
os leitores - e em especial, as leitoras - devem buscar elementos de
identificagdo, quer social, quer moral (Ribeiro, 1996, p. 91).

Desde a escandalosa Luciola, o autor diminui aos poucos as consequéncias para
aqueles que vivem as hipocrisias comuns no periodo, para que, em Senhora, a convivéncia
acontega com os embates travados no foro intimo de suas personagens. A critica ¢ feita no seu
espaco interno, no lugar da honra e da consciéncia, lugar que se travam as maiores batalhas
enquanto o mundo externo ndo possui mais um forte espaco e reprovacdo de atitudes
consideradas improprias porque passa a tratar tudo como conveniéncia.

A ja citada personagem sofre a puni¢do por ter se prostituido e o jovem do romance 4
Viuvinha precisa forjar uma morte social para fugir dos problemas causados pelo dinheiro, em
Senhora, o dinheiro passa ao centro da trama por ser o motor das relagdes sociais. No entanto,
as consequéncias para os erros de seus protagonistas — caso de Fernando — acontecem sem
alteragdes na esfera social da personagem, seu protagonista nao ¢ punido socialmente e nem
precisa se retirar dessa sociedade, mas passa a conviver com este mundo imperfeito e todos os
seus defeitos na tentativa de preservar sua alma, Unica coisa que lhe resta diante de toda a
corrupcao do ambiente ao seu redor.

As obras alencarianas, principalmente as de carater urbano, com jovens mog¢as como
protagonistas, sao uma expansao rizomatica dos mesmos temas que Alencar traz para as suas
obras. Enquanto no plano geral de sua obra ha a necessidade de buscar uma lingua e uma
atuacdo nacional, para seu publico, o autor ignora as opinides dos criticos brasileiros e

portugueses, oferecendo obras de leitura inicialmente em fasciculos, que se convertem em
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livros bem-sucedidos pelo peso de seu autor, mas também pela capacidade que Alencar possui
de trazer seus temas para o gosto popular sem perder sua complexidade e visao de futuro na
construgdo do corpus literario braisleiro.

Por manter sempre uma preocupacao em representar em sua totalidade a realidade
brasileira a0 mesmo tempo que precisa crid-la na literatura, Alencar constréi o ponto de
referéncia para os autores de seu periodo, mas também atinge autores distantes no tempo e na
no¢do de projeto para a literatura. Suas obras mantém um didlogo com os movimentos que
buscam reiteradamente retirar de uma posicdo de conforto os literatos, sejam eles modernos
ou de fundacdo da nossa literatura.

O legado de Alencar nos fornece uma patria literaria, contra a qual muitos de seus
autores se revoltam, amam e procuram entender e reconhecer seu valor. Ao abrir o mercado
literario brasileiro, juntamente com autores como Machado ¢ Macedo, Alencar proporciona
para as geracdes seguintes uma realidade de publicagao literaria sem a necessidade do periodo
de publicagdo de obras inicialmente em formato de folhetim. Seu rompimento com as
estruturas estéticas e a criacdo de um “passado literario” nacional (Candido, 1989) criam o
referencial para os autores que o seguem nessa ingrata tarefa de tentar levar ao publico

brasileiro o prazer do texto.

(...)Sua busca do solo patrio se afastara por campos mais imaginosos ¢
distantes - o pampa, o sertdo, os “verdes mares bravios da minha terra natal”,
numa busca ao mesmo tempo ideoldgica e utdpica que, sempreviva, continua
conosco, como seu legado, as vezes maldito, 4s vezes benigno, ou mesmo
negado, mas sempre apaixonante, como queria seu criador. (Aguiar, 1982)
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O momento final da escrita ¢ um momento de duplo significado, porque ¢, a0 mesmo
tempo, o final de um ciclo e inicio de outro, um periodo de contradigdes no qual se escreve
muito apenas para perceber que outros topicos poderiam ser desenvolvidos e descritos. No
entanto, ¢ necessario compreender a hora de fazer um corte no fio que leva a pesquisa para
outras areas, para que talvez em outras produgdes possam vir a tona ou receber uma dedicacao
exclusiva. Ao refletir sobre este trabalho emergem duas conclusdes: uma de que a fundagao
da literatura brasileira ¢ um processo complexo e que o didlogo entre autores e seus criticos
posteriores € extremamente valido.

A critica de Schwarz ¢ o ponto inicial para a elaboracdo deste trabalho e ¢
impressionante compreender como a pesquisa transforma discordancias e opinides em formas
de olhar para uma obra. A perspectiva de Schwarz e adog@o de seu modelo de analise de obras
literarias tornou a analise deste trabalho possivel na tentativa de responder uma pergunta que
inicialmente o autor ndo havia feito. Sua analise de Machado ¢ a necessidade de compara-lo
com os escritores anteriores fazem com que a obra de Alencar seja vista com novos olhos,
provocadas por outras percepgoes.

A discordancia inicial com a postura de Schwarcz foi aos poucos sendo substituida
pelo uso do método do proprio autor para a analise que ele ndo se prop0os a fazer: analisar as
mudangas e alteracOes de carater evolutivo das obras de José de Alencar.

O termo evolutivo neste trabalho ¢ um conceito que nao expressa a totalidade da
analise de obras em comparacdo — usar o termo “evolu¢dao” pode implicar que aconteceram
melhorias e avancos de uma obra para a outra, algo que ndo acontece na analise proposta. O
objetivo ¢ estabelecer e apresentar as obras Sonhos d’Ouro e Senhora em uma relacao de
complementaridade, com elementos comuns ao mesmo tempo que possuem diferencgas e tons
de profundidade particulares, ambas ainda sendo elementos do mesmo universo: a sociedade
fluminense através da visdo de Alencar.

Os paralelos apresentados entre os mundos de Guida e Aurélia sdo visdes diferentes
sobre o mesmo cendrio e personagens, o que muda sao as abordagens do autor em relagao aos
seus temas principais nas duas obras: amor e dinheiro. Ao longo das duas obras, mas também
com abordagens pertinentes em escritos anteriores, Alencar apresenta uma sociedade que cada
vez mais deixa o dinheiro interferir em todos os seus dmbitos, todos os elementos da vida das
personagens comecam a girar em torno do dinheiro. O fato de suas protagonistas analisadas

aqui serem ricas nao ¢ apenas um elemento acessorio na trama, ou um detalhe que facilita o
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ritmo da vida e das situagdes sociais — a riqueza (assim como a falta dela) passa a ser ponto
central em torno do qual as vidas das personagens gravitam.

Guida se preocupa com o efeito que a sua fortuna pode causar em Ricardo, mas sua
preocupacao ¢ em ofender sua dignidade de homem pobre, ja para Aurélia a relacdo com o
dinheiro define o carater de todos a sua volta porque as ofensas que o dinheiro poderia causar
no orgulho das personagens ndo existem mais. A jovem ¢ cercada por pessoas que ndo tem
pudor nenhum em estabelecer relagdes por interesse, vendem a si com naturalidade e ndo
passam pelas consequéncias sociais que aqueles que nao tem dinheiro precisam passar.
Enxergar o mundo através da relagdo com o dinheiro ¢ a grande mudanca que se opera na
personagem que, antes de conhecer a riqueza, ainda acreditava que o amor poderia ser
suficiente para conquistar Fernando. Ao ter suas expectativas despedacadas pela crueldade da
realidade que se impde, a jovem assume uma visao negativa do dinheiro, ao mesmo tempo em
que isso ndo a impede de também usar seus recursos sem medo das consequéncias, fator que a
torna mais complexa.

As criticas de Schwarz nao sdo infundadas, mas lhe faltam uma perspectiva um pouco
maior sobre as decisdes do autor. O especialista em Machado consegue enxergar um aumento
da complexidade de suas obras a ponto de separa-las nos mesmos moldes atuais em primeira e
segunda fase, uma prova de que mesmo dentro do universo machadiano existiam problemas
que o autor também ndo resolveu". E mesmo contemporaneos por boa parte de suas vidas, os
dez anos de diferenca de idade entre eles e a entrada posterior de Machado na producao
literaria, fazem com que algumas solugdes dadas anteriormente por Alencar o beneficiem e
garantam-lhe a liberdade de ir além dos moldes que ja estavam se estabelecendo em sua
época.

A comparagdo entre as duas obras alencarianas, com foco nas protagonistas, apresenta
alguns exemplos de solugdes encontradas pelo autor dentro de seu proprio mundo, mas que

em comparagdo com um autor que lhe ¢ posterior ndo serdo percebidas.

Com efeito, estudando Senhora pudemos constatar um verdadeiro sistema de
desajustes ideoldgicos e estéticos. Se ndo erramos, este decorre da adogdo
acritica de uma férmula da ficcdo realista europeia, ligada a concepgdo
romantica e liberal do individuo, pouco propria, por isto, para refletir a logica
das relacdes paternalistas. A conjungdo inocente de matéria local e forma
europeia nova atendia ao desejo de atualidade dos leitores mais informados,
mas desconhecia a quimica propria a esta mistura. Em consequéncia, as
notagdes sociais, ou seja, a sociedade efetivamente observada, pouco

¥ Trecho retoma a afirmagdo ja trabalhada no primeiro capitulo de que as inconsisténcias de Alencar
sdo0 posteriormente resolvidas por Machado.
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interagem com a linha mestra da intriga, permanecendo estranhas uma a outra,
0 que ndo as impede, no plano geral da composi¢do, de se desacreditarem
reciprocamente. resulta um universo literario fraturado, onde as reivindicagdes
romanticas - a mola da fabula - t&ém sempre algo de afetacdo risivel, postica e
importada. (Schwarz, 2000 p. 233-4) grifo do autor

A critica € valida e corretamente aponta elementos contraditorios na obra alencariana,
entretanto, a visao de que as escolhas alencarianas sdo ingénuas porque acontecem pela
necessidade de uma importacdo de modelo europeu ignora que a propria articulacao feita por
Alencar ¢ um reflexo da articulagdo que as ideias estrangeiras encontram aqui € que tornam a
produgdo brasileira imperfeita, mas uma representacdo de seu processo de formagdo. Um
exemplo das contradi¢cdes brasileiras que acontecem ao nivel literdrio, mas também no

processo de formagao do proprio pais.
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