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RESUMO

Gostar ¢ dado por muitos como uma agdo natural, simplesmente se gosta de algo,
inclusive se for pensado o gosto musical. No entanto, o gosto deve ser entendido como um
produto de um processo sociopolitico, construido ao longo da histéria. Assim, para pensar a
formacao do gosto musical na contemporaneidade, ¢ importante atrelar essa formagao a uma
logica racista. Nesse sentido, este trabalho discutird como € possivel reverter essa condigdo a
partir do ideal amefricano, tal como proposto por Lélia Gonzalez, que se refere a uma categoria
politico-cultural usada para pensar as vivéncias e imagindrios negros em uma América Latina.
A partir dessa premissa, o Funk 150 BPM brasileiro ¢ o Reggaeton do grupo colombiano
ChocQuibTown, ao reincorporarem os tambores em suas dinamicas, devem ser vistos como
ferramentas musico-raciais de resisténcia e (re)existéncia para questionar a cena fonografica
urbana contemporanea. Para isso, sera apresentada uma possibilidade de conceber, dessa vez,
0 gosto como um produto da inventividade e da poténcia dessas musicalidades negras. Para
auxiliar esse processo, junto ao pensamento amefricano ¢ também associada a perspectiva da
encruzilhada, regida por Exu, a fim de construir, de fato, uma formag¢ao do gosto musical sem

as amarras do racismo.

Palavras-chave: gosto musical; Funk; Reggaeton; amefricanidade; encruzilhada.



RESUMEN

Muchos consideran que el gusto es una accion natural, simplemente el gusto de algo,
incluso si se considera el gusto musical. Sin embargo, el gusto debe entenderse como producto
de un proceso sociopolitico, construido a lo largo de la historia. Por tanto, para pensar en la
formacion del gusto musical en la época contemporanea, es importante vincular esta formacion
a una logica racista. En este sentido, este trabajo discutira cémo es posible revertir esta
condicién a partir del ideal amefricano, propuesto por Lélia Gonzalez, que hace referencia a
una categoria politico-cultural utilizada para pensar las experiencias € imaginarios negros en
América Latina. Partiendo de esta premisa, el Funk brasilefio 150 BPM y el Reggaeton del
grupo colombiano ChocQuibTown, al reincorporar la bateria a su dinamica, deben ser vistos
como herramientas musical-raciales de resistencia y (re)existencia para cuestionar la escena
musical urbana contemporanea. Para ello se presentara la posibilidad de concebir, esta vez, el
gusto como producto de la inventiva y potencia de estas musicalidades negras. Colaborar en
este proceso, junto con el pensamiento americano, asociada también a la perspectiva de la
encrucijada, regida por Exu, para construir, de hecho, una formacion del gusto musical sin las

limitaciones del racismo.

Palabras-clave: gusto musical; Funk; Reggaeton; amefricanidade; encrucijada.



ABSTRACT

Liking is considered by many to be a natural action, simply liking is something, even if
musical taste is considered. However, taste must be understood as a product of a sociopolitical
process, built throughout history. Therefore, to think about the formation of musical taste in
contemporary times, it is important to link this formation to a racist logic. In this sense, this
work will discuss how it is possible to reverse this condition based on the Amefrican ideal, as
proposed by Lélia Gonzalez, which refers to a political-cultural category used to think about
black experiences and imaginaries in Latin America. Based on this premise, Brazilian Funk 150
BPM and Reggaeton by the Colombian group ChocQuibTown, by reincorporating drums into
their dynamics, must be seen as musical-racial tools of resistance and (re)existence to question
the contemporary urban music scene. To this end, a possibility will be presented to conceive,
this time, taste as a product of the inventiveness and power of these black musicalities. To assist
this process, along with Amefrican thought, also associated with the perspective of the
crossroads, governed by Exu, in order to build, in fact, a formation of musical taste without the

constraints of racism.

Keywords: musical taste; Funk; Reggaeton; amefricanidade; crossroads.
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TEXTO DE APRESENTACAO

Como iniciar um texto que se intitula como uma tese? Na verdade, como deveria ser
uma tese? Essas sdo algumas das perguntas que venho me fazendo ha um certo tempo, desde

que iniciei meus estudos de doutorado.

Para iniciar essa jornada, procurei o significado de tal palavra e vi que, ao estipula-la
como “‘uma proposicao que se apresenta ou expoe para ser defendida em caso de contesta¢ao”

(Tese, 2022), define em muito o trabalho que sera dado a frente.

No entanto, mais que defender um objeto de pesquisa, serd defendida aqui uma visdo de
mundo diversa, que ndo se faz mais por um lugar comum, mesmo que seja tdo comum nos
espacos académicos e até desejado. Quero e anseio, na verdade, um outro lugar, um novo “rolé
epistémico”, como muito bem aponta Luiz Rufino (2019), que se da por novas dindmicas e

movimentos.

O que me interessa sao as encruzilhadas, os becos e as vias que nao sdo retratados nos
cartdes-postais, muito menos nos corredores universitarios. Sao ritmos que se fazem nos bairros
periféricos, iguais aos da minha infancia. Sdo lugares que se reinventam a todo momento, desde
suas origens. Mais que isso, s3o resultados de um processo sécio-histdrico cruel,

principalmente, em relagdo a populagao negra.

“Periferia € periferia em todo lugar”, diz a célebre frase dos Racionais MCs e que indica
muito bem os espagos que descrevo acima; as favelas que compartilham iniimeras historias,
experiéncias e que estdo presentes em toda América Latina. Sdo territdrios que resguardam,
principalmente, as consequéncias de uma desastrosa colonizagao ibérica, que rebaixou e ainda

tenta rebaixar os negros a figuras de segunda, ou mesmo, de terceira estirpe.

No entanto, antes de me aprofundar melhor nessa questdo, pretendo continuar as
palavras de apresentagdo. Sei que alguns acharao isso sem sentido ou nada comum para uma

proposta de doutoramento.

Quero, antes de tudo, participar intimamente dessa escrita. A primeira pessoa sera
presente em toda a narrativa, de forma explicita ou ndo. Mais que uma marcac¢ao pronominal,

refere-se, na verdade, a (a)firmagdo de um propdsito epist€émico, a participagdo integral em um
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projeto de vida. Dai vem uma inquietagdo: como fazer uma tese pessoalizada e critica a0 mesmo

tempo? Esse serd o grande desafio desse texto.

Nao me ausentarei desse texto sequer por um Unico momento, mesmo que nao seja de
forma explicita. Também aviso que esse texto vai se apresentar de formas diferentes a cada
pagina, isso, sob a tentativa de abordar as multiplicidades dos ritmos que sdo considerados nesta

tese.

Quero, sim, criar um rolé€ que reflita e represente as minhas historias, meus momentos,
minhas musicalidades e meus anteriores. Esses “meus” e “minhas” ndo sdo exclusivos a mim,
mas sdo compartilhados por uma rede coletiva e atemporal. Nossas historias foram escritas
através de elos ancestrais, principalmente, quando sdao relacionadas as musicalidades

produzidas em varios espagos e sentidas em inumeras Américas, anteriores, presentes e futuras.

Quero que minhas palavras sejam mandingueiras e matreiras ao mesmo tempo e que
possam desviar constantemente, tal como ocorre no jogo/dancga de capoeira. Que sejam raizes
profundas. E, finalmente, que louvem as herangas ultramarinas afro-atlanticas ou afro-pacificas,

ou ainda, amefricanas (bem como diz Lélia Gonzalez).

Para isso, ¢ mais que necessario pedir a bén¢do aos mais velhos, pois foram eles que
primeiro compartilharam e resistiram por esse tortuoso caminho. Foram eles que produziram
diversos saberes de lugares jamais pensados até entdo. S3o corpos que carregaram € carregam
a forca e a inventividade de todo um continente. Em suas peles, trouxeram as cores que pintam
o meu sangue ¢ de toda a popula¢do amefricana. Dessa forma, somente com a béng¢ao dada que

sera possivel uma rede de palavras que se unem através do tempo e espago.

Dessa maneira, sob hipotese de ja estar abengoada, creio que consigo dar andamento a
minha defesa, que se fara pelas linhas e paginas seguintes. No entanto, tenho muitas queréncias.
Quero o mundo todo no papel, pelo menos o mundo que compartilho com muitos. Como diz

Ferréz (2005): “Boa leitura, e muita paz se vocé merecé-la, se ndo, bem-vindo a guerra”.
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INTRODUCAO

Ja feita a apresentagdo, ¢ necessario agora analisar as ideias que estdo contidas nesse
texto. Para isso, um longo caminho serd trilhado para entender como as musicalidades
amefricanas ou afrodiasporicas foram concebidas na sociedade contemporanea, entendendo que
a formagao do gosto musical ¢ realizada a partir de dindmicas raciais, principalmente pensando
o Funk brasileiro e o Reggaeton colombiano como foco. Diante dessa condigdo, ¢ proposito
dessa tese construir um arcabougo sobre uma formacao do gosto musical, dessa vez, calcado no

pensamento amefricano.

Assim, para iniciar, ¢ importante admitir que pensar que a contemporaneidade ¢ uma
tarefa extremamente complexa, pois sdo movimentos que modificam constantemente,
inclusive, no momento em que as palavras desse texto sdo construidas. Mesmo com essa
premissa, ¢ urgente a tentativa de compreensao e interpretagdo de que nos rodeia, que ¢ fruto
dos nortes histdricos, sociais e raciais. De fato, o componente racial estrutura todas as relagdes

no Brasil e em uma América que também ¢ em parte negra.

Dessa forma, a proposicao de um texto que se fara pelo olhar sobre as musicalidades
negras deve abordar as multiplas e paradoxais dinamicas sociorraciais desses espagos,
problematizando a forma que ¢ entendida a cultura, bem como o ideal amefricano, conceito
concebido por Lélia Gonzalez (2020). Mais que isso, essa escrita pretende questionar, por meio
dos dois géneros musicais, a permanéncia racista que estd presente em nossa

contemporaneidade, especialmente, quando ¢ pensada a formagao musical.

Como uma manifestacdo artistica, a musica também sintomatiza e reproduz as
desigualdades raciais como uma espécie de espelho do que ocorre no plano sociopolitico desses
territorios marcados pela historia escravocrata, como sdo os casos de Brasil e Colombia. Os
dois paises sdo herdeiros de uma forte tradigdo afrodiasporica ao compartilharem inimeras
semelhancas em diferentes planos (histdrico, social, politico e racial). Estes foram dominados
por uma colonizagao ibérica portuguesa e espanhola, respectivamente, que foram responsaveis
pelo exterminio e exploracao da mao de obra africana, rebaixando esses corpos a papeis de

segunda ou terceira categoria.

Essas pessoas, ao serem escravizadas e trazidas para o continente americano, foram

despossuidas de suas identidades religiosas, politicas e artisticas, em seu lugar, foram forgadas
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a assumirem um referencial eurocentralizado. De fato, esses corpos tornaram-se objetos de

constantes abusos fisicos e psicologicos, indicando um status permanente de violéncia.

A violéncia tem uma tripla dimensdo. E “violéncia no comportamento
cotidiano” do colonizador em relag@o ao colonizado “violéncia em relacio ao
passado” do colonizado que ¢ esvaziado de qualquer substancia “e violéncia
e injuria em relacdo ao futuro, pois o regime colonial se apresenta como algo
que deve ser eterno”. Mas a violéncia ¢, na realidade, uma rede, “ponto de
encontro de violéncias multiplas, diversas, reiteradas, cumulativas”, vividas
tanto no plano do espirito como no “dos musculos do sangue”. (Mbembe,
2018, p. 189)

Dessa maneira, ndo ha como desvencilhar a histéria da didspora negra da condicao
apresentada, claro que pensando a ldgica musical, de carater violento, situagdo que ainda
permanece. Os trafegos transatlanticos e transpacificos foram realizados de forma sub-humana,

logo, a 16gica necropolitica tornou-se uma constante nessas experiéncias.

Mais que isso, a raca passou a ser um operador referencial para analisar essas sociedades
latino-americanas ao longo do tempo. Assim, as histérias desses paises foram atreladas ao

desenvolvimento da raga, inclusive na organizagao musical.

Em grande medida, a raga ¢ uma moeda iconica. Ela aparece por ocasido de
um comércio — dos olhares. E uma moeda cuja fungio é converter o que se vé
(ou que se prefere ndo ver) em espécie ou em simbolo no interior de uma
economia geral dos signos e das imagens que se trocam que circulam as quais
se atribui ou ndo valor e que autorizam uma série de juizos e de atitudes
praticas.

Pode-se dizer que a raca ¢ simultaneamente imagem corpo e espelho
enigmatico no interior de uma economia das sombras, cujo atributo precipuo
consiste em fazer a propria vida uma realidade espectral. (Mbembe, 2018, p.
197)

A partir da premissa acima, ¢ possivel compreender que a raga determina a forma que
as sociedades amefricanas se desenvolveram. A musica, da forma como a concebemos, também
esta relacionada a essa perspectiva racialista, como apontado por Mbembe (2018). Através da
raga que sera explicada “a impossibilidade do avango, determinada por uma historia de
subordinag¢do diante da grande e insuperavel cultura branca, que acaba por afetar aspectos

biofisiolégicos, os quais, por sua vez, determinaram uma historia.”. (Piza, 2014, p.66)
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Portanto, a raga deve ser lida como um elemento politico, que incide na constituicdo do
racismo, enquanto uma tecnologia do poder, de acordo com Almeida (2019), e nas organizagdes
latino-americanas. Logo, as vivéncias negras serdo expostas, ao longo do tempo, as formas

sistematicas de discriminacao ¢ de exclusao.

No entanto, mesmo com uma premissa tdo dolorosa, o lugar da resisténcia e a
inventividade negra serdo explorados, principalmente, no que se refere as manifestacdes
musicais e das corporeidades inseridas nesse processo, a exemplo do que ocorre com o Funk
brasileiro € o Reggaeton colombiano, em especial, em relagdo ao Funk 150 BPM e o grupo
ChocQuibTown, respectivamente. Os dois ritmos foram escolhidos, pois ambos contemplam a
diversidade da didspora negra em territério latino-americano, ou melhor, amefricano. Além
disso, sdo extremamente populares na contemporaneidade nao s6 na América Latina, mas em
outros lugares do planeta. O publico dessas musicalidades cada vez mais cresce,

principalmente, em relagdo as galeras juvenis.

Assim, a construcao da formacao do gosto musical, calcada nas perspectivas funkeira e
reggaetonera, serd um exercicio desafiador, pois é necessario tecer varios caminhos para tal.
Em outras palavras, o tamanho da complexidade dessa andlise ¢ grande, pois remete a
constru¢do de uma nova dindmica epistémica, ou seja, uma diferente forma de compreender,

interpretar e relacionar o conhecimento.

Para realizar uma tarefa como essa, sera necessario refletir como as estruturas
sociopoliticas foram arquitetadas, inclusive nos espagos académicos. O questionamento passa
também por uma contestacao do lugar desse tipo de trabalho no meio académico, marcadamente
racista. Esse “gosto” ¢ produto de marcadores politicos, historicos, culturais, hegemonicos e,
especialmente, raciais. Dai, ¢ urgente empretecer o conhecimento € o pensamento, premissa

levantada pela filésofa Katuiscia Ribeiro.

Entdo, esse trabalho serd desdobrado em algumas secdes, que tentardo responder como
a formagao do gosto musical ainda ¢ disposta por parametros estabelecidos pela branquitude.
Mais que isso, a proposta dessa tese faz-se a partir de uma espécie de superagao desse discurso
de inferioridade, ou seja, ressaltar os caracteres positivos dessas musicalidades e as estratégias

de resisténcias e (re)existéncias desses ritmos ao longo do tempo.

Dessa forma, o primeiro capitulo vai explorar o pensamento amefricano, concebido pela
intelectual brasileira Lélia Gonzalez, que se refere a um “processo histdrico de intensa dindmica

cultural (adaptagdo, resisténcia, reinterpretacao e criagdo de novas formas) que ¢ afrocentrada”
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(Gonzalez, 2020, p. 135). A pensadora problematiza justamente a interseccdo entre os dois

continentes, América ¢ Africa, e seus carateres inventivos.

Para isso, serdo inicialmente esbocados os diversos espagos da negritude que
propiciaram o entendimento de uma Améfrica potente e criativa, principalmente a partir de
Brasil e Colombia. Nesse sentido, a teoria amefricana sera esbocada a fim de associa-la as

musicalidades negras analisadas.

Ja no segundo capitulo, o Funk brasileiro serd tematizado, desde sua origem ainda em
terras estadunidenses até a contemporaneidade. O género em questdo ¢ um dos emblematicos
da atualidade, por sua estrutura musical arrojada e criativa, e cada vez mais vem se reinventando
ao longo do tempo. Como parte dessa estrutura e destaque desse trabalho, o Funk 150 BPM ¢
um subgénero que traz, em seu cerne, a marca de uma Africa musical através dos tambores que

se fazem presentes.

Dessa maneira, o 150 BPM sera analisado a partir de uma premissa de resisténcia e
(re)existéncia, ao reafricanizar todo o imaginario funkeiro, com a presenca de batidas de
tambores, porém, dessa vez, mixadas e aceleradas. A percussdo deve ser entendida como um
dispositivo marcador de racialidade, e, consequentemente, ¢ um indice de leitura da sociedade

contemporanea.

Seguindo, o terceiro capitulo tem como objetivo tratar o Reggaeton enquanto uma
sonoridade igualmente amefricana, principalmente, o colombiano, que hoje € o grande centro
irradiador dessa musicalidade no mundo. Entdo, para isso, sera tragado o historico do género,

uma leitura que tracara os deslocamentos dessa musicalidade até chegar ao pais.

Como foco dessa analise, as composi¢des do grupo colombiano ChocQuibTown serdo
tematizadas. O trio conseguiu construir uma carreira sélida no pais, com musicas que perpassam
por uma estética afrodiasporica musical marcadamente percussiva. No entanto, ao longo do
tempo, o trio passou por uma mudanga artistica, que pode ser lida como uma espécie de
higienizacao, significando a retirada de todos os elementos negros em parte de seu cancioneiro,
cedendo ao processo de massificagdo musical presente na musica pop. Mesmo com essa
condigao restritiva, o trio ChocQuibTown mantém um didlogo com a estética negra em algumas

composi¢des mais recentes.

Por fim, a partir da premissa apresentada, o quarto e ultimo capitulo se desdobrara na

formagao do gosto musical contemporaneo, entendendo, inicialmente, o que é e como se forma
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0 gosto musical. Sdo questionamentos importantes para formulacdo desta tese, e parte das
respostas estd concentrada em seu aspecto racial. Assim, o gosto ¢ construido diante da
formacao socio-historica de territorialidades que foram marcadas pelo processo de escravizagao
negra, como sao os casos de Brasil e Colombia. Logo, esse gosto € resultado de uma pratica

racista extremamente violenta, inclusive, se for pensado o aspecto musical.

Portanto, na Gltima secao do texto, sera problematizado como ¢ possivel reverter essa
situagdo necropolitica e construir, de fato, uma nova formacao do gosto musical, porém, dessa
vez, pautada sob a perspectiva amefricana de Gonzalez e auxiliada por uma pedagogia da
encruzilhada, regida por Exu, como promotora de encontros/dialogos musicais, entre América
¢ Africa. Trata-se, entdo, de um gosto baseado em toda inventividade e criatividade das

vivéncias afrodiasporicas, livre das armadilhas racistas.

E importante ressaltar que esse trabalho também ¢ fruto de uma preocupagéo politica
por completo, antes de tudo, antirracista. Sendo assim, parte expressiva dessa formulagao
académica sera dada em forma de didlogos com outros pesquisadores negros que igualmente
problematizam uma negritude potente e criativa. Mais que isso, € uma tese que se pretende

negra do inicio ao fim.

Dessa maneira, pautar uma formagdo do gosto musical sob a perspectiva amefricana
trata-se de entender as diferentes nuances que formam as manifestagdes negras no mundo,
principalmente em territorialidades tdo multiplas quanto a América Latina. Essa parte do
continente resguarda um lago ancestral com toda a musicalidade africana, que foi trazida a partir
de 4guas atlanticas e pacificas em um periodo tao cruel de nossa historia quanto a escravizagao.
No entanto, mesmo com mais de trés séculos desse regime, essas identidades permanecem vivas
e potentes no imaginario musical contemporaneo, reatualizando e ressignificando a cada

momento.

Dessa forma, o Funk brasileiro e Reggaeton colombiano devem ser entendidos como
importantes indices de leitura racial em uma América afrodiasporica, dotada de poténcia
epistemologica. Além disso, as duas sonoridades, agora amefricanas, conseguem reverter um
prisma violento, e até indesejado para alguns, em suas batidas, através de uma estrutura nova e
dialégica, o que permite a visualizagdo de uma beleza até entdo escondida, mas extremamente

necessaria para uma contemporaneidade complexa, tal como se apresenta.
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CAPITULO 1 - A PERSPECTIVA AMEFRICANA DE LELIA GONZALEZ

O continente americano € um territoério marcado por uma histdria intrinseca a exploragao
colonial, principalmente, em relagdo aos povos negros e indigenas. Nesse sentido, cabe analisar

como a América Latina, mesmo com essa condic¢ao historica, se constituiu.

O processo de escravizagao negra marcou ¢ ainda marca os imaginarios dos corpos
negros na contemporaneidade. Assim, reconhecer as territorialidades dos corpos
afrodiasporicos, através dos tempos, ¢ de fato essencial para pensar as sociedades latino-
americanas. Esse continente sofreu com colonizagdes que se centralizaram na forca de trabalho
africana, que culminou em uma reconfiguracdo desses espagos, seja de ordens econdmicas,

politicas, culturais ou artisticas.

Dessa forma, para abordar essas dindmicas, serdo trazidas as questdes que aproximam
Brasil e Colombia enquanto paises com grandes massas de pessoas negras em suas
constitui¢des. E certo afirmar que os dois paises guardam as cicatrizes de um processo
exploratorio baseado na ragca, um componente determinante para o desenvolvimento das

relacdes sociais nesses territorios.

Apos tracar algumas nuances e caracteristicas de parte das colonizag¢des dos dois paises,
sera possivel empreender nesse texto a teoria amefricana, construida pela antropdloga Lélia
Gonzalez, que teceu pensamentos sobre a condigdo negra em territorio americano,

principalmente, no Brasil.

A partir desse escopo, a teoria amefricana serd relacionada a dindmica musical,
entendendo-a como parte integrante de musicalidades herdeiras de uma diaspora, ndo apenas
marcada pela violéncia, mas igualmente detentoras de criatividade e inventividade, vindas
através das aguas oceanicas, atlanticas e pacificas. Especificamente, como o foco deste trabalho,
serdo tematizados o Funk 150 BPM e o Reggaeton do grupo colombiano ChocQuibTown a

perspectiva amefricana de Gonzalez.

Essa tarefa ¢ crucial para a constru¢do de uma formacao do gosto musical calcada em
uma perspectiva amefricana, enquanto uma resposta a criatividade vinda também da didspora,

diferente de um historico sociopolitico marcado pela necropolitica.

1.1 ESPACOS DAS NEGRITUDES ENTRE BRASIL E COLOMBIA
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A América Latina ¢ uma territorialidade marcada por um longo histérico de violéncia,
desde seu suposto “descobrimento”. E esse carater violento que vai orientar as construcoes de
nacdes latino-americanas. Em especial, Brasil e Colombia resguardam marcas desse modus
operandi na contemporaneidade.

Nesse sentido, os dois paises possuem populacdes negras expressivas no continente, que
se constituiram durante o processo de colonizagdo ibérica (portuguesa e espanhola). Nao se
pode mais negar que o componente racial estabeleceu e estabelece como as politicas publicas,
ou a falta delas, foram destinadas aos negros e indigenas. De fato, essas pessoas sdo alvos
constantes, justamente, de politicas genocidas baseadas em um ideal necropolitico, termo

trabalhado por Achille Mbembe (2017):

O poder necropolitico opera por um género de reversao entre vida e morte,
como se a vida ndo fosse o médium da morte. Procura sempre abolir a
disting@o entre os meios e os fins. Dai a suas indiferencas aos sinais objetivos
de crueldade. Aos seus olhos, o crime ¢ parte fundamental da revelacao, e a
morte de seus inimigos, em principio ndo possui qualquer simbolismo. Este
tipo de morte nada tem de tragico e; por isso, o poder necropolitico pode
multiplicd-lo infinitamente, quer em pequenas doses (0o mundo celular e
molecular), quer por surtos espasmodicos — estratégia dos pequenos massacres
do dia a dia, segundo uma implacavel logica de separacao, de estrangulamento
de vivissec¢do, como se pode ver em todos os teatros contemporaneos do
terror ¢ do contraterror. (p. 65)

Dessa forma, a necropolitica, como reflexo colonial, determinou a forma que Brasil e
Colombia desenvolveram suas historias, a partir da pulsdo de morte, fato que se comprova
facilmente pelas maneiras que os corpos negros sao tratados na atualidade, ganhando um status
de genocidio.

Assim, a pulsao de morte sempre esteve presente na forma que os Estados nacionais
organizaram suas politicas internamente. Isso através de varias estratégias que se deram de
formas distintas de acordo com o tempo, desde o rapto de africanos para o transito maritimo e
consequentemente o trabalho forcado nas Américas, o estupro das mulheres, até a violéncia da
policia. Em outras palavras, a necropolitica se tornou um mecanismo eficiente para a

manuten¢do do racismo na contemporaneidade.
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(...) racismo ¢ acima de tudo uma tecnologia destinada a permitir no exercicio
do biopoder, “este velho direito soberano de matar”. Na economia do
biopoder, a fun¢do do racismo € regular a distribui¢do da morte e tornas

13

possiveis as fungdes assassinas do Estado. Segundo Foucault, essa é “a
condi¢do para aceitabilidade do fazer morrer”. (Mbembe, 2018, p. 18)

A partir da citacdo acima, ¢ possivel entender que o racismo instalado nessas sociedades
tem o poder de ditar quem vive ou quem morre, tornando-se um principio pleno de letalidade,
justificado pelo nimero alarmante de negros mortos nos dois paises. Outro fator importante a
ser agregado a premissa € que essas mortes, em grande parte, vém da mao do Estado.

Entdo, ¢ necessario relacionar a premissa necropolitica ao contexto escravocrata de
Brasil e Colombia, pois a violéncia racial inicia com a chegada dos europeus em territdrios
americanos. Os dois paises compartilham inumeras caracteristicas semelhantes, propiciadas
pelo longo histoérico escravocrata, consequentemente, um imaginario racista. De fato, o trafico
de escravizados africanos, em mais de 300 anos, foi responsavel pela migracdo forcada de
milhdes de pessoas, modificando assim a dindmica social, politica, econdmica, cultural e,
também, artisticas desses territorios. Além disso, Brasil e Colombia tém as maiores populacdes
negras fora do continente africano; justamente, por esse motivo, eles reinem um status de
marginaliza¢do constante.

A escravidao moderna, que ¢ pautada na raga, foi o regime que mais lucrou com a
comercializacdo de corpos negros, considerado um perfeito genocidio, como apontado por
Abdias Nascimento (2016). Ainda, esse tipo de escravidao marcou integralmente o futuro das
vivéncias afrodiasporicas, impondo-as, por muito tempo, um Unico jeito de contar e ler
historias. De acordo com o provérbio africano: “Até o ledo aprender a escrever, a historia
exaltard a versdo do cacador”, é possivel associa-lo a uma perfeita analogia com a situag¢do dos
escravizados nos paises latino-americanos. Por muito tempo, o relato contado sobre a
escraviddo foi realizado a partir do viés colonizador. No entanto, cabe ressaltar que as
populacdes afro-brasileiras e afro-colombianas, tanto no presente quanto no passado, sdo
marcadas pelos seus caracteres de resisténcia e (re)existéncia, sob a forma de quilombos e
palenques, inclusive, contemporaneos. Esses agenciamentos de luta negra sao “experiéncias
possiveis e disponiveis para um didlogo mutuo entre as lutas que enfrentam o colonialismo, o
racismo e a nega¢ao do ser e da historia.”. (Menezes, 2017, p. 187)

Em especifico, o Brasil ¢ um pais com grandes feridas provocadas pelo cruel processo
de escraviddo negra, foi o Gltimo a abolir esse sistema exploratoria, apenas em 1888, gragas a

inimeras pressdes nacionais e internacionais. O Brasil se fundou sob a égide de uma
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“democracia racial”, que se refere ao apaziguamento de todas as violéncias sofridas desde a
época da escravidao. Além de abordar que a miscigenagdo racial no pais tenha ocorrido de

maneira harmoniosa, sem considerar as violéncias sdcio-historicas nesse processo.

Com efeito, essa destruigdo coletiva tem conseguido se ocultar da observagao
mundial pelo disfarce de uma ideologia de utopia racial denominada
“democracia racial”, cuja técnica e estratégia t€ém conseguido, em parte,
confundir o povo afro-brasileiro, dopando-o, entorpecendo-o interiormente;
tal ideologia resulta para o negro num estado de frustagdo, pois que lhe barra
qualquer possibilidade de autoafirmagcdo com integridade, identidade e
orgulho. (Nascimento, 2019, p. 35)

O termo, criado por alguns autores, surge a espelho da obra de Gilberto Freyre, em 1933,
em “Casa Grande & Senzala”, como uma forma para pensar o processo de miscigenagao.
Mesmo que Freyre ndo tenha cunhado o conceito de “democracia racial”, sua obra perpassa
esse apaziguamento racial, entre todos os integrantes de uma sociedade colonial. Essa
concepecao foi defendida por diversos estudiosos de diferentes épocas, permanecendo na drbita

do pensamento social brasileiro contemporaneo.

[...] na sociedade abrangente (capitalista) a filosofia de sua “democracia
racial” (que conserva e preserva os valores discriminatdrios do dominador no
nivel de relagdes interétnicas) se apresentaria como a filosofia vitoriosa e, com
isso, teriamos a unidade organica da sociedade brasileira ¢ uma nagao
civilizada ocidental, cristdo, branca e capitalista. (Moura, 2019, p. 86)

Articulada como um mito, a teoria da democracia racial se designa como algo
fantasioso, cuja existéncia ndo € real e que ndo pode ser comprovada; uma acao extraordinaria,
fora do habitual. Assim, quando ¢ associada essa configuragdo mitoldgica a uma demanda
democratica, deve-se entendé-la como algo improvavel, pois ndo é possivel tratar de maneira
harmoniosa o processo de escravizagdo, na verdade, ¢ justamente o contrario. Por conseguinte,
a democracia prevé um sistema politico pautado no principio da igualdade para todos, questao
que esta presente nesta teoria. O lugar da formacao de um mito da democracia racial ¢ dado a
partir da possibilidade de igualdade entre o “bom senhor” e o “escravo submisso”, termos
utilizados por Gilberto Freyre em sua obra. Ao contrario, ndo ha como romantizar os lagos entre
o colonizador e os chamados cativos. Muitas dessas relagdes foram realizadas por meio da

desapropriacdo, da espoliagdo e do estupro, como se deu com a mulher negra. A suposta
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interagdo entre as trés ragas (preto, amarela e branca) foi permeada, sim, pela violéncia
permanente.

No entanto, mesmo com essa condi¢do permanente de violéncia, ¢ importante ressaltar
igualmente o historico de luta empreendido pela populagao negra. Esse processo de resisténcia
se deu desde o periodo de escravizagdo, com insurrei¢des nas senzalas, criacdo de quilombos,
movimentos pro e pos abolicionistas, mais contemporaneamente. Na verdade, os movimentos
negros nunca deixaram de existir, ao contrario, mantém mais ativos e atuantes em diferentes
esferas sociais.

Dessa forma, esses movimentos questionaram o status quo, com discursos de
autoafirmacdo e resisténcia negra. Essas estratégias foram essenciais para as transformagdes
sociais dos espagos que se encontram. Essas estruturas foram contra narrativas efetivas em
relagdo a perspectiva eurocéntrica, o que persiste ainda hoje, a fim de (re)existir na
contemporaneidade.

O quilombo ¢ um grande exemplo desse imaginario. Sdo espagos de resisténcia fisica,
recebendo inumeros escravizados fugidos; de manutencdo de memoria e de reinvencao de
existéncias e de liberdade. Mais que lugares determinados, trata-se de uma estratégia ou forma

de pensamento, que ndo se restringe a uma Unica época.

O quilombismo propde, em sintese, um socialismo democratico
descentralizado, com énfase na propriedade coletiva da terra, nas realidades
pluriculturais e multiétnicas das sociedades americanas, ¢ nas necessidades de
respeito a pessoa dos descendentes de africanos e dos povos indigenas, bem
como de reconstrugdo das historias e dos valores culturais ndo europeus. Essa
reformulacdo de valores implica uma posicao articulada de defesa do meio
ambiente, defendendo a harmonia com a natureza € um conceito critico de
desenvolvimento focalizando principalmente a distribuigdo mais justa da
renda com acesso a emprego, moradia, servigos de satde, educagio e ensino
nao eurocentrista para todos. (Nascimento, 2019, p. 330)

Assim, o quilombismo se estrutura como duas formas de refugio: fisico/geografico e
psicologico. Fisico/geografico quando sdao pensados os espacos coletivos em meio as matas,
tornando-se fortalezas contraofensivas de ex-escravizados; e psicoldgicos, se pensarmos que €
construida uma mentalidade coletiva de resisténcia e (re)existéncia.

Os quilombos seriam as primeiras organizagdes em que foi possivel uma leitura distinta
do sistema colonial escravista, a partir da luta. O exemplo de Palmares mais faz jus a essa
perspectiva, ao se tornar o mais emblematico do pais, durante o século XVI e XVII. A unido de

Palmares compreendia o atual estado de Alagoas, na Serra da Barriga. Chegou a receber vinte



28

mil pessoas e dividido em outros nucleos: Macacos, Andalaquiluche, Toboca, Zumbi,
Danibraganca, Aqualtune, Acotirene e Osenga.

Palmares foi considerada uma das principais ameagas ao poder colonial. Ganga Zumba
e, em especial, Zumbi foram as liderangas mais conhecidas. O ltimo se tornou a grande figura
para as lutas negras até hoje. Estima-se que tenha nascido em 1655 e morto 20 de novembro de
1695, dia que se tornou simbolo de celebragdo e de “Consciéncia Negra”. No dia 21 de
dezembro de 2023, foi instituida a Lei 14759/23, que declara o dia 20 de novembro como o Dia
Nacional de Zumbi e da Consciéncia Negra.

Assim, mesmo que dissolvido totalmente em 1710, Palmares ¢ a representacao de uma
“préxis da coletividade negra, deve incorporar nossa capacidade de luta.”. (Nascimento, 2019,
p. 289), permitindo uma reconexao com a ancestralidade diasporica.

Os quilombos se proliferaram em todo o territdrio brasileiro como ressurreigdes
sociopoliticas, que se mantém mesmo com a aboli¢do, culminando em regides quilombolas,
que rememoram a heranga de luta na atualidade.

As regides remanescentes de quilombos resguardam as dindmicas de séculos anteriores,
espacgos de manutencao de f€, realizacao de suas praticas culturais e artisticas. Sao institui¢des
coletivas com formas de organizagdo inspiradas em padrdes tradicionais africanos.

E vélido mencionar que atualmente essas regides passam por diversos conflitos devido
principalmente a especulacdo imobiliaria em relacdo as terras ocupadas. Outro fator importante
¢ justamente a perseguicdo a lideres quilombolas. Um exemplo que mais repercutido
recentemente ¢ o de Maria Bernadete, mais conhecida como Mae Bernadete, que foi assassinada
a tiros em 17 de agosto de 2023. A proposic¢ao do crime se refere a especulagdo imobiliaria da
regido de Simdes Filho, na Bahia. A familia de Mae Bernadete j4 era alvo de ameacas constantes
desse grupo. Seu filho, Flavio Gabriel Pacifico dos Santos, também foi assassinado seis anos
antes do ocorrido, no dia 19 de setembro de 2017.

Isso demonstra o quanto essas regides ainda sdo alvos de perseguicao de outros setores
da sociedade. Nao se refere apenas a questdo mencionada, mas a outros problemas, como a
profissdo de f€, ja que varios participantes sdo de religides de matriz africana e afro-brasileiras
e agredidos e impedidos de manifestarem sua forma de sagrado, além de terem seus terreiros
invadidos e apedrejados.

A partir da premissa levantada, as regides quilombolas mantém os caracteres de luta
constante, pensadas através do pensamento quilombista, sob o propoésito de resisténcia frente a

todas as adversidades.
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Além da dindmica quilombista, diversos movimentos se fizeram necessarios ao longo
da historia brasileira a favor da libertacdo da populacdo negra, representados por figuras
emblematicas, como Luisa Mahin, Luis Gama e muitos outros, por exemplo. Essas
representacdes foram cruciais para afastar da imagem redentora de Princesa Isabel, como a
unica responsavel pela liberdade dos ex-cativos.

Outra questdo importante ¢ a promog¢ao da aboli¢do no pais, que foi feita de forma
irregular. Como ja mencionado, o Brasil foi o ultimo pais a abolir a escravatura, apenas em
1888. Antes dessa data, algumas leis foram estabelecidas, porém sem efeito real para a
populagdo negra. A aboli¢do oficial ocorreu no dia 13 de maio de 1888, com a assinatura da
Lei Aurea pela Princesa Isabel, no momento substituindo o regente do Estado, seu pai, d. Pedro
II. Mesmo inicialmente com um suposto clima de alegria, a Lei Aurea ndo determinou a real

libertacao dos negros, pois ndo houve nenhum tipo de reparacao por parte do Estado.

Apo6s a abolicdo formal da escravidao em 13 de maio de 1888, o africano
adquiriu a condicao legal de “cidaddo”; paradoxalmente, no mesmo instante
ele se tornou o negro indesejavel, agredido por todos os lados, excluido da
sociedade, marginalizado no mercado de trabalho, destituido da propria
existéncia humana. Se a escraviddo significou crime hediondo contra cerca de
trezentos milhdoes de africanos, a maneira como os africanos foram
“emancipados” em nosso pais nao ficou atras como pratica de genocidio cruel.
Na verdade, aboliram qualquer responsabilidade dos senhores para com a
massa escrava; uma perfeita transagdo realizada por brancos e para os

beneficios dos brancos. (Nascimento, 2019, p. 87)

Tal como acima por Abdias Nascimento, a reflexdo sobre a abolicdo e suas
consequéncias futuras para a populagdo negra. Em linhas gerais, a palavra “abolicdo” se refere
a “total extingdo de um processo” ou a “revogacdo de uma instituicdo”’; porém, quando ligada
a premissa apresentada, nao se relaciona a uma perspectiva libertadora real.

Na verdade, o pds-aboli¢ao carrega consigo parametros de espoliacdo, pobreza e
violéncia. Um dia ap6s a decretada lei de libertagdo, o problema racial ganhou outros contornos,
aliados agora a outras condigdes politicas, econdmicas, sociais e artisticas.

A partir do dia 14 de maio, foi elaborado um plano engenhoso que pos a branquitude

como detentora de poder. Fazendo uma ressalva, o conceito de branquitude deve ser entendido

por meio de trés aspectos basicos, postulados por Ruth Frankenberg:

1)  Uma situacdo de vantagem estrutural de privilégios raciais;
2)  Uma posicdo ou lugar do qual as pessoas brancas se observam ¢ a
sociedade;
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3)  Um conjunto de praticas que sao frequentemente nao demarcadas ¢ nao
nomeadas. (Frankenberg apud Piza, 2014, p. 84)

O ideal da branquitude foi e ¢ dado nas articulagdes politicas das sociedades latino-
americanas, desde o século XIX, claro que pensando a partir do pds-aboli¢ao. Conforme
exposto pela autora, a branquitude € uma tecnologia que privilegia, estruturalmente, os brancos
em diversos segmentos sociais.

Em conjun¢ao a analise anterior, o Estado brasileiro produziu um plano oficial de
apagamento das vivéncias afrodiasporicas. Na ja entdo Republica, foram criadas diversas
politicas publicas de exclusdo racial, seja por meio de leis excludentes ou por teorias de
branqueamento, comuns no inicio do século XX.

Dessa maneira, ao final do século XIX e inicio do século XX, o Estado brasileiro
promoveu uma politica higienista, que tem como objetivo extirpar a presencga negra do territorio
nacional, com o clareamento da populagdo. Alguns fatores sdo importantes para compor esse
processo. Inicialmente, logo apos a aboli¢ao oficial, foi favorecida a imigragdo europeia, que
institivamente representou o ideal de tornar o territdério mais embranquecido e semelhante a
Europa. Também foram propostas ac¢des absurdas, como a infertilizagdo de mulheres negras,
sob a justificativa de controlar a natalidade da populacdo mais pobre, leia-se, mais escura.

Em contramao a essa situacao, os ex-escravizados foram jogados a propria sorte, sem
qualquer tipo de planejamento social, politico ou econdmico. Nenhum tipo de indenizagao foi
pago, ao contrario, ampliou-se o indice de desigualdade. A forma que as periferias brasileiras
foram formadas esta intrinsecamente relacionada as vivéncias dos negros neste periodo, como

se fosse a continuagao dos modus operandi das senzalas.

Lojas, pordes, corticos, barracos construidos na periferia da cidade passam
entdo a ser alternativas encontradas pelo escravo para construir um espago de
vida para si, independente do controle do senhor [...] Além disto, o ganho
ensejava ao cativo a possibilidade de gerir seu proprio tempo e seu ritmo de
trabalho, permitindo também o reagrupamento daqueles que possuiam as
mesmas origens étnicas e culturais. (Gomes, 1990, p. 10)

A historia dos afro-brasileiros passa a ser relegada a miséria e ao descaso social. A
formacgao das favelas estd ligada ao transito dos recém libertos em dire¢ao aos grandes centros
da época a procura de trabalho. Com essa situacao, esses territorios periféricos se proliferam
em todo espago nacional. O negro passa a ser negligenciado e, pior, criminalizado, com diversos

impedimentos, inclusive, legais.
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A figura do “mulato” torna-se, entdo, a condi¢do a ser superada a fim de transformar o
Brasil um pais branco. O ideal eugénico, inspirado no movimento de Darwinismo Social,
sugeriu que a miscigenagao seria a ferramenta possivel para tal transformagdo, pois prevé
diferencas entre brancos (superiores) e negros (inferiores). O controle higiénico foi

fundamental, isso sob a justificativa de tornar o pais mais modernizado.

No Brasil dessa época, a Abolicdo da Escravatura, a Proclamacdo da
Reptblica, a incipiente industrializacdo, a nova fei¢do das cidades, o aumento
do comércio internacional, as correntes imigratorias e, principalmente, a
presenca de contingentes populacionais “livres” concentrados no espago
urbano deram nova complexidade a estrutura social do pais. Aos dirigentes
republicanos interessavam o desenvolvimento de um projeto de controle
higiénico dos portos, a protecdo da sanidade da forca de trabalho e o
encaminhamento de uma politica demografico-sanitarista, que contemplasse
a questdo racial. Abriu-se campo para a proliferacdo de tecnologias e para o
trabalho de especialistas que investigavam sobre a saide dos imigrantes, a
situacdo sanitaria dos portos, o dia a dia das cidades, a higiene infantil, os
habitos e costumes populares, a eugenia ou ideal de branqueamento do povo
brasileiro, o trabalho fabril, o mundo do crime etc. O discurso médico-
higiénico acompanhou o inicio do processo de transformacdo politica e
econdmica da sociedade brasileira em uma economia urbano-comercial e
expressou o pensamento de uma parte da elite dominante que queria
modernizar o pais. (Mansamera, Silva, 2000, p. 117)

A politica higienista se serviu do discurso cientifico da época para reafirmar a
inferioridade negra e tudo o que ela poderia causar no pais. Logo era necessario extirpar essas
caracteristicas por meio de agdes efetivas oficiais. O sistema juridico brasileiro contribuiu em
muito para o impedimento das vivéncias afrodiasporicas no pais, como o estabelecimento da
“Lei da vadiagem”, que tratava a vadiagem como uma contravencao. Isso incidiu diretamente
no transito de corpos negros no espago urbano, que na maior parte das vezes, ndo possuiam
ocupagao profissional devido a falta de oportunidades.

E correto afirmar que, ao longo dos anos seguintes, a populagio negra passou por uma
série de entraves baseados em um racismo sistémico. Mesmo com alguns avangos juridicos,
com a construcao de leis em diferentes esferas sociais, os corpos negros ainda sio alvos de uma
politica exterminadora que mais os mata.

No entanto, também ¢ importante destacar que os movimentos negros se fortaleceram e
empreenderam acgdes efetivas em todos os ramos da sociedade. A Frente Negra Brasileira

(FNB), o Teatro Experimental do Negro (TEN) e o Movimento Negro Unificador (MNU), por
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exemplo, sdo herdeiros da luta quilombista, ao combaterem ativamente o racismo e
promoverem a ‘“valorizagdo e afirmag¢do da historia e da cultura negras do Brasil, de
rompimento das barreiras racistas impostas aos negros € as negras na ocupacao de diferentes
espacos e lugares na sociedade.” (Gomes, 2019, p. 20)

Por fim, para entender as diversas dinamicas da histéria dos movimentos negros
brasileiros, ¢ necessario compreender que as lutas se modificaram, atendendo a cada demanda
social. Resumindo as ultimas décadas, os anos de 1980 foram marcados por uma denuincia ativa
do racismo; ja os anos de 1990 ficaram conhecidos por proposi¢des de politicas publicas a favor
das comunidades negras. Agora, a primeira década dos anos 2000 foi crucial para a
implementagdo dessas politicas nas esferas da satde, educagdo e propriedade de terra.

Essa ultima década tem caracteristicas especificas quando falamos em relagao as
organizagdes negras. A multiplicidade de frentes de trabalho fica cada vez mais evidente: sao
varios perfis de atuacdo, suportes e meios, influenciados pela forca da tecnologia. Hoje a
internet ¢ um meio crucial para a militancia contemporanea. As redes sociais cumprem

igualmente esse objetivo cidadao.

Nessas redes, podemos observar a emergéncia de uma cidadania comunicativa
em que o movimento negro se volta a geracao e distribui¢ao de conteudos com
o0 objetivo de pluralizar as representacdes do negro no universo das midias
(vinculadas ou ndo ao movimento) e construir, pautar e difundir o debate sobre
a cidadania dos afrodescendentes. No marco dessa cidadania, o0 movimento
empenha-se, ainda, na gestao e produgdo de espacos comunicacionais proprios
que se pautam pela ampliacdo do acesso e da participagdo dos afro-brasileiros
nas tecnologias da informagao e comunicagdo (jornais, radios, sites, portais,
blogs etc.). Esses espagos proprios orientam-se igualmente a tematizacdo das
demandas por cidadania das populagdes negras, além de tornarem espagos de
inclusdo e capacitagdo comunicacionais dos afrodescendentes. (Cogo,
Machado, 2010, p. 2)

Essa perspectiva cada vez se faz mais importantes nao apenas no Brasil, mas em outros
paises com a presenga negra marcante. E inegavel o quanto a tecnologia tem um caréater de
unificar as lutas e a inventividade da diaspora negra.

Portanto, fica claro que os movimentos de resisténcia negra no Brasil recuperam o indice
ancestral, desde Africa, passando pelo lago colonial e se desenvolvendo na contemporaneidade.

Dessa vez, pensando a condigdo colombiana, ¢ importante fazer consideragdes
semelhantes das que foram realizadas com a questdo brasileira. O pais também possui uma

situagdo racial que demanda uma série de analises.
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A Coldémbia € um territério marcado por uma multiplicidade de culturas, inclusive, uma
populagdo negra expressiva, que ocupa principalmente as regides do Caribe e do Pacifico. O
pais igualmente passou por um cruel processo de escravizagao negra em seu territorio, a partir
do porto de Cartagena de Indias. Esse quadro apresenta uma dindmica extremamente complexa,
pois implica em uma populagdo contemporanea intrinsecamente relacionada ao componente
racial, e suas consequéncias.

Também ¢ valido mencionar que o pais ¢ marcado igualmente por musicalidades
multiplas e extremamente criativas, questao que serd tematizada nos proximos capitulos. Essas
musicalidades demarcam a existéncia de diferentes povos que chegaram no continente
americano e trouxeram consigo toda uma cosmovisdo e cosmogonia africana.

Ao longo do processo de escravizagdao, a Colombia também se constituiu como um
territorio de resisténcia e (re)existéncia, como parte da historia latino-americana. Assim,
seguindo a heranca dos quilombos brasileiros, os cimarrones e palenques também abrigam
estruturas de reflgios a populagdo negra, proporcionando aos seus habitantes a vivéncia livre

de suas identidades.

[...] cimarron o sujeito que fugia del sistema escravista e participava da
conformagdo e resguardo dos palenques. Nas palavras da historiadora
colombiana Cristiana Navarrete, o cimarronaje “era la expresion extrema de
busqueda y recuperacion de la libertad” '(Miranda, Lozano, 2017, p. 8)

Dessa maneira, a politica de cimarronaje, como a de quilombismo, refor¢a uma esfera
de luta e de transgressao, o que influencia diretamente no futuro da populacdo negra. Um
exemplo ¢é o palenque de San Basilio, proximo ao Porto de Cartagena de Indias, que se tornou
uma referéncia na luta afro-colombiana, um elemento subversivo.

A pratica de cimarronaje foi responsavel por desestabilizar a dinamica oficial da
escravidao, juntamente com diferentes movimentos abolicionistas que se formaram naquele
momento. O processo de aboli¢ao oficial no pais ocorreu de forma lenta e ineficiente. Mesmo
que a aboli¢ao tenha sido decretada apenas em 21 de maio de 1851; os anos anteriores foram
marcados por algumas agdes conhecidas como “juntas de manumisién”. Eram medidas que

supostamente acelerariam o processo de libertagdo, por meio da criagao de leis. “Somando-se

! Tradugdo: “quilombola ou sujeito que fugiu do sistema escravista e participativo de formagio e protegio de dois
palenques. Nas palavras da historiadora colombiana Cristiana Navarrete, o marronage “foi a expressdo extrema da
busca e recuperacdo da liberdade™”
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a isso, o Congresso estabeleceu juntas de manumisién com a intengdo de acelerar o processo de
abolicdo de um fundo para comprar nascidos ainda no cativeiro.” (Lasso, 2010, p. 192)

Assim, essas juntas significaram, de fato, pouca coisa para a liberdade dos escravizados.
“Historiadores tém caracterizado as juntas de manumisién como instituicoes ineficientes que
tentaram esconder a realidade nua e crua da escravidao. De fato, as comissdes libertaram poucos
escravos.” (Idem, p. 193)

Dessa forma, essas juntas foram pequenos passos na luta por liberdade de afro-
colombianos. Dentre as medidas realizadas, estao: a Lei de Libertad de Vientres de 1814, que
“libertava” os nascidos desde que completassem dezoito anos, a partir de 30 de agosto de 1821,
bem semelhante ao que ocorreu no Brasil.

Em 1821, foram criados os “Debates Constitucionais”, que previa a libertacdo dos
escravizados como uma virtude nacionalista e republicana. O principio da ideologia
republicana, que estava se formando, ndo era compativel com o sistema escravocrata. Na
verdade, os republicanos defendiam a unido e igualdade (Lasso, 2010). Além disso, em 1823,
a venda de escravizados foi totalmente proibida.

E relevante destacar a Pardocracia, entre a primeira e segunda décadas do século XIX,
principalmente representados por Simoén Bolivar e Garcia del Rio, que foi um sistema eu
prezava uma unidade nacional focadas nas misturas raciais. A condi¢do parda reflete, a0 mesmo
tempo, uma visdo eurocentralizada, ao permitir uma postura de branqueamento, questdo
presente em outros paises latinos, ou um suposto avango, pois possibilitou pequenas melhorias
para a populacao colombiana. Digo suposto, pois essa pratica ndo garantiu uma liberdade plena
para os afro-colombianos. Simon Bolivar, em 1814, libertou os pardos; ja em 1816, articulou
uma agao conjunta de libertar os cativos que lutavam nas tropas a favor da independéncia do
pais. De forma geral, essas a¢des significaram pouco em prol da conjuragdo negra.

No entanto, cabe evidenciar outros nomes, igualmente importantes para o imaginario
afro-colombiano. Um exemplo ¢ o caso de Benkos Bioho, um lider rebelde que comandou os
escravizados “cimarrones” em Nuevo Reino de Granada. Ele foi considerado o rei do Palenque

de San Basilio, em 1603.

[...] a figura de Benkos Bioho junto com a formagao dos palenques, representa
esse didlogo entre a Africa e a América, envolvida nesse processo tdo
significativo na historia da humanidade como foi a didspora africana. Nesse
sentido, torna-se central para entender a configuragdo de San Basilio de
Palenque hoje, que, com aproximadamente 4000 habitantes, ¢ uma das
maiores mostras da Africa na Colombia e na América. [...] A figura de Benkos
Bioh¢ se encontra nas histérias dos mais velhos até os mais jovens, de certa
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forma, simbolicamente contribui para a manutenc¢ao cimarrona. (Vallencia,
2015, p. 240)

Dessa maneira, Benkos Biohd pode ser considerado um simbolo sobre luta por
liberdade, ao manter um grupo de resisténcia, tal como era o palenque de San Basilio. Nascido
em Guiné Bissau, no arquipélago de Bijagos, chegou raptado por portugueses em Cartagena
das Indias, 1596. Ele montou uma rede de inteligéncia para organizar varias fugas de
escravizados, inclusive, criando uma lingua palenquera, que misturava o banto, o portugués
antigo, o espanhol e outras linguas. Entre inimeras intervengdes rebeldes, Bioho foi assassinado
em 16 de margo de 1621.

Mesmo anterior aos processos de abolicao, Bioh6 tem uma grande representatividade
para a populagdo afro-colombiana, bem como para o restante de uma América Latina também
negra. Assim, permitindo a constru¢ao de um imagindario de resisténcia e (re)existéncia, a fim
de favorecer uma aboli¢ao real.

Por fim, em 21 de maio de 1851, o Congresso do pais proclamou a suposta liberdade
dos cativos. Contudo, apenas se iniciou em 1° de janeiro do ano seguinte. Além disso, o
proclame declarou que aqueles que tinham posse de cativos na época fossem indenizados. Mais
uma vez, a espelho do que aconteceu em outros paises, a abolicado colombiana nao significou a
plena e real liberdade dos ex-escravizados, mas deixando igualmente um legado necropolitico
a esses Corpos.

Assim, a pods-abolicdo da Coldmbia foi marcada por tentativas de apagamento de
culturas, identidades e vidas pretas. Na verdade, ¢ possivel falar de uma intensa criminalizagao
das vivéncias desses corpos, que ainda se mantém hoje, facilmente analisado pelos parametros
da violéncia contemporanea. De mesma forma que acontece no Brasil, na Colombia, o corpo
negro € o corpo que mais motre.

De fato, nos anos que se seguiram ap6s o decreto da aboli¢do. Houve uma sistematizacao
da violéncia em relacdo a populacdo negra, inclusive, a partir da mao do Estado. Alids, a
ideologia de mestigagem perdurou no pais até o século XX, a fim de reforcar uma ideia de
colombianidad, que traz consigo “[...] investimentos especificos em politicas raciais racistas de
carater eugénico, visando uma sistematica seletividade racial.” (Santos, 2014, p. 37-38).

Acredita-se que a Colombia € uma nagdo mestica, também a partir de uma suposta
relacdo harmoniosa entre as racas, como aconteceu com a teoria da democracia racial brasileira.
Intelectuais e politicas incentivaram essa ideologia para promover politicas de

embranquecimento da populacdo e, assim, diminuir ou eliminar a heranga africana no pais.
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O exercicio de refletir o dia apds a abolicdo ¢ essencial para entender as demandas dos
afro-colombianos. O dia 22 de maio de 1851 ndo significou a resolugdo dos problemas dos ex-
cativos, tal como ocorreu no contexto brasileiro. Na verdade, indicou a perpetuagao do estigma
de inferioridade dado aos negros, mantendo-se até a contemporaneidade.

Deste modo, a vivéncia afro-colombiana esta diretamente relacionada a construgao
politica do pais no século XIX. O ideal republicano, que ali se formara, estava disposto a partir
da produgao de um ideal nacionalista conservador, pautado em uma concepcao de igualdade.
Porém, essa igualdade so se referia apenas aos cidadaos ilustrados em oposi¢ao aos negros e
indigenas, que foram categorizados como populagdes inferiores, sem poder de decisdo politica.

A partir de 1886, com a proclamacdo da Constituicdo colombiana, inicia-se também a
hegemonia dos grupos conservadores no pais, com o que Zambrano (2012) denomina como
“mitologia da exclusio”. E iniciada a constru¢do de um imaginario nacional que previa a
invisibilidade oficial do negro. Dessa forma, o mito da nacionalidade excludente foi incapaz de
conceber um discurso unificador; ao contrario, era totalmente intencional a retirada dos negros

do projeto de nagao.

[...] o discurso politico, elaborou um projeto nacional que excluia os negros e,
neste sentido, o status de africanos ¢ seus descendentes desde as remotas
épocas das batalhas independentistas nas quais eles participaram, foi sempre
diminuido e fragilizado, situagdo que derivava em assimetrias em termos de
poder econdmico, politico e de valoragdes pejorativas de seu universo
sociocultural. Os descendentes de africanos foram aquelas épocas, € mesmo
depois de afirmada a abolicdo da escraviddo em 1852, declarados como
cidaddos que escapavam da percepgdo liberal de cidadania derivada dos
valores cristdos europeus, colocando-os em situacdo de subalternos ou
subordinados. (Zambrano, 2010, p. 27)

Essa condigdo fez que esses grupos criassem estratégias de sobrevivéncias como refigio
para o litoral do Estado, pois 14 estariam distantes do dominio do Estado. Nao ¢ a toa que estes
locais ainda detém as maiores populacdes afro-colombianas do pais, como os departamentos de
Choco6, Antioquia, Cauca, Narifio, por exemplo, que concentraram em atividades extrativas,
mineragao e agricultura.

A partir dessa visdo, a mesticagem tornou-se um instrumento para a transformagao do
pais em uma nagdo supostamente moderno, também atrelada a uma postura higienista ou
eugénica. Varios nomes importantes foram adeptos desses tipos de ideologia, como ¢ o caso de

José Maria Samper. O politico foi uma das figuras que mais defendeu esse tipo de pratica, que
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esta publicado, inclusive, em “Ensaio sobre las revoluciones politica y la condicion social de
las republicas colombianas”.

Samper estabelece a democracia deveria ser empreendida a partir de sociedades
mesticas, mas era necessario hierarquizar as ragas, entre melhores e piores. Na verdade, essa
pratica camufla as reais motivacgdes racistas desse discurso, um discurso de “eugenesia”
marcado pelas leis bioldgicas a sociedade. Esses dados permanecem semelhantes em diferentes
paises da América Latina, sempre no intuito de tornar as terras mais eurocéntrica possivel.

Além disso, houve o favorecimento da imigragao europeia no pais, com a criagdo da Lei
de 144 de 1892. O Estado, enquanto uma for¢a de poder, estabelece como deveria ser
organizado a sociedade, rebaixando os afro-colombianos a individuos de segunda categoria.

Infelizmente, esta ndao foi a Unica medida legal criada para recriminar as vivéncias
negras em territério colombiano. O codigo juridico do pais, ao longo do século XX, exerceu
uma influéncia direta na manuten¢do da hegemonia da branquitude no pais. De fato, foi
construido um projeto bem arquitetado de apagamento das vivéncias negras. Isso culmina em
uma populacdo negra mais pobre e condicdo precaria de trabalho e moradia. As periferias
colombianas também tém relacao direta com o processo de escravizagdo, acrescido atualmente
aos problemas de drogas ilicitas. E valido ressaltar que essa situagdo historico-social afeta a
populagdo mestiga como um todo, impedindo que esses corpos transitem pelo espaco
geografico em questao.

E claro que houve avangos dentro da luta antirracista colombiana, mas foram
insuficientes para extirpar as mazelas do processo de escravizacdo negra. A Lei 70 de 1993,
através do artigo transitorio 55 da constitui¢do do pais, ¢ um exemplo que faz uma san¢ao a
favor da puni¢do em relagdo a discriminagao racial; ou mesmo a Lei 1482 de 2011, que garante
a prote¢do dos direitos legais a grupos considerados vulneraveis.

Para finalizar esta secao, ¢ essencial firmar a importancia dos movimentos sociais pretos
nesse pais ao longo do tempo, pois sdo pecas elementares na luta. Esses grupos foram capazes
de imprimir novas territorialidades e imaginarios na Colémbia.

A partir de 1851, alguns grupos afro-colombianos agiram contra a discriminacao racial
promovida pelo sistema politico baseado nos pilares da eugenia darwinista. Porém, tiveram
pouca repercussao, “pois tinham um carater de reclamacgao e de queixa contra a discriminagao,
ndo tendo sido suficientes para sustentar politicamente a causa negra”. (Nascimento, Oliveira,
2020, p. 6).

Ja em 1970, de fato, que as organizagdes sociais ganharam mais visibilidade, pois

passaram a empreender e coletar quais as reais questoes que deveriam ser modificadas no pais.
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Nesta configura¢ao nasceu o Centro de Investigagdes da Cultura Negra (CIDCUN) em 1975,
criado por Amir Smith Cérdoba. De acordo com Rodrigues (2014), o CIDCUN foi pensado a
partir dos movimentos por direitos civis estadunidenses; além disso, mantinham o jornal
“Presencia Negra”, financiado pela UNESCO, que abordava varios problemas que afligiam os
afro-colombianos da época. Outro exemplo ¢ o grupo Soweto, fundado em 1976, composto
fundamentalmente por jovens universitarios, que se tornaram uma grande for¢a de dentincia da
realidade colombiana.

A década de 1980 foi crucial para uma mudanca determinante no pais.

[...] a década de 1980 foi uma das mais importantes da histéria colombiana,
pois foi marcada por um dinamismo social, politico e econdémico que
propiciaria aos diversos movimentos sociais, inclusive o afro-colombiano, um
ambiente politico adequado para as suas reivindicagdes sociais. Contudo, o
dinamismo das novas forgas sociais causou uma violenta reagdo entre os
setores politicos mais tradicionais, que tinham o interesse em manter o poder
e a estrutura social até entdo vigente, fato que levou a Colémbia a uma grave
crise social e politica. (Nascimento, Oliveira, 2020, p. 7)

O dinamismo social citado pelas autoras foi refletido em agdes, sobretudo, no campo
juridico. Alguns grupos se destacaram nesse processo, como o Movimento Nacional pelos
Direitos Humanos das Comunidades Afro-colombianos (Movimento Cimarrén), o Processo de
Comunidades Negras (PCN) e a Associacao de Afro-colombianos Deslocados (AFRODES).
Cada uma dessas redes foram e sdo cruciais para as mudangas no pais, como a promulgagao de
uma nova constitui¢ao em 1991.

Em conjuncdo a esses movimentos na contemporaneidade, varias vozes sdo associadas
a essa grande rede de lutas. Vozes que constroem um discurso multifacetado sobre a negritude
no pais, também sob diversas tematicas, como o lugar da mulher afro-colombiana, as questdes
estético-politicas, a juventude, a comunidade LGBTQUIAPN+ e as musicalidades, por
exemplo. Como ja mencionado, essa luta ¢ mediada por novos suportes: as tecnologias digitais
e as redes sociais.

Portanto, a Colombia ¢ marcada por incansaveis processos de entendimento das
vivéncias negras, desde a colonizagdo escravista. Mais que isso, esses movimentos representam
a unido articuladas de pessoas em prol de um mesmo objetivo, o empoderamento de toda a
populacao ferida pela necropolitica, voltando a teoria de Achille Mbembe.

Assim, essa parte do texto se propds a entender os espagos que determinam as negritudes

no Brasil e na Coldmbia, privilegiando as dindmicas que serdo importantes para problematizar



39

a amefricanidade de Lélia Gonzalez associada as musicalidades negras, foco desse trabalho.
Dessa maneira, serd esmiucada a teoria da intelectual a fim de compreender as herancas

diasporicas que aproximam os dois paises, além da relagdo com a América Latina e a Africa.

1.2 TEORIA AMEFRICANA DE LELIA

Ap0s tragar um panorama sobre a dindmica negra no Brasil e na Colombia, agora cabe
relacionar essa premissa a perspectiva amefricana, conceito concebido pela intelectual
brasileira Lélia Gonzalez. E crucial para essa proposta de texto o desenvolvimento da teoria da
amefricanidade sob a hipotese de entender as relagdes entre América e Africa, principalmente,
a partir do viés afrodiaspdrico.

A estudiosa tem um papel muito importante para os estudos sobre as negritudes latino-
americanas contemporaneas, ao pensar as diferentes nuances da raca na América. Infelizmente
nao foi dado o devido destaque aos seus estudos, sendo redescobertos atualmente.

Dessa maneira, serd esbocada uma pequena biografia da autora, apontando as
caracteristicas de seu discurso e pensamento. Lélia Gonzalez conseguiu imprimir a diversidade
de uma América negra, marcada por uma violéncia herdada pelo processo de escravizagao.
Além disso, a escrita da autora tem uma elaboracao exemplar, com uma riqueza vocabular e

com sagacidade linguistica.

[...] Lélia tem uma elaboracdo textual fina, as vezes repletas de ironias, por
vezes mesclada de ortografia formal com a lingua falada, um misto de
coloquialismo e erudicdo. Em seus trabalhos, ¢ possivel encontrar
simultaneamente cita¢des e referéncias classicas de filosofia e das ciéncias
sociais convivendo com o linguajar popular, do latim ao banto, passando pela
que ela chama de “pretugués”, uma espécie de africanizag¢do ou crioulizacao
do idioma falado no Brasil. Referéncias a filosofia ocidental — que marcou a
sua formagdo académica — juntam-se a ditos populares, as elaboragdes dos
mestres das escolas de sambas, dos conhecimentos produzidos por mulheres
trabalhadoras em sua pratica cotidiana, numa combinagdo organizada para
gerar polifonia, possibilitando a escuta de multiplas vozes em didlogo. (Rios,
Lima in Gonzalez, 2020, p. 9-10)

Como mencionado acima, o texto de Lélia Gonzalez consegue mesclar o mundo

académico e diversos setores da sociedade. Sua palavra ¢ atenta a diversidade, especialmente,
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racial; é capaz de empreender o carater afrodiasporico também na escrita, ja que havia a mistura
de diferentes cddigos linguisticos, “do latim ao banto”.

Assim, de forma geral, o texto de Gonzalez preocupa-se como a forma que a
escravizagcdo foi capaz de determinar as vivéncias negras no pods-abolicao. De fato, essa
preocupacao transforma-se em uma pratica que esteve presente em suas obras. Seu objetivo,
como serd demonstrado a seguir, ¢ justamente problematizar as consequéncias do processo
violento da escravizacao na contemporaneidade.

Antes de prosseguir nessa dinamica, ¢ importante se ater em parte da vida da autora,
pois ajudardo entender sua obra e sua luta, bem como uma forma de reconhecimento sua
importancia para geracdes futuras e que revolucionou a dinamica do movimento negro.

Nascida em 1° de fevereiro de 1935, em Belo Horizonte — Minas Gerais, Lélia de
Almeida Gonzalez tem uma origem humilde e operéria. E irma do jogador Jaime de Almeida,
que na época defendia o Flamengo, algo que foi determinante para que a familia conseguisse
melhores condi¢des econdmicas e se transferisse para o Rio de Janeiro. Uma situagdo especifica
ficou marcada nessa mudanga para a cidade do Rio de Janeiro, quando assumiu as funcdes de

empregada doméstica e baba.

Quando crianga, eu fui baba do filhinho de madame, vocé sabe que crianga
negra comeca a trabalhar muito cedo. Teve um diretor do Flamengo que queria
que eu fosse para casa dele ser uma empregadinha, daquelas que viram cria da
casa. Eu reagi muito contra isso entdo o pessoal terminou me trazendo de volta
para casa. (Literafro, 2023)

A fala de Lélia ¢ certeira e apresenta a condi¢do ainda comum a criangas negas,
principalmente a meninas e mulheres. Mais que isso, a reagdo de Lélia representa um ideal de
rebeldia e resisténcia, que sera repassado posteriormente para sua obra. O lugar esperado para
esses corpos ¢ ainda a subserviéncia, representado pelo niimero expressivo de empregadas
domésticas negras.

Assim, € nessa cidade que comega a vida académica da intelectual. Inicialmente tornou-
se aluna do Colégio Pedro II, o que permitiu a inser¢ao em um ambiente academicizado. Logo,
Lélia ingressou na UERJ, graduando-se em Historia, Geografia e Filosofia. A partir dessa
formagdo ¢ que Lélia inicia seus estudos sobre raga, classe e género, principalmente sobre a
condi¢do da mulher negra.

Desde entdo, a intelectual empreendeu uma atuacgdo politica exemplar, participando
ativamente de movimentos organizados, como a fundagdo do Movimento Negro Unificado

(MNU), no Instituto de Pesquisa das Culturas Negras (IPCN), no Coletivo de Mulheres N’Zinga
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e no Partido dos Trabalhadores (PT), além de participar no Olodum, como uma forma de
empoderamento negro.

A trajetdria de Lélia Gonzalez permeia a vida politica organizada e academicista, claro
que atrelado a uma epistemologia afrodiasporica, sobretudo, no contexto latino-americano.
Ademais, uma questdo importante ¢ a juncdo do sagrado nessa dindmica discursiva,
representado pelo candomblé e usado para explicar a cultura brasileira. “Ela despertou para a
questao do espaco fisico e urbano, em lugar de negro, ela critica o problema racial que esta
impregnado na superficie da cidade e na formagao da periferia.” (Fialho, 2018)

Dessa forma, vida e obra se mesclam em fun¢do de um ideal o que ela chamaria de
amefricano. Esse conceito ¢ importante para entender as experiéncias das populagdes negras,
tendo como ponto de partida a relagdo entre América e Africa. E vélido citar que esse
pensamento foi inicialmente elaborado a partir de uma proposi¢do de Magno Machado Dias e
Betty Milan. No entanto, ¢ Lélia que se debru¢a melhor sobre o assunto. A autora enxerga o
Brasil como um produto dos movimentos diaspéricos vindos de Africa, isso sob a tentativa de

formular a identidade nacional.

As implicagdes politicas e culturais de categoria de amefricanidade
(Amefricanity) sdo, de fato, democraticas; exatamente porque o proprio termo
nos permite ultrapassar as limitagdes de carater territorial, linguistico e
ideologico, abrindo nova perspectivas para um entendimento mais profundo
dessa parte do mundo onde ela se manifesta: A AMERICA como um todo
(Sul, Central, Norte e Insular). Para além do seu carater puramente geografico,
a categoria de amefricanidade incorpora todo um processo historico de intensa
dinamica cultural (adaptacao, resisténcia, reinterpretacdo e criagao de novas
formas) que ¢ afrocentrada, isto €, referenciada em modelos como: Jamaica e
o akan, seu modelo dominante; o Brasil e os modelos ioruba, banto e ewe-fon.
Em consequéncia, ela nos encaminha no sentido da construgdo de toda uma
identidade étnica. (Gonzalez, 2020, p. 134-135)

Dessa forma, conceber a centralidade do conceito de amefricanidade para entender a
formagao social do pais ¢é crucial, pois, a partir deste, ¢ fornecido um dialogo entre elementos
que constituiram esse territdrio social, linguistico e ideologicamente falando. Ao mesmo tempo,
¢ um indice de leitura da heranca afrodiasporica que mantem na contemporaneidade, discutindo
justamente a transgressdo das fronteiras estabelecidas tal como sdo conhecidas. A transposi¢ao
da diaspora, de acordo com a amefricanidade de Lélia, permite esse olhar desterritorializante

sobre essas experiéncias que foram silenciadas historicamente.
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Resgata uma unidade especifica, historicamente forjada no interior de
diferentes sociedades que se formam numa determinada parte do mundo.
Portanto, a Améfrica, enquanto sistema etno-geografico de referéncia, ¢ uma
criacdo nossa ¢ de nossos antepassados no continente em que vivemos,
inspirados em modelos africanos. Por conseguinte, o termo
amefricanas/americanos designa toda uma descendéncia ndo s6 a dos
africanos trazidos pelo trafico negreiro, como a daqueles a AMERICA muito
antes do Colombo. (Gonzalez, 1988, p.77)

A unidade descrita pela autora refere-se a uma histéria comum compartilhada por um
ancestral também em comum. Essa histéria permite desenhar as trajetorias das populacdes
negras de Africa a diferentes partes da América, que foram determinadas pelo trafico negreiro
e pela politica racista.

Trata-se, entdo, de focalizar as raizes que ndo sdo exclusivamente europeias, leia-se, logo,
brancas. A autoria igualmente concebe essa territorialidade como Améfrica Ladina, que faz jus
as frentes ideoldgicas, linguisticas e territoriais. Lélia se guia pelo principio de solidariedade,
uma espécie de cooperacao entre os diferentes espagos amefricanos, que sao marcados por

historias semelhantes.

Para além do carater geografico [...] é imprescindivel para pensar identidades
e ativismos, segundo Gonzalez (2020), a amefricanidade diz respeito a
dindmicas culturais que remetem a identidades étnicas africanas vivenciadas
construidas e reinterpretadas no continente americano seja pela migracao
forcada e pelo trafico internacional de pessoas seja pela migragdo voluntaria
desses povos. Seria, portanto, uma categoria que resgata e confirma a
multiplicidade de disputas pela sobrevivéncia e por tentativas de manutencao
e preservacao das culturas africanas nas Américas. Inegavel, portanto, que a
amefricanidade descrita por Lélia se associa aos principios pan-africanistas da
solidariedade, da libertacdo, da integragdo e da personalidade. (Jesus, 2021, p.
114-115)

Como exposto acima, a amefricanidade de Lélia Gonzalez ¢ uma ferramenta para pensar
as identidades e dinamicas étnico-culturais, € consequentemente resgatar as herancas desde
Africa. Sua teoria conecta aos ideais pan-africanos, que defende a unifio dos povos africanos e
diasporicos contra a violéncia racial e social. Além disso, os pan-africanistas prezavam o
sentimento de solidariedade e consciéncia em relacdo a negritude. Agora transposto ao
pensamento de Gonzalez, serve para entender as nuances do racismo a brasileira, constituindo

assim uma nova epistemologia em favor de um discurso de levante contra essa violéncia.
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Desse modo, deve-se entender que a construgdo de uma nova base epistemologica
amefricana reflete na forma que, inclusive, as musicalidades negras sdo constituidas, questao
que serda melhor trabalhada posteriormente. O Funk brasileiro e o Reggaeton colombiano sao
géneros musicais amefricanos, pois igualmente sdo herdeiros da didspora negra potente,
dotados de criatividade, inventividade, resisténcia e (re)existéncia. Ademais, as duas
musicalidades sabotam os efeitos do racismo, ao ndo admitir que ele seja internalizado em seus
1maginarios.

Nesse sentido, sob a logica epistemologica, a teoria do conhecimento, a amefricanidade
também estd intrinseca as relagdes de poder inseridas na sociedade, especialmente latino-
americana, que estd envolta a uma dinamica colonial ou neocolonial, contemporaneamente
falando. Logo, nesse caso, a epistemologia revela uma nova forma de conceber o conhecimento,

agora voltado para uma premissa decolonial e afrodiasporica.

[...] O trabalho intelectual desenvolvido por Lélia Gonzalez tratou de conceber
uma visdo, uma perspectiva do carater historico e culturalmente posicionado
dos fendmenos sociais, hegemonizado em grande parte das Américas pela
experiéncia afrodiasporica e, assim, apreender o carater dindmico e situado da
realidade, inspirados em uma consciéncia coletiva de raiz africana.

Com a Amefricanidade, Lélia Gonzalez vai a um sé tempo por um tempo por
um lado, afirmar o processo histoérico e cultural da didspora africana nas
Américas negado pelo colonialismo como fator de dominagao e restitui-lo
como fator de unidade, resisténcia e emancipag¢ao e, por outro lado, inscrever
ontologicamente o(a) sujeito(a) ndo da modernidade/colonialidade, mas um(a)
sujeito(a) anticolonial, autorreferenciado(a) em seu coletivo emancipado(a) a
partir das bordas. (Santos, 2020, p. 58)

Portanto, a légica amefricana resguarda uma dindmica coletiva afrodiasporica,
possibilitando a reafirmagdo dos elementos que o constitui. Ressalta os trajetos das experiéncias
e imaginarios negros desde o periodo da escravizagdo até a contemporaneidade. De fato, ¢ um
tratado em louvor a emancipagdo negra que pode ser vista em diferentes regides, que nio se
restringe ao Brasil, mas a diferentes territorios afrodiaspodricos.

A partir da premissa levantada, a amefricanidade problematiza a ideia de préaxis negra,
questionando o lugar da linguagem nesse processo. Nesse caso, a linguagem serve como base
para pensar a formagdo nacional. A lingua pode ser entendida como um mecanismo de
subversdo em relagdo aquela que foi concebida no processo de colonizagdo, questdo

denominada por Lélia como pretugués.
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E por falar em pretugués, é importante ressaltar que o objeto parcial por
exceléncia da cultura brasileira € a bunda (esse termo provém do quimbundo,
que, por sua vez, e juntamente com o ambundo, provém de um tronco
linguistico banto que “casualmente” se chama bunda). E dizem que
significante ndo marca... Marca bobeira quem pensa assim. De repente bunda
¢ lingua, ¢ linguagem, ¢ sentido e ¢ coisa. De repente ¢ desbundante perceber
que o discurso da consciéncia, o discurso do poder dominante, quer fazer a
gente acreditar que a gente € tudo brasileiro, e de ascendéncia europeia, muito
civilizado etc. e tal. (Gonzalez, 2020, p. 90-91)

Gonzalez, ao empreender o conceito de pretugués, traz a tona as marcas de africanizagao
linguistica no portugués, que devem ser lidas como simbolo de luta e resisténcia. A autora
ressalta a beleza das marcas linguisticas de origem africana na lingua hegemonica e do
colonizador, a lingua portuguesa.

A partir da nogdo de pretugués, fica evidente um processo contra hegemonico, que vé a
linguagem como um mecanismo fundamental para a construgdo de uma Améfrica. Uma
alternativa de instabilizar as consequéncias do mito da democracia racial, tal como estabelecido
na formacgao brasileira. Em diferente dimensao, o conceito de “pretugués” pode ser importado
para a dindmica colombiana. Respeitando a logica da lingua espanhola, enquanto uma lingua
do dominador, também existem marcas linguisticas vindas de Africa presentes e que sdo
colocadas como algo inferior em relagao a hegemonica. Na verdade, essas marcas sao simbolos
de resisténcia, que se da pela linguagem.

Voltando a citagdo anterior a partir de Gonzalez, a lingua toma corpo, um corpo-discurso
que assume significado dentro de uma sociedade marcada pelo racismo. O pretugués ¢ uma
resposta a dindmica necropolitica, tal como proposto por Achille Mbembe, como um elemento

de subversdo linguistica.

No que toca o pretugués, a questdo ndo € s nomear a lingua como um gesto
politico frente a todas as perspectivas de acréscimo e contribuicdo que marcam
as disputas e os debates sobre o racismo linguistico na atualidade. A questao
que aqui ressoa ¢ o ato de nomear através da fungdo materna, algo a ver com
o nome da mae na histéria do Brasil, com essas constru¢ées chamadas de
“mae” ndo-marcada, logo branca (muitas vezes, e “mae preta”, racializada
como mucama, mulata, tia, preta, sinha e outras designagdes que jogam com
maternagem e sexualidade o tempo todo.

Nesse gesto, lingua e cultura se penetram quase como significantes
intercambidveis, mas acreditamos que Gonzalez ndo esta falando s6 da
transmissdo de narrativas, mitos, figuras, “contetidos”, nem somente de uma
lingua particular, de uma variedade linguistica ou de uma comunidade de
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pratica ligada a marcas linguisticas de uma identidade racial. (Chaves, Cestari,
Franga, 2023, p. 6)

Conforme exposto, o pretugués representa a identidade racial negra do pais, isso
pensado e problematizado através da linguagem, reconhecendo as riquezas, mesmo que
escondidas dos manuais gramaticos tradicionais, que existem na formacao social do Brasil, bem
como relativizado para outros paises de heranca marcadamente negra. A prépria autora
considera o pretugués como um mecanismo de rasteira, “para dizer que esse ato de transmitir
diz respeito a um gesto sorrateiro, que derruba o dominador e s6 ¢ percebido a posteriori”.
(Idem, p. 7)

A escrita pretuguesa de Lélia ¢ mais um elemento na construgdo de uma epistemologia
amefricana, empreendendo as dindmicas vindas igualmente do sagrado. Herdeira da
encruzilhada de Exu, que relaciona as diversas origens de Africa, as influéncias linguisticas, o
pretugués torna-se um movimento transposto para a corporeidade negra.

Dessa forma, Lélia Gonzalez constata, em seu pensamento, o que alguns autores negros
j& fizeram em suas obras, uma sabotagem, o que escravizados trouxeram pelas aguas e
subverteram em suas vivéncias. Nao se trata apenas da inser¢ao de vocabuldrio, mas de reflexao
sintatica e fonética/fonologica, por exemplo, o que Severo (2019, p. 28) denomina como
“nutricdo linguistica e discursiva”. A partir de Gonzalez, o autor reflete o pretugués relacionado
a historia da escravizagdo negra no Brasil.

Usando a metafora das amas de leite, que foram essenciais a dinamica escravocrata ao
“amamentarem” todo esse sistema, Severo associa essa fun¢do a linguagem. Entdo, as “amas
de leite” sdo responsaveis por transmitirem e compartilharem o pretugués para a nacao, seja
preto ou branco. A mulher negra é a grande protagonista, matriarca desse processo, “é na lingua
e pela lingua que se transmite; a lingua funcionando como materialidade equivoca atravessada
pela historia” (Severo, 2019).

Diante dessa premissa, € possivel reafirmar que todos os falantes de lingua portuguesa
também sdo falantes de pretugu€s. Em diferentes minticias linguisticas, 14 esta presente o
pretugués, mesmo quando ‘“chamam a gente de ignorante dizendo que a gente fala errado”,
palavras da autora.

E necessario reafirmar que Lélia Gonzalez, em toda sua obra, recupera o ideal
quilombista, ao ressaltar a importancia das experiéncias amefricanas na histdria, bem como suas

culturas. A autora enfatiza o peso que essas populagdes tém no processo de formagao nacional.
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Mais que isso, seus estudos podem e devem ser transpostos para uma condi¢cdo que nio se
restringe ao Brasil, mas a diferentes paises de herancga negra, como ¢ o caso da Colombia.
Agora, se forem pensadas as estruturas do Funk brasileiro e o Reggaeton colombiano
associadas a nogao de pretugués, sdo ressaltadas justamente seus caratés de criatividade e
resisténcia, questio que serd desdobrada no préximo topico deste capitulo. E importante
relacionar a teoria amefricana de Lélia Gonzalez as conjunturas dos géneros musicais citados,
sob a hipotese de entender a formagdo do gosto musical calcada em musicalidades

afrodiasporicas.

1.3 RELACAO ENTRE AMEFRICANIDADE DE GONZALEZ E AS MUSICALIDADES
NEGRAS, FUNK E REGGAETON

Como mencionado no tdpico anterior, a teoria amefricana de Lélia Gonzalez ¢ muito
importante para entender as dinamicas raciais no continente americano, pois problematiza a
relagdo entre América e Africa na contemporaneidade.

Dessa maneira, ¢ necessario relacionar a amefricanidade de Gonzalez as dinamicas
musicais de origem negra, como sdo os casos do Funk brasileiro e o Reggaeton colombiano.
Para isso, serdao consideradas as origens dessas musicalidades afrodiaspdricas, desde a trajetoria
do continente africano até as terras latino-americanas. E valido ressaltar que, durante esse
trajeto, através das dguas oceanicas, houve a “transmissao” de diversas caracteristicas culturais
e artisticas. Porém, esse mesmo trajeto foi marcado por uma violéncia colonial e escravista, que
elegeu as subjetividades negras a um status de subalternidade permanente.

Nesse sentido, cabe agora iniciar a andlise pretendida, relacionando o conceito de
amefricanidade ao imaginario das musicalidades de origem negra. O processo de escravizagao
negra foi responsavel pelo transito de inimeros corpos do continente africano para as Américas
e, com isso, a vinda forgada de culturas diferentes, formas de culto do sagrado, linguagens e
manifestagoes artisticas.

Além disso, essas musicalidades, mesmo que distintas, compartilham ideais de
resisténcia e (re)existéncia, em suas estruturas, devido a um largo histérico racista atrelado as
suas dindmicas. H4, de fato, um indice ancestral em comum que minimamente pode ser lido a
partir do aspecto musical. Nesse caso, serdo tensionados géneros de formacao afro-brasileira e
afro-colombiana, que compartilham caracteristicas semelhantes em relacdo aos tipos de

sociedade e processo racial.
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Diante disso, ¢ de extrema necessidade atrelar a conjuntura musical negra a proposta
amefricana, concebida pela intelectual Lélia Gonzalez. Quando é associado o carater de
resisténcia a musica negra, essa consideragao ja pode ser enquadrada a premissa amefricana,
pois ¢ criada uma forma de referenciacdo artistica, porém a partir de modelos que fogem a
logica eurocéntrica. Na verdade, trata-se de uma inédita mirada epistemologica, calcada em
padrdes diasporicos e regidos em principios de cooperagdo e solidariedade, tal como proposto
pela autora.

A exemplo do que ocorre no Brasil, as diferentes musicalidades de origem negra, como
0 Samba, o Rap ou mesmo o Funk, devem ser enquadrados como manifestagdes amefricanas,
pois resgatam a relagdo entre dois espacos que se conectam através da dor e da violéncia. O
trafico negreiro ¢ um marcador discursivo, que, através das aguas, criou o lago diasporico,
responsavel pela vinda de um elemento artistico em comum. Seria como se essas manifestacdes
compartilhassem um elo que faz conexdo com Africa. No caso colombiano, diversas

musicalidades de origem negra também apresentam a mesma condigao.

O samba agoniza, mas ndo morre. Reinventa-se, orbitando ente os signos
ancestrais da festa e da agonia. Tributario da grande diaspora africana, soube
sobreviver a gramatica do chicote e da senzala. Nascido no saracoteio dos
batuques rurais, adentrou a periferia dos grandes centros urbanos sem pedir
licenga. Iniciado nos terreiros de macumba, incorporou-se aos cortejos dos
ranchos, dos blocos e corddes, numa simbiose perfeita com o Carnaval.
Enfrentou preconceitos, ouviu desacatos, padeceu segregagdes. (Lira, 2017, p.
25)

Mesmo que o autor apresente a condi¢do do Samba no pais, perpassada por um histdrico
de luta e resisténcia em seu funcionamento, uma série de elementos podem ser repassados para
a dindmica funkeira. Também nascido do chicote e da senzala, o Funk também resgata essa
logica diasporica.

Agora, pensando especificamente a relagdo entre o Funk brasileiro e a premissa
amefricana, esse ritmo deve ser lido como um simbolo contracolonial, que age sobre a
corporeidade, a linguagem e as experiéncias de um publico periférico. Além disso, como ja
minimamente citado, o Funk, tal como sera analisado no proximo capitulo, tem um histérico de
luta e resisténcia, marcado pelo racismo.

Como uma forma de arte negra, o Funk apresenta-se como um artefato artistico que
dialoga com as multiplas vozes diaspdricas, que ndo se restringem a um unico territoério, mas

que sdo compartilhados em uma Améfrica “enquanto um sistema etno-geografico de
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referéncia” (Gonzalez, 1988, p. 77). Desde a transformac¢do do Funky (termo utilizado nos
Estados Unidos dos anos de 1970) até o Tamborzao (referéncia ao uso de instrumentos de
percussdo a batida funkeira), o género empreende em sua estrutura a loégica amefricana.
Ademais, também a partir da teoria, o Funk exprime um carater de sobrevivéncia em seu
imagindrio, como uma forma de manutencao e preservagao de uma ancestralidade.

Em especial, a partir do Funk Nacional, outra questdo importante discutida por Lélia
Gonzalez deve ser ressaltada: o pretugués. Como ja trabalhado no topico anterior, o conceito
de pretugués refere-se a valorizagao das marcas linguisticas de origem africana na formacao da
lingua portuguesa contemporinea. E crucial enfatizar que essas marcas linguisticas estdo
acompanhadas pela constatacao dos processos racistas presentes nas Américas. Na verdade, a
autora reflete todo o processo de colonizagdo nas Américas, nao sé a partir da linguagem, mas
de todos os elementos que fazem uma sociedade.

Voltando a questao do pretugués relacionado ao Funk, a lingua deve ser entendida como
parametro para refletir a conexdo entre os dois continentes, bem com a forma dessa
musicalidade sob a otica da subversdao. A lingua também participa ativamente da estrutura
funkeira, uma lingua que esta repleta de marcas de africanizag¢ao e sdao constituidas de beleza,
mesmo que considerada como algo inferior por uma parcela expressiva da populagdo, questao
que sera enfatizada no proximo capitulo.

Nesse sentido, através da problematica pretuguesa, € possivel retratar o Funk como um
imaginario afrodiasporico capaz de expressao de resisténcia, em sua estrutura, exatamente
como uma resposta a identidade construida racialmente. Uma resposta positiva a um aspecto
necropolitico, j& concebido na historia racial do pais e do género musical.

Em linhas gerais, o Funk associado a ideia amefricana de Lélia Gonzalez remete a uma
proposta de supera¢ao do racismo, que visa a transmissao e conexao de caracteres ancestrais
desde Africa, que se difundem em territorio latino-americano, através da criatividade e
inventividade.

Agora, problematizando a condi¢do musical colombiana, uma série de elementos sdo
semelhantes a questao brasileira. Mesmo que nao seja um género de lingua portuguesa, mas de
lingua espanhola, o Reggaeton reproduz igualmente uma logica amefricana, tal como proposto
por Gonzalez.

O Reggaeton também € um género musical forjado a partir da diaspora negra no Caribe
e no Pacifico colombiano. Esse ritmo, como sera trabalhado no terceiro capitulo dessa tese, ¢
dotado de influéncias ritmicas herdadas de Africa em sua estrutura, que também o faz uma

musicalidade amefricana. Igualmente ao Funk brasileiro, o Reggaeton realizado na Colombia
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também tem uma histdria de resisténcia em contramao ao processo de violéncia escravocrata.
A Coldmbia, como ja descrito, recebeu uma massa expressiva de escravizados, sendo um dos
paises mais negros fora do continente africano.

Ja é sabido que o trajeto de Africa até a Coldémbia foi realizado a partir da pulsdo de
morte, devido a crueldade de todo o processo. Com essa trajetoria, mesmo que de maneira
negativa, veio, através dos oceanos, as culturas de diferentes povos africanos. Mais que isso,
essas caracteristicas foram difundidas em territorio colombiano e perpetuadas na
contemporaneidade através da musica.

Em diferente instancia, o Reggaeton repete um legado de outras musicalidades negras
com a mesma dindmica de resisténcia e (re)existéncia. Sera possivel relacionar essa historia a
uma problematica decolonial, que entende a experiéncia afrodiaspdrica no cerne da sociedade
atual.

Portanto, mesmo feita de forma simplificada, a analise dos dois géneros permeou a
logica amefricana de Lélia Gonzalez, como, de fato, a tdo pedida conexao entre dois continentes
tdo proximos, como sao Africa e América. Assim, essas duas musicalidades rememoram um
indice ancestral em comum, compartilhado com muitas outras manifestagdes artisticas de
origem negra. Ambas sdo dotadas de principios de solidariedade, cooperagdo, resisténcia, luta
e (re)existéncia, tal como proposto pela intelectual.

E valido repetir que os dois proximos se desdobrardo melhor sobre essa perspectiva, a
relagdo entre as musicalidades negras e a perspectiva amefricana, com uma explicacdo mais
extensa e detalhada. Esse estudo tem o proposito de auxiliar na proposi¢cao de uma formagao
do gosto musical livre das amarras racista no continente americano, e, sobretudo, amefricana,
como simbolo de luta, questdo que serd tratada no ultimo capitulo.

Dessa maneira, a teoria amefricana ¢ importantissima para pensar ¢ refletir as
musicalidades negras na contemporaneidade. Lélia Gonzalez conseguiu captar em seus estudos
a dindmica sociorracial latino-americana, a partir do viés positivo. Trata-se da concepg¢do de
uma nova epistemologia que contempla e valoriza conhecimentos de outras ordens, que, por
muito tempo, foram simbolos de algo menor ou inferior. Na verdade, a perspectiva amefricana
reflete o real valor das negritudes em territério latino-americano.

Lélia Gonzalez ¢ uma das pensadoras mais potentes na atualidade, que mais conseguiu
refletir a dinamica racial ndo apenas no Brasil, mas de paises que foram marcados pelo estigma
da escravizacdo. Digo no presente, pois Lélia e seu pensamento permanecem no imaginario
contemporaneo, Com uma compreensao que nao se restringem a um tempo especifico, tornando-

se atemporal e necessario para a compreensao desses imaginarios e subjetividades.
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Finalmente, ¢ justamente a aqui repetida relagio entre Africa e América que Lélia se
debrugou em seus estudos e serd perpassada para as musicalidades negras latino-americanas,
Brasil e Colombia, Funk e Reggaeton, respectivamente. Cabe entendé-las como indices de
leitura para tentar compreender como a raga operando em diferentes sociedades marcadas pela
escravizagao e sua violéncia intrinseca.

No proximo capitulo, sera detalhada a questao funkeira, desde seu historico (dos Estados
Unidos ao Brasil), até, principalmente, a transformag¢do em um género musical singular, suas
diferentes facetas no pais até chegar ao Funk 150 BPM, que ¢ foco deste estudo. Logo apos sera
detalhada a associacdo do 150 BPM a premissa amefricana, isso a partir do “uso” do tambor
como um dispositivo racial potente e capaz de rememorar o lago ancestral e, consequentemente,
entender a formac¢ao da identidade nacional ¢ racial brasileira, bem como a valorizacao desse

empreendimento.
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CAPITULO 2 - O FUNK A PARTIR DE UMA LOGICA AMEFRICANA

E importante entender que o Funk se coloca como uma musicalidade que questiona o
lugar da liberdade e da resisténcia negra na sociedade brasileira. Assim, nesse momento, ¢
crucial refletir a formagao desse género ao longo de sua historia, associando a um carater

racialista determinante.

O Funk resgata e continua uma série de caracteristicas da afrodiaspora ao empreender,
em sua dinamica, as musicalidades trazidas pelas aguas oceanicas. Além disso, ao longo do
tempo, esse género musical se reinventou, transformando-se em uma sonoridade exemplar.
Alids, ¢ justamente no Brasil que o Funk foi capaz de revolucionar o mercado fonografico
contemporaneo, com a difusdo em massa de suas composicdes. Dessa forma, este capitulo
pretende abordar os desdobramentos do género desde sua origem até a atualidade,

empreendendo a sua dindmica os carateres de resisténcia e (re)existéncia.

Em especial, sera tracada uma linha argumentativa sobre o Funk 150 BPM, subgénero
responsavel por uma mudanga significativa na dinamica funkeira. Em linhas gerais, o 150 BPM
trouxe o Funk para um novo patamar; além de acelerar a batida, demandando uma nova leitura
sociomusical, promoveu o que alguns chamariam de uma reafricanizacdo do género, com a
maior inser¢do de batidas amefricanas. Ademais, para constru¢dao dessa linha argumentativa,
serdo retomados os estudos da Lélia Gonzalez, ja trabalhados no capitulo anterior,
principalmente, a partir dos conceitos de amefricanidade e pretugués; agora associados a

dindmica funkeira.

A partir dos pontos apresentados, serd possivel desenhar os primeiros indicios para a
constru¢dao de uma formagao do gosto musical, tal como pretende o trabalho em questdo, que
entende o lugar da raca como parametro essencial de analise. Assim, toda a conjuntura funkeira
possibilita uma leitura complexa de uma sociedade pelo duro processo de escravizagao que

marcou inclusive as perspectivas culturais.

Portanto, ao descrever o Funk como uma musica que incomoda, sera tensionado seu
carater transgressor e criativo e sua consequente relagdo com outras musicalidades amefricanas,

como ¢ o caso do Reggaeton colombiano, assunto que serd trabalhado no préoximo capitulo.
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2.1 O FUNK COMO UMA LOGICA DE RESISTENCIA HISTORICA

O Funk ¢ hoje uma das musicalidades que mais movimenta o cenario fonografico
contemporaneo brasileiro. Inclusive o “movimento” ¢ uma das palavras que melhor define toda
a conjuntura funkeira, isso para pensar sua multiplicidade. Assim, o Funk foi capaz, ao longo
de sua historia, reinventar-se inimeras vezes e construir uma nova referéncia artistica e de
resisténcia ao relacionar a “musicalidade, oralidade e a performance” (LOPES, 2010, p. 10) a

sua dinamica.

Mais que isso, o género em questdo conseguiu resgatar e continuar historias vindas de
Africa e suas consequentes transformagdes em territorio americano, tornando-se assim um
importante indice de leitura sociorracial. Dessa forma, associar o Funk a uma estética periférica
negra €, antes de tudo, problematizar sua condig¢@o de resisténcia e (re)existéncia que ¢ visivel

desde sua origem.

De fato, o Funk pode ser considerado uma ‘musica da periferia®”, lugar ja ocupado pelo
samba décadas antes. No entanto, o seu diferencial se dd por uma série de caracteristicas, o que
faz um perfeito produto contemporaneo, pertinente a uma estética multipla e diversificada. O
termo “periferia” também deve ser reenquadrado a uma nova perspectiva, sob a hipotese de
reverter, ou pelo menos tentar, a logica de exclusdo que ainda esta sempre presente nessa

espacialidade.

A transversalidade dessas tematicas questiona, ainda, o proprio uso de
categoria periferia que, ndo raro, acrescenta confusdo a um cendrio de
problemas urbanos e sociais renovados. Pois os empregos da categoria
periferia, como das palavras-chave usualmente utilizadas em sua anilise,
oscilam entre o estatuto de conceito analitico, quando nido tedrico, ¢ o de
palavra corriqueira, de uso cotidiano, utilizada para fazer men¢ao aos modos
de vida de territorios e populacdes de bairros de moradia autoconstruida,
conjuntos ¢ mutirdes habitacionais, mas também morros, favelas e suburbios.
Invariavelmente, entretanto, trata-se de categoria marcada por valoragdo, seja
a do universalismo dos direitos e cidadania, seja nos juizos formulados entre
os polos da acusacdo da violéncia, criminalidade ¢ drogadigdo, mais comuns
no discurso jornalistico e das elites, e da celebragdo da dignidade, resisténcia,
critica e luta dos que identificam como periféricos. (Cunha, Feltran, 2013, p.
11)

2 Termo utilizado por Ecio Salles em sua tese de doutoramento “Sonoridade da Existéncia: musica, comunicagéo
e producdo do comum” (2009).
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A partir da associacdo do Funk a uma estética periférica, € realizado um desenho de uma
nova cena politica, social, racial e musical, que serd desenvolvido ao longo desse capitulo.
Entdo, “novos espagos de intermediagao” (SALLES, 2019, p. 10) podem ser imaginados e
vivenciados dentro de uma Améfrica musical. Ainda € possivel pensar que o Funk ¢ herdeiro

de uma oralidade desde Africa, questdo que sera discutida ao longo do trabalho.

O Funk, como uma sonoridade contemporanea, transita de forma diferenciada na esfera
do gosto, o que o coloca em uma posi¢ao polémica na cena fonografica, ganhando, inclusive,
os cadernos policiais dos jornais ao longo de sua historia. Porém, ¢ importante ressaltar que
essa condicdo ndo pode ser exclusivamente associada a uma premissa musical, hd outros
componentes que funcionam conjuntamente nessa analise. Em especial, serd enfatizado como

0 aspecto racial ¢ determinante dentro dessa logica.

No entanto, para isso, cabe agora apresentar parte da historia do Funk, sua origem nos
Estados Unidos, sua chegada ao pais e suas transformagdes ao longo do tempo, entendendo-o
como uma musicalidade amefricana potente e criativa. E importante ressaltar que o Funk ndo
tem uma Unica origem, restrita ao pais estadunidense, mas essa ¢ uma das leituras possiveis
para pensar a historia do género. Ao longo do trabalho, serdo dispostas outras possibilidades de

leitura sociomusical.

Além disso, ¢ necessario enfatizar que esta se¢do tem carater secundario em relagdo a
constru¢do de uma formagdo do gosto musical em uma perspectiva amefricana, ao
minimamente descrever parte do histérico funkeiro; digo parte, pois abarcar todas as
especificidades do género nao € possivel, nem ¢ a proposicao desta tese. Assim, algumas partes
serdo propositalmente suprimidas a fim de efetivar o cerne desta tese. Afinal, qualquer trabalho
académico ¢ feito de escolhas, que sdo determinadas por inimeros fatores. Contudo, essa etapa
¢ importante para entender como o 150 BPM continua o legado de uma estética funkeira

singular na cena brasileira.

Dessa forma, se hoje o Funk ¢ conhecido como um produto principalmente carioca, ja
que parte consideravel de sua producao se localiza na cidade do Rio de Janeiro; na verdade, o
género, dentre de umas das suas origens, sera enfatizada aqui sua raiz estadunidense, a partir da
década de 1960, momento em que o pais passava por episodio crucial de sua vida sociopolitica,
Jim Crow, periodo de intensa segregacao racial. A partir dessa condi¢do, o Funk pode ser lido

como uma grande resposta contra a situacao social entdo estabelecida.
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E importante destacar que o “Funky”, termo utilizado por alguns estudiosos para
conceber o género no pais, tem diferentes conotacdes, que se adequam igualmente a distintas

visoes de mundo.

Dessa forma, o “Funky” estadunidense (substantivo acrescido pela letra “y”), termo ja
existente no imaginario musical estadunidense, mas a partir da musica de James Brown
conhecido, tem uma conotacdao especial para toda a conjuntura funkeira, tornando-se uma
ferramenta dentro de uma luta antirracista. Tal importancia pode ser exemplificada através da
letra “Say it loud — I’'m black and i’n proud” (“Diga alto: Eu sou negro e tenho orgulho”,

também de James Brown.

Now we demand a chance to do things for ourself
We’re tired of beatin our head against the wall
And workin’ for someone else

We’re people we’re just like the birds and the bees
We’d rather die on our feet

Than be livin’ on our knees

Say it loud, i’'m black and i’m proud 3(Brown, 1968)

A letra acima j4 se apresenta dentro de uma logica de resisténcia ao tratar como as vozes
negras clamavam por uma nova situacao politica e social no pais, isso através de uma luta que
deveria ser travada em diversas instancias. De acordo com a musica, melhor seria “morrer em
pé€”, com honra, do que de joelhos, subserviente as ordens e leis que existiam até entdo. Ao
comparar as pessoas a passaros ¢ abelhas, diretamente, as atribui uma concepgao de liberdade,
direito primario e fundamental, que todos deveriam ter, independentemente, da cor da pele. A
capacidade de voar esta atrelada a uma representagdo de ordem politica, ou seja, a libertagao de
um processo tao violento como o de segregacdo racial. Assim, o voar refere-se ao direito de

viver sem amarras e sem a presenga necropolitica no trato diario.

3 Tradugdo: Agora, procurando uma chance de fazer as coisas para noés mesmos.
Estamos cansados de bater a cabega contra a parede

E trabalhando para qualquer um

Somos pessoas, somos como 0s passaros ¢ as abelhas

Preferimos morrer em nossos pés

Que viver de joelhos

Diga alto, sou negro e tenho orgulho.
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J4 em termos musicais, o Funky é descendente direto do soul, do rhythm’n blues e jazz.
James Brown enfatizou uma nova base ritmica devido a “mudanga ritmica tradicional de 2:4
para 1:3” (Medeiros, 2006, p. 14), considerada uma grande ousadia para época, musicalmente
falando. Em outras palavras, essa mudanca significou que a melodia e a harmonia perderam
énfase, em seu lugar, entrou um groove* ritmico forte de baixo elétrico e bateria ao fundo. A
repercussdo foi de tamanha importancia no cenario fonografico daquele momento,

empreendendo uma loégica musical inédita.

Partindo desse pressuposto, a historia da palavra “funky”, que vem de uma giria racista
que esteve ligada ao odor do corpo durante as relagdes sexuais, se modifica e ganha, de fato,
contornos de luta. Conceber o “Funky” na musica seria como dar uma “apimentada na base
musical, como acrescentar rifs (frases musicais repetidas) ao som de uma pancada mais rapida”
(Medeiros, 2006, p. 14). Dessa forma, o termo tem relevancia ndo apenas no plano ritmico, mas
assume uma forca ativa na sociedade estadunidense (branca, de origem anglo saxdnica e
protestante) da época. De fato, o “Funky” se tornou um simbolo de resisténcia e rebeldia contra

um sistema bem arquitetado e extremamente repressivo.

E vélido ressaltar que muitas letras também se tornaram hinos contra esse aparelho do

Estado ao “incentivarem” uma postura combativa contra a forga policial, por exemplo.

Em 68, o soul ja tinha se transformado em um termo vago, sinénimo de “black
music”, e perdia a pureza “revolucionaria” dos primeiros anos da década,
passando a ser encarado por alguns musicos negros como mais um roétulo
comercial. Foi nessa época que a giria funky (segundo o Webster Dictionary
— “foul-smelling; offensive”) deixou de ter um significado pejorativo, quase
um palavrdo, e comegou a ser um simbolo do orgulho negro. Tudo pode ser
funky: uma roupa, um bairro da cidade, o jeito de andar e uma maneira de
tocar musica, que ficou conhecida como funk. Se o soul ja agradava aos
ouvidos da “maioria” branca, o funk radicalizava suas propostas iniciais,
empregando ritmos mais marcados (“pesados”) e arranjos mais agressivos.
(Vianna, 1987, p. 37-38)

De acordo com a premissa apresentada, a palavra cantada adquire agressividade e
poténcia discursiva, tornando-se, de fato, uma ferramenta na luta antirracista. A batida do

“Funky” ¢ resultante da presenca do corpo ferido em espagos marcados pela violéncia e, ao

4 Termo oriundo da lingua inglesa que provém da expressdo “In the groove” de Wingy Manone e de Chick Webb,
na década de 1930, no auge do swing (que significa balango e oscilagdo, muito utilizado no Jazz). Groove refere-
se ao encaixe do arranjo a palavras, ou seja, ritmo swingado.
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mesmo, € o corpo que ¢ excluido das relagdes oficiais e da cultura hegemonica, isso como uma
amostra da inventividade que acompanharia o Funk ao longo do tempo e suas diversas

“variantes”.

Outra possibilidade de leitura sobre a terminologia “Funky” estd relacionada a uma
heranga desde Africa, originaria do quicongo, que se refere ao “cheiro de ancidos”, no sentido
de transmissao de conhecimentos ancestrais, terminologia que ja tem forga antes do processo
de colonizagdo. Nesse sentido, diferente do sentido pejorativo estabelecido nos Estados Unidos,
mesmo que reinventado, o “Funky africano” também possibilita uma conexdo com o Funk
brasileiro, ao remeter a uma continuidade das musicalidades afrodiasporicas, agora no plano da

contemporaneidade.

Dessa forma, voltando a perspectiva estadunidense, o género passou a ocupar uma
importante posi¢ao no cenario fonografico do pais, pois foi mais comercializado a partir de
1970. Um exemplo seria o da banda Earth, Wind and Fire, que atingiu um grande sucesso com
o langamento do LP “That’s the Way of the World”, em 1975, ao acrescentar as batidas do
funky em suas composi¢des. Outro nome € o de George Cliton, criador das bandas Parliament
e Funkadelic, que desenvolveu um tipo de funk mais pesado. BT Express, Comodores, Kool
the Gang, The Gap Band, Rick James, Chaka Khan, dentre outros, sio nomes essenciais para

pensar o desenvolvimento do género.

Em outras palavras, o “Funky” estadunidense, como mais um dos indices de leitura para
pensar a versdo brasileira, também deve ser lido como uma musicalidade multipla que se

reinventou ao longo do tempo.

Em busca de descrever diferentes origens, igualmente vale mencionar a importancia do
Miami Bass, subgénero do Rap, que influenciou diretamente o Funk brasileiro nos anos de 1980
e 1990. Essa vertente ficou conhecida por suas letras alegres e irreverentes, mas também pelo
uso de palavras de baixo caldo e com apelo sexual. Essas produgdes foram consideradas
sofisticadas para a época, pois continham mais samples em suas constitui¢des. Artistas como

The 2 Live Crew, Mc Shy D e Dynamix II sdo referéncias nesse subgénero.

A partir das caracteristicas apresentadas acima, ¢ possivel mapear parte das
caracteristicas que foram determinantes para entender como o Funk chega ao Brasil e,
posteriormente, se desenvolve. Um desses fatores refere-se ao langamento, em 1969, de
“Gerson Combo Brazilian Soul” de Gerson King Combo, um dos grandes nomes da musica

soul no pais. O artista pode ser entendido como um dos lagos de continuidade musical também
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presente na chegada do ritmo, ainda em transi¢@o, as matrizes musicais nacionais. Outros nomes
também foram importantes nesse periodo, como a Banda Black Rio, Toni Tornado, Tim Maia
e Carlos Dafé, se uniram a King Combo na criagdo daquilo que se chamaria posteriormente de

Funk Nacional.

E valido ressaltar que, no periodo em questio, o pais passava por um processo ditatorial
em que o governo militar exerceu o controle politico, sem a vigéncia de um periodo
democratico. Estabeleceu-se, entdo, uma situacao de constante vigilancia a tudo que era
produzido, especialmente, na esfera artistico-cultural. Muitos artistas foram perseguidos e
reprimidos pela censura, obrigando, inclusive, a muitos musicos do mundo do Funk a se

adequarem ao sistema estabelecido.

Ao passo que o governo militar prosseguia, o cenario da industria fonografica ia se
modificando, uma vez que houve um crescimento do mercado de bens culturais. Esse
crescimento estava aliado a uma nova estruturacdo das empresas nacionais, através de uma
divisdo de trabalho inédita; o produto foi o crescente aperfeicoamento dos meios técnicos de

produgdo.

Essa nova dinamica permitiu que o Funk, recém-chegado no pais, participasse desse
novo mercado. A versao do termo sem o “Y” representou uma mudanga significativa do género,
adequando-o as perspectivas musicais brasileiras, como sera desenvolvido posteriormente. A
partir dessa €poca, o Batiddo difundiu-se macicamente no cenario musical, favorecendo

iniimeras possibilidades criativas em todo seu processo.

Uma das grandes formas de entender a expansdo do género no Brasil, o Baile da Pesada,
dentre muitos bailes que aconteciam na €poca, teve seu inicio em 1970 no Canecdo. O baile,
que também ganhou muita relevincia na cena fonografica, foi organizado pelo discotecario
Ademir Lemos e o locutor Big Boy. A festa atraia um enorme publico, cerca de 5000 pessoas
em uma unica noite, de todas as partes da cidade do Rio de Janeiro. “A programagao musical
também para o ecletismo: Ademir tocava rock, pop, mas nao escondia sua preferéncia pelo soul

de artistas como James Brown, Wilson Pickett e Kool and the Gang” (Vianna, 1987, p. 51).

Essa festa, em alguns momentos, mais que tocar musicas do mundo black, se tornou um
simbolo da recriacao do ritmo no pais. Através do Baile da Pesada, muitos outros bailes que
ocorriam na cidade do Rio de Janeiro, algumas equipes de som, mais proximas ao que hoje sdo
conhecidas, foram criadas e comegaram a promover e difundir pequenas festas na regido, o que

favoreceu diferentes musicalidades e novas formas de pensar e fazer Funk no Brasil.
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O publico que foi aderindo aos bailes era publico que dancava, tinha
coreografia de danga, entdo até o Big Boy foi sendo obrigado a botar aquelas
musicas que mais marcavam. (...) Musica significa ritmo. Musica sem ritmo
pra mim ndo existe. Botou balango, dancou, colou, o couro come. (Vianna,
1987, p.43)

E importante ressaltar que a danca também se tornou um componente essencial para a
constitui¢do do Funk, tal como é conhecido hoje. Além disso, a danga ¢ um dispositivo de
leitura racial, j& que uma série de herangas afrodiasporicas sao perceptiveis nas performances,
questdo que sempre estara intrinseca ao imaginario funkeiro. O corpo, entdo, assume o
protagonismo ao propiciar, igualmente, a transformag@o do ritmo ao status de fenomeno de
consumo no pais. De fato, os bailes da época s@o precursores do género, aliando a musicalidade

negra ao seu carater performatico, principalmente, através da danga.

O Baile da Pesada, como ja mencionado, deve ter tido como um dos muitos bailes que
ocorriam na espacialidade carioca. Essas festas foram grandes sucessos nao apenas na cidade
do Rio de Janeiro, mas chegando a outras localidades do estado e do restante do pais. A
proliferagdao de bailes foi circunstancial para as mudangas na estrutura musical do Funk que

ocorriam posteriormente.

Dessa forma, o Funk consegue se estabelecer em todo o territorio carioca,
empreendendo novas formas de organizacao e estabelecendo diferentes imaginarios musicais.
Dentro desse contexto, surgem diversos personagens, novas equipes e¢ DJs, que foram
importantes para a historia do género no pais, ainda que polémicos, se analisados na conjuntura

atual.

Assim, um fato que chama atengdo nesses primeiros bailes é que o Miami Bass, uma
das sonoridades responsavel pela formac¢ao do Funk, e com letras em inglés, impedia que o
publico compreendesse bem. No entanto, essa situagdo foi contornada de forma exemplar, os
frequentadores inventaram um “jeitinho” para cantar essas musicas. Entdo, dessa maneira,
foram criados os melds, que eram musicas com a mesma base ritmica do hit estrangeiro, mas
com letras em portugués que se assemelham na sonoridade. Dentre os mais conhecidos estao:
0 “Melo da Verdade” (Girl you know it’s true, de Milli Vanilli) e 0 Meld no Neném (Back on
the chais gang, da banda Pretenders.” (Medeiros, 2006, p. 16). Essa estratégia foi crucial para

o desenvolvimento do Funk no Brasil, pois o carater criativo foi determinante nessa questao.



59

Ao reinventar palavras com sonoridades proximas a das originais, os artistas da época abriram
as portas para mudancas futuras, que seriam circunstanciais para a condi¢do inventiva do

género.

De fato, a partir do fim da década de 1980 e inicio de 1990, o Funk ganhou contornos
cada vez mais brasileiros e latino-americanos, como um “produto” legitimo da didspora negra.
Assim, foram incorporados instrumentos de percussao, como o atabaque, além da aceleragao
das batidas por minuto de 124 para 129 bpm. Esses fatores fizeram com que o ritmo ganhasse
novas identidades musico-raciais no territorio nacional, consequentemente, assumindo uma
nova imagem para um publico, em grande parte, negro, morador de periferia e distante da
cultura hegemonica, um novo imaginario. Com isso, o género passou a ser um importante
espago para discussdo e analise sobre a periferia, lugar que sofre com a falta de politicas

publicas, violéncia e trafico.

E valido ressaltar que, nesse periodo de formagio, o Funk também assumiu uma nova
identidade comportamental. Iniciam-se, entdo, as galeras® que frequentavam os bailes. As
galeras eram distinguidas por caracteristicas coletivas, como o corte de cabelo e as roupas, e
compartilhavam uma série de vivéncias em torno do Funk. Esses grupos demarcaram uma
posi¢cdo politico-social bem delimitada dentro do imaginario funkeiro. Dessa maneira, a
concepcao de “galeras” expds a dindmica acerca dos atores do mundo do género, marcado pelo
racismo e estigmatizacdo social, e consequentemente, também atrelada a esses grupos. Porém,
no inicio da década de 1990, o género viveria uma das épocas mais conturbadas de sua historia,
pois todo o movimento foi associado a grupos criminosos, ocupando, inclusive, os cadernos

policiais, questdo recorrente ao Funk.

Desde a retirada dos bailes das areas mais privilegiadas da cidade do Rio de Janeiro, as
festas deixaram de ser realizadas em territérios considerados oficiais e foram transferidas para
as comunidades periféricas cariocas. Com essa mudanga, o Funk, conforme mencionado,
passou a ocupar as folhas policiais dos jornais, principalmente, por alguns episddios futuros, o
que deixa mais evidente sua dinamica de resisténcia e (re)existéncia. O Funk havia se tornado
o “resultado de uma cisdo entre a favela e asfalto, individuo versus sociedade, ou comunidade

versus sociedade” (Mizrahi, 2014, p. 22).

> Termo retirado do livro “Galeras Cariocas” de Hermano Vianna (1998) e refere-se a grupos de jovens que
compartilham vivéncias, gostos e praticas.
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Um fato, em especial, foi determinante para que aumentasse o estigma sobre a figura
dos funkeiros e que marcou significativamente a histéria de todo o segmento, dentro e fora da
cidade do Rio de Janeiro. Em 18 de outubro de 1992, houve um arrastdo na praia do Arpoador,
que foi transmitido ao vivo e ganhou repercussao internacional, e que foi colocado como mais

um motivo para estigmatizar o género.

As imagens divulgadas na midia, rotuladas pelo cliché arrastdo. Em fins de
1992, que atravessaram 1993, legado ao futuro da cidade a memoria
paradigmdatica da desordem espetacular. Chusma, horda, massa: os
bestializados seminus invadem as praias nobres da Zona Sul. Uma cor domina
a cena: a garotada era negra, em sua maioria; ou foi a impressao produzida
pela edic¢do dos telejornais. Uma foto do Jornal do Brasil diz tudo: trés rapazes
se olhavam de lado. Os dois negros, um em cada lado, tinham tarjas sobre os
olhos. O garotdo branco reinava absoluto, imaculado. Nao ocorreu ao reporter
que os trés fossem igualmente responsaveis pelo que quer ali se passasse — o
que valeria para o caso de culpa ou de inocéncia. Ele era a inica imagem
liberada da maquiagem estigmatizante; nada de tarjas. (Herschmann, 1997, p.
90)

A partir dessa citagao, € possivel concluir que o evento em questao foi lido pela midia e
pela classe média/alta de forma preconceituosa e racista. Logo, o estigma de ser preto, pobre,
favelado e funkeiro passou a ser enquadrado como sindnimo de marginalidade, algo que deveria
ser extirpado da sociedade brasileira. O arrastdo e outros fatores culminaram na criminalizacdo

do género, fato que ainda hoje permanece na estrutura do ritmo.

Um exemplo de tal questdo foi o surgimento dos bailes de corredor, fato que incomodou
muito a opinido publica da época. Nessas festas, era comum que o publico se dividisse em dois
lados, de acordo com a proximidade ideoldgica de cada grupo. Assim, ao passo que eram
divididos os grupos, era formado um corredor vazio ao centro, que era usado para que os

participantes se enfrentassem com diversos golpes fisicos.

Dessa maneira, cada vez mais, esses bailes e o imaginario funkeiro passaram a ocupar
as paginas policiais, pois representam a imagem que a classe média gostaria de extirpar de seu
convivio. Além disso, foi feita uma associagdo direta do que ocorria nos bailes de corredor ao
que aconteceu na praia do Arpoador: grupos rivais brigando na areia, em plena luz do dia e
supostamente assaltando os banhistas que estavam la presentes. Esse fato provocou correria e

histeria generalizada, pois foi veiculado pela midia que os funkeiros eram os assaltantes do
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arrastdo. A partir de entdo, a palavra “funkeiro” ganhou uma conotagdo totalmente negativa, de

fato, como simbolo de marginalidade e de violéncia.

Naquele domingo de sol, uma série de distirbios ocorridos em diversos pontos
das praias da orla viriam a fundar um marco na memoria urbana carioca, na
histéria do funk e no desenvolvimento da percep¢do da violéncia e de suas
causas. Cenas de jovens brigando entre si ¢ com banhistas, dependurando-se
a janelas de onibus lotados, fugindo da policia; gritos, tumulto, correria e
conflitos; tudo isto foi, mais tarde, narrado e exibido em imagens em todos os
programas jornalisticos, alcangando repercussdo internacional. (Martins,
2006, p. 58)

E interessante ressaltar que esse momento ¢ mais um dentro de um longo histérico de
exclusdo que a estética do Funk passaria. O género sempre esteve e estd numa linha ténue com
a sociedade dita dos “bons costumes”, por simbolizar algo que foge de sua esfera social: as
vidas nas periferias, antes de tudo, negras e pobres. Ao mesmo tempo, essa situagao
proporcionou a inser¢ao dessa musicalidade singular, posteriormente, no cenario fonografico
brasileiro. Também ¢ fato que toda essa situagdo fez com que o Funk passasse por uma série de

silenciamentos, inclusive, nas esferas politica e juridica.

Dessa forma, foi construido um discurso publico que tentou apagar todo o movimento.
Aliado a isso, uma série de reportagens de cunho sensacionalista proliferaram na midia da época

que ainda faziam uma associagao direta aos eventos ocorridos.

As cenas mostradas pela televisdo ndo permitem duvida quanto ao carater
organizado dos “arrastdes”. Apenas grupos com estrutura de comando e
planos bem tragados sdo capazes de tal concentracdo, infiltragdo, agdo
simultanea e dispersdo — e tudo isso se viu, nas praias, domingo. A Zona Sul
do Rio transformou-se ontem numa praca de guerra, com arrastdes
promovidos por gangues de adolescentes vindos de bairros do suburbio e da
Baixada fluminense, armados com pedagos de madeira. (...) A agdo dos
assaltantes comegou por volta do meio-dia, na Praga do Arpoador, onde varias
linhas de onibus da periferia fazem ponto final. A medida que
desembarcavam, as gangues iam formando os arrastdes, cuja agdo se espalhou
por Copacabana, Ipanema e Leblon. Revoltados, moradores pediram pena de
morte e a presenca do exército nas ruas. (Herschmann, 2000, p. 06)

Com isso, os bailes se afastariam, cada vez mais, do espago urbano oficial, que exclui

as regioes periféricas desse mapa. Ficou evidente que, por tras desse clima de medo, provocado
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inicialmente pelos arrastdes, havia uma postura racista em relagdo as areas marginalizadas, ndo

apenas da cidade carioca, mas de todo o pais.

Em outras palavras, esse discurso passava por um comportamento de inferiorizagao dos
moradores das periferias cariocas, que sdo, em sua grande maioria, negros e pobres. Essa
situacdo sempre foi frequente na historia brasileira, desde o periodo da escravizagdo, que
igualmente sujeitou os povos negros a subalternidade. Mais uma manifestacao de origem negra
seria alvo de estigmatizagdo racial, o que afetou diretamente o desenvolvimento do género,

obrigando-o a ser um elemento de permanente resisténcia.

Assim, ao associar o veto ao Funk a posicdo do negro na sociedade, também ¢
escancarado o historico racista do Brasil, que foi determinante para que a populagao negra e
suas manifestacdes culturais fossem criminalizadas. De fato, o periodo mencionado foi crucial
para o ritmo, que se manteve em uma posicao desfavorecida na cena fonografica nos anos que
se seguiriam: “As associagdes feitas pela midia entre funk e criminalidade refletem na
estigmatiza¢ao dos funkeiros e da comunidade (maioria composta de trabalhadores aos quais

deixam marcas indeléveis sobre elas).”. (Jornalismo B, 2010)

Com as proibi¢des e a transferéncia dos bailes para as outras regides, a dinamica
funkeira incorporou uma série de tematicas ao seu contetido, como o cotidiano das
comunidades, mercado ilicito de drogas, a violéncia e a referéncia a sexualidade. Esses funks
passaram a ser reconhecidos como apologicos. Os artistas passaram a ser identificados como
aqueles que cantam “apologia ao crime, estdo no centro das discussdoes midiaticas como uma
festa financiadas por bandidos™ (Lopes, 2007, p. 41). Desde entdo, os funkeiros foram
transformados em bodes expiatdrios, responsaveis por todos os males da sociedade carioca,

principalmente, em relacdo a violéncia vivenciada na época.

Além disso, essa situacdo determinou o aparecimento de diversos projetos de lei, em
diferentes instancias legais, que pretendiam criminalizar todo o movimento. E importante
ressaltar que, ao longo do tempo, esses projetos atacaram desde as letras, principalmente, os
artistas, que residiam, sobretudo, nas favelas, o que acaba demonstrando o grau de repulsa ao

género.

Nos anos seguintes, foi estabelecida uma relagdo de amor e 6dio entre o Funk e a
sociedade em geral. Ao passo que o Funk ainda ocupava as folhas dos cadernos policiais, o

género se tornaria um som cada vez mais ouvido e atrativo, especialmente, para a classe média
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jovem, publico que passou a frequentar os bailes nas periferias e consumir diferentes aspectos

da dinadmica funkeira, o que indicou uma aproximagao entre os dois mundos.

A partir dessa premissa, em 1993, o Funk abriria novas frentes de realizagao, inclusive,
de militancia politica. Diversos personagens foram responsaveis por essa mudanga, inclusive,
na promog¢ado, novamente, bailes fora das comunidades, chegando a Zona Sul carioca. Outro
fator importante foi a criacdo e institucionalizagao de grupos em prol do mundo funkeiro, como
o APA-Funk, Viva Rio e o Centro Brasileiro para Infancia e Adolescéncia (CBIA). Essas
organizagdes foram e sdo ferramentas essenciais de luta contra a opressdo musical, social e

racial, além de permitirem novos formatos de negociagdo entre o género funkeiro e a sociedade.

Alguns estudiosos denominam esse momento como um “novo armisticio cultural”, uma
espécie de trégua com o mercado fonografico (Essinger, 2005). Alguns fatores exemplificam
essa questdo, como o advento do CD, o que favoreceu a expansdo e a reconfiguracdo da

industria do ritmo.

E interessante mencionar que essa situagdo ocorreu de maneira diferenciada, através do
comeércio pirata, modificando a nocao de direito autoral. A pirataria, mesmo considerada algo
ilegal, foi responsavel pela difusdo em massa de varias composi¢des de desconhecidos MCs, ja
que as grandes distribuidoras ndo abriram espacgo para esses artistas. O mercado informal foi
crucial para o desenvolvimento do género, fazendo com que esses funkeiros tivessem
protagonismo em radios e canais de televisao. Porém, muitos artistas tiveram apenas sucessos

instantaneos, ndo permaneceram na cena fonografica por muito tempo.

Assim, a década de 1990 representou uma dinamizagdo do processo de produgdo,
possibilitando novas formas de consumo e a transposi¢do de fronteiras até entdo nao
ultrapassadas. Partindo desse pressuposto, o Funk ocupou os meios de comunicagdo de forma
mais efetiva. A participacdo em programas como Xuxa Park, da Rede Globo, por exemplo,
significou uma espécie de entrada pela porta da frente, devido a grande repercussdo da

apresentadora na época.

E claro que ndo ¢ possivel restringir essa mudancga a participacdo em um programa de
um canal especifico, mas esses eventos possibilitam visualizar uma aceita¢cdo maior do género
em veiculos considerados majoritarios, com uma maior circulacao em diferentes esferas sociais,

logo, maior consumo.
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Outro exemplo importante foi a criagdo de um programa exclusivamente de Funk na TV
aberta, produzido pela equipe Furacdo 2000 e apresentado por Verdnica Costa, considerada a
“Mie Loira do Funk”. Era um programa inspirado na Soul Train® estadunidense, que possuia
muitos bailarinos ao longo de toda apresentagdo. “Para dar cor local, Romulo encheu o auditério
das galeras. ‘Disseram para botar gente bonita e tal, mas bati o pé. Mostramos o povo do jeito

que ele é. Nao temos vergonha do nosso publico’, prega Romulo.” (Essinger, 2005, p. 137).

A fala de Romulo Costa, o dono da equipe, exibe uma preocupagao de mostrar o publico
real do mundo funkeiro, que sempre foi alvo de estigmatizacdo, mesmo que a escolha das
palavras em sua fala ndo seja a das melhores. E importante destacar que o programa teve uma

alta audiéncia, chegando a uma emissora nacional, Band, e expandindo para todo o territério.

A partir dai, o Funk esteve presente em diferentes esferas da sociedade, além das ja
mencionadas nesse texto. Estava em novelas, programas de TV e radios, cadernos de cultura e
cinema, além da crescente popularizagao da internet, que naquele momento ganhava destaque

no pais.

Aliado a essa conjuntura, nessa €poca, alguns subgéneros apareceram na midia, como o
Funk-Melody. Essa vertente surge como uma tentativa de adaptagdo ao momento em questao,
justamente por suas letras mais romanticas e melodias lentas. O Funk-Melody surge a partir de
uma abertura do mercado fonografico que nao necessariamente era “adepto” da vertente

considerada ilicita.

Além do Funk-Melody, nesse mesmo momento, surgiram os “Raps Conscientes”,
também chamados de Raps de Contexto, que questionaram a posi¢ao do negro e dos favelados
na sociedade brasileira, relendo, sobretudo, o “mal-estar” atribuido as periferias. Essas
composicdes retratam a condi¢do da populacio negra no Brasil, marcado por um longo historico
escravocrata, e, consequentemente, a posi¢ao de ser funkeiro e o preconceito inseridos nessas
relagdes, porém agora a partir da visao do sujeito marginalizado, quebrando o senso comum.
Esses raps se tornaram verdadeiros hinos, sao reconhecidos por serem inventivos ¢ detalharem

criticamente o imaginario dessas localidades.

® Programa musical estadunidense criado na década de 1970. Foi conhecido por exibir por performances e
entrevistas de artistas negros de Soul, R&B e Jazz. A criagdo de Don Cornelius, que era produtor roteirista ¢
apresentador, possuia um quadro popular, no qual os dangarinos se dividiam em duas linhas, de homens e mulheres,
formando um grande corredor, por onde todos passavam em ordem consecutivo (Soul Train Line), simulando uma
competicao.
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Portanto, essas letras se tornaram ferramentas efetivas de resisténcia e (re)existéncia da
musicalidade amefricana, tal como proposto por Lélia Gonzalez, a fim de construir uma
tessitura sobre a felicidade, como no caso do Rap da Felicidade, da dupla Cidinho e Doca ou
do Rap do Silva, de MC Bob Run. A exemplo do que acontece no Rap da Felicidade, a
felicidade ¢ uma importante metafora para se discutir a centralidade da negritude funkeira,

favelada e pobre. Um exercicio para descolonizar os pensamentos e conhecimentos.

Assim, a composi¢ao em questao remete a um discurso que explode ao ser falado, sobre
as opressoes sofridas desde a formacao do pais; e consequentemente, uma fala que representa

o orgulho de ser funkeiro e tudo o que isso significa na sociedade brasileira.

Por volta de 1995, paz era, havia muito tempo, uma palavra engasgada nas
gargantas dos moradores da Cidade de Deus, em sua maioria trabalhadores
que se dependuravam nos 6nibus ainda de manha cedo e voltavam para casa
tarde da noite, esperando a companhia da familia e dos amigos, um pouquinho
de distragdo e, quem sabe, um sono tranquilo. Mas logo a voz dessa populagao
se faria ouvir por todo canto da batida de um dos funks que ganharam o pais
naquele ano: o “Rap da felicidade”, gravado por uma dupla de artistas crias da
area, Cidinho & Doca. (Essinger; 2005, p.140)

Através desse discurso, ¢ recuperada uma série de vestigios, que estavam guardados em
uma memoria coletiva, daqueles que vivem na favela e compartilharam o mesmo histdrico de
opressao. Sao vestigios que através da palavra escrita ganham forga alegorica e assumem uma
forma de representagdo do mundo e da linguagem. Ha uma falta impressa em todo o “percurso”
da letra de Funk; algo que se perdeu, agora estd sendo construido por meio da lembranca
publica. Lembranga esta, que faz parte de um projeto de revisdo epistemoldgica, constituindo

novas relagdes de poder.

Eu s6 quero ¢ ser feliz/ andar tranquilamente na favela onde eu nasci/é/ e poder
me orgulhar/ e ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar/Fé em Deus... DJ/
Eu s6 quero ¢ ser feliz/ Andar tranquilamente na favela onde eu nasci, ¢/ E
poder me orgulhar/ E ter a consciéncia que o pobre tem o seu lugar/ Mas eu
so6 quero/ ¢ ser feliz, feliz, feliz, feliz, feliz/ Onde eu nasci/ Ham.../ E poder
me orgulhar/ E ter a consciéncia/ Que o pobre tem o seu lugar (Cidinho e
Doca,1994).
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O refrao torna-se um clamor dessa situagao: uma busca pela felicidade dentro da favela,
em vez de busca-la em outros lugares. Assim, ha uma desconstru¢ao do “mal-estar” sempre
posto ao lado do morro (o lugar de origem), mas um lugar também de alegria. Ha um resgate
memorialistico do Funk Raiz, aquele que faz parte do periodo antes do arrastao; que foi um dos
grandes responsaveis por sua persegui¢do no cendrio nacional. Dessa forma, ao passo que o
refrdo ¢ declamado vai sendo construido um acordo de legitimidade dessa diaspora brasileira,
uma nova narrativa consciente do lugar do negro/funkeiro/favelado/pobre. Tudo isso ¢ afirmado
e abengoado pela imagem de um Deus, que nao necessariamente tem as mesmas caracteristicas
da tradi¢do judaico cristd, mas uma entidade mistica que entende esse eu lirico, dando-lhe forga

para continuar sua caminhada linguistica.

Em linhas gerais, os “Raps Conscientes” retomam a consciéncia como um elemento que
se torna o principio ativo principal para o resgaste da centralidade do discurso negro, serd ela
capaz de desconstruir o imaginario que o pobre tem para o publico, revertendo a tristeza em

felicidade.

No entanto, cabe, agora, destacar que, ao fim da década de 1990 e inicio do século XXI,
mais mudangas aconteceriam no mundo do Funk nacional. Entrariam em cena composigdes
com uma tematica diferenciada, letras com duplo sentido, conotagdo sexual e referéncia ao

trafico, os chamados Proibidoes.

Paralelamente, um pequeno segmento de funkeiros andénimos passou a
produzir funks clandestinos dentro das comunidades, cujas letras exaltam
traficantes locais e ridicularizam a corporacdo policial, conhecidos como
“raps de contexto”, eles tém autoria sempre desconhecida e s6 tocam dentro
dos chamados bailes de comunidade. Nao demorou até que a imprensa
tomasse conhecimento desse fildo e o apelidasse de ‘proibiddo’. (Medeiros,
2006, p. 69)

Essa vertente explora temas polémicos da historia das periferias: o trafico, a exaltagao
do poder bélico e da sensualidade/erotismo. Essas narrativas partem de uma realidade
particular, que ¢ distante da cultura hegemonica e que afronta o dito bom gosto, aquele que ¢é

pautado de caracteristicas relacionadas a branquitude.

Dessa forma, o Funk incomodou e ainda incomoda a parcela da sociedade que funciona
a partir de outros indicios morais, diferentes dos relatados nas musicas. E valido ressaltar que

essas letras eram executadas, na maior parte das vezes, nos bailes, em versao diferente das
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realizadas nas radios. Nesse momento, essas producdes eram rudimentares, gravadas em fitas
cassetes ou CDs ou mesmo difundidas pela internet, o que coloca novamente em cheque a
importancia do mercado paralelo para o género, tornando o Funk um grande sucesso. Essa
condi¢do foi determinante para a expansao do género ao imprimir uma marca em todo o
mercado, criando alternativas, inclusive, financeiras de realizacdo. Assim, ndo da para afirmar

que esse comércio tenha sido totalmente negativo, mas uma alternativa criativa.

Assim, ao longo do tempo, o Funk passaria por importantes mudangas que o
conectariam a uma problematica mais contemporanea. Novas redes de contato e transmissao
seriam estabelecidas. Cada vez mais o Funk passou a ocupar todo o pais, abrangendo um
publico totalmente diverso, de diferentes credos e classes sociais. Além disso, novos

personagens e dindmicas entraram em cena, agora de forma inédita.

E importante ressaltar que, propositalmente, algumas manifestagdes funkeiras ndo serdo
analisadas aqui, pois ndo estdo diretamente relacionadas a proposi¢do desta se¢do, que se
apresenta de forma resumida. Além disso, os elementos escolhidos também se fazem presentes

na premissa do 150 BPM.

Outra questdo que chama atengdo, nesse momento, ¢ a presenga determinante da
internet, agora através da utilizagdo das bases de compartilhamento e de streaming, como o
Youtube e o Spotify, o que proporcionou numeros até entdo inacreditdveis para uma Unica
musica. Essa nova dindmica modificou drasticamente a maneira de ver e analisar as
manifestagdes artisticas existentes, pois houve um aumento drastico dos ouvintes, culminando
em novas logicas de consumo. Isso com perspectivas igualmente inéditas, o que determinou
outras necessidades em relacdo ao mundo musical, inclusive, em relacdo ao Funk 150, questao

que sera discutida na préxima se¢ao.

Associada a essa premissa, as redes sociais tornaram-se ferramentas cruciais para a
difusdo e desenvolvimento do ritmo ao longo dos anos que se seguiriam. Esse fator auxilia a
constru¢do e manutengdo das carreiras dos artistas funkeiros, criando uma imagem para ser
acompanhada pelo publico. Nomes como Anitta, Ludmilla, Valesca Popozuda, dentre outros,
conseguiram se estabelecer no mercado fonografico, também, devido as redes sociais. Esses
artistas mantém um dialogo constante com seus seguidores em suas redes, mostrando diversos
elementos da carreira, ndo apenas as questoes relacionadas a musica, mas a toda uma conjuntura

artistica; algo que pode e deve ser compartilhado com muitos.
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Dentro dessa logica, a partir dos anos de 2010, surgiu mais uma vertente musical que
ficou conhecida como Funk Ostentagdo. O que chama atengdo ¢ justamente a sua origem: nao
do Rio de Janeiro, mas da periferia de Sao Paulo, ja que, desde seu nascimento, o grande polo
irradiador do género foi a cidade carioca. O Funk Ostentacao surge a partir da influéncia do
Gangsta Rap’ no pais. Seus temas centrais s3o 0 consumo e a ostentagdo desses bens. Mais que
ostentar, esse novo subgénero criou a possibilidade de imaginar uma forma distinta da

realidade, um projeto de vida que ndo esta presente no cotidiano das periferias.

Assim, a imaginagao assumiria um papel fundamental, pois, mesmo que nao
se desloquem fisicamente, as pessoas, pelos meios de comunicacao, podem,
cada vez mais, imaginar-se em outros lugares. As tecnologias da comunicacao
fornecem ferramentas para que se possa imaginar-se como um projeto social
em curso. A imaginacdo, afirma esse autor, saiu do ambito expressivo da arte
para a vida cotidiana. A obra da imaginacdo, segundo ele, ndo ¢
necessariamente totalmente emancipadora, nem inteiramente disciplinadora.
(Pereira, 2014, s/p)

Assim, a tematica da imagina¢do do Funk Ostentacdo remete a um jogo estilistico
imagético como condicdo de livrar de parte do sofrimento de se viver nas favelas,
especialmente, da falta de politicas publicas. Ostentar, nesse caso, refere-se a possibilidade de
sonhar, de se ver em outra condi¢do social: uma vida com luxo com veiculos e perfumes
importados, roupas de marcas e bebidas caras. Dentre os principais representantes do segmento
estdo: MC Roba Cena, MC Pocahontas (atualmente Pocah), MC Boy dos Charmes e MC
Guimé.

Em grande parte, essa demanda foi propiciada pelo crescimento econdomico na época,
responsavel pelo nascimento de uma nova classe C, momento em a renda familiar brasileira

aumentou e diminuiu a desigualdade social, de acordo com alguns estudos. Esse processo

favoreceu o consumo de bens materiais de forma efetiva, tal como reproduzido nas letras.

E valido afirmar que o ritmo recolheu muitas criticas, ao longo dos anos, pois foi

considerado simbolo de futilidade e alienacdo, o que demonstra um discurso totalmente

7 Estilo de rap caracterizado pela descrigdo do cotidiano dos jovens das grandes cidades. Criado nos Estados Unidos
em 1980, tem como seus principais expoentes 50 Cent, Tupac Shakur ¢ Snoop Dogg, por exemplo. E conhecido
por promover ideias machistas e o desrespeito as autoridades.
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preconceituoso por ndo admitir outro tipo de leitura da sociedade. Uma leitura que difere de

uma visdo hegemonica, elitizada e, consequentemente, branca.

Antes de finalizar essa analise do Funk Ostentagdo, ¢ importante mencionar seu carater
popular. Os artistas ganharam notoriedade gracas a milhares de visualizagdes geradas em seus
videos. Isso ¢ ampliado pela criagdo de uma industria especializada, como a Kondzilla, que ¢ a
maior produtora do pais voltada para o género. Hoje a Kondzilla possui mais de 35 bilhdes de
visualizagdes no Youtube e nao se restringe unicamente ao Funk Ostentacdo, mas a outros

segmentos musicais, como Rap e Samba, por exemplo.

Por fim, nos Gltimos anos, o Funk continua se reinventando, com novas musicalidades
e dinamicas também contemporaneas e dindmicas também contemporaneas. Uma série de
subgéneros nasceram e ganharam espago no cenario nacional, que ndo serdo aqui expostas.
Também, mesmo que mencionado de maneira breve, a forma de consumo musical se modificou
drasticamente ao longo dos anos, empreendendo uma légica igualmente inédita, com a presenca
maciga das tecnologias digitais nesse processo. Dessa forma, o Funk 150 BPM, foco dessa tese,
que surge como produto dessa transformagdo com a aceleragao de 130 para 150 BPM, tornando-

se uma musica mais dangante.

Essa modalidade se expandiu principalmente a partir de 2017 através dos bailes nas
favelas, como o da Gaiola, que ocorre no bairro da Penha e une milhares de jovens em todos os
finais de semana. O 150 BPM ndo se restringe ao Rio, mas a todo o pais. Nomes como DJ
Renan da Penha, MC Kevin o Chris ¢ MC Kevin sdo reconhecidos na cena fonografica e

alcancam grandes indices de engajamento nas midias sociais.

Também ¢ interessante analisar que, a partir do Funk 150 BPM, abrem-se novas frentes
de leitura da musica pop brasileira, pois permite mais facilmente a conexdo com outras
musicalidades, que igualmente motivam a juventude atual. Nesse momento, as colaboragdes
sdo cada vez mais frequentes e realizadas nessa dindmica com artistas de outros géneros, como
o sertanejo universitario, forrd e o pagode, inclusive, com o Reggaeton, também foco desse
trabalho, o que torna a dinamica funkeira ampliada. A metafora da rapidez muito bem designa
um movimento musical multiplo, que esta sendo formado, ja que a difusdo é quase instantanea

nas bases de streaming.

Assim, para finalizar esse topico, ¢ importante reafirmar que o Funk contemporaneo tem

um carater globalizante ¢ mantém lagos afrodiaspdricos determinantes. Igualmente, foi tragado
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aqui mais que um histérico de um género musical, na verdade, um caminho longo de resisténcia

e (re)existéncia de uma musicalidade que carrega consigo marcas raciais especificas.

No proximo topico, serdo analisadas essas especificidades através do Funk 150 BPM,
que alguns teodricos afirmam que reafricanizou o género. Dessa forma, essa analise propiciara
uma associacdo, posteriormente, com o Reggaeton colombiano, enquanto musicalidades
amefricanas e passiveis de uma analise sobre uma formacao do gosto musical a partir de uma

perspectiva amefricana pensada por Lélia Gonzalez.

2.2 HISTORICO DO FUNK 150 BPM

ApoOs tragar um pequeno imaginario do Funk nacional, neste momento, ¢ necessario
entender as especificidades do Funk 150BPM, principalmente, associando-o a uma perspectiva
amefricana, tal como proposto por Lélia Gonzalez. Mais que isso, esta se¢do pretende abordar
as diferentes minticias do 150 BPM: seu processo de formacdo e difusdo na cena nacional
contemporanea; seus diferenciais em relagao a outros segmentos funkeiros e, por fim, suas
caracteristicas que o aproxima de um imaginario amefricano, principalmente, a partir da relagao
que estabelece com batidas de tambores também ritualizadas pelo sagrado de origem afro-

brasileira ou africana, como o candomblé.

Essas etapas permitirdo a constru¢cao de um arcabougo tedrico para refletir a formagao
do gosto musical pautado a partir de sons advindos da didspora. No entanto, parte dos
questionamentos que aqui serdo trabalhados nao sdo de uma linha académica tradicional, mas
recolhe para si inimeros conhecimentos também de ordens diferentes, mas presentes em uma

pesquisa que se propde pensar manifestagdes extremamente contemporaneas.

Dessa forma, cabe iniciar essa andlise do Funk partindo de sua origem e de seu
desdobramento na cena fonografica brasileira. Também ¢ valido ressaltar que hoje o Funk 150
BPM possui uma enorme popularidade no pais. Os artistas desse segmento estdo sempre
presentes nas listas dos mais ouvidos, com milhdes de visualizagdes nas bases de streamings e

em sites de compartilhamento.

No entanto, o 150 BPM surge, em 2017, como uma resposta a condi¢ao do Funk
Nacional naquele momento. A produgdo funkeira de Sdo Paulo se destacava, principalmente, a

partir do Funk Ostentacdo. A cadeia econdmica funkeira girava, quase exclusivamente, em
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torno das producdes paulistas, com destaque para a Kondzilla, como ja mencionado
anteriormente. Essas producdes cada vez mais se aproximavam de um padrdo considerado mais
pop, com mais batidas eletronicas, ou seja, com um padrao que se distanciava de um referencial

musical negro, com utilizagdo dos tambores, por exemplo.

Diante dessa importante premissa, o surgimento do 150 BPM acontece, de acordo com
algumas abordagens, quando o produtor musical Diogo Lima, mais conhecido como DJ
Polyvox, gravou o filho batucando uma garrafa de Coca-Cola e acelerou os BPM’s dessa

gravacdo. A partir dai, esse beat® foi compartilhado com vérios DJs, tornando-se um sucesso.

O que chama atengdo nesse fato ¢ que o DJ Polyvox, mais que gravar a brincadeira do
filho, criou uma experimentacao sonora com a situagdo. Para isso, ele acelerou os bpm do beat.
Antes ¢ valido mencionar que a sigla BPM se refere a batidas por minutos, ou seja, serve para

medir o tempo de uma musica.

Os BPM de uma musica servem para mensurar a velocidade de determinado
ritmo e para que o cantor ou produtor musical consiga encaixar e regular o
tempo dos instrumentos musicais presentes na can¢do, sem que nenhum som
destoe. O BPM ajuda na diferenciagdo dos géneros, ja que as batidas por
minutos t€m como caracteristica dar identidade para as cangdes, ficando assim
mais facil para o ouvinte reconhecer o tipo de género musical apresentado.
(Borges, 2023, p. 27)

Assim, os BPM sd3o extremamente importantes para a organizagdo de uma musica,
estabelecendo uma identidade sonora. No caso do Funk, os BPM auxiliam na constituicao do
ritmo, dando-lhe dinamicidade e originalidade, tal como ¢ conhecido hoje. Dessa forma,
Polyvox modificou a estrutura da composic¢ao funkeira, acelerando de 130 BPM para 150 BPM.
Essa mudanca foi crucial para o desenvolvimento do segmento, possibilitando a criagdo de algo

novo e inovador.

Ao acelerar o andamento se obtinha uma cadéncia que instigava a agitacao
dos dancarinos. Por outro lado, as musicas perdiam os graves, as vozes dos
MCs ficavam mais agudas e, a depender da base usada, as musicas tornavam
uma confusa massa sonora. (Novaes, 2022, p. 02)

8 A palavra que significa bater, pulsar e vencer e faz referéncia a um tempo musical com ritmo cadenciado.
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Como mencionado acima, essa acelera¢do permitiu uma renovagdo do padrao ritmico e
instigando a necessidade do corpo nesse espaco, questdo que sera melhor desdobrada

posteriormente.

A partir dai, o Funk 150 BPM se difundiria no territdrio carioca, inclusive nos bailes de
periferia da cidade. De fato, nesse momento, o 150 BPM passou a ocupar cada vez mais
territorialidades e assumiu um protagonismo na cena funkeira. O baile da Nova Holanda,
comunidade localizada no Complexo da Maré¢, foi um dos primeiros espagos a receber o
segmento, considerado por seus frequentadores o “mais acelerado que tinha”. O baile comegou
a chamar aten¢do por essa dindmica e recebia varias equipes de som que também promoviam

essa experimentacao sonora.

Apesar disso, algumas favelas conseguiram manter seus bailes em
funcionamento pleno por ndo contarem com UPP em seu territorio, entre elas
o Complexo da Mar¢, conjunto de favelas situadas as margens da Avenida
Brasil. Ao menos dois bailes perenes ocorriam ali, nas favelas da Nova
Holanda e do Parque Unido. Isso fez com que a regido se tornasse o maior
centro irradiador do funk naquele periodo. Nas noites, mais movimentos,
cerca de 15 mil pessoas lotavam o baile da Nova Holanda. (Novaes, 2020, p.
22)

Dessa forma, o baile da Nova Holanda serviu de base para outros bailes da época,
propiciando assim uma rede funkeira de difusao do 150 BPM. Com isso, novos personagens
entraram em cena, igualmente, promovendo a transformacdo do subgénero. Um desses ¢
Rennan Santos da Silva, mais conhecido como DJ Rennan da Penha, grande responsavel pela

difusdo do 150 BPM, principalmente, através do Baile da Gaiola.

O DJ ¢ uma das figuras que mais exerce mais influéncia na cena fonogréafica nacional
atualmente. Com o Baile da Gaiola, localizado na Zona Norte carioca, no bairro da Penha,
Rennan conseguia e consegue reunir milhares de jovens, semanalmente, nas festas, que
duravam quase 12 horas e faziam girar uma enorme cadeia produtiva em seus entornos. A partir
desse momento, em 2019, a Gaiola tornou-se um importante centro irradiador de 150 BPM,

seja dentro da cidade do Rio de Janeiro ou fora dela.

No entanto, ainda no mesmo ano, Rennan da Penha foi preso por associagao ao trafico

de drogas, pois, de acordo com a decisdo do desembargador Antdnio Carlos Nascimento
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Amado, da Terceira Camara Criminal do Rio de Janeiro, ele teria o papel de olheiro do trafico,

relatando a movimentacao das forgas policiais.

Assim, mais uma vez um personagem do mundo do Funk seria perseguido, em fungao
de sua cor, geografia e musica. Essa historia € recorrente nesse imaginario desde sua criacao,
como ja mencionado no topico anterior. Um fato que chama atengdo é que, durante o periodo
que o DJ estava preso, ele ganhou duas categorias do Prémio Multishow de “cancao do ano” e
de “melhor produtor”. Isso implica novamente em um descompasso entre a dindmica funkeira

e a opinido publica, colocando o ritmo mais uma vez nas paginas policiais.

O DJ foi solto em 23 de novembro de 2019, depois de 9 meses, através de uma decisao
do STF quanto a impossibilidade de execugao da pena antes do transito em julgado. Assim, essa
situacdo deixa evidente e, a0 mesmo tempo, rememora um historico marginalizado do Funk no

pais, como ja descrito anteriormente.

No entanto, ¢ valido retomar a importancia do DJ e especialmente do Baile da Gaiola,
realizado na Vila Cruzeiro, que faz parte do Complexo da Penha, também localizado na Zona
Norte da cidade do Rio de Janeiro. De fato, a Gaiola ganhou uma enorme repercussao no cenario
fonografico funkeiro. Além de receber um publico enorme em todos os bailes, a Gaiola foi uma
territorialidade sonoro-musical que permitiu a transformacdo Funk, tal como se apresenta hoje.
Intimeros DJs e MCs foram apresentados em diferentes finais de semana, empreendendo uma

rede funkeira, tal como ¢ apresentado abaixo.

Cheiro de lan¢a do bom
Ei, tu ta na gaiola
Cheiro de maconha boa
Ei, tu ta na gaiola
Varias piranha jogando
Ei, tu ta na gaiola

Os amigos faturando

Ei, tu ta na gaiola. (Kevis o Chris, 2018)

Se quer da um rolé

Eu vou te apresentar o melhor baile do Rio de Janeiro
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Tu ja qual é o Complexo da Penha ¢ um verdadeiro puteiro
Vamos pra gaiola que t4 tudo bom

Bigodin finin’ cabelin’ na régua

Ela olhou pra mim, eu olhei pra ela, eu falei assim

Entdo vem com o Kevin o Chris. (Kevin o Chris, 2019)

A partir das duas letras de Kevin o Chris, um dos MC’s mais conhecidos do segmento,
¢ possivel analisar parte da dinamica do 150 no Baile da Gaiola. Iniciando pelo segundo excerto,
a Gaiola ¢ apresentada como a “melhor do Rio de Janeiro”, devido ao enorme sucesso de
publico da época. Além disso, o baile ¢ mostrado como um lugar que ¢ tido como um “puteiro”,
o que abre brecha para associar o 150 BPM a tematica pornografica, que ¢ comum a historia do
Funk Nacional. Inclusive, um de seus nomes ¢ “putaria acelerada”, fazendo referéncia a essas
letras. Inclusive ¢ interessante ressaltar que o 150 revitaliza o Proibiddo, com letras que, na
maior parte das vezes, tematizam o corpo, as relagdes sexuais, o consumo de drogas e a
interacao no baile. Fato que o torna, novamente, um alvo de criticas por justamente ir em uma

direcdo oposta a uma moral judaico-cristdo, branca e hegemonica.

Dessa forma, o Baile da Gaiola ¢ descrito como uma territorialidade que ¢ celebrada por
sua versatilidade de personagens. O primeiro excerto, por exemplo, também aborda a
multiplicidade do baile: o consumo de drogas, a descricdo da mulher (inclusive de forma

pejorativa) e a rede econdmica que gira em seu entorno.

No caso de um baile grande como a Gaiola, o publico ¢ diverso, reunindo
moradores de favelas e do asfalto, embora a maioria seja composta por jovens
negros. Ao amanhecer, quando algumas pessoas comecam a ir embora e surge
mais espago, ¢ possivel observar melhor, os passos das dancarinas e
dancarinos mais talentosos. (Novaes, 2020, p. 19)

De fato, a Gaiola e muitos outros bailes semelhantes tornaram-se experiéncias proprias
das comunidades e favelas, tornando assim espagos de sociabilidade de diversas geragdes e
identidades. E necessario entender que essas experiéncias sdo igualmente multiplas,
protagonizando o corpo enquanto uma ferramenta que produz sentido, em especial, o corpo

negro.
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Assim, para falar do 150 BPM, ¢ necessario entender a importancia da relagdo entre a
danca e o corpo, ja que ¢ uma musica para, sobretudo, dangar. A aceleracdo dos BPM propicia
que o corpo se movimente de acordo com os beats, o que se assemelha a alguns movimentos

de terreiros de candomblé, por exemplo.

Uma leitura que almeja compreender a dindmica de qualquer variante do Funk nacional
precisa ter a dimensdo do corpo nesse escopo tedrico, pois € um elemento inseparavel da
musica, integrando a base para a constru¢ao de uma formagao do gosto. Quando este corpo ¢
negro, uma série de concepgdes raciais devem ser dispostas e analisadas, ja que interfere

diretamente nessa construgao.

No caso do 150 BPM, o corpo instaura uma ligagao entre as musicalidades de heranga

afrodiasporica e a danca, que também resgata os pilares negros vindos de Africa.

Este ritmo ¢ percebido em sua materialidade, gragas ao alto volume de altura
das caixas de som que fazem com as vibragdes sonoras ressoem no corpo de
forma potente. Essa percepcao esta sujeita as variagdes espaciais, que criam a
acustica na qual as ondas sonoras podem ser absorvidas, difratadas, refletidas
ou dispersadas. (Rosa, 2020, p. 36)

Nesse sentido, o beat acelerado ganha materialidade, empreendendo movimentos
corporais potentes, tal como € descrito no texto acima. Parte dessas movimentagdes faz
referéncia aos passos de religides de matriz africana, como o candomblé, ou do Jongo, que ¢
um tipo de danga ancestral. Essa presen¢a pode ser percebida justamente pela reinsercao da
percussdo em sua dindmica musical, o que alguns estudiosos do segmento colocam como uma
possivel reafricanizagio do Funk. E possivel verificar, em vérias composigdes, a existéncia de
diferentes tipos de tambores, como timbales e atabaques, por exemplo, propiciando uma danga
que tem como elemento principal a marcagdo do quadril, que é um dispositivo’ racial

importante.

% A nogdo de dispositivo foi pensada a partir dos escritos de Michel Foucault, que propde a ideia de dispositivo de
poder.

Através deste termo tento demarcar, em primeiro lugar, um conjunto decididamente
heterogéneo que engloba discursos, instituicdes, organizagdes arquitetonicas,
decisdes regulamentares, leis medidas administrativas, enunciados cientificos,
proposigdes filosoficas, morais, filantropicas. Em suma, o dito e o ndo dito sdo
elementos do dispositivo. O dispositivo é a rede que se pode estabelecer entre estes
elementos. (apud CARNEIRO, 2023, p. 27).
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Dessa forma, o entendimento sobre o corpo ¢ valido para relacionar a estrutura do 150
BPM ao imagindrio funkeiro nacional, bem como a perspectiva musical amefricana. Quando
associado ao baile, essa dindmica permite a visualizacdo desse corpo em interacao.
Especialmente na Gaiola, os corpos sdo acionados a partir da aceleragdo dos bpm e
protagonizam toda a experiéncia. De fato, hd uma comunhdo dos elementos que constituem o

baile entre seus participantes.

Figura 1 — Baile da Gaiola

Fonte: Kondilla, 2019

Figura 2 — Baile da Gaiola



Fonte: Kondilla, 2019

Fonte: Kondzilla, 2019

Figura 3 — Baile da Gaiola
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Como ¢ possivel ver nas imagens, os corpos negros, durante a danca, se destacam e
indicam que se trata de uma performance coletiva, que resgata caracteristicas apontada por Lélia

sobre a condigdo amefricana.

No entanto, esse mesmo corpo que ¢ celebrado no baile ¢ alvo da necropolitica do
Estado, que dirige a pulsdo de morte sobre essas vivéncias. Fato recorrente na historia do Funk,
a Gaiola e outros bailes de 150 BPM passaram a ser perseguidos e impedidos de serem
realizados. Ao longo do tempo, a Gaiola sofreu inimeras interdigdes devido aos problemas que
comumente sdo associados ao mundo do Funk: trafico de drogas, letras obscenas e perturbagao
do sossego. Mais que isso, 0 que esta por tras dessa situagdo ¢ justamente o aspecto racial, algo

que € constante no historico das musicalidades afrodiasporicas.

Aliado a esses fatores, no inicio de 2019, o baile foi suspenso devido as agdes policiais
que deixaram pessoas feridas. A prisdo de Rennan da Penha também foi um elemento
circunstancial para o fechamento do baile. Além dos fatores mencionados, o estabelecimento
da pandemia da COVID-19, no inicio de 2020, foi determinante, de fato, para que a Gaiola

terminasse suas atividades e ndo voltasse logo apds esse periodo pandémico.

De forma geral, ndo foi apenas a Gaiola que sofreu com esses impedimentos, mas
diferentes festas de 150 BPM, antes e depois da pandemia, questao que permanece constante
no imaginario funkeiro. Alguns DJs e produtores fizeram algumas tentativas para a retomada
do baile, mesmo que com outras dinamicas. Assim, mesmo apds o periodo critico da pandemia,
os bailes desse porte tiveram dificuldade de novamente se firmarem na cidade do Rio de Janeiro,

bem como em outras regides do Brasil, apenas restringindo-se a pequenas estruturas.

Contudo, o Funk 150 BPM se mantém nas paradas de sucessos das bases de streaming
e dos sites de compartilhamento atuais. Inimeros artistas ocuparam o mainstream € suas
musicas sao difundidas macigamente nas redes sociais, claro que atendendo a uma logica do
mercado fonografico. Além disso, outras experimentacdes foram realizadas, principalmente,

em relacdo a aceleragdo dos bpm, chegando a 190 em algumas musicas.

Também ¢ valido mencionar que atualmente, o 150 BPM tem se integrado a outros

géneros musicais, como o Brega e o Reggaeton, empreendendo assim novas leituras e analise.

Por fim, ¢ importante afirmar que o Funk 150 BPM trouxe uma nova “cara” ao género

como um todo ao empreender novamente uma dindmica afrodiaspdrica em seu imaginario
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musical, questdo que sera trabalhada a seguir. Diante disso, ao longo de sua pequena historia,
0 150 BPM propiciou uma renovagao na forma de pensar, produzir € consumir o Funk Nacional.
Para isso, sera desenhada uma leitura que relaciona a heranga percussiva das musicalidades

negras, principalmente ioruba/nagd e banto, ao contexto do segmento em questao.

2.3 HERANCA PERCUSSIVA AFRODIASPORICA: IORUBA/NAGO E BANTO

Nesse momento, ¢ necessario desenvolver uma analise que relacione o 150 BPM a uma
premissa amefricana, especialmente, a partir das musicalidades origindrias das religides de

matriz africana, como o candomblé.

Os instrumentos de percussao sao cruciais para o entendimento da dindmica em questao,
ja que o “beat acelerado” rememora justamente essa heranca musical. Além disso, ao associar
o 150 BPM as musicalidades do terreiro, serdo resgatados alguns lagos afrodiasporicos, através

das rotas que chegaram ao Brasil no periodo da escravizagao.

Assim, a relagdo entre o 150 BPM e as batidas de terreiro fornecera pistas discursivas
para uma formagdo do gosto musical que tem como foco o aspecto racial. Alias, esses
questionamentos sdo importantes para entender como a didspora negra ¢ determinante na
construgdo das sociedades latino-americanas, principalmente, a partir de seus aspectos

artisticos.

Dessa maneira, essa se¢ao tem como intuito entender o Funk 150 como fruto de uma
heranga musical amefricana, a partir das bases ritmicas vindas com as rotas do trafico para o
continente americano e, consequentemente, com as nagdes que mais vieram para esse territorio,
como os iorubds e banto. Para isso, as religides de matriz africana, especialmente o candomblé,
serdo lidas como um elemento ancestral que une Africa enquanto um elemento originario ¢ a

contemporaneidade do 150 BPM.

A partir dessa premissa, ¢ valido retomar alguns aspectos da historia da escravizagdo
negra no Brasil. De fato, o pais ainda tem grandes feridas, provocadas pelo cruel processo de
exploracdo de mao de obra escrava. Igualmente ¢ valido repetir que o pais foi o Gltimo a abolir
esse sistema de trabalho, em 1888, gracas a inumeras pressdes nacionais € internacionais.
Somos uma terra que vive sob a égide de uma suposta democracia racial, que se refere ao

apaziguamento de todas as violéncias sofridas desde a época da escravidao.
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Com efeito, essa destrui¢do coletiva tem conseguido se ocultar da observagao
mundial pelo disfarce de uma ideologia de utopia racial denominada
“democracia racial”, cuja técnica e estratégia t€m conseguido, em parte,
confundir o povo afro-brasileiro, dopando-o, entorpecendo-o interiormente;
tal ideologia resulta para o negro num estado de frustagdo, pois que lhe barra
qualquer possibilidade de autoafirmacdo com integridade, identidade e
orgulho. (Nascimento, 2019, p. 35)

De fato, essa relacdo sociorracial estd intimamente entranhada no imaginario nacional,
fazendo que ndo se reconheca a real condi¢do da populagdo negra na contemporaneidade. Na
verdade, hd o escamoteamento dos efeitos do processo escravista no Brasil, como se tudo fosse

resolvido com a assinatura da Lei Aurea em 188&8.

No entanto, cabe agora fazer um balangco sobre como as rotas negreiras foram
determinantes para a historia das populagdes negras, inclusive para suas musicalidades. Assim,
quando se inicia o trafico negreiro, a partir do século XVI, inicia também o processo de
dispersdo forgada de pessoas africanas em dire¢io a2 América. E sabido que as pessoas que
chegaram em territorio americano vieram de varias terras, com identidades e culturas diferentes.
Nesse sentido, ndo podemos cair em uma armadilha de acreditar que existe uma Gnica Africa.
Além disso, essas multiplicidades sdo relacionadas a forma que as manifestagcdes artisticas

foram criadas.

Uma palavra de alerta: falar de “cultura africana” ou “sociedade
caracteristicamente africana” é fazer uma enorme generalizago. Africa inclui
tantos povos distintos com diferentes planos de fundo, que qualquer
generalizagdo esta ligada a uma simplificagdo que esses diversos povos ¢
culturas tém em comum ¢é que eles estdo no continente africano, se tudo que
eles partilham € uma (bem ampla) localizagao geografica, entdo ndo € possivel
falar de uma forma geral da filosofia, racionalidade, religido ou modo de vida
tradicional africano. (Kaphagawani, Malherbe, 2002, p. 226)

Dessa forma, se ndo ¢ possivel crer em uma unidade de Africa, logo os escravizados que
vieram para a América ndo podem ser enquadrados em uma Unica linha originaria. Na verdade,
foram varios povos que foram trazidos para nossas terras, com caracteristicas linguisticas,

religiosas e culturais distintas.
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No Brasil, ao longo do trafico, houve quatro rotas mais importantes: da Guiné, de
Angola, da Costa da Minas e de Mocambique. A primeira rota, a da Guing, teve inicio no século
XVI, com a obteng¢do de pessoas vindas do noroeste africano, como da Guiné-Bissau, Senegal,
Mauritania, Gambia, Serra Leo e Costa do Marfim. Povos balantas fulas, mandingas, manjacos,

diolas, uolofes foram mandados em dire¢ao ao Norte e Nordeste brasileiro.

Na década de 1570 devem existir, segundo estimativas de Magalhaes
Gandavo, em torno de 2 ou 3 mil escravos africanos, em Brasil. Nesta época
estdo instalados 65 engenhos distribuidos entre Pernambuco e Bahia. Estima-
se que em 1580 a coldnia disponha de aproximadamente 7000 escravos
africanos. Sdo entdo computados como “africanos” pela historiografia todos
0s negros, incluidos os ja nascidos na colonia. Sdo os entdo chamados “negros
de Guiné” que vém de longe tomar o lugar dos “negros da terra”, como eram
chamados os indios. (Soares, 2000, p. 80-81)

Ja a rota de Angola, se desenvolveu no século XVII até¢ o fim do trafico oficialmente.
Esse ciclo forneceu mais de 40% dos dez milhdes dos africanos que foram trazidos para as
Américas. Estes vieram, principalmente, das regides dos atuais Congo e Angola, na Africa
Central. Estes povos compunham o grande grupo linguistico banto, representados pelos
ovimbundos, bacongos, ambundos ¢ muxicongos; ¢ foram para o Recife, Salvador e o Rio de

Janeiro, com maior expressividade.

Outra rota importante foi a da Mina, presente no século XVIII, com o trafico dos povos
axanti, fantu, ioruba, haugd, ibos, fon, ewe-fon, bariba e adja; a partir dos atuais territorios de
Burbina Faso, Benin, Togo, Nigéria, Chard, norte do Congo ¢ Gabao. Essas pessoas foram

traficadas para servirem com mao de obra para as manufaturas de cana-de-agucar no Brasil.

Por fim, ¢ valido mencionar a rota de Mogambique, que se dd& mesmo com as pressoes
da Inglaterra a Portugal para acabar com o trafico no século XIX. Essa rota foi realizada pelo
indico a fim de evitar o bloqueio inglés, em dire¢dio ao Rio de Janeiro. Entre os povos que se
tornaram cativos estdo: os macuas, swazis, macondes e nzuniz, originarios do Quénia,
Tanzéania, Malawi, Zambia, Zimbabue, Africa do Sul e Madagascar. Esses grupos, em grande

parte, eram da nacao banto.

Nada foi tdo volumoso, organizado, sistematico e prolongado quando o trafico
negreiro para o Novo Mundo: durou trés séculos e meio, promoveu a
imigracao forgada de milhdes de seres humanos, envolveu dois oceanos
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(Atlantico e Indico), quatro continentes (Europa, Africa, América e Asia) e
quase todos os paises da Europa e reinos africanos, além de arabes e indianos
que participaram indiretamente. (Gomes, 2019, p. 19)

Dessa maneira, foi a forma que o trafico foi desenvolvido que possibilitou a leitura das
transformagdes nos territdrios latino-americanos. A cada rota estabelecida, uma série de
imaginarios de exclusdo e necropoliticos foram concebidos ao longo de mais de trés séculos de
histéria. No entanto, cabe ressaltar que também foram os deslocamentos forcados os
responsaveis por construirem as musicalidades presentes nos nossos dias, como no caso do
Funk contemporaneo, mais especificamente, do 150 BPM. O batidao ¢ fruto de um elo musical

trazido pela diaspora a espelho dos corpos que aqui chegaram.

Nesse sentido, cabe agora criar possiveis leituras do Funk 150 BPM, tendo como base
as rotas do trafico escravista, pois os povos que, forcadamente, vieram para o Brasil, também
trouxeram suas musicalidades. Nessa trajetoria, claro que essa analise sera restrita as formagdes
mais relevantes, numericamente falando, pois nao ha tempo habil para tal realiza¢do, nem
mesmo ¢ a proposi¢cdo deste trabalho. Contudo, esse passo serd importante para pensar a

formagao do gosto musical.

A partir dessa premissa, os povos ioruba/nagé e banto sao os mais presentes no territorio
brasileiro e, com isso, sdo responsaveis por parte da constitui¢ao sociocultural do pais. Assim,
essas duas nagdes também sdo cruciais para a formacdo de uma musicalidade afro-brasileira.
Um dos pontos de interseccao se da justamente a partir das religides de matriz africana, que

guardam um elo entre a contemporaneidade e a ancestralidade.

Um fator importante que deve ser mencionado nessa andlise ¢ o fato de que, mesmo que
o Funk 150 BPM se localize, principalmente, no Rio de Janeiro, sua musicalidade, ao contrario,
ndo restringe a esse espago, bem como sua relacao ancestral com diferentes povos africanos,
seja ioruba ou banto. Assim, ¢ possivel falar em origens multiplas para o 150 BPM, claro que

resguardadas as devidas proporg¢des e entendendo como um elo inicial.

Dessa forma, ao ter em mente essa problematica, ¢ possivel analisar, primeiramente, a
influéncia ioruba na constituicdo da musicalidade afro-brasileira, especialmente, o Funk 150

BPM. A musica, para os iorubas, se apresenta no trato diario, dada sua importancia.
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[...] nos mostra que os iorubas possuem uma musicalidade em sua fala,
desenvolvendo naturalmente seu desempenho musical. Vansina (1982) coloca
a importancia da tradi¢do oral, fortemente adotada pelos membros da nagao
ioruba. Os iorubas acreditam que a palavra seja o eco da fala divina e que
aquele que corrompe sua palavra corrompe o seu proprio ser. Uma
caracteristica muito marcante na sociedade ioruba ¢ o respeito € harmonizacao
com a natureza, ainda mais, para os iorubas cada ser humano ¢ uma emanagao
vinda diretamente com o Divino. (Alessandro, 2016, p. 197)

Como mencionado acima, a musica para 0s povos iorubds transcende a perspectiva
habitual, mas presente em todas as esferas da vida social, o que permite dizer que ¢ algo
inseparavel da experiéncia. Mais que isso, a lingua ioruba ¢ “tonal, constituida por agudo, médio
e grave.” (Giffoni, 2011, p. 16), elemento que determina a importancia da palavra e da voz. De
fato, a musica faz parte do pensamento iorubd/nagd, estabelecendo uma relacao entre os
espiritos € o mundo dos vivos, sob o propdsito de transmitir os conhecimentos as novas

geracoes.

O som ¢ uma mistura entre as vibragdes do tambor e o ax¢. O ritmo significa
impulso e cria movimento [...] O sentimento cria a musica, enquanto no
ocidente, a musica cria o sentimento. E € por isso também ¢ importante que a
afinacdo dos instrumentos ¢ a relagdo das trés alturas sejam corretas. (Giffoni,
2011, p. 16)

A partir dessa premissa, € possivel associar essa dinamica a presenca de uma
corporeidade ativa, “da qual provém a poténcia (ax€¢) com seus modos de comunhdo e
diferencia¢do” (Sodré, 2017, P. 83), também apresentada em toda a vivéncia nagd, principio
material chamado de Arkhé. Nesse sentido, Arkhé deve ser entendida, na cosmogonia nagd, a
partir de uma heranga multipla, renovavel e circular, que compreende o tempo como algo
encarnado e o corpo totalmente presente nessa relagdo. Em outras palavras, trata-se de “Um
arquivo que retorna ao principio, ao corpo, a cozinha, para reconhecer auséncias e nutrir, ndo
para catalogar, registrar e fixar. E assim um arquivo que abre e cria a temporalidade tanto para
0 passado quanto para o futuro ou presente” (Amaral, 2021, p. 7). Assim, a Arkhé ¢
imprescindivel a logica em questdo, relacionada a constituicdo de sua musicalidade,

principalmente, o seu imaginario percussivo.

Dessa maneira, a Arkhé africana permite a conexao entre a vivéncia humana e o sagrado,

garantindo assim sua permanéncia nesse imaginario. Mais que isso, essa logica da Arkl¢ suscita,
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de fato, a presenca do corpo em todo o processo: uma corporeidade ativa e coletiva, pois nao €
possivel imaginar o corpo individual, mas o que esta junto ao outro. Em outras palavras, na
Arké nagd, o corpo € tido como um produto da continuidade do grupo. Além disso, esse
pensamento esta integrado a um pensamento circular, que se entende a partir do eterno retorno

“o fim é a origem, a origem é o fim.” (SODRE, 2017, p. 97)).

Nesse sentido, o corpo promove uma nova forma de subjetivacao, o que implica em um

molde epistemoldgico que preza outro modus operandi.

Em principio, uma diferente radical frente a unificagdo coercitiva implicita na
nog¢do de um sujeito consciente de si e idéntico a si mesmo, o moderno sujeito
da consciéncia (cristd), que deixa perder-se, na hegemonia da representagdo,
a poténcia da intuicdo e da comunicagdo com a diversidade fenoménica.
Decorre dai a grande importancia outorgada ao corpo, j4 que ndo se trata de
uma subjetivacdo ancorada em estruturas logicas de representagdo, mas nos
posicionamentos de poténcia corporal inscritos num territério. Seja entre
nagos ou entre hindus, o corpo abriga as representacdes do cosmo e de todos
os principios cosmolodgicos, portanto, as divindades. Corpo ndo se entende,
portanto, como um receptaculo passivo de for¢as da alma, da consciéncia ou
da linguagem, a exemplo da sintese teoldgica, segunda a qual “corpo € a carne
possuida pelas palavras que nele habitam.” (Sodré, 2017, p. 101)

Como exposto acima, o corpo tem uma dimensao diferenciada ao entendé-lo parte da
constituicdo das musicalidades, consequentemente, do conhecimento. O corpo € vivo ¢ a
representacao do mundo, tornando-se poténcia e a¢dao. Sodré (2017) atribui essa problematica

a um pensamento-corpo, como algo intrinseco as experiéncias afrodiasporicas.

Dessa forma, ¢ possivel entender que, em rituais, o corpo se faz, momento que este
expressa-se, expande-se e promove o axé, que ¢ um principio “de movimentacao energética dos
seres (divindades, homens e ancestrais) atinente a forca contida em substancias do reino
mineral, vegetal e animal” (Idem, p. 134). Assim, o corpo dotado de axé promove forca, em

especial, nos terreiros de candomblé, que sera relida nos géneros musicais de origem negra.

Alias, na musicalidade nagd/ioruba, o axé se manifesta através de sua energia
polissémica, produzindo uma importante imagem sonora que tem proporgao tatil. Os elementos
musicais basicos, como melodia, ritmo, timbre, harmonia etc., igualmente proporcionam essa
experiéncia ao serem absorvidos pela conjuntura corporal. Além disso, essa musica ¢
“primordial vibratorio” (Idem, p. 140), o que abrange diretamente a importancia da danga nesse

Processo.
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Para os africanos, igualmente, a danca é um ponto comum entre todos os ritos
de iniciagdo ou de transmissdo do saber tradicional. Ela é manifestamente
pedagogica ou “filosofica” no sentido de que expde ou comunica um saber ao
qual devem estar sensiveis as geracdes presentes e futuras. Incitando o corpo
a vibrar ao ritmo do cosmos, provocando nele uma abertura para o advento da
divindade (o éxtase), a danca enseja uma medita¢do, que implica, a0 mesmo
tempo, corpo e espirito, sobre o ser do grupo e do individuo, sobre arquiteturas
essenciais da condi¢ao humana. (Sodré, 2019, p. 126)

Nesse contexto, a danca torna-se um elemento crucial para a leitura da musicalidade
nago/iorubd, tornando-se parte inseparavel de todo o processo. Nao ¢ possivel separar, de fato,
uma coisa da outra, ja que ¢ através da danca que o corpo “reage” a musica, que se faz presente

em diversos momentos, em especial, em experiéncias do sagrado, como o candomblé.

Além disso, se pensado mais contemporaneamente o Funk 150 BPM, essa logica ¢
totalmente condizente, pois, para analisar o género, a danga torna-se parte integrante de seu
imaginario. Na verdade, o género musical em questdo s6 ¢ pensado a partir de seu carater
corporal e festivo, que se faz totalmente presente em seu modus operandi, também como uma

forma de representacdo da Arkhé.

Assim, de posse dessa informagao, € necessario problematizar como a Arkhé se articula

na tradicdo ioruba, através dos toques dos tambores e atabaques.

Esses instrumentos fazem parte de uma importante heranca diaspdrica, principalmente,
se associados a uma espécie de linha originaria da musica negra. Como ja dito, a percussao esta
no cerne da musicalidade amefricana em diversos géneros musicais, inclusive nos
contemporaneos, como ¢ o caso do Funk. No entanto, os elementos percussivos serao aqui
entendidos a partir da dindmica de terreiro que inclui a logica do sagrado. Essa tarefa ¢ essencial
para criar conexdes com o 150 BPM, ja que este, muitas vezes, recupera sons que sao tocados

em celebragdes de candomblé de origem nago/ioruba.

Assim, os toques dos tambores representam a ligagdo entre o humano e os ancestrais
sagrados. De fato, os atabaques nos terreiros ocupam um papel divino e “por isso, sera
sacralizado, alimentado, vestido; possuira nome proprio [...]” (Lody e Sa, 1989, p. 25). Além
de outros instrumentos percussivos, os tambores, chamados genericamente de atabaques,
possuem fungdes distintas. O rum, o rumpi ¢ o 1€ compdem parte da musicalidade de

candomblé.
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O primeiro, o rum, é o maior, que significa voz, ruido e grunhido (Portugal, 2019). E
considerado o tambor que “chama os orixas” e possui um som grave. J& o rumpi, possui um
som intermedidrio e tem a fun¢do de manter o ritmo durante o toque. Por fim, o 1¢, o menor e
com som mais agudo dos trés, também possui a fun¢do, juntamente com o rumpi, de manter o

ritmo durante o ritual.

Dessa forma, os trés tambores sdo responsaveis por empreenderem uma dinamica
afrodiasporica ao sagrado, como uma representacdo maxima dessa conjuntura. Mais que isso,
suas musicalidades sdo transportadas para outros géneros musicais, especialmente, no Funk 150
BPM. Na verdade, os tambores, associados a batida contemporanea, criam um outro tipo de
reconexao, igualmente, entre o sagrado e o corpo, porém de uma maneira nova (contemporanea)
e totalmente hibrida, mesclando elementos que nao sao de origem do candomblé a uma estética

da musica eletronica.

Assim, para finalizar essa analise sobre a musicalidade nago, cabe salientar que essa
origem ¢ circunstancial para a formagao de um arcabougo musical no pais, o que pode ser visto
em diferentes géneros musicais afrodiasporicos, ou melhor, americanos, de diferentes

momentos e dindmicas.

No entanto, cabe agora entender um pouco melhor sobre outra musicalidade de origem
negra que pode ser relacionada para associacdo do Funk 150 BPM a logica amefricana. Nesse
caso, a heranca banto também ¢ importante refletir a composi¢ao ndo s6 da musicalidade afro-

brasileira, mas de uma América Latina também produto da didspora.

De fato, a heranga banto se faz presente em diversos segmentos da sociedade brasileira,
especialmente, na formag¢do musical do pais. Esse grupo influenciou, e ainda influencia,

diretamente a forma que a cultura nacional foi e vem se desenvolvendo.

Na verdade, a palavra “banto” faz referéncia a um conjunto de povos que “habitavam a
Africa Central nas regides que hoje compreendem Angola, Congo, Gabdo e Cabinda. Apesar
de diferencgas étnicas, esses povos compartilhavam o mesmo tronco linguistico: eram falantes
das linguas banto.” (Daibert, 2015, p. 10). Assim, ao entender a raiz banto a partir da
multiplicidade, ¢ possivel relaciona-la a toda estrutura da sociedade brasileira, ja que essas

populagdes foram para todas as partes do pais.

Cabe nesse momento, problematizar como essa influéncia, de fato, estruturou nossa

sociedade. Assim, como foi realizado com os grupos nagds-iorubas, para os banto, a
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nogdo de forca toma o lugar da nogdo de ser, e, assim, toda a cultura banto e
orientada no sentido do aumento dessa for¢a e da luta contra a sua perda ou
diminuigao. [...]

O principio fundamental segundo o qual todo ser ¢ forca ¢ a chave que da
acesso a representacdo do mundo [...]. Todos os seres (espiritos dos ancestrais,
pessoas vivas, animais e plantas) sao sempre entendidos como forgas, ¢ ndo
como entidades estaticas. (Lopes, 2021, p. 141)

Nesse sentido, esse conceito de forga vai atravessar todos os imaginarios banto e,
consequentemente, diasporicos, quando ¢ pensado um lugar da musica nessa instdncia como
uma representacdo do mundo. Mais que isso, essa forca define as vivéncias afrodiaspdricas,

entendendo-as como elos vivos, ativos, passivos e, igualmente, coletivos.

Um individuo se define por seu nome: ele € seu nome. [...]. O nome interior ¢
indicativo da individualidade dentro da linguagem. Porque ninguém € um ser
isolado. Toda pessoa constitui um elo na cadeia das forcas vitais, um elo vivo,
ativo e passivo, ligado em cima dos elos de sua linhagem ascendente e
sustentando abaixo de si, a linhagem de sua descendéncia. (Lopes, 2021, p.
142)

De posse da citagcdo acima, ¢ possivel compreender que a forga vital esta ligada a toda
uma cadeia afrodiasporica que permanece ainda hoje, na forma de agir e de empreender as
cosmovisdes banto. A partir dessa perspectiva, a palavra ¢ entendida como simbolo desse elo,
com status de criacao e de energia geradora, permitindo a consolidagdo de uma alianca entre o

sagrado e o humano.

A lingua, nesse caso, ¢ o instrumento que estabelece essa conexao que constitui a voz
enquanto linguagem. Dessa maneira, ¢ através da linguagem que a performance ¢ produzida,
logo “a voz presentifica saberes onde o homem e a palavra confundem-se, trazendo a luz a
memoria. Desta forma, a palavra ¢ a pessoa, compromete-a ¢ empenha-a.”. (Camara, 2013, p.
126-127). A palavra suscita todo o carater ancestral, pois a palavra e o humano estdo unidos,
trazendo conhecimentos originarios durante o processo de comunicagao, tal o tamanho de sua
importancia. Além disso, durante a enunciacdo, como aponta Camara (2013), o magico ¢
estabelecido como algo que encanta e, como parte da cultura da comunidade, é transmitido dos

antepassados até as geragdes mais jovens — um ato totalmente performatico.
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Assim, interessa muito ao trabalho compreender a maneira que essa performance ¢
transposta ao idedrio musical e, consequentemente, ao que comumente ¢ chamado de batuque,
isso como uma forma de associar o sagrado ao terreno. A enunciacdo, a partir do viés
performatico, ou melhor, a partir de uma visdo performatica, ndo se refere “ao modo de fala
comum, mas apoia-se na palavra enquanto musica.” (Idem, p. 128), presente, inclusive, na

constituicdo de sua base ritmica.

Outra questdo importante se refere ao entendimento que musica ¢ danca sdo partes
intrinsecas de um mesmo processo, o que permite validar a necessidade de uma leitura sobre a
corporeidade associada as musicalidades amefricanas, além de compreendé-las como parte da

vida.

Nesse sentido, a musicalidade banto se desenvolveu, promovendo inser¢des importantes
no que hoje ¢ pensado o cenario fonografico brasileiro, inclusive quando ¢ associado ao Funk
150 BPM, como ¢ o foco desse trabalho. Assim, essa influéncia pode ser vista através de

instrumentos também percussivos, principalmente,

[...] conjuntos de tambores de mao com uma pele fixada por pregos ou cravos
e afinado a fogo (batuques) ou os tambores afinados por meio de cordas e
cunhas (candomblés Angola), os tambores de friccdo, os arcos musicais
(berimbaus), a reinterpretagdo morfoldgico-timbristica de tambores portaveis
europeus tocados com baquetas (caixas de congada, alfaias de maracatu), etc.
Na ritmica, predominam os padrdes de 8 ou 16 pulsos basicos, a forte
sincopacdo e a polirritmia e, nos sistemas melddicos, a heptatonia (escala de
sete notas). (Dias, 2016)

Assim, esses instrumentos possuem uma dindmica capaz de produzir o que ¢ comumente
chamado de batuque, uma forma genérica para designar a estética musical percussiva, que
“também faz referéncia a danga (‘onde se salta ou pinoteia’)” (LOPES, 2021, P. 186). Dessa
maneira, os tambores banto s3o determinantes para a conexao entre os dois planos, o sagrado e
o terreno. Cada um tem um potencial e funcao diferente no processo da constituicado musical.
Também ¢ importante ressaltar que o tambor resgata para si o papel de ser um comunicador
ancestral, relacionando, musicalmente, as diferentes instdncias geracionais. O ngoma, por
exemplo, um tambor muito utilizado para acompanhar as dangas para o lazer, além de usado
em cultos aos orixas e entidades. Esse tambor ¢ construido com pele de animais esticada em

uma base de madeira.
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[...] descreve uma “noma’; era um tambor “feito de comprido pau oco”. Por
extensdo, a palavra tem também o significado de “som produzido pelo tanger
do tambor” se, dai “sinal de alarme”. Nos jongos cantados na década de 1960
em partes do interior de Sao Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais, “angoma”
significava “danca” — evidentemente pela estreita relacdo entre tambor ¢ a
danga que segue seu ritmo. (Slenes, 1998, p. 18)

Dessa forma, a base ritmica fundadora do “ngoma” permite a associagdo da batida do
tambor a danca, questdo que permanece ainda hoje no imaginario musical contemporaneo, seja
através do Funk 150 BPM, foco deste trabalho, ou em outros géneros também de origem

afrodiasporica, como samba, rap e pagodao baiano, por exemplo.

Alids, ¢ importante reafirmar que, seja de heranca nagd/ioruba ou banto, os instrumentos
percussivos, especialmente os tambores, sdo essenciais para compreender a dindmica da
diaspora amefricana, como esses sons perpassam o tempo até a contemporaneidade e permite

uma leitura “in presenga” em géneros musicais extremamente atuais, como ¢ caso do Funk.

Além disso, essa dindmica permite analisar que, ao “beber de uma agua ancestral”, o
150 BPM recupera igualmente parte do carater simbdlico que carregam, questdo que sera
abordada no proximo topico. Ainda, ¢ valido ressaltar que as matrizes banto e nago se fazem
presentes em todo o imaginario de formagao sociocultural brasileira, ou seja, no cerne de nossa
constitui¢do enquanto sociedade, empreendendo direta ou indiretamente o funcionamento do

pais, inclusive no aspecto musical.

Diante dessa questao, o proximo segmento tem como foco associar a temdtica trabalhada
neste topico a, de fato, uma conjuntura do 150 BPM, demonstrando como o género insere, em
suas batidas/beats, esses marcadores percussivos, que sdo simbolos de uma reafricanizagao
musical. Para isso, serdo analisadas algumas musicas, principalmente, ao que se refere a
utilizagdo de tambores em suas dinamicas; bem como se d4 o processo de ritualizagdo, presente
nas matrizes religiosas de origem afro-brasileira inserida no 150 BPM atual. Essa etapa ¢
fundamental para tal, pois, a partir dessa visao, € possivel compreender que a formagao do gosto
musical ¢ dada por meio de elementos racializados. Ademais, esse mesmo caminho sera feito
com o Reggaeton a fim de entender melhor como essa formacgdo do gosto ndo se restringe
unicamente ao Brasil, mas a paises que também que usaram pessoas negras como forga de

trabalho escravizada, a exemplo da Coldmbia.
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2.4 150 BPM: A REAFRICANIZACAO DO FUNK

Nesse momento, ¢ importante relacionar o processo descrito na se¢do anterior, a heranca
percussiva afrodiasporica, a dindmica do Funk 150 BPM, entendendo-o como um género
musical capaz de “reafricanizar” todo um segmento. Como ja mencionado, o 150 BPM se
aproxima de uma musicalidade marcada pela presenca macica de instrumentos de percussao,
especialmente, os tambores. Esse fato ¢ interessante, pois, ao longo do tempo, o Funk e suas
variantes foram afastando-se de uma dinamica afro, ao contrario, foram se aproximando de uma
perspectiva musical mais relacionada ao que € popularmente conhecido como pop, um exemplo
¢ parte da produgdo criada em Sao Paulo. Essas producdes sdo marcadas pelo uso expressivo

de sintetizadores eletronicos e, consequentemente, a auséncia de batidas de origem percussivas.

No entanto, o 150 BPM resgata igualmente o Rio de Janeiro como o grande irradiador
do género no pais, bem como a retomada de elementos musicais advindos da didspora em suas
composi¢cdes, questdo que serd melhor abordada adiante. Para isso, serd utilizada, para fins de
analise, uma das musicas mais importantes para o 150 BPM, pois assim sera possivel “verificar”
como se d4 a presenca percussiva afrodasporica nesse imaginario. E valido reafirmar que, a
partir dessa analise, serd possivel conceber uma tese para a formagdo do gosto musical,
entendendo que o componente racial também ¢ determinante para tornar uma musica um
produto supostamente legitimo ou néo. E importante mencionar que os audios e videos de todas
as musicas analisadas nesse trabalho estardo em anexo para que seja mais facil a “visualizagao”

dos fenomenos apresentados.

Dessa forma, cabe neste momento retomar algumas considerag¢des sobre o Funk 150
BPM a fim de contribuir para a analise a seguir. Como ja tratado anteriormente, uma
caracteristica fundamental para o segmento ¢ justamente a aceleracio dos BPM, batidas por
minuto, técnica que naquele momento foi inédita e inovadora, isto ¢, a aceleracdo para 150.
Outro fator que chama a atencao ¢ que essa nova vertente funkeira, até entao, incorpora, em sua

dinamica, ritmos advindos da didspora negra, marcadamente percussivos.

Igualmente ja foi mencionada que parte dessa musicalidade vem diretamente de
manifestagdes do sagrado, de diferentes origens afrodiaspoéricas, por exemplo, nagd/iorubé e
banto. Assim, de posse dessas informagdes, € necessario entender melhor como essa associagao

ritmica ¢ realizada e, consequentemente, o significado dessa junc¢do para a musicologia.



91

Dessa forma, para iniciar essa analise, ¢ interessante explorar um dos primeiros e mais
conhecidos beats de 150 BPM, o do “Aquecimento da Macumbinha”. E fato que o proprio nome
faz referéncia as religides de matriz africana ou afro-brasileira, mesmo que de maneira

pejorativa.

A palavra “macumba” esta ligada a um percurso extremamente estigmatizante, que a
coloca com uma representagao de algo ruim e simbolo do que convencionou ser chamado de

mal, claro, de acordo com uma visdo judaico-crista.

Os estigmas sociais contra o negro ¢ sua religido e as renovadas acusagdes
mais do que seculares de que foram vitimas culminaram com a atitude ao
mesmo tempo de hostilidade e de medo que até hoje inspiram. E exemplo
deste o vocabulo macumba: de termo genérico para todas as religides
brasileiras de origem negra, ou entdo de nominativo de uma delas em especial,
a de origem banto, desenvolvida no Sudeste do pais, especialmente em Sao
Paulo e Rio de Janeiro a partir de fins do século XIX, passa a ser vista
depreciativamente como sinénimo de supersti¢do de negro, como magia negra
que se despreza e se teme a um s6 tempo. (Negrao, 1996, p. 76)

Bem como exposto acima, a “macumba’ esta associada a uma premissa ruim, tal como
qualquer manifestacao de origem negra, algo que deve ser abolido de uma sociedade crista,
branca e racista. Ao ser referéncia direta do candomblé e da umbanda, a “macumba”, ao longo
da historia brasileira, passou a ser repreendida, inclusive, pelas autoridades e por parte da
sociedade. Essa repreensdo ¢ realizada através da repulsa a oferendas que geralmente sdo
deixadas nas encruzilhadas ou de ataques aos frequentadores, que sdao acusados de manipularem
a magia negra e, consequentemente, sdo estigmatizados e alvos de racismo religioso, quando
ndo atacados fisicamente. H4 inclusive uma expressao muito utilizada para se referir a essa
situacdo “chuta que ¢ macumba”, que indica uma forma de persegui¢ao religiosa ao incitar “os
populares a pontapearem qualquer oferenda ritual encontrada ritual encontrada em elementos

naturais ou urbanos considerados hierofanias, em particular as encruzilhadas.” (Dias, 2019, p.

44),

Além disso, a partir da ligagdo da macumba as religioes de matriz africana, ¢ possivel
igualmente uma associacdo indireta as dinamicas dos tambores, que passam a ser a
representacao de todo esse imaginario. Esses instrumentos percussivos fazem parte de diversos
ritos religiosos e possuem uma linha evolutiva musical especifica, que o faz perceptivel e de

som unico.
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E justamente a partir dessa questdo que o “Aquecimento da Macumbinha” é criado. Esse
beat tornou-se um dos mais conhecidos de 150 BPM, alcangcando nimeros consideraveis de
visualizagdes em plataformas de compartilhamento, como Youtube e Spotify. Criado pelo DJ

e beatmaker '° Pop Andrade, em 2016, porém é em 2017 que esse beat alcanca o sucesso.

Vamo la
Vamo la, minha gente
Abre a roda, sai da frente

Vai comegar. (Pop Andrade, 2018)

Como demonstrado acima, as primeiras frases exemplificam muito bem uma espécie de
experiéncia performatica que se inicia com a batida. Essas frases sao pronunciadas por,
supostamente por um homem adulto iniciando os trabalhos. A partir desse momento, os
tambores ganham o protagonismo em toda a composi¢ao, estes se assemelham aos tocados para
os orixas. Na verdade, sdo os tambores agitados que criam um imaginario da macumba com

criangas, que continuam a gira'l.

Manda a dancinha da macumbinha
Manda a danc¢a da macumbinha
Manda a dancinha da macumbinha

Mancum, macum, macum. Macumbinha (Pop Andrade, 2018)

Mesmo que nao haja uma diversidade vocabular, esse aquecimento se apropria de uma
dindmica coletiva compartilhada entre todos os participantes, inclusive os ouvintes. Outro
elemento crucial para essa analise ¢ a danga. Como um dispositivo racial, a danga ¢ o elo que

liga musica e o corpo. Os passos utilizados na danga sdao semelhantes a de um ritual religioso.

10 A expressio “beatmaker” faz referéncia a uma espécie de produtor musical que, além de suas fungdes
tradicionais, ¢ responsavel pela criagdo das batidas, também chamadas de bases ou beats. Além disso, os
beatmakers passaram a assumir lugares de protagonismo na cena fonografica ao empreenderem em diversas
vertentes de trabalho.

11 E o nome dado na umbanda as orag¢des, canticos e invocagdo de entidades. A partir da gira, essas entidades sdo
incorporadas, ddo passes, discursam e orientam os participantes que fazem parte do ritual.
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Além disso, ¢ importante mencionar que a danga caracteristica também remete a outros

géneros de influéncia africana, como ¢ o caso do Afrobeat!'?

. Esse comparativo pode ser
visualizado de tal forma que a marcagao do quadril e da cabeca sdao enfatizadas, questao que ¢
crucial para o desenvolvimento da danca. Dessa forma, € possivel ver pontos em comum tanto

no campo musical quanto na danga.

Figura 4 — Video disponibilizado no Youtube associado ao “Aquecimento da

Macumbinha”'3.

Fonte: Youtube

Mesmo que o video citado ndo seja o original da musica, a danca realizada pelas
criangas, supostamente africanas, encaixa corretamente em sua batida, o que permite uma
correlagdo entre o “Aquecimento da Macumbinha” e a performance realizada, bem como de

celebragdes de religides de matriz africana e afro-brasileira. Essa brincadeira de mixagem de

120 Afrobeat ¢ um género que associa musica ioruba, funk, jazz, highlife a um padrio de percussio africana. Inicia
na década de 19710 com Fela Kuti, por exemplo, mas que ganha uma enorme popularidade com artistas que
mesclam essa heranga sonora com uma roupagem pop contemporanea. Nomes como Burna Boy, Rema, Wiz kid,
Yemi Alade e Tiwa Savage sdo hoje reconhecidos mundialmente.

13 Link da musica: https://www.youtube.com/watch?v=Z47X-Y15ju8.
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imagens ¢ comum em sites de compartilhamento, como no Youtube, porém permite visualizar

pontos de interse¢ao entre dois contextos.

Tradicionalmente, quando as dancas t€m influéncia espiritual e dependendo
de qual este ritual, os movimentos coreograficos devem ser executados com
os pés descalgos, buscando promover maior ligagdo do “espirito com a Terra”

]

Todas as dangas negras da diaspora, incluindo as dangas sociais negras, podem
ser vistas como semelhantes as linguagens verbais, principalmente no
conspicuo emprego da “chamada e resposta”, com o corpo respondendo e
provocando a voz do tambor. (Almeida, 2020, p. 218)

A partir do exposto acima, além da citacdo, ¢ possivel concluir que o corpo abalado pelo
toque do tambor, ou, nesse caso, pela batida de 150 BPM, reage aos seus comandos. Mesmo
que inconscientemente, esse corpo em diaspora estd conectado as diferentes dinamicas
temporais e espaciais. Cada marcagdo ¢ fruto de uma ancestralidade também musico-corporal,

questdo que pode ser igualmente visualizada no video oficial'* publicado pelo DJ Pop Andrade.

Nesse caso, hd um suposto clima descontraido com varias criangas e adolescentes, além
do proprio DJ, que interagem em uma roda de funk. Como ¢ feito tradicionalmente em rodas
de samba ou em celebragdes de candomblé e umbanda, a danga ¢ iniciada em roda com os
participantes batendo palmas a fim de incentivarem o dangarino da vez mostrar sua
performance, ritmar a musica € acompanhar os tambores. Na verdade, ¢ simbolico esse bater
de palmas como uma pratica de revivescéncia das culturas africanas. Acredita-se que esse ato
pode despertar os orixds, tornando-se uma poderosa forma de comunicagdo, pois cria um campo

de vibragao entre os planos terreno e sagrado.

Continuando, ao longo do video, ¢ mostrada uma danga que enfatiza, como o anterior,

o0 quadril, os bragos e, principalmente, os ombros. Este ultimo se destaca, pois ¢ um dos passos

14 https://www.youtube.com/watch?v=-Mb_6zfYvvl
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mais caracteristicos desse segmento, que permanece na histéria do Funk desde Os Hawainos'”,

no Passinho do Romano'® e no Passinho dos Maloka'”.

Voltando a premissa sobre como o “Aquecimento da Macumbinha” retorna a valoriza o
corpo negro em didspora a partir de também musicalidades advindas de Africa, ¢ importante
ressaltar que a danca ¢ resultado de um longo histdrico de cultura negra. Sao sobreposi¢des de

elementos que formam uma contemporaneidade multipla, hibrida e diversa.

Entendidas na perspectiva de um “corpo em didspora” [...], as dangas africanas
se estabelecem em um espaco-tempo que ndo € passado, nem presente, mas
esta em constante devir. Suas poéticas e fazeres revelam modos de vida em
tempos globalizados, sob os quais podem ser compreendidos na ideia de
transito da didspora africana no mundo. Aqui, ¢ importante reafirmar que as
dancgas africanas estimulam o pensamento critico dos lugares sociais que
ocupamos enquanto pessoas de uma coletividade local/global cotidiana, por
meio de simbologias, principios éticos e fundamentos que manifestam
discursos e compreensdes do ser/estar no mundo contemporaneo. (Conrado,
Birira, 2021, p. 3-4)

E justamente essa contemporaneidade que interessa a essa analise, pois, mais do que
simplesmente uma danga, esse beat representa transitos entre diferentes temporalidades e

territorialidades a partir de um imaginario americano coletivo.

Assim, no préximo capitulo, serd trabalhada a dinamica do Reggaeton colombiano a

partir de um caminho semelhante ao que foi realizado com o Funk brasileiro. Essa etapa sera

15 Os Hawaianos ¢ um grupo de Funk que ficou conhecido em 2003 principalmente através dos bailes da Furacido
2000. O grupo tem varios sucessos, como “Vem Quicando”, “E o pente”, “Desenrola, bate ¢ joga de ladin”, por
exemplo. No entanto, foi noticiado em julho de 2023 que o grupo acabaria e cumpriria agenda até outubro do
mesmo ano.

16 O Passinho do Romano surgiu em 2014 como uma danga considerada esquisita a partir do video do MC Bruno
IP. Segundo o proprio MC, a danga teria surgido como uma homenagem a um morador do bairro Jardim Romano,
localizado na Zona Leste de S3o Paulo:

“Magrao, que era morador do Jardim Romano, morreu em um acidente de moto no ano passado e ndo viu a danca
que criou virar um fenomeno.

¢ Eu lembro como se fosse hoje. Ele ndo sabia dancar. Ele tentou dangar um black, também ndo dava. Ai ele
misturou o black com forr6é e saiu o passinho do Romano’, diz Luciana Silva de Jesus, viiva de Magrao. “
(Fantastico, 2014).

Passinho do Romano vira febre em Sdo Paulo e na internet. Fantastico, 21 set. de 2014. Disponivel em: <
https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2014/09/passinho-do-romano-vira-febre-em-sao-paulo-e-na-
internet.html>. Acesso em: 17 ago. 2023.

17 J4 o Passinho dos Maloka ¢ uma dang¢a que surgiu nas periferias do Recife criada a partir do brega-funk, brega
e swinguera. Esse passinho tem como elementos marcantes os movimentos da sarrada, puxada, lago e ombrinho.
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muito importante para a construcdo dessa tese, pois fundamentard uma formacdo do gosto

musical baseada em um principio amefricano.
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CAPITULO 3 - REGGAETON: UMA SONORIDADE AMEFRICANA

No capitulo anterior, foi realizada uma anélise mais aprofundada do Funk enquanto uma
musicalidade negra dotada de resisténcia e (re)existéncia ao longo de seu historico. Essa etapa
foi fundamental para compreender como esse género musical foi e ¢ capaz de refletir a

diversidade da diaspora negra na musica.

No entanto, nesse momento, cabe trabalhar com outra musicalidade, também de origem
negra, extremamente popular na América Latina. O Reggaeton ¢ hoje uma sonoridade presente
nao s6 em paises de lingua espanhola, mas em todo o planeta. De fato, o Reggaeton ¢ um som

que ganhou o gosto de um publico cada vez maior, especialmente, de jovens.

Dessa forma, cabe analisar como o Reggaeton se tornou um importante indice de leitura
sociorracial, nesse caso, de um pais também marcado pelas consequéncias maléficas do
processo escravocrata. A Coldmbia € uma nagao que tem uma historia semelhante a do Brasil,
enquanto um pais que possui uma relevante populacao negra, com cerca de 10%, logo, também
produto legitimo da didspora negra, principalmente, na regido da Costa do Pacifico. Assim, o
Reggaeton colombiano possui uma dinamica musical que remonta as origens afrodiasporicas,

ou melhor, amefricanas, bem como postulado por Lélia Gonzalez.

Na verdade, ndo ¢ todo Reggaeton colombiano, apesar de sua formagao negra, que
possui essas caracteristicas, mas parte do segmento que estd envolvido com essa perspectiva.
Também ¢ valido mencionar que atualmente a Colombia ¢ o grande irradiador do género no
mundo. Grande parte dos artistas que estdo iniciando no segmento vao para o pais como uma

forma de alavancarem suas carreiras.

De posse dessa informacao, o presente trabalho tem como foco um grupo de Reggaeton
afrocolombiano, ChocquibTown. Esse trio tem uma histdéria e conjuntura interessantes, pois
rememora uma heranca afrodiasporica ao longo de suas produgdes. Essa produgao ¢ reflexo das
nuances de uma didspora negra, questao que sera mais bem trabalhada na segunda parte deste
capitulo. Os tambores também sdao importantes na dinamica do grupo, o que remete a um
suposto processo de africanizagdo musical. No entanto, serd interessante analisar que, ao longo
da trajetéria do trio, hd, na verdade, uma estratégia de massificagdo, comum a outras

composi¢des do género, em sua estrutura musical. Como um mecanismo de resisténcia, creio
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eu, 0 grupo passou a incorporar uma dindmica mais pop, consequentemente tornando o grupo

mais conhecido na América Latina.

Essas questdes serdo fundamentais para conceber uma tessitura sobre uma heranga
ancestral musical colombiana, isso a partir de uma concep¢ao negra. Dessa forma, o Reggaeton
deve ser concebido como uma musicalidade negra dotada de um carater de resisténcia e

(re)existéncia, tal como visto no Funk brasileiro.

Por fim, sera problematizada a relag@o entre africaniza¢do e massificacdo no Reggaeton
para, posteriormente, conceber uma formagao do gosto musical pensada a partir do viés racial.
E valido antecipar que uma suposta massificagdo musical pode ser vista como uma forma de
sobrevivéncia em um sistema social também necropolitico, concepcao proposta por Achille

Mbembe (2018).

3.1 HISTORICO DO REGGAETON COLOMBIANO

Pensar o Reggaeton contemporaneamente ¢ ter em mente que esse género musical ¢
produto de uma rica heranga da didspora negra, bem como de uma multiplicidade de
caracteristicas fonograficas. Assim, esse género deve ser entendido a partir de um imaginario
singular que o coloca numa posi¢do interessante em relacdo ao mercado. De fato, hoje o
Reggaeton ¢ um grande sucesso ndo s6 em um unico pais, mas em diferentes localidades que

ndo se restringem a América de lingua espanhola, inclusive no Brasil, mesmo que recentemente.

Dessa maneira, o Reggaeton ¢ um imaginario verbo-musical capaz de relacionar a
estética musical negra a uma conjuntura amefricana, tal como proposta pela filésofa brasileira

Lélia Gonzalez, que também ¢ um dos pilares desse trabalho.

No entanto, cabe ressaltar que essa proposicao de tese esmiugard as nuances do
Reggaeton colombiano, pois, como brevemente mencionado, este segmento assemelha-se em
muito & dindmica funkeira como também uma musicalidade negra. Alids, essa escolha se deu,
pois a Coldmbia ¢ um pais que compartilha inumeras semelhangas com o Brasil, especialmente
se for pensado o aspecto racial. Os dois paises apresentam dinamicas que os colocam como
nacdes marcadas pelo estigma da escravizagao negra. Além disso, possuem populagdes negras

expressivas na atualidade. Antes de tudo, sdo duas territorialidades que recuperam as minucias
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sonoras advindas de Africa, como a inser¢do de instrumentos de percussdo em suas

composicdes.

Nesse momento, faz-se necessario a construgao de um historico do género que tem como
foco explicitar seu nascimento em Porto Rico e no Panama e seu consequente desenvolvimento
na Colombia, que se tornou atualmente o grande centro irradiador de Reggaeton no mundo. Em
especial, Medellin se tornou a cidade que mais produz essas sonoridades, promovendo

ativamente artistas dessa cena fonografica.

No entanto, o foco desse trabalho ndo é Medellin, mas o Pacifico colombiano, uma
espacialidade com concentra¢ao populacional negra, devido a proximidade com os portos de
chegada de escravizados, como Cartagena das Indias, e, consequentemente, sdo regides que
mantém esse desenho geopolitico racializado. Assim, esse Pacifico negro produz um Reggaeton

diferenciado, também calcado com a perspectiva afroreferenciada.

Para iniciar, ¢ importante ter em mente que o uso da palavra “Reggaeton” tem uma
motivacdo na escrita deste trabalho. Tal explicag¢do refere-se a forma que o género chega no
Brasil, justamente com essa nomenclatura, mesmo que seja uma terminologia de origem
inglesa. Assim, o “Reggaeton” tem um uso mais recorrente € corriqueiro. Porém, ¢ possivel
“encontrar” outras grafias, como reggaeton, regueton e regeton, que também se fazem presentes

pela América Latina.

Também ¢ valido ressaltar que o Reggaeton ¢ uma sonoridade, como ja apresentado, de
heranga afrodiaspdrica, popular e periférica, fato recorrente no imaginério negro musical. Por

isso, apresenta caracteristicas determinantes para tal, inclusive o racismo.

uma linguagem diasporica disseminada através da musica e intrinsecamente
relacionada com a construg¢do de identidades de jovens negros habitantes de
territorios urbanos que sdo marcados por formas similares, mas ndo idénticas
de racismo, pobreza e segregacdo espacial “que acaba por produzir” um
compartilhamento de experi€ncias marginais e subalternas. (Lopes, 2010, p.
29)

Como apontado acima, relacionado ao Reggaeton, ha uma “linguagem diasporica” que
gere a construcdo das diversas identidades que estdo nos imagindrios musicais negros, como
nao € caso apenas do género em questdo, mas de outros que possuem as mesmas dindmicas.

Seria como uma espécie de “aura”, se assim for possivel conceber, que seria compartilhada em
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diferentes manifestagdes musicais de origem negra, e, infelizmente, mantém rastros de

experiéncias marcadas pelo racismo e subalternizacao.

No entanto, mesmo envolto pelo racismo, o Reggaeton consegue se destacar no cenario
contemporaneo de forma singular e demonstrar sua multiplicidade através de uma mdusica

dangante e animada.

Assim, problematizar o nascimento do Reggaeton ¢ uma ferramenta fundamental para
entender seu desenvolvimento ao longo dos anos. Dessa forma, a partir do fim da década de
1980, surgem as primeiras gravagdes do que se denominaria como Reggaeton no Panama e em

Porto Rico, ja na década seguinte.

Como hemos dicho, antes de llamarte reggaetdn, los artistas y el ptblico se
referian a esta expresion musical como reggae, o en ocasiones reggae en
espaifiol. Este Gltimo, sin embargo, se refiere mas a las grabaciones panamefias
de los afios 80 e inicios de los 90 que las producciones puertorriquefias que
eventualmente dieron passo al reggaeton. Otros términos, particularmente los
utilizados en Puerto Rico durante la década de los 90, tales como dembow,
underground o melaza, no son sustituibles por reggaeton'®. (Marshall, Rivera,
Hernandez, 2010, p. 4)

Como mencionado acima, o Reggaeton nasce a partir do Reggae como uma
musicalidade que mescla a poesia falada aos diversos ritmos caribenhos. Cabe destacar que o
Reggae também ¢ um género originado no Caribe, no final dos anos de 1960 em Kingston, na
Jamaica. Além do Reggae, o Reggaeton também tem ligagdo direta com o mundo do Hip-Hop,
que, na mesma época, atraia inimeros jovens (especialmente negros nova-iorquinos em
primeiro momento) em funcdo de sua batida e dindmica. Diante dessa premissa, o género deve

ser encarado como uma sonoridade extremamente multipla e hibrida.

[...] una caracterizacion comun del reggaetdn que pone de relieve su hibridez.
[...] “Musicalmente, el reggaeton nacié en un ambiente de hip-hop, con un
poco de dancehall jamaiquino y el sabor y ritmo tropical de Puerto Rico”
(Cepeda, 2005). De primera instancia, esta definicion pareceria bastante

18 Como j4 dissemos, antes de chama-lo de reggaeton, os artistas e o publico referiam-se a esta expressdo musical
como reggae, ou as vezes reggae em espanhol. Este Gltimo, porém, refere-se mais as gravagdes panamenhas dos
anos 80 e inicio dos anos 90 do que as produgdes porto-riquenhas que eventualmente deram lugar ao reggaeton.
Outros termos, especialmente aqueles usados em Porto Rico durante os anos 90, como dembow, underground ou
melago, ndo sdo substituiveis pelo reggaeton.
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adecuada, aunque el mismo énfasis que le ha dado al hip-hop [...] podria ser
diregido por outro narrador hacia raices jamaiquinos o panamefias, o bien
hacia los origenes puertorriquefios o “tropicales”, descrito a menudo como un
sabor latino. '°(Marshall, Rivera, Hernandez, 2010)

Dessa forma, o Reggaeton compartilha caracteristicas que o fazem uma musicalidade
periférica e urbana, como ¢ o caso do hip-hop. As primeiras produgdes de Reggaeton eram
rudimentares, feitas em pequenos espagos. “As primeiras produgdes eram caseiras, feitas num
teclado Casio e soavam bem nos Sound Systems*’, mesclado com elementos Dub®' e do

Reggae.” (Aragdo, Ribeiro, Aratijo, 2021).

Panama e, posteriormente, Porto Rico vao empreender novas formas de fazer Reggaeton
na América Latina. O Caribe, de forma geral, serd o grande precursor na producao desse género.
Inclusive uma batida foi criada, em 1991, no Panama, e até conhecida e usada nas produgdes
contemporaneas, o boom-ch-boom-chick, que foi criada pelo rapper Nando Boom. Essa batida

foi criada por Nando Boom, também um importante personagem do mundo do Reggaeton.

De forma geral, entre as décadas de 1980 e 1990, havia varios artistas no Caribe que
estavam debrugados nesse novo género musical. Uma série de experimentagdes surgiram com

a finalidade de expandir o ritmo por todo territorio.

Viarias escolas de criatividade desenvolveram o que acabaria por levar ao som
do reggaeton. Em 1991, “(...) o rapper panamenho Nando Boom estreou a
emblematica batida ‘boom-ch-boom-chick’, hit de demboy tao onipresente no
reggaeton de hoje.” (Patel et al, 2020). Nesse mesmo ano, a dupla de produgao
jamaicana Steely e Clevie revolucionou o dancehall com baterias eletronicas
e sintetizadores. O trabalho do produtor influente Blass significou mudangas
sismicas auditivas e tecnoldgicas no reggaeton e ndo apenas porque este
afirma ter desenhado um papel importante na popularizagao do uso da palavra
“reggaeton”. Sua obra ndo era mais uma versdo do hip-hop e do reggae, mas
sim a base de um som novo e com um acabamento final de sua produc¢ao mais
refinada. Seu reggaeton Sex Vol. 2 (2000) estava na vanguarda quando se
tratava de tecnologia digital, utilizando predefini¢des incluidas na DAW Fruit
Loops, originalmente criadas pelos produtores de techno, sintetizadores

19 Uma caracterizagdo comum do reggaeton que destaca seu hibridismo. [...] “Musicalmente, o reggaeton nasceu
em um ambiente hip-hop, com um pouco de dancehall jamaicano e o sabor e ritmo tropical de Porto Rico” (Cepeda,
2005). A primeira vista, esta defini¢io pareceria bastante adequada, embora a mesma énfase que foi dada ao hip-
hop [...] pudesse ser dirigida por outro narrador as raizes jamaicanas ou panamenhas, ou as origens porto-riquenhas
ou “tropicais”, frequentemente descrito como um sabor latino.

20O termo refere-se ao sistema de som comum na musica jamaicana.

21 Género musical eletronico originado a partir do Reggae.
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europeus ¢ sequenciadores para expandir a paleta sonica do género. (Aragao,
Ribeiro, Araujo, 2021, s/p).

Como mencionado acima, nesse momento, o mercado fonografico caribenho estava em
pleno desenvolvimento, principalmente, quando ¢ relacionada a dindmica reggaetonera, que
cada vez conquistava novos espacos em radios e diferentes meios de comunicagdo. No entanto,
como no Funk, o Reggaeton também tem um longo historico de exclusdo e marginalidade, por
também desafiar sociedades marcadas por tradigdes que prezam morai intolerantes — branca,

heteronormativa, abastada e catélica — em sua maioria das vezes.

A histodria do género, como a musicalidade brasileira, foi e ¢ marcada por altos e baixos
em relacdo a estruturas sociais latino-americanas, justamente por possuir um imaginario
musical diferente do desejado: letras com tematicas sexuais, violentas e algumas vezes ligadas
ao trafico de drogas. Essa tematica demarca um lugar socialmente muito bem definido, o que

rivaliza com organizagdes sociais extremamente conservadoras.

Na verdade, ¢ comum diferentes musicalidades de origem negra passarem por situagdes
como essas. Em diferentes paises e periodos histéricos, as musicalidades afrodiaspéricas sdo
alvos de inimeras restricdes tanto no musical quanto no plano politico. E impossivel
desvencilhar o carater racial dessa interdigao, pois, desde o periodo Colonial, as cosmovisdes e
cosmogonias negras foram impedidas de se realizarem plenamente, inclusive se pensada a
musica nessa questdo. Samba, Soul, Funk e muitos outros géneros compartilham as mesmas

experiéncias, fato este crucial para pensar em uma formag¢ao do gosto musical.

Dessa forma, no Reggaeton, a historia ndo seria diferente. Como um género musical,
também de origem negra, um produto da diaspora, ao longo de sua trajetoria, o0 movimento
reggaetonero também passou por uma série de interdi¢des, a partir de sua conjuntura. E vélido
ressaltar que as restrigdes nao se referem apenas as letras ou as performances, mas sobretudo
as territorialidades das quais fazem partes: os espagos periféricos e, consequentemente, seus
produtores. Em linhas gerais, o processo de exclusdo do qual o Reggaeton faz parte é algo

intrinseco as histérias de manifestagdes de origem negra.

No entanto, apesar dessa condi¢do, o Reggaeton resistiu e continua resistindo no cenario

fonografico latino-americano e, especialmente, colombiano.
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El una gran ironia que el camino del reggaeton hacia la gloria afuera posible
gracias a las buenas intenciones de los detractores del género. A la vez que la
popularidad del reggaeton aumentaba, los medios de comunicacion, las
organizaciones religiosas y los guardabarreras culturales unieron sus
esfuerzos para reprimirlo, regularlo, lo cual desat6é una cadena de eventos de
consecuencias imprevistas. Si la intencion era aplastar el reggaeton, el
resultado fue exactamente lo contrario. [...]

Los esfuerzos por censurarlo, sin embargo, los transformaron de marginal en
célebre, amplificando su reputacion como el nuevo idioma de rebeldia para
gran parte de la juventud islefia. *(Negron- Muntaner, Rivera, 2009, p. 32-33)

Como citado acima, o Reggaeton, mesmo com todas as contradi¢des, se tornou um
fendmeno em todo territdrio latino-americano. A partir do inicio dos anos 2000, a expansao do
género ficou bem evidente, ganhando destaque em toda a cena. Além disso, essa musicalidade
ganha contornos populares, empreendendo igualmente setores populares, e chegando a bairros

de diferentes realidades socioecondmicas.

Um fato que exemplifica muito bem essa questao ocorreu em 2004 com o langamento
de uma musica que se tornaria um megassucesso, “Gasolina”, do cantor porto-riquenho Daddy
Yankee, considerado uma referéncia para o género. Essa composi¢do ndo se restringiu apenas
ao territorio de Porto Rico, mas ultrapassou diferentes fronteiras, chegando exponencialmente

a todo planeta.

Era 2004 [...] Naquele ano, uma novidade atravessava fronteiras. Era uma
cancdo porto-riquenha que falava de carros, mulheres e soava fatalmente
dangante, com batida feita apenas por dois tambores e um prato. “Gasolina”,
de Daddy Yankee, estourou, mas poucos imaginavam se tratar de um preludio
para um aquecimento global na musica. Uma mudanga nos cddigos, nas
estéticas e nos discursos da latinidade, uma ideia antiga que se modernizava
na velocidade dos carros da cang¢do. (Maia, 2020)

De fato, “Gasolina” se tornou um hit internacional, ultrapassando os nimeros até entao

alcangados para essa vertente musical. A cancdo em questdo foi tocada constantemente em

22 E uma grande ironia que o caminho do reggaeton para a gléria seja possivel gracas as boas intengdes dos
detratores do género. A medida que a popularidade do reggaeton aumentava, os meios de comunicagio social, as
organizagdes religiosas e os guardides culturais uniram forgas para reprimi-lo e reguld-lo, o que desencadeou uma
cadeia de acontecimentos com consequéncias imprevistas. Se a intengdo era esmagar o reggaeton, o resultado foi
exatamente o oposto. [...]

Os esforgos para censura-lo, no entanto, transformaram-nos de marginais em famosos, ampliando a sua reputacdo
como a nova linguagem de rebelido para grande parte da juventude da ilha.
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diferentes veiculos e ocasides: TV, radio, internet, reunides familiares, festa entre outras.
Ademais, essa musica foi responsavel por projetar se consolidar a carreira de Daddy Yankee?®,

que hoje ¢ um dos nomes mais proeminentes do imaginario reggaetonero.

Assim, a partir do advento de “Gasolina”, o Reggaeton alcangou um patamar inédito em
relacdo ao reconhecimento social, a circulacdo e a difusdo no mercado fonografico, bem como
as cifras que foram geradas, tornando o género extremamente rentdvel. Nesse momento, outros
artistas passaram a ser reconhecidos, como Calle 13?*, Don Omar®’, Nicky Jam?%, Wisin y

Yandel?’, Alex y Fido 2%e Tego Calderon®.

Dessa forma, essa nova condicao colocou o Reggaeton em uma posicao inédita: uma
ampla divulgagdo e circulacdo do género em territoério hispano falante inicialmente, e um
consequente aquecimento econdmico deste mercado musical. Isso possibilitou um crescimento

vertiginoso de toda a cena reggaetonera na América Latina.

23 Ramén Luiz Ayala Rodriguez, mais conhecido como Daddy Yankee, e considerado o Rei do Reggaeton possui
um longo histoérico de premiagdes como um artista reggaetonero. Juntamente com artistas como Tego Calderdn e
Ivy Queen, Daddy Yankee faz parte de uma suposta velha guardado género, tornando-se um exemplo a ser seguido
para os artistas mais jovens. Ao longo dos anos seguintes, o artista galgou uma carreira solida e consolidada, com
inameros hits em listas de sites de compartilhamento e bases de streaming como “Despacito”, “Con Calma” e
“Bonita”, por exemplo. No entanto, em dezembro de 2023, Yankee anunciou sua aposentadoria, durante o final da
turné “La Ultima Vuelta”, para se dedicar a vida religiosa, fato que surpreendeu a midia especializada e os fis.

24 E um grupo de Reggaeton porto-riquenho, nascido em 2004, composto por René Pérez Joglar (conhecido como
Residente), Eduardo José Cabra Martinez (o Visitante) e Ileana Cabra Joglar, como voz de apoio. O duo ¢é
reconhecido por ter cangdes socialmente engajada, com tematicas que aborda as vivéncias latino-americanas “O
grupo se notabilizou por misturar géneros e estilos, com rap, rock, regueton, cumbia, candombe, ska, entre outros.”
(BOMFIM, 2018, p. 73)

Além disso, Calle 13 tem um largo histérico de premiagdes, o que proporcionou que o grupo seja reconhecido ndo
apenas na América Latina, mas em todo o planeta.

% William Omar Landron Rivera, mais conhecido como Don Omar, € um artista de Reggaeton também porto-
riquenho e muito influente na cena fonografica, com inimeros hits, como “Bandoleros”, “Danza Kuduro” e
“Virtual Diva”, por exemplo.

26 Nick Rivera Caminero é um cantor estadunidense, porém de ascendéncia porto-riquenha e dominicana. No inicio
de sua carreira, Jam participou de uma dupla chamada “Los Cangris”, formada com Daddy Yankee, e conseguiram
langar alguns hits como “Guayando”, “Sentirte” e “Sabanas Blancas”. Posteriormente, depois de alguns problemas
na parceria, o artista seguiu carreira solo e, apos alguns anos, conseguiu construir uma carreira sélida no segmento.
E importante mencionar que a virada na carreira do artista se deu apds sua mudanga para a Colombia, que nesse
momento estava tornando-se um centro mundial de Reggaeton, questio que sera problematizada mais adiante.

27 £ uma dupla porto-riquenha formada por Juan Luis Morera Luna e Yandel Veguilla Malavé Sélazar, criada em
1988. A dupla com varios sucessos, como “Mayor que yo”, “Algo me gusta de ti” e “Yo te quiero”. Em 2013, eles
anunciaram o término da parceria sob o propdsito de seguirem projetos independentes. Mas, em 2018, retomaram
a cooperagdo musical.

28 Também uma dupla de Porto Rico que ficou famosa no inicio do século XXI. E formada por Raiil Alexis Ortiz
e Joel Fido Martinez, também conhecidos como “Los Pitbulls” ou “Los Reyes del perreo”. Dentre seus maiores
sucessos estdo: “5 letras” e “Soy igual que ti”.

29 O porto-riquenho é considerado um dos nomes mais admirados na cena reggaetonera, devido a sua longa histdria
e arcabougo artistico. Suas composi¢des possuem influéncias jamaicanas como reggae, dancehall, bem como a
inser¢do de géneros caribenhos, como a salsa e a soka. E importante ressaltar que o artista em questdo é atuante na
causa negra dentro do mercado fonografico latino-americano. Dentre seus hits estdo: “Pa que se lo gozen”,
“Domicana”, “Guasa guasa” e “La receta”.
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Mesmo que de origem popular e negra, conforme ja mencionado, o mercado do
Reggaeton transformou-se e incorporou novas caracteristicas que o tornou uma musicalidade
mais hegemonica, principalmente, quando ¢ falado de produgdo. Artistas com outros padrdes
(tanto estético quanto social) apareceram na cena fonografica. Na verdade, sdo esses artistas,
muitas das vezes, brancos e privilegiados socialmente, que passam a tomar quase que
completamente todo o cenario. Um nome que exemplifica muito bem essa questdo ¢ o do
colombiano J. Balvin, que surge no mercado por volta de 2009, ja com destaque em seu album
de estreia, “Real”. Ao longo de sua trajetoria, o cantor conseguiu consolidar sua carreira,
alcangando niimeros jamais imaginados para o segmento. Um exemplo ¢ a musica “Mi Gente”,
langada em 2017, que teve mais de 2 bilhdes de visualizagdes no Youtube e ¢ considerado um

dos videos mais assistidos na plataforma.

Mais que falar de um personagem do mundo do Reggaeton, que por sinal ¢ importante
para tal, na verdade, trata-se de demonstrar uma tendéncia no género, que valoriza certos corpos
e producdes em detrimento de outros, questdo que aflige diretamente a leitura racial dessa
musicalidade. Cada vez mais artistas com os mesmos esteredtipos mencionados passavam a
ocupar destaque no mercado fonografico e serem os rostos que designavam, ou melhor,

identificavam o género.

Além de J. Balvin, nomes mais recentes como Maluma, Farruko, Beck G, Karol G, Natti
Natasha e Bad Bunny também estdo dentre os mais ouvidos nos ultimos anos. Todos
basicamente compartilham as mesmas caracteristicas: pessoas lidas como brancas, nao

racializadas.

Outra questao importante aliada a esse processo ¢ justamente o apagamento de artistas

negros da cena musical, claro que com raras exce¢des, como Ozuna*’, Sech®! e Arcangel®”

, por
exemplo. Em sua grande maioria, os artistas negros sao relegados a segunda categoria, com
proporcao inevitavelmente menor que os artistas brancos. O pensamento sobre o Reggaeton
enquanto uma musicalidade negra deve passar pelas restrigdes que o género sofre ao longo de

sua existéncia. A recepcao a artistas negros estd no cerne desse processo. De fato, é evidente

30 Juan Carlos Ozuna Rosado, mais conhecido como Ozuna, ¢ porto-riquenho e é um dos grandes nomes do
Reggacton. Inicia sua carreira em 2010 em pequenas apresentacdes e gravagdes até em 2017 com o langamento de
seu primeiro album, “Odisea”, que logo se tornou um grande sucesso. Atualmente o artista ¢ um dos poucos negros
com visibilidade no mundo reggaetonero, inclusive com inimeros prémios.

31 Sech, Carlos Issaias Morales Wiliams, é cantor panamenho. Também é considerado um nome proeminente no
Reggacton, com indicagdes em premiagdes no Grammy Latino.

32 O estadunidense de origem dominicana Austin Agustin Santos, Arcangel, também tem relevancia na cena
fonogréafica. Inicia sua carreira em 2002 e possui um histérico de sucessos.
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essa interdi¢do as corporeidades afrodiaspdricas no género, na verdade, ¢ intrinseco a todas as
manifestagdes igualmente negras em toda América. Como ja citado, ¢ comum esse elemento
excludente a diferentes manifestagdes negras, especialmente musicais, de diferentes lugares e

temporalidades.

Essa condicao preestabelecida incide diretamente no movimento que o Reggaeton vai
fazer: uma suposta mudanga estratégica para a Coldombia, que seré o centro propulsor do género

no mundo, questdo que sera o foco do proximo segmento deste trabalho.

Entdo, para finalizar esta parte, cabe ressaltar ou rememorar que o Reggaeton hoje
alcancou uma propor¢ao inédita na cena fonografica mundial. Atualmente, o género esta
permanentemente nas listas (trendingtopics) de visualizagdes em bases de streamings € em sites
de compartilhamento. Além disso, o Reggaeton igualmente recupera um historico de resisténcia
das musicalidades negras ao trazer para a cena seu imaginario e identidade advinda da didspora,
bem como uma corporeidade pungente inserida na estrutura reggaetonera, que recupera a

premissa percussiva, questao que sera trabalhada posteriormente.

Dessa forma, o Reggaeton também resgata o tambor enquanto um dispositivo racial a
partir da tessitura musical de alguns artistas, em especial, do trio ChocQuibTown, foco deste
trabalho, que ¢ um importante local de leitura racial da musicalidade reggaetonera colombiana,
que aborda a centralidade amefricana em suas composigdes, tal como proposto por Lélia

Gonzalez.

3.2 REGGAETON COLOMBIANO: UMA LEITURA DO REGGAETON A PARTIR DO
TRIO CHOCQUIBTOWN

Como mencionado anteriormente, o Reggaeton, enquanto uma musicalidade negra
nascida no Panama e em Porto Rico, firmou-se no cenéario latino-americano ao longo do tempo
e tornou-se um fendmeno. Também ¢ fato que, ao longo desse historico, o género passou por
diversas mudangas, inclusive em relagdo ao lugar de producdo. Assim, a Colémbia entra na
historia ao se tornar o principal centro de Reggaeton no mundo, mais especificamente a cidade
de Medellin. Essa virada foi determinante por levar o género a um patamar diferenciado. Varios
artistas se deslocaram em dire¢ao a Medellin a fim de impulsionar suas carreiras. Toda uma
cena musical foi criada em fun¢do da dindmica reggaetonera, tornando um mercado com

grandes proporgdes.
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Dessa forma, ¢ importante entender como esse processo se deu: a mudanca estratégica
de produgdo reggaetonera do Panamd e de Porto Rico para a Colombia; os efeitos dessa
transformagdo para a cena fonografica, bem como problematizar o “Reggaeton negro”,
produzido e pensado a partir de um ideal afrodiaspérico e americano também no pais. E
importante frisar que o que ¢ chamado de “Reggaeton negro” se refere a produgdes realizadas
por pessoas negras, mas, antes de tudo, por composi¢cdes com herangas musicais da didspora,
como a inser¢ao de instrumentos de percussao em suas estruturas, por exemplo. Para isso, o
grupo colombiano ChocQuibTown sera analisado neste texto como uma forma de entender essa

dinAmica musical amefricana.

Nesse sentido, cabe iniciar a exposicao desse processo com a mudanca estratégica do
centro de produgao reggaetonera para a Coldombia, mais especificamente para Medellin. No

inicio do século XX, o Reggaeton passa cada vez mais ser tocado na cidade.

Cuenta que el primer reggaeton que son6 en una estacion de radio de Medellin
fue en al afio 2002 en la emisora Ruma 106.3 desde un CD pirata. Fernando
Londofio, conocido como “el guru del sabor”, director de la emisora, y Luis
Fernando Henao, DJ Semaforo, hallaron el reggaeton después de comparar
entre varios CD’s que habia una cancion de nombre “El latigazo” de Daddy
Yankee que se repetia reiteradamente. A pesar de que era ilegal sonar
canciones piratas, los DJ’s no tenia otra forma de conseguir la musica, desde
ese momento el reggaeton no pard de sonar ni sin solo momento en la radio
de Medellin. **(Sepulveda, 2021, p. 5)

Dessa forma, a partir dessa época, o género passa a ser ouvido por um publico cada vez
maior, especialmente, juvenil. E, na verdade, o Reggaeton tornou-se a musica favorita dos
colombianos. Antes de melhor explorar essa condigdo musical, cabe entender um pouco sobre

a condi¢do sociopolitica da cidade.

Medellin ¢ considerada uma das cidades mais proeminentes da Coldombia, além da
segunda maior territorialmente falando: localizada na regido das Cordilheira dos Andes. A

cidade tem um historico relacionado ao trafico de drogas, principalmente com a relevancia de

33 Conta que o primeiro reggaeton tocado em uma radio de Medellin foi em 2002, na emissora Ruma 106.3, a partir
de um CD pirata. Fernando Londofio, conhecido como “o guru dos sabores”, diretor da emissora, e Luis Fernando
Henao, DJ Semaforo, encontraram o reggaeton depois de comparar entre varios CDs que havia uma musica
chamada “El latigazo” de Daddy Yankee que se repetia repetidamente. Mesmo sendo ilegal tocar musicas piratas,
os DJs ndo tinham outra forma de conseguir a musica, a partir daquele momento o reggaeton néo parou de tocar
nem por um momento nas radios de Medellin.
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Pablo Escobar, o chefe do Cartel de Medellin. Consequentemente, nos anos de 1980, essa regiao
foi marcada por uma violéncia generalizada e marcada por uma série de assassinatos. Apesar
dessa situagdo, Medellin se urbanizou e passou por mudangas que foram cruciais para promover

o Reggaeton posteriormente.

Antes de se tornar a capital do Reggaeton, Medellin tem uma tradi¢ao rica na musica,
com uma mistura de diversos ritmos: tango, vallenato, musica populares, salsa, bem como hip
hop, reggae e ska®*. Essa condi¢dio proporcionou que o Reggaeton tivesse um terreno aberto

para se difundir ndo apenas na Coldmbia, mas em toda a América, principalmente, Latina.

Assim, também impulsionado pelo sucesso de alguns artistas colombianos, os até entdo
novatos, como J. Balvin, Maluma, Karol G, e os ja experientes Juanes e Shakira, a cidade passa
a ser vista como um local que poderia ser um possivel centro de difusdo de Reggaeton para
novos artistas. Dessa maneira, ¢ criada toda uma rede de produgdo, circulacio e difusdo do
género em Medellin, com um numero crescente de gravadoras no segmento. Além disso, uma
carreira especifica chamou a atengdo para a visibilidade da cidade, a de Nicky Jam, ja

mencionado anteriormente.

Nesta época, alids, o reggaeton encontrou uma nova cena; a Colombia,
principalmente a cidade de Medelin. Se no inicio Porto Rico foi o berco de
importantes artistas do género, agora o pais sul-americano abrigava os
proximos grandes nomes do estilo. E 14, por exemplo, que o cantor Nicky Jam
reconstruiu a sua carreira. Ele fez muito sucesso em Porto Rico, onde
comecou, mas depois de enfrentar discriminacdo por parte do governo e de
instituicoes conservadoras, além de se envolver em desentendimentos com
outros artistas, mudou-se para Medellin para recomecar. (Mendes, 2023, p.
27)

Nicky Jam exemplifica muito bem com o que ocorreria com Medellin. Apesar das
restrigdes que aconteceram na carreira do artista, a mudanga para a Colombia significou uma
retomada e reconhecimento de suas producdes. Isso foi determinante para seu sucesso,
inclusive, internacional. Dessa forma, a partir da histdria de Nicky Jam, outras carreiras, sob a

hipotese de alcangarem a mesma “‘sorte”, também se formaram na cidade. Entdo, artistas de

3% Género musical jamaicano criado na década de 1960. Ska ¢ uma musicalidade que mescla ritmos caribenhos,
como mento e calipso, com jazz, jumb blues e rhythm and blues.
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diferentes lugares e idades se transferiram para Medellin com o intuito de alavancarem suas

composigdes e tornarem-se popstars do mundo reggaetonnero.

De fato, apds esse momento, Medellin torna-se a capital do Reggaeton, criando padrdes
e referéncias para o género. Alids, ¢ na Colombia que esse imaginario se moderniza e criou
modos de execugdo e colaboragdo, inclusive, com outros géneros latino-americanos, como o
Funk brasileiro. Uma das primeiras artistas brasileiras a fazer um feat com o género foi a cantora
Anitta, em 2017, com o hit Downtown, em colabora¢ao com J. Balvin. Essa composic¢ao logo
tornou-se um sucesso e empreendeu mais de 640 milhdes de visualizagdes no Youtube, além
de mais de 1 bilhdo no Spotify. E interessante mencionar que essa colaboragio foi crucial para
a aproximagao entre o Reggaeton e o Funk, bem como com outros géneros, favorecendo novas

relagdes musicais por todo o planeta.

Diante dessa questdo, ¢ possivel tracar alguns panoramas sobre o género e
consequentemente interliga-los a premissa afrodiaspdrica. Primeiramente, trata-se do aumento
exponencial de producdes reggaetoneras na Colombia, levando a um também aumento
progressivo de producdes negras, mesmo que em um nimero bem menor. Diante desse quadro,
mesmo que aparentemente positivo, sdo apresentadas algumas interdi¢des as posigdes negras,
que essencialmente estdo relacionadas ao componente racial. Em um pais marcado por uma
histéria escravagista, como € o caso da Colombia, era esperado que houvesse impedimentos ao
imaginario musical afro-colombiano, mesmo que de forma subliminar. E comum que obras de
artistas negros sejam considerados algo menor, ou até mesmo, primitivo ou animalesco, por
serem relacionadas a tradi¢do do popular e periférico. Isso além de, muitas vezes, manterem

um padrao ritmico herdado da didspora negra, algo que ¢ repudiado por muitos.

Em contramao, obras de artistas brancos, em comparagdo, t€m uma maior recep¢ao do
publico geral e sdo considerados melhores, e mais consumiveis ou palatdveis, se for levado em
consideragdo os numeros de visualizacao nas plataformas de reproducao de musicas. Outro
fator importante que incide nesse processo se refere ao elemento pop, que, em termos musicais,
significa o apagamento de ritmos locais e igualmente advindos da diaspora negra. Seria como
uma espécie de massificagdo sonora, que tem um carater aproximativo com outros géneros

musicais internacionais, justamente pela inser¢ao de base de batidas eletronicas.

Assim, agora problematizando a dimensao do Reggaeton negro na Colombia, uma série
de consideragdes devem ser tratadas neste texto. Esses questionamentos sao determinantes para

melhor compreender como se d4 a formacdo do gosto musical a partir de ideais amefricanas.
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Para isso, sob o entendimento que o pais passa a ocupar a posicdo central na producao
reggaetonera, a constru¢do negra nesse género, pelo menos com uma maior visibilidade, ¢
menor numericamente. Artistas negros, no geral, t€m pouca repercussao na cena colombiana,

ficando restritos a alguns ambientes sonoros.

A partir dessa premissa, levantar artistas negros que estdo no mainstream ¢ uma tarefa
ardua. Se for levado em consideragao as obras desses artistas que incorporam o trago percussivo
em seus imaginarios, ¢ um trabalho mais penoso ainda, restando pouquissimos nomes. E dessa
forma que o grupo ChocQuibTown pode ser minimamente enquadrado na premissa levantada.
Ao tentar entender a conjuntura do grupo, também sera tensionado parte da cultura negra da
Colombia, ndo apenas musical, mas sociopolitica, além das estratégias de pertencimento e

identidade.

El grupo conformado durante el afio 2006 permitié abrir nuevas formas de
innovar la raiz musical del folclor chocoano con nuevos ritmos musicales en
donde lo urbano y lo ancestral empez6 a reinventar la mirada del Pacifico a
nivel general. Con la llegada del primer album Somos Pacificos se evidencio
la importancia de entender las formas de pertenecer a un grupo determinado
ligados al concepto de etnicidad. 3*(Pulido, 2017, p. 67)

E a partir dessa descrigdo que o trio ChocQuibTown pode ser entendido: um grupo
musical que tem como premissa o desenvolvimento da negritude em suas composigoes. O trio

¢ formado por Glorio Martinez (Goyo), Carlos Valencia (Tostao) e Miguel Martinez (Slow).

Figura 5 - Grupo ChocQuibTown

350 grupo formado em 2006 permitiu-nos abrir novas formas de inovar as raizes musicais do folclore chocoano
com novos ritmos musicais onde o urbano e o ancestral comegaram a reinventar a visdo do Pacifico a nivel geral.
Com a chegada do primeiro album “Somos Pacifico”, ficou evidente a importancia de compreender os modos de
pertencer a um determinado grupo ligados ao conceito de etnia.
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Fonte: https://www.expreso.ec/ocio/chocquibtown-musica-humano-cuarentena-

9073.html

O nome do grupo faz referéncia a cidade de origem dos integrantes, Quibdo, que faz
parte do departamento de Chocé. A jun¢do do nome é um jogo linguistico desse lugar: Choc

(Choco) + Quib (Quibdod) + Town (que significa cidade em inglés).

E vélido mencionar que o departamento de Choc esté localizado préximo ao Pacifico,
uma das regides com maior populagdo negra no pais, cerca de 80%. Essa populagdo permanece
nessa area desde o periodo da escravizagdo, quando ainda eram escravizados. Na verdade, a
costa litoranea colombiana tem um largo historico de resisténcia negra, seja no Pacifico ou no
Caribe. Essa historia de resisténcia e (re)existéncia esta nos caminhos tragados pelos palenques,
que igualmente aos quilombos brasileiros, t€m uma conotacdo de luta, ao se referir “a valha de
madeira esta feita para a defesa de um posto.” (Miranda, Lozano, 2017, p. 8). Os diversos
palenques que ocuparam o territorio colombiano se tornaram elementos subversivos, a favor da
conjuracdo negra, compreendendo uma dindmica de cimarronaje, como um fundamento de
representacdo preta a partir da luta. “Denominam-se, aqui, dessa maneira, portanto, como
cimarronaje, as agdes e praticas e agdes humanas afrodescendentes interessadas na autonomia,
liberdade e reconhecimento de seus valores articulados pelos cimarrones.” (Coelho, 2019, p.

25)

Entdo, a cimarronaje, a espelho das estratégias de aquilombamento, ndo se estabeleceu

apenas no periodo escravocrata, mas ampliou-se no pds-abolicdo e na contemporaneidade, a
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fim de empreender lutas a favor das negritudes no continente americano. Essas praticas foram
responsaveis por desestabilizar os processos de escravizagdes na América Latina. Inclusive, a
regido de Choco esta inserida nessa dinamica, ao compreender o imaginario negro no cerne das

relagdes sociais.

Além disso, o departamento de Chocd, mesmo com uma porcentagem tao expressiva de
negro, ainda possui uma sociedade estratificada, com a populagdo branca no topo da piramide

social.

El Choco a principios del siglo XX era una sociedad muy estratificada, con la
elite blanca en la ctspide de la piramide, pero no estaba completamente
segregada. No todos los blancos eran de la aristocracia, sino que también habia
blancos y mestizos venidos de afuera que eran empleados publicos y
comerciantes de una posicion mediana 3. También algunas familias negras
habian logrado cierto éxito econémico, basado en la mineria, la agricultura y
el comercio en pequefia escala [...]

Los procesos del mestizaje logicamente dieron lugar a una categoria mulata
como grupo distinto. El censo de 1918 registro el 24% de la poblacion del
municipio de Quibdd como "mezclado". Muchos serian personas de
condiciones sociales humildes, pero un niimero apreciable podia aprovecharse
de la posicion del padre para luego adquirir una posicion social mas alta que
la mayoria®. (Wade, 1991, p. 124-125)

Como citado acima, Choc6 ¢ uma territorialidade, de fato, marcada pela presenca
maci¢a da populagdo negra, porém restrita a alguns estratos sociais. Também ¢ fato que, ao

longo do século XX, parte dessa populagcdo adquiriu uma certa mobilidade social.

E justamente desse lugar que o trio ChocQuibTown vem, com o propdsito de expressar,
em suas composi¢des, a realidade da populacdo negra que reside nessa regido. O grupo ¢
pioneiro em mesclar a dindmica reggaetonera aos ritmos caribenhos, especialmente, de origem

negra, a partir do componente ritmico percussivo.

36 Choc6 no inicio do século XX era uma sociedade muito estratificada, com a elite branca no topo da pirdmide,
mas ndo era completamente segregada. Nem todos os brancos eram da aristocracia, mas também havia brancos e
mesticos vindos de fora que eram funcionarios publicos e comerciantes de posi¢do média 3. Também algumas
familias negras alcangaram um certo sucesso economico, baseado na mineragdo, na agricultura e na pequena
escala. troca [...]

Os processos de miscigenagdo deram origem logicamente a categoria mulata como grupo distinto. O censo de
1918 registrou 24% da populagdo do municipio de Quibddé como “mista”. Muitos seriam pessoas de condigdes
sociais humildes, mas um numero significativo poderia aproveitar-se da posi¢do paterna e assim adquirir uma
posi¢do social superior a da maioria.
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As primeiras obras do grupo sao marcadas pela presenca de diferentes tambores. Além
disso, a partir da performance do trio, € possivel entender parte das experiéncias negras através

da musica, com suas estratégias de resisténcia e (re)existéncia.

Nesse sentido, problematizar o lugar da musica negra a partir das travessias que
percorrem os oceanos, ¢ ressaltado seus parametros principais: a importancia da corporeidade
desde o processo escravagista, do carater oral que € recuperado por esses géneros, ou seja, de
suas performances. Em linhas gerais, a obra da banda ChocQuibTown articula essa premissa
em suas composi¢des. O aspecto racial ¢ um elemento extremamente presente na maior parte
das letras, como uma forma de entender a Colombia enquanto um espago herdeiro de uma

ancestralidade negra.

Com o langcamento do primeiro album “Somos Pacifico” em 2006, que posteriormente
seria editado e inserido no album “Eso es lo que hay” (2011), o trio alcangou um importante

patamar na musica colombiana ao problematizar sua instancia social.

En este caso, se puede ver como el grupo mediante el uso de frases como
Somos Pacifico empezd a consolidarse como una de las nuevas alternativas
de resistencia y contrapoder frente a la llegada de nuevas formas de entender
la musica como una forma de interpretar la realidad®’. (Pulido, 2017, p. 68)

De fato, o advento de “Somos Pacifico” remete a uma mudanga paradigmatica da musica
negra colombiana ao tentar entender as dindmicas negras no Pacifico, através de um sentimento
de pertencimento, A histéria do Pacifico negro ¢ tematizada ao longo das composi¢des do
album: o passado escravocrata, o racismo permanente, o laco coletivo e ancestral, bem como

organizagdes sociopoliticas contemporaneas.

Como exemplo dessa perspectiva, a musica que da nome ao album, “Somos Pacifico”

pode ser analisada.

Somos Pacifico, estamos unido

Nos une la region

37 Nesse caso, ¢ possivel perceber como o grupo, por meio do uso de frases como “Somos Pacifico”, comecou a
se consolidar como uma das novas alternativas de resisténcia e contrapoder diante da chegada de novas formas de
entender a musica como forma de interpretar a realidade.
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La pinta, la raza y el don del sabor
Somos Pacifico, estamos unido
Nos une la region

La pinta, la raza y el don del sabor. (ChocQuibTown, 2007)

O refrao da cancao, tal como exposto acima, ja determina o espaco do qual ¢ falado: o
Pacifico colombiano, uma regido historicamente negra devido ao processo de escravizacdo. A
primeira pessoa do discurso ¢ dada em todo o refrdo como uma forma de expressdo coletiva,
uma unidade dividida, especialmente, da populagcdo negra deste territdrio. As expressoes “la
pinta”, “la aza” e “el sabor” remetem a diversidade da negritude colombiana. Para finalizar a
analise dessa sec¢do, o termo “pacifico” faz parte de um jogo linguistico que ndo se refere ao
substantivo (“lugar”), mas ao adjetivo, que faz alusdo a pessoas que, a primeira vista, ndo

entram em conflito.

Ok, se por si acaso usted no conoce

En el Pacifico hay de todo para que goce
Cantadores, colores; buenos sabores

Y muchos santos para que adores

Ok, es toda una conexion

Con un corrillo Choco, Valle, Cauca

Y mis paisanos de Narifio

Todo este repertorio me produce

Y si somos tantos

Porque estamos tan al cucho

Bueno, dejemos ese punto a un lado
Hay gente trabajando, pero son contados
Allé rastrillan, hablan jerguiados

Te preguntan si no las janguiado

Si lo has copiado, lo has vacilado

Si dejaste al que esta malo

o te lo has rumbeado

Hay mucha calentura en buenaventura

Y si sos chocoano sos arrecho por cultura, ey! (ChocQuibTown, 2007)
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Continuando a analise da obra, sdo descritas a diversidade presente nos territorios de
Choco, Valle e Cauca, cidades que apresentam os maiores percentuais populacionais negros do
pais, inclusive, as regides mencionadas sdo as pertencentes a historia do trio. Na verdade, hé a
constru¢ao de uma ode, uma lirica em louvor da multiplicidade do Pacifico negro, como uma
forma de valorizagdo. A primeira pessoa do plural permanece no discurso musical como uma
forma de ressaltar a coletividade e unido de quem ali vive. Também ¢ evidenciado a heranga

musical desse territorio, a Rumba, por exemplo, influencia o que é construido pelo trio.

De maneira geral, “Somos Pacifico” representa uma tentativa de entendimento da
etnicidade negra na Colombia, bem como as relagdes de poder inseridas nesse processo. As
outras musicas que fazem parte do album também acompanham a mesma dinamica da cangao-

titulo.

Também ¢ importante destacar que, em planos ritmicos, “Somos Pacifico” traz uma
série de marcagoes afrodiaspdricas percussivas, principalmente, com a inser¢do de tambores e
outros instrumentos da mesma familia, questao que serd mais bem trabalhada na proxima sec¢ao

deste trabalho.

E possivel falar que, a partir da obra de ChocQuibTown, ha uma espécie de reinvengao
do Reggaeton negro na Colombia. O grupo ¢ um dos poucos representantes negros com
destaque na cena fonografica do pais, ganhando mais espago em todo o territdrio. Também ¢
interessante mencionar que a trajetoria do grupo ¢ singular dentro da esfera reggaetonera. Aos
poucos, o trio foi incorporando, em suas composic¢des, essa musicalidade como uma estratégia

de marketing.

Ao passo que isso ocorreu, os elementos percussivos também foram apagados, questio
reversa ao Funk 150 BPM. Cabe questionar o real motivo dessa escolha. O que significou, em
planos sociorraciais, essa mudanca? E fato que o trio ganhou novas propor¢des na cena musical
latino-americana depois desse suposto apagamento ritmico. Seria uma estratégia de
sobrevivéncia ao racismo que persiste na sociedade colombiana? Ou apenas um processo de
massificagdo musical comum a cena pop mundial? Essas questdes serdo mais bem discutidas
no préximo segmento textual, isso a fim de associar a conjuntura do trio a de uma formagao do

gosto musical calcada em aspectos raciais.
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De posse dessa informacdo, o Reggaeton colombiano, representado pelo
ChocQuibTown, ¢ um instrumento para se entender o imaginario americano a partir de sua

musica negra.

3.3 0S TAMBORES NO IMAGINARIO DE CHOCQUIBTOWN E O PROCESSO DE
MASSIFICACAO MUSICAL

Para finalizar o capitulo sobre o Reggaeton enquanto uma musicalidade amefricana
potente e passivel para formular uma formagdo do gosto musical, em conjunto ao Funk
brasileiro, ¢ importante entender quais sdo as herangas percussivas que estao presentes na obra
do trio ChocQuibTown, em continuidade da se¢do anterior, buscando os povos africanos

determinantes nesse processo, principalmente pela inser¢ao de instrumentos percussivos.

No entanto, diferentemente do que ocorreu com o Funk 150 BPM, ao longo da trajetoria
do trio houve um apagamento dessas marcas musicais nas composi¢des. Ao passo que isso
ocorreu, o grupo ganhou uma propor¢ao maior ndo apenas na cena fonografica colombiana,
mas latino-americana, sendo contemplado por varios prémios. Assim surgem algumas questoes:
o que de fato provocou essa mudanga? Seria uma estratégia de sobrevivéncia racial? Ou

somente uma adequacao ao processo de massificagao musical impulsionado pela dindmica pop?

Esses questionamentos sao determinantes para entender como se da uma formacgao do
gosto musical focada em aspectos raciais. Além disso, em conjunto com o Funk brasileiro, o
Reggaeton colombiano explora as dindmicas musicais vindas da didspora negra, que sao

compartilhadas em territorio com historias marcadas pela escravizagdo moderna.

Dessa maneira, cabe nesse momento iniciar a analise proposta a partir de um pequeno
rastreamento das herancas musicais que estdo presentes na obra do grupo ChocQuibTown.
Como ja mencionado, a conjuntura musical do trio ¢ um importante indice de leitura racial

latino-americana.

Retomando a perspectiva trabalhada, o grupo ChocQuibTown, desde o seu surgimento,
inseriu em suas composigdes o arcabougo musical diaspérico. A exemplo disso, a cangdo
“Somos Pacifico” foi analisada na secao anterior, sob o proposito de associa-la a uma premissa
amefricana. Ao longo de sua trajetoria, as composigdes expressaram as nuances percussivas do

Pacifico colombiano.
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A fim de prosseguir nessa dire¢do textual, outra composicdo ¢ interessante, pois
demonstra uma série de caracteristicas musicais herdadas da didspora. “Calentura” ¢ uma
cancao do album “Eso es lo que hay” de 2011. Além disso, essa musica ¢ uma colaboracao do
trio com Tego Calderén e Zully Murillo. Tego Calderdn, inclusive, € um personagem para a
historia do género, j& mencionado neste trabalho. Ja Zully Murillo ¢ conhecida como a
“trovadora chocoana”. A artista, igualmente ao trio, também ¢é de Chocd, uma regido
historicamente negra. Zully Murillo perpassa para sua obra a vivéncia em Quibdo: sua natureza,
dinamica sociopolitica, bem como os aspectos raciais. Sua visao enquanto uma mulher nega

transgride as letras e se transfere para a sociedade colombiana.

Dessa maneira, “Calentura” ¢ uma musica que faz referéncia a cultura negra no pais,
especialmente a regido de Quibdo. Ao longo da letra, sdo descritas e valorizadas as nuances que

também fazem a negritude colombiana, porém a partir do lugar da festa e da dinamica do corpo.

Desde Choco a Nueva York
Y se prendi6 el sabor

Tremendo trinquete

Jugo de borojo, ok
Diche, samba, eso es lo que hay

Golpe de marimba, eso es lo que hay

Vamos pa' arriba esto es Africa y su melanina
Aunque no discrimina, mi cultura es vitamina
Ma', pesao, pinche de pelo apretao

Digan lo que digan, no nos quitan lode laa a

Solo basta con un, movimiento
Hu, hu, Un movimiento

Que tu cuerpo efectual baila con un chico de farandula. (ChocQuibTown,
2011)

A composicdo, desde o inicio, apresenta uma unidade entre diferentes lugares que foram

marcados por processos de escravizacdo negra e, consequentemente, espagos contemporaneos
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da negritude, Chocéd e “Nueva York”. Essa integragdo ¢ feita a partir da valorizacdo das
caracteristicas positivas, apresentando parte da cultura relacionada a sua culindria, musica e
histéria. A expressdo “Eso es lo que hay” serve como uma forma de reafirmagdo dessa
identidade. Em outras palavras, metaforicamente falando, esses temperos (caracteristicas

culturais) sdo apresentados e saboreados ao longo da cangdo.

Seguindo a anélise, na proxima estrofe, ¢ feita uma referéncia direta & Africa, ndo como
aquela mitologica, imaginada na época da escraviddo, mas um produto de um caminho
diasporico, que tem como aspecto central a cor (a melanina). Também ¢ realizada uma alusao
ao historico de discriminagio racial, que insiste em toda a didspora. Em contramio, em Africa,
ou melhor, nesse espaco descrito na cangao, € possivel que nao mais exista esse mal, pois € um
lugar que ndo mantem lagos com o racismo. Na verdade, ha novamente a valorizagao da cultura

negra chocoana, que influencia diretamente o corpo.

Assim, na ultima estrofe citada, a corporeidade, através do movimento da danca, ¢
enfatizada. Esse “movimento” ¢ produto de uma coletividade (“farandula™) que o produz,

constituindo parte da ancestralidade colombiana, questdo que se segue ao longo da cangao.

Extrovertido, que cosa
Y le gusta el party en circulo

Hay, hay, hay...

Que nunca se pare

Que esta aqui to' encendido
Cuando suena el tambo uo uo
Stbele el volumen

Dale ponte activo. (ChocQuibTown, 2011)

Dessa forma, ¢ constituido um grande baile, que ¢é regido pelo som dos tambores e outros
instrumentos percussivos de origens diaspéricas. E interessante destacar que esses instrumentos
se tornam dispositivos raciais que incidem em uma leitura sobre musicalidades nao apenas do
grupo, mas de uma Colombia negra. Nesse sentido, o trio ChocQuibTown consegue incorporar

uma dinamica amefricana, em sua composic¢ao, ao ressaltar a heranga percussiva.
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Isso em planos ritmicos significa “apropriar-se” de uma historia rica em relagdo a
musica, que ¢ fruto dos povos negros que foram escravizados em territorio colombiano. Assim,
¢ crucial analisar, ou minimamente rastrear, parte das origens musicais dos povos que foram
escravizados e, consequentemente, deixaram suas influéncias, entendendo a percussdo como

um l6cus de enunciagao.

4

Para isso, ¢ necessario retomar parte dessas origens a fim de demonstrar como a
musicalidade reggaetonera foi se construindo ao longo do tempo, desde o periodo da
escravizagdo. Assim, a andlise deve ser iniciada pela importancia do porto de Cartagena das
indias enquanto um espago que, na Coldémbia, serd o primeiro que recebeu uma massa de
escravizados, estimadas em 3 milhdes. A cidade fica na costa caribenha do pais, e foi a porta

de entrada para a escravidao.

Durante el siglo XVIII, la Nueva Granada tenia una de las mas grandes
poblaciones esclavas de la América espafiola continental. Su puerto mas
importante el de Cartagena de Indias, en la costa del Caribe, habia sido desde
mucho tiempo uno de los centros mas importantes del comercio de esclavos.
Desde €l se abastecian no sélo los mercados de mano de obra esclava de Nueva
Granada, sino que era ademads, importante factoria para el trafico esclavista de
toda la América del Sur. *¥(McFarlane, 1191, p. 53).

Assim, a atual Colombia (antes chamada de Nueva Granada) passou por um longo
periodo de escravizagdo negra, o que permitiu a vivéncia exploratoria e forgada de africanos
em suas terras. Conforme mencionado acima, o porto em Cartagena de Indias foi o grande
espago que mais recebeu mao de obra africana, e dai foi transferida para outras provincias.
Diversos povos (balantas, bijagods, halus, asantes, ife benim, ioruba e ibgo, por exemplo)
desembarcaram a partir do final do século X VI até o século XIX. Por conseguinte, essas pessoas
ocuparam os atuais paises do Congo, Angola, Serra Leoa, Senegal, Mali, Ghana, Costa do

Marfim e Guiné.

38 Durante o século 18, Nova Granada tinha uma das maiores populagdes escravas da América espanhola
continental. O seu porto mais importante, Cartagena das Indias, na costa caribenha, foi durante muito tempo um
dos centros mais importantes do comércio de escravos. Néo s6 os mercados de trabalho escravo de Nova Granada
eram abastecidos, mas também era uma importante fabrica para o comércio de escravos em toda a América do Sul.
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Nesse sentido, cabe relacionar os povos que foram escravizados a conjuntura musical,
principalmente, aos seus tambores. Antes ¢ mais que valido explicitar que o Pacifico ¢ um

territorio também marcado por uma heranca oral bem forte.

La magia de las palabras de la cultura del Pacifico se decanta en cuentos,
poemas, coplas, décimas, cantos, parabolas, mitos y leyendas que brotan de
las aguas de los rios y del rumoroso mar Pacifico. Todas estas formas de arte
verbal tienen connotaciones magico-religiosas, filosoficas y festivas. Asi
pues, la oralidad en la costa del Pacifico es una herencia magica y ancestral
transmitida sobre todo por las mujeres. Es fuente de comunicacion directa y
se refiere a diferentes manifestaciones culturales, a los actos cotidianos de la
vida y de la muerte. La tradicion o literatura oral como fuente de produccion
oral popular es el principal documento historico al que se puede acceder en
esta region del pais. 3°(Zambrano, 2003, p. 22)

E essa heranca ancestral que serd a forma de conectar presente e passado através da
musica. A importancia dessa condi¢ao se faz nas articulagcdes sonoras existentes nesse processo.
Na regido do Pacifico, os tambores cununos macho e fémea representam as historias
perpassadas no trato diario em histérias ancestrais transmitidas na oralidade, em manifestagdes

do sagrado e questdes cotidianas relacionadas ao amor e conflito.

O tambor cununo ¢ um instrumento comum nas regides afro-equatoriana e afro-
colombiana. E cilindrico e feito de couro animal e madeira: suas sonoridades grave e aguda se
destacam. Ha dois tipos de cununos, a fémea (o menor) € o macho (o maior), que sdo

importantes expressoes artisticas da costa do Pacifico.

O cununo ¢ um instrumento menbrandfono, ou seja, “que produce el sonido a través de
membranas tendidas sobre grandes aberturas*.” (Rodriguez, 2008, p. 30). Por ser de golpe

direto, o cununo ¢ executado entre as pernas, através de toques firmes no couro.

Apesar de ser dificil rastrear a origem certa do instrumento, € possivel associa-lo a uma

“criacdo” africana e/ou diaspodrica, pois instrumentos semelhantes sdo encontrados em

3 A magia das palavras da cultura do Pacifico se reflete em historias, poemas, disticos, décimas, cangdes,
parabolas, mitos e lendas que brotam das aguas dos rios e do murmurante Mar do Pacifico. Todas estas formas de
arte verbal tém conotagdes magico-religiosas, filosoficas e festivas. Assim, a oralidade na costa do Pacifico ¢ uma
heranga magica e ancestral transmitida especialmente pelas mulheres. E fonte de comunicagio direta e remete a
diferentes manifesta¢des culturais, aos atos cotidianos de vida e morte. A tradigdo ou literatura oral como fonte de
producdo oral popular ¢ o principal documento histdrico que pode ser acessado nesta regido do pais.

40 que produz som através de membranas esticadas sobre grandes aberturas.
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territorios marcados pela presenca negra. Também sdo presentes em diversas celebragoes,
sejam festivas (como curraldo ou juga) ou mesmo religiosas. Inclusive, os cununos estdo
presentes em manifestagdes negras quilombolas do Sul da Bahia, associados aos tambores
ingoma e caburé. Isso ¢ uma explicagdo que minimamente pode ser dada ao rastreamento
africano do instrumento, como uma conexdo amefricana, ligando povos com historias

socioraciais semelhantes.

Nesse sentido, o cununo pode ser também considerado um dispositivo racial, que aciona
a forca vital, elemento essencial nas sociedades herdeiras de Africa, que se faz em diversas
instancias do cotidiano. Essa forga vital transcende o tambor e sua musicalidade e perpassa o

corpo que responde ao toque, ¢ assim produz sentido e significancia.

Como apontado por Santana (2021), o ritmo afro-latino, colombiano e brasileiro, ¢
produto de diversas negociagdes e lutas, além de um cdédigo de comunicagao e resisténcia aos
processos colonial e neocolonial. A partir dessa exposi¢ao, o tambor, como parte de uma
musicalidade herdeira e diaspoérica, ¢ igualmente uma forma de resisténcia e se reproduz ao

longo do tempo e de diferentes sonoridades, como ¢ o caso da obra do grupo ChocQuibTown.

Assim, essas sonoridades resgatam um historico de enfrentamento que estao presentes
desde a escravidao no pais, uma espécie de homenagem, nesse caso, aos cimarrones, um espago
de luta, resisténcia e (re)existéncia colombiana. O cimarroén, a espelho do quilombo brasileiro,
¢ uma estrutura efetiva e essencial & manuten¢do de um legado negado. Alias, a palavra
“legado” ¢ pouco usada para se referir ao imaginario afrodiasporico. Voltando as proposigdes
de Lélia Gonzalez, ao conceber a amefricanidade enquanto um conceito politico capaz de
valorizar essas herangas negras em territdrio americano. A ideia de legado deve ser associada a
essa premissa, pois € algo transmitido a outras geragdes. Dessa forma, a constru¢do de um
legado perpassa um ideal eurocentralizado e se constitui a partir de um imaginario ja produzido

no cimarrén, com a luta como a primeira moda discursiva,

As estratégias de cimarronaje, bem como de aquilombamento, “¢é uma necessidade
histérica, ¢ um chamado, uma conexao com nossa ancestralidade para atuar no presente e
construir esperangas, ¢ construir sonho, ¢ construir um futuro melhor.” (Junior, 2019). No caso
colombiano, os palenques sdo inspiragdes para as organizagdes sociais contemporaneas,

especialmente se pensada sua musicalidade.

O palenque colombiano de San Basilio, por exemplo, foi uma forga de resisténcia que

imprimiu em seus territorios diferentes temporalidades amefricanas, em favor de uma luta
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coletiva contra o poderio bélico colonizador. San Basilio estd localizado no municipio de
Mahates, no departamento de Bolivar, proximo ao porto de Cartagena das Indias, que chegou a
receber mais de trés mil ex-escravizados, e hoje se tornou um patriménio oral e imaterial da

humanidade pela Unesco.

Assim, o palenque ¢ um elemento subversivo, a favor da conjuracdo negra,
compreendendo uma dinamica de cimarronaje como um fundamento de representacdo preta a
partir da luta. “Denominam-se, aqui dessa maneira, portanto, como cimarronaje as agoes €
praticas humanas afrodescendentes interessadas na autonomia, liberdade e reconhecimento de

seus valores articulados pelos cimarrones.” (Coelho, 2019, p. 25)

E, portanto, dessa territorialidade que foi formado o arcabougo musical contemporaneo,
reinventado, ou melhor, reimaginado, nas produgdes, por exemplo, do trio ChocQuibTown.
Como ja mencionado, o grupo recupera uma heranga ancestral em sua obra a partir da inser¢ao
da logica percussiva em sua tecitura. Em parte, ja analisado, nesse texto, a obra do trio,
principalmente no inicio de carreira, estd envolta com essa dinamica. Além das composi¢des
citadas, outras musicas também reproduzem um ideal americano, com a premissa de macica de

tambores, como um resgate da historia de resisténcia negra colombiana.

No entanto, ao passo que o trio sai de uma cena alternativa e adentra no mainstream
musical colombiano, ha uma mudanga estrutural na obra do grupo. Isso significa um
apagamento gradual da dindmica percussiva, nas composi¢des mais atuais. Melhor analisando
essa questdo, com o sucesso de “De donde vengo yo”, cangdo que teve varias indicagdes ao
Grammy Latino, o grupo passa a ser conhecido por outros publicos, diferentes daqueles do

inicio da carreira.

O langamento de “Eso es lo que hay”, terceiro album do trio, o sucesso nao apenas
permanece como se amplia na cena fonografica, com novas indica¢cdes ao Grammy Latino de
2012, de “Album do ano’ e “Melhor album de musica alternativa”. E valido destacar que, nesse
momento, o trio ainda permanece em uma dinamica afrodiaspdrica, com a presenca de
marcagoes percussivas. Ha, na verdade, uma primeira inser¢ao de uma batida tradicional de
Reggaeton, distinta daquela que originou o género. Ao longo do tempo, o Reggaeton foi se

distanciando de uma premissa negra e aproximando de um arcabougo musical pop.

Dessa maneira, o trio passa a modificar sua estrutura musical, principalmente com o
langamento do album, em 2015, “El mismo”, que foi uma verdadeira virada na carreira do

grupo. A partir desse momento, ¢ possivel falar que ChocQuibTown ¢ um grupo de Reggaeton,
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nao mais de Hip Hop alternativo. Com isso, parte das composi¢des passam a conversar com a

proposta reggaetonera atual.

O single “Cuando te veo” exemplifica muito bem essa condi¢gdo. A marcagao
percussiva, comum a historia do trio, desaparece totalmente. Em seu lugar, a batida citada ¢
incorporada a can¢do. E ndo por acaso que “Cuando te veo” alcanga posi¢des expressivas nas
paradas da Bilboard, que mede a popularidade de uma musica ou de um artista. A propria critica
musical enquadra “El mismo” como um album que tem a premissa de transformar o grupo em

uma estrela comercial.

Dai pode-se levantar uma questdo muito importante para proposicao desse trabalho e
para dinamica do grupo: o que significa a mudanga de proposta musical do grupo? Em outras
palavras, o que implica o apagamento das marcas afrodiasporicas na musica? Seria uma forma

de sobrevivéncia em um espaco marcado pelo racismo?

Entdo, para minimamente responder esses questionamentos, € necessario se ater em
alguns elementos, que serdo detalhados a seguir. Primeiro, ¢ visivel que a transformacao
musical do grupo foi circunstancial para sua recep¢ao na cena. Como ja mencionado, ao passo
que o grupo nao utiliza, pelo menos da mesma forma, a dinamica percussiva em suas
composi¢des, mais o grupo passa a ser reconhecido. H4 um processo de massificagdo musical
impresso nessa questao, que pode ser entendido como uma espécie de higienizagdo, nesse caso,

musical.

Esse processo de higienizagao ¢ comum a historia de manifestagdes culturais e artisticas
negras, presentes em diferentes paises. O Funk brasileiro também estd envolto por esse
movimento. Alguns artistas do mundo funkeiro tiveram que passar essa higienizacdo que nao
refere apenas a musica, mas toda carreira (vestuario, imagem publica e rede social, por

exemplo). O Reggaeton, de forma geral, também passa por esse processo.

Com isso, o grupo ChocQuibTown muda sua imagem publica e parte de sua dindmica
musical. Nao cabe aqui tratar isso como algo totalmente negativo, mas entender o porqué. O
que leva um grupo com um imaginario sonoro também herdeiro de uma didspora por essa

transformagao?

E claro que com o advento e fortalecimento da industria cultural, termo calcado por
Theodor Adorno, parte das manifestagdes culturais passaram a perder sua autonomia e seguir

um caminho homogéneo.
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O processo de massificacdo [...] ¢ um poderoso instrumento de dominagao
cultural, transformando os individuos que formam o corpo social, em uma
massa humana amorfa, sujeita a manipulagdes. “E através do consumo em
massa de produto culturais (...) que se consegue refrear o desenvolvimento
natural da cultura popular, impedindo-se que esta vinha a adquirir a
potencialidade de contribuir efetivamente para a emancipagdo das classes
populares. (Millecco, 1997, p. 7)

A partir da citacdo acima, o processo de massificagdo estd relacionado a uma
dominagdo, que iguala manifestagdes culturais em um unico ideal. O perigo de uma
massificagdo, nesse caso, musical ¢ justamente a perda da identidade, ou seja, o apagamento de

suas caracteristicas especificas.

Com o advento da Pop Art, no inicio do século XX, e com desenvolvimento da cultura
de massa, ¢ possivel refletir em quais instancias a musica se organiza, como um instrumento de
alienagdo social. Na verdade, a dindmica pop estd entranhada com o processo de consumo
ampliado e acelerado, devido as novas tecnologias de producdo e circulacdo. Nesse sentido, a
musica pop transformou-se em um bem que ¢ consumido uma escala internacional, nao se

restringindo a Unico género, mas a diferentes.

Agora quando ¢ associado essa premissa a conjuntura do grupo ChocQuibTown, ¢
importante destacar que, ao modificar parte de sua dinamica musical ao longo do tempo,
inicialmente esse processo pode ser encarado apenas como um indice de massificagdo, tal como
ocorre com as diferentes musicas pop. No entanto, ndo € possivel fazer essa consideragdo ao
ChocQuibTown. Como um grupo de origem afro-colombiana, ¢ necessario inserir nessa

discussdo o critério racial, ou melhor, o racismo.

Assim, entender o racismo enquanto uma tecnologia do poder € crucial nessa instancia

musical, pois € algo extremamente violento, como ja citado anteriormente.

A violéncia tem uma tripla dimensdo. E “violéncia no comportamento
cotidiano” do colonizador em relacdo ao colonizado “violéncia em relagdo ao
passado” do colonizado “que ¢ esvaziado de qualquer substancia”, e violéncia
e injuria em relagdo ao futuro, “pois o regime colonial se apresenta como algo
que deve ser eterno”. Mas a violéncia colonial é, na realidade, uma rede,
“ponto de encontro de violéncias multiplas, diversas, reiteradas, cumulativas”,
vividas tanto no plano do espirito como no “dos musculos, do sangue”.
(Mbembe, 2018, p. 189)
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Dessa maneira, nao ha como desvencilhar o processo de massificacdo ocorrido com o
grupo ChocQuibTown com o componente “violéncia” que persiste na historia das experiéncias
negras na América Latina. Nesse caso, a violéncia incide diretamente sob a forma como a
musica ¢ vivenciada e produzida pelo grupo, em especial, pelo possivel apagamento de suas

caracteristicas afrodiaspéricas. De fato, essa violéncia ¢ algo intrinseco a experiéncia da

negritude e suas musicalidades.

Mais que isso, ndo ha como ndo entender que a raga passou a ser um operador para
analisar o funcionamento de sociedades latino-americanas, tornando um espelho para todas as
relagdes econOmicas, politicas, artisticas e, em especial, musicais. Assim, ao mudar a dinamica
da carreira, incorporando “novas musicalidades” em seu repertdrio e apagando outras, o trio

ChocQuibTown sofre as consequéncias do racismo.

Na verdade, essa questdo estd diretamente associada a “escolha” realizada por uma
dinamica pop, porém, na verdade, com uma estratégica de sobrevivéncia dentro da cena
fonografica. Como ja mencionado, para resistir a esse mercado, que, por sinal, reproduz uma
logica racista, o trio teve que se adaptar com uma musica mais “palatavel” um tipo de publico

jé& acostumado a essa dindmica.

Dessa maneira, pensar a formagdo do gosto musical, implica uma série de
questionamentos, de diferentes ordens discursivas. No caso colombiano, a partir da obra do
grupo ChocQuibTown, é possivel entender que ainda ¢ muito dificil de sair de uma légica
hegemonica, que despreza algumas identidades especificas em fun¢do de outras. A sonoridade
do tambor ainda ¢ simbodlica de algo que deve ser abolido, por sua ancestralidade

demarcadamente negra.

E fato que o grupo ndo abandonou totalmente uma proposta amefricana musical em seus
albuns mais recentes, porém isso ficou restrito a um namero infimo de composicdes, talvez

como uma forma de manter minimamente a heranca desde Africa.

No préximo capitulo, serd melhor abordada a formagao do gosto musical sob uma logica
amefricana, como uma tentativa de superar o carater violento do racismo. Nesse sentido, Funk
e Reggaeton sdo “instrumentos” potentes para essa constru¢do. Novamente, o Funk 150 BPM

e o Reggaeton negro do trio ChocQuibTown serdo retomados no texto a fim de refletir essa
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formagao, porém a partir de um lugar positivo, ressaltando seus carateres multiplos e criativos,

aliada a proposta amefricana de Lélia Gonzalez.
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CAPITULO 4 - FORMACAO DO GOSTO MUSICAL A PARTIR DA TEORIA
AMEFRICANA

Ao longo da escrita, uma pergunta sempre permeou: como se forma o gosto? Ou melhor,
como se forma o gosto musical? Essa questdo se tornou a grande inquietacdo do trabalho, em
parte, sendo buscada em cada capitulo até chegar a esse momento em que serd melhor

sistematizada toda a constru¢do do gosto musical.

Alias, antes de continuar, € relevante enfatizar aqui que esse capitulo sera desenhado de
forma distinta dos capitulos anteriores, que tiveram uma estrutura mais explicativa. Nesse
momento, o texto se fard através de uma escrita mais ensaistica, na qual a primeira pessoa do
discurso ¢ mais presente, tal como proposto na introducao do trabalho. Essa presenca, mais que
pronominal, refere-se a uma escolha epistemologica, determinada igualmente por uma proposta

amefricana.

Para isso, serd necessario, primeiramente, conceber o que significa o gosto e suas
implicagdes na sociedade contemporanea. Logo apds sera problematizada justamente a
formagao do gosto, ou melhor, as etapas para essa formagao, pensada de um aspecto geral para

0 mais especifico, nesse caso, musical.

Seguindo, ap6s a etapa anterior concluida, a concepcao de gosto sera analisada a partir
de sua associagdo com a problematica racial, entendendo que o gosto ¢ uma construgdo social
também consequéncia do racismo. Dessa forma, sera possivel finalmente propor uma formagao

do gosto calcada em um ideal americano, tal como visto nos capitulos anteriores.

Essa proposicdo ¢ extremamente importante para pensar as musicalidades negras na
contemporaneidade. Mais que isso, serve para entender como as negritudes podem e devem ser
pensadas a partir de um viés positivo, que tem como foco a criatividade e inventividade. Trata-
se, afinal, de uma construgdo epistemologica baseada na forca de manifestacdes
afrodiasporicas. O pensamento de Lélia Gonzalez, a amefricanidade, servird como base para

refletir essa constru¢ao de conhecimento musical.

Como capitulo final, ¢ evidente que o assunto nao se finalizara com esse trabalho, mas
pode ser entendido como um passo importante e talvez inicial para refletir as diferentes
musicalidades herdeiras da didspora negra. Os conceitos de conexdo e coletividade sdo
intrinsecos a logica amefricana, logo sao passiveis de analise. Funk e Reggaeton se tornardo a

metafora perfeita, ou melhor, os instrumentos para exemplificar esse complexo movimento.
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Assim, a raga passa a ser o parametro para refletir as sociedades latino-americanas, que,
através dos processos de escravizagdo, operou todas suas estruturas. Por conseguinte, os dois
géneros escolhidos exemplificam muito bem essa dindmica. Sao subjetividades e imaginarios

necessarios para a atualidade.

Por fim, pensar a formagao do gosto musical a partir do viés amefricano refere-se a um
ato politico: a constru¢do de um arcabougo musico-analitico pautado na beleza e na
positividade, que se faz através da corporeidade ancestral, sob a protecao “encruzilhal” de Exu

e seus tambores.

4.1 0 QUE E O GOSTO?

Algumas questdes na vida em sociedade se apresentam como naturais, tanto que nao
paramos para refletir as suas dindmicas. Entre essas questdes estd o ato de gostar.
Aparentemente gostar ¢ um verbo que demanda pouca complexidade, um verbo transitivo
indireto que ¢ regido pela preposi¢ao “de”. De acordo com o dicionario Michaelis, dentre seus
diversos significados estdo: “Ter sentimento de bem-estar; Sentir amor, amizade ou simpatia”

(Gostar, 2024).

Assim, o ato de gostar esta intrinsecamente relacionado a existéncia de qualquer ser
humano, presente em todas as dinamicas sociais. Em diferentes momentos, cultivamos o gostar,
seja direcionado a pessoas, a animais ou a coisas. Em outras palavras, sempre gostamos e, por

isso, € essencial.

Além disso, o ato de gostar ¢ algo que ndo merece qualquer explicagdo, ndo ha, ou nao
deveria ter, nenhuma justificativa para tal acdo. Simplesmente gostamos por gostar, como se
isso ocorresse num passe de magica. No entanto, esquecemos, digo na primeira pessoa, pois €
uma agao pertencente a todos, de considerar que o gosto (agora um substantivo) deve ser

relacionado a cultura.

No aspecto cognitivo, o gosto esta associado a cultura de uma sociedade e de
tal maneira, que pode at¢é mesmo implicar em repercussdes na propria
sensacdo gustativa. [...]

No seu campo semintico, o termo gosto abarca, ainda, o sentido de
diferenciacdo. A no¢do é o estabelecimento de uma diferengca e o ato da
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avaliagdo esta relacionada com o conceito de valor. O gosto como valor é o
resultado de uma selec@o. Em um conjunto de objetos, selecionam-se aqueles
que constituirdo os parametros de valor para outros objetos. Assim, um objeto
de decoragdo, por exemplo, serd valorizado segundo as caracteristicas que
atendam a um padrao prévio. Essa triagem das caracteristicas s6 € possivel no
conjunto. Noutros termos, estabelecer a diferenca, imputando-lhe valor, s6 ¢
possivel dentro de uma totalidade. (Beividas, Farias, 2006)

Como mencionado acima, o gosto deve ser entendido como uma selecdo de algo
especifico dentre os demais elementos de uma colecdo. Essa escolha ¢ realizada a partir do
“estabelecimento de uma diferenca”, que ¢ distinguido pelo valor dado a cada um desses

elementos.

Antes de melhor aprofundar na nogdo de valor, ¢ necessario problematizar o gosto de
forma diferenciada. Entao, para pensar sobre a dindmica do gosto, ¢ crucial associd-la a pertenca
sociocultural. O gosto ¢ feito em sociedade, que estd marcada por diversos imaginarios
histéricos, econdmicos e, igualmente, raciais. Assim, essa relagdo ¢ estabelecida a partir do

sujeito e objeto, relacdo que estd entranhada pelos elementos citados.

O gosto, enquanto habito cultural, é estabelecido numa relag@o entre sujeito e
objeto. Nesta relagdo, se constitui em termos semidticos, a existéncia
semantica e modal do sujeito. Sem objeto, ndo ha sujeito. A definicdo do gosto
e sua classificacao [...] € constituida, pois, pela relagdo entre sujeito e objeto e
pelo investimento de valor neste ultimo. (Idem, 2006)

De fato, a percepcao do gosto ¢ visualizada através da forma que o sujeito e objeto sao
concebidos, que estdo envoltos por uma orbita social que determina suas existéncias. Por sua
vez, o valor é uma concep¢do que deve ser inserida a analise. Cabe agora entender como
funciona essa nogao. Como ¢ dado o valor de algo? Em linhas gerais, como o valor destinado a

algo ¢ capaz de determinar ou ndo um(a) experiéncia/imaginario?

Esses questionamentos sdo essenciais para compreender melhor toda a estrutura que
gere uma possivel formagao do gosto. O lugar do gosto atrelado ao valor ¢ importante para o
trabalho, pois determina uma espacialidade racial de uma Améfrica, tal como concebido por

Lélia Gonzalez.

Dessa maneira, a palavra “valor” pode ter diferentes significados, atrelados a questdes

econdmicas ou dindmicas sociais. Comegando pelo Ultimo, o termo remete as “normas ou
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padrdes sociais geralmente aceitos ou mantidos por determinado individuo, classe ou

sociedade.” (Mendes, s/d)

Logo, ao se referir a um padrao social, a nogao de valor ja deve ser entendida a partir do
que ¢ aceitavel ou ndo, questdo crucial para conviver em sociedade. J4 pensando o valor a partir
do viés econdmico, o termo ¢ relacionado ao “recebimento ou pagamento em bens, servigos ou

dinheiro por algo trocado”. (Valor, 2024)

Em ambos os sentidos, a concepcao de valor ¢ direcionada para a disting@o entre o que
¢ aceitavel socialmente ou ndo, seja a partir de uma norma preestabelecida ou de um dado
econdmico. O valor, afinal, ¢ um dado que prevé uma desigualdade entre diferentes elementos,

pois ha sempre uma escala de inferioridade/superioridade.

A partir da premissa levantada, € possivel inferir que o valor ¢ um elemento presente na
logica do gosto, associando a sua estrutura, dando-lhe um carater que distingue diversas
manifestagdes especialmente culturais. E justamente essa distingéio que deve ser analisada aqui
como indice de leitura sobre as musicalidades de origem diasporicas. Para isso, relacionar a
dinamica do gosto ao seu historico ¢ crucial, demarcando alguns pontos importantes a fim de

enfatizar essa nog¢ao atrelada a conjuntura amefricana.

Dessa forma, o gosto, tal como concebido aqui, se modificou ao longo do tempo. A
conjuntura historica ¢ determinante para reconhecer as mudancas de paradigmas relacionadas
ao gosto. No entanto, mesmo com essas transformagdes temporais, pouco mudou quando se
fala em um padrao, muitas vezes espelhando uma visao hegemonica da sociedade, seja politica,

econdmica, racial ou culturalmente falando.

Claro que a proposta almejada nesse trabalho ¢ construir um caminho contrario, com a
formag¢ao de um gosto musical baseada na for¢a, inventividade, resisténcia e (re)existéncia de
imagindrios e subjetividades negras na América Latina. Porém, ¢ inegavel que esse caminho
ainda € muito dificil, visto que as sociedades latino-americanas sdo marcadas por uma violéncia

colonial extrema, a exemplo do que ocorreu com Brasil e Colombia.

Nesse sentido, o gosto foi moldado a partir da histéria e de suas caracteristicas
sociopoliticas. Por sua vez, para compreender o gosto contemporaneo, ¢ preciso levar em
consideragao as transformacdes no padrao de consumo estético. Esse padrao ¢ também derivado

de condig¢des materiais e simbolicas, questdo discutida pelo socidlogo francés Pierre Bourdieu.
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Bordieu (2007) afirma que o gosto estético é derivado de condigdes materiais
e simbolicas, e que ndo € propriedade inata dos individuos, mas resultado de
fatores adquiridos culturalmente e em diferentes oportunidades sociais. Nesse
sentido, entendemos que nao sdo todos os individuos que dispdem de
repertdrio erudito, estético e letrado que os capacite ao dominio dos
conhecimentos culturais disponibilizados no campo estético. (Maldonado,
2019, p. 120)

O autor reconhece que o gosto ¢ o produto de diversas conjunturas materiais e
simbdlicas, isto €, permeado pelas mudancas sociais que sdo determinantes para a constru¢ao
de imaginarios. Afirma também que essa caracteristica ndo ¢ inata ao ser humano, mas
dependente de seu desenvolvimento cultural. Assim, se o gosto ¢ construido tendo como base
a vida em sociedade, este igualmente ¢ um indice de analise da maneira com que a historia ¢
determinante para tal. No entanto, o mesmo autor pressupde que seja almejado um “repertorio
erudito, estético e letrado” como uma espécie de padrio, que deve ser o ponto de partida de

parte da populacao.

Como trabalhado no capitulo 1, a histéria da América Latina foi e ¢ marcada por um
histérico necropolitico, renegando a populagdes originarias € negras a um status inferior. Diante
desse quadro, héa a confirmagado de que o gosto ¢ dado pelas nuances dessa colonizagao. Logo,
o que ¢ hegemonico (branco, financeiramente abastado e pertencente a uma classe superior)
passa a ser visto como simbolo de beleza. Consequentemente, as produgdes culturais desses
sujeitos também passam a ser vistas como algo aceitavel e superior. Artisticamente, por
exemplo, essas manifestagdes representam o que de mais belo que existe na sociedade, logo,

consumivel.

Ao passo que a historia colonial foi se desenvolvendo nos territérios brasileiros e
colombianos, o gosto também foi moldado. Os processos de escravizacao nos dois paises serdo
determinantes para discriminar exatamente a constru¢ao do gosto musical. Tal como descrito
anteriormente, a escravidao negra pode ser considerada um dispositivo que fez todo o territorio

latino-americano um epicentro da violéncia colonial.

Nesse caso, a raca € um operador que contribui para o processo social, historicamente
determinado. A medida que ocorreram as transformagdes historicas e temporais nos dois paises,
desde o trafico negreiro até o pos-abolicdo, a formulagdo do gosto, em diversas instancias, vem

sendo realizada. As manifestagdes musicais latino-americanas foram e sdo compreendidas a
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partir do viés racial. O Funk brasileiro e o Reggaeton colombiano, ao longo de suas historias,
foram alvos de politicas discriminatdrias e racistas, o que implicou em um julgamento

especifico em relagdo aos seus imaginarios.

Por conseguinte, o gosto direcionado a esses géneros, como ja tratado, também ¢ tido
como algo ruim ou indesejado nessas sociedades, principalmente, por serem atrelados a
imaginarios de origem negra. As acusacgoes de serem musicalidades que ndo compartilham um
ideal moralmente aceito, seja por suas estruturas composicionais ou de producao, questao que

sera trabalhada no préximo topico.

Portanto, foi verificado aqui que o gosto ¢ mais que uma construgao natural. Que se faz
sem qualquer questionamento, mas algo que ¢ percebido e realizado em sociedade. O gosto ¢
um constructo que se desenvolve através da historia, e essa consideracdo ¢ associada a premissa
colonial latino-americana, tal como ocorre no Brasil e na Colombia, a constru¢do do gosto
comporta a partir dessa logica, que coloca certas manifestagdes como superiores em

detrimentos de outras.

Nesse primeiro momento, o gosto, a partir de sua etimologia, foi analisado e explicado
a fim de facilitar a préxima parte do trabalho, que pretende compreender como se d4 a formagao
do gosto, principalmente através da dinamica funkeira e reggaetonera. Dessa forma, o ato de
gostar € algo que se constitui em sociedade e esta atrelado as premissas econdmicas, politicas,
historicas e igualmente raciais. Logo, para entender essa formagdo, deve-se ter em mente que
se trata de um complexo que se faz no dia a dia, inclusive quando essas palavras sdo escritas ou

mesmo lidas. O gosto, ou melhor, sua constru¢ao, ¢ um movimento continuo e contemporaneo.

4.2 COMO SE FORMA O GOSTO, PRINCIPALMENTE MUSICAL?

No topico anterior, foi concebida uma teoria sobre o gosto a partir da origem da palavra
e sua relagao com a organizagao historica de paises da América Latina, como sdo os casos de
Brasil e Colombia. Os dois territorios tiveram em suas estruturas a marcagao racial a partir da
violéncia colonial, que destinou a grupos considerados inferiores, como negros e indigenas,

experiéncias traumaticas.

Dessa maneira, a constru¢ao do gosto ¢ dada através das dinamicas sociais, politicas,

econdmicas e, especialmente, raciais. Cabe agora esmiugar sua cadeia formativa, entendendo
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os diferentes elementos que a caracterizam. Pensar uma formacao ¢ ter em mente o processo

que envolve o gosto como um todo.

Dentre os questionamentos envolvidos, estdo: Como relacionar o gosto a uma
formagao? Alids, como conceber uma formacao especialmente musical? Por fim, quais sdo os
elementos pertinentes para compreender as 16gicas funkeiras e reggaetoneras? Essas indagagdes
sdo extremamente validas para conceber um arcaboucgo analitico sobre uma formacao baseada

em uma perspectiva amefricana, proposta por Lélia Gonzalez.

Assim, iniciando pela dindmica do verbo “formar”, seu significado equivale a “dar ou
tomar forma, estruturar(-se); ou conceber ou ser concebido, criar(-se)” (Formar, 2024). Nesse
sentido, o verbo “formar” remete a uma perspectiva em continuo movimento, algo a ser
concebido e/ou estruturado ao longo da histéria. Formar um pensamento, por exemplo, exige
um processo duradouro, que é desafiado por diversos elementos presentes no viver social. Dai,
¢ incompreensivel a ideia de que formar deva ser uma caracteristica inata, sem qualquer

interferéncia.

A formacdo do gosto ndo se baseia em exercicios escolares de interpretagao.
Diz respeito a vida, a formagao de uma visdo de mundo. Nao basta falar sobre
pluralidade de significagdes e possibilidades de interpretagdo. E preciso fazer
da contradigdo e da busca de sua superagao uma pratica/vivéncia cotidiana de
sala de aula e de vida. E a constru¢do de uma historia coletiva que conta no
jogo das interpretagdes (Magnani, 1992, p. 106)

Como mencionado pela autora, formar o gosto ndo se baseia na resolugdo de simples
atividades escolares, mas a algo mais amplo (“a vida”). Para sua compreensao, ¢ necessario
entender que essa formagao esta presente na pratica diaria. No entanto, essa visao de mundo ¢
permeada por todas as nuances sociais, seu desenvolvimento politico € econdomico, bem como

suas armadilhas sociais.

Levando em consideragdo o caso brasileiro, a formagao do gosto esta atrelada a mais de
trés séculos de escravidao e a permanéncia do racismo, enquanto modus operandi que determina
a vida ou ndo dessa parte da populacao. Desde o inicio do processo de translado negreiro, por
volta do século XVI, inicia-se também a construcdo de um gosto que transpassara para

contemporaneidade, inclusive sobre o status do Funk Nacional, em especial, do 150 BPM.
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Tudo que determinou a existéncia (ou nao) da populagdo negra no pais € fator crucial
para a andlise de uma suposta formagao do gosto. Constituir um gosto num Brasil marcado por

essas instancias necropoliticas € se ater a importancia da raca nessa composigao.

Ao passo que os africanos escravizados foram for¢ados e transpostos para o continente
americano, foi modulado todo um ideal sobre esse grupo, colocando-o com um imaginario
menor ou sem importancia. Foram impossibilitados de existirem em plenitude: professarem
suas formas de sagrado, realizarem suas manifestagdes culturais/artisticas ou usarem suas
matrizes linguisticas. Ou seja, tornaram-se objetos nas maos de uma forga colonial europeia,

representados pelos portugueses.

Assim, a colonizagdo portuguesa foi capaz de exterminar diferentes grupos
populacionais; inicialmente, os povos originarios, que tiveram seus territorios usurpados e suas
existéncias violadas; e as populagdes negras também passaram por um exterminio, tanto fisico
quanto social. A escravidao, enquanto um instrumento oficial do Estado, foi circunstancial para
determinar o que deve ser aceito na sociedade ou ndo. Logo, tudo de origem negra passou a ser

enquadrado como algo ruim e simbolo de inferioridade.

Mesmo com a aboli¢cdo, em 1888, a situacdo nao se modificou drasticamente, mas se
transformou em uma dindmica racista mais elaborada, que ainda persiste na
contemporaneidade. Um exemplo interessante e ja mencionado no trabalho ¢ o caso do samba,
que teve uma trajetéria marcada por uma série de persegui¢des. E uma musicalidade de origem
negra e tem explicitamente uma estrutura afrodiasporica. Associado a malandragem e a
vadiagem, o género e os sambistas se tornaram alvos de uma politica inquisidora e

necropolitica.

Musicalmente falando, como no dado acima, o gosto e sua formacdo passa a ser
entendido a partir das nuances especificas que demandam o fazer musical. O que leva ou ndo a
gostarmos de um género? Seria apenas questdes sonoras, sem levar em consideracdo aspectos
sociais? Para responder esses questionamentos, ¢ valido voltar a alguns dados ja trabalhados na

tese.

vamos estabelecer que a formacdo do gosto musical passa longe de ser um
processo exclusivamente individual. Ele ¢ influenciado pelo meio e por todo
o contexto socio/econdmico em que vivemos. Midia, radios e gravadoras ja
tiveram influéncias muito maiores naquilo que ouvimos nos tempos em que o
chamado “capital fonografico” ainda exercia grande influéncia. (Tadeu)
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Como proposto acima, a formagao do gosto musical estd longe de ser algo individual,
mas influenciado por contextos sociopoliticos. Porém, quando ¢ pensada a questdo musical
alguns fatores sdo inseridos nessa logica, especificos do mercado fonografico (midia,
gravadoras e bases de streaming, por exemplo). Esses fatores aliados a proposta racial aqui

defendida sdo circunstanciais para a concepcao do gosto musical.

Logo, o “capital fonografico”, também relacionado a uma “estrutura de produgdo,
distribuicdo e divulgagdo articulada com outros setores do capitulo comunicacional [...]”
(Viana, 2014, p. 40), fruto dessas instancias também marcadamente raciais, tal como o exemplo
do Brasil se apresenta. Pensar a musica € ter em mente que esse capital ndo se restringe a uma

base sonora, mas a um processo amplo de producao e recepgao.

H4é, de fato, um adestramento da escuta, que culmina em uma padronizagdo musical,
questdo a ser abordada posteriormente. Esquecemos de refletir que, por tras desse adestramento,
existe uma sentenca social forte. Isso influencia diretamente sobre a forma de ver as

manifestagdes musicais com a poténcia das analisadas aqui.

Permanecendo na mesma dindmica discursiva, cabe ressaltar que, quando se fala em
musica, outros fatores complementam essa logica, pertinentes ao mercado fonografico. Assim,
o mercado se faz por demandas especificas, como a manutengao do poderio das gravadoras, as

conjunturas politicas que manipulam toda a estrutura fonografica, dentre outros.

Dessa forma, além das condigdes sociopoliticas insistentemente mencionadas, essas
caracteristicas de mercado se fazem presentes e determinam como o gosto ¢ construido. Na
verdade, esses elementos contribuem para a manutencdo de um status quo racista, ou seja, a
manuten¢do de um ideal da branquitude, parafraseando Cida Bento, nesse caso, musical. Existe

um padrao estabelecido e constantemente reproduzido na contemporaneidade.

Para agregar a producao ja dada, Nildo Viana (2014) pensa o gosto a partir de duas

maneiras:

O gosto, em geral, pode ser pensado sob duas formas: o espontineo e o
refletido. O gosto espontaneo € aquele no qual os individuos desenvolvem sem
maiores reflexdes, por familiaridade, acessibilidade, compartilhamento social.
O gosto refletido é aquele no qual os individuos se informam, relacionam com
outros aspectos da vida social, usa os valores fundamentais como critério para
suas escolhas, etc. Obviamente que, no gosto espontaneo, o preconceito, as
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idiossincrasias e outras determinagdes também atuam, mas sem um processo
reflexivo. No caso do gosto refletido, essas determinacdes também atuam, mas
geralmente sob a forma racionalizada. No caso do gosto musical, esse
processo se manifesta da mesma forma. (p. 37)

A partir das palavras do autor, na verdade, questionando essas palavras e direcionando-
as para o propdsito da composi¢ao desse trabalho, o gosto descrito deve ser encarado como
duas faces da mesma moeda. Tanto o gosto sob a logica do espontdneo e do refletido,
confirmam o que aqui foi falado. Quando ¢ estabelecido o gosto espontdneo como algo sem
grandes reflexdes ou compartilhamento social, por exemplo, ha, na verdade, uma confirmagao
da proposi¢ao anterior. Ao momento que o autor descreve o gosto espontdneo como algo “sem
maiores reflexdes”, refor¢a que a logica necropolitica colonial promove um comportamento
dado como naturalizado, mas compartilha o mesmo ideal, que se da justamente pela auséncia
de reflexao sociorracial, o que facilita esse movimento apolitico. Nesse sentido, este gosto ndo
¢ dado de forma espontanea, mas confirma a ldgica musicosocial ja estabelecida e menos

passivel a qualquer mudanga.

Por sua vez, quando ¢ analisado o gosto refletido, algumas questdes também podem ser
levadas em consideragdo. A reflexdo ¢ fruto, mesmo que indiretamente, do historico de
sociedade que temos, com todas as instancias ja mencionadas. Sob essa perspectiva, a reflexdo
¢ justamente o lugar que afasta de géneros musicais populares, como o Funk, por ser
considerada uma musicalidade menor. No entanto, ¢ possivel construir um gosto refletido
permeado por outras caracteristicas, entendida sob um viés americano. Ao se “informar com
outros aspectos da vida social”, se direcionado nessa linha de pensamento, promove uma nova
forma de ver as musicalidades de origem afrodiaspdrica. As escolhas musicais, tal como a
pretensdo do trabalho, podem ser racionalizadas sob uma légica antirracista, que permite ver a

beleza de suas estruturas sonoras.

Dessa forma, o mercado aproveita dessa demanda para estabelecer o que deve ser
consumido ou nao. Na verdade, o mercado fonografico, a partir das grandes empresas do ramo,
alimenta uma ordem de pensamento genérica, que prevé um padrdo musical quase que unico,
mas compartilhado por diferentes géneros. Esse padrao repetido de maneira incessante, sem as
marcas que representam grupos considerados inferiores, ou minimamente, marcas suavizadas,

que ndo expressam sua completude.
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Como ja dito, ha um processo de massificagdo pungente relacionado a conjuntura

mercadoldgica fonografica.

A padronizag¢ao musical para o consumo de massa, especialmente em relagao
a cangdo popular, levou a uma reducdo dos pardmetros basicos das dimensdes
estruturais que compdem a musica (altura, duragdo, intensidade e timbre), dos
atributos de expressdo (andamento, dinamica e articulagdo) e dos principios
poéticos musicais como repeti¢do, contraste € variacdo. (Jornal da USP, 2017)

De fato, a musica popular ¢ atravessada pela massificacdo sonora, retirando uma série
de complexidades ritmicas, como citado acima. Pensando o Funk, por exemplo, nessa logica,
existem alguns contrapontos. Também considerada uma musica popular e as vezes acusada de
ser uma sonoridade de massa, especialmente o Funk 150 BPM reverte a ideia apresentada, pois,
com a inser¢ao dos tambores, enriquece sua estrutura, tornando-a multipla e criativa, e

sobressaindo do padrao estabelecido pelo autor.

Assim, trazendo essas premissas para a era das tecnologias digitais, essa condi¢ao se
intensifica drasticamente. Os algoritmos*' hoje fazem parte dessa dindmica, ou melhor,
contribuem para que essa logica do gosto funcione e se reatualize. As bases de streaming e as
redes sociais sdo importantes suportes para tal condi¢do, ao diminuirem as distancias entre a
producao e a recepgao, e, consequentemente, construirem um consumo que abarca a dinamica
do gosto trabalhada. Ou seja, muitas vezes funcionam para legitimar um padrao de massa, tal

como ocorre com diversos géneros musicais contemporaneos.

Em certo nivel, o Funk e o Reggaeton também se utilizam desses “artificios
tecnologicos”, pois sao musicalidades populares que empreendem um publico enorme, mesmo
com as adversidades ja demonstradas. Hoje os dois géneros t€ém milhdes de seguidores nas
diferentes plataformas de transmissdo e compartilhamento. Em contramao, sofrem interdi¢des
em suas estruturas como um todo, obrigando-as reverterem a ldgica de funcionamento de suas

cadeias mercadologicas.

Assim, destacando melhor aqui a dinamica Funk Nacional, ¢ importante ressaltar suas
especificidades. Desde ainda Funky, imaginario estadunidense, o género passou por varios

entraves e barreiras sociais que impediram que seus produtores e composi¢des fossem

41 Sdo considerados uma sequéncia de raciocinios para buscar um objetivo sob o suporte da internet; hoje usados
em aplicativos, em plataformas de buscas e em site em geral.
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devidamente aceitos, culminando a um status de permanente violéncia. J4 em terras brasileiras,
o Funk passou por vérias interdi¢des, no Baile da Pesada ou a partir do arrastdo de 1992, ou
ainda, na atualidade. Essa musicalidade, tal como descrito no segundo capitulo, foi e ¢ dotado
de um carater de resisténcia devido a esse quadro. Por conseguinte, a formagao do gosto, a partir
dessa premissa, foi construida considerando todos os elementos de sua historia. Gostar de Funk
ndo estd restrito a admirar uma sonoridade especifica dotada de tambores mixados com batidas
eletronicas, mas estd ciente de todos os elementos que fazem a historia do género,

principalmente dos considerados polémicos ou inadequados para uma moral hegemonica.

O Batidao contemporaneo, a partir da estrutura do 150 BPM, também ¢ produto dessa
complexa cadeia analitica. Essa vertente funkeira igualmente sofreu interdi¢des em sua
producado e, em especial, a recepgao. Os bailes de 150 BPM foram alvos da for¢a do Estado,
por justamente reunirem aos finais de semana milhares de jovens, jovens negros em funcao
desse imagindrio. Além disso, as tematicas da vertente sdo as representagdes do que ndo ¢ aceito

em sociedade: o narcotrafico, a vivéncia sexual deliberada, por exemplo.

Logo, a associagdo entre a estrutura funkeira e a formulacdo do gosto estd calcada sob
a ordem colonial, ou melhor, neocolonial, que ainda marginaliza manifestagdes afrodiaspdricas.
Reverter esse processo ¢ uma tarefa dificil, mas importante para enfatizar o real papel do Funk
na sociedade contemporanea: um género marcado por uma criatividade impar e uma sonoridade

de resisténcia e (re)existéncia, atrelado a proposta amefricana.

Antes de prosseguir nessa linha de pensamento, criar, ou minimamente enfatizar, uma
formagdo do gosto que ndo sofre interferéncia das artimanhas do racismo, ¢ necessario fazer
um percurso semelhante com o género colombiano, o Reggaeton. Rever alguns pontos do
género ¢ importante para relaciond-lo a conjuntura do gosto, entendendo as perspectivas do
grupo ChocQuibTown, que fez, em parte, um caminho distinto quanto ao uso das sonoridades

de origem negra.

Pensar os processos de massificagdo sonora, nesse caso, tem uma fungao distinta da
utilizada no gé€nero brasileiro. Para o grupo colombiano, a transformagao de sua musicalidade,

ao longo da carreira, foi uma forma de torna-lo mais conhecido na cena fonografica do pais.

Antes ¢ valido voltar em algumas questdes importantes do Reggaeton que podem ser
direcionadas a formagdo do gosto. Como ja visto no capitulo anterior, o Reggaeton ¢ uma
sonoridade parte da didspora que nasce na América Central, Porto Rico e Panama, como

simbolo de resisténcia.
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Herdeiro do Reggae, uma musicalidade criada na década de 1960 na Jamaica, o
Reggaeton resgata um imagindrio afro-caribenho em sua estrutura, tornando urbana e periférica.
A partir dessa conjuntura, o género ganha uma projecao interessante ndo apenas dois paises,
mas em todo o territério latino-americano, especialmente na Colombia, um pais com

caracteristicas sociais semelhantes.

De fato, a Colombia ¢ uma territorialidade marcada pela presenca negra devido ao
intenso processo de escravizagdo. Mais que isso, as experiéncias negras no pais foram
circunstanciais para a concepc¢ao de uma cultura também afrodiasporica, como sdo os casos de

suas musicalidades.

E esse contexto que o Reggaeton transfere para o pais e modifica sua dindmica
totalmente. Com essa mudanca, o género chega a um nivel jamais imaginado, o que propiciou
a renovacao da cena fonografica de toda a América Latina. A partir dessa premissa, 0 gosto
musical vai sendo moldado levando em consideragdo todos os fatores que estdo envolvidos

nessa relacao.

Assim, ao assumir essa nova identidade, colombiana, o género passa a ser consumido
de forma vertiginosa, tal como ja demonstrado anteriormente. Esse consumo também obedece

a uma légica preestabelecida pelo mercado.

Agora quando ¢ pensado o Reggaeton de grupos negros, como o de ChocQuibtown,
algumas consideragdes devem ser realizadas. Nesse sentido, o trio em questdo traca uma
trajetoria interessante na cena colombiana. Conhecido por trazer para o Reggaeton uma
sonoridade marcadamente herdeira da didspora negra, principalmente do Pacifico, o grupo
consegue um certo destaque no pais. No entanto, o grupo ainda ndo alcanga a repercussao
imaginada, ao contrario, possuia um publico restrito. Ou seja, uma sonoridade afrodiasporica

equivale a um publico menor e, muitas vezes, restrito a uma causa negra.

Em outras palavras, o consumo de uma manifestagdo musical negra estad diretamente
atrelado a forma que a raga ¢ concebida e manipulada no territério. Logo, ao passo que o grupo
se utiliza da inser¢do de tambores, algo que faz referéncia a negritude, por exemplo, sua
circulagdo € menor. Isso se dé justamente pela violéncia permanente causada pelo racismo, que

impede que representacdes de origem negras sejam consideradas a partir de um viés positivo.

Dessa maneira, ao longo da carreira, o trio faz um percurso distinto do ocorrido com o

150 BPM, apagando paulatinamente as marcas ancestrais de sua estrutura musical. De fato, os
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sons dos tambores sdo suavizados nas novas composi¢des; em seu lugar, as batidas tradicionais
de Reggaeton sdo inseridas. Nao por acaso, essa mudanga paradigmatica implica em uma
transformagao do movimento de circulagdo e recep¢ao. Claro que esse movimento ndo vem
apenas com o apagamento de uma batida, mas de um conjunto de fatores. Trata-se de um
processo de massificacdo sonora, comum na cultura pop, as composi¢des do grupo incorporam
batidas comuns a outras no mundo reggaetonero, mais palatdveis ao consumo. H4, também,
uma espécie de limpeza na figura do grupo, que implicou em uma transformagdao de sua

identidade visual, isso através do figurino, cabelo e afins.

E valido ressaltar que isso é comum as carreiras de artistas que circundam o mundo pop.
Uma série de artistas também passaram por mudangas estéticas que podem ser consideradas
processos de limpeza ou higieniza¢ao a fim de tornarem mais apraziveis ao mercado com um
todo. Essa ¢ a estratégia bastante utilizada no mundo da misica contemporanea, principalmente,
devido a importancia das redes sociais, que prevé a imagem como o cerne de todo o processo
mercadologico. Nao basta apenas produzir uma musica, mas o que esta por tras dessa condigao.
Assim, € necessario que o artista esteja simbolicamente a altura dessa nova condi¢ao midiatica,

que afasta de uma imagem sonora.

A partir desse momento, o trio assume uma nova imagem que se tornou mais compativel
com o mercado fonografico colombiano. Por conseguinte, ¢ possivel verificar que houve

também uma mudanca em relagdo ao publico, o consumo teve um aumento significativo.

Nesse sentido, a associacdo entre a mudanca de carreira ¢ a formacao do gosto ¢
evidente. Ao passo que o grupo ChocQuibTown passa por uma renovagdo, leia-se um
apagamento de suas caracteristicas negras, mais o trio fica reconhecido ndo s6 na cena
colombiana, mas em toda a América Latina. O historico colonial (racista) de todo territorio
latino-americano impede que manifestacdes afrodiaspdricas sejam vistas sob uma oOtica
positiva, ndo seria diferente com um imagindrio musical do grupo. De fato, esses fatores se

interrelacionam, tornando quase um circulo vicioso, mesmo que pequeno.

Como ja mencionado, mesmo com essa condi¢ao estabelecida, o grupo nao descarta
totalmente da premissa amefricana, porém isso se restringe a pouquissimas composic¢des, quase
uma por album. Essas cang¢des representam a manutencdo de um ideal ancestral, na verdade,
um resquicio, como se fosse um elo para lembrar das origens do grupo, que sdo territérios

negros da Colombia, a regido de Quibdo.
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Dessa maneira, a partir da situacdo do Reggaeton, ¢ possivel verificar uma situacao
diferente do género musical brasileiro, isso através de uma amostragem, mesmo que pequena,
mas bem representativa. O que acontece com o ChocQuibTown nao ¢ raro, mas ocorre com
diferentes artistas negros de outras musicalidades, igualmente de origem negra. Além disso, em
um mercado fonografico cada vez mais marcado por uma dinamica pop, que tem a premissa de
“igualar” as sonoridades em um padrdo Unico, esse movimento se torna comum ndo apenas a
artistas negros, mas a todos. A diferenca estd justamente na forca que isso acontece,

proporcionada pelo elemento raca.

Ou seja, ainda se trata da manuten¢do de um padrao branco mais aceitavel, mesmo que

diversificado, o que relaciona com a pauta dos estudos da branquitude.

Portanto sdo nesses processos historicos que a branquitude comega a ser
construida como um constructo ideologico de poder, em que os brancos
tornam sua identidade racial como norma e padrao, ¢ dessa forma outros
grupos aparecem ora como margem, ora como desviantes, ora como
inferiores. Nesse sentido, € importante pensar que as culturas nacionais e as
1dentidades brancas e ndo brancas tém sido historicamente criadas, recriadas,
significadas e redefinidas através das trocas circulares de simbolos, ideias e
populagdes entre a Africa, a Europa e as Américas, e, assim, este campo de
estudo também aparece com trocas de pesquisas e ideias entre esses
continentes. (Schucman, 2020, p. 50)

Mesmo que a autora ndo especifique a questdo musical, a partir da citagdo acima, ¢
possivel transpor para essa dindmica. H4, de fato, um constructo de poder que torna tudo
referente a uma “populacgao branca” ¢ considerado algo maior e/ou melhor, tornando um padrao
a ser insistentemente repetido ao longo do tempo, claro que relacionado a questdo musical.
Logo, as identidades envolvidas também passam por esse processo, interferido pela dindmica
racial. Ser e assemelhar-se a um ideal branco ¢ uma estratégia de sobrevivéncia, principalmente
para imaginarios que fogem a essa regra, a exemplo do que ocorre o Reggaeton colombiano,

em exato a produgdo do grupo ChocQuibTown.

Dessa forma, nesse segmento, foi pensado como se da uma légica da formagao do gosto,
inicialmente entendendo sua etimologia do verbo que gera significado “formar”. Através dessa
associacao, foi possivel problematizar a formagao do gosto atrelado aos dois géneros musicais,
o Funk brasileiro e o Reggaeton colombiano. Essa andlise permitiu a visualizacdo mais
abrangente desse complexo processo, como formar, de fato, o gosto musical em um territério

latino-americano, ou melhor, amefricano.
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Por conseguinte, no proximo topico, serd detalhado como o componente racial ¢ um
aspecto determinante para pensar o gosto. Em outras palavras, o gosto ¢ resultado de uma
pratica racista, perpetuada por varios séculos. Isso ainda mais em um territério nascido na
violéncia, como ¢ o caso da América Latina, especialmente a partir de dois paises também

marcados por uma colonizagdo impetuosa em relacdo a alguns grupos, tal como ja foi

trabalhado.

Assim, sera importante fazer esse processo de esmiucar como o racismo estd presente
em todas as facetas da vida cotidiana, inclusive para se pensar e analisar as musicalidades
contemporaneas, tal como o Funk e o Reggaeton. Entendendo o gosto a partir de uma logica
racista, ou melhor sua formagao, permite que sejam observados os diferentes elementos que se
fazem presentes. Com essa parte realizada, sera finalmente possivel criar uma proposta distinta

sob um enfoque amefricano, sob as considera¢des de Lélia Gonzalez.

Trata-se de problematizar uma formagao do gosto que esteja envolvida com um viés
positivo e criativo das manifestagoes de origem negra. A amefricanidade de Lélia Gonzalez é
um recurso importante € necessario para relacionar com a organizagao das musicalidades afro-
americana. Nesse sentido, o proximo topico € um passo essencial para construir essa almejada

proposta.

4.3 0 GOSTO COMO RESULTADO DE UMA PRATICA RACISTA

Ao longo do capitulo, foi trabalhada a dinamica do gosto, inicialmente a partir da origem
da palavra at¢é o desenvolvimento de uma possivel formagao, problematizando as
especificidades de dois géneros escolhidos para o trabalho, o Funk brasileiro e o Reggaeton
colombiano. Também foram discutidas como essas musicalidades de origem negra
enfrentaram/enfrentam uma série de entraves provocados pelo racismo e por um sistema
sociofonografico que impedem sua total realizagdo. Logo, a associagdo dessa premissa a logica

do gosto ¢ extremamente valida, pois reflete como este ¢ construido, ou melhor, formado.

A fim de visualizar melhor a formagdo do gosto na contemporaneidade, cabe agora
entendé-la como produto de uma pratica racista. Mais do que realizado no topico anterior, este
segmento abordard como o componente raga, enquanto uma tecnologia de poder, determina

ativamente como o gosto ¢ formado, principalmente o musical. Para isso, serdo trazidos em
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considera¢do alguns conceitos e estudos sobre a questdo racial na América Latina, sob

diferentes vieses.

Essa etapa ¢ muito importante para toda a conjuntura textual, pois dara base, justamente
no seu contraponto, no ultimo tépico, que abordara a constru¢do de uma possivel formacao do
gosto musical, dessa vez, calcada a partir de principios amefricanos, proposta criada pela
intelectual Lélia Gonzalez. Trata-se, sim, de pensar o gosto a partir de um lugar distinto
racialmente falando, sobre as caracteristicas positivas e inventivas que fazem as manifestacoes

musicais herdeiras da afrodidspora, especialmente das duas sonoridades escolhidas.

Diante disso, cabe iniciar esse caminho discursivo, problematizando a raga como um
componente essencial para entender a organizacao do territério americano. Aqui ja foi varias
vezes mencionado como o processo de colonizacdo no continente americano foi cruel e
violento. Além da enorme espoliagdo e roubo, afetou diretamente as vivéncias de algumas
populagdes: as origindrias e as negras escravizadas, obrigando-as a viverem em condi¢des

subumanas, ainda hoje.

No entanto, ndo ha como desvencilhar essa questao socio-historica de seu componente
racial. A raga ¢ um operador referencial para analisar como essas sociedades se formaram, um
espelho para todas as relagdes econdmicas, politicas e artisticas, tornando um termo nao fixo e

nem estatico. (Almeida, 2019, p. 24).

De fato, as historias dos paises da América Latina foram atreladas ao desenvolvimento
da raga, isso inclusive, enquanto for¢a de Estado, promovendo politicas publicas baseadas na
morte em relagdo a essas populacdes. A raca estd relacionada diretamente a composi¢do de
inimeros conflitos que se fizeram presentes nos historicos desses territorios. Sera através dela
que ¢ explicado “a impossibilidade do avango, determinada por uma histéria de subordinagao
diante da grande e insuperavel cultura branca, que acaba por afetar aspectos biofisioldgicos, os

quais, por sua vez, determinariam uma histéria.” (Piza, 2014, p. 66)

Portanto, a raca deve ser lida como um elemento politico, que incide diretamente na

constitui¢do das sociedades latino-americanas, a partir do lugar da desigualdade e da violéncia.

Ao fazer uma pesquisa sobre a palavra “raga”, varios significados sao dados, dentre eles
alguns que pensam o dado bioldgico, porém outros ja remetem a forma que esta tem no trato

social.
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1 Divisao dos varios grupos humanos, diferenciados uns dos outros por
caracteres fisicos hereditarios, tais como a cor de pele, o formato do crénio, as
fei¢des, o tipo de cabelo etc., embora haja variagdes de individuos dentro do
mesmo grupo. A nog¢do de raca ¢ bastante discutivel, pois deve-se considerar
com mais relevancia aproximidade cultural do que o aspecto racial [...]

2 Conjunto de individuos que pertencem a cada um dos grupos humanos
descendentes de uma familia, de uma tribo ou de um povo, originario de um
tronco comum.

3 O conjunto de todos os seres humanos, a espécie humana, a humanidade [...]

4 Conjunto de pessoas que apresentam as mesmas raizes étnicas, linguisticas
ou sociais [...]

5 A ascendéncia ou origem de um povo [...] (Raga, 2024)

Como pode ser visto na citagdo acima, o conceito de raca ¢ concebido a partir de
diferentes vieses, seja por meio das ciéncias naturais ou dos estudos sociais. Fica latente que
esse carater esta atrelado a visdo que divide os grupos humanos baseados em padroes
fenotipicos e genéticos. Mesmo que as ciéncias naturais ja tenham comprovado, em diversas
pesquisas, que ndo existem ragas humanas, mas apenas uma, o sistema social empreende e

define como as vivéncias das populagdes racializadas seriam desenvolvidas.

Assim, o que para uma biologia séria nao faz sentido, ganha uma proporg¢ao significativa
na sociologia, ao se determinar como um fenomeno moderno, principalmente a partir do século
XVI, com o inicio do processo de escravizagdo ibérica em territorio americano. E valido
rememorar que mesmo com o fim da escravizagao oficial, ja no século XIX, a dinamica racial

ndo terminou, mas se atualizou de acordo com esse novo tempo.

Contudo, foi através do projeto iluminista no século XVIII que a raga ganhou contornos
mais definidos na organizagdo dessas sociedades, por meio de uma visdo monogenista, que
previa que sO existiria uma Unica origem. Essa concep¢do vem de uma base teoldgica, pois
entende que os homens seriam descendentes de Adao, as diferengas humanas seriam previstas
a partir de uma perfei¢io do Eden. Dessa visdo, a maior representagdo seria Charles Darwin,

com sua obra “A origem das espécies”, de 1859.

A teoria monogenista, cujo maior representante no século XIX foi Charles
Darwin, em A origem das espécies (1859) introduziu a ideia de uma evolugdo
a partir de um ancestral comum, por meio da selecdo natural. Assim, a teoria
de Darwin se tornou a explicagdo cientifica dominante para a diversidade
humana, (Schucman, 2020, p. 76)



145

A obra de Darwin, ja no século XIX, tornou-se seminal ndo apenas para as ciéncias
biologicas, mas, sobretudo, para parte dos pensamentos sociais. A ideia de sele¢ao natural foi
transformada em um meio de andlise social, isso para comparar e categorizar as diferentes
populagdes como superiores ou inferiores. Essa perspectiva passou a ganhar destaque nesse

momento, denominado Darwinismo Social.

O Darwinismo Social traz a ideia bioldgica para a organizacdo das sociedades,
especialmente latino-americanas. Assim, existe uma hierarquizagdo entre sociedades e

populagdes, inclusive sobre o aspecto racial.

Dessa forma, aliada a essa perspectiva e com a origem das ciéncias modernas, a visao

poligenista entra em cena, pois

[...] defendia a existéncia de diferentes origens e criacdes dos seres humanos,
que corresponderiam, por sua vez, as diferencas “raciais” observadas
culturalmente e fenotipicamente [...] O poligenismo remete a uma diferenga
de origem naturalizada e essencial, e é dessa vertente de pensamento que surge
a ideia de ragas biologicamente diferentes. (Schucman, 2020, p. 77)

Assim, com o poligenismo, sdo reconhecidas as diferengas entre os grupos étnicos, sob
a ordem hierarquica. Esse enquadramento remete as “diferengas raciais, o que seria um
determinante natural no ‘atraso’ e degeneracao de um povo.”. (Idem, p. 77) Em relagdo as
dinamicas latino-americanas, o fator crucial ¢ justamente a raga sob o viés da negritude,

considerada simbolo de inferioridade e atraso.

Como ja mencionado, esse estigma surge como uma justificativa para o
desenvolvimento da escravidao, refor¢ada por uma visao religiosa, como através da historia de
Cam (ou Cao), filho de Noé, que se tornou uma afirmac¢ao da ndo humanidade de corpos negros.
Ao passo que Cam ¢ amaldigoado por seu pai, por té-lo visto nu, e tornar escravo de seus irmaos,
ele passa a ser referéncia de algo negativo e imoral. Além disso, Cam ¢ enegrecido a fim de
confirmar uma visao racista e segregacionista. “Os europeus remitologizaram o Génesis em
termos raciais, posicionando os africanos na base da “Grande cadeia da existéncia humanas”,
uma hierarquia metafisica, “cientifica” e sexualizada no seu apogeu de aceitacdo, durante o

século XVIIL.” (Pinar, 2008, p. 37)
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Com isso, Cam se torna a personificacdo da negritude, que também ¢ amaldigoada e
destinada ao trabalho escravo; uma mancha escura que foi desumanizada inteiramente.
Diferente dos indigenas, para os colonizadores, os africanos nao tinham alma, logo seriam
passiveis de objetificagdo ou mesmo animalizacdo. Essa foi uma justificativa que perdurou
muito durante o processo de escravidio moderna pautada na raga, resultando em um crime

perfeito, como apontado por Abdias Nascimento (2016), que permanece na contemporaneidade.

Dessa forma, através das demandas apresentadas, ¢ possivel inferir que a raga emerge
como elemento central na cena latino-americana. Essa questdo ndo se restringe ao periodo
colonial, mas atualizado no pés-aboli¢ao. Nesse momento, a ideia de racializagdo ganhou novas
proporgdes, igualmente impedindo as vivéncias negras nesses territorios. Uma série de medidas
foram adotadas a fim de manter o status de marginalidade, com diferentes a¢des de cunho

juridico, por exemplo.

Nesse sentido, ¢ importante analisar a raga a partir do que ¢ chamado de racismo, sob a
logica do jogo politico que se forma ao longo do século XX, tornando-se um problema

complexo para as sociedades da América Latina.

Assim, a partir do entendimento da raca como um elemento estrutural, ¢ necessario
esclarecer como surge o conceito de racismo, porém dentro de uma logica histérica. E valido
ressaltar que o que conhecemos por tal palavra se modificou e vem modificando ao longo do
tempo. Também ¢ importante mencionar que hoje € possivel falar em diversas subdivisdes do

racismo, que se fazem presentes em uma formagao do gosto musical.

Como a palavra “raca”, a ideia de racismo também tem inumeras apreensdes de
significados, que foram se modificando inclusive na esfera juridica. Véarios estudiosos, em
diversas épocas, trabalharam com suas perspectivas, mesmo que seja para negar a sua

existéncia, como muitos fizeram.

No entanto, cabe aqui apresentar que o racismo, tal como conhecemos agora, nasce com
o advento da modernidade, em especial, apos o século X VI, devido as transformagdes ocorridas

em todo o cenario politico e econdmico.

Dessa forma, o racismo € mais especificamente entendido como uma
constru¢do ideoldgica, que comeca a se esbogar a partir do século XVI com a
sistematizacdo de ideias e valores construidos pela civilizacdo europeia,
quando esta entra em contato com a diversidade humana nos diferentes
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continentes e se consolida com as teorias cientificas em torno do conceito de
raca no século XIX. (Schucman, 2020, p. 79)

Essa “construcdo ideologica”, de acordo com Schucman (2020), d4 base a hierarquia
entre “ragas” a fim de promover politicas publicas excludentes, aliadas ao ideal civilizatorio
eurocéntrico, tal como ocorreu nos processos colonizadores na América. Porém, € no século
XIX que o termo ganha forga retdrica e passa a ser usado constantemente, justamente com a
extingdo oficial dos regimes escravistas em diversos paises do continente. A partir desse

periodo, o racismo, pelo mesmo nome como o conhecemos, foi desenvolvido.

Assim, o racismo ¢ um fendmeno conjuntural, que se constitui a partir de seu padrao de
normalidade na vida cotidiana, ou seja, pode ser considerado um padrao de racionalidade, que

se da consciente e/ou inconscientemente.

Grada Kilomba, em “Memorias da Plantagdao” (2019), coloca a necessidade de “dizer o
indizivel” quando ¢ pensado o racismo, justamente por ser algo que ndo deveria ser, falar ou
sequer analisado, ou seja, manter-se silenciado, tornando-se, assim, um fendmeno periférico ou
mesmo marginalizado, pois afetard o desenvolvimento das sociedades contemporaneas; entao,

a sua negacao se tornaria essencial.

De modo tendencioso, o racismo € visto apenas como “coisa” externa, uma
“coisa” do passado, algo localizado nas margens e nao no centro da politica
europeia.

Por muitos anos, o racismo nem foi visto nem refletido como um problema
teodrico e pratico significante nos discursos académicos, resultando em déficit
tedrico muito sério [...] Por um lado, esse déficit enfatiza a pouca importancia
que tem sido dada ao fendmeno do racismo. E, por outro lado, revela o
desrespeito em relacdo aqueles que experienciam o racismo. (Kilomba, 2019,

p.-71)

Conforme mencionado, o racismo ja se apresenta como algo que nao deve ser analisado
corretamente; na verdade, € tido como menor ou desvalorizado. As palavras de Grada Kilomba
sdo consequéncias de falas de muitos estudiosos que tentam mudar o panorama dessa tematica.
Muitos autores, a exemplo de Kilomba, passam a entender o protagonismo da raca/racismo no

desenvolvimento das sociedades contemporaneas, como sao os casos de Brasil e Colombia.
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Consequentemente, a autora entende o termo a partir de trés caracteristicas: “a
construcao de/da diferenca”, “diferencas construidas estdo inseparavelmente ligadas a valores
hierarquicos” e, por fim, a relagao de “poder historico, politico, social e econdmico”. Assim, 0s
elementos mencionados conduzem uma percepgao do racismo como uma tecnologia do poder,

que hierarquiza pessoas tidas como diferentes, racialmente falando.

Mais que isso, ¢ necessario ressaltar que o racismo seja compreendido por suas diversas
facetas, inclusive por suas intersecgoes. Silvio Almeida também aborda o conceito de maneira

mais complexa e ampla, agora repetido aqui:

O racismo ¢ uma forma sistematica de discriminagdo que tem a raca como
fundamento, ¢ que se manifesta por meio de praticas conscientes ou
inconscientes que culminam em desvantagens ou privilégios para individuos,
a depender do grupo racial ao qual pertencam. (Almeida, 2019, p. 32)

Ao passo que Almeida constr6i uma definigdo sobre o racismo como uma
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sistematizagdo de desigualdade, o autor o diferencia do “preconceito racia e da

“discriminacdo racial**”.

Essa distingao ¢ importante, pois existem muitas confusdes entre os termos. Ao mesmo
tempo, a utilizagdo dos dois Gltimos termos serve a fim de projetar o apagamento das relagdes
étnico-raciais, como se fosse mais simplorio ou sem necessidade. Contudo, Almeida também
reflete o racismo a partir de trés caracteristicas, porém distintas de Kilomba. O autor relaciona
o racismo a subjetividade, ao Estado e a economia, através de suas concepgdes individualista,

institucional e estrutural.

Nao podemos desvencilhar o capitalismo dessa leitura, j& que, ao longo da histéria do
colonialismo, bem como de seu suposto fim, ndo € possivel deixar de atrelar a esfera racial. Na
verdade, o capital se alimentou ativamente dos processos de escravizagdo, ainda continua se

retroalimentando do formato inacabado do pds-aboligao.

Portanto, o racismo estd entranhado ao lugar politico, seja por qual viés ¢ lido.

Consequentemente, a constru¢do de uma luta antirracista deve pautar o que esta dentro de uma

4 Juizo baseado em estere6tipos acerca de individuos que pertengam a um determinado grupo racializado, e que
ode ou ndo resultar em praticas discriminatorias. (Almeida, 2019, p. 32).

p p p

43 Atribuigdo de tratamento diferenciado a membros de grupos racialmente identificados. (Idem, p. 32)
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dindmica politica, a fim de desconstruir séculos de opressdao; ou mesmo pela perpetuagdo da

discriminacdo sistematizada; o politico sempre esteve presente.

O racismo ¢ processo politico. Politico porque, como processo sistémico de
discriminagdo que influencia a organizac¢do da sociedade, depende de poder
politico, caso contrario seria inviavel a discriminagdo sistematica de grupos
sociais inteiros. (Almeida, 2019, p. 52-53)

Conforme exposto acima, pensar essa perspectiva depreende inumeros olhares. Além
do politico, o processo historico também deve ser levado em consideragdo, pois minimamente
explicam essa motivacao. O autor apresenta que o racismo se manifesta historicamente de
maneira circunstancial, ao mesmo tempo conectando com as transformagdes nas sociedades

latino-americanas.

Contudo, ¢é essencial entender como o racismo se manifesta em terras brasileiras e
colombianas. Existem algumas especificidades que merecem destaque como resposta do longo

historico escravocrata e necropolitico, tal como foi construido no primeiro capitulo.

Os paises analisados sao marcados por discursos de apagamentos das vivéncias
amefricanas, ao longo de mais de quatro séculos de historias. Logo, o racismo acompanha todo
esse processo, ainda mais contemporaneamente. Assim, o racismo a brasileira, por exemplo,
tem dinamicas especiais, que fazem o nosso caso talvez tnico ou bem especifico. Kabengele
Munanga (2017) apresenta o racismo brasileiro que pode ser transcendido para a questdao

colombiana.

Para muitos, ainda o Brasil ndo é um pais preconceituoso e racista, sendo a
discriminag¢do sofrida por negros e ndo brancos, em geral apenas uma questao
econdmica ou de classe social, sem ligacdo com os mitos de superioridade e
inferioridade raciais. Nesse sentido, os negros, indigenas e outros ndo brancos
sdo discriminados por serem pobres. Em outros termos, negros e brancos
pobres, negros e brancos, da classe média ou negros e brancos ricos nao se
discriminam entre si, tendo em vista que pertencem a classes econOmicas
iguais. (Munanga, 2017, p. 34)

Conforme apresentado pelo autor, quando o racismo ganha contornos brasileiros, este

assume uma forma especifica. Tal como foi falado, houve um histérico de tentativas de
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apagamento da heranca escravocrata no pais. Por sua vez, o racismo passa pela mesma
premissa, sob a hipotese de uma existéncia quase nula ou inexistente. Muitos afirmam que
vivemos, de fato, sob a égide da democracia racial, que minimiza os efeitos da escravizagao,
garantindo a vivéncia harmoniosa da miscigenagdo, pelo menos em tese. O que ocorre, na
verdade, ¢ o que Brasil tem inimeras contradi¢des quando sdo pensadas as relagdes raciais,
mesmo que haja esse discurso negacionista por parte da branquitude, a populacdo negra ainda

ocupa uma posicao marginalizada.

E inegavel a perspectiva violenta dentro do panorama nacional, quando ¢ associada a
condicdo afrodiasporica, seja no mercado de trabalho, na articulagdo artistico-cultural ou no
percentual de mortes de negros nos paises. Ou seja, volto a afirmar (através das palavras de

Munanga) que o racismo €, sem dividas, o crime perfeito.

Além disso, ¢ valido ressaltar que o racismo latino-americano ¢ distinto de outros paises,
como os Estados Unidos e a Africa do Sul, por exemplo. Estes foram conhecidos por terem
organizagoes raciais mais diretas, com agdes que ficaram marcadas em suas historias. O caso
estadunidense foi marcado por uma concep¢ao ndo apenas fenotipica (justificado pela cor de
pele), mas genotipica, ou seja, a partir da origem familiar do individuo. Assim, essa pessoa seria
alvo de discriminagdo ndo apenas por sua cor de pele, mas por sua origem étnica, conhecida
pela expressao “por uma gota de sangue”, que faz mengao a essa marca identitaria. Ademais,
no pais, apds o sistema de escravizagdo oficial, houve um regime segregacionista chamado de
Jim Crow, ja no século XX. Esse regime estabelecia que os negros fossem privados de seus

direitos, e que a sociedade fosse dividida em estratos que nao poderiam se misturar.

J& o caso sul-africano, ficou marcado no imaginario mundial por seu regime de
apartheid, também ao longo do século XX, que estabeleceu igualmente medidas de segregagao
no pais. O apartheid concebeu um sistema altamente complexo de segregacdo, impedindo que
a populagdo negra exercesse sua autonomia politica, economica, cultural e artistica. O que mais
chama a ateng¢do ¢ justamente a sua duragdo, até a década de 1990. A figura de Nelson Mandela
tornou-se extremamente representativa nesta situacao, devido a sua prisdo por 27 anos € ao seu

historico de resisténcia.

Dessa forma, estas representacdes racistas foram e sdo extremamente violentas,
conhecidas por suas instancias diretas, sem qualquer tipo de mascaramento. Ao contrario, como

foi apresentado, os racismos desenvolvidos nestes paises foram pensados a partir da associagao
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dos elementos genéticos e fenotipicos, explorando abertamente a violéncia racial em seus

territorios.

Voltando a condi¢do brasileira, o racismo aqui ndo foi tdo aberto como nos Estados
Unidos e na Africa do Sul. Na verdade, o racismo corresponde a historia confusa da
escravizagdo e do pos-abolicdo. A negacdo sempre fez parte dessa linha histérica (relembrando,
por exemplo, a politica de embranquecimento), afetando o futuro da populagdo negra no pais.
Logo, o que pode ser analisado, mesmo com a premissa levantada, que o racismo nacional € tao

cruel quanto os outros ou talvez pior.

[...] As crengas da democracia racial e da mesticagem encobrem ¢ mascaram
a brutalidade do cotidiano. As representagdes negativas estdo enraizadas no
imaginario social e os golpes sofridos no dia a dia por negros e ndo brancos
frequentemente caem na condi¢do da “ndo existéncia”, pelo seu desmentido
no discurso coletivo.

Além de tudo, a falta de nome e de admissdo do racismo no Brasil confisca a
condi¢do de pensamento e até de defesa contra as palavras e os gestos
violentos. (Vannuchi, 2017, p. 66 — 67)

Somos um pais com mais de 50% de negros, porém essas pessoas nao ocupam posicoes
de poder em nenhuma instancia social, enquanto coletivo; ao contrario, incide a eles too um
carater de mortalidade e de marginalizacdo. Isso ainda significa o rebaixamento da cultura

afrodiasporica, como sao os casos das musicalidades focos deste estudo.

O racismo reflete sob a forma como serdo lidas ou ndo as musicalidades no pais, em
especial, o Funk, que se tornou um caso tdo emblematico no pais. O Funk, desde sua origem
até as suas recentes transformagdes e associagdes, estd atrelado ao imaginario racializado e

consequentemente alvo de violéncia.

Antes de melhor analisar essa questdo, cabe pensar o caso colombiano, especificamente,
sobre a maneira que o racismo se desenvolve no pais, entendendo que ndo ¢ muito diferente do
Brasil. O pais também passou por uma histéria do pds-abolicao regida por uma estética da
miscigenagdo e da colombianidad, que tem propoésitos semelhantes aos da democracia racial

brasileira.
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Dicho esto, podemos afirmar que el racismo no es un fenomeno emergente,
reciente o novedoso en Colombia, y mas bien se trata de un fendmeno antiguo
y disperso, que a lo largo del tiempo y bajo diferentes formas e instituciones
del poder, ha funcionado como una ideologia sobre las personas y sus
calidades humanas. (Guzman, Ortiz, 2016, p. 4)*

Partindo da cita¢dao acima, o racismo colombiano se apresenta como consequéncia do
processo de escravizagdo, algo que ndo se faz recentemente, mas um produto histérico. E
pensado também uma tecnologia de poder que estrutura as relagdes raciais do pais. Conforme
jé citado anteriormente, o pais também passou por um complexo processo de miscigenacgao, sob
a tentativa de tornar a populagdo mais embranquecida, que se tornou um fator determinante

para o desenvolvimento do racismo.

No entanto, ¢ mais que possivel analisar que o racismo também seja estrutural na
Colombia, mantendo-se vivo em todas as esferas sociais na contemporaneidade. Esse regime
de opressao atinge diretamente as vivéncias negras colombianas, tal como ocorrem com as

brasileiras.

La nocioén de racismo como algo estructural implica dar una mirada analitica hacia el
privilegio y la blancura y nos recuerda que el racismo no tiene que ver solo con la
exclusion de subordinados, sino también con la inclusion de otras personas en un
espacio de privilegios. ¥(Wade, 2017)

Dessa forma, o racismo subordina a populacao afrodescendente em toda a América
Latina; as histérias sdo compartilhadas, com inimeras semelhangas em suas constituicdes. O
caso colombiano ndo seria diferente, pois implicou em um rebaixamento sociopolitico dos afro-
colombianos ainda hoje. A populagdo negra do pais, cerca de 10%, possui um status de

inferioridade, restringindo a uma condic¢ao subalterna.

Nesse sentido, para dar andamento as ideias defendidas neste texto, ¢ importante trazer

a tona que o racismo ¢ multiplo, logo, deve ser especificado. Ao realizar essa tarefa, ficara mais

# Traducdo: Dito isto, podemos afirmar que o racismo niio é um fendmeno emergente, recente ou novo na
Coldmbia, mas sim um fendmeno antigo e disperso, que ao longo do tempo ¢ sob diferentes formas e instituigdes
de poder, tem funcionado como uma ideologia sobre as pessoas e suas qualidades humanas.

4 Tradugio: A nogio de racismo como algo estrutural implica um olhar analitico sobre o privilégio e a branquitude
e lembra-nos que o racismo ndo se trata apenas da exclusdo de subordinados, mas também da inclusdo de outras
pessoas num espaco de privilégio.
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visivel a relacdo que o racismo desempenha na organizacdo das musicalidades amefricanas

contemporaneas, tal como sdo Funk brasileiro e o Reggaeton colombiano.

Mais que isso, ao pensar uma analise sobre a formacdo do gosto, ndo ¢ possivel
desvencilhar o carater racial dessa leitura. Ou seja, o que denominamos como “gosto” esta
relacionado a forma como a raca foi se constituindo através dos séculos em territorios tao

marcados pelos processos de escravizagao.

Assim, cabe entender como essa relagao € desenvolvida, tragando intersec¢des entre as
dindmicas do racismo e as composi¢cdes das musicalidades escolhidas em cada um dos
respectivos paises. E possivel tragar e analisar o “funcionamento” dessas sonoridades a partir
da forma que o racismo se comporta na América Latina. Além disso, ¢ igualmente necessario
entender que as diversas interdi¢des provocadas pelo racismo, em relagdo as manifestagdes de

origem afrodisporica, possuem suas especificidades.

De fato, o racismo ¢ uma tecnologia de poder tdo presente no territorio latino-americano,
que ndo ha como separar uma coisa da outra. Por isso, o racismo também assume algumas
caracteristicas especificas, empreendendo sob a l6gica musical, principalmente negra. Sob essa
oOtica, serdo desenhados os tipos de racismo — linguistico, institucional, recreativo, estético e

epistémico - que incidem diretamente sob o prisma musical.

Como ja mencionado, as musicalidades afrodiasporicas foram alvos de um
comportamento necropolitico que € resultado que € resultado de uma politica de Estado, que se

formou desde o periodo da escravizagdo e permanece na contemporaneidade.

Retornando pelo caso brasileiro, o Funk, desde seu nascimento sofreu e ainda sofre com
uma série de percalgos em sua trajetoria. O género ocupa talvez a posi¢do mais polémica no
pais, justamente por sua conjuntura que afeta uma possivel moral hegemonica, marcada por
influéncias religiosas, econdmicas, politicas e artisticas determinadas. Em especial, o Funk 150
BPM ¢ um caso ainda mais problematico em relagdo a essa questdo. O subgénero ¢ umas das
musicalidades funkeiras que mais afronta essa condigdo, por ter uma estrutura que aborda
elementos considerados imorais: a valorizagdo do corpo dotado de sexualidade e sensualidade,
a danga como dispositivo racial, bem como o discurso sobre as relagdes sexuais explicitas,

dentre outros.

A partir dessa premissa, ¢, sobretudo, simples associar a condi¢do apresentada as

diferentes nuances do racismo. Nesse caso, incidem sobre essa questao suas distintas versoes:
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institucional, quando se pensa o poder publico intervindo no funcionamento do género;
linguistico, se for levado em consideragdo a lingua como fator discrimina¢do em relagdo as
composigdes, dentre outros, que serdo problematicos através do Reggaeton, mas se fazem

presentes também na dindmica funkeira, bem como o contrario.

Diante disso, pensar o racismo institucional se faz necessario para entender a logica
musical. Partindo dessa premissa, o racismo enquanto uma tecnologia de poder estruturante ¢

parte da forma que 6rgdos publicos e corporacdes privadas regem a sociedade como um todo.

Sob esta perspectiva, o racismo nao se resume a comportamentos individuais,
mas ¢ tratado como o resultado do funcionamento das institui¢cdes, que passam
a atuar em uma dindmica que confere, ainda que indiretamente, desvantagens
e privilégios com base na raga. (Almeida, 2019, p. 37 — 38)

Ao entender que o racismo estrutura todas as relagdes em uma sociedade, logo, também
esta presente na formacao e articulagdo das institui¢des, sabendo que estas, na maior parte das
vezes, prezam a manutencao do poder de alguns grupos. Mais que isso, essas institui¢des, se
for levada em consideragao a historia do Funk no pais, também desempenharam pressao em seu
imaginario, inclusive enquanto for¢a publica e se ndo parlamentar. Relembrando o historico
funkeiro, o género foi alvo de projetos de lei que o criminalizaram em diferentes partes do
Brasil e em distintas esferas legislativas. A instituicdo que deveria prezar o bem comum a partir
da arte ¢ justamente o setor que mais causa a segregagao, isso sem falar em outros problemas

que atingem a populagdo negra no geral.

Assim, a principal tese dos que afirmam a existéncia de racismo institucional
¢ que os conflitos raciais também sdo parte das instituicdes. Assim, a
desigualdade racial ¢ uma caracteristica da sociedade nao apenas por causa da
acdo isolada de grupos ou de individuos racistas, mas fundamentalmente
porque as institui¢cdes sdo hegemonizadas por determinados grupos raciais que
utilizam mecanismos institucionais para impor seus interesses politicos e
econdmicos. (Almeida, 2019, p. 39 — 40)

Entao, as institui¢des que permanecem no poder prezam a manutengao do status quo da
branquitude, mantendo igualmente os conflitos raciais desde o periodo colonial. Os imaginérios

sociais, ao longo da histéria, que foram construidos na América Latina sempre impediram o
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protagonismo das popula¢des negras de forma ampla, além de musicalmente falando; ao
contrario, agiram em seu status de marginalizacdo. As institui¢cdes reproduzem essa logica de
desigualdade na promocao (ou ndo) de politicas publicas variadas. Cabe ressaltar que
discriminacgao, as vezes, nem sempre acontece de maneira explicita, tal como sdo os casos dos
projetos de lei, mas de forma de difusdo indireta, com associa¢des que a primeira vez nio seriam

consideradas como tal.

Pensando o Reggaeton, a mesma dindmica permanece; o género também sofreu com
interdicdes em sua estrutura, ndo se restringindo a um Unico pais. No entanto, na Colombia,
essa situacdo ¢ constante, com a insercdo de discursos de setores oficiais contra essa
musicalidade, o que configura em uma forma de racismo institucional. Logo, a relacao de
desvantagem continua a grupos raciais desfavorecidos ¢ efetivamente em todos os setores das
sociedades, especialmente a questdo artistico-musical. As institui¢des, nos dois paises,
acompanham a mesma légica de interferirem no funcionamento de musicalidades de origem
afrodiasporica, e permitem a prolongacdo de um ideal da branquitude, enquanto outra

tecnologia de poder.

Prosseguindo a analise, que, além de sua faceta institucional, o racismo ¢ gerado também
a partir da linguagem, que afeta o direcionamento que as musicalidades pesquisadas. Logo, a
linguagem, enquanto um “sistema de simbolos ou sinais ou objetos instituidos como signos”
(Linguagem, 2024), também faz parte desse regime de opressdo. Presente igualmente em toda
a historia escravocrata em paises latino-americanos, como o Brasil e Colombia. Essa questao
se da em diversas instancias linguisticas, desde o ato de nomear, ou mesmo na ordem sintatico-
semantica, por exemplo. No ramo musical, a premissa linguistica racista se apresenta de forma
variada e incisiva, seja através da critica a forma que as linguas sdo usadas, com as redugdes e
jungdes com outros idiomas, entre outros. Ou seja, a lingua pode ser lida como um elemento de

manutengdo de poder e que guarda resquicios do sistema exploratorio.

A fim de entender melhor essa questao, Gabriel Nascimento (2019) explora em seu texto

que a utilizagdo do termo “negro” esta inserida em uma légica historica pautada na escravidao.

Por outro lado, trazendo a linguagem como fendmeno de comunicacdo que
nao somente dispde de elementos diacronicos, mas também sincronicos, falar
¢ falar absolutamente para um interlocutor. Ou seja, o “negro” nao foi s
criado enquanto categoria discursiva e histdrica, mas ele proprio foi obrigado
a utilizar a lingua do seu interlocutor (sobretudo no caso das linguas nacionais
do colonizador) para produzir significados de defesa e sobrevivéncia apos o
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trafico negreiro intenso e a propria escravizagdo sendo capaz, inclusive [...] de
gerar transformacdes nessa lingua. (Nascimento, 2019, p. 11 — 12)

Conforme consta na citagdo acima, para pensar a linguagem, nao deve ser desvencilhado
do que ocorre na sociedade, seja historico, econdmico, cultural ou racialmente falando. Se
levarmos em consideragdo que o racismo ¢ tdo cruel e violento, a lingua ndo deixaria de
representar essa perspectiva. “De outra forma, as linguas ndo sdo neutras e sempre sao
atravessadas por processos sujeitos.” (Idem, p. 20). Em outras palavras, a lingua ¢ produto da
colonialidade e do colonialismo; ¢ perpassada pelos atravessamentos dos efeitos dessa

tecnologia, portanto, parte integrante da leitura musical.

Assim, essa premissa atende a uma epistemologia que ndo reconhece as praticas
afrodiasporicas e tenta, a0 maximo, extermina-las, tornando-se um perfeito epistemicidio, que

exclui o pensamento ¢ a lingua do outro.

Pensando especificamente nas duas musicalidades, a questdo linguistica se faz
extremamente presente, como inicialmente apresentado. No caso do Funk, o género também ¢
alvo constante em relagdo a forma que a lingua ¢é problematizada nas composigdes. A marca da
informalidade ¢ algo de intmeras criticas de diferentes setores da sociedade brasileira. A
questao passa por algo ja trabalhado por estudiosos sob a logica do preconceito linguistico,

porém fica evidente que esse preconceito tem origem na raca, leia-se, negra.

O que ¢ categorizado como “falar errado” toma uma proporcao distinta no Funk, sendo
associada a logica racial. E colocado que a variante utilizada no género é algo considerado
inferior e que a desperpetua a estrutura da Lingua Portuguesa candnica. E valido ressaltar que
essa condi¢do ¢ quase onipresente ao historico funkeiro. Um exemplo interessante a ser
relembrado vem dos primeiros melds que usavam dessa variante. Ao mesmo tempo que podem
ser considerados, por uns, um simbolo de criatividade e inventividade, porém, para outros,
justamente o contrario, uma forma de desvirtuar o que € concebido para uma lingua nacional,

tal como o portugués.

Existe uma espécie de aura que orbita o pensamento do senso comum sobre aspectos
linguisticos, que preza um formato especifico — a norma culta. Esta representagdo faz jus a uma
visdo hegemonica sobre a lingua, que, em tese, vé um Unico cddigo como o correto, € seu

contrario, alvo de criticas, o que ocorre com a dindmica funkeira.
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Agora problematizando as questdes proprias do Reggaeton, que também se referem a
uma forma de racismo linguistico, ¢ importante entender algumas logicas da Lingua Espanhola
presentes na estrutura do género, e alvos de inumeras criticas. Existe, em paises hispanofalantes,
crenga de que as linguas nacionais também devem ser preservadas, logo, manterem-se como a

variante padrao prevé.

Diante disso, existem algumas questdes comuns a dinamica reggaetonera, como mistura
do espanhol com o inglés nas composicdes, algo que, para conservadores, ¢ tido como um
desrespeito com a lingua, ou a reducdo das palavras nas letras, por exemplo. Essas estratégias,
que sdo usadas frequentemente no Reggaeton, e o caracterizam, t€ém uma aceitagdo diferenciada

pelas sociedades latino-americanas.

< .

Um dos motivos que levam a marginalizagdo do género se da pelo julgamento
linguistico, claro que associado a negritude. Na Colombia, essa situacdo se repete a fim de

manter um purismo na lingua.

En el contexto latino-americano el uso de lenguaje racista es percibido como
inconsecuente. Esto se debe en parte a que las formas de racismo han mutado
de un racismo clasico cientifico, en el que abiertamente se ridiculizaban
aspectos fenotipicos (bioldgicos), o racismo simbdlico donde la burla se
orienta a ridiculizar la cultura, aspectos religiosos, la forma de hablar [...]
Ademas del uso de la palabra “negro”, de manera peyorativa, las personas
afrodescendientes son objeto de estereotipos como de ser criminales,
intelectualmente inferiores, hipersexualizados y de ser representados de
manera anomalista *[...] (Rivas, 2020, p. 38 — 39)

Portanto, a situa¢do na Colombia ¢ muito semelhante a vivenciada no Brasil; igualmente
a lingua pode ser como uma tecnologia de manutenc¢do de poder e opressdo, direcionado para a
causa musical, em especifico, para as sonoridades de origem negra, tal como ¢ o caso do

Reggaeton,

Prosseguindo a andlise, além dos dois tipos de racismo ja mencionados, ¢ necessario

associar as musicalidades em questao a problematica recreativa. Essa dimensao do racismo ¢

46 Tradugdo: No contexto latino-americano, o uso de linguagem racista é percebido como inconsequente. Isto deve-
se em parte ao facto de as formas de racismo terem evoluido de um racismo cientifico classico, em que os aspectos
fenotipicos (biologicos) eram abertamente ridicularizados, ou de um racismo simbolico, onde o ridiculo visa
ridicularizar a cultura, os aspectos religiosos, a forma de viver. falar [...] Além do uso da palavra “negro”, de
forma pejorativa, os afrodescendentes estdo sujeitos a esteredtipos como serem criminosos, intelectualmente
inferiores, hipersexualizados e serem representados de forma anomalistica.
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muito difundida nas sociedades, porém de forma escondida e implicita, quase num tom de
brincadeira ingénua. Essa premissa impede que o assunto seja encarado da forma que se deve;
na verdade, essas brincadeiras ou piadas demonstram como a populagdo negra ¢ vista sob um

prisma de inferioridade ou mesmo animalizada, inclusive, a partir da musica.

[...] nos defenderemos a hipotese de que o humor racista ndo possui uma
natureza benigna, porque ele ¢ um meio de propagacdo de hostilidade racial.
Ele faz parte de um projeto de dominagdo que chamaremos de racismo
recreativo. Esse conceito designa um tipo especifico de opressdo racial: a
circulacdo de imagens derrogatorias que expressam desprezo por minorias
raciais na forma de humor fator que compromete o status cultural e o status
material dos membros desses grupos. (Moreira, 2019, p. 30 — 31)

Dessa forma, o racismo recreativo refor¢a uma hierarquia ja existente, que coloca
pessoas brancas acima de outros tipos de populagdes. Porém, isso ¢ realizado sob um proposito
humoristico, que acaba mascarando os reais efeitos e consequéncias do ato. A forma que esse
humor racista € construido da uma “ligeira” impressao de que ndo haveria a intencao de realiza-
lo ou que nao existe nenhuma forma de racismo, tornando apenas uma brincadeira. O que chama
a atencdo ¢ que essa pratica ¢ realizada em contextos diferentes de outros, as vezes
extremamente intimos ou familiares, ou na midia de entretenimento, sempre sob a logica de

uma sutileza.

De acordo com Moreira (2019), para entender como o racismo se desenvolve, ¢
necessario relaciond-lo aos racismos aversivo, simbolico e institucional. Aversivo, quando
refor¢a os sentimentos e atitudes negativas dados aos negros. Ja o simbolico, refere-se a forma
que as populacdes negras sdo representadas na sociedade. Por fim, o racismo institucional
demanda como as organizagdes sociais sdo instituidas por caracteres raciais, conforme

mencionado anteriormente.

Devido a sua condigao peculiar, o racismo recreativo € servido de microagressdes, que

[...] esses comportamentos nao sdo apenas atos abertamente racistas. Chester
Pierce classificou essas agdes que se manifestam na forma de expressdes
verbais, de representagdes culturais e de reagdes fisicas como rituais sociais
que demonstram desprezo por minorias raciais. Eles estdo baseados em
sentimentos de natureza negativa em relacdo a membros de grupos
minoritarios, sentimentos decorrentes de diferencas de status cultural entre
grupos raciais presentes em uma sociedade. (Moreira, 2019, p. 52)



159

Essas microagressoes agem diretamente na maneira que os imaginarios negros serao
lidos. Quando digo imaginarios, esta nomenclatura compreende suas corporeidades e
manifestagdes, logo, tudo que esta envolto a negritude. Inimeros exemplos estdo presentes na
atualidade, como a forma que os cabelos cacheados e crespos ainda sdo alvos de uma série de
insultos na opiniao publica (principalmente através das redes sociais), com denominagdes como
“palha de aco”, “pixaim” ou “cabelo ruim”. Mesmo com o avanco de uma politica antirracista,
esses “‘comentarios” persistem na visdo de parte da sociedade. Ademais, existem alguns nomes

que tentam animalizar os negros, como, infelizmente, a palavra “macaco”.

Nao ¢ incomum ver em nosso cotidiano representagoes que ridicularizam a figura negra,
seja no carnaval, com as fantasias de “nega maluca”, por exemplo, ou na concep¢do que
personagens televisivos foram construidos, como Tido Macalé ou Mussum e muitos outros.
Essas figuras sao mostradas de forma caricata, a partir de vieses pejorativos, como bébados ou
moradores em situagao de rua, com trejeitos tresloucados ou considerados inadequados. Ha, de
fato, uma politica que prevé a dominagao de poder da branquitude, em diversas esferas, porém,

sem ser da forma tradicional, aberta ou explicita.

Essa questdo ndo seria diferente em relagdo a musicalidades de origem negra, em
especial, o Funk e o Reggaeton. O género brasileiro também ¢ atravessado por esse tipo de
racismo, além de suas versdes mais diretas ou explicitas. H4 um discurso que atinge
recreativamente ao Funk, também nas redes sociais, bem como em outras esferas sociais. Sob

uma légica de uma brincadeira, o género ¢ representado de maneira dubia e sarcastica.

Figura 6 — Meme sobre o Funk
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senta na pica

e rebola

Fonte:https://www.reddit.com/r/HUEstation/comments/yi01qy/funk n%C3%A30_ %C
3%A9 _cultura/#lightbox
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Figura 7 — Meme sobre o Funk

PRECISAMOS DE UM
NOVO ESTILO DE MUSICA!

8%’ NAg ENTRE AKI

Fonte: https://www.memedroid.com/memes/detail/2324205/Se-funk-for-cultura-apoio-um-
genocidio

Figura 8 — Meme sobre o Funk



162

_a:

ik
. I’

Fonte: https:/pt.memedroid.com/memes/detail/619869

O meme, enquanto um género textual que propde o riso, ironizando e/ou criticando
situacdes do cotidiano, ¢ utilizado como uma forma de perpetuar o racismo. Sempre usado a
partir de uma suposta brincadeira, o género novamente ¢ criminalizado, questdo recorrente ao
seu historico, seja por sua tendéncia de letras que explorem tematicas sexuais, como na primeira

imagem, ou na nega¢ao de uma beleza artistica, explorados nos outros exemplos.

O racismo desempenha uma agdo tdo efetiva que impede que o género seja
minimamente percebido como uma forma de arte, logo, consumido ou analisado como tal. E
sob sua variante recreativa torna-se cada vez mais algo que deve ser abolido do trato social, ja

que foge do desejado tanto musical quanto politicamente.

Nao muito diferente ocorre com o género colombiano. Este também ¢ alvo de criticas

de todos os tipos. Na verdade, a palavra “critica” ndo compreende a completude do efeito que
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racial age no pais. Como ja mencionado, o Reggaeton, enquanto uma musicalidade de origem

diasporica, sofre com as consequéncias dessa formacgao.

Figura 9 — Meme sobre o Reggaeton

;Racista yo?

iUy, el chaka quiere derechos!
LTRSS

S

[’(

Pénganle Reggaeton al mo

Fonte: https://es.memedroid.com/memes/detail/1473668

Figura 10 — Meme sobre o Reggaeton
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-.BAI}ISMII ES ESTED

Fonte: https://es.quora.com/Qu%C3%A9-piensas-de-que-haya-tantas-mujeres-reggaetoneras-

que-canten-canciones-algo-machistas-y-ofensivas-para-la-mujer

Nesse caso, o meme foi utilizado para exemplificar como o racismo recreativo se
comporta. Os exemplos utilizados representam muito bem a proposta desse tipo de racismo. A
jungdo das linguagens verbais e ndo verbais d4 uma suposta impressdo de que nio ocorre
nenhum problema, como com a presenca de uma personagem do imagindrio infantil, dotada de
bons sentimentos, a Branca de Neve, na primeira imagem. Essa estratégia mascara o real
significado, violentar e criminalizar o género. Na verdade, esse uso € recorrente € serve como

um instrumento para perpetuar o racismo.

Portanto, talvez o racismo recreativo seja o mais dificil de ser desconstruido, por
justamente ter uma premissa tdo dubia e, inclusive, nas esferas juridicas. Varios processos
fazem parte do arcabougo legal e, na maioria das vezes, sdo inocentados, por esbarrar em um

suposto uso da liberdade de expressdo. Essa dinamica é compartilhada em toda a América
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Latina, devido ao histérico marcado pela escravizacdo. Por fim, mesmo que o racismo
recreativo seja encarado dessa forma, ndo retira o carater violento ou necropolitico de suas

acgoes.

Continuando a andlise, cabe agora problematizar o racismo a partir de sua logica
epistemolodgica. Essa vertente ¢ muito importante, j& que estd atrelada a forma que o
conhecimento ¢ dado, muitas vezes, advindo de uma base hegemdnica e branca, o que significa

em mais um tipo de manuten¢do de poder desses grupos.

A partir dai a hermenéutica foi remodelada em termos mais seculares que
biblicos e a epistemologia também foi remodelada e deslocada de seu sentido
filosofico original (referente ao conhecimento verdadeiro, episteme, em
contraste com opinido, doxa, ¢ situada como reflexdo a respeito do
conhecimento cientifico) [...] (Mignolo, 2020, p. 34)

Assim, o conhecimento ¢ dado por centralidades de poder, associando essa questdo a
sociedade latino-americanas, através da institui¢do colonial, ¢ imposto a saberes contra-
hegemoOnicos um status de subalternizacdo permanente. Mais que isso, os conhecimentos
produzidos pelas vivéncias afrodiaspdricas sdo tidos sob a dtica do ndo saber ou ndo ciéncia,

sendo desqualificados em suas diferentes perspectivas, inclusive, na musica.

Os géneros escolhidos estdo numa linha ténue da ndo arte, como se fossem
manifestagdes que ndo se enquadram em um parametro artistico/cultura, justamente o contrario.
Ao abalarem uma moral hegemodnica bem estabelecida, existe uma enorme dificuldade de
considerar o Funk e o Reggaeton como musicalidades como outras presentes na cena

fonografica.

O racismo epistémico impde a superioridade de uma cultura sobre outra, a
ponto de assimilar, negar ou suprimir. Esse racismo esta relacionado a
primazia monocultural, hegemodnica ocidental, eurocéntrica e cientifica, na
qual certos conhecimentos tradicionais e culturas foram invisiveis ou
inferiorizados. (Loango, 2020, p. 174)

Dessa forma, esse tipo de racismo nega aos individuos negros a producdo de
conhecimentos, e, consequentemente, de saber artistico, inclusive nos centros académicos.

Logo, problematizar o gosto musical torna-se algo dificil, pois o coloca numa posi¢do menor
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e/ou inferior. Sueli Carneiro, uma das grandes estudiosas sobre a questdo epistemoldgica
relacionada ao aspecto racial, traga, a partir do conceito de “epistemicidio”, a
instrumentalizacao de “dominacdo racial através da constru¢do de conhecimentos, que visa
subordinar, marginar e ilegalizar os conhecimentos das vivéncias afrodiasporicas.”. (Carneiro,

2005, p. 96)

Logo, essa nogao de epistemicidio € importante para entender como o processo de

marginalizacdo incide sobre a intelectualidade negra, inclusive, musicalmente falando.

Através do epistemicidio — que é uma forma de sequestro, rebaixamento ou
assassinato da razdo — as pessoas negras sao anuladas enquanto sujeitos de
conhecimento e inferiorizadas intelectualmente. Destaco também, dentre os
elementos do dispositivo de racialidade, as multiplas interdigdes das pessoas
negras que, além de serem assassinadas intelectualmente, sdo interditadas
enquanto seres humanos e sujeitos morais, politicos e de direito. Com a func¢ao
de produzir exclusio, as interdigdes — presentes tanto na produgao discursiva
quanto nas praticas sociais — promovem a inscri¢do de individuos e grupos no
ambito do ndo ser, da natureza e da desrazao, contribuindo para a formagao
de um imagindrio social que naturaliza a subalternizagdo dos negros ¢ a
superioridade dos brancos. (Carneiro, 2023, p. 14)

Como mencionado pela autora, manifestagdes de origem negra sao sujeitas a todo tipo
de anulagdo epistemoldgica, colocando-as em um estado de subalternizagao permanente. Funk
e Reggaeton sdo colocados sob a linha do ndo saber, o que ndo permite que sejam enquadrados

como formas de conhecimentos, dotados igualmente de reflexao.

Assim, o racismo epistémico ¢ mais uma forma de violéncia em direcdo as populacdes

afrodiasporicas, impedindo que sejam ressaltados seus carateres de racionalidade.

Por fim, sera tematizado o tipo de racismo que esta relacionado com a desvalorizacao

estética dos imaginarios negros, quando ¢ pensado o carater de beleza.

O termo “estética” nasce de um construto filosofico durante o século XVIII e
passa, entdo a ser empregado para designar as percepc¢des cotidianas em torno
do estudo da arte e do belo. [...] Semelhantemente, outros conceitos abstratos
sdo examinados como a defini¢do do sublime ¢ o que pode ser considerado
feio. (XAVIER, 2020, p. 11 —12)
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J& ¢ sabido que o carater de marginalizagdo atingiu e atinge diretamente as vivéncias
afrodiasporicas, sejam por seus corpos (cor de pele, formato de nariz e boca e textura dos
cabelos) ou pelos imaginarios produzidos a partir dessa referencial. Tudo que se refere a

negritude ¢ considerado nao arte e, consequentemente, ndo dotado de beleza.

A negacdo desse corpo e cosmovisdo reflete uma perspectiva historico-social que
origem no processo escravocrata, que eliminou todo e qualquer carater humano das
representacdes negras, isso leva a concluir que a concepgao de beleza tem ligacdo com a forma
que as sociedades se moldaram, racialmente falando, especialmente pensando os historicos de

Brasil e Colombia.

Esse tipo de racismo ¢ veiculado arduamente, todos os dias, por diversos meios de
comunicagdo, que ainda invisibilizam imaginarios e vivéncias que ndo representam padrdes
preestabelecidos. A figura da mulher negra, por exemplo, ainda é extremamente abalada por
essa dinamica, que ¢ inferiorizada pela estrutura de seu corpo e tudo que isso significa,

justamente por nao atender a um padrao consumivel.

Na musica, essa questdo se confirma em diversos aspectos. Tanto no Funk quanto no
Reggaeton sempre houve uma estética que deveria ser modificada, isso se forem pensadas as

imagens que os artistas assumem para o mercado e publico, ou mesmo nas composigoes.

Retomando o caso do grupo colombiano ChocQuibTown, o trio passou por um processo
de higienizacao estética para que fossem consumidos de forma massificada. Os trés integrantes
foram “esculpidos” de maneira que o mercado agradasse, com figurinos diferentes dos que eram
usados anteriormente; isso além de uma limpeza sonora, que foi responsavel pela retirada das
sonoridades percussivas, em obras que seriam lancadas apds esse periodo. Nao diferente
aconteceu com o mundo do Funk; inimeros artistas também passam (digo no presente) por esse

tipo de higienizagao a fim de torné-los mais conhecidos e logo mais consumiveis pelo mercado.

Dessa forma, isso confirma que o racismo também se ocupa da parte estética a fim de
minar por todos os lados as vivéncias negras. A beleza, nesse caso, também ¢ um dispositivo

de poder que se torna indice de leitura das sociedades latino-americanas.

Em sintese, este topico teve como objetivo entender a relagdo do gosto com as diferentes
nuances do racismo. Alids, o racismo ¢ uma tecnologia de poder que impede totalmente que
imaginarios e cosmovisdes negras sejam vistas em suas totalidades: pela criatividade,

inventividade, resisténcia e (re)existéncia.
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Essa etapa, em conjung¢do as anteriormente trabalhadas, vai propiciar o surgimento do
ultimo topico deste trabalho: a tdo querida e esperada possibilidade de construir, ou
minimamente problematizar, uma formacdo do gosto musical calcado em principios

amefricanos, o cerne da tese.

4.4 FORMACAO DO GOSTO A PARTIR DE UMA LOGICA AMEFRICANA

Ao longo da escrita desse trabalho, foi almejada a compreensao de como se forma algo
que aparentemente se apresenta de forma tao natural quanto o gosto. Como ja dito, gostar pode
ser entendido a partir de uma logica simples, sem qualquer mistério. Simplesmente gostamos

de algo ou de alguém, e ndo ha nenhum tipo de problema nessa acao.

No entanto, também foi aqui problematizado que essa “atividade” ¢ resultado de um
processo amplo e complexo, que prevé o social em todas as suas esferas, inclusive o racial. Em
outras palavras, para pensar o gosto, ¢ necessario entendé-lo como parte de um todo em que a

raca desempenha um papel fundamental.

O~

Diante disso, também foi analisado, no topico anterior, que, na verdade, o gosto

O~

construido sobre a premissa racista. Logo, o racismo, enquanto uma tecnologia de poder,
determinante para incidir sobre o que ¢ ou nao objeto do gosto. Em sociedades latino-
americanas marcadas por processos de escravizagdo violentos, ¢ inegavel ndo creditar ao

racismo a forma que musicalidades negras sdo consumidas e lidas na contemporaneidade.

Contudo, depois do quadro sociorracial ja exposto, ndo cabe insistir nesse panorama tao
cruel. Como dizia Sabotage, um importante rapper que também era partideiro das
encruzilhadas, questdo que sera trabalhada posteriormente: “Se eu fosse falar de tanto
sofrimento. Meu tempo ndo da”. E justamente a partir dessa citagdo que esse ultimo e derradeiro

topico sera desenvolvido.

Digo na primeira pessoa do discurso, pois cansei de apenas problematizar os lugares da
negritude sob o viés da violéncia. Creio que esse discurso pessoal ¢ partilhado por muitos
outros, que também estdo na academia matutando questdes semelhantes. Melhor, ndo apenas
nos centros académicos, que ainda sdo espagos majoritariamente da branquitude, mas,
sobretudo, em diferentes frentes da vida. Em especial, em lugares comuns do trato social: ruas,

becos, vielas e bairros operdrios, em espacos que guardam a producdo de nossas formagdes
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nacionais. S3o nesses territorios em que o riso ¢ diretamente a esses sons, que o corpo baile,

tornando uma fonte de criatividade e resisténcia, se ndo igualmente de poder.

Entdo, cabe agora ver essas musicalidades, essencialmente latino-americanas, Funk e
Reggaeton, sob uma premissa positiva, se ndo a partir da alegria, algo que ndo ¢ muito presente
na execucdo de uma tese de doutorado. Para representar essa “nova” condicdo, os estudos

amefricanos da estudiosa Lélia Gonzalez serdao associados a tal.

A amefricanidade proposta pela autora pode ser uma resposta potente a questdo ja
tratada por Sabotagem: construir uma formacao do gosto livre das amarras do racismo. Meu
tempo ndo da mais para isso, a fogueira ja foi acesa e os racistas serdo totalmente queimados,
pelo menos nesse trabalho, parafraseando Djonga. Assim, Lélia ¢ uma griot que traca em sua

escrevivéncia formas de sabotar esse sistema.

Além disso, para ajudar Lélia na gira, Exu, aquele que interliga o sagrado e o humano,
sera invocado, através dos tambores, a fim de solidificar o que aqui ¢ chamado de gosto. A
pedagogia da encruzilhada e a epistemologia exuriana sdo elementos que confirmam a

amefricanidade de Lélia Gonzalez.

Nesse sentido, novamente o Funk 150 BPM e o Reggaeton produzido pelo grupo
ChocQuibTown serao retomados, localizando-os na linha de Exu e de L¢lia. Trata-se, entao,
compreendé-los sob a 16gica da poténcia em que cada um ¢ dotado. Outras composi¢des dos
dois géneros serdo analisadas para reafirmar esse quadro epistemoldgico. Ha, de fato, algo que
ndo se restringe a um Unico territorio, mas que foi compartilhado através das dguas, entre Brasil,
Colémbia e Africa. Os tambores sdo dispositivos de racialidade capazes de representar as
multiplicidades sonoras vindas da didspora. H4 uma rede que interliga as diferentes populagdes

negras, mesmo que em territorios diferentes.

Dessa maneira, ¢ necessario abrir os trabalhos, com a protecao de Exu, com a pretensao
de construir uma linha de pensamento americano a partir de musicalidades afrodiaspdricas. Sera
um caminho dificil, porém extremamente urgente, diante de um panorama contemporaneo

ainda racista, foi demonstrado ao longo do trabalho.

Nesse sentido, as duas musicalidades escolhidas sdo produtos de um processo
diaspdrico. Ao longo do texto, o termo “didspora” foi usado inimeras vezes, entendendo-o
como parte intrinseca das vivéncias negras no mundo. Assim, a diaspora pode ser lida como

“lugares de passagem” (Hall, 2013, p. 36); esses lugares foram responsaveis pelo
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compartilhamento de caracteristicas que nos aproximam de uma base fundadora: Africa.
Através do deslocamento for¢ado de milhares de africanos vieram também uma série de
elementos culturais, politicos e artisticos, que se tornaram um grande elo entre os dois

continentes.

E fato que o nascimento de uma diaspora, como ¢ o caso da africana, é compativel a
crueldade de todo o processo de escravizacao. No entanto, cabe entender as caracteristicas que
foram transferidas para a América. A cada corpo trazido a este novo continente vieram ritmos,
dancas e credos distintos de uma ldgica cristd eurocéntrica, consequentemente foram
“dispersados” ao longo de mais de quatro séculos. Hoje, esse mesmo processo continua se
reproduzindo e produzindo multiplas manifestagdes culturais, inclusive diversas musicalidades,

como sao os casos do Funk brasileiro e do Reggaeton colombiano.

A coluna vertebral de cada pais foi constituida por tracos das populagdes afrolatinas,
desde aspectos econdmicos, politicos, culturais, entre outros. Mesmo sob a ameaca de quase

aniquilamento, essas caracteristicas permaneceram resistentes.

Hé um carater desterritorializante e subversivo quando ¢ pensada a didspora, pois nao
fica restrito a um unico lugar, mas, justamente, pela intersec¢do de espagos, ideias e
conhecimentos. Estes se mant€ém, mesmo com as interferéncias e transformacoes,

principalmente quando se fala em cultura.

Portanto, ¢ importante ver essa perspectiva diaspdrica da cultura como uma
subversdo dos modelos culturais tradicionais orientados para a nagdo. Como
outros processos globalizantes, a globalizacdo cultural ¢ desterritorializante
em seus efeitos. Suas compressdes espaco-temporais, impulsionadas pelas
novas tecnologias, afrouxam os lagos entre a cultura e o “lugar”. (Hall, 2013,
p. 40)

Tal como apresenta Stuart Hall, a didspora ¢ resultado de demandas subversivas, pois
permite a continuacdo dos tracos identitarios desde Africa, as herancas compartilhadas
atemporalmente, ainda se falamos hoje com o uso cada vez mais essencial das tecnologias
digitais. Essa perspectiva virtual permite a visualiza¢do e transmissao dessas manifestacdes
afrodiasporicas, em suas completudes, pois redefine essas identidades. “Em suma, dentro de
uma compreensao do conceito [...] didspora ¢ criagao, renovagao, ruptura e permanéncia |...]

também ¢ redefini¢cao de uma identidade histérica em construgdo.” (Silva, 2018, p. 137). Pensar
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essa logica € criar inimeras interpretacdes sobre o futuro das populagdes no continente

americano.

Os mundos do Atlantico e do Pacifico negros abarcam praticas e produgdes, como
sistemas que relacionam pessoas e espagos, informagdes ¢ movimentos. Paul Gilroy aborda

muito bem essa ideia, porém através do Atlantico.

Sob a ideia-chave da diaspora, no6s poderemos entdo ver nao a “raga”, e sim
formas geopoliticas e geoculturais de vida que sdo resultantes da interagdo
entre os sistemas comunicativos e contextos que elas nao s incorporam, mas
também modificam e transcendem. (Gilroy, 2001, p. 25)

Mesmo pensando as logicas transatlanticas, as consideragdes postuladas por Gilroy
podem ser tratadas também nas dindmicas do Pacifico e do Mar do Caribe. Igualmente as
formas geopoliticas e geoculturais dentro dos mares “pacificos” se propagam e se multiplicam,

construindo as vivéncias afro-colombianas.

No entanto, antes ¢ importante tratar melhor como se da esse movimento no Atlantico,
claro que pensando o Brasil nesse jogo; os lacos que nos ligam as terras ancestrais africanas,

também relativizando as condi¢des da América Latina.

No mundo Atlantico, o termo remete as historias culturais dos negros no
Ocidente e suas relagdes como o continente africano [...] O mundo Atlantico
¢ marcado por uma particularidade — ele produziu e abrigou didspora negras.
A configuracdo dessa didspora implina escraviddo e migracdes, ¢ também
trocas, encaixes ¢ (des)conexdes. Esse processo coloca em cena realidades
tecidas de encontros e antagonismos, de exploracao e resisténcia, de culturas
e contraculturas [...] (Guerreiro, 2010, p. 12 —13)

Os encontros, tais como apontados pelo autor, sdo propiciados pelas rotas do trafico em
dire¢do ao Brasil. As “trocas e encaixes” sdo resultados dessa dindmica, ao tecer as redes entre
Africa-América, que sdo coletivas. O que se conjuga, de fato, é realizado no plural, pessoas sio
conectadas ndo apenas pela terra, mas “também umas as outras”. (Butler, Domingues, 2020, p.
9). O processo diasporico, entdo, € regido por varias teias, principalmente se falamos da questao

negra.
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Logo, Africa torna-se um elemento de origem néo apenas para as relagdes sociopoliticas
brasileiras, mas para toda a humanidade. Em vérias instancias, sdo recuperadas essas herangas
africanas nas vivéncias afro-brasileiras, seja por meio de qualquer viés que estejamos falando.
Esses lagos afro-atlanticos permitem uma leitura diferenciada de nossas manifestagdes em
nossas criacdes e nossas corporeidades: sdo cosmo-politicas-negras, tal como aponta Paul

Gilroy.

Assim, ¢ dada uma logica de pertencimento que agrega esses espagos, através da ideia
permanente de viagem. O Brasil, enquanto uma no¢ao de predominancia negra em populacao,
preserva em sua estrutura elementos africanos que sdo lembrados através das representagdes
atuais. A organizacao social brasileira, em toda sua totalidade, foi provida por diversos aspectos
afro-atlanticos; ndo apenas as questdes artisticos-culturais, mas em suas historiedades,

afetividades, percepcdes e conhecimentos.

Portanto, o Atlantico negro se torna a grande metafora para pensar como as
manifestagdes contemporaneas foram formuladas, como sdao os casos das musicalidades afro-
latina-americanas, ou melhor, amefricanas. Mais que isso, trata-se de “contar’ as minucias, que
se mantém desde Africa, também se apresentam em constante transformagdo. O caso do Funk
brasileiro, mais em exato, o 150 BPM, ¢ interessante nessa logica, pois, a0 mesmo tempo que

¢ um ritmo afrodiaspdrico, vem se reinventando continuadamente.

Por sua vez, cabe agora refletir como a didspora do Pacifico e do Mar do Caribe foram
concebidas a fim de relacionar com a perspectiva afro-atlantica, estabelecendo distingdes e,

principalmente, construindo similitudes.

Diferentemente do Brasil, o territério colombiano ¢ banhado por duas trajetérias
maritimas, que se fizeram importantes nas vivéncias em questdo. Logo, pensar as
especificidades do pais sdo necessarias para a constru¢do de um arcabougo critico sobre a

tematica que aqui esta em xeque.

Dessa maneira, conforme ja citado anteriormente, a Colombia recebeu uma grande rede
de africanos que foram escravizados, principalmente através do porto de Cartagena das Indias.
E sabido que, com essa chegada, foram trazidas e inseridas no pais inimeras caracteristicas
identitarias. Através das aguas do Atlantico, Caribe e Pacifico foram dispersadas diversas
culturas e cosmopoliticas por todo o territério. De fato, as vivéncias afro-colombianas

compartilham referenciais africanos.
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Outra questdo importante ¢ que ligar a ideia de Didspora Africana com
territorialidades ¢ uma forma também de revelar multiplas territorialidades
dos negros na Colombia, ja que ao longo dos anos, pautados sobre a ideia de
“nacién mestiza”, similar a ideia de mesticagem no Brasil, foram
invisibilizados [...] Por isso defendemos que revelar estas espacialidade e
territorialidades negras ¢ uma forma também de colocar em evidéncia os
efeitos do racismo, assim como as formas de (re)existéncias [...]. (Guerra,
2018, p. 4)

Entdo, a didspora se torna a resposta efetiva aos processos de (re)existéncia e resisténcia
afro-colombianas, ao dinamizar e reinventar essas vivéncias na atualidade. Mais que isso, essas
territorialidades negras, conforme ¢ apontado na citagdao acima, evidenciam os maleficios da

estrutura racista, historicamente instalada no pais.

Bem como essa perspectiva pode ser sentida em diferentes paises latino-americanos,
que se serviram da escravizacao negra em suas formagdes. Claro que essa dinamica nao se da

da mesma forma, porém mais adequado as suas especificidades.

E justamente dessa perspectiva afrodiaspdrica que o pensamento americano surge, como
ja trabalhado. A proposta amefricana de Lélia leva em consideragdo a intersecgio entre Africa,
o continente fundador, e a América, o territdrio essencialmente diaspérico. As identidades que
sdo produzidas a partir dessa ldgica sdo as representagdes de um ideal que explora a magnitude
das manifestacdes negras na contemporaneidade. Sao experiéncias comuns que unem as

diversas populacdes negras em todo o territorio americano, seja o Brasil ou a Colombia.

Em especifico, as duas manifestacdes musicais de cada um dos paises inserem muito

bem em toda a linha do pensamento amefricano.

A elaboracdo do conceito de Amefricanidade pretende identificar, na
Diaspora, uma experiéncia historica silenciada. Somos de diferentes
sociedades americanas [...] De uma perspectiva historico cultural € necessario
reconhecer que a experiéncia amefricana diferenciou-se daqueles africanos
que permaneceram na Africa. Assumindo nossa Amefricanidade, podemos
ultrapassar a visao idealizada, imaginaria, mitificada da Africa e, a0 mesmo
tempo, olhar para a realidade de todos/as os/as negros/as do continente
americano como experi€éncias Unicas, especificas que devem ser
compartilhadas com o objetivo de ampliar leques de alianga e trocas de
praticas e experiéncias de resisténcia. (Gomes, 2023, p. 175)
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O Funk e o Reggaeton reforcam, na contemporaneidade, uma visdo reatualizada de
Africa, aquela que ndo se faz de passado e nem se restringe ao territorio fundador, mas que ja

passou por um deslocamento anterior e, consequentemente, constitui na América.

A perspectiva proposta por Lélia Gonzalez reflete sobre uma superagdo de um carater
racista para justamente construir uma consciéncia afetiva coletiva, compartilhada e diluida nas

diferentes manifestagdes advindas da negritude.

Quanto a nos, negros, como podemos atingir uma consciéncia efetiva de nos
mesmo enquanto descendentes de africanos se permanecemos prisioneiros,
“cativos de uma linguagem racista”? Por isso mesmo, em contraposi¢ao aos
termos supracitados, eu proponho o de amefricanos (“amefricans”) para
designar a todos noés. (Gonzalez, 2020, p. 134)

A partir da premissa levantada, a musica negra representa a liberdade de um status
racista; ¢ algo que se refere a todos nds, negros da diaspora. Sdo, de fato, amostras de todo o
potencial negro. Trata-se de liberdade, ancestralidade e inventividade em forma sonora, que
interliga duas espacialidades tio proximas, Africa e América. Essa referéncia ¢ feita de “intensa
dindmica cultural (adaptagdo, resisténcia, reinterpretacdo e criagdo de novas formas) que ¢

afrocentrada [...]” (Idem, p. 135)

Os tambores, como ja trabalhado anteriormente, sdo indices de leitura para o ideal
americano a partir da arte; mais que isso, mostra essa capacidade de trabalho que esta inserida
nos diferentes géneros musicais de heranca africana. A percussdo, em seu sentido maior,

expressa a conjuntura ancestral.

Também ¢é necessario enfatizar que essa dindmica foi modificada, adequando-se a um
tempo atual, com suas complexidades, S3o imaginarios extremamente contemporaneos, que
subverte a relacao entre passado, presente e futuro. Logo, o tambor, enquanto um dispositivo
de racialidade, expressa a dinamica politico-sonora da didspora, além de resgatar parte da

ancestralidade mitica, tal como serd trabalhado a seguir.

Para entender melhor a presenca mitica se nao sagrada, ha um protetor que guia todo o
movimento americano, ¢ que interliga o sagrado e o humano, também a partir da musica, uma

nova marca epistemoldgica.
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Quando falamos de novas epistemologias, de outras epistemologias, no fundo
tratamos de politicas de conhecimentos. Sob um viés de epistemologia
subalterna, essa politica tem a ver com um descentramento, uma disputa, que
desloca a autoridade discursiva sobre o que € e o que ndo é conhecimento. Isso
¢ parte de um processo que vem com tantos outros movimentos dentro das
ciéncias humanas e da politica. (Rufino, 2020, p. 20)

Pensar epistemologicamente trata-se de reverter um conhecimento dado como certo por
muito tempo, que ¢ fruto de relagdes politico-sociais, nesse caso, pelos processos de
escravizagcdo na América Latina. Assim, uma epistemologia subalterna, termo usado pelo autor,
reconhece a existéncia de outros saberes, principalmente aqueles que foram rejeitados por uma

esfera social hegemonica.

Para auxiliar nesse processo, além de proteger, Exu mais que um guardido presente nas
cosmovisdes de origem africana, torna-se uma grande metafora para compreender a
dinamicidade e inventividade desses conhecimentos, que sdo revestidos de musica, como sao

os casos do Funk e do Reggaeton.

Assim, Exu ¢ aquele que, mesmo lido a partir de diversas contradi¢des, e por isso 0 mais
humano dos orixds, prové os caminhos, ndo sob uma légica hegemonica, mas de outro lugar,
que se refere a uma dinamica também negra, ja que foge a uma esfera considerada correta. De
fato, Exu ¢ o senhor dos caminhos e das alegrias, como trabalha Vanda Machado (2010), logo,
por isso se faz presente na associagdo dessa entidade ao panorama das musicalidades

afrodiasporicas.

Para que se cumpra esta fungdo comunicante, antes de qualquer ritual publico
ou privado, a comunidade se retine para o padé. E o momento de encontro
entre o passado, o presente e o devir, devotado a Exu, elemento dindmico
propiciador da comunicacdo entre os seres humanos e as diferentes dimensoes
cosmicas. Padé ou ipadé remete as percepgOes pessoais e coletivas numa
logica plural de sentidos regidos por memoérias da comunidade. E um ritual
que da significado as relacdes peculiares entre as entidades de todos os
mundos, ¢ de Exu com a comunidade. E um ritual interno, com a finalidade
de reiterar o respeito ¢ a consideragdo pelos incontaveis servigos que Exu
presta a comunidade e a cada um, em particular. (Machado, 2010, s/p)

Exu ¢ uma figura que consegue reorganizar o tempo, estabelecendo relagdes entre
passado e presente, e consequente, ao futuro. Como ja dito, Exu ¢ o orix4 que mais compreende

a humanidade em sua estrutura, e por isso, se interrelaciona com a comunidade. E no padé€, que
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¢ o momento que essa conexdao ocorre, através dos atabaques, tambores que “evocam os
ancestrais, convocam entidades de todos os mundos, valendo-se de um codigo extraido da nossa

mais remota configuracdo de humanidade.”. (Machado, 2010)

Fazendo uma comparagdo com a premissa das musicalidades analisadas, o padé pode
ser entendido como 0 momento que a experiéncia ocorre, na qual o sagrado e o terreno, de fato,
se conjugam. Logo, o tambor, considerado um dispositivo racial, € o veiculo que propicia esse
movimento. E associado as musicalidades tdo contemporineas como as que aqui trabalhadas,

sdo representacdes extremamente potentes e dotadas de uma capacidade criativa impar.

Exu ¢é o principio, o meio ¢ o fim. Exu esta na arvore, no rio, no peixe, no
passaro, na pedra ¢ em todo ser vivente. Como momento energético
dinamizador e plasmador, ele ¢ o que desenvolve, mobiliza, faz crescer,
transformar. E o que faz comunicar no incessante fluxo das vivéncias
cotidianas entre Orum e o Aiy€, o mundo espiritual € o mundo natural. Ele é
o tudo e o nada. Seu jeito bulicoso de existir encontra ressondncia no
pensamento filoséfico de um universo sem logica. Um universo de ldgicas
infinitas, um universo polilogico. (Machado, 2010, s/p)

Nesse sentido, Exu estd presente em todas as articulacdes das musicalidades
amefricanas, estabelecendo um pensamento “sem légica”, de acordo com o autor, pelo menos
para um ideal hegemonico, racialmente falando. Na verdade, a l6gica estabelecida advém de
um outro lugar, aquele que orbita na dimensdo das cosmovisdes de Africa e da diaspora, que se
faz no cotidiano. Ainda, ¢ necessario enfatizar que essa logica se constroi a partir do signo da

encruzilhada, onde sdo encontradas as diferentes demandas.

Como detentor de um principio da encruzilhada, Exu promove uma pedagogia singular,
que consegue explanar as esséncias do mundo, um “saber praticado nas margens por inimeros
seres que fazem tecnologias e poéticas de espantar a escassez abrindo caminhos.” (Rufino,
2019, p. 3). Sdo essas poéticas das encruzilhadas, brasileiras e colombianas, que perfazem os

caminhos do Funk e do Reggaeton.

Exu ¢ uma figura intrigante, que remete justamente a humanidade em sua maior
instancia, logo conhecido por sua contradi¢dio. E um orixd que mais afronta uma tipica
moralidade baseada em fundamente da branquitude. E considerado o diabo pela tradi¢do
judaico cristd, justamente por sua conhecida dualidade, a0 mesmo tempo que seu corpo estd em

jogo para afligir toda uma estrutura racista.
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Além disso, por causa de alguns detalhes, como as cores de roupa e certos
objetos que usa, ¢ por causa do comportamento alegre e até meio anarquizado
de Exu, os europeus pensaram que ele se parecia com o diabo cristdo... e entdo
decidiram que ele “¢” o diabo! Por causa dessa confusdo, a situacdo de Exu
ficou de Exu ficou pior que a de todos outros personagens mitoldgicos
africanos. E, enquanto pensarem assim, as pessoas estardo perdendo a
oportunidade de conhecer um sujeito que tem muita alegria e sabedoria para
nos oferecer. (Martins, 2011, p. 15)

Logo, a figura de Exu, abominada por uma tradi¢do judaica que ndo reconhece sua
beleza - ao contrario, ¢ alvo constante, a partir de uma mirada ocidental. No entanto, Exu ¢
aquele que resguarda o principio comunicativo entre os diferentes seres e fundamenta todas as
existéncias. “E o pulsar dos mundos, senhor de todas as possibilidades, uma esfera

incontroldvel, impreensivel e inacabada” (Rodrigues Junior, 2017, p. 47-48)

Dessa forma, Exu ¢ revestido de uma forga vital, que esta presente em todas as facetas

da vida.

No mundo humano, Exu ensina normas de conduta social. Ele testa a
capacidade de entendimento e cooperacdo das pessoas, protege e auxilia as
que agem corretamente e castiga as que sdo “reprovadas” em seus testes. No
fim das contas, ele estabelece regras destinadas a evitar que as pessoas mintam
€ enganem Os outros, que procurem vencem que possa prejudicar a
coletividade. Mas ele ndo tira essas regras da propria cabeca, ao acaso como
porta-voz dos deuses. Exu faz cumprir as grandes leis que eles criaram para
que o mundo posso funcionar. (Martins, 2011, p. 14)

Na verdade, Exu ¢ o orixa que desvela o que ha de ruim, comprometendo com a verdade,
permitindo que as leis sejam respeitadas. Suas normas de conduta sdo exemplares para que
assim o “mundo possa funcionar”. Assim, ¢ através das encruzilhadas que ocorre todo o

movimento descrito um lugar de transmutagao.

Dessa maneira, a encruzilhada é o elemento capaz, juntamente com o pensamento
americano, de auxiliar em uma formagao do gosto musical, tal como se quer neste trabalho. Na
verdade, ndo ha como desvencilhar a perspectiva amefricana, cunhada por Lélia Gonzalez, e a
pedagogia da encruzilhada, sdo partes inseparaveis, pois possuem caracteristicas que conectam

e se relacionam, através de uma forga vital ancestral (axé).
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[...] A orientagdo pela encruzilhada expoe as condi¢des desse mundo cindido,
dos seres partidos, da escassez ¢ do desencantamento. As possibilidades
nascem dos cruzos, e da diversidade como poética, politica na emergéncia de
novos seres e na luta pelo reencantamento do mundo. (Rufino, 2019, p. 6)

E essa politica do reencantamento que instaura uma leitura da beleza das manifestagdes
musicais; a encruzilhada permite que esse processo ocorra. Entdo, o belo ¢ produto, dessa vez,
de um caminho tortuoso, pelo menos considerado por alguns como tal. Uma perfeita amostra

do deslocamento diasporico na América.

Assim, a encruzilhada, o lugar de encontros por exceléncia, ja que se refere comumente
a uniao de caminhos, torna-se um instrumento de leitura da multiplicidade negra, que também

se faz pela conjuncao de diferentes caracteristicas.

E na encruzilhada que os saberes ancestrais encontram-se ¢ produzem beleza. Leia-se
que, nesse caso, os conhecimentos sdo transmutados em sonoridades, em musicas que resgatam
uma cosmovisao regida por Exu. A musica se faz nesses caminhos a partir da unido de diversos

elementos, tais como os descritos aqui, Funk e Reggaeton.

Os conhecimentos vagueiam o mundo para baixar nos corpos e avivar os seres.
Os conhecimentos sdo como orixas, forcas cosmicas que montam nos suportes
corporais, que sdo feitos cavalos de santo: os saberes, uma vez incorporados,
narram o mundo através da poesia, reinventando a vida enquanto
possibilidade. (Rodrigues Junior, 2017, p. 29)

A partir da citagao acima, ¢ possivel compreender o quao os conhecimentos/saberes sao
necessarios para a construcao da vida. A musica, como uma das formas de conhecimento
afrodiasporico, € capaz de avivar todos os seres. O Funk e o Reggaeton sdo, de fato, forcas
cosmicas que resgatam um ideal ancestral, isso a partir da leitura sobre os tambores em suas
estruturas. Isso implica em um processo genuinamente epistemologico, e associado a premissa
amefricana, permite a visualizacdo de uma analise da formacao do gosto, dessa vez, baseada

em principios nao racistas.

A poténcia de uma constru¢ao como essa possibilita o entendimento da complexidade

das musicalidades de uma Améfrica, agora pautada por suas caracteristicas positivas, ndo
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apenas pelo violento processo de escravizacdo, que também se faz dos conceitos de

“transformacgdo, inacabamento, ambivaléncia e imprevisibilidade.” (Rodrigues, 2017, p. 15)

Voltando a perspectiva proposta por Lélia Gonzalez, para que seja relacionada ao que
foi denominado por Luiz Rufino Rodrigues Junior (2017) como ‘“Pedagogia das
Encruzilhadas”, a perspectiva amefricana remete ao reconhecimento das dinamicas das
negritudes em territorios latino-americanos, a partir dos processos de resisténcia, adaptagao,
reinterpretagdo e criacdo de novas formas. Assim, essa dindmica contempla, como ja

mencionado, toda versatilidade e inventividade das musicalidades negras.

Agora, associado a uma pedagogia, dessa vez, das encruzilhadas, o pensamento
amefricano torna-se uma forma de conhecimento potente, em um encruzar de possibilidades.
“O projeto ndo exclui nenhuma forma de conhecimento, mas as transgride, esculhamba,

sucateia, reinventa e encanta, engolindo de um jeito para vomitar de outro.” (Idem, p. 17)

E justamente esses pontos em comum que fazem os imagindrios funkeiros e

reggaetoneros. As propostas aqui dispostas se complementam, auxiliando na leitura em questao.

Realizada em parte nos capitulos anteriores, as analises sobre os géneros musicais serao
retomadas sob um viés engajado, amefricano e da encruzilhada, valorizando como a

perspectivas dos tambores € crucial para justamente formar um outro gosto.

Logo, ¢ importante destacar que as composi¢des que serao analisadas melhor
representam o ideal amefricano. Tanto no Funk 150 BPM quanto na obra do grupo
ChocQuibTown existe um principio musical em comum que permite uma leitura conjugada e

coletiva.

Agora, formar um gosto tendo como premissa essas duas musicalidades ¢ ter em mente
que elas fazem parte de um norral de sonoridades negras, também diaspéricas. E fazé-las
presentes em uma cadeia formativa, consequentemente, ¢ igualmente pensar nas outras de

mesma origem negra.

Assim, ao pensar nas caracteristicas desses géneros sob o viés positivo, trata-se de um
novo indice de leitura, sem a marcagao intrinseca do racismo. A analise baseada na importancia
e na presenc¢a dos tambores, sob a protecao da figura de Exu e do pensamento de Lélia Gonzalez,
permite que seja associada a conjuntura do gosto contemporaneo. Dessa vez, diante da situagao
apresentada, o gosto musical pode ser pensado sob uma logica negra, sem a necessidade de

confirmacdo ou legitima¢do da branquitude. Tudo que foi aqui trabalhado, ao longo dos
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capitulos, confirma um imaginario independente e autossuficiente de dois exemplos, como o
Funk e o Reggaeton, em meio a uma diversidade com mesma origem e desenvolvimento sob as

aguas diaspdricas, ou seja, fazendo parte de um mesmo elo ancestral.

Os dois ritmos resguardam a heranga da encruzilhada, ao, inicialmente, por pertencerem
a dinamica da rua e de seus intersticios, como uma espécie de l6cus enunciativo. Além disso,
trazem, em suas estruturas, toda a multiplicidade transgressiva da diaspora, tal como Exu. E do
pensamento americano, herdaram a interseccao entre dois territorios tdo potentes quanto a

América Latina e Africa.

Uma formacao do gosto baseada nessa perspectiva, entao, se faz por um trabalho arduo
e constante e, de certa forma, engajada, em diferentes niveis de atuagdo. Um deles se da
justamente com a producdo desta tese, mesmo entendendo que este é apenas um passo de
formiguinha, diante de uma mudancga de paradigma tdo grande como essa. Ressignificar uma
logica racial/racista e consequentemente reverté-la, ¢ um processo lento, devido a constante
recusa de uma ideologia ou minimamente participar de qualquer mudanga, isso a fim de manter

uma série de privilégios.

No entanto, ndo cabe apenas a um trabalho académico transformar um painel tao cruel
como aquele construido pelo racismo, mesmo que musicalmente falando. Trata-se de um
movimento coletivo e participativo, que inclui a atuacdo do Estado enquanto promotor de
politicas publicas. E fato igualmente que, mesmo sabendo da condi¢do fragil que essa tese
ocupa em relacdo a uma mudanga racial efetiva, esse trabalho proporciona indices de leitura
para a constru¢do de mudanga, ao trazer para a cena académica diferentes “objetos” de estudos.
Talvez a palavra "objeto” ndo contempla a dinamicidade das musicalidades afrodiaspdricas, ja

que se refere a algo que permanece estanque e imével, ou ndo faz jus a uma formag¢ao humana.

Portanto, formar o gosto, dessa vez, premiado por um pensamento americano, refere-se
a valorizagdo, justamente das caracteristicas musicais desde Africa que estdo impressas no
DNA de suas versdes contemporaneas. A raga, nesse caso, nao se torna um empecilho ou o
motivo para tanta estigmatizagdo, mas a peca principal para entender os elementos positivos

que os fazem.

Diante disso, cabe voltar as analises, iniciando pelo Funk 150 BPM. Como ja declarado,
o subgénero funkeiro reverte um julgamento baseado em uma moral hegemonicamente da

branquitude, construindo um imaginario distinto, a partir do corpo em festa, que se
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movimenta/baila através dos toques dos tambores, porém acelerados e mixados por diversas

tecnologias, tornando uma musica extremamente contemporanea.

O 150 BPM consegue imprimir a dinamicidade de um segmento em suas composigdes.
Mesmo considerado um subgénero pautado em tematicas indesejaveis, como as sexuais ou a
presenca do trafico, por exemplo. De fato, o Funk por si s6 ¢ uma sonoridade amefricana por
exceléncia, logo, o 150 também mantém esse lago. Poderiam ser trazidos inimeros exemplos
que confirmam essa premissa, mas serdao elencados mais dois, que representam muito bem o

que se quer analisar.

Como ja trabalhado, a estrutura do segmento presentifica a heranca percussiva na maior
parte de suas composi¢des. Como marca dessa percussao, o tambor se faz presente nessa batida,
remetendo, inclusive, a uma estética do sagrado, a partir das religides de matriz africana e afro-
brasileira, como foi visto em o “Aquecimento da Macumbinha”. O tambor faz referéncia as
dinamicas dos terreiros e aos toques usados nas cerimonias. O proprio nome da composicao,
“Aquecimento da Macumbinha”, ¢ autoexplicativo, e faz associagdo a constru¢do de uma
“macumba dancante contemporanea”, tornando um produto musical de uma Améfrica fruto de
uma colonizagdo marcadamente racista, porém que recupera um elo ancestral trazido através

das aguas atlanticas e pacificas.

Agora, pensando na problematica de outras composi¢des de 150 BPM, ¢ interessante
considerar a diversidade do imaginario produzido pelo segmento. Existem diferencas entre as
diversas composicoes, deixando mais evidente ou ndo a premissa levantada ao longo do
trabalho. Isso ¢ confirmado pela andlise de diferentes artistas com atuagdes distintas, ao
contrario do que aconteceu com o grupo colombiano ChocQuibTown, que ¢é passivel de uma
leitura continua e progressiva, permeando toda a carreira do trio. No caso do Funk 150 BPM,

cada composic¢ao analisada aqui possui caracteristicas especificas.

A fim de abranger diferentes imaginarios de 150 BPM, a composicao “Cai de boca” de
MC Rebecca, ou simplesmente Rebecca. A artista de 26 anos ¢ uma importante personagem
nao s6 do mundo funkeiro, mas para a cena fonografica nacional. Atualmente, ela figura no
trending topics, com numeros de visualiza¢des significativos nas bases de streaming e sites de

compartilhamento.

E valido ressaltar que Rebecca ¢ uma das poucas mulheres que figura na cena de 150
BPM, com letras consideradas polémicas e tematicas sexuais ¢ de protagonismo feminino. O

discurso produzido pela artista atinge uma questao extremamente necessaria para o pensamento
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feminino/feminista contemporaneo: a independéncia sexual. Suas letras abordam as diferentes
formas do ser/devir feminino na sociedade e, principalmente, na festa. Além disso, possui uma
sonoridade afro-urbana, proprio de uma América Latina resultado da diaspora criativa e potente,

tal como apontado por Lélia Gonzalez.

Outra questdo que se destaca na produgao da artista € sua tematica voltada para a questao
LGBTQIAPN+. Assumidamente bissexual, parte dessa identidade também ¢ levada para as
letras, algo que ndo ¢ comum no género funkeiro, devido a um status e histérico machista e
homofobico. Essa presenga no mercado ¢ inovadora, pois abre espaco para uma demanda

importante.

A composi¢do “Cai de boca” marca a estreia da artista na cena fonografica, em 2019.
Logo depois de seu lancamento, a musica alcangou uma enorme popularidade. Essa projecao
se deu justamente por se tratar de uma espécie de hino de independéncia sexual. “[...] aderéncia
do publico feminino em relagao a musica ‘Cai de boca’. Em festas e redes sociais, por exemplo,
mulheres entoavam o verso ‘cai de boca no meu bucetdao’ com tanto fervor que fazia esse funk

parecer um hino de representatividade de liberdade sexual.” (Coutinho, 2021, p. 9)

O titulo da musica, que no original e versao proibida chama-se “Cai de boca no meu
bucetdo”, ¢ uma grande provocag¢do a uma estrutura machista e patriarcal, por trazer uma
estética explicitamente sexual, ou se ndo considerada pornografica. Mesmo em sua versao
“light”, “Cai de boca que ta& muito bom”, remete a uma problematica ainda sexualizada para
uma moral hegemonica. Esse julgamento ndo se refere apenas a tematica, mas, inclusive, a uma

questao linguistica, ja que a norma padrao, algo que ¢ mais indice de estigmatizagao.

Vem com essa boquinha
Abaixa a minha calcinha

Bota fora essa linguinha

Me deixa com tesdo

T6 danadinha

Tu se amarra na pretinha

Vou mostrar minha marquinha

Pra tu ver o que ¢ que ¢ bom (Rebecca, Mc Th, 2019)
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A partir do trecho destacado acima, € possivel analisar que o eu lirico ¢ feminino e se
apresenta liberto de uma tradi¢do machista, que sente prazer em descrever suas vontades sexuais
minuciosamente, ja que a composicao se refere ao sexo oral. Esse relato pode ser analisado
como inovador, mesmo num segmento conhecido por abordar essa tematica. O que modifica ¢
a voz que canta seus prazeres explicitamente ¢ de uma mulher, algo que ndo ¢ muito comum no

cancioneiro nacional, mesmo que funkeiro.

Na verdade, essa condi¢ao nado ¢ vista com bons olhos pela sociedade em geral. A artista
recupera uma linha de sucessdo construida por mulheres funkeiras ao longo da trajetéria do
segmento. S3o poucas, mas extremamente potentes. Deise Tigrona, Tati Quebra Barraco e
Valesca Popozuda, por exemplo, sdo personagens conhecidas por seus repertorios que
tematizam a liberdade sexual. Por sua vez, Rebecca traz essa questdao, porém ao som de uma

batida acelerada, tal como se apresenta o 150 BPM.

[...] Com suas expressdes machistas, a logica patriarcal compde essa esfera ao
impor moralismos e tabus relacionados ao sexo da mulher e sua intimidade.
Falar livremente sobre a vagina causa constrangimento, assim como dizer que
a mulher se masturba e que ela deseja gozar no ato sexual.

[.]

A partir da visdao de que a mulher serve a sexualidade masculina, seu prazer é
colocado em segundo plano em detrimento do prazer do companheiro. E para
desconstruir essa logica de submissdo que as MCs falam abertamente sobre
preferéncias e expectativas sexuais, manifestando seu direito ao prazer.

r

[...] Falar sobre sexualidade, portanto, ¢ uma maneira de empoderar as
mulheres para que elas se conhegam, conquistem o prazer e ampliem o dialogo
sobre o tema com amigas, familiares, parceiros e parceiras. (Coutinho, 2021,
p. 47-48)

Um discurso que nao se pauta em agradar uma ordem ¢€ recente, que faz jus as revolucdes
femininas que ocorreram ao longo do século XX, especialmente a terceira e quarta ondas
feministas que congregam as mulheres negras e suas multiplicidades. H4 um processo
interseccional que gere a musica de Rebecca, que “permite” que suas palavras ndo sejam mais
alvos de estranhamento, mas de transgressiva resisténcia, recuperando justamente a premissa

da encruzilhada.

Dessa forma, o refrao refor¢a uma pauta de afirmagao de luta conquistada ao longo do

tempo. O ato de falar ¢ totalmente revoluciondrio e dotado de beleza, que se faz de
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territorialidades distintas. Mais que um processo representativo realizado, felizmente, na
contemporaneidade, torna-se uma grande metdfora que valoriza uma epistemologia de

Exu/encruzilhada feita do “absurdo”, pelo menos pensado por alguns.

Cai de boca no meu bucetio
Bucetdo-ao, bucetido
Cai de boca no meu bucetio
Bucetdo-ao, bucetio
Cai de boca no meu bucetao

Cai de boca no meu bucetdo. (Rebecca, Mc Th, 2019)

Os tambores, por sua vez, conduzem todo o discurso, como uma forma de protecao,
regido por Exu. E fato que os tambores nio se desenvolvem da mesma forma que em outras
composicdes, talvez mais evidentes. No entanto, mesmo que de forma mais implicita, os
tambores na composicdo de Rebecca se fazem presentes, resgatando toda uma heranga

diasporica e reatualizando a partir de indices de constru¢dao contemporanea.

Para finalizar esta parte, a musica “Cai de boca” de Rebecca representa muito bem todo
o carater de resisténcia e criatividade de uma Améfrica marcada, dessa vez, por suas
caracteristicas positivas. Além disso, possui um “instinto” de transgressao, ao se rebelar contra
um sistema opressor, ndo somente racista, mas patriarcal, machista ¢ homofobico. Logo, ¢ um

produto perfeito de uma contemporaneidade extremamente complexa e ampla.

Inclusive, a fim de expandir a obra de Rebecca a partir de um imaginario amefricano, a
composicao “Ao som do 1507, mesmo nao utilizada nesta andlise, faz referéncia justamente a
uma dindmica latino-americana, mesmo que de forma metaforizada, ao “As novinha da
Colombia, elas representa/ As novinha da Gaiola, elas representa”, colocando-as em um pé de
igualdade com as outras escolhidas. De fato, ¢ uma questao para entender a obra de Rebecca

em meio de uma premissa que aproxima Brasil e Colombia.

Pensando em expandir um panorama do Funk 150 BPM, cabe agora refletir mais um
exemplo de outra composi¢ao que exprime muito bem toda a dinamica de uma afrodiaspora
musical. Claro que ndo ha espaco suficiente para analisar todas as experiéncias de 150 nessa

proposta de trabalho, devido a suas multiplas formas de “funcionamento” e de realizagdo
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sonora-musical. O que foi escolhido aqui para a analise compreende uma diversidade possivel

de imagindrios, que se utilizam da marcagdo percussiva de forma variada.

Nesse sentido, a musica “Aquecimento da Gaiolagem” do Corvina DJ ou DJ Corvina
da Penha, conhecido por ser um representante do Funk 150 BPM, é uma importante
representacdo do segmento. A musica foi langada em 2019, justamente pelo sucesso do Baile
da Gaiola, festa que ocorria no bairro da Penha, na Zona Norte da cidade do Rio de Janeiro.
Walace Felipe, o nome do DJ, trabalhou inicialmente em uma radio na comunidade Vila
Cruzeiro, também localizada na Penha; e assim, seguiu na carreira musical, chegando ao posto

de DIJ oficial do Baile da Gaiola.

Quando a musica foi langada, tornou-se um hit e empreendeu milhares de visualizagdes,
atingindo um publico extenso e que ndo se restringe nem ao Rio de Janeiro nem ao territério
nacional, mas a outros paises. E interessante destacar que em 2024 a musica voltou a “viralizar’

nas diversas redes sociais, com a difusdo das dancinhas em varias partes do mundo.

A composicao ¢ extremamente dangante, iniciando com o batuque de tambores, que se
assemelham a de um ritual nos terreiros. As batidas dos tambores foram enfatizadas num toque

forte e emblematico. Estes rememoram a sonoridade produzida em deslocamento diasporico.

Nesse caso, ¢ comum que os “aquecimentos” no mundo do Funk sejam uma espécie de
musica-manifesto, que demonstra parte das batidas utilizadas pelo DJ. Por conseguinte, esses
aquecimentos sao composi¢cdes com mais batidas e beats do que propriamente com letras. O
“Aquecimento Gaiolagem” ¢ um desses exemplos, ha apenas algumas frases que sdo soltas ao
longo da musica, e que incentivam o corpo em baile. De fato, ¢ uma musica para dangar, um

corpo, sobretudo, herdeiro de uma ancestralidade negra.

Vai vai vai quando solta esse beat o corpo mexe sozinho

Corvina, Dennis, Corvina, Dennis

O Corvina e o Dennis vai mostrar como € que faz

Vai pra frente, vai pra tras

E as novinha vai senta aqui

E as novinha vai fica de quatro. (Corvina DJ, 2019)
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Como ja mencionado, a composi¢do ndo possui uma letra extensa, mas pequenas frases
que sao proferidas ao longo de sua duragdo. Sao sentencas que incentivam a danga e o €xtase.
Também ¢ fato que a temdtica sexual permanece, simulando um ato sexual explicito, com

algumas posi¢des sexuais.

Além disso, hd a mengdo de outro DJ, Dennis DJ, uma importante figura do mundo
funkeiro e pop. Ele é responsavel por trazer o género para uma esfera diferente, com a
colaboracdo de artistas de outros segmentos musicais e participagdo em diversas midias de
entretenimento. Essa mencdo aponta para uma colaboragdo, questdo comum na cena

fonografica.

Portanto, o “Aquecimento Gaiolagem” remete a uma formagdo iniciada desde Africa,
com os tambores e toques que vieram pelas dguas. Esses toques/batidas, ja utilizadas para reger
as acdes dos orixds, em especial de Exu, foram transformados/acelerados em fungdo de uma
contemporaneidade amefricana, que contempla justamente essa intersec¢do entre dois

territorios.

Diante disso, como se tentou demonstrar ao longo do trabalho, o Funk 150 BPM ¢ uma
sonoridade urbana e contemporanea, produto desse tempo, mas, antes de tudo, ¢ também
herdeiro de uma linha musical iniciada no continente africano, porém permanece em terras
americanas. E um subgénero que tem como de suas premissas a énfase percussiva,

especialmente as dinamicas dos tambores.

Diferente de outras vertentes funkeiras, o Funk 150 BPM valoriza o elemento que mais
remete a uma negritude potente e criativa: o tambor, um dispositivo que marca sua racialidade.
Nesse caso, a partir desta leitura, os tambores, € consequentemente seus toques, regem a
protecdo de Exu sob a logica da encruzilhada, que se refere a uma mirada epistemologica, o que

compete com o pensamento amefricano.

Dessa maneira, cabe direcionar essa leitura para o género musical colombiano, o
Reggaeton, isso a parte de parte do cancioneiro do grupo ChocQuibTown. Foi trabalhado aqui
que o grupo passou por uma trajetoria diferenciada em relagao a industria fonografica. O trio
que inicialmente mantinha, em suas composi¢des, uma perspectiva marcadamente negra, com

a utilizagdo de uma marcagdo percussiva, por exemplo. Ao longo da carreira, o trio promove
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uma transformacao geral, tanto no formato musical das composic¢des, cedendo a uma pressao

de mercado quanto a forma que a carreira é gerida.

Mesmo entendendo que a estratégia utilizada pelo trio pode ser lida como uma forma
de resisténcia, isso se for levado em considera¢do que, depois da mudanga, o trio passa a ser
mais reconhecido ndo s6 no pais, mas em toda a América Latina, nesse momento cabe
problematizar as composi¢des dos ultimos albuns. Isso demonstra que, embora o grupo
ChocQuibTown tenha diminuido o nimero de composi¢des que explorassem esse imaginario
em seus albuns mais recentes, essa presenca permanece, talvez como uma forma de resisténcia

regida pelas encruzilhadas.

E importante ressaltar que, antes de tudo, sdo corpos negros que regem essas
musicalidades de tradi¢do afro-colombiana. Diante disso, mesmo com quaisquer processos de
higienizacdo que poderiam passar, ainda sofrem as consequéncias do racismo em seus corpos

e, consequentemente, em suas produgoes.

A partir dessa premissa, serdo analisadas duas composi¢des que estdo em albuns mais
recentes. Essa atividade € crucial, pois demonstra que existem presengas sonoro-musicais
herdeiras de uma diaspora potente e criativa. Entdo, essa presenca se faz em forma de tambor e
conecta dois tempos musicais pertencentes a duas espacialidades, tornando-se uma perfeita

manifestagdo amefricana.

Dessa forma, a primeira composi¢ao a ser analisada ¢ “Que me baile”, que esta inserida
no album “ChocQuib House” de 2020. O album, de acordo com as palavras dos integrantes do

trio, possui uma dinamica especial.

La verdad, lo veniamos cocinando hacia rato. Hicimos un hibrido entre
presentar algunos sencillos y luego esta compilacién que hemos llamados
ChocQuib House. Tiene un arte bellisimo, con caricaturas, con todo el tema
de como nosotros percibimos nuestra casa, con elementos de diferentes
ambientes: el piano en la escalera, por ejemplo, [...] Con esta iconografia que
incluye una casa de palafito, montada ahi sobre el agua, que es como se vive
en muchas regiones del Pacifico, fuimos armando el concepto. [...] una
energia de muchos lugares donde hemos vividos y muchos lugares donde
hemos hecho nuestros estudios caseros y donde empezamos a crear nuestros
primeros demos. [...] (Calderén, 2020)*

47 A verdade ¢ que ja estavamos cozinhando ha algum tempo. Fizemos um hibrido entre apresentar alguns singles
e depois essa coletanea que chamamos de ChocQuib House. Tem uma arte linda, com caricaturas, com toda a
tematica de como percebemos nossa casa, com elementos de diversos ambientes: o piano na escada, por exemplo,
[...] Com essa iconografia que inclui uma palafita, ali montada sobre a 4gua, que ¢ a forma como vivemos em
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Como descrito acima, o album, na verdade, uma compilacdo, em tese, possui uma
dinamica interessante, pois remete a parte da historia do trio: a vida na Colémbia, as populacdes
negras do Pacifico e, consequentemente, suas musicalidades. Afinal, trata-se de um projeto que
compreende duas instancias: o particular, que faz referéncia a concepcao do grupo, e coletiva,

se for considerado uma tematizagao da historia afro-colombiana na didspora.

No entanto, mesmo com essa premissa, a escolha das composicdes obedece, em grande
parte, a proposicao colocada anteriormente: a transformacao do cancioneiro do trio. Isso para
adequar a uma demanda de mercado, que justamente passa pelo processo de higienizagdo

sonora, ou seja, pela retirada de uma batida marcadamente percussiva.

Nesse sentido, “Que me baile” ¢ uma estrutura musical que se sobressai das restantes,
em relagdo ao imaginario negro. E importante destacar que a musica ¢ uma colaboragao do trio
com a cantora Becky G, que ¢ uma conhecida personagem do mundo pop e, mais recentemente,
reggaetonero. Fato que provavelmente torna a misica um hit, com alto engajamento nas redes
sociais, em sites de compartilhamento e bases de streaming. Além disso, ha um projeto visual
que rege o video da musica, disponibilizado no Youtube*®. H4 uma proposta africanizada, com

cenario, figurino e coreografia que remetem ao imagindrio mitico do continente.

Figura 11 — Cena do video “Que me baile”

muitas regides do Pacifico, estdvamos a elaborar o conceito. [...] uma energia de muitos locais onde vivemos e de
muitos locais onde fizemos os nossos home studios e onde comegamos a criar as nossas primeiras demos. [...]
“8 https://www.youtube.com/watch?v=XKhJKQcTUYM
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=XKhJKQcTUYM

Em outras palavras, desde o inicio, hd uma valorizagdo de uma estética, que reverte o
lugar dado a populacao negra em territdrio americano: ndo de escravizados, mas de uma heranca

herdada de reis e rainhas, isso confirmado pelo uso constante de ouro e acessorios dourados.

Outra questdo que chama a ateng¢ao no video ¢ como as corporeidades se comportam,
tanto na imponéncia dos cantores quanto na forma como a coreografia foi concebida. A danga
do clipe remete as dancas de algumas populagdes desde Africa, inclusive no periodo de
colonizagdo, porém estdo presentes na estrutura do Afrobeat contemporaneo, por exemplo.
Criando assim uma perfeita intersec¢do entre dois mundos, o que se encaixa exatamente na

forma que o pensamento americano ¢ concebido.

Agora pensando na forma que a musica foi construida, esta inicia com a introducgao de

instrumentos de sopro, que ¢ uma espécie de apresentacao de todo o imaginario apresentado.

(Quién no se aloca?

Quiero que me beba' gota a gota
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En el oscuro hagamoslo con ropa

Ya estan haciendo efecto las copas y se me nota. (ChocQuibTown, 2020)

Nesse contexto, a parte inicial da musica inicia com uma sonoridade mais tranquila ou
mais leve, musicalmente falando, que pode ser uma preparagdo para a proxima parte, composta
de tambores. A partir do refrdo € que a festa ¢ estabelecida, logo, o tambor invoca o baile e a
danga, remetendo a heranca dos terreiros. Na verdade, o proprio refrao explicita essa demanda

pela danga.

Yo quiero que me baile (Baile)
Si, yo quiero que me baile (Baile)
Yo quiero que me baile (Baile)

Si, yo quiero que me baile (Baile)

Esta noche estd, como ir para la playa, playa, playa
Hasta quedar sin na'

Déndolo todo contigo, ddndole, dandole, seguimos

No quiero hablar de amores, no quiero
Quiero olvidar que fuiste el primero
Soy de las que mueve el culo pa' arriba

No me enamoro de nadie si no quiero

Voy, voy, que si voy, voy pa' encima contigo
Y si no quieres, yo te obligo
Busca un lado pa' que estemos solos

Después de eso lo seguimos

De rumba y baile
Si quieres caile
Seguimos rumba y baile

No, no, no te voy a mentir. (ChocQuibTown, 2020)
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De acordo com o trecho acima, € possivel perceber que hé a constru¢do de uma esfera
de baile, que se refere a uma comunhao coletiva, e valoriza as corporeidades da didspora negra.
A cada verso, os tambores se intensificam e formam uma rede sonora que privilegia a danga.
Sendo assim, a danga, o que pode ser visualizado no clipe, torna-se um instrumento para pensar
a racialidade, o que facilmente pode ser recuperado pela historia negra na Colémbia. Ha uma
ligacdo direta com a memoria e ancestralidade desde Africa, compreendendo, de fato, todo o
pensamento americano, ao indicar que a construcdo de uma identidade étnica passa pela

incorporagdo das dinamicas culturais que fazem o territério colombiano.

Além disso, existe uma referéncia explicita a outros géneros musicais de origem negra,
como a rumba, que ¢ uma danga originada no Caribe, nascida nas planta¢des de cana-de-agucar
e nas senzalas de Cuba. A rumba possui influéncia da cultura banto, que ¢ uma das raizes da
formagao étnica do pais. Com essa associacdo, fica evidente a importancia de uma conjungao

de musicalidade com caminhos semelhantes.

Y yo, (Qué quiero? Quiero que me pare bola
Vamos juntos a la luna, que no vaya sola
Aqui se forma el meneo, meneo

Hoy es noche de entierro, cero palabreo

Dice, meneo, meneo
Ey, todo lo que digas, baby te lo creo
Aqui se forma el meneo, meneo

Si esto fuera una carrera, ya tendrias el trofeo. (ChocQuibTown, 2020)

Para finalizar essa parte da andlise, a musica “Que me baile” faz uma grande
homenagem a toda estética afro-colombiana, ao recuperar uma série de elementos dessa
perspectiva. O corpo, de fato, ganha uma propor¢ao especial em todo o texto, tornando-se
também um dispositivo de racialidade, que ¢ ativado pela danga. Em outras palavras, o corpo
se movimenta através dos tambores, cuja sonoridade rememoram uma ancestralidade
diasporica. As territorialidades da América Latina ¢ de Africa estio presentes de diversas

maneiras na composi¢ao, como trabalhado anteriormente.
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Por fim, seré analisada uma tltima composi¢ao do grupo ChocQuibTown, que também
agrega a proposta amefricana, e, com seu exemplo, possibilita o entendimento de uma formagao
do gosto musical afrocentrada. Isso justamente por reconhecer e valorizar as caracteristicas

positivas e inventivas que fazem essas manifestagdes.

Nesse sentido, “Colombia Caribe” ¢ uma musica que representa toda a dindmica ja
apresentada. O titulo ¢ autoexplicativo e remete as duas espacialidades pertencentes ao historico
do grupo, o Caribe que ¢ uma regido marcadamente negra. Assim, a cancao ja se apresenta a

partir de uma perspectiva amefricana, unindo dois territorios.

A cangao foi lancada em 2018 em forma de single, sem ser inserido a qualquer album
do trio, periodo apos a estreia do album “Sin miedo”. “Colombia Caribe” pode ser considerado
como uma volta de uma estética musical anterior, sem o processo de “higieniza¢do” musical ja

mencionado.

Back to the Axion, toma

no es broma

Tenemos el ritmo, tenemos la clave
Vamo' colombiano' con sabor, ya tu sabe'
Uh, ChocQuibTown

ChocQuib, uh, ChocQuibTown
ChocQuib, uh, ChocQuibTown
ChocQuib, uh, uh, uh, uh, uh

Get this

Si, si, Colombia, si, si, Caribe
Si, si, Colombia, si, si, Caribe
Si, si, Colombia, si, si, Caribe

Si, si, Colombia, si, si. (ChocQuibTown, 2018).

Ja na parte inicial, a musica apresenta parte das musicalidades pertencentes ao Caribe
colombiano. A introdu¢do comega ja com a presenga de tambores, como se iniciasse a gira, sob
a logica do encontro promovido pela encruzilhada de Exu, a unido de uma diversidade musical.

Apobs esse momento, ha uma troca para o rap, que também mescla espanhol e inglés com
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naturalidade, algo que ¢ comum no Reggaeton. Essa parte ainda deve ser tida como uma forma
de apresentacdo do trio, tanto nominalmente, com a mengao explicita men¢do ao nome do trio,

quanto a diferentes musicalidades que o formaram.

Por conseguinte, o refrdo reforca os dois lugares que fazem a beleza da cancdo,
Colombia e Caribe; dessa vez, ao som da salsa, outra sonoridade que se faz presente na regido.

E uma espécie de ode ao lugar de origem, sob a logica pertencimento, inclusive, racial.

Dessa forma, a parte inicial congrega trés diferentes sonoridades com origens
semelhantes; sdo construgdes musicais herdadas de uma didspora criativa. E, em “Colombia
Caribe”, elas se juntam e forma um coletivo. Ao longo da cangdo, ¢ estabelecido um relato
sobre todo o imaginario dessa parte do pais, que possui uma porcentagem expressiva de negros,

devido a sua formagao historica.

Si, si, pacifico, Caribe

Salto a la cancha y todo el mundo me sigue
Esto si que se prendid, mi gente

Llegan los latidos, la' calle' se sienten

Y se formo la gozadera

Que ¢' lo que te traigo el mundial

Toémalo, tdmalo, tomalo

Que esto suena bestial

Mi apellido es buena gente

Somos unidos, Colombia presente
Pasamo' la prueba de fuego, mi gente
Levante la mano si disfruta el presente
Ay Dios mio, bendito

Get this. (ChocQuibTown, 2018)

Como ja mencionado, a can¢do faz um discurso de valorizacdo aos imaginarios e
vivéncias afrodiaspoéricas. Tanto o Atlantico quanto o Pacifico sao tematizados a partir de seus

costumes e musicalidade, principalmente através de suas perspectivas percussivas. Além disso,
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ao enfatizarem as dinamicas das “calles”, o trio traca uma descrigdo dessa territorialidade com

suas virtudes, principalmente sua gente e sua musica.

Novamente, ha a constru¢dao de uma logica de pertencimento coletivo, isso confirmado
pelo uso da primeira pessoa do plural. O “nds” (“nosostros™) se faz presente em toda a
composi¢do, como uma estratégia de afirmac¢do das identidades negras pertencentes a essas
espacialidades, inclusive, das presencas intrinsecas dos tambores nessa construgdo. De fato, os
tambores, mais que meros instrumentos musicais, sao dispositivos para compreender um povo
com suas diversas e multiplas identidades e pertencem a cosmovisdao do Pacifico e do Caribe

colombiano.

El flaquito del swing

Cada quien va alentando a su equipo
Que haya diferencias en la cancha
Pero de otro tipo, yeah

[?] control

Comprenda que naci6 para ser una leyenda

De triunfar yo tengo gana'

Asi como sale el sol cada mafiana

Todo el que ¢' bueno no gana

Malicia indigena latinoamericana

Me dice' afrocolombiana

Soy negra, y lo digo porque me da la gana

Oye, la reina del Congo, porque me da la gana

Oye, quién [?]

Es ChocQuibTown
La Industria, Inc
Oye, rico

One, two, three, subelo. (ChocQuibTown, 2018)
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Para finalizar a analise de “Colombia Caribe”, a cancdo desenvolve uma tecitura
amefricana, ao valorizar justamente as caracteristicas desse encontro. Assim, esse encontro ¢
feito através da jungdo de varios povos que formaram o territorio colombiano, buscando as

herangas ancestrais que fizeram a América Latina.

Ainda em primeira pessoa do discurso, e regidos pelos toques dos tambores, essas
identidades sdo colocadas em posi¢ao superior em relacao as outras, iSSO COmo um mecanismo
de superacao ao historico escravocrata do pais. Ademais, ha uma busca das herangas ancestrais
desde Africa, dessa vez, a partir dos lugares das realezas que fizeram também as trajetorias dos
afro-colombianos. O Congo, mais que um pais africano, ¢ um ldcus de enunciagdo responsavel
por formar o gosto musical da Colémbia, tornando-se assim um ponto de didlogo entre
diferentes caminhos. Exu, nesse sentido, protege toda a trajetoria e rege a dindmica humana

através da musica; em outras palavras, promove esse encontro amefricano.

A partir da premissa levantada, foi possivel entender que o Reggaeton, produzido pelo
grupo ChocQuibTown, assim como o Funk 150 BPM, tornam-se um indice de leitura racial,

porém, dessa vez, sob a logica da poténcia e inventividade negra.

E valido ressaltar que, mesmo que o trio tenha passado por uma transformagao sonoro-
visual ao longo de sua carreira, isso a fim de ganhar notoriedade e resistir a um sistema racista,
ha uma permanéncia de uma estética afrodiaspérica ainda que em menor escala. Sao corpos que
guardam os caracteres de resisténcia e (re)existéncia, e produzem também uma arte dotada de

uma beleza impar.

Também ¢ importante destacar que o grupo ChocQuibTown ¢ apenas um indice de
leitura para pensar o Reggaeton como um todo. Principalmente, o Reggaeton que ¢ negro desde
sua origem, e ¢ produzido atualmente também por vivéncias negras. E um género musical que
deve ser concebido por suas caracteristicas positivas, nao aquelas que sdo alvos de

discriminacao, inclusive, racial.

Alias, para formar o gosto sob uma perspectiva diferente, sem as amarras dos efeitos de
um racismo sistémico, ¢ necessario se ater a multiplicidade das manifestagdes negras na
diaspora, tal como foi construido aqui. O gosto ¢é reflexo de uma conjuntura complexa que
compreende a forma de mirar duas manifestagdes tdo contemporaneas quanto o Funk brasileiro

e o Reggaeton colombiano.
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Com isso, ao longo da realizacdo desse texto, foi associada a conjuntura dos géneros a
problematica do pensamento americano, isso aliado a uma pedagogia da encruzilhada provida

pela forca de Exu, aquele que promove os encontros.

Na verdade, o que se quis aqui ¢ entender e problematizar os diversos encontros que sao
pertencentes aos imaginarios musicais amefricanos. Suas caracteristicas trazidas das dguas que
conectam as duas territorialidades; os dois continentes que foram ligados por uma histoéria cruel,

mas se reinventaram ao longo dos séculos.

Dessa maneira, o gosto, ou melhor, a forma de pensar o gosto, ¢ uma resposta para um
processo amplo efetivo, que concebe a raga (leia-se negra) como um componente principal para
ler as sociedades latino-americanas contemporaneas. Formar um outro gosto ¢ uma tarefa
dificil, ja que exige a participagdo de diversos setores da sociedade civil. Mais que isso, implica
em uma acao antirracista, que vé a beleza de manifestagdes que foram marcadas pelo estigma

da escravidao, tal como no Brasil e na Colombia.

Portanto, gostar de uma musicalidade ou ndo ¢ parte de um processo que exige a
desnaturalizacao do olhar, logo, um ataque a essa tecnologia de poder, tal como o racismo e
suas variantes se apresentam. Trata-se, entao, de criar minas em um campo perigoso, isso a fim
de implodi-lo, extermind-lo. S3o bombas potentes que permitem a abertura de um novo campo
e visdo, sem a sentenga de um sistema necropolitico. Assim, o gosto pode ser tido a partir dos
encontros realizados nas encruzilhadas musicais, permitindo a observagdo da beleza dessas

musicalidades, além dos didlogos ancestrais.

Por sua vez, a amefricanidade de Lélia Gonzalez foi o instrumento usado nessa leitura
para realizar essa tarefa importante. A Améfrica, “enquanto um sistema etnogeografico de
referéncia, ¢ uma criagdo nossa ¢ de nossos antepassados no continente em que vivemos,
inspirados em modelos africanos.”. (Gonzalez, 2020, p. 135). Justamente a partir dessa
conceituagao que dois géneros musicais devem ser lidos, da justaposicao entre dois referenciais,
que se congregam na diaspora. Funk e Reggaeton sdo manifestagcdes que guardam, em suas
estruturas, a poténcia de um encontro americano, logo devem ser analisados por sua beleza, por
sua criatividade e por seu carater de resisténcia, ndo mais pelo racismo que esta entranhado a

sua historia.

Voltando a fala do rapper Sabotage, ndo ha mais, de fato, tempo para falar apenas de
sofrimento, que esta relacionado ao processo de escravizacao negra as Américas, mas da beleza

dos sons das dguas, trazidos pelo Atlantico e pelo Pacifico. Sons estes que sdo regidos por
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tambores ancestrais, € anunciam a for¢a de um encontro, tal como tentou-se demonstrar aqui,
entre América e Africa. Assim, o gosto ¢ produto desse processo, e talvez agora visto sob a

logica amefricana.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando finalizamos uma pesquisa, uma série de questdes vem a cabega: Como se
termina um texto como esse? E possivel dar um ponto final em algo que absorveu quatro anos
de uma vida académica? Em outras palavras, terminar uma tese de doutorado que se propds
discutir uma demanda necessaria para uma Améfrica contemporanea significa que o problema

foi resolvido?

Creio que parte das respostas para esses questionamentos, de fato, ndo se ddo com a
conclusao desse texto, mesmo nesse momento com tantas paginas produzidas. No entanto, ¢
possivel construir indicios que minimamente responderdo o que aqui foi problematizado: como
se dd uma formagdo do gosto musical, dessa vez, pautada a partir de uma perspectiva

amefricana, tal como proposto pela intelectual brasileira Lélia Gonzalez.

Antes de dar esses indicios, ¢ importante entender os caminhos de toda a pesquisa, que
se iniciou em 2019. Como no mestrado, cuja ideia de trabalho surgiu gragas a uma aula; a ideia
de um doutorado com essa tematica também surgiu de uma pratica cotidiana, de uma mesa de
bar em um final de semana qualquer. Dentre todas as conversas daquela noite, foi abordado que
uma pessoa que nao gostasse de Beatles no mundo seria ignorante, além de que outras
manifestagdes musicais ndo tinham o meu patamar. Diante disso, comecei a questionar qual
seria o motivo dessa explanacdo. O que leva alguém a acreditar que Beatles ¢ a representagdo
maxima da musica mundial? Ao fazer isso, seria desconsiderar todo o restante que ja foi

produzido musicalmente até entao.

Aquilo me causou um desconforto tamanho, que iniciei as buscas por possiveis
explicagcdes para esse enigma. Sempre soube que por tras dessa fala estd algo que muitos
insistem que ndo existe ou que ndo faz parte: o racismo. Colocar um grupo britanico-branco-
masculino como o cerne da musicalidade ocidental, automaticamente ¢ desconsiderar toda e
qualquer sonoridade que foge dessa perspectiva. Assim, a problematica do gosto surgiu como

um mecanismo de resposta para essa inquietagao.

Entdo, o que seria o gosto? Gostar de algo seria algo natural, sem qualquer interferéncia
da vida em sociedade? Apesar de muitos acharem que se trata disso, o gosto é, com certeza,
fruto de um sistema social entranhado por diversas demandas, em especial, racial. Em outras

palavras, o gosto ¢ dado sob uma pratica racial/racista. Entdo, gostamos ou ndo de algo devido
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a forma que a raca (leia-se negra) foi concebida e tramada ao longo de quase cinco séculos de

historia.

A partir da premissa levantada, a América Latina, enquanto uma territorialidade
marcada por uma necropolitica intrinseca, devido ao periodo de escravizagdo, ¢ resultado de
encontros que foram providos através da diaspora negra. Esses encontros se dao inclusive em
seu aspecto musical. E sob as dguas atlanticas e pacificas, vieram uma série de sonoridades que
integram suas versoes mais atuais. H4 um didlogo constante e ancestral entre as duas marcagdes

territoriais.

Dessa forma, ao compreender essa espacialidade a partir dessa premissa ainda que
complexa, mas intrigante, ¢ possivel entender que as musicalidades negras, agora sob a logica
do Funk brasileiro, em especifico, o 150 BPM, e o Reggaeton colombiano, com o cancioneiro
do grupo ChocQuibTown, sdo extremamente potentes, criativas e passiveis de serem inseridas

a um formato de gosto.

No entanto, ¢ fato que esse gosto ndo pode ser compreendido pela mesma logica, dada
até entdo; a mesma em que estdo presentes Beatles ou qualquer grupo ou cantor com as mesmas
caracteristicas. Na verdade, ndo se trata aqui de falar se Beatles ¢ bom ou ndo, mas, sobretudo,
o0 que esta fora dessa perspectiva. Assim, para construir uma formag¢ao do gosto, dessa vez, que

tenha como premissa um outro lugar, epistemologicamente falando.

Nesse sentido, o pensamento amefricano, proposto pela importante pensadora negra-
brasileira Lélia Gonzalez, pode ser considerado como parte das respostas que foram buscadas
para responder os questionamentos anteriores. A autora entende que a Améfrica € a interseccao
entre duas formas de conceber o mundo, mesmo que inicialmente provida pela violéncia de um
sistema escravocrata, tal como foi o contato entre Africa e o continente americano. Dessa nova
visdo, € possivel reconhecer todas as caracteristicas positivas que o fazem, principalmente, seus

carateres de resisténcia, (re)existéncia e criatividade.

E dai que surge o cerne dessa tese, o que era uma inquietacdo de uma noite sobre
literatura e musica, agora torna-se uma provocagao discursiva, tal como um texto desse tamanho

deveria ser.

A fim de efetivar essa demanda, este trabalho abordou as diferentes nuances de uma

formagao do gosto sob uma perspectiva antirracista, ou melhor, amefricana e afrodiasporica.
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Num primeiro momento, foram tematizados os estudos de Lélia Gonzalez, desde sua
importante historia, principalmente, para 0 movimento negro contemporaneo, até a concepgao
do pensamento amefricano, ¢ a relacdo desse conceito com as musicalidades presentes na

América Latina, Funk e Reggaeton.

Logo depois, no segundo capitulo, foi abordado o Funk, também a partir de sua historia
iniciada nos anos de 1960, ainda nos Estados Unidos, até sua chegada ao pais, ja com em uma
dinamica propria. Esse historico foi importante, pois assim foi possivel chegar a estética do
Funk 150 BPM, um subgénero funkeiro capaz de enfatizar a batida percussiva em sua estrutura;
seria uma espécie de reafricaniza¢do do Funk, pois este, cada vez mais, também passava por
processos de massificacao musical. Como marca dessa percussividade, o tambor deve ser lido

como um dispositivo de marcacao racial e ponto de didlogo ancestral entre dois territorios.

Sendo assim, de forma semelhante, foi realizada uma anélise sobre o Reggaeton
colombiano também a partir de uma perspectiva amefricana. O historico do género foi crucial
para compreender suas caracteristicas especificas no pais, seu deslocamento e transformagao.
Em especial, foi ressaltada a produgdo do grupo colombiano ChocQuibTown como uma marca
racialidade. Conforme citado anteriormente, mesmo que o trio tenha passado por transformagao
em sua carreira que inclusive determinou um apagamento desses elementos musicais, devido a
pressao de mercado, ha uma presenga, ainda que pequena, em suas composigdes mais recentes.

Mecanismo que pode ser lido como uma forma de resisténcia, ja que s3o corpos negros.

Para finalizar a pesquisa, foi problematizado, finalmente, como se d4 uma formacao do
gosto musical sob légica amefricana. Porém, para isso, foram trabalhadas as seguintes
problematicas: o que € e como se forma o gosto. Em resposta, foi ressaltado que o gosto ¢ parte
de um processo social historicamente desenvolvido. Sendo assim, se a raga ¢ uma tecnologia
de poder, tal como exposto por Silvio Almeida (2019), o gosto também ¢ dado a partir de uma

pratica racista.

Essas etapas foram importantes para conceber indicios para, entao, formagao do gosto
musical, dessa vez, a partir da ideia amefricana. Trata-se de desnaturalizar o olhar, agora, com

a prote¢ao de Exu e sua pedagogia da encruzilhada, para reconhecer seus aspectos positivos.

O pensamento amefricano e os conhecimentos das encruzilhadas exurianas provocam
uma nova marca epistemologica em relacdo as musicalidades da didspora e conceber o saber,

dado até entdo provido por ideal da branquitude.
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Portanto, esta tese, mais que um requisito para a obtencao de um titulo, refere-se a uma
conjuntura do ato de viver em sociedade sem as amarras do racismo, agora pautado pela
multiplicidade de uma negritude musical. Trata-se buscar a beleza dos sons das aguas, que se

reverteram em uma sonoridade extremamente contemporanea, urbana e popular.
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