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Deportado Para a Vida. p. 418.



RESUMO

A presente dissertacdo propde apresentar e analisar os murais executados no Brasil por
Emeric Marcier. Pintor judeu-romeno que estudou na Academia de Belas-Artes de Brera, na
Italia. Cursou Especializacdo em Paris, na Franca e, apds uma passagem de um ano em
Portugal, imigrou para o Brasil a 20 de abril de 1940, em fuga as persegui¢des nazistas, vindo
a morar na cidade do Rio de Janeiro e, a partir de 1947, na cidade de Barbacena, Estado de
Minas Gerais. Converso a doutrina catolica romana, Jesus Cristo tornou-se tema constante e
privilegiado por sua obra mural, realizada entre os anos de 1946 e 1960, em vérias cidades dos
Estados de Séo Paulo, Minas Gerais e do Rio de Janeiro, resultando assim numa completa
narrativa pictérica da Vida de Cristo, porém impregnada de elementos da fé judaica, os quais

apontamos, a partir de nossa apresentacao e analise.

Palavras-chave: Emeric Marcier. Mural. Converséo. Cristianismo. Judaismo.
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RESUME

Cette thése se propose de présenter et d’analyser les peintures murales exécutées par
Emeric Mercier. Peintre juive né em Roumanie, qui a etudié a Académie des Beaux-Arts de
Brera. S’speicialisé a Paris-France. Aprés um an au Portugal, a immigré au Bresil, em 20
avril, 1940. , em ltalie. Dans Ié prolongement de sa formation, il a assiste a une spécialisation
a Paris, em France, et aprés un passage d’un an au Portugal, a immigré au Brasil, avril 20,
1940. Fuyant 1és nazie, a veénu a Rio de Janeiro et em 1947, a Barbacena-MG. Se convertir
au christianisme, Jésus-Christ est devenu un theme constant dans son travail et de murale
privilégiée, réalisée entre les annés 1946 et 1960 dans différentes villes des Etats de S&o
Paulo, Minas Gerais et Rio de Janeiro, ce qui entraine dans un récit complet picturale la vie
du Christ, mais impregne d’¢léments de la juive, qui lui fournit des liens a partir de notre

présentation et I’analyse.

Mots-Clés: Emeric Marcier. Mur. Conversion. Le Christianisme. Le Judaisme.
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INTRODUCAO

Marcier, pintor judeu-romeno e, considerado surrealista, imigrou para o Rio de Janeiro
na década de 40. Periodo no qual a obra mural estava em evidéncia, refletida pelo Muralismo
Mexicano. No Brasil a Igreja Catolica tinha a estratégica missdo pedagogico-cristd, de levar a
entender a mensagem do Evangelho através da imagem, a “Biblia dos Iletrados”.

Jovem, posto que, a época contava apenas 24 anos de idade, recém-formado na Italia e
especializado em Paris, aqui aportou Marcier, tendo como suposto vinculo com a que viria a
ser sua nova Patria apenas trés cartas de recomendac¢do. Sua integracdo ao meio cultural e
intelectual carioca aconteceu a partir do uso de apenas duas daquelas cartas. Mas por que
Marcier néo se valeu de sua terceira carta?

Depois de ja estar integrado aquele meio, Marcier vislumbrou mudangas futuras na sua
obra, que viriam acompanhadas dos aspectos relacionados a sua existéncia e a de sua fé. Aqui
fixou-se: familia, filhos e propriedade, tornou-se o que no Brasil se entendia como
“modernista” e, por ultimo converteu-se ao cristianismo catdlico, mas que tipo de reflexos
estes fatos poderiam imprimir na obra de um artista?

Marcier produziu extensa obra mural entre os anos de 1946 e 1960. Ali variou 0s
assuntos, os locais, 0s encomendantes, sua destinacdo e até mesmo a técnica utilizada, porém
os temas mantiveram-se, embora a partir daquela data, imbuidos de insercdes feitas de
maneira proposital, relacionadas com suas vivéncias, a antiga e a nova fé. Dai surgiu nosso
titulo: Interconexdo Entre Pintura, Vida e Religido: A Obra Mural Sacra Moderna de Emeric
Marcier.

Esta dissertacdo tem como objetivo apresentar os murais executados por Emeric
Marcier tematizados com A Vida de Jesus Cristo. Eles foram executados em locais diversos,
tais como: municipio de Maua-SP; Petropolis-RJ; Belo Horizonte-MG; Juiz de Fora-MG;
Barbacena-MG e Muriaé-MG. Totalizando trinta murais que contam aquela Historia. Para
atingirmos este objetivo estruturamos a dissertacdo em trés capitulos da seguinte maneira:

O primeiro, sob o titulo “Marcier”, aborda a vida e a obra de Emeric Marcier, com
base na obra autobiogréfica: “Deportado Para a Vida”, acrescido de outras informacGes
obtidas através de nossa pesquisa. Este é composto por duas partes; a primeira parte
denominada “Biografia”, na qual veremos a vida de Marcier desde a época de Cluj, sua
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formacgé@o em Brera com continuidade em Paris, sua passagem por Portugal e imigracdo para o
Brasil. Ja estando aqui, aconteceram diversos fatos que merecem especial atencdo, devido a
isto a segunda parte deste capitulo vem denominada de “A Pintura Mural Moderna de
Marcier”, onde incluimos como assunto principal o encaminhamento e inicio de sua atuacao
como muralista moderno e a projec¢éo por ele alcancada.

O segundo capitulo, sob o titulo “Historia da Arte Mural” tem como seu subtitulo
“Historia da Arte Mural Moderna no Brasil”, a arte mural € vista através do Modernismo,
manifestado na obra de Candido Portinari, com destaque especial para a obra executada por
ele no prédio do Ministério da Educacdo e Saude, no Rio de Janeiro. Veremos, ainda, a
chegada do Movimento Moderno em Minas Gerais, a atuagdo de Portinari e Marcier em
Cataguases, concluindo com a afirmacdo de Marcier como muralista sacro moderno.

O terceiro e ultimo capitulo, sob o titulo “Interconex@o Entre Pintura, Vida e Religiéo:
A Obra Mural Sacra Moderna de Emeric Marcier ” realiza uma mostra de toda a obra mural
de Marcier, executada com a tematica da Vida de Jesus Cristo em dois momentos distintos:
No primeiro, sob o titulo de “4PRESENTACAO — Narrativa Cronoldgica da Ordem de
Execugdo” veremos a obra mural de Marcier apresentada na ordem de sua execucdo em
conjunto e no segundo, sob a denominacio de “ANALISE - Cronologia da Narrativa
Biblica”, através da descricdo e andlise detalhada daquelas obras, teremos a oportunidade de
constatar que Marcier representou toda a Vida de Cristo, em acordo com a cronologia biblica,
porém incluiu modificacdes.

A dissertacdo pretende demonstrar, ainda, através destas trés divisdes, a importancia
conferida a Emeric Marcier como muralista sacro e moderno. Sua obra continua ainda em
grande parte desconhecida e muitos de seus murais ndo haviam recebido, até 0 momento, um
levantamento fotografico, um tratamento em forma de catalogacdo raisonnée, um estudo
aprofundado de seus processos e técnicas criativas, uma compreensdo de seu significado
simbolico e religioso e, enfim, sua inser¢do na Historia da Arte no Brasil, marcando o

capitulo, de modo fundamental, da pintura mural sacra moderna.
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CAPITULO 1 - MARCIER
1.1. BIOGRAFIA
“E certo que a vida nio explica a obra,

porém, certo €, tambhém, que se comunicam.
A verdade é que, esta obra a fazer exigia esta vida.” *

Fig. 01. Emeric Marcier. ?

Ha determinadas palavras que, transformam-se em profecias. Sobre Emeric
Racz Marcier (fig. 01), o poeta mineiro Murilo Mendes, no artigo “O Pintor Marcier”,

publicado no numero 33 da revista Sintese, de 1944, escreveu:

O Pintor Marcier

[...] Ha quatro anos temos entre nds o jovem pintor Emeric Marcier,
vindo das longinquas terras da Rumania. [...] Sua vida é uma conquista
progressiva, dia a dia, de descobertas novas, de novos aperfeicoamentos.
[...]. Dos que amam seu oficio e nele encontram a sua razéo de vida.

Ele veio da experiéncia surrealista: os primeiros desenhos [...], &
sua chegada, revelam fortes influéncias de Max Ernest, de Dali, de Wolfgang

! Merleau-Ponty, Maurice. A Duvida de Cézanne. In.: Merleau-Ponty, Maurice. Textos Escolhidos: S&o Paulo,
Abril Cultural, 1975. p. 312.

2 Foto de Emeric Marcier, na Rua Aprazivel, Santa Teresa, Rio de Janeiro, 1943. Acervo de Matias Francisco
Racz Marcier.
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Paalen. [...] A arte de Marcier tem um carater alucinat6rio proprio a um
mundo a que sdo familiares os campos de concentracdo, os abrigos
antiaéreos e as migragdes em massa de familias fugindo aos bombardeios.
[...] Marcier [...] como todo o artista portador de uma missao propria [...]
nao teme [...] — Um dos maiores espantalhos dos artistas modernos. [...] - O
assunto religioso. [...] Os quadros pintados em 1941 e 1942 — N&o todos,
mas uma boa parte deles — Representa o encontro do mundo israelita com o
mundo cristdo. Os mais altos temas da religido cristd — A Anunciacéo, a
Eucaristia e a Crucificacéo [...].

O autor chegou a consciéncia de que Cristo € o divisor da
humanidade — e que outro nome nao nos foi dado, nem no céu nem na terra.
Ele sabe que o drama de Cristo é o drama, ndo so da coletividade, mas é
também seu drama pessoal de artista [...].

N&o. Os grandes temas da vida de Cristo ndo foram assuntos apenas
para pintores iluminados da Idade Média. Em todas as épocas a tragédia do
Cristo sera o mais apaixonante motivo, [...] fundamental para artistas
verdadeiramente criadores [...] € o drama de ontem, de hoje e de amanhad

[.]

Entretanto, ndo julguem que Marcier sé se detém diante de temas
superiores. [...] muitas vezes vi-o em éxtase diante [...] da [...] contemplac&o
das belas coisas da arte da natureza [...].

E de homens assim que o mundo necessita cada vez mais. Diante de
tanto impeto, tanta forca criadora, e ao mesmo tempo de trabalho
ordenador, creio que o futuro ndo me poderd desmentir: o destino de
Marcier sera grande.’

Em 21 de novembro de 1916, em Cluj, pequena cidade de intensa vida cultural e
artistica. Localizada na divisa com a Hungria, nasceram os gémeos Endre Racz e Imre Racz
gue, juntos com Francisco Racz e Jorge Racz, vieram para completar os quatro filhos, no seio
da familia de Ana Racz e do engenheiro Simeon Racz. Seu nascimento se deu no transcurso

da | Grande Guerra Mundial. 4

¥ MONTEIRO MENDES, Murilo. O Pintor Marcier. Revista Sintese, n° 33, Ano |11, set. de 1944; pp. 16-18.

* MARCIER, Emeric. Deportado Para a Vida. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 2004. p. 15.

Nota Explicativa: Emeric Marcier fez uma pausa em sua obra pictérica, entre os anos de 1988 e 1990, para
registrar em livro um pouco da sua vida e obra, ao escrever a autobiografia “Deportado Para a Vida”, publicada
de maneira pdstuma em 2004, pela Editora Francisco Alves, do Rio de Janeiro.

“Deportado Para a Vida” é dividida em 36 capitulos e nota de apresentacdo assinada pelo jornalista e
escritor Alberto Dines, em novembro de 2002. Nesta obra Marcier descreve seu trajeto biogréfico desde o ventre
materno, infancia, juventude e maturidade pessoal e artistica, narrando em tom de memérias, suas préprias
experiéncias.

Neste primeiro capitulo da dissertagdo, nosso método de estudo e procedimento de pesquisa parte de
uma releitura da parte essencial da autobiografia escrita por Marcier, acrescentada de informagdes obtidas de
outras fontes, principalmente através do recurso da Histéria Oral, considerando, de maneira peculiar, 0s
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Em 1933, o Senhor Simeon Racz, por motivos profissionais, mudou-se para a capital
Bucareste. Marcier, entdo com 17 anos, viveu sozinho em Cluj, até os seus 19 anos de idade,
sobrevivendo, com a renda obtida como professor particular de matemaética, trigonometria e
astronomia.

O conhecimento pessoal de Marcier, enquanto docente, possibilitou o ingresso num dos
mais importantes ateliés de Cluj, embora ndo tenha adquirido ali, conforme planejava, o
conhecimento sobre litografia. °

O primeiro sinal da integracdo Marcier a vida artistica da cidade ocorreu quando um
artista de Cluj, com formacéo na cidade de Praga, capital da entdo Tchecoslovaquia, retornou
para ministrar um curso com modelo vivo. Seus trabalhos eram compostos por desenhos e
litografias com o conteudo humanista e antibelicista. Marcier, conforme ele mesmo nos
declara: “Toda a minha infancia fora marcada pelo pressentimento do que iria acontecer
mais tarde.” ®

Como a maioria dos jovens artistas da Roménia, Marcier sonhava estudar em Paris,
porém ao conhecer um desenhista, bastante empolgado pela Escola de Belas Artes de Brera,
Marcier optou por ir para Mildo, na Italia, em 1936; autorizado por seu pai que, inicialmente,
relutou sobre a opcao. ’

Na Italia Marcier conheceu as obras de Giotto di Bondone (1266-1337) e Piero Della
Francesca (1415/16-1492); passou por Padua e, na Capela Scrovegni teve a oportunidade de
ver os afrescos de Giotto e na Igreja Degli Eremitani, os afrescos de Andréa Mantegna (1431-
1506).

Marcier foi recebido por Giuseppe Palanti (1881-1946), retratista e cendgrafo do Teatro
Scala, em Miléo e professor do Curso de Decoracdo da Escola da Real Academia de Belas
Artes, em Brera.

Aprovado nos exames de admissdo, Marcier ingressou no segundo ano do Curso de
Afresco. Ocasido na qual obteve com Palanti, os conhecimentos sobre a técnica italiana da
pintura mural dos Séculos X1l e X1V, direcionando sua formacéao para a tendéncia surrealista,

elementos que contribuem para compreensdo de sua vida, associada a sua producdo mural, abordando, também,
os reflexos de sua formacéo, no seu desempenho como muralista.

* Ibidem. p. 18.

¢ Ibidem. p. 19.

" Ibidem. p. 21.

8 Ibidem. pp. 23-24.
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tendo concluido o curso em 1938. Este abrangia todas as técnicas murais, como o afresco,
témpera, desenho grafico e cartazes. °

Palanti respeitava totalmente a personalidade dos alunos e somente ensinava técnicas e
desenho basico, sem interferir, através da transmissdo de receitas estéticas. O estudo era
composto de varios cursos independentes como anatomia, ministrada no anfiteatro de
Ospedale Maggiore. *°

Marcier se integrou, em pouco tempo, a vida de Mil&o e por intermédio de seus amigos
conseguiu a sua contratacdo como desenhista em um estudio de artes graficas, no qual
trabalhava depois de seu dia de estudos, em Brera.

Outro fator que contribuiu para esta sua colocagdo no mercado de trabalho foi o fato de
um senhor de Népoles ter ficado impressionado com a figura de um Jesus Cristo na cor
amarela que, por diversas vezes, conforme o proprio Marcier declarou, reapareceu em sua
obra. Como exemplo, podemos citar o vitral pintado por Marcier, em 1960, na parte frontal da
Capela Nossa Senhora dos Sagrados Coragoes, na sede campestre do SESC — Servigo Social
do Comercio de Venda Nova, em Belo Horizonte-MG.

Devido as medidas antissemitas em vigor, foi sugerido a Marcier que ele fizesse uma
mudan¢a em seu nome, entdo o jovem Imre Racz, eliminou a letra “Z” do seu sobrenome e
com as letras restantes formou o anagrama MARCIER; mudanca seguida por mais outra.

Passou a assinar seu nome, acrescentando ao final, a letra “I”, de maneira que soasse
mais italiano: MARCIERI, vez que ao voltar da Sicilia para Mildo aquelas medidas o
proibiram de residir na “Casa Dello Studente”. **

Esta mudanca foi realizada vizando, ainda, preservar sua atuacdo como ilustrador do
semanal do jornal Settebelo *, vez que seu amigo e também romeno, Saul Steinberg (1914-
1999), foi proibido de assinar artigos.

Ao terminar o terceiro ano do curso de Brera, em 1937, solicitou autorizagéo para prestar
0S exames para ingresso no quarto ano, no inicio do proximo periodo letivo, pois pretendia

deixar a Italia, devido a desfavoravel situacdo politica do momento.

° Ibidem. pp. 24-25.

9 hidem. p. 24.

Y Ihidem. p. 29.

2 AHLERS, Silvia. Murais de Marcier em Maué: Afrescos na Capela da Juventude Operéaria Catélica.
Universidade de Sdo Paulo. Dissertacdo de Mestrado, 2006. p. 35.
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Apols ser bem-sucedido nos exames, prestados no inicio do periodo letivo, para o
ingresso no ultimo ano do curso, em 1938, redigiu seu trabalho de concluséo de curso para a
disciplina de Historia da Arte, tendo como tema o pintor Pablo Picasso, sobre o qual Marcier

escreveu.

Coisa quase milagrosa, uma vez que a ltalia fascista participara do
massacre da republica espanhola e Picasso, além de nosso idolo, era um
simbolo; “Guernica” poderia ser considerada oficialmente como sua
participacdo na Guerra Civil, através da pintura desse quadro para o
Pavilhdo da Republica na Exposi¢do Universal de Paris. 13

A contemplacéo da tela “Guernica”, pintada por Pablo Picasso e exposta no Pavilhdo da
Republica Espanhola, por ocasido da Exposi¢do Internacional de Paris, em 1937, influenciou
grandemente a sua obra.

Quando Picasso, que ja era um artista reconhecido pintou Guernica, obra de repulsa pelo
massacre da populagdo civil daquela cidade pela aviagdo alem&, Marcier estava cursando o0
seu penultimo ano no curso de Brera. Apesar daquela obra ter sido, inicialmente renegada, sua
mensagem atingiu seus propositos e obteve aceitacdo no meio estudantil da época, assim
como seu autor, a admiracao, por seu poder de réplica e denlncia através de sua arte.

Podemos admitir que, por estar em sua fase de formacdo, portanto receptivel a novas
ideias e modelos, aliado ao fato de Picasso ter se valido de sua capacidade de uso do seu
simbolo pictérico como contestacdo e rebeldia, este modelo de conduta impressionou e
influenciou, também a obra de Marcier.

Mesmo ap0s a radical mudanca em sua tematica, quando teve inicio a prevaléncia dos
temas religiosos, Marcier inseriu em sua obra oportunos episodios de contestacdo. Um
exemplo bem apropriado é o mural existente na Capela da Santa Casa de Misericordia de
Maua, quando ele representou a Torre de Babel, porém mesclando épocas, ao representa-la
sendo sobrevoada por avides de combate, usados pela aviagdo alema.

Apos concluir o curso de Brera, em 1938, Emeric Marcier foi para Paris, onde recebeu o

seu diploma de Brera, das maos de seu amigo Steinberg e ali permaneceu por alguns meses. **

2 Ibidem. p. 29.
“ Ibidem. p. 30.
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Por conselho de seu pai, viajou para Paris levando pouca bagagem; dos livros que
possuia, levou apenas o “Surrealism” publicado em 1936, de autoria de Herbert Read, que
Marcier comprou em Mildo.

Em sua autobiografia, “Deportado Para a Vida”, Marcier acrescenta a informacao que,
naquele livro, constava o nome do poeta, artista surrealista e dadaista francés Georges Hugnet
(1906-1974), a quem procurou e mostrou alguns desenhos feitos durante o curso de Brera e,
em seguida, foi apresentado por este ao seu conterraneo, o pintor hingaro e surrealista Victor
Brauner (1903-1966), de quem Marcier tornou-se amigo. *°

Em Paris, durante o ano de 1939, Marcier cursou Especializaco em Escultura, na Ecole
Nationale Superieure de Beaux-Arts (Escola Nacional Superior de Belas-Artes), além de ter
montado naquela cidade seu atelié e participado ativamente da vida cultural e artistica. O
assunto dominante era a obra dos artistas surrealistas espanhdis, Joan Mird (1893-1983),
Salvador Dali (1904-1989) e Pablo Picasso (1881-1973). ¢

A 1l Guerra Mundial, fez com que as esperancas convergissem para a Ameérica ou para
os Estados Unidos, nas palavras de Marcier, embora estes paises ndo tivessem uma
reconhecida tradicdo de um passado artistico, devido ao seu reinante clima de nacdo jovem:
“Além de dinheiro, possuia aquilo que Picasso pedia aos amantes da Arte Moderna:
entusiasmo.”

Segundo suas memorias, semelhante ao que seus amigos fizeram e, conduzido pela
corrente da época, de imigrar para os Estados Unidos, Marcier enviou uma série de desenhos,
de sua autoria, para Nova York. ApOs procurar resposta, recebeu a noticia do Tesouro
Americano que suas obras haviam sido consideradas obscenas e, por isso, teve o visto de

18

entrada naquele pais negado e aquelas destruidas, conforme mencionado em sua

autobiografia.

> Ibidem. p. 31.

7 Segundo afirmou Mario de Micheli, em sua obra As Vanguardas Artisticas do Século XX. Martins Fontes.
Séo Paulo, 1991. Micheli numa referéncia a uma fala de André Breton, mencionou a analise que este fez de
Mird, ao afirmar de maneira conclusiva que: “A liberdade psiquica da invengdo é o pressuposto do surrealismo”
e concluiu, ao dizer que “Miré vive naturalmente ‘numa condigdo surrealista’”, pp. 168-169. Méario de Micheli
afirmou que “Mird, foi um pintor surrealista primitivo do ano do Primeiro Manifesto, de 1924, escrito por
André Breton, e que aquele referiu a pintura surrealista como: “Uma fotografia em cores da irracionalidade
concreta.”, p. 167. E assegurou, também, que Picasso aproximou-se do surrealismo a partir da sua segunda
etapa, em 1926, “Apesar de sempre haver afirmado nunca ter sido surrealista”. p. 169.

" MARCIER. 2004. Op. Cit. pp. 33-34.

8 Ibidem. p. 34.
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A profusdo dos acontecimentos, que precederam o conflito mundial de 1939, gerou uma
grande separacgdo entre franceses e estrangeiros. Porém, havia liberdade e um clima inspirador
e propicio a criacdo, conforme Marcier afirmou em sua autobiografia, época na qual foi a
Basilica de S&o Francisco, em Assis, na Italia, onde admirou os afrescos de Giotto. *°

Uma das amizades de Marcier, segundo seu livro, forjadas neste periodo foi a com a
escultora Primer, oriunda de Budapeste, que chegou em Paris juntamente com Arpad Szenes e
foi residir em Montparnasse. %°

Depois de passar pelo atelier de Brauner, Marcier recorda que passou alguns meses em
hotéis do Quartier Latin e, depois, se instalou na Cité Falguiere. Paris era dividida em bairros,
que viviam isolados entre si, 0s passeios resumiam-se a idas de Montparnasse ao Louvre.
Marcier falava romeno e hungaro, por isso fez amizades com pintores dessas duas
nacionalidades, entre eles Arpad Szenes (1897-1985) e sua esposa Maria Helena Vieira da
Silva (1908-1992), assim como, também com os pintores surrealistas: Jacques Herold (1910-
1987) e Gellu Naum (1915-2001). #

Devido a Declaracdo de Estado de Guerra da Franca contra a Alemanha nazista, varios
de seus amigos deixaram a Franca, como Arpad Szenes e Viera da Silva que, em 1939, foram
embora para Portugal, de acordo com a autobiografia de Marcier.

Com surgimento, em Paris, do periodo denominado “Dréle de Guerre”, tornou-se
comum ouvir o soar de sirenes, por ocasifes de ataques aéreos, as pessoas dormirem em
esconderijos subterraneos e a policia proibir transeuntes nas ruas em tais situacfes, segundo
recordacdes do artista. Por isso Marcier deixou de dormir em seu atelier, na Cité Falguiére, e
foi para o abrigo subterraneo da Rue Pernety.

A falta de sossego tinha origem no medo que a populagéo tinha dos nazistas invadirem
Paris, como o fizeram em Viena, Praga e Madri, segundo as memérias de Marcier.

Os amigos de Marcier, que haviam partido para os Estados Unidos, enviaram as
primeiras noticias. Conseguir um “visto” para deixar Paris, tornou-se quase impossivel.
Todavia, procurou a Embaixada da Roménia, onde revalidou seu passaporte e obteve

permissao para ir a América.

9 Ibidem. p. 35.
20 |bidem. pp. 38-39.
2L Ibidem. p. 39.
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Como lemos em “Deportado Para a Vida”, em 1940, devido as perseguicdes surgidas
aos judeus, por ocasido da deflagracdo da Il Grande Guerra Mundial, Marcier foi para
Portugal. ?? A partida de Marcier ocorreu da estacdo Austerlitz; dali embarcou em trem para a
Espanha, e depois, para Lisboa, onde havia embarques para a América. Apos algumas horas
de viagem, atravessou a Espanha que, segundo o préprio Marcier, representava o pais de sua
admiragdo, nas sucessivas fases de sua vida: O Dom Quixote, na infancia; o Picasso, na
juventude e o EI Greco, que o inspirou. 2

Em Lisboa, no café A Brasileira, encontrou os artistas e amigos Vieira da Silva e Arpad
Szenes integrados ao meio intelectual portugués, tendo sido com eles que Marcier permaneceu
por alguns meses como seu héspede. 24

Depois de ja adaptado em Portugal, Marcier encontrava com seus amigos, com certa
regularidade, no café A Brasileira, onde se falava somente sobre pintura, devido a repressao
fascista que imperava. Essa integracdo possibilitou a amizade com o poeta portugués José
Osério de Oliveira (1900-1964).

Naquele periodo, Marcier conheceu e tornou-se amigo do pintor surrealista portugués
Antbnio Dacosta (1914-1990), proprietario de um atelier em sociedade com o pintor, escritor e
precursor do movimento surrealista portugués, Antonio Pedro da Costa (1909-1966). 2°

Os acontecimentos pronunciavam, com rapidez, os fatos da guerra que se iniciava.
Arpad Szenes sentia-se inseguro e, mesmo com a opinido contraria, por parte de sua esposa,
imigrou, em 1940, para o Brasil.

De acordo com sua autobiografia, ap6s conseguir uma carta de recomendacdo, Marcier
foi até a Embaixada do Brasil, em Portugal, onde foi recebido por um cénsul, que Ihe forneceu
informacdes sobre o Brasil e, de posse da documentacdo exigida, Marcier embarcou em
Lisboa, com destino a esse pais, no transatlantico Conte Grande, que fazia a linha de Génova,
na Italia, a Argentina, na América do Sul. Nesta viagem encontrou o pintor e escultor italo-
argentino Lucio Fontana (1899-1968), membro da banca que o examinou, no ultimo ano de
Brera; de partida para a cidade de Rosario de Santa Fé, na Argentina, sua terra natal.

22 |bidem. p. 40.
Ibidem. p. 48.
Ibidem. p. 50.
Ibidem. p. 74.
Ibidem. pp. 52-53.
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As ocasides dos passeios pelo convés do Conte Grande renderam a Marcier amizades
com pessoas ndo mais reencontradas. Devido a esta viagem, Marcier nunca foi simpatico a

obra de Lasar Segall “Navio de Emigrantes”, *’ por causa da semelhanca com um “Amontoado de

bonecos no convés com a tristeza imensa dos que escaparam dos pogroms.”’ 28

A primeira escala do Conte Grande, no Brasil, foi na cidade de Recife e, a seguinte, a 20
de abril de 1940, na cidade do Rio de Janeiro, onde Marcier desembarcou, depois da
conferéncia dos documentos e controle de salde; trazendo apenas sua mala de mdo e uma
pasta, com seus trabalhos. °

Segundo conta Marcier, como nao conhecia ninguém no Rio de Janeiro, ndo tinha sequer
a ideia onde passaria a primeira noite, aceitou a proposta de Lucio Fontana de fazer um
passeio pela cidade. Seguiram o trajeto até a Rua do Passeio, no Centro, onde Lcio despediu-
se de Marcier, para voltar ao navio, enquanto este continuou sua caminhada, seguindo pela
Rua Céandido Mendes, no bairro da Gléria, onde se hospedou na Pensdo Roma. No dia
seguinte, ao sair para caminhar, desistiu ao ver uma ingreme ladeira, sem saber que esta o
levaria ao bairro que teria muita importancia em sua vida: Santa Teresa. *

Embora rapidamente adaptado ao ambiente do Rio de Janeiro, sentia-se como num longo
exilio, pois ndo sabia onde encontrar e ver a boa pintura, além de desejar saber qual seria a
assim qualificada. Marcier trouxe trés cartas de apresentagcdo, fornecidas pelo escritor
portugués José Osorio de Oliveira, que por aquela época havia retornado do Rio de Janeiro
para Lisboa, entdo como era uma das exigéncias para imigracdo e permanéncia no Brasil, este
escreveu cartas destinadas a Mario de Andrade (1893-1945), José Lins do Rego Cavalcanti
(1901-1957) e a Candido Portinari (1903-1962). **

Inicialmente o circulo de amizades de Marcier foi composto pelas pessoas que o
receberam e as conhecidas a partir destes, portanto restrito, todos se conheciam, dentre os

quais podemos destacar: o poeta e escritor Murilo Mendes; Yonne Stamato; José Lins do

2’ CARTUS, Niels. Olhares Brasileiros Judaicos: A Presenca do Judaismo na Arte Brasileira
Contemporéanea. Tese de Doutorado. Universidade de Sdo Paulo. 2006. p. 31. Segundo Niels Cartus, esta obra,
produzida em 1939-1941, OST, 230x275 cm, encontra-se exposta como parte do acervo do Museu Lasar Segall,
em Séo Paulo.

2 MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 68.

2 |bidem. pp. 69-71.

% |bidem. p. 72.

3 Ibidem. p. 74.
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Rego; o romancista Lucio Cardoso; Julia Weber Vieira da Rosa; Lazar Segall; Pedro Otavio;
0s escritores Georges Bernanos e Otto Lara Resende. *

Ao andar pela cidade naqueles primeiros dias, Marcier procurou descobrir onde as artes
floresciam, onde viviam os artistas, momento no qual observou as diferencas entre as trés
cidades desconhecidas, nas quais chegara sozinho: Mil&o, Paris e Lisboa.

Dias depois de chegar ao Rio de Janeiro, e devido as suas andancas pelas ruas proximas
da pensdo, fez uso da primeira carta, ao encontrar o endereco escrito no envelope: Rua Santo
Amaro, encontrando Mério de Andrade, em sua residéncia. >

Até entdo Marcier levava uma vida anénima e pacata, um dos aspectos que dificultavam

sua adaptacao foi a dificuldade de comunicagéo, como ele bem revelou:

A dificuldade de dialogar constatada na primeira visita que fiz
naqueles dias desanimou-me de continuar a procurar os destinatarios das
outras duas cartas de apresentacdo, embora o tempo me obrigasse a agir
para conseguir pelo menos as informagdes necessarias para retomada da
minha vida de pintor. *

Em seguida, fez uso da segunda carta, ao dirigir-se a Livraria José Olympio, na Rua do
Ouvidor, ali encontrando o romancista José Lins do Rego, que teve enorme participacdo na
integracdo de Marcier no meio intelectual carioca. *°

As tardes, conforme sua memoria nos revelou, Marcier frequentava a Livraria José
Olympio, onde José Lins do Rego o interrogava sobre seus planos e lhe apresentava seus
amigos, assim como, por diversas vezes, convidou Marcier para acompanha-lo até Niteroi,
onde exercia o cargo publico de fiscal. *

Quanto as suas amizades, deixadas em Paris, Brera e Portugal, os contatos permaneciam
através de cartas, entretanto Marcier, ao constatar a existéncia das dificuldades normais de
uma adaptacao, relutava em escrever para Arpad Szenes, pois este havia pedido a Marcier que
enviasse cartas animadoras, de forma a influenciar na decisdo de Vieira da Silva, sua esposa, a
também imigrar para o Brasil. Aos seus familiares, apenas relatava as belezas tropicais do Rio

de Janeiro e sobre suas impressdes da guerra. %’

%2 bidem. p. 76.
% Ibidem. p. 74.
3 Ibidem. p. 75.
% Ibidem. p. 77.
% bidem. p. 76.
% Ibidem. p. 77.
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Devido a falta de galerias e museus no Rio de Janeiro, Marcier sentia-se isolado como
pintor. Aliado a isto, ndo havia tido coragem de mostrar seus trabalhos trazidos de Lisboa, a
José Lins do Rego, pois sentia que sua obra viria a passar por grandes transformacoes,
conforme narrou em suas memorias. >

Em certa tarde, na qual Marcier estava na livraria da Rua do Ouvidor, José Lins do Rego
o0 convidou a acompanhé&-lo no consultério de um amigo médico, em um prédio na Cinelandia.
L4, Marcier descobriu tratar-se do poeta Jorge Matheos de Lima (1893-1953), que se tornou
seu amigo e o seu consultorio, local de conversas e conselhos. Ao tomar conhecimento de que
Marcier era pintor, Jorge de Lima quis ver suas pinturas, principalmente a surrealista e ficou
muito interessado quando soube de sua condi¢do de recém-chegado da Europa e possuirem
amigos em comuns, em Portugal. *

Segundo o proprio Marcier, por ocasido deste encontro, Jorge de Lima estava
preparando um texto para publicacdo, que era datilografado por um jovem poeta de Recife,
chamado Deolindo Tavares (1918-1942). *° Com este Marcier sentiu-se & vontade, para
mostrar seus guaches, feitos em Lisboa.

Na parte térrea do edificio, onde Jorge de Lima tinha seu consultério, havia um café
chamado Amarelinho, ainda existente e no mesmo endere¢o: Praca Marechal Floriano, 55-B,
na Cinelandia. Foi em uma tarde, em que estava no Amarelinho, juntamente com Deolindo,
que Marcier conheceu o0 poeta e escultor espanhol José Garrés Boadella, que o convidou para
conhecer o seu atelier. Foi, também, no Amarelinho que Marcier reencontrou o fisico
brasileiro Mario Schenberg (1914-1990), na ocasido atuando como critico de arte; Schenberg
havia sido apresentado a Marcier por uma jovem de Cluj, quando morava da Casa Dello

Studente, em Roma. #

% Ibidem. p. 81.

% Ibidem. pp. 77-78.

0 Segundo entrevista concedida pelo Senhor Ciro José Tavares, este nos informou que: “Deolindo Tavares da
Silva, nasceu em Recife-PE, onde fez seus estudos pré-académicos e os dois primeiros anos de Direito na
tradicional faculdade pernambucana. O ambiente de incompreensdo acabou por afasta-lo e por isso, ele optou
pela sua transferéncia para o Rio de Janeiro, para estudar em Niterdi. Adoeceu pouco tempo ap6s sua chegada
e veio a falecer vitima de septicemia. Foi sepultado no Cemitério Sdo Francisco Xavier. Deolindo foi amigo de
dois grandes poetas: Jorge de Lima e Murilo Mendes. Sua poesia recebeu deles forte influéncia, notadamente no
que respeita a religiosidade. E meu parente distante. Apenas em 1959 encontrei perdido entre muitos outros
autores, o seu livro na Livraria Imperatriz, no Recife. Era o Unico livro exemplar e fora editado por sua mae,
Elisa Tavares da Silva.”

* MARCIER. 2004. Op. Cit. pp. 84-85.
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Em uma das varias ocasides, nas quais Jorge de Lima convidou Marcier para almocar
em sua casa, este conheceu seu amigo, que dirigia o carro que os levaram, chamado Murilo
Monteiro Mendes (1901-1975), escritor e que se tornou seu amigo para sempre. Apos a
refeicdo, ao som da Sinfonia 412, de Mozart, aconteceu 0 momento que Marcier descreve

como o mais importante: ele mostrou seus trabalhos e descreveu a reacdo da plateia:

Jorge mais intuitivo, Murilo frio e racional, ambos emanados do
mesmo credo, adeptos de um surrealismo mais derivado de um Max Ernest,
olharam com interesse meus trabalhos, guaches e desenhos, alguns feitos
durante os alarmes antiaéreos de Paris. **

Marcier nos relatou que certo dia, quando se encontrava no consultorio de Jorge de
Lima, observou um retrato pendurado na parede, ao perguntar sobre a autoria, foi informado
ser de Portinari, em ascensdo na época, pois pintava as autoridades do Estado Novo. *®

A primeira ida de Marcier ao bairro Santa Teresa, ocorreu ap6s reencontrar, na Avenida
Rio Branco, um amigo do tempo que estudava pintura de cavalete em Brera, 0 suico Jean
Pierre Chabloz (1910-1984), agora casado com uma brasileira chamada Regina Frota Pessoa
Chabloz (1912-2007) e pai de uma menina de quatro anos, chamada Ana Maria Chabloz
Scherer. **

O encontro entre ambos se deu de forma tdo marcante que se tornou objeto de artigo, em

forma de uma biografia, de autoria de Jean Pierre, no qual ele relata:

1937 — Mildo — Academia de Brera

Durante o curso de gravura do professor Disertori, um aluno me
chama especialmente atengdo e por momentos chega a me fascinar. Cabelos
ruivos com ondulagBes faunescas, rosto rosado, pequeno bigode, Emeric
Racz, “Marcier” de seu nome de guerra é, com efeito, um tipo muito
original. Muito seguro de si e com razdo, ele compde espantosas aguas-
fortes surrealistas que fazem arrepiar os raros cabelos do bom Disertori.
[...]

1938 — Terminamos o “estdigio burocrdatico” na Brera. A vida
divergente nos separa. [...].

*2 Ibidem. p. 81.

*® Ibidem. p. 83.

* Nota Explicativa: Por ocasido da leitura da autobiografia de Marcier, Deportado Para a Vida, constatamos
que alguns nomes ndo figuram de forma completa, ou com dados mais esclarecedores a respeito das situaces
relatadas. Um exemplo é este encontro de Marcier com Jean Pierre, procuramos outras informacdes sobre este
amigo de Marcier com o arquiteto Matias Francisco, que nos adiantou que Jean Pierre, ja ¢ falecido, porém sua
filha atua como violista da Orquestra do Teatro Municipal do Rio de Janeiro e da Orquestra Petrobras Sinfonica.
E foi através do servico de relagdes publicas desta ultima que conseguimos fazer contato com a Senhora Ana
Maria Chabloz Scherer, filha do amigo de Emeric Marcier, Jean Pierre Chabloz.
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1940 — Maio — Rio de Janeiro — Dentro do hall aberto do Cineac, em
plena Avenida Rio Branco [...]. No momento em que eu deixo esse saldo, um
rapaz com aspecto estrangeiro me barra a passagem: “Bom dia”, me diz ele
em francés. Eu me espanto e quero seguir: “Desculpe, mas nao o conhego, é

um engano...”, “Que coragem, me responde a pessoa impassivel; “Vocé faz

na Brera uma conferéncia sobre a fisiognomonia [..] € no exterior ndo é
capaz de reconhecer seus antigos colegas da Italia! [...] Retomamos nossa
antiga amizade [...]. Jean Pierre Chabloz. *°

Foi no seio desta familia que Marcier encontrou o apoio afetivo para estender as raizes
de sua pintura, conforme declarado pelo préprio, pois via a acolhida como um importante
estimulo a sua criacdo, tornando-se, também, amigo dos pais de Regina, chamado José Getulio
da Frota Pessoa (1875-1951) o Dr. Frota Pessoa e da Senhora Maria José Gomes da Cunha
Frota Pessoa (1883-1978), a Sra. Zezé. *°

De acordo com Marcier: “Neste momento ‘chegava a um ponto crucial’ de sua vida
[...]. 7; pois o pouco dinheiro trazido estava acabando, as promessas de seus amigos de colocar
seus desenhos nas revistas de Nova York ndo foram cumpridas e, também, porque, nédo
vislumbrava nenhuma possibilidade de vender seus trabalhos aqui no Brasil, pois como era
comum no ambiente cultural brasileiro, os artistas da época doavam seus trabalhos, devido ao
fato da maioria ser constituida por funcionario publico, tendo a arte como uma atividade
paralela. '

Sobre suas angustias, Marcier as relatava apenas ao seu amigo Deolindo Tavares, porém,
em sua autobiografia, registrou que, em determinados momentos, em especial os de sua
atividade pictorica, isto refletia nos motivos, na representacdo em seus quadros, compostos
por guaches, com temas sombrios, de maneira que até deménios invadiam seu repertério.

Em um daqueles almogos na residéncia de Jorge de Lima, Murilo Mendes convidou
Marcier, segundo nos conta o pintor, para ouvirem musica na sua residéncia. Murilo morava

na Rua Marqués de Abrantes, no Flamengo. Aceito o convite, Marcier e Murilo passaram a

* Artigo escrito em forma de biografia, originalmente em francés, de autoria do artista pléstico e critico de arte,
Jean Pierre Chabloz, (data provavel, 1944). Obtido através de sua filha Ana Maria Chabloz Scherer, que nos
informou ndo ter conhecimento de sua publicagdo no Brasil, pois seu pai era colaborador do jornal Tribune de
Genéve e articulista do Jornal do Brasil.

*® MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 86. Os nomes completos foram fornecidos pela Senhora Ana Maria Chabloz
Scherer. As informaces relativas as datas de nascimento e morte foram extraidas da obra “Frota Pessoa”, de
autoria de Sofia Lecher Vieira. 2010. Colecdo Educadores. MEC/Fundagdo Joaquim Nabuco/Editora
Massangana. Disponivel em: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/me4700.pdf. Acessado em
06/05/2011, as 18:08h.

*" |bidem. pp. 87-88.

*8 |bidem. p. 88.
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tarde juntos, até que chegou a namorada de Murilo, a jovem poetisa paulista Yonne Stamato;
que propds a Marcier algo que o empolgou e o estimulou ainda mais a pintar: Expor. *°
Lemos em sua autobiografia que, embora sem data definida para a exposi¢ao, Boadella
observou que Marcier trabalhava incansavelmente para o evento, percebendo, ainda, a forte
influéncia da inspiracdo picassiana em seu traco pictorico. Certo dia Jorge de Lima transmitiu
um recado a Marcier: Yonne precisava lhe falar com urgéncia. Acrescentando o pedido para
que Marcier a esperasse no consultério. Ao chegar, Yonne relatou do que se tratava: o pintor
Alberto da Veiga Guignard (1896-1962) estava com uma exposi¢do agendada, no saldo do
Palace Hotel, porém, com o cancelamento desta, o saldo estaria a disposi¢éo, a partir do dia 15
de junho. *°
Jorge de Lima prometeu 0 apoio para conseguir a sala e a cobertura da imprensa, tendo
feito, o bem sucedido, contato com a direcdo do hotel, assim como, também, com o secretario
da Associacdo dos Artistas Brasileiros, que recebeu Jorge e Marcier e concordou com a
realizacdo da exposicdo, cedendo um grande saldo, localizado nos fundos do luxuoso hall de
recepcdo, *! segundo a autobiografia do pintor. Posteriormente Marcier nos acrescentou a
informacdo que naquela época: “Havia uma Unica sala de exposi¢cdes no Rio de Janeiro, na
Associacdo Brasileira de Arte, no antigo Hotel Palace, na Avenida Rio Branco.” 2
Embora o tempo para organizar a exposicao fosse exiguo, pois requereu a desmontagem
da exposicdo ndo realizada, para depois montar a de Marcier, tudo contribuiu para que o
evento ocorresse no dia 20 de junho de 1940, exatamente ao completar dois meses de estar no
Rio de Janeiro. Teve a duracdo de dez dias, e tornou-se publica através da edicdo de 22 de
junho de 1940, da revista Dom Casmurro, com redacdo no prédio do consultério de Jorge de
Lima; > a divulgagdo do evento foi realizada por meio de um artigo de autoria de Roberto
Alvim Correia, com o0 seguinte texto:
A Exposicéo de Marcier
Por Roberto Alvim Correia
A exposicdo que acaba de realizar-se no Palace Hotel é uma das mais

interessantes e significativas que nos tem proporcionado a Associacdo de
Artistas Brasileiros. Temos em Marcier o artista romeno que ela nos

* |bidem. p. 94.

% Ihidem. p. 95.

5! Loc. Cit.

520 GLOBO. Segundo Caderno. Manifesto Antifascista. Regina Guerra. 01 de nov. de 1987. p. 1.
¥ MARCIER. 2004. Op. Cit. pp. 96-97.
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apresenta, um pintor auténtico; quero dizer que ndo somente nasceu para
pintar, para se exprimir pelo pincel, mas que também tem algo que dizer, e
até provavelmente, algo de novo. Por isso mesmo, ndo o diz facilmente. [...].

Do ponto de vista técnico Marcier parece ter atingido o
desenvolvimento de seus meios de expressdo, a qualidade de seu desenho, a
exuberancia sabia de suas cores, as composicdes essencialmente picturais de
seus quadros, sdo de um artista completamente senhor de seu instrumento. O
gue ndo significa que ndo tenha que amplid-lo. Nao héa técnica definitiva.
[...]. Até iremos mais longe e diremos que a procura incansavel de meios
novos &, para um artista, a primeira condi¢do para que consiga ultrapassar-
se a si mesmo. E vemos que Marcier chegou, nesse sentido, a um estado que
requer novas possibilidades. [...].

Marcier € um pintor tdo demasiadamente sincero que procurara dar
uma forma evolutiva ao drama interior que revelam suas pinturas. [...]. Sem
divida alguma, ha ainda nos seus quadros uma mistura excessiva de
elementos ao mesmo tempo cabalisticos, freudianos e messianicos [...]. Mas,
visto seu valor, o tempo, esse grande educador, fard com que Marcier as
assimile, ficando o artista integral que néo deixara de ser, se nos fiarmos no
que de seus trabalhos atuais contém de melhor. **

Segundo o proprio Marcier, a mostra foi visitada por seus amigos da livraria da Rua do
Ouvidor, do consultorio de Jorge de Lima e do Amarelinho. Ndo houve catalogo, o evento foi
bastante prestigiado, porém ndo houve venda das obras expostas. Apds essa exposicao

> pois foram estes que se tornaram

Marcier vendeu alguns de seus quadros a amigos,
compradores de suas obras, tendo também realizado alguns retratos, entre eles, um de Yonne
Stamato. *°

Nova mudanca: Marcier passou a residir a Rua Domingos Ferreira, em Copacabana,
guando estabeleceu sélida amizade com o romancista e datilégrafo do DIP - Departamento de
Imprensa e Propaganda, Joaquim Lucio Cardoso Filho (1912-1968), tendo o conhecido na
livraria da Rua do Ouvidor, o qual ficou impressionado com a tematica dos trabalhos de
Marcier, ou seja, mutilados, cegos e doidos. >’

A noite, como nos conta em Deportado Para a Vida, era comum Marcier, juntamente
com Lucio e seus amigos, irem de carro até a praia de Sdo Conrado. Karla, uma jovem
senhora de origem alemd, para quem Marcier ministrou aulas de pintura e vendeu varias de

suas obras, entre elas o quadro O Doido da Aldeia, frequentemente fazia parte do grupo. Karla

* «ACERVO DA FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL-BRASIL”. De acordo com a Norma n° 01, de
02 de maio de 2006, para reproducdo de acervo na Biblioteca Nacional.

% Segundo declaraco feita pelo Doutor Pedro de Lima Martins Teixeira, em entrevista concedida a 28/04/2011,
0 primeiro amigo de Marcier a adquirir uma obra sua foi Mario de Andrade.

¢ MARCIER. 2004. Op. Cit. pp. 99-100.

5" Ibidem. p. 100.
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era casada com um ministro exilado, de Santa Catarina, sendo comum encontrar em sua
residéncia pessoas daquele Estado. Marcier fez varios retratos de algumas de suas visitas e
estabeleceu profunda amizade com a melhor amiga de Karla, *® Julia Weber Vieira da Rosa
(1914-1994), carinhosamente conhecida como “Julita”, que Se tornou sua esposa. Julita tinha
origem alemd, além de sélida cultura europeia, 0 que muito contribuiu para a adaptacdo de
Marcier ao seu pais, por adocéo.

Julita aconselhou Marcier a mudar-se para o bairro de Santa Teresa, sugestdo que o
agradou, pois além dos amigos ali residentes, a paisagem da cidade, vista daquela altura
tornou-se motivo de inspiracdo artistica. Marcier refere-se aquele periodo que ali residiu como
“Fase de Santa Teresa”. Ali ele pintou: “Retrato de Boadella”, “Retrato de Djanira”,
“Botequim da Rua Maria”, “Armazém Sao Joaquim”™ e uma “Crucifica¢do”. >9

Apds realizar sua primeira exposi¢do, Marcier enviou uma carta ao casal de artistas e
seus amigos Arpad Szenes e Vieira da Silva, na qual relatou o sucesso de sua mostra, 0s quais
resolveram, devido a isto e, também pela ebulicdo do estado de guerra, deixar a Europa. Estes
trouxeram grande quantidade de cartas de recomendacéo, dirigidas a “barfes” e banqueiros.
Ao tomar conhecimento disso, Marcier lembrou que ndo havia utilizado sua terceira carta de
recomendacdo. ® Segundo informacdo obtida através de entrevista concedida pelo Doutor
Pedro de Lima Martins Teixeira, este nos revelou que Marcier havia comentado com ele que
ndo usou a carta de recomendacdo destinada & Portinari, pois esse 0 esnobou. ®* Este relato
corroborou informacdo semelhante, em entrevista anterior, concedida pela Senhora Regina
Bolonha. 2

Embora tenhamos obtido esta informacdo, através das duas entervistas realizadas, foi
publicado, recentemente, um artigo em jornal, de autoria do repérter Marcelo Remigio
intitulado “Exilados da Segunda Guerra Ganhardo Memorial”, no qual ele nos inteira sobre o

seguinte fato:

%8 Segundo entrevista concedida pelo Senhor Matias Francisco Racz Marcier, “Karla Konder, era esposa do
Ministro Vitor Konder (1886-1941) (Ministro da Viagdo e Obras Publicas do Governo Washington Luis).
Posteriormente, em segundas ndpcias, passou a se chamar Karla Sampaio. Ela e minha mae foram amigas até o
fim da vida. Acho que Karla n&o teve filhos, depois de sua morte ndo sei que fim levou os quadros dela.”

* MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 118.

% Ibidem. p. 102.

! Informacdo obtida através de entrevista concedida pelo Doutor Pedro de Lima Martins Teixeira, em
Barbacena-MG, a 28/04/2011.

62 Informagdo obtida através de entrevista concedida pela Senhora Regina Bolonha, no Rio de Janeiro, a
02/10/2010.
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Dezesseis mil histérias de imigrantes que tiveram o mesmo destino:
desembarcar no Brasil e fugir dos governos fascistas durante Segunda
Guerra Mundial. O resgate da trajetoria de parte dessas vidas esta nas maos
de uma equipe de historiadores do Rio e far4 parte do Memorial dos
Exilados. O acervo reunira documentos de entrada no pais, cartas de
recomendacao para vistos, fotos, cartazes e jornais. O material, digitalizado
é referente a imigrantes que, de alguma maneira, contribuiram para a
ciéncia, artes, musica e literatura. [...].

O Memorial dos Exilados funcionara na Casa Stefan Zweig, museu
dedicado a memoria do escritor autriaco autor do livro “Brasil um Pais do
Futuro”, que fugiu do nazismo e escolheu o pais como refugio. [...]. Além de
preservar a memoria do escritor, 0 museu reservara espago para outros
Stefan que chegaram ao Brasil e contribuiram com o pais. [...].

O trabalho de garimpagem das informacfes e documentacdo dos
exilados é concentrado no Arquivo Nacional, em livros e nos registros de
passageiros que chegaram ao Brasil de navio entre 1939 e 1945. De acordo
com o historiador da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
(UFRRJ), Fabio Koifman, que coordena o trabalho, para entrar no Brasil
era necessario visto e, para conseguir o permanente, 0 governo exigia
documentos como cartas de recomendagéo. [...].

[...] Koifman afirma que muitos envelopes com informagdes dos
imigrantes nunca foram abertos. Ao analisar o material, ele identificou que
escritores como Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, José Lins
do Rego e Graciliano Ramos; pintores, entre eles Candido Portinari; e
intelectuais exerciam “papel de anjo da guarda”, garantido aos exilados as
cartas de apresentacao.

- Encontramos uma carta assinada por Candido Portinari para o
pintor Emeric Marcier. No texto, Portinari dizia que o imigrante seria
importante para o desenvolvimento artistico do Brasil. O curioso é que o
texto foi escrito em uma tela de quadro -, diz Koifman. [...].

Como de costume, aos domingos, Jorge de Lima e Lucio Cardoso compareciam a Missa
no Mosteiro de Sdo Bento. Posteriormente, Murilo Mendes e Marcier juntaram-se ao grupo,
para, também, participarem daquele Sacramento, o que Lucio denominava como: “Coisa de
Novos Cristdos.” ® E embora sua conversdo ainda nio tivesse ocorrido de maneira declarada,
Marcier admite, em sua autobiografia, a possibilidade de ter sido, em algumas daquelas
descidas do Mosteiro, o momento no qual lhe tenha caido a semente da redencéo.

De acordo com o que Marcier menciona em sua autobiografia: “Nesta época o Rio de
Janeiro era uma cidade pequena. Todo mundo, refiro-me ao meio artistico e literario, se

conhecia, como uma teia de aranha invisivel, envolvendo a todos.” 66

% O GLOBO. Exilados da Segunda Guerra Ganhar&o Memorial. Marcelo Remigio. Primeiro Caderno. Editorial
O Pais. Publicado em 29 de maio de 2011.

% MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 103.

% Ibidem. p. 142.

% Ibidem. p. 103.
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A necessidade que Marcier sentia, nesta época, de viver uma vida em familia, era
suprida pelos frequentes almogos na casa de Jorge de Lima, os encontros familiares, na casa
de Lucio Cardoso e os jantares, na residéncia de Regina Chabloz. ®

Foi neste periodo que surgiu em sua obra, pela primeira vez, os trabalhos com temas
religiosos, sempre com a tematica da crucificacdo, que incluiam seu gato de estimacéo, além

de sua bicicleta, esta mistura era feita, como ele mesmo justificou, ndo como blasfémia, “Mas
s 68

sim como um simbolo da comunhdo cosmica. e complementa
que a mencao ao animal significava, a época, “O sinal de que
finalmente me sentia em casa foi permitir-me o luxo de ter um
gato. Dei-lhe o nome tragico de Desdémona. Pintei véarias telas
com aquele bichdo.” 69

Marcier menciona ter incluido seu gato (fig. 02) na sua

obra “Crucificagdo”, “Naquele dia pintei um gato em posi¢io

vertical e, mais tarde, inclui-o como figurante da grande

= ¢ * ~ r » 7
=2 ‘Crucificagdo’, 0

Fig. 02. Le Chat. Com o gato Desdémona. *

Um artigo escrito por Jean Pierre Chabloz, obtido através de sua filha, Ana Maria, faz

mencdo a maneira como aquela obra foi recebida:

[...] Violentas criticas acolhem algumas de suas telas, especialmente
sua primeira grande composi¢dao “‘Cruxificagcdo”; habituados as concepgoes
renascentistas (e mais ainda aos seus reflexos académicos) da pintura
religiosa, os criticos cariocas, conformistas e receosos, se voltam contra
Marcier, falando da blasfémia. O “camarada biciclista” (que na tela parece
inquieto de chegar atrasado para o “espetdaculo”) suscita especialmente a
cllera do meio catdlico. Sem falar da realizagdo do Cristo e de toda
atmosfera tragica, para nao dizer sadica, que marca essa corajosa
composicdo do jovem pintor romeno. [...] Se esses criticos susceptiveis
tivessem dado ao trabalho de examinar com inteligéncia e benevoléncia
sobre essa Cruxificacdo de Marcier, teriam descoberto ali um sentido do

*" Ibidem. p. 103.

% Ibidem. p. 104.

% Loc. Cit. Nossa pesquisa, por ocasido da entrevista concedida pelo Senhor Matias Francisco, filho de Emeric
Marcier, procurou saber quantas vezes Marcier pintou aquele gato, em quais obras e se, porventura ele saberia
nos informar onde estdoaquelas obras atualmente, ao que ele nos informou que foram trés vezes, uma com o Gato
Desdémona, denominada “Le Chat” e nas duas Crucificages.

" Ibidem. p. 105.

! Reprodugéo em foto de tela pintada por Emeric Marcier representando o gato Desdémona, no quadro “Le
Chat”, 6leo sobre tela, 1940. Acervo pessoal do Senhor Matias Francisco Racz Marcier.
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tragico dos mais prometedores, uma percep¢ao aguda e dolorosa de nossa
época brutal que o jovem artista tentava ligar simbolicamente ao grande
drama cristico; eles teriam também encontrado em Marcier ecos (que este
alidis nao nega) do grande Mathias Grunewald [...]. Sua “Cruxifica¢do” lhe
abrira as portas da grande composicéo [...]. Jean Pierre Chabloz.

Marcier pintou, também, além dos temas que tiveram como fundo as paisagens
acidentadas de Santa Teresa, outros surgidos de sua imaginacdo, tais como: procissdes de
cegos, mutilados, que foram substituidos por crucificagdes de grandes dimensdes, nas quais
figuram mulheres, recém-nascidos e cavaleiros de seus antigos trabalhos.

Jesus Cristo era representado em seus trabalhos, segundo o proprio artista, sempre com
tracos que se assemelhavam a obra do pintor aleméo e precursor do expressionismo Mathis
Gothart Niethart (1470-1528), conhecido como Matthias Griinewald, ou seja, retratando
expressdes de sofrimento e dor.

Suas modelos femininas, vestidas ou despidas, posavam quase sempre em posi¢cdes de
sofrimento, com os bracos apoiando a cabeca em pranto, ou acolhendo com um abraco, corpos
extenuados de sofrimento. Aliado a estas mudancas, na maneira de executar sua arte, Marcier
experimentou novas técnicas, através das quais fazia uso apenas das cores branca e preta, mas
variando os matizes, além de pesquisar novos materiais, tendo obtido tintas através de
maceracOes artesanais.

Conforme o préprio Marcier nos revela, o que ele procurava, era ndo deixar que o
momento vivido interferisse de forma negativa em sua obra: “E se dentro de mim se passavam
as mesmas tormentas, as mesmas trevas, a mesma lucidez do poeta soturno, através de meus
olhos, minhas m&os procuravam dar um sentido de beleza ao mundo.” > O que, para Marcier,
foi completado com a noticia, trazida por Julita de sua gravidez, embora esta tenha sido
comunicada na ocasido de sua partida do Rio de Janeiro.

2 Nota_Explicativa: Artigo escrito em forma de biografia, originalmente em francés, de autoria do artista
plastico e critico de arte, Jean Pierre Chabloz, (data provavel: 1944). Obtido através de sua filha Ana Maria
Chabloz Scherer, que nos informou ndo ter conhecimento de sua publicagdo no Brasil, pois seu pai era
colaborador do jornal sui¢o Tribune de Genéve e articulista do Jornal do Brasil.

* MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 105. O Senhor Matias Francisco Racz Marcier nos acrescentou a informagao,
através de entrevista concedida, que Emeric Marcier representou estes motivos em alguns desenhos e nas trés
crucificacdes feitas naquela época. Acrescentou, ainda, sobre as varias crucificacbes realizadas por Marcier que,
a pequena “Crucificagdo”, que tem um gato ao pé da cruz encontra-se numa colecdo particular no Rio de
Janeiro. A grande “Crucificacdo” que consta neste trabalho com Marcier executando-a (fig. 03); estd
desaparecida e uma terceira, sem o gato e que foi doada para uma exposi¢cdo em prol da R.A.F. (Royal Air
Force), em Londres, no fim da Il Guerra Mundial e por Ia foi vendida.

™ Loc. Cit.

" Ibidem. p. 106.
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Marcier nos narra que surgiu em sua obra, a partir de entdo e, de maneira inexplicavel,
as cenas que expressavam a dor, geralmente através do repetitivo tema da crucificagéo,
pintadas com o reforgo da sensacdo que Marcier desejava usar, através de cores mais sombrias
como o preto, cinza e marrom. Qutra caracteristica presente, na obra deste periodo, foi a de
inclusdo de pessoas ao pé da cruz, entre elas podemos mencionar mulheres gravidas,
carpideiras, cavaleiro, homem de bicicleta, galo estracalhado, gato erguido e Jesus Cristo na
cruz. Foi neste periodo que Marcier pintou, em tela, uma crucificacdo de, aproximadamente,

cinco metros (Fig. 03).

Fig. 03. Marcier pintando a grande Crucificag&o. "

Esta forma de proceder em sua arte, na maneira de representar o tema da Crucificacéo,
repercutiu, igualmente, na obra mural de Marcier. Nas trés Unicas representacfes murais da
crucificagdo de Jesus Cristo, figuram apenas pessoas ao peé da cruz: a realizada na Sacristia da
Capela da Santa Casa de Maua-SP, a da Capela de Nossa Senhora dos Sagrados Coragdes, no
SESC de Venda Nova-MG e na Capela Santa Maria, em Petropolis-RJ.

Por ocasido do surgimento prioritario desta tematica em sua arte e, estando Marcier
andando com Jorge de Lima no Rio de Janeiro, encontrou em uma livraria, no Centro do Rio

de Janeiro, um livro de Mathias Griinewald, com encadernacgéo de luxo, feita com linho preto,

"® Foto de Emeric Marcier pintando a Grande Crucificagdo. Acervo do Senhor Matias Francisco Racz Marcier.
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momento no qual falou sobre o pintor a Jorge de Lima, e este, como recompensa pelo
ensinamento, o presenteou com o livro, segundo os escritos de Marcier. Porém, o objetivo
principal era pintar, com aquela temética: a grande Crucificagdo, uma tela de grandes
dimens6es, o que implicaria em, novamente, mudar de residéncia. *’

A amizade entre Marcier e Jean Pierre contribuia para tornar forte a intencdo de devotar-
se cada vez mais a arte, muito embora seu amigo conduzisse sua arte, segundo Marcier, de
forma menos centralizada, pintando e atuando como professor de pintura, tocando violino,
escrevendo textos criticos, e através dos quais: “Veementemente condenava a total
indiferenca de um meio que adorava seus idolos como Oswaldo Teixeira ou 0 nascente mito
portinaresco.” 8

Durante um longo periodo, Marcier ficou sem noticias de Julita e do filho que ela
esperava. O Unico contato, feito por Julita, aconteceu quando ela o presenteou com uma
estatua barroca de Santa Ana, datada do Século XVII, a partir do qual Marcier entronizou a
santa como padroeira de sua vida, segundo seu relato.

Enquanto pintava com seu cavalete, proximo a sua casa, em Santa Teresa, Marcier nos
conta em suas memdrias que foi interrompido por uma jovem chamada Djanira da Motta e
Silva (1914-1979), que na ocasido disse interessar-se por pintura e morar na rua onde passava
o bonde, Marcier respondeu o convite com a promessa de uma visita e assim cumpriu. %

Apo6s Dijanira ficar vilva, Marcier relata que alugou um dos quartos de sua residéncia,
localizada na Rua Maud, pois era amplo e desta forma poderia executar seu projeto de pintar a
“Crucifica¢do””; durante este periodo orientou a pintura de Djanira. **

Boadella ajudou Marcier a confeccionar o chassi, segundo o pintor, % que foi precedido
de pesquisas sobre telas cruas e 0s pigmentos para a sua preparacdo, apds o que ficou pronta,

" Ibidem. p. 107

"®|bidem. p. 108. Nota Explicativa: Oswaldo Teixeira do Amaral (1905-1974), pintor, critico e historiador de
arte, carioca, fez seus estudos Liceu de Artes e Oficios e na Escola Nacional de Belas Artes. Foi fundador e
dirigente do Museu Nacional de Belas Artes, de 1937 a 1961. E autor do retrato do Presidente Gettlio Dorneles
Vargas (1882-1954), em tamanho natural e do Cardeal Jaime de Barros Camara.

" Loc. Cit. p. 108.

% Ibidem. p. 109.

81 Segundo entrevista concedida pelo Senhor Matias Francisco Racz Marcier, filho de Emeric Racz Marcier, ao
contrario do que muitas noticias declaram, seu pai nunca ministrou aulas de pintura para Djanira, apenas quando
percebeu que ela tinha talento, deu algumas orientacfes a serem seguidas em sua obra.

%2 Essa informagdo foi confirmada através da entrevista concedida pelo Senhor Geraldo Francisco Ribeiro de
Andrada, em 20 de abril de 2011, quando este nos informou que Marcier preparava 0s proprios chassis, 0s
tecidos de suas telas, bem como a cal usada em seus afrescos.
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em pouco tempo, uma grande tela, feita com vela de barco, recoberta de gesso e alvaiade; um
pé branco, composto por carbonato basico de chumbo ou 6xido de zinco, utilizado para
impermeabilizar telas, antes de serem pintadas a 6leo. *

Devido a sua empreitada na “Crucificagdo”, Marcier passou a nao ter mais o tempo
livre para as suas costumeiras idas ao consultério de Jorge de Lima. Porém, seu atelier passou
a receber muitas visitas, entre elas o diretor da Revista Académica, acompanhado pelo pintor
Lazar Segall e do Ministro da Educacdo, em companhia de Yonne Stamato. Quanto ao seu
estilo, o proprio Marcier revela que a realizacdo daquela obra foi 0 marco de sua despedida da
iconografia picassiana. Sdo desta época suas pinturas com temas urbanos, tais como as
pintadas na Rua do Lavradio, no bairro da Lapa, a Casa Verde, moradia do Marqués de
Olinda. *

Marcier conta que em companhia de Yonne Stamato se dirigiu até a redacdo dos Diarios
Associados, onde seu diretor o contratou, para a ilustracdo da edicdo especial da revista O
Cruzeiro, sobre as cidades histdricas de Minas Gerais, com especial énfase a obra de Anténio
Francisco Lisboa (1730-1814), o Aleijadinho, que até entdo, Marcier nunca ouvira falar. ®

Constatamos que esta revista foi publicada em 04 de abril de 1942 e, além dos diversos
desenhos realizados por Marcier, foram pintadas varias paisagens através da técnica de 6leo
sobre tela para aquela edigdo. Para a ilustracdo da Capa - Igreja de Sdo Francisco de Assis;
“Vista Panordmica de Congonhas do Campo, Com o Santuario do Senhor Bom Jesus de
Matosinhos”, pagina 19, ilustrando o inicio do artigo “4 Cidade dos Profetas” ¢ “Na Senda
do Aleijadinho”. A “Penitencidria”, atualmente 0 “Museu da Inconfidéncia”, Ouro Preto e 0
“Largo da Alegria”, pagina 20; “Sdo Jorge” do Aleijadinho, existente no Museu do Ouro,
em Sabaré e a “Igreja da Sé”, em Mariana, na pagina 21.

Na pégina 22, foram publicadas as seguintes obras de Marcier: “Suntuoso Interior da
Matriz de Sabara”, “Igreja de Sdo Francisco e Carmo” € “Igreja de Nossa Senhora do
Pilar”. llustrando a pagina 40, n6s encontramos a seguinte obra de Marcier: A Antiga “Casa
dos Contos”, hoje agéncia postal, no outeiro a Igreja de S&o Francisco de Paula.

A pagina 41 vem ilustrada com duas obras de Marcier: “Santudrio de Bom Jesus de

Matozinhos”, em Congonhas do Campo, decorada externamente com imagens dos doze

% Ibidem. p. 110.
% Ibidem. pp. 110-111.
% Ibidem. p. 112.
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profetas e “Igreja de Mercés e Perdoes”, em ouro Preto e, finalizando a série de telas de

Marcier, temos na pagina 42, a reproducdo da obra, pintada em éleo sobre tela de Marcier:

“Vista Parcial de Ouro Preto, vendo-se no ultimo plano a ‘Igreja do Carmo’”.

Na péagina 39 temos a obra pintada em 6leo sobre tela “4 Cidade Monumento”, que
ilustra o inicio do artigo “Um Mestico de Génio” ®' de autoria de Geraldo Mendes de Barros,
das paginas 40, 41 e 46. Acrescentamos a esses dados a informacdo que, aquele periodico
contou, também, com a participacdo de diversos articulistas, entre eles Carlos Drummond de
Andrade, com o artigo “Congresso do Aleijadinho”, nas paginas 42 e 46 e de Emeric Marcier,

com o artigo “A Assis Brasileira”, na pagina 27, no qual ele diz:

Nas ruazinhas pavimentadas de pedras ovais, que sobem até as
colinas, se esconde uma surpresa a cada instante diferente.

Tudo demonstra estagnacdo exterior, dissimulando conflitos intimos.
Grandes caminhdes cortam as estradas. Como, porém, acreditar no
prestigio da maquina, deante do desmentido das janelas humildes, pintadas
cada qual a seu modo?

Os moleques classificaram de “mdquina” o meu cavalete. E que o
cavalete de campanha, no seu desdobrar silencioso, simula fechar a serie de
fendbmenos maquinais justificaveis nessa atmosfera hostil as conquistas
utilitarias da inteligéncia.

H& em tudo — principalmente nas criangas - uma vibragdo indefinivel e
estranha, que se diria quase sobrenatural. Tudo freme, como o Rio das
Velhas, numa agitacdo sem rumor que zomba do ruido provocante das
Chevrolets. Porqué o perpassar sem segredo dos motores, no seu vai e vem
da estacdo a fabrica, € menos intenso que a imobilidade do mistério das
velhas casas.

Em Sabard, cidade do siléncio, compreende-se ser o siléncio a mais
persuasiva das eloquéncias. Desnecessario ser versado na ciéncia da
histéria para apreender as maravilhas deste vale sinuoso. A histéria nao
respeita mistérios, e mal se curva perante a eternidade. Sabara ¢ muito mais
do que uma cidade historica. Ai a evocacdo do passado se funde no
encantamento pitoresco do presente: homenzinhos barbudos, de bonés
surrados que varrem a soleira de suas casas, de madrugada, e velhinhas
sentadas por detras das venezianas, na obscuridade dos quartos simples.

A luminosidade branda de Sabarg, na sua angustia de claro-escuro,
desperta uma sensacdo indizivel, embora surdamente insistente. Sabara

8 O Cruzeiro — Revista Semanal Ilustrada, edicéo especial sobre as cidades histéricas de Minas Gerais, de 04
de abril de 1942. p. 42.

8 Nota Explicativa: Observamos que era uma pratica a época da publicacdo deste tipo de periédico, a
disposicdo dos artigos de forma fragmentada, talvez com a intencéo de que o leitor, tenha conhecimento de todo
o fasciculo e, também passe por todos os antincios. A fragmentacéo dos artigos é sinalizada através de indicages
como: “Continua na pagina...”, “continuagdo da pagina...” ou “conclusdo da pagina...”. Curiosamente ocorreu no
artigo “Um Mestico de Génio”, de autoria de Geraldo Mendes de Barros, fragmentado nas paginas 40, 41 e 46,
que o autor, ao dar continuidade ao artigo se equivocou no titulo, e escreveu: “Um Mulato de Génio” conclusdo

da pagina 41.
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parece ndo existir, ou existir apenas hum plano eterno. Dificil distinguir se é
uma alucinacdo ou uma cidade geograficamente situada no Estado de
Minas...

E evidente a sensibilidade artistica dos habitantes. Cada gerac&o
retoca a pintura das casas seculares. Sempre, porém, nos mesmos tons de
cinza, pardo, branco, verde e violeta. E que requinte na aplicacéo das tintas
ou na escolha dos matizes... Antigos ou recentes, os coloridos de cem, trinta
e trés ou dois anos, que avisam as fachadas e emolduram as janelas, se
harmonizam incomparavelmente entre si e o ritmo das ruas ondulantes que
sobem e descem como uma hesitagdo visivel: deve ser plano o caminho
humano ou ascender no sentido vertical?

A gente de Sabara se entende muito bem entre si. H4 uma grande boa-
vontade, que se manifesta no respeito ao desejo alheio. Jamais o colorido da
pintura de uma casa destoa do colorido da pintura da casa vizinha. Uma
sustenta e completa outra. As cores das casas sdo a grande conversa
silenciosa, mas proveitosa, de Sabard. E se acaso o verde brilhante lanca um
grito rebelde no ambiente amortecido, um vermelho escuro logo o segue e 0
enfrenta para restabelecer o equilibrio. Em Sabaréa cada recanto proclama a
grande lig&o do respeito aos direitos dos nossos semelhantes. ®

A conselho de seu amigo, o escritor modernista Anibal Monteiro Machado (1894-1964),
Marcier iniciou seu roteiro pela cidade de Sabard, avalizado por cartas de apresentacdo e
recomendacéo, enderecadas aos prefeitos das respectivas cidades. Partiu do Rio de Janeiro
para Belo Horizonte e, ao passar pela cidade de Conselheiro Lafaiete e, depois da espera,
prosseguiu viagem até Sabara, hospedando-se no tnico hotel da cidade. &

Marcier declarou amor a primeira vista a Ouro Preto e todos os deslocamentos para as
cidades foram feitos de trem. %

Nossa consulta aos acervos do Museu Casa de Marcier, nos possibilitou a informacédo de
que, naquela edigéo, constam os seguintes desenhos de autoria de Marcier: “Pulpito da Igreja
de Sdo Francisco de Assis”, pagina 21; “Lavabo Representando a Figura de Sdo Francisco”,
pagina 22 e, em Congonhas do Campo, no Santuario de Bom Jesus de Matozinhos, desenhou
“Um dos Profetas do Aleijadinho, em Congonhas”, pagina 41, embora a edi¢cdo ndo tenha
mencionado 0 nome, pela caracteristica fisica trata-se do profeta Isafas. °* As paginas 27 e 28

foram ilustradas por Marcier com dois desenhos, que o editor cita como “croquis” dos profetas

8 O Cruzeiro - Revista Semanal Ilustrada. (60 paginas) Edicdo Especial Cidades Histéricas de Minas Gerais,
de 4 de abril de 1942, p. 27, “A Assis Brasileira”, artigo de autoria de Emeric Marcier. Acervo Museu Casa de
Emeric Marcier, Barbacena-MG.

% MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 113.

% | oc. Cit.

%L O Cruzeiro - Revista Semanal llustrada. Edicio Especial Cidades histéricas de Minas Gerais, de 04 de abril
de 1942. p. 46.
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do Aleijadinho, respectivamente ao que parece com os profetas Oséias e Isaias, este figura na
revista pela segunda vez.

Faz-se oportuno mencionar que, conforme o préprio Marcier nos revela, ele pintou os
profetas do atrio do Santuario de Bom Jesus de Matozinhos, mas somente passou a entender o
sentido das capelas, que beiravam o jardim frontal, dois anos mais tarde. *

Ao concluir a viagem, Marcier voltou com uma série de paisagens mineiras para seu
atelier, em Santa Teresa, e retomou sua tarefa de pintar a “Crucificacdo”. Para ele essa
incursdo pelo interior de Minas Gerais e suas cidades ligadas ao Ciclo Histérico do Ouro,
representou como: “Reveladora para o conhecimento de uma arte genuinamente brasileira.”
% Seu acervo, nesta época, era composto por obras realizadas no Brasil: a grande
“Crucificacdo”, estudos preparatorios, paisagens de Minas Gerais, telas de Santa Teresa e
desenhos de Julita e Regina. Enquanto seu acervo crescia, Yonne Stamato e Murilo Mendes,
constantemente, estimulavam a realizacdo de uma nova exposicao.

Marcier observou que sua fase de Santa Teresa foi marcada pelo grande
enriquecimento do ponto de vista humano. Lamentando, entretanto, a perda de muitos

trabalhos executados nesta época, tais com: 0 “Retrato de Boadella”, perdido na Espanha; o

iz iz

“Retrato de Djanira”, destruido; o “Botequim da Rua Maria”, que Marcier ndo sabe que

destino teve, assim como 0 “Armazém Sdo Joaquim” .

Apos a realizagdo de sua segunda exposicdo, no Museu Nacional de Belas Artes, em
1942, sua obra foi marcada pela reducdo, pois agora residente na Rua Monte Alegre, no
mesmo bairro, foi acometido por limitacdo de espaco, onde sua “Crucificagdo” ndo cabia, se
nédo na posicgéo vertical. Esta exposicéo, realizada no dia 2 de junho de 1942 foi alvo de muitas
polémicas e artigos, por parte da critica. Nossa pesquisa obteve acesso ao artigo escrito por

Jean Pierre Chabloz, um més ap0s o evento, no qual diz:

N&o ha nada pior, para um artista, do que a indiferenca publica,
indiferenca que s6 é demonstrada, na maioria dos casos, as mediocridades
patentes; ndo é de tal indiferenca que o pintor Emeric Marcier se pode
queixar: de fato, a sua recente exposicdo de pintura (junho de 1942),
realizada no més passado, no Museu de Belas-Artes e patrocinada pelo S.
Excia. O Sr. Ministro da Educacdo, conseguiu polarisar francamente a
opinido publica; cronistas de arte, profissionais do pincel ou do lapis,
escritores e poetas, visitantes leigos, reagiram das mais variadas maneiras

% MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 115.
% Ibidem. p. 117.
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diante das obras expostas, que conseguiram para 0 seu autor, a0 mesmo
tempo os aplausos mais calorosos e as mais veementes protestagdes. Até um
cronista de um cotidiano “polarisadissimo” achou seu dever (num
artiguinho esquisito que refletia alidas, um ponto de vista mais “politico de
doutrindrio do que puramente artistico) falar de profanacdo e de
“cabotinismo”.

Concedo que a grande “Cruxificagdo” de Marcier, o seu quadro
maior (4 metros de comprimento) e o mais discutido, de fato prestava-se a
discussdo. [...] Seria, alids, um grande erro e uma profunda injustica, ter
julgado esse auténtico artista baseando-se unicamente nesta sua grande
“Cruxificagdo”.

Quem conhece a vida desse artista (laureado na Brera de Mildo e
tendo trabalhado depois em Paris) e assistiu a sua primeira exposi¢cao no
Rio, ha mais de dois anos, pode medir, no més passado, 0 grande progresso
realizado [...]. Na ultima exposi¢cdo tivemos o prazer de encontrar um
Marcier mais humano, mais “encarnado”, o qual, sem abandonar o seu
mundo poético, tinha aberto pouco a pouco os olhos para as maravilhas do
mundo real. [...]. Jean Pierre Chabloz. *

Um fato familiar, que devido a Il Grande Guerra Mundial, muito marcou a trajetdria de
Marcier foi o de ter recebido, com meses de atraso, a noticia de falecimento de seu pai,
momento no qual, apos irromper em prantos, desceu todo o0 morro de Santa Teresa, indo até o
consultério de Jorge de Lima, onde foi acolhido pelo amigo. Ainda no més que teve esta
noticia Julita retornou, ap6s longa auséncia, definitivamente ao Rio de Janeiro. Decidida a
formar sua familia, juntamente com Marcier e seu filho, chamado Carlos André, nascido a 19
de julho de 1941. %

Certa ocasiao, segundo relato em sua autobiografia, Marcier e Jean Pierre foram visitar
uma jovem suica chamada Irmgard, que ficara encantada com sua obra. Irmgard descreveu-
Ihes suas impressdes sobre o interior do Brasil, citando como referéncia, a temporada que
passou numa velha fazenda, no Estado do Rio de Janeiro, na Serra da Itatiaia, na col6nia
finlandesa de Penedo, a qual despertou em Marcier o desejo de conhecer. %

Marcier fez uma viagem a Teresopolis, de onde recorda que passou alguns dias,
enquanto Yonne cuidava de seu destino como pintor, pois sua segunda exposi¢do alcancou

uma significativa projecéo, tendo vendido duas telas para o diretor do museu, além de seu gato

% Nota Explicativa: Artigo escrito em julho de 1942, originalmente em francés, de autoria do artista plastico e
critico de arte, Jean Pierre Chabloz. Obtido através de sua filha Ana Maria Chabloz Scherer, que nos informou
ndo ter conhecimento de sua publicacdo no Brasil, pois seu pai era colaborador do Tribune de Genéve e
articulista do Jornal do Brasil.

% MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 120.

% Ibidem. p. 121.
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em pé, junto a uma carpideira, personagens que Marcier fez presente na “Crucifica¢do”;
assim como, Vérias telas pintadas em Minas Gerais, adquiridas por atores e diplomatas. *

Conforme sua autobiografia, embora estivesse vivenciando agora uma fase sem as
dificuldades iniciais, os relatos e a fotos que Irmgard havia mostrado de Penedo, suscitou em
Marcier a vontade de largar todo aquele universo, limitado ao bairro de Santa Teresa, pois
agora ja ndo frequentava mais a Cinelandia, o que causou certo distanciamento de seu amigo
Jorge de Lima, apenas preservando o costume de estar presente nas tardes musicais, na Rua
Marqués de Abrantes, na residéncia de Murilo Mendes. Este costume foi modificado com a
mudanca de Arpad Szenes e Vieira da Silva para as proximidades e pelas constantes viagens
de Marcier para fora do Rio de Janeiro, 0 que prenunciou mudancas futuras em sua trajetéria
artistica. *°

Depois de conseguir o salvo-conduto, Marcier, acompanhado de Wirtz, um suico
proprietario de uma casa em Penedo, conta que para la embarcaram, sendo esperado em uma
fazenda, naquele local, pela jovem Irmgard.

Um finlandés chamado Jaako, na intencdo de ndo permitir que Marcier se sentisse
desenraizado, ofereceu-lhe um espaco para que desse inicio a suas atividades e pudesse pintar
grandes telas. Foi naquele ambiente que Marcier pintou, em poucos dias, uma nova versao da
“Ceia”, hoje parte integrante de uma colec¢éo particular, na cidade de Belo Horizonte, Minas
Gerais.

Marcier registrou gue aos poucos se tornou amigo de todos os finlandeses da coldnia;
estes professavam a crenca na Igreja Adventista do Sétimo Dia, neste ambiente de fé e
amizade, conviveu uma temporada de quase um ano, tendo, inclusive, mediante
convencimento de Irmgard, desfeito de seu apartamento em Santa Teresa. Marcier se sentia
solitario, mesmo estando bem acomodado e recebendo visitas dos amigos deixados no Rio de
Janeiro. No que tange a sua producdo artistica, esta era dominada pelo surgimento, de maneira
constante, de obras com temas sacros. Tais como: “Crucificagdo” com S&o Jodo Batista
carregando os rolos da Toré&; “Ceia”, com Vérias versdes e “Anunciacdo”. *°

Como havia proposto a pintar telas de grandes dimensdes, Marcier conta que fez uso

de uma técnica que consiste em separar a cor branca das outras, tratando-a como luz, fazendo

\bidem. p. 124.
% Ibidem. p. 125.
% Ibidem. pp. 131-137.
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uso de um pigmento que ele mesmo preparava, seguindo a férmula utilizada pelo pintor
holandés Rembrandt Harmenszoon Van Rijin (1606-1669) *®, tendo em diversas ocasides,
deixado em suas obras, partes em branco, que vieram, mais tarde, a serem pintadas de preto.

Marcier diz ter feito pesquisas com as cores por mais de quinze anos, sua intencdo era
obter uma representacdo bem peculiar, com cores escuras ou que representasse a noite, ou
seja, representar o escuro, porém de maneira luminosa. Conforme ele mesmo nos afirma sobre
seu objetivo: “Nao servir a técnica, mas pelo contrario, servir-se dela para fins bem
premeditados.” *°*, fazendo uso do contraste que muito o agradava: trevas e luzes.

Marcier percebia suas pesquisas como algo mais profundo e pessoal, de forma a
cogitar a possibilidade desta procura ter suas implica¢des, muito além de uma pura e simples
pesquisa técnica, mas sim de uma luta da luz contra as trevas no seu espirito. **2

Em resposta a carta enviada a Pedro Octavio Carneiro da Cunha, agora residindo em
Sdo Paulo, este foi visitar Marcier, em Penedo. Depois disso, Marcier resolveu voltar para Rio
de Janeiro, como n&o tinha mais para onde ir, deixou todos os seus pertences em Penedo e, ao
desembarcar na estacao ferroviaria Central do Brasil, tomou uma barca para Niteréi, e passou
aquela noite na Praia de Icarai, relembrando esse encontro e momento de conversao:

Escolhi ou fui escolhido, tanto faz, mas no momento de total
abandono fui visitado pelo Amigo. O ritual de Sdo Conrado veio para
confirmar que a esperanca me aguardava depois de uma longa caminhada.
N&o que o sofrimento acabasse, mas daquela data em diante, tudo teria um
sentido. As palavras gravadas no livro segurado pelo Pantocrator dos

mosaicos bizantinos: Ego Sum Via, Vita Veritas (Eu sou o caminho, a
verdade e a vida) seria o caminho certo a seguir. '

A segunda noite, depois de voltar de barca ao Rio de Janeiro, dormiu na casa de sua

amiga, Yonne. Tencionando voltar a Penedo, apenas para buscar seus pertences.

1% Nota Explicativa: Segundo artigo publicado no site www.enciclopedia.com.pt: “Os efeitos de luz, em
Rembrandt, servem para enfatizar os momentos de pertinéncia pictorica. Na generalidade, s6 os personagens ou
centros de agdo sao iluminados. Desta forma, a utilizacao da luz tem por fim intensificar o efeito dramatico de
uma dada cena e, simultaneamente, orientar a atencdo do espectador para as emogdes ai expressas [...]. Alias,
na pintura de Rembrandt a orientacdo da luz s6 esporadicamente corresponde a uma situacdo natural [...] como
é notdrio, a iluminacdo ndo tem por funcdo dotar a pintura de uma natureza realista, pelo contrario, ela é um
assumido instrumento de ilusdo plastica, desempenhando um papel ativo; ilumina e enfatiza certos detalhes ou,
pelo contrario, dissimula-os na penumbra.”

Disponivel em: http://www.enciclopedia.com.pt/articles.php?article_id=1352. Acessado em 11/02/2011, as
08:45h.

101 MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 149.

192 Ihidem. p. 134.

193 Ihidem. pp. 268-269.
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Marcier nos revela, em sua autobiografia, ter conhecido, nesta época, Frei Osmar, da
Ordem de S&o Francisco, estreitamente ligado a familia de seu amigo Lucio Cardoso. Além de
ser uma pessoa muito culta e atualizada, com assuntos relacionados a temas como artes e
letras, tendo demonstrado, interesse pela tematica da obra de Marcier, composta de “Ceia”,
“Crucificacdo” e “Anunciacdo”, principalmente devido ao fato de Marcier ndo ser catolico.
Este religioso conhecia Julita, pois ela frequentava, com assiduidade, a residéncia da mae de
Ldcio Cardoso, a Senhora Nhanha, residente proximo ao convento franciscano. %

Marcier revela, ainda, que durante os meses vividos entre os adventistas, em Penedo,
que acreditavam, unicamente, no fim do mundo, fugiu do esquema da conversdo. Quanto a
sua obra, Julita era marxista, entdo como adversaria do poder temporal da Igreja, somente
aceitava que sua obra tivesse a temética relacionada & temas sacros por amor a arte em si. '%°

Como se aproximava de seu aniversario, e intencionando comemora-lo de maneira
bem incomum: assumir publicamente sua nova crenca, ao receber o Sacramento do Batismo,
convidou para padrinho o seu amigo Lucio Cardoso, que depois desse evento apenas O
reencontrou por ocasido do batizado de Matias Francisco, segundo filho de Marcier, nascido a
01 de dezembro de 1944; aquele sugeriu os nomes de Jorge de Lima, pois era catdlico e o de
Murilo Mendes que, nesta época, ja era novo cristao.

Apobs o que, Marcier comunicou sua decisdo a Frei Osmar, assim acontecendo no dia

21 de novembro de 1942, na igreja de S3o Conrado, onde este era vigario. *®°

O episddio é descrito pelo pintor em suas memdrias como um
momento de total abandono na noite da praia de Icarai cortado pela visita
de Deus, com quem firma um pacto de rendncia e devotamento. O batismo
formalizaria o sepultamento do velho homem e o nascimento de um novo. No
caso de Marcier, vida e obra permanecem fortemente entrelagadas. 107

Para Marcier, ndo era admitida a possibilidade de praticar uma arte e viver uma vida em
contradicdo com esta arte, sendo uma o reflexo da outra. O argumento presta-se, ainda, para explicar as

insercdes e modificagdes feitas em suas obras, nas quais figuram reflexos de suas vivéncias:

Somos aquele mesmo ser expresso nas nossas obras de arte, apesar do
arduo trabalho de dominar a matéria. Por mais importante que seja a arte

0% Ihidem. p. 140.

195 Ihidem. pp. 142-143.

196 I hidem. p. 145.

WPpACHECO BAPTISTA, Anna Paola. Revista de Histéria da Biblioteca Nacional. Ano 3. n° 29. Rio de
Janeiro: fevereiro de 2008. p. 56.
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inventiva, a verdadeira criacdo somente é reconhecida quando se torna
parte integrante da vida. '®
A sequéncia de decisdes foi seguida por uma ida até Penedo, para buscar seus quadros,
conforme ele mesmo nos revela, sobre sua interpretativa visdo: “Abri a porta, os meus dois
quadros no cavalete, sobretudo a Anuncia¢do, me receberam festivamente, como se o anjo,
com sua imensa asa, quisesse mudar de rumo e me dar o ‘bem vindo seja’.” 1®°
A realizacdo destas obras por Marcier foi aliada a leitura do livro de Apocalipse,
escrita pelo Apostolo Sao Jodo, no Novo Testamento. Epoca que sua obra foi marcada pela
presenca constante de dragdes, serpentes, bestas, a grande meretriz da babil6nia, justos
entoando hinos, multiddes composta pelos eleitos de Deus, trajando suas longas tdnicas
brancas e anjos despejando pragas sobre o mundo, ja em seu final. 1%
Marcier sentia, em seu intimo, que algo havia mudado e que esta transformacéo havia
sido operada no mais profundo do seu ser:

Depois da sauna, onde as pedras incandescentes provocavam
vapores ao se despejar Agua sobre elas, cheiro de eucaliptos éramos
arrancados de tronco verde, para servir de varas para auto-flagelacéo,
senti-me totalmente integrado naquela natureza agressiva, mas dominada
pelo espirito. Entdo revi os momentos em que meu corpo abandonado na

praia de Icarai, minha vontade entregue a um Deus que doravante moldaria
essa minha vontade rebelde num Fiat Voluntas Tua! ***

Depois deste momento de reflexdo, Marcier voltou ao estabulo emprestado por Jaako
com um sentimento de profunda gratiddo a Deus, a quem entregou sua vida, pedindo que
preservasse apenas a sua Unica razao de ser: sua pintura. **?

Faltavam algumas semanas para o Natal, Marcier pretendia concluir as duas grandes
telas e participar dos festejos de natal, ao voltar para o Rio de Janeiro, desta vez com um
significado totalmente novo. Julita o presenteou com uma gravura da “Crucifica¢do”, de
Rembrandt, e o convidou para passar a festa do Menino Deus, junto a ela e seu filho.

Mais adiante, em sua autobiografia, Deportado Para a Vida, Marcier nos esclarece o

que seria este “outro significado” da festa do Menino Deus para ele, depois de sua converséo:

198 MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 54.
199 hidem. p. 147.

19 hidem. p. 149.

1) oc. Cit.

12 Ihidem. pp. 149-150.
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“Minha morte mistica, renunciando ao Reino do Principe do Mundo e ansiosamente
esperando a paz prometida aos homens de boa vontade.” '3

Marcier retornou a Penedo, agora acompanhado de Julita e seu filho, a fim de concluir
suas obras, oportunidade, na qual conversaram sobre casamento, optando por criar Carlos
André, juntamente com Julita.'** Ap6s casarem-se na Matriz de Resende, apenas no religioso,
retornaram para o Rio de Janeiro e residiram, por um periodo, na casa dos pais de Julita.**

Com a Declaracéo de Guerra, feita pelo Presidente Getulio Dorneles Vargas, Marcier
passou a temer que viesse a ser vitima de algum tipo de represalia e, por isso, adotou um estilo

s 116

de vida definido por ele como: “Em um esconderijo” ~°, nos revela, também, que: “Sentia-se

constrangido por ter recebido os sacramentos, tanto do batismo como o do casamento de
alemdes e de ter de conviver com os que apostavam na vitoria do império nazista” ur por
isso, sentia certa dificuldade de seguir os preceitos de sua nova crenca.

Como a Il Grande Guerra Mundial estava terminando, varias pessoas proximas a
Marcier planejavam voltar a Europa, assim surgiu a oportunidade de alugar uma casa na Rua
Aprazivel, em Santa Teresa, 0 que supriria as necessidades de atelier, moradia e de Julita ficar
mais préxima a familia, vez que estava gravida de seu segundo filho: Matias Francisco. *®

Pouco tempo depois, conforme seu proprio relato, Marcier realizou nova viagem a
Minas Gerais, especificamente a Ouro Preto, onde pintou o casario e as pracas. Acrescentando
que passou antes em Congonhas do Campo, agora entendendo a importancia dos Passos da
Paixdo de Jesus Cristo, esculpidas por Aleijadinho, pois na primeira vez que esteve naquela
cidade, sua atencdo ficou centralizada nas estatuas dos profetas do Antigo Testamento:
“Agora parei diante de cada Passo, da ‘Ceia’ até a ‘Crucifica¢do’, e pintei-as, procurando
sentir a emog&o que sentiu o artista mestico esculpindo-as. ” *°

Embora, ainda, questionasse o significado daquelas estatuas de madeira policromadas,
dispostas de maneira teatral, Marcier nos esclarece, em sua autobiografia, que das viagens a

Ouro Preto, esta foi a que teve a mais auténtica experiéncia:

B1bidem. p. 150.
14 Ibidem. p. 153.
1bidem. p. 162.
1 Ihidem. p. 163.
17| oc. Cit.

18 |hidem. p. 162.
19 |hidem. p. 164.
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N&o mais sob o impacto da novidade como dois anos antes, despido
de todo sentido histérico, mergulhei na profunda religiosidade que naquele
tempo era impossivel ndo sentir. Se na primeira viagem a cidade me
arrebatou, dessa vez era como se eu tivesse tomado posse dela, desvendando
seu mistério. '

Apds concluir suas trés grandes telas: Anunciacdo, Crucificacdo e a Ceia, Marcier
continuava com a intengdo de pintar 0 “Apocalipse”, ja havia feito pequenos estudos,

representados pictoricamente, conforme sua autobiografia, com base em suas vivéncias:

O profundo azul das montanhas, o Itatiaia emergindo das nuvens,
ceus escuros ameacando com temporais substituiam, na minha imaginagéo,
a desconhecida cenografia da Ilha de Patmos, onde S&o Jodo tivera a

experiéncia do desenrolar da visao descrita no fim dos Evangelhos. **!
Quanto a destinacdo daquelas trés grandes telas, Marcier discorre que a
“Crucifica¢do”, uma composicao de quatro metros e meio, levada no ano de 1948 para o Sitio
Santana, em Barbacena, por ocasido de sua mudanca, onde depois de ficar enrolada por um
bom tempo, foi roubada. A “Ceia” passou a fazer parte da decoracdo da sala da nova
residéncia de Marcier, & Rua Olinto Magalhdes e, % quanto & “Anunciacdo”, ndo existe
nenhum registro do que foi feito com esta obra. J& 0 “Apocalipse”, faz parte do acervo

particular do Senhor Matias Francisco Racz Marcier.

Uma vontade que, em varios momentos, brotou no coracdo de Marcier, segundo suas
palavras, foi a de voltar para a Europa, porém Julita ndo gostava nem que o assunto fosse

mencionado:

N&o tendo esquecido sequer por um momento, durante aqueles
quatro anos, as condicGes que me fizeram aceitar este exilio voluntario, s6
pensava em voltar. Como os meus amigos, um pouco mais jovem do que eles,
fui arrancado do mesmo hamus cultural e, embora mais receptivo ao novo
meio, procurando entender o povo e a paisagem em que vivia, contava 0s
dias para que a guerra terminasse logo. ***

Na mesma ocasido que Marcier obteve o esperado Vvisto por um ano para residir em

Genebra, na Suica, a esperada casa na Rua Aprazivel foi desocupada, sua preferéncia tendeu

120 |hidem. pp.164-165.
21 |hidem. pp.165-166.
122 Ihidem. p. 185.
12 |hidem. p.168.
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para a segunda, pois possuia planos de pintar 0 “Apocalipse” € a “Anuncia¢do”, obras que
direcionaram Marcier para realizagdes com grandes dimensdes.

Com a mudanca de Julita e Marcier para a casa da Rua Aprazivel, resultou na reducdo
do contato com seus amigos Arpad e Vieira da Silva, pois passou a apenas vé-los no Hotel
Internacional, na Rua Almirante Alexandrino, no bairro Santa Teresa, onde moravam. Da
mesma forma, com relagdo a Jean Pierre e Regina, devidos a seus preparativos para o retorno
a Suica; o Gnico amigo que o visitava com frequéncia era Boadella. ***

A Senhora Ana Maria Chabloz Scherer nos informou que seu pai, o artista plastico
suico e amigo de Marcier, Jean Pierre e sua méde, a Senhora Regina, vieram para o Brasil em
final de 1940, inicio de 1941, no ultimo navio a fazer a travessia, pois a partir daquela data as
comunicagfes com a Europa foram cortadas. Informou-nos, também, que fixaram residéncia
em fortaleza, no Ceara, a partir de 1942; e por ocasido do término da Il Grande Guerra
Mundial, Jean Pierre voltou a Suica, tendo ficado algum tempo por |4, pois seus pais estavam
enfermos.

Portanto, o objeto deste estudo procurou focalizar a vida de Marcier, seguindo 0s
passos de sua autobiografia, sua chegada e adaptacdo a cidade do Rio de Janeiro a nova
situacdo de possuir uma familia constituida por mulher e filhos brasileiros, converso ao
catolicismo e com sua producdo artistica ainda concentrada na obra de cavalete.

Foi a partir de entdo, conforme verificaremos, que surgiu para Marcier — ndo como
uma via isenta de percal¢os, mas compensada pela grande e marcante producdo artistica — a
oportunidade do direcionamento de sua obra, ainda que de forma ndo exclusiva, para a

producdo mural e, em especial, com a tematica sacra.

24 |bidem. p. 172.
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1.2. APINTURA MURAL SACRA MODERNA DE MARCIER

) Uma fé que nao se torna cultura
E uma fé que néo foi plenamente acolhida,
N&o foi totalmente pensada, ndo foi fielmente vivida. %

9 126

Fig. 04. “Matriménio de Maria e José.

O inicio da atuagdo de Emeric Marcier como muralista no Brasil est relacionado,
entre outros fatores, a sua amizade com Pedro Otavio e ao evento de sua terceira exposicao,
realizada, em 1944, no Museu Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro, na qual incluiu
seus trabalhos feitos em Minas Gerais, tendo recebido, naquela ocasido, a visita do escritor
francés George Bernanos (1888-1948), conhecido no consultério de Jorge de Lima, com os
quais Marcier, por inlmeras vezes, havia almocado.

Este contato facilitou o dialogo, pois, como Jorge de Lima ndo falava francés, Marcier
relata que atuava como tradutor da conversa, entre os presentes, tendo sido esta direcionada a
propriedade de Bernanos, em Barbacena, no Estado de Minas Gerais, & venda, devido seu
projeto de retorno a Francga, apo6s o término da Il Guerra Mundial.

Pedro Otavio, um dos participes da conversa, o qual havia sido apresentado a Bernanos

por Marcier, devido sua admiracéo pelo escritor, resolveu comprar a propriedade. 2’

125 Declaragdo feita por Sua Santidade o Papa Jo&o Paulo 11 (1920-2005), Carta, datada de 20/05/1982.

126 Mural de Emeric Marcier, executado em 1949, através da técnica do afresco, na sala de sua residéncia, no
Sitio Santana, em Barbacena-MG, atual Museu Casa de Emeric Marcier.

27 MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 168.
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Conforme declarou o proprio Marcier:

Barbacena esta ligada as minhas lembrangas com Bernanos,
porque em minha exposicéo de 1944, que era a minha terceira exposi¢do no
Rio de Janeiro, quando Bernanos a visitou, eu o apresentei a um amigo meu,
Pedro Otavio Carneiro da Cunha e, ai, ele comprou o sitio de Bernanos em
Barbacena e me levou para conhecé-lo. Eu vim e gostei do lugar. '

Como passava a maior parte do tempo em S&o Paulo, por ocasido de estada no Rio de
Janeiro, Pedro Otavio trouxe a Marcier a noticia de uma capela dirigida por frades
dominicanos, *?° construida pela JOC - Juventude Operéria Catdlica, em uma coldnia de férias
destinada a operarios catdlicos, em fase de organizacdo, nos arredores da capital paulista,
atualmente o Municipio de Maua e comunicou-lhe a proposta da direcdo local, de realizar a
decoracdo com murais, através da técnica do afresco.

Porém, de acordo com a proposta do Frei Benevenuto (1918-1997), o servico seria
feito gratuitamente. Marcier vislumbrava esta tarefa como: “Se chegasse a hora de redourar
as plumas empoeiradas da pomba, simbolo do Espirito Santo.”, 30 embora a percebesse como
improvavel, pois tinha familia, agora constituida dois filhos e Julita, que estava gravida de
uma menina a qual viria nascer em 28 de julho de 1946, batizada Ana Catarina Racz Marcier.
Portanto, dependia de sua arte para sustenta-los, conforme nos conta em seu relato.

Marcier fez uma pausa em seu “Apocalipse” e viajou a Sdo Paulo e Maua, com Pedro
Otévio, onde um padre da Ordem dos Salesianos mostrou-lhe a capela recém-construida. ***

Sobre esta época, Marcier revela-nos que se sentia como se estivesse em um exilio, por
meio de sua arte, explorando cada vez mais a paisagem brasileira, em especial, a de Minas
Gerais, 0 que resultou no artigo “Marcier ou uma Aventura no Brasil”, de autoria do critico
de arte Rubem Navarro, para 0 “Didrio de Noticias”, no qual o autor evidenciou a atuagéo de

. . . . A, 132
Marcier, o intitulando como o “Descobridor do Brasil Auténtico.” =

128 Estado de Minas. Siléncio: Marcier, Mestre da Pintura Vai Falar. Entrevista de Marcier, concedida ao
jornalista Marcio Bertola, publicada em 23/09/1987.

129 Essa boa formacdo tinha sua origem no fato de “[...] Alguns dominicanos de formacdo francesa, pois a
ordem, naqueles tempos, era vinculada a Provincia de Toulouse e 0s novigos brasileiros estudavam no convento
de Saint Maximin, n&o longe de Aux-Au-Provence, e Le Couturier, que editavam uma revista sobre arte com
vigorosa acdo a favor da Arte Moderna, conseguindo introduzir os trabalhos de Léger, Roualt, nas igrejas, e
mais tarde participar do empreendimento da Capela Vence, criada por Matisse, sem ddvida me sustentariam
quanto a reforma daquela capela [...] . MARCIER. 2004. Op. Cit. pp. 176-177.

130 MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 173.

31 Ihidem. p. 176.

32 Ibidem. p. 174.
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[...] Mas que podemos nos reivindicar para permanéncia de Marcier
entre nds? Nada. Ele mesmo nos deu o exemplo estimulante e a admiravel
licAo da sua presenca: escolheu 0 nosso céu e a nossa luz para escapar da
perseguicdo dos Hunos, trouxe para nés o melhor de si, a sua mocidade em
pleno fervor da criacdo. Chegou aqui e, ele europeu, é quem vem lembrar
aos brasileiros, aos nossos artistas, a existéncia de um Brasil mais antigo do
gue Hollywood ou Copacabana, de uma velha paisagem saturada de
tradicdo preservada ao cosmopolitismo anulador e assim é o estrangeiro
refugiado que ressuscita para a arte a nossa intima paisagem esquecida. Isto
ele. Mas ngs? '+

Marcier recorda que parou de pintar paisagens urbanas depois que, certo dia, quando
estava no Largo do Machado, foi abordado por um policial militar que o conduziu até uma

delegacia por estar pintando naquele logradouro.**

Ap0s este incidente, mesmo ap0Os obter
uma licenca do chefe de policia do Distrito Federal, Marcier diz nunca mais ter tornado a

retratar trechos urbanos da cidade do Rio de Janeiro. E desabafou:

O campo de concentracdo de que escapara fora-me imposto pela
burrice dos homens, logo em um pais que havia me dado o gosto de
liberdade [...]. Ainda me restavam as vistas de Santa Teresa, especialmente
da Rua Aprazivel, com privilégio de ver de um lado a Baia de Guanabara e,
de outro, os morros, o Cemitério do Catumbi, céus cobertos, pores-de-sol
guase tdo grandiosos como os da Mantiqueira, mas impossiveis de pintar,
evocando o fim do mundo de que falava o texto de Patmos. **°

Além destes, outros fatores contribuiram para que a proposta de Maué fosse repensada,
tais como a auséncia de uma verdadeira critica de arte, segundo o artista, a manipulacdo das
noticias e o fato de existirem pessoas em posi¢Oes estratégicas no meio jornalistico. Estes
fatos, além de desestimularem a expor, originaram em Marcier a intencdo de retirar-se para o
interior, por isso considerou interessante a proposta de decorar a capela da JOC %, apesar das

condic@es financeiras desfavoraveis, segundo sua autobiografia.

33 | oc. Cit.
3% |hidem. p. 175.
3 Ihidem. p. 176.
1% MURATO, Valmir Francisco. Juventude Operéaria Catdlica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985. p. 8.
Nota Explicativa: Segundo a obra do Professor Valmir Francisco Murato, a JOC — Juventude Operéria Catolica
foi um movimento surgido na Bélgica, a partir de 1906, com Joseph-Leén Cardijn (1882-1967), com a intengdo
de levar o catolicismo aos trabalhadores e operérios.

A JOC iniciou suas atividades no Brasil a partir de 1948, nos Estados mais industrializados: S&o Paulo,
Rio de Janeiro e Rio Grande do Sul, tendo encerrado sua atuagdo em 1970.

Sua acdo preservou dois aspectos: a mistica (lado religioso) e o método, direcionado pelas trés palavras
formadoras da parte vital do movimento: Ver, Julgar e Agir. A mistica e 0 método formavam processos
simultaneos e complementares.
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Apols conhecer a capela, Marcier conta que aceitou a tarefa da decoragdo, que
incluiram cenas biblicas dos Antigo e Novo Testamento, conforme adiantou, que iria executar:

“«

um instante vi tal qual diz o texto sagrado: ‘Eu Jodo, vosso irmdo e companheiro nas
provagoes, o que vés pinta sobre a parede.” 137

Mesmo estimando que a tarefa fosse demorar alguns anos para ser concluida e estando
apreensivo, devido as dificuldades que prenunciavam, resolveu tentar, pois: “A pintura foi a
Unica coisa que me foi deixada no despojamento depois do abrenuntio de Sdo Conrado, e
agora chegara a vez de, em voz alta, louvar o nome do Senhor.” **

Durante a fase de preparacdo dos estudos dos murais a serem pintados, através da
técnica do afresco, Marcier recorda que elaborava os desenhos (estudos) sobre uma enorme
mesa posicionada no centro da capela. O Padre Eduardo Roberto Batista quando o avistava,
elaborando os projetos, o solicitava para que suspender aquele: “Divertimento de pintor e
aproveitar a presenc¢a dos pedreiros necessarios a aplica¢do do reboco sobre a parede.” 139
Segundo a Professora Silvia Ahlers Leme, Historiadora da Arte de Maua-SP, aqueles estudos
foram feitos em tamanho natural, em papel craft, desenhados com carvao e estdo arquivados
na Santa Casa de Maua.

A questdo era que o reboco secava muito depressa, como de costume, ao forte calor,
entdo Marcier procurava coordenar os trabalhos de forma que, a aplicacdo das massas nas
paredes era concluida ja& bem ao entardecer, de maneira a permanecerem frescas por mais
tempo, entdo ele teria durante toda a noite, um periodo maior para aplicar os pigmentos,
apesar dos inconvenientes da iluminacdo precéria e inseguranca dos andaimes. Marcier

esclarece que os murais de Maua foram feitos:

Sobre trés camadas de reboco; acredito que a espessura de quatro
centimetros sustenta até hoje, embora danificada por infiltracdo, a fragil
construcdo [...] indmeros cadernos com centenas de desenhos inspirados na
leitura constante da Sagrada Escritura, muitas vezes em latim. 140

Como eram muitos murais a serem feitos através da técnica do afresco, em

determinado momento, Marcier cogitou até mesmo ndo conseguir conclui-los. Porém estava

O exercicio de atracdo era realizado através de atividades recreativas, sociais e culturais, dai a
explicacdo para a criacdo da coldnia de férias surgida em Maua-SP, com a capela que Marcier decorou.
37 MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 177.
138 |hidem. p. 178.
39 |hidem. p. 179.
10 oc. Cit.
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determinado, conforme nos relatou, sobre sua deciséo de: “Tornar-se instrumento da Vontade
Suprema! Pintar para a maior Gloria de Deus! E o resto: exposi¢Oes, bienais etc., mandar
tudo ao diabo! Ndo mais viver em grandes cidades! Ja que a da minha escolha me fora
vedada!” ***

Pedro Otavio, padrinho de seu filho Matias Francisco, apds comprar o Sitio da Cruz
das Almas, antiga propriedade de Bernanos, da qual desfez pouco depois, foi quem indicou a
ideia a Marcier de ir morar em Barbacena. Entdo, em 1947, em uma de suas idas de Maua para
0 Rio de Janeiro, mudou-se para aquela cidade. Mesmo ali residente deslocava-se,
periodicamente, para Sdo Paulo, em continuidade ao seu trabalho de producdo dos murais na
capela da JOC. *?

Era comum Marcier hospedar em sua residéncia os dominicanos do convento de S&o
Paulo e os do Rio de Janeiro, quando em viagem a Belo Horizonte, enquanto ainda ndo existia
a Escola Apostélica, em Juiz de Fora, conforme sua autobiografia. *+3

As vérias ocasifes de reciprocidades de hospitalidades criaram possibilidades para
Marcier executar sua arte; como nas que acompanhou Frei Roséario Joffily (1913-2000) até
Sdo Jodo del Rei, onde foi apresentado aos religiosos franciscanos holandeses, vindo, depois,
a realizar vérias obras naquela cidade. ***

Devida a intencdo de fixar residéncia em Barbacena, Julita optou, juntamente com
Marcier, segundo a autobiografia do pintor, pela compra de uma propriedade: um sitio
localizado na estrada que ligava Barbacena ao municipio de Sdo Jodo del Rei. Apos
conhecerem a propriedade, esta foi adquirida como presente pelo nascimento de seu quarto
filho, o também pintor, Jorge Tobias Racz Marcier (1948-1982). Significando, segundo
palavras do proprio Marcier, o seu: “Definitivo enraizamento no Brasil, para dizer mais
claramente em Minas.”,**> denominou-a Sitio Santana, nome da mae de Maria, av6 de Jesus e
da mée de Marcier, assim como da santa de sua devogao.

Embora ainda ndo tivesse iniciado a construcdo de sua casa, na nova propriedade,
Marcier conta que recebia constantes visitas em sua residéncia, um sobrado na Rua Olinto

Magalhaes, entre elas a do Frei Rosario, que convenceu ao Padre Roberto, de Maua-SP, a

Y Ibidem. p. 181.
2 Ibidem. p. 184.
3 Ibidem. p. 186.
¥4 Ibidem. p. 187.
%5 Ibidem. p. 189.
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cogitar algum tipo de pagamento a Marcier pelos dois anos de trabalho realizado na pintura
dos murais da capela da JOC (1946-1947), conseguindo, desta forma, o dinheiro necessario,
para que Marcier construisse a sua casa. *°

Como admirava a arquitetura colonial, Marcier desejava que sua residéncia fosse
simples e tivesse as caracteristicas das casas observadas em Sao Jodo del Rei e Tiradentes. A
construcdo foi encomendada a Manlio Bernini, que: “Embora exercesse a profissdo de
advogado, tinha uma pequena empresa de construgdo.” **' Enquanto a casa era construida,
Marcier conta que preparava os estudos dos murais a serem executados no lado externo e no
saldo, a escolha recaiu sobre os temas ao gosto de Julita: “Anunciagdo” (fig. 25) e “Visita¢dao”
(fig. 26), nos dois lados da entrada e, o “Matrimonio de Maria e José” (fig. 04), no centro do
saldo. *® Esses trés murais ainda existem e fazem parte do acervo do Museu Casa de Marcier,
em Barbacena-MG. **°

As outras etapas da construcdo da residéncia de Marcier no Sitio Santana foram a
arborizacio, a obtencéo de energia elétrica *° e a construcéo de um atelier, pois Julita ndo
aceitou que a sala acumulasse esta funcdo. ***

A mudanca de Marcier para o Sitio Santana foi marcada pelo nascimento de sua filha,
Joana Inéz Racz Marcier, nascida a 13 de maio de 1950, pois, por ocasido do seu Batismo,
estava presente, segundo recorda, entre seus convidados, o escritor Otto de Oliveira Lara
Resende (1922-1992), escolhido para padrinho e Elena, irm@ de Lucio Cardoso, como
madrinha, além da presenca de Frei Rosario, celebrante do Sacramento.

Ainda, conforme nos relata o proprio Marcier, Murilo Mendes (fig. 05) era 0 mais

frequente amigo que aparecia no Sitio Santana, pois:

148 Ibidem. p. 191.

Y7 Ibidem. p. 235.

%8 |hidem. p. 196

9 Ihidem. pp. 194-196.

%0 1bidem. pp. 200-201. Nota Explicativa: Marcier nos conta, em sua autobiografia, que ele trabalhava até alta
hora da noite no atelier com a precaria luz de lampido, pois a rede elétrica terminava seu trajeto no sanatorio,
como nesta época estava pintando uma tela que tinha como tema a padroeira da cidade e do Estado de Minas
Gerais: “Piedade Rondanini”, que igualmente foi motivo da obra de Michelangelo, Marcier constantemente
repetia esta oragdo: “Tem piedade de nés” — Kyrie Eleison. Entdo Marcier escreveu um bilhete a um amigo
residente no Rio de Janeiro, de forma que aquele foi de conhecimento de um ministro irméo de um lider politico
de Barbacena. Neste bilhete Marcier pedia a chegada da rede elétrica até o sitio, alegando ser impossivel
trabalhar na completa escuriddo, o que foi atendido com apenas uns dias, 0s postes foram fincados e a rede
elétrica terminando seu trajeto no cruzeiro do Monte Mario.

51 Ihidem. p. 197.
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A extraordinaria hospitalidade que Julita conseguia
proporcionar, apesar dos escassos meios de que dispunhamos,
era algo de evangélico. Assim, entre 0s amigos que ja antes nos
visitavam na Rua Olyntho Magalh&es, o mais assiduo era Murilo.
Natural de Juiz de Fora, toda vez que ia a esta cidade, com mais
uma esticada, chegava ao Sitio Santana. Gostava do siléncio,
gostava das criangas e dizia que gostava de canteiros de flores.
Eu me sentia triste, ndo podendo ainda oferecer este ‘luxo’ que
era natural, assim deixando de ser um luxo. Mais tarde, quando
as azaléias, as caliandras, se vestiram do manto perfumado de
flores, sempre pensava no amigo que me encomendara isso, COmo
quem pede um prato saboroso num restaurante. 152

Fig. 05. Murilo Mendes em visita & Marcier, no Sitio Santana. ***

Em sua autobiografia, Marcier nos diz que, depois do nascimento de sua filha, Joana,
desligou-se um pouco da capela de Maud, sabendo porém, que para ganhar o seu “pao
cotidiano”, teria que, periodicamente, sair de Santana. Marcier fez, inclusive, um comentario,
mencionado na proxima citacdo, que nos leva a crer ndo via perspectiva de conseguir alunos
para ministrar aulas de pintura ou desenho.

A familia cada vez mais numerosa, eu somente me afastava de
Santana para ganhar o meu péo cotidiano. Infelizmente Barbacena néo

oferecia nenhuma possibilidade de sobreviver com pintura. Ligdes? Para
quem? ***

Nossa pesquisa conseguiu apurar que Marcier ministrou aulas de desenho e de pintura,
no periodo em que residiu em Barbacena. A Senhorita Celina Ribeiro de Oliveira, na época
com 17 anos de idade, viajava de Juiz de Fora até Barbacena, para ter aulas de desenho com
Marcier.

Outro fato ocorrido e que veio a resultar na ocorréncia de mais um aluno para Marcier,
esta relacionada a ajuda que Marcier procurou, devido as suas preocupag¢des com a producao
agricola, ao recorrer aos servi¢os do engenheiro agronomo Boris Schnaiderman, na época,

funcionario da Escola Agrotécnica Federal de Barbacena, que visitou o Sitio Santana e, depois

52 hidem. p. 201.

153 Foto do escritor juizforano Murilo Mendes em uma visita a Marcier (de barba), em 1950, no Sitio Santana,
Barbacena-MG, estando aquele ao lado do mural “Visitagdo” na entrada da residéncia de Marcier. Juntamente
com Matias Francisco (sentado) e Carlos André (em pé ao lado de Marcier). Fonte: Acervo do Museu de Arte
Moderna Murilo Mendes, em Juiz de Fora-MG.

54 |bidem. p. 206.
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desta visita, continuou a prestar-lhe assisténcia, enviando seus alunos para a realizacdo de
poda nas videiras. Por isso Lauro tornou-se seu aluno de desenho, conforme declarado pelo

proprio Marcier, em sua autobiografia: “Lauro, um jovem com inclinagbes para pintura,

assim vinha também para que eu lhe desse aulas de desenho.” 155

Marcier constituiu forte laco de amizade com religiosos da Ordem dos Dominicanos,

156

dentre os quais, ele proprio citou a pessoa de Frei Martinho, ™ para quem Marcier pintou, em

tela, a pedido, na década de 1950, uma Santa Ceia, para servir a decoracao da capela do jornal

i)

catolico, de Belo Horizonte, “Didrio”:

Frei Martinho, ligado por vinculos de parentesco com os donos da
Fezenda da Borda, visitava frequentemente Santana. Desde aquele momento
me falaria muito do seu desejo de ver uma Santa Ceia pintada para a capela
do ‘Didrio’, jornal catélico de Belo Horizonte. Pintei essa tela no inicio da
década de 50. Como também viriam muitas encomendas de murais e
capelas, vias sacras, todas frutos de nossa amizade, que sé se interrompeu
com a chamada dele para a Eternidade. **’

Esta investigacdo apurou, através de entrevistas, ter havido outras encomendas
mediante a indicacdo deste, assim como, também declarado pelo Senhor Geraldo Francisco
Ribeiro de Andrada, primo do Frei Martinho, intermediario na indicacdo de Marcier para
pintar uma Via Sacra completa, composta por quatorze quadros, atualmente integrante do
acervo da familia Gutierrez, de Belo Horizonte-MG. **®

Em Deportado Para a Vida, Marcier faz- nos saber que, ja morando no Sitio Santana,
nasceram, depois de Joana Inéz, terceira filha de Marcier e sexta, do total dos sete filhos e a

sua cagula, chamada Clara Veronica Racz Marcier, nascida a 03 de agosto de 1952.

Para o batizado de Verbnica [..] Frei Martinho, também
dominicano, celebrou o Sacramento. Naquele tempo vinha muito ao sitio e
me animava, [...] procurando novas encomendas de capelas ou telas para
manter alto o meu moral. ™

% Ihidem. p. 217.

1% Segundo entrevista concedida pela Senhora Maria Gabriela de Andrada Serpa, a 14 de abril de 2011, prima do
Frei Martinho, seu nome de batismo era Antbnio Maria Penido Burnier, e este era Prior do Convento
Dominicano da Serra, em Belo Horizonte, tendo ainda, dirigido um jornal catélico e atuado como locutor de um
programa de radio.

7 MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 206.

158 Informagdo obtida através da entrevista concedida pelo Senhor Geraldo Francisco Ribeiro de Andrada, no dia
20 de abril de 2011, na Fazenda Bela Vista, no Municipio de Ant6nio Carlos-MG. O Senhor Geraldo é primo do
Frei Martinho.

9 |bidem. p. 245.
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Quanto ao estilo de sua producao artistica, embora com certa dificuldade, Marcier teve
que adapta-lo ao seu modo de vida rural e & nova realidade, como residente de Barbacena,

buscando outras fontes, alternativas de inspiracdo e estimulo artistico:

Né&o tenho palavras para descrever o que foi minha adaptacéo como
pintor as condi¢bes no sitio. Embora um ano passado em Penedo, [...]
houvesse me familiarizado com problemas rurais, sem que eu tivesse
qualquer responsabilidade deste género, o tempo passado em Maud, uma
espécie de suburbio rural da metropole paulista e, antes de vir morar em
Santana, houvesse tomado o gosto da pequena cidade do interior que era
Barbacena, com [...] a total auséncia de vida intelectual que pudesse por sua
vez servir de estimulo para a minha arte fazia com que somente contasse
com minha inspiracdo, que cada vez se vinculava mais a leitura das
Escrituras iniciadas em Maua. Naturalmente, a muisica de Bach, Mozart era
de vital importéancia. As recordacfes de pinturas vistas, ainda na Europa,
ndo bastavam para alimentar minhas raizes, que mergulhariam nesta terra
agreste junto com as arvores que plantava.

Procurava meios de expressdo que pudessem permitir pinturas
exaustivamente mais elaboradas que pretendia realizar. Os mesmos motivos
de Maua e Penedo, mas, desta vez, com o aparecimento de formas barrocas
gue invadiam minha pintura sem que eu percebesse. [...] preparava tintas,
seguindo receitas antigas para obter uma pintura as vezes pastosa, outras
vezes transparente, de acordo com o que eu quisesse exprimir. [...].

Sem duvida, os contatos frequentes e intensa correspondéncia com o
meu amigo ‘eremita’, muitas vezes, ajudaram-me a sobreviver como artista.
Lendo e relendo suas linhas, no ermo do meu atelier, ganhava redobradas
forcas para continuar as grandes telas, que ninguém me encomendara e que
nasceram tdo-somente desta influéncia irresistivel do clima que me
circundava. *®°

Mesmo estando, nesta época, havia dez anos no Brasil, Marcier ndo havia aceitado que
a viagem do Conte Grande ndo tivesse um retorno. Quando se convenceu que seu “exilio” era
definitivo, conta que sentiu a necessidade de naturalizacdo, providenciada pelo entdo Ministro
do Supremo Tribunal Federal Alvaro Moutinho Ribeiro da Costa (1897-1967), amigo de Frei
Rosario. A solidariedade, portanto era mutua, pois Frei Rosario como sabedor das boas
relagOes de amizade de Marcier com a familia de Otto Lara solicitou o estreitamento daquela,
de maneira que obteve, junto ao sogro deste, uma estrada que ia até o alto da Serra da Piedade,
onde Marcier foi de carro com o Governador do Estado de Minas Gerais, Israel Pinheiro da
Silva (1896-1973). ¢

199 Ihidem. pp. 210-211.
181 Ihidem. pp. 211-215.
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A Unica obra mural que Marcier declara em sua autobiografia, como feita mediante
contratacdo direta de Frei Martinho é o mural “O Encontro de Emaus”. Executada no
Convento Dominicano da Rua do Ouro, 1900, Bairro Serra, em Belo Horizonte. %

Atualmente funciona nas dependéncias daquele antigo convento a Escola da Serra,
uma instituicdo de Ensino Infantil, Fundamental e Médio, que entre outras iniciativas, prima
pela preservacédo da obra ali realizada por Marcier.

Por ocasido da primeira coleta de informacgdes sobre a obra mural de Marcier, em
2007, estivemos na Escola da Serra, onde constatamos e registramos em foto, as precarias
condicdes, nas quais se encontrava aquele mural. Soubemos das diversas tentativas, sem
sucesso, daquela casa do saber, ao recorrer ao Poder Pablico, visando recuperar e preservar
aquele patrimonio artistico, por estar localizada em prédio particular.

Tomamos conhecimento de que, no ano de 2009, através da intermediacdo do pai de
um discente, 0 médico Giovano lanotti, foi possivel a vinda do artista argentino Eduardo
Daniel Viale, restaurador daquele mural, que foi, ap6s isto, objeto de “Voto de
Congratulagdes”, a 02 de junho de 2009, por parte da Assembléia Legislativa do Estado de
Minas Gerais. A conclusdo da obra foi marcada com inauguracdo no dia 14 de maio de 2009,
quando o painel foi entregue & contemplagéo publica. ***

Cinco anos antes de escrever sua autobiografia, 1983, portanto, Marcier esteve em
Jerusalém, quando de retorno, ao realizar uma escala obrigatdria em San Pablo de Sevilla, na
Espanha, e ao ver o enorme transito de pessoas, Marcier conta que reflexionou sobre as
dificuldades encontradas para sobreviver como pintor, o clima quente, com o qual ndo se
adaptava; aspectos somados a existéncia de uma familia ja bastante numerosa para prover.
Momento no qual concluiu que seu destino estava definitivamente ligado ao Brasil, por ser
casado, possuir filhos brasileiros e, sobretudo por sua pintura ter sofrido total transformacéo,
por ter pintado suas primeiras paisagens sob a luz tropical, admitindo que, se néo tivesse vindo
para o Brasil nunca as teria pintado. Assim como 0 aspecto do surgimento da tematica

religiosa, depois de entregar sua vida a Cristo, na praia de Sao Conrado. '**

162 segundo entrevista concedida pelo Senhor Matias Francisco, este nos revelou que: “O Encontro de Emaiis”,
afresco do Colégio da Serra, em Belo Horizonte. Foi neste que eu ajudei, mexendo as tintas e pintei o rodapé.”
163 Estado de Minas. Caderno de Cultura. Meméria Preservada. Reportagem de Sérgio Rodrigo Reis. Pagina 5,
quarta feira, 13 de maio de 2009 e Hoje em Dia. Artes Plasticas. Mural de Marcier Volta a Contemplacao
Plblica. Reportagem de Alécio Cunha. Quarta feira, 13 de maio de 2009.

164 MARCIER. 2004. Op. Cit. pp. 223-225.
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Com o prosseguimento de sua viagem, Marcier foi até Madri, ocasido na qual
encontrou Boadella e aproveitou sua estada ali para ver pinturas e, conforme ele mesmo nos

185 viu obras dos

exibe seus motivos, compensar 0S: “Anos passados no exilio tropical”,
pintores Goya (Francisco José de Goya y Lucientes: 1746-1828), EI Greco (Domeénikos
Theotokopoulos: 1541-1614), assim como adquiriu algumas fotografias raras de pinturas do
Apocalipse.

Aproveitou, ainda, a ocasido de estar em Madri, para visitar o timulo de Goya, na
Igreja de Santo Antbénio da Florida — importante conjunto de pintura mural realizado por
Goya. Embora sua intencdo fosse chegar a Franca, foi até Barcelona, no Museu de Arte
Catald, para apreciar afrescos. Sua andanca o levou até a Gare D Austerlitz, de onde partiu,
em 1940, sem saber aonde chegaria. *°

Marcier reviu Arpad, Vieira da Silva e Primer, em Paris e constatou, como narra em
sua autobiografia, que embora com o pos-guerra tivessem surgido muitas galerias, 0 mesmo
ndo aconteceu quanto aos artistas, além dos j& reconhecidos, estava em vigor a tendéncia de
impor a proje¢do do pintor francés Bernard Buffet (1928-1999). Segundo o prdprio Marcier, a
tendéncia abstrata sobrepujava a figurativa; enquanto seu pensamento e intencdo artistica
estavam voltadas unicamente as suas “Crucificagcdes” ou “Paisagens de Ouro Preto”, ndo
cogitando uma volta aquele meio, o que se intentado, implicaria uma decisiva mudanca ou
continuar & margem, conforme se sentia no Brasil. Visitou, ainda, Victor Brauner, seu amigo e
um dos expoentes do Surrealismo. ¢

Depois, Marcier partiu para a Italia, porém nao conseguiu fazer contato com seu amigo
Jacques, diplomata e chefe do protocolo do Quai d’Orsay, o Ministério das Relagdes
Exteriores da Franca, que fez mencdo a Marcier em seu livro. Por ocasido de sua escala em
Roma, aproveitou para ver obras de Ticiano, Carpaccio e Cranach, na Borghese Gallery, onde
reencontrou seu amigo Manlio Sciacca, que néo via desde 1938. %8

Para Marcier, a volta ao Brasil, representou um choque, devido o contraste dos
ambientes sofisticados das galerias e as péssimas condicdes sob as quais trabalhava. Por isso

mandou cimentar o chdo e cobrir com madeira, de forma a ndo mais avistar as telhas e caibros

185 Ibidem. p. 225.
168 Ibidem. p. 226.
7 Ibidem. pp. 229-231.
158 |hidem. pp. 231-233.
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de seu atelier. Ocasido em que deu por falta de sua “Crucificagdo” de quatro metros e meio,
que estava enrolada em um canto do atelier. **°
Novamente adaptado a vida de Santana, Marcier conta que enviou duas de suas obras
para participar da Il Bienal Internacional do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, de 1953,
ocorrida entre 13 de dezembro de 1953 e 26 de fevereiro de 1954, que segundo Rita Oliveira:
A 1l Bienal do museu, realizada em 1953, aconteceu sob a direcéo
artistica de Sérgio Milliet e pegou uma carona no ritual de celebracéo do IV
Centenéario da Cidade de S&o Paulo. Mais conhecida como a Bienal da
Guernica, aquela edigdo nunca foi superada em importancia e respeito. *
Neste periodo sua obra de Maua havia obtido uma grande repercusséo, por conta
disto, foi convidado pelo arquiteto Francisco de Paula Lemos Bolonha (1923-2006) para,
segundo o préprio Marcier: “Integrar a pintura mural na cria¢do arquiteténica.” *™* Tratou-
se da decoracdo, realizada em 1953, da Capela Santa Maria, no Sitio Recanto das Maes, de
propriedade do Embaixador Hildebrando Pompeu Pinto Accioly (1888-1962), em Petropolis-
RJ. Segundo Marcier:

A obra foi iniciada gragas aquele mesmo espirito que inspiraria um
pequeno grupo, primeiro o doador, como fosse na ldade Média, segundo o
arquiteto e terceiro o pintor, que desta vez auscultava a vontade do primeiro
e do segundo. O embaixador tinha um filho monge beneditino e, por essa
razdo, o assunto escolhido seguiu um desenvolvimento feliz. Os mistérios da
vida de Maria, culminando na Coroacao nas alturas, pelo seu préprio Filho

rodeado de arcanjos e santos. 172
Por ocasido desta empreitada, Marcier recebia na capela a visita de familiares do
embaixador, aléem de seu filho, que era monge e tinha formacdo em engenharia. Certo dia, 0
Arquiteto Francisco Bolonha adentrou a capela, trazendo noticias sobre as obras de Marcier,
seguindo aquele, as obras enviadas para a sua participacdo na Bienal de S&o Paulo, apenas a
tela “Pardbola dos Cegos” havia sido aceita e a obra “Piedade com Sdo Domingos” foi

recusada, fato que representou um duro golpe, Marcier sentiu-se injusticado, arrependido por

199 hidem. p. 240.

10 OLIVEIRA, Rita Alves. Bienal de S&o Paulo: Impacto na Cultura Brasileira. Sd0 Paulo Perspectiva
[online]. 2001, vol. 15, n. 3, pp. 18-28. ISSN 0102-8839. Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-88392001000300004. Acessado em 08/06/2012
as 22:22h.

1 MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 240.

72 hidem. pp. 241-242.
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ter enviado seus trabalhos e percebeu porque todos os pintores figurativos, como Segall,
Guignard e Pancetti se recusaram a participar do evento. >3

Nossa pesquisa obteve a informacéo que Marcier participou desta Bienal apenas com a
obra “Pardbolas dos Cegos”, catalogada na pagina 32, com o numero de ordem 114, datada
de 1953/54, com as medidas de 150 x 335 cm, conforme o catalogo editado para o evento. >

Nesses momentos de dificuldades Marcier conta que sempre obtinha o apoio amigo de
Pedro Otévio, como 0 “Que foram vitimas os pintores modernos, sistematicamente recusados
pelos saldes de Paris. Sabia que teria que continuar a desercdo, mesmo que tentadora, nao
me foi permitida, exatamente como eu sentia nos dias romanos tdo cheios de vivéncia e arte.”
175

Foi, também, através da indicacdo do arquiteto Francisco Bolonha, que Marcier
executou, através da técnica do afresco, o mural “4 Cria¢do”, na Capela do Carmo, do
Educandario Dom Silvério, na Rua Doutor Lobo Filho, 270, na cidade de Cataguases-MG, em
1954. Aquela empreitada artistica foi realizada sem que houvesse encargos financeiros para a
instituicdo religiosa. *"® Sobre este mural, Marcier nos conta que: “Subi andaimes, discuti com
fireiras sobre a nudez de Addo e Eva, que epopéia inesquecivel!”, conforme sua visao. *'’

Marcier teve como sua caracteristica artistica, a formacdo com tendéncia surrealista e
certa predilecdo pelo o nu. Ocorreu que, ao executar a empreitada da Capela do Carmo,
retratou Addo e Eva de acordo com a interpretacdo que teve do texto biblico, ou seja, que
ambos viviam nus. O que foi energicamente reprovado, segundo Marcier, e ndo aceito pela
religiosa responsavel, a época, pelo Educandario, que exigiu que Marcier desmanchasse
aquela parte do mural e ocultasse as partes intimas daqueles personagens. Marcier conta que
assim o fez, porém, ao cumprir as ordens da freira, responsavel pelo orfanato, cobriu as partes

pubianas de Addo e da Eva com os respectivos bragos, mas quando executou, de maneira

13 |hidem. p. 241.

174 Catalogo Online da 11 Bienal Internacional do Museu de Arte de S&o Paulo. Disponivel em:
http://www.bienal.org.br/FBSP/pt/ AHWS/Publicacoes/Paginas/I|-Bienal-de-S&o-Paulo---Catalogo---1953.aspx

p. 32. Acessado em 09/06/2012, as 08:44h.

> MARCIER. 2004. Op. Cit. pp. 242-243.

176 Nota Explicativa: Consta na versdo eletronica do Guia do Patriménio Cultural Cataguases — Arquitetura
Modernista. A seguinte citacdo, atribuida a Marcier: “O Dr. Ottoni Alves Alvim Gomes estava construindo a
casa dele e me encomendou um mural, fez um pagamento quase como recompensa pelo fato de eu ter trabalhado
graciosamente para as freiras. [...] considero este painel uma das melhores coisas que jd pintei.” Disponivel em
http://www.fabricadofuturo.org.br/guiacataguases// . Pagina 107. Instituto Cidade de Cataguases, 2009/Programa
Monumenta/Ministério da Cultura/ UNESCO. Acessado em 25/05/2011. as 20:45h.

YT MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 332.
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plastica, o relato biblico no qual Deus figura criando os animais, pintou o ledo, porém com o
rosto daquela freira, além de ter se recusado a assinar o mural.

Agquele fato resultou na transformacdo daquela capela em uma “Sala de Memoria”,
espécie de museu daquele antigo orfanato, de acordo com a Freira Superiora do Educandario
Dom Silvério, Irma Emilia Gongalvez, que nos recebeu e relatou estes fatos. *"®

Marcier, em Deportado Para a Vida, também nos fala sobre o mural “Helena de
Troia”, executado em 1956, através da técnica do afresco, na sala da residéncia do médico e
marido da artista plastica Nanzita Salgado, Doutor Otténio Alvim Gomes, na Avenida Astolfo
Dutra, 176, na cidade de Cataguases-MG: “Pintar a Guerra de Troia na parede da residéncia
de um médico, que aventura!” 17

Depois de sua viagem & Europa, Marcier relata ter recebido inimeras cartas dos
amigos que l& reencontrou. Estas vieram como um alento a decepcéo sofrida, por ocasido do
fato ligado a exposicdo de Sdo Paulo, e o estimulavam a cogitar uma possivel e futura

exposicdo, muito embora nos tenha revelado estar:

Sempre preso por qualquer compromisso, de afrescos a telas de
encomenda, cada vez mais me sentia como que pregado na cruz, as maos
cravadas na horizontalidade da familia, os pés na verticalidade de uma arte
gue, naqueles anos de 1952, parecia anacronica e marginal, se ndo fossem
levadas em consideracéo as causas que geravam aqueles quadros. 180

Foram esses contatos, assim como as visitas de pessoas ligadas ao Frei Rosario, que
possibilitaram a Marcier manter o vinculo com o meio cultural carioca. O ano de 1954 foi
marcado, segundo o pintor, pelo desejo de fazer sua segunda viagem a Europa, porém Marcier
queria que esta fosse realizada pelo mar, aproveitando a previsdo da passagem do navio
Highland Brigade, com a rota Rio de Janeiro-Londres e escala onde planejava descer: Lisboa.
Teve como companheiro de cabine um jovem aleméo, chamado Michael, que Marcier evitou

aproximagcéo, pois segundo ele:

N&o pretendia ter relacionamento com aqueles que considerava
diretamente responsaveis pelo ocorrido. [...] Sera que adivinhava que a
minha avo fora incinerada num campo qualquer, ndo tendo outra culpa

178 Entrevista concedida pela Freira Superiora do Educandario Dom Silvério, Irm4 Emilia Gongalvez, em
07/06/2007, no Educandario Dom Silvério, na cidade de Cataguases-MG.

¥ MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 332.

180 |hidem. p. 251.
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sendo a de ter rezado a vida inteira para um Deus que ndo permitia ser
chamado pelo seu Santo Nome! *#

Por ocasido desta viagem, Marcier conheceu cidades que, ainda, ndo havia estado,
quando sua primeira estada em Portugal: Coimbra, Nazaré e Tomar, cidade com mesmas
caracteristicas das construidas aqui do Brasil e tomou conhecimento que |& existe uma cidade
homonima da sua eleita: Barbacena. **

Foi a Madri e, ao partir daquela capital, Marcier recorda que foi a Franca, levando, a
conselho de seu amigo, o0 poeta Roberto Alvim Corréa (1901-1983), seus recentes trabalhos,
feitos em Santana. Este Ihe forneceu uma carta de apresentacéo, dirigida a Jean Cassou (1897-
1986), historiador da arte e diretor do Museu Nacional de Arte Moderna de Paris,
acrescentando nesta que Marcier havia feito, em 1956, uma exposi¢do no Maison de France,
no Rio de Janeiro. *® Como quis fazer alguns trabalhos em Paris, Marcier conta que
conseguiu emprestado com sua amiga Primer, o apartamento na Rue Pernety, que utilizou
como atelier, assim como, também, por intermédio de outra amiga, obteve a contratacdo, em
1957, da Galeria André Weil, embora reconhecesse que: “A pintura que eu fazia no atelier de
Barbacena, ndo somente pela tematica sacra, ndo estava na corrente da atualidade de Paris
daqueles tempos.”, ** descartando a possibilidade alcancar alguma notoriedade em Paris.

Esta estada possibilitou, também, um momento de reflexdo, do qual ele nos revela a

dimensao de sua satisfacdo e realizacdo, como artista e pessoa:

Sem davida foi 0 Unico momento em que se podia processar a dificil
solda entre os anos da minha juventude passados na Europa e os tempos que
seguiram, como um Rosario, desde a partida forcada desta cidade ao iniciar
a guerra em 1939. Tinha entdo quarenta anos, na verdade achara um
equilibrio perfeito entre a arte e a vida — minha mulher, meus filhos, meu
sitio, meu cavalo, minha charrete, meu atelier, construido com muito
sacrificio, tudo isso formava um todo. **°

Naquela ocasido conforme narrado, recebeu correspondéncia de uma senhora chamada
Eva, com um sobrenome de origem holandesa, propondo uma visita para tratar assunto

relativo a encomenda de um mural a ser realizado em uma residéncia, recém-construida, a

81 Ipidem. p. 257.

182 Ibidem. pp. 260-261.

183 Nota Explicativa: A exposicio realizada no Maison de France tratou-se de uma individual, O Senhor Matias
Marcier, nos informou, em entrevista concedida, nao ter conhecimento se houve catalogo para aquela exposi¢éo,
guanto as obras expostas, disse que foram variadas, paisagens, retratos e outros.

8 MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 275.

185 Ibidem. p. 276.
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beira do Lago de Zurique, na Suica. Este mural foi executado por Marcier, em 1957 e
catalogado como: “Residéncia F.B.”, ndo nos sendo informado sobre a sua temética. %

Depois de realizar sua exposi¢do em Paris, na Galeria Weil, Marcier relatou que voltou
ao Brasil e para Barbacena. Nao existem informacdes mais detalhadas sobre aquela exposicao,
pois ndo foi confeccionado catalogo, **” ocorreu que Marcier aproveitou a viagem a Paris e,
como havia levado alguns quadros, pintados em Minas Gerais, realizou a mostra daquelas
obras.

Enquanto Marcier pintava, em seu atelier, “As Sete Palavras”, *® grupo de obras que
retratam as ultimas palavras ditas por Jesus na cruz, recorda que foi interrompido por dois
jovens romenos. Um chamado Toma, disse ser poeta e, como haviam visto a edi¢do especial
da revista O Cruzeiro, de 1942, e como seu navio havia atracado no Rio de Janeiro, foram até
Barbacena para conhecer Marcier. Foi por esta época que nasceu a filha cacula de Marcier:
Maonica Francisca Racz Marcier, a 25 de julho de 1958, 0 que representou objeto de orgulho:
“Enfim, me considerava quase mineiro, tendo quatro filhos nascidos nas alterosas.” 189

Quanto ao ano de 1960, foi naquele ano que Marcier pintou “A Crucificagdo”,
através da técnica do afresco na Capela de Nossa Senhora dos Sagrados Coracdes, pertencente
a sede campestre do SESC - Servico Social do Comércio, em Venda Nova-MG, localizada na
Rua Maria Borboleta, s/n° Bairro Leticia, a qual Marcier retratou como uma: “Enorme
crucificacdo com Jodo, o discipulo querido. Na parte alta, a Virgem com o Menino, ladeado
pela serpente, precipitada sob os golpes do Arcanjo Miguel.” 190
E acrescenta, nos informando, em sua autobiografia, que:

Nessa época, eu ia muitas vezes a Belo Horizonte por causa dos

meus lagos com o convento dominicano e frequentes encomendas. [...]
Algumas obras murais nos arredores da capital me fizeram trabalhar em

18 bidem. pp. 277-279. Nota Explicativa: Objetivando obter informagdes sobre aquele mural, a 29 de marco de
2011, enviamos uma correspondéncia a representacdo diplomatica daquele pais, no Brasil, em Brasilia, aquela
nos informou que: “[...] Apds consulta a dois 6rgdos competentes na Suica (Museu de Artes de Zurich e o
Instituto Nacional de Artes), informo-lhe, que lamentavelmente eles ndo possuem informac6es sobre o artista
nem sobre a obra mencionada em sua carta. [...].” (Trecho de texto da correspondéncia recebida como resposta
da Embaixada da Suica, SES, Avenida das Nag¢des, Quadra 811, Lote 41 Brasilia-DF, CEP 70448-900, datada de
29/04/2011 e assinada pelo Senhor Simon Locher).

57 Ihidem. p. 273.

188 |bidem. p. 292. Acrescentando & informag&o sobre esta obra, 0 Senhor Matias Francisco Racz Marcier, nos
disse que “As Sete Palavras” sdo sete telas, pertenciam ao acervo da revista O Cruzeiro e, posteriormente, foram
vendidas a um colecionador particular.

189 |hidem. p. 304.

199 Ihidem. pp. 333-334.
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verdadeiro regime de clausura. Quanto a pintura dos afrescos da capela de
Venda Nova, trabalhava a noite inteira, repetindo a faganha de Maua. O
mesmo entusiasmo e a mesma fé me moviam e ficava horas interminaveis
nos andaimes, que por sinal melhoraram em relago aos anteriores. **
Marcier aqui nos revela e complementa, como resposta ao que comecara a falar, sobre
“[...] As causas que geravam aqueles quadros.” *** Sempre prevalecendo o reflexo de sua
conversdo e fé atual: “Colado no muro sem poder recuar no andaime, surgiam as figuras, que
somente pintava por encomenda, como devogdes a Virgem com 0 Menino, ja que o exangue
Corpo do Senhor Crucificado continuava a ser a imagem com que mais me identificava. ” %3
Acrescenta, ainda, que o vitral de grandes dimensfes, pintado na parte frontal da
capela do SESC de Venda Nova, foi realizado com o aproveitamento do projeto feito em
cartdo para a capela de Maua: “O cartdo do grande vitral da Ressurrei¢do que desenhei para
ser executado em S&o Paulo ndo passaria de um jogo de cristais coloridos iluminados pelo
»5 194
sol.

A entrega da capela ao culto foi realizada com uma missa, na qual Marcier esteve

presente, conforme ele mesmo nos revela:

Chegado o dia da entrega da capela para o culto. De terno e
gravata, sentado num banco, olhei para trds — autoridades, dignatarios
eclesiasticos, a pequena nave repleta de gente — a luz penetrava através do
vitral e o Vitorioso da Morte exibia suas chagas, penhor de muitas noites
passadas ali pintando. %

Sobre viver de sua arte, Marcier nos deixou registrado que: “/...J, O intenso movimento:
Vias Sacras, Ceias e murais garantiam a sobrevivéncia da pequena comunidade de Santana. . 196

Um dia, seus filhos voltaram da escola trazendo uma mensagem, noticiando e
solicitando comunicado de Marcier, de confirmacdo de sua presenca, para ser condecorado

com a Medalha da Inconfidéncia:

Emeric Marcier

Aos cuidados do Colégio Estadual Barbacena

Com minha atenciosa visita, tenho o prazer de comunicar-lhe haver
sido agraciado com a Medalha da Inconfidéncia, solicitando, ao mesmo

191 Ibidem. p. 304.
92 Ihidem. p. 251
193 Ibidem. p. 304.
9% Ibidem. p. 305.
19 | oc. Cit.
1% | oc. Cit.
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tempo, obséquio confirmar sua presenca na solenidade de entrega do
respectivo titulo, dia 21 do corrente, as 15 horas, na Praca Tiradentes de
Ouro Preto... ™’

Prontamente, Marcier respondeu, de maneira afirmativa, sua presenca naquele
momento que o dignificaria, muito embora, o nome de “Medalha da Inconfidéncia” o tenha
incomodado. Como oriundo de um pais com inimeras ocorréncias de complés e conspiragoes,

Marcier conta que em suas introspeccdes questionava a si mesmo:

[...] No meu pescoco pendia a cruz que lembrava o sacrificio de
Tiradentes - perguntava-me, mesmo, de qual compl6 havia participado. Os
meus quinze anos de vida mineira, passados no Sitio Santana, teriam algo de
clandestinidade dos conspiradores? '

Continuando em suas inimeras perguntas, em busca de uma resposta, que satisfizesse

a questdo de ter sido condecorado com a Medalha da Inconfidéncia, Marcier conclui:

A minha arte totalmente voltada para temas inspirados nos textos
biblicos, a minha fidelidade as paisagens das cidades historicas de Minas
ndo seriam uma forma de rebelido, quando museus e bienais faziam tudo
para anular a pintura assim chamada figurativa. **°

Em entrevista concedida pelo Senhor Geraldo Francisco Ribeiro de Andrada, *°

obtivemos a informacdo de ter sido este quem fez a indicacdo do nome de Emeric Marcier
para receber a comenda, em 1963, quando era Chefe de Cerimonial do Paléacio da Liberdade, a
sede do Governo do Estado de Minas Gerais, localizado na cidade de Belo Horizonte.

Para Marcier, com a transferéncia da Capital Federal, do Rio de Janeiro para Brasilia,
em 1960, aquela cidade perdeu sua polarizacdo politica e este momento coincidiu com o
fortalecimento das galerias de arte, pois com o distanciamento do centro politico do pais, 0s
pintores abandonaram a préatica de dar os seus quadros por pura amizade ou, em troca de
favores, segundo sua interpretacéo. 2

Ainda que, raramente existisse a idéia de “colecdo” e permanecendo aquele panorama

da década de 1940, no qual poucos compravam quadros, Marcier visualizava que fazer arte

Y7 oc. Cit.

%1 oc. Cit.

199 oc. Cit.

200 |nformag&o obtida através da entrevista concedida pelo Senhor Geraldo Francisco Ribeiro de Andrada, no dia
20 de abril de 2011, na Fazenda Bela Vista, no Municipio de Ant6nio Carlos-MG. O Senhor Geraldo é primo do
Frei Martinho.

201 MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 308.



71

havia adquirido status de profissdo, pois seu produto final passou a ser intermediado por
marchands. 2%

O primeiro e Unico contrato assinado por Marcier foi, pessoalmente, segundo ele,
datilografado por Julita, que o vinculou a uma galeria. Estipulava que, em troca de um salario
fixo, teria que fornecer, mensalmente, duas telas. Por sentir-se criativamente “preso”: “Pois
nao tinka o habito para organizar uma ‘produ¢do’ constante, com compromisso de entregar

» 203 o tendo mostrado o contrato a seu amigo, o advogado

um certo numero de telas por més.
catarinense Antonio Gallotti (1908-1986), este aconselhou Marcier a efetuar uma resciséo, o
que foi feito, sem interferéncia na amizade existente entre ele e o proprietario da galeria. 2%

Neste periodo Marcier recebeu visitas de pessoas de Belo Horizonte, Juiz de Fora e do
Rio de Janeiro. O que ligava o Sitio Santana aos grandes centros era a pintura, a amizade e a
hospitalidade, quer fosse para almocar, jantar ou mesmo para pernoitar. O que nao significava
uma vida de grande abastanca, pois conforme declarado pelo proprio Marcier: “Totalmente
dedicado a pintura, os encargos progressivamente mais pesados da manutencdo de uma
numerosa familia, as raras vendas dos meus quadros, cujos precos eram baixos, apenas
cobriam minhas necessidades para sobrevivéncia imediata.” **®

Marcier conta, ainda, que em certa ocasido recebeu para um almocgo, no Sitio Santana,
a visita de José Carvalho, acompanhado do marchand italiano Franco Terranova, que possuia
uma galeria no bairro de Copacabana, no Rio de Janeiro. Estes vieram na tentativa de
persuadir a Marcier de voltar a residir naquela cidade. Quanto a questdo de expor, Marcier,
nesta época, foi desaconselhado, devido a tendéncia do mercado, pois o volume das vendas
era sinénimo de sucesso artistico. %

Este solicitado retorno profissional e residencial ao Rio de Janeiro ocorreu quando
Marcier adquiriu um apartamento na Rua Timéteo da Costa, no Leblon, no Rio de Janeiro. 2%
Porém, mesmo apds a aquisi¢do, permaneceu algum tempo preferindo pintar seus quadros no
Sitio Santana e, depois, leva-los para seu novo atelier. Periodo que pintou poucas paisagens de

Barbacena e, nos momentos que passava no Leblon, quase néo saia, pois segundo ele, até o

292 |bidem. p. 310.
293 |hidem. p. 319.
204 |hidem. p. 308.
2% |hidem. p. 316.
2% |hidem. pp. 316-317.
27 Ibidem. p. 317.
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circulo de amizades havia mudado, a maioria dos amigos havia retornado a Europa, apos o

término da Guerra. 2%

Quanto a tematica, esta girava em torno do que mais ocupava seu gosto
de novo cristdo: cenas do “Apocalipse”, com bestas, dragdes e alguns Cristos, também de
grandes dimensdes > e a “Crucificacéo”, guache adquirida por Lilian Lacerda, *° momento
a partir do qual Marcier tornou-se frequentador de sua residéncia.

Ainda neste tempo foi pintada a obra: “Lavapé”, sua ultima tela de grandes

211

dimensoes. Marcier nos acrescentou, a respeito de sua producdo mural que:

“Paralelamente o trabalho no atelié, ainda executei alguns afrescos, mas isso também teve
fim, pois além de ser muito cansativo e mal remunerado obrigava a me ausentar do sitio.” 212

Embora sua autobiografia ndo revele o motivo, Marcier nos diz que sua familia
resolveu demolir seu atelier, e desfazer-se de suas telas de grandes dimensfes. Um exemplo,
que Marcier cita em sua autobiografia, como incluida nesta medida familiar, foi a obra
“Lavapé”, vendida enquanto ele estava na Europa. *** Devido ao seu contrato com a Petite
Galerie, realizou, em 1960, uma exposicdo, com obras pintadas nas cidades historicas de
Minas Gerais. Depois desta exposi¢do, conta que seu contrato foi rescindido. Marcier nos
adianta, também, o motivo de estabelecer seu atelier no Rio de Janeiro:

Mas como minhas vindas ao Rio eram mais para tentar outra vez
restabelecer um elo com a vida artistica, galerias e exposi¢des, poucas vezes
pintei a vista que se descortinava do alto da Rua Timoteo da Costa, ainda
que o contrato em vigor, ha alguns meses, com a Petite Galerie, me obrigava

a entregar duas telas por més, além do compromisso para uma exposi¢do
cuja data estava se aproximando.

Marcier narra que conheceu o marchand romeno Jean Boghici, na casa de Lilian
Lacerda, porém foi numa noite em que atravessava a Praca General Osorio, na qual Boghici
abordou Marcier e o convidou a fazer-lhe companhia, juntamente com um casal de amigos, o
assunto tomou o rumo das artes, surgindo a ideia da criacdo de uma galeria de arte, criada em

1960 e batizada com o nome de Galeria Relevo. A inauguracdo foi realizada com uma

2% | oc. Cit.

29 Ibidem. p. 321.

219 Ipidem. p. 323.

Nota Explicativa: Segundo consta na pagina 48 da dissertacdo de Mestrado da Professora Silvia Ahlers, Murais
de Marcier em Maué: Afrescos da Capela da Juventude Operéaria Catolica. USP. 2008; Lilian Lacerda era
esposa do Governador do antigo Estado da Guanabara, Carlos Frederico Werneck de Lacerda (1914-1977).

' MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 319.

212 oc. Cit.

23| oc. Cit.

2% Ibidem. p. 321.
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exposicdo das obras de Marcier, em agosto de 1961, sendo o primeiro endereco a Rua Prado
Junior, em Copacabana, esta galeria ditou, por mais de dez anos, 0s destinos da vanguarda das
artes plasticas. *°

Foi na condicéo de filiado a esta Galeria, que Marcier realizou, no dia 10 de dezembro
de 1961, uma exposicdo de desenhos feitos durante seus, entdo, 25 anos de trabalho, com
catdlogo prefaciado pelo poeta Ferreira Gullar, intitulado “Artes Visuais — Desenhos de

Marcier”, no qual disse:

A pintura de Emeric Marcier é ja conhecida do publico do Rio. Mas
guem conhece seus desenhos? Muito pouca gente. Marcier ilustrou um ou
outro livro e publicou alguns desenhos em suplementos literarios do Rio, por
volta de 1945. [...] A presente exposicdo mostra uma selecéo de desenhos de
Marcier, cobrindo 25 anos de trabalho. Nao é habito, no Brasil, expor
desenhos a ndo ser de desenhistas, isto é, de artistas que se dedicam
especificamente ao desenho. [...] Nesse sentido a Galeria Relevo soma um
mérito novo a sua inauguragdo: o de possivelmente despertar entre n6s o
interésse por esse tipo de exposicdes. Tais mostras [...] revelam as etapas
anteriores da obra que é mostrada ao publico como uma aparicao subita.

[...] Muitos deles sdo estudos para murais, com toda a série da
Crucificacdo e da Génese: Através deles acompanha-se o trabalho de
formulacéo do artista, [...] para o langamento [...] da obra definitiva. [...].
Esta mostra abreviada de 25 anos de desenho, de Marcier, é também uma
biografia sincera do pintor. Vemo-lo, em 1937, torturado e exprimindo a sua
reacao subjetiva em face da Europa ameacada. Dai até 1939, a sua furia se
acirra, e o desenho é menos expressao em si mesmo que instrumento de
protesto. Mais tarde, em 1947, ja em Minas Gerais, ele reencontra o mundo,
e a linha livre do desenhista ja comenta um mundo estavel. Dai para frente,
ela é cada vez mais livre, mais espontanea, mais objetiva, até alcancar a
precisdo e o ritmo claro dos seus Gltimos trabalhos. **°

Ao contrario da Petite Galerie, que para Marcier, somente vinculava a seu grupo
artistas de renome, a Galeria Relevo possibilitava o ingresso de artistas iniciantes e
desconhecidos no mundo das artes. Além deste fato positivo, 0 surgimento destes espacos,
segundo Marcier, prestou um grande servico a mentalidade artistica que se firmava: “Que

. , 55 217
pintura também se compra!

Nesta época, no curso da década de 1960, haviam diminuido as encomendas para a

realizacdo de murais, porém Marcier ocupava grande parte de seu tempo na pintura de

215 Ibidem. pp. 323-324.

216 Texto elaborado por Ferreira Gullar, em 1961, para o prefcio do catalogo, da mostra dos desenhos de Emeric
Marcier, em comemoracdo aos seus 25 anos de atividades artisticas, realizada a 10 de dezembro de 1961, na
Galeria Relevo, no Rio de Janeiro.

' MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 325.
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cavalete, conforme relatado, devido as exposi¢cdes firmadas pelo contrato, realizadas de
maneira regular, até o ano de 1968, época na qual, segundo o proprio Marcier: “Ainda tinha
uma encomenda ou outra de Cataguases ou Belo Horizonte, onde acabara de executar 0s
meus ultimos murais.” **®

Embora ndo deixasse de crer e continuar a ter como referencial de sua fé, a pessoa de

Jesus Cristo, Marcier ndo quis mais executar obras murais:

A medida que melhoravam as condi¢des materiais para a execucio
destes murais, andaimes mais sélidos, operarios mais dedicados, 0 meu
trabalho um pouco mais bem remunerado, estranhamente tinha menos
entusiasmo e eu sentia um cansago quando subia nos andaimes, sem mais
aguela loucura que me arrebatava na capela de Maua, dez anos antes. Nao,
ndo era a idade, pois continuava sempre jovem, mas minha fé ndo era a
mesma, ndo acreditava mais que tudo o que eu tinha que realizar devesse ser
sempre acompanhado de sofrimento e pendrias de toda espécie. #°

Ou, como ele mesmo viria a declarar, no Capitulo XXXV de sua autobiografia: “/...J
O Cristo litargico ndo me motivava mais |[...].” **°

Muitos murais executados por Marcier s6 foram possiveis devido a iniciativa do
arquiteto Francisco Bolonha de: “Introduzir as artes plasticas como organicamente ligadas a
arquitetura moderna, ensaiadas na pequena cidade de Cazaguases. ” ?**

Anterior a este periodo, ou seja, no ano de 1966, Marcier recebeu o titulo de Cidaddo
Honorario de Barbacena, o evento foi seguido de uma exposi¢do local, com obras de sua
autoria, de propriedade de pessoas da cidade. Durante nossa pesquisa enviamos carta ao
Excelentissimo Senhor Presidente da Camara de Vereadores da Cidade de Barbacena, visando
autorizacdo para acesso ao processo de indicagdo de Marcier ao Titulo de Cidaddo Honorario
de Barbacena, a qual nos foi retribuida informando que a “Cdmara Municipal s6 possui
acervo do ano de 1990 até a presente data, em razéo de que, por forca de legislacéo vigente a
época, autorizava a doagdo e/ou incineragdo dos arquivos legislativos.” 222
Sempre trabalhando em seu atelier do Sitio Santana, até altas horas da noite, em

determinados momentos, Marcier interrogava a si mesmo: “O que é que eu fazia ali. Com

218 Ibidem. p. 331.

219 Ibidem. p. 334.

229 | hidem. p. 368.

221 |hidem. p. 336.

222 BRASIL — Camara dos Vereadores da Cidade de Barbacena - Oficio n® 109/11-SEC, de 19 de abril de
2011, do Excelentissimo Senhor Presidente da Camara de Vereadores da Cidade de Barbacena-MG, Vereador
Luiz Gonzaga de Oliveira, em resposta a carta enviada em 12/04/2011.



75

cada vez menos capelas para decorar com afrescos, este grande espaco parecia-me que, de

certo modo, transformara-se numa capela. Qual era a religido? A pintura, claro!” **®

E continua a nos deixar conhecer suas introspeccoes, ao revelar estar percebendo-se:

Rodeado de grandes telas, umas viajadas como a Parabola dos
Cegos ou a Piedade com Sdo Domingos, depois de bienais e conventos
voltariam para ca para me convencer que valia a pena pintar, apesar de
todas as incompreensdes... [...], ndo tinha mais aquela fé inabalada no meu
trabalho, achava sacrificio inGtil aquelas manhas claras em que eu triturava
pigmentos e emulsdes para obter um branco consistente, mas que secaria
rapidamente e duraria uma eternidade. ***

Nos diversos momentos em que foi assaltado pelas adversidades e decepcdes, Marcier

nos revela que sentiu vontade de um retorno a Europa, conforme ele mesmo nos relata:

“Novamente a tenta¢do, que tantas vezes me assaltara nos anos aqui em Santana. Voltar a

Europa de onde fora arrancado contra a minha vontade, bater em retirada e esquecer tudo

isto, ainda que ndo aceitasse a separagdo definitiva com os meus...

»” 225

Marcier conta que foi convidado pelo Governo de Bucareste para uma exposicao,

ocorrida no dia 4 de novembro 1968, no saldo do Ateneu Romano, dentre as autoridades

presentes, encontrava-se 0 Ministro Marcos Coimbra, além de seu irmdo, Francisco e sua

sobrinha, que por diversas vezes, no periodo em que estivera hospedado na embaixada, o

visitou.

Enquanto meu irmdo, acompanhado de sua filha, perdia-se no meio
deste publico, sem saber se olhava os quadros com paisagens que até
podiam ter sido pintadas em paragens bem conhecidas da nossa infancia em
comum: Baia Maré, Cluj ou as montanhas misteriosas dos Carpatos; pois
ndo eram aquelas mesmas evocadas nas minhas telas pela Mantiqueira?
Quanto aos Cristos dolorosos, o0 Homem pendendo do legno da Cruz,
ombros ensanguentados, costas acoitadas, mesmo se nada daquilo pudesse
lembrar os ensinamentos recebidos quando criancas, certamente evocariam

os sofrimentos e humilhagdes a que fora exposto durante a guerra passada.
226

E conclui, expressando mentalmente, o seu desejo:

2 MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 346.

224 Ibidem. pp. 336-337.
225 |bidem. p. 337.
228 |bidem. p. 352.
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Queria voltar a Barbacena ou tentar dar forma as minhas ideias
pictéricas. Mesmo sendo inspirado pelo Evangelho, que naquele momento s6
chegara a minha percepcéo pela Paixdo de Bach, tinha mais a ver com a
vida cheia de sofrimento, que eu tentava desvendar, pois sem achar um
sentido ndo seria possivel aceitar tudo isto... e, finalmente conseguir a Paz.

227

Na execucdo de sua obra posada, Marcier tinha certa preferéncia por modelos morenas;
conforme o anuncio publicado em um jornal da época: “Marcier a procura de modelos,
prefere morenas. /...]. " %%

Sobre o abandono de sua tendéncia em pintar nus: “Assim como de repente surgiram,
também estancaria esta fonte de inspiragio.” **° E continuou explicando, que numa tentativa
de ndo deixar esgotar esse seu recurso expressivo: “Tentaria outras modelos, mas apesar da
sensualidade destas ndo mais tinha o mesmo élan. Simplesmente fechou-se este ciclo na
minha obra.” **°

A partir do ano de 1971, Marcier fixou, de forma definitiva, sua residéncia no Rio de
Janeiro. O periodo de dois anos, compreendido entre os anos de 1988 e 1990, como foi dito
pelo jornalista Alberto Dines, em novembro de 2002, por ocasido da apresentacdo do
Deportado Para a Vida: “Tinha muito o que pintar. Mas parou para contar.”, *** escreveu
suas memodrias e a historia de sua vida e arte, concluido em 1990.

Por ocasido de sua estada em Paris, veio a falecer naquela cidade, a 01 de setembro de
1990. Em atendimento ao seu desejo, expresso em vida, seu corpo foi trasladado para

Barbacena e sepultado no cemitério contiguo a Igreja de Nossa Senhora da Boa Morte.

227 | bidem. p. 403.

228 Jornal do Brasil, Caderno B, pagina 8, edicdo de 16 de dezembro de 1979.
2 MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 416.

20| oc. Cit.

2 lhidem. p. 14.
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Fig. 06. Residéncia de Emeric Marcier, no Sitio Santana, em Barbacena-MG.

Atual Museu Casa de Emeric Marcier. **
A residéncia de Emeric Marcier, localizada no Sitio Santana (fig. 06), com uma érea de
96.000 m?, foi adquirida pela Prefeitura Municipal de Barbacena, a 05 de marco de 1996; %

4 @ sob os cuidados e

ja estando reconhecido como de Utilidade Pablica Municipal, %
administracdo da Secretaria de Cultura da Prefeitura Municipal de Barbacena, desde 17 de
agosto de 1995. O Decreto Municipal n°® 2185, declarou 0 Museu Casa de Emeric Marcier
“Monumento Historico do Municipio de Barbacena.”

A 07 de junho de 1995, numa atitude de preservacdo do patrimdnio cultural da
municipalidade, a Prefeitura Municipal de Barbacena decretou o seu tombamento, 2> posterior
as providéncias relativas a protecdo, preservacdo e recuperacao, entrega a comunidade, a 18
de junho de 2004, o Museu Casa de Marcier e 0 seu entorno, denominado Parque Emeric
Marcier, localizados na Estrada do Faria s/n° Bairro Monte Mario, Barbacena-MG. Sua
mostra engloba a casa, moveis, os diversos murais pintados em 1947, através da técnica do
afresco, estudos preparatorios, desenhos e objetos pessoais, deixados por um dos maiores

artistas modernos de pinturas com a tematica sacra do Brasil.

232 Foto: Ilton José de Cerqueira Filho. Data: 21/05/2011.

23 Contrato Particular de Compra e Venda, com desapropriagdo amigavel, entre a Prefeitura Municipal de
Barbacena, como outorgada compradora e Carlos André Racz Marcier e outros, conforme qualificagdo abaixo,
como outorgantes vendedores e desapropriados.

24 BRASIL. Prefeitura Municipal de Barbacena. Decreto n° 3.718, de 10 de julho de 1995.

%5 BRASIL. Prefeitura Municipal de Barbacena. Decreto n° 3.961, de 07 de junho de 1995.



Fig. 07. Emeric Marcier. %7

3% MARCIER. 2004. Op. Cit. pp. 259-260.
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“A tela da vida se pinta sem pensar
em molduras preestabelecidas.
Nada deve emoldurar o que nasce
no mais profundo do nosso ser,
sombrios tons

dos mais variados sofrimentos,
luminosas manchas

sonhadas ou inventadas

para romper o cerco das trevas
devem compor este quadro

que assinaremos

com a nossa morte.” >

27 Eoto de Emeric Marcier, no seu atelier, em Paris, 1976. Acervo de Matias Francisco Racz Marcier.
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CAPITULO 2 - HISTORIA DA ARTE MURAL
2.1. HISTORIA DA ARTE MURAL MODERNA NO BRASIL

A especificidade do mural
estd em ser revestimento e arte,
em combinar forma e funcéo. %

239
J

Fig. 08. Palacio Gustavo Capanema. Rio de Janeiro - R

2.1.1. Antecedentes

O desenvolvimento da Historia da Arte Mural no Brasil e a aplicacdo desta na esfera
sacra foi fruto de uma série de fatos, relacionados a imigracdo de artistas estrangeiros e
formacao de artistas brasileiros em paises com forte e tradicional histérico nas artes plasticas.

%8 TIRELLO, Regina Andrade. (Org.) O Restauro de um Mural Moderno na USP: O Afresco de Carlos
Magano. Sdo Paulo: Comissdo de Patrim6nio Cultural — Pré-Reitoria de Cultura e Extensdo Universitéaria da
Universidade de S&o Paulo (CPC — PRCEU — USP), 2001. p. 68.

%9 Vista Geral do painel no hall dos pilotis do Palacio Gustavo Capanema, na Avenida Graca Aranha, s/n°,
Centro do Rio de Janeiro. Elaborado por Céandido Portinari e executado pela Osirarte (1941-1945). Disponivel
em: http://www.ceramicanorio.com/conhecernorio/portinarigcapanema/portinarigcapanema.html. Acessado em
28/06/2011, as 11:28h.
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Dentre as biografias indispensaveis a construcdo da trajetoria histérica do muralismo
moderno e sacro no Brasil, destacamos, inicialmente, a de Candido Portinari, sendo por isso,

inprescindivel abordarmos o movimento histérico nas artes, denominado Modernismo.

2.1.2. Modernismo

O Modernismo, também denominado Movimento Moderno, consistiu em um conjunto
de ac¢Bes culturais, surgimento de escolas e estilos, na primeira metade do Século XX, na
Europa. Sua atuacdo se deu na literatura, arquitetura, design, pintura, escultura e na masica.

O pensamento reinante era que as formas tradicionais das artes, da organizacéo social e
até mesmo da vida cotidiana tornaram-se ultrapassados, defendia-se uma nova cultura, melhor
e moderna. E na conceituagéo e esséncia do movimento, moderno era o novo e belo.

O Modernismo no Brasil teve como motivacgéo inicial a necessidade surgida, na nova
geracdo de intelectuais, a partir dos anos de 1910, de atualizacdo em relacdo as mudangas
internacionais ocorridas, recusa ao antigo e liberdade a criacdo nacional, desobrigando a
producdo artistica de seguir os modelos e padrBes europeus, nesta época a producdo artistica
era concentrada no Rio de Janeiro e direcionada a oligarquia conservadora.

Anterior a aquele periodo, também caracterizado pelo rapido crescimento industrial e o
surgimento de uma nova concepcdo de cidade, houve uma valorizacdo do aspecto que
revelasse e refletisse modernidade, adequado ao novo ritmo mundial. Foi nessa época, entre 0s
anos de 1875 e 1930, que tiveram inicio as medidas do Urbanismo Sanitarista e os Planos de
Melhoramentos e Embelezamentos da Cidade do Rio de Janeiro, “Tratou-se de politicas
publicas de planejamento urbano, como a ‘Reforma Pereira Passos’, ocorrida entre 1902 e
1906, 2%

A partir de 1910 teve inicio um amplo movimento de valorizagdo da producdo artistica
brasileira, conferindo destaque as atuagdes de Victor Brecheret, Anita Malfatti, Di Cavalcanti,
Tarsila do Amaral, John Graz, Oswald e Mario de Andrade e outros artistas, que se reuniram

na primeira década do Século XX, para formar o Movimento da Arte Moderna no Brasil,

0 Fundagdo Centro de Ciéncias e Educagdo Superior a Distancia do Estado do Rio de Janeiro/Centro de
Educacdo Superior a Distdncia do Estado do Rio de Janeiro — CECIERJ/CEDERJ - Curso de Extensdo
Universitiaria em Geografia: “Planejamento Urbano”, Intervencdes Urbanisticas e Planejamento Urbano —
Historia do Planejamento Urbano no Brasil — Modulo 2/20009.
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surgido a partir da preocupacao de um pequeno, mas representativo, grupo de intelectuais
brasileiros, vinculados & producédo cultural, literéria, plastica e musical, com relacdo a visao
refletida pelo Brasil no exterior, de sua producdo cultural, em compara¢do com a Vanguarda
Europeia.

O impulso construtor de uma nacionalidade brasileira refletida na arte deu visibilidade
as acdes de Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral e Mério de Andrade.

Embora ndo tenha determinado o inicio do Modernismo Brasileiro, a exposicao das 53
obras de Anita Malfatti, de 1917, no Mappin Stores, a Rua Libero Badard, nimero 111, na
cidade de S&o Paulo, gerou uma acirrada disputa entre a Arte Académica e a Arte Moderna.
Sendo o ponto de partida daquele movimento estético, a Semana de Arte Moderna, realizada
no ano de 1922, segundo menc¢do na obra do historiador Mario da Silva Brito:

A Exposigdo Pintura Moderna - Anita Malfatti, realizada em S&o
Paulo, entre 12 de dezembro de 1917 e 11 de janeiro de 1918, é considerada
um marco na Histéria da Arte Moderna no Brasil e 0 “estopim” da Semana
de Arte Moderna de 1922. #*

Aquela exposicao representou um ganho de espaco, através da divulgacdo das ideias
do movimento, conforme citado por Gilda de Mello e Souza:
O periodo que se inicia em 1917, com a exposicao de Anita Malfatti,
é 0 das conquistas da vanguarda, de pregacdo teorica ininterrupta, de
revisOes feitas através das pequenas revistas, das polémicas nos jornais, dos
manifestos e das exposi¢des posteriores: a de Vicente do Rego Monteiro, em
1920; da Semana de Arte Moderna, em 1922; de Lasar Segall, em 1924 e

1927; de Tarsila do Amaral, em 1929; da Escola de Paris, em 1930 e de
Portinari, em 1931. 2

Ainda, segundo acrescentou Melo e Souza, a questdo do nacionalismo prestou-se a
cortar a fase experimental das vanguardas, preservando as conquistas fundamentais. Ou seja,
houve a assimilacdo de concepcBes europeias, porém de forma seletiva, ajustando-as as

singularidades culturais brasileiras.

1 BRITO, Mério da Silva. Antecedentes da Semana de Arte Moderna. 2 ed. Rio de Janeiro: Civilizacéo
Brasileira, 1964, p. 322. Disponivel em:
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=marcos_texto&cd_verbete=3758.
Acessado em 18/03/2011, as 07:56h.

%2 SOUZA, Gilda de Mello e. O Baile das Quatro Artes: Exercicios de Leitura. Sdo Paulo: Livraria Duas
Cidades, 1974. pp. 250-251. in.: ALMEIDA, Adriana Leal de. Da Construgdo de uma Arte Nacional aos Murais
de Campina Grande. Artigo, disponivel em: http://www.docomomo.org.br/seminario%208%20pdfs/085.pdf.
Acessado em 18/03/2011, as 09:54h.
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Durante o periodo caracterizado pela grande experimentacéo estética, conhecido como
“Vanguardas Artisticas”, ainda nao havia sido exposta a preocupacdo com a “questdo
nacional”, ou seja, produzir uma arte na qual estivesse refletido o seu carater nacional. O que
apenas ocorreu quando surgiu a necessidade da producdo e afirmacdo de uma arte que
conservasse em si as carateristicas brasileiras.

A semelhanca do ocorrido nas vanguardas, a arte mural também foi objeto de

experimentacdes, conforme mencgéo de Regina Tirello, ao afirmar que:

As pinturas parietais, no decorrer dos tempos, mantiveram-se um
pouco incGlumes as experimentacdes pictéricas, embora estas sejam
detectaveis em muitos painéis artisticos produzidos no Século XX, quando os
pintores tendem a “reverenciar” os antigos mestres muralistas, sem contudo
deixar de imprimir seus toques pessoais nas obras que criam. 2%

Foi por ocasido da insercdo da arte mural como elemento complementar da arquitetura
modernista que aquela foi sustentada por uma razdo politica, através do bindmio Estado-
Projeto Modernista.

Ocorreu, entdo, a reciprocidade entre artistas e o Estado, quando aqueles permitiram
que este fizesse 0 uso de sua arte como simbolo de nacionalidade, vinculada ao moderno,

enquanto este, representado por Capanema, absorveu o trabalho daqueles:

Como ndo existia uma consciéncia da nacionalidade, o0s
intelectuais/artistas tomam a si tal tarefa com todas as ambiguidades e
contradi¢Ges que um empreendimento semelhante comportava. O Ministério
da Educacdo e Salude é um emblema claro dessa ambiguidade por
arregimentar intelectuais das mais diferentes matrizes ideolédgicas, embora o
eixo da atuacdo de Capanema se identificasse com a figura de Alceu
Amoroso Lima, cat6lico e conservador. Se os modernistas fornecem a
Capanema instrumentos para constru¢do da nacionalidade, este abre-lhes,
em troca, a possibilidade de dispor de um espaco para o proprio trabalho, a
partir do qual poderiam divulgar o contetdo revolucionario de que suas
obras seriam portadoras. %**

Pois o projeto modernista foi articulado para construcdo de uma identidade nacional

refletida na arte, pois “/...] Como dira Cardoso — ‘Ser Moderno, no Brasil, equivalia a ser

3 TIRELLO. 2001. Op. Cit. p. 66.
244 EABRIS, Anna Teresa. Candido Portinari. Sao Paulo: Editora Universidade de S&o Paulo, 1996. — (Artistas
Brasileiros, 4). pp. 82-83.
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brasileiro.” [...].” **® Ou seja, a proposta de acdo cultural seria feita agora, com apoio estatal,
uma politica cultural, na qual o governo atuaria como promotor. O que foi avalizado por

Annateresa Fabris, quando disse que:

[...] O movimento modernista ganha terreno nas institui¢des oficiais,
desejosas de forjar a imagem de um pais moderno. O ponto de encontro
entre a intelectualidade/artistas e governo da-se no ambito da criacdo de
uma unidade cultural, capaz de dar vida a uma ideia de nacionalidade que
pusesse fim a dois males endémicos: o divorcio da realidade nacional e a
copia de modelos estrangeiros. 24°

2.1.3. Muralismo Moderno no Brasil

Segundo Ana Lucia Ferraz: “A experiéncia muralistica brasileira se encontra neste
periodo como uma extensdo dessa producéo de cunho social, que sai do museu e vai para a
rua.” *"

A partir daquele momento, passou a existir uma unido entre pintores, escultores e
arquitetos no sentido de criar obras destinadas ao espago publico, para serem vistas e
apreciadas pelo publico comum, aquele que ndo frequentava as galerias de arte.

Maria Lourenco cita os diversos fatores que impulsionaram o Muralismo Brasileiro,
além de um desejo da producdo de uma arte realmente puablica e, portanto, acessivel as

pessoas:

Para a autora, o muralismo surge no Brasil, como um desejo em se
erigir arte publica acessivel ao transeunte e, alguns fatores contribuiram
para esse interesse, entre eles a palestra do artista mexicano, Siqueiros, no
Clube dos Artistas Modernos, em 1933, e 0 impacto causado pelas obras
mexicanas nos arquitetos que participaram do VIII Congresso Pan-
Americano de Arquitetura, na Cidade do México, em 1952. Nessa ocasido ha

5 CARDOSO, Luiz Antdnio Fernandes. OLIVEIRA, Olivia Fernandes de. (RE) Discutindo o Modernismo:
Universalidade e Diversidade o0 Movimento Moderno em Arquitetura e Urbanismo no Brasil. Salvador-BA:
Graphite, 1977. (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo-UFBA). In.: LAGE, Carolina Souza. Permanéncias em
Cataguases: A Decoracdo dos Interiores das Casas Modernistas. Centro Universitario Metodista lzabela
Hendrix, Belo Horizonte-MG, 2007. Monografia de conclusdo de Curso de Especializacdo em Design de

Ambientes e Cultura. p. 12. (SANT’ANNA, M. apud CARDOSO, 1977. p. 120)

2% Ihidem. p. 82.

%7 FERRAZ, Ana Licia Machado de Oliveira. Insigne Presenca: Arte e Arquitetura na Integracdo dos
Painéis na Obra de Rino Levi. Sdo Carlos: USP, 1998. Dissertagdo de Mestrado. Escola de Engenharia de Séo
Carlos, Universidade de S&o Paulo. p. 17. In.: ALMEIDA, Adriana Leal de. Da Construcdo de Uma Arte
Nacional aos Murais de Campina Grande. Artigo, disponivel em:
http://www.docomomo.org.br/seminario%208%20pdfs/085.pdf . Acessado em 18/03/2011, as 09:54h.
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uma palestra de Walter Gropius, defendendo a necessidade de um trabalho
sincronizado entre pintura, escultura e arquitetura, tematicas que foram
veiculadas na revista Acrépole no mesmo ano. 2%

E importante mencionar o seguinte:

No Brasil, com o advento da arquitetura moderna, a ornamentacéo
artistica dos ambientes conhece o declinio em meados da década de 30 do
Século XX; ja se quer as paredes monocrémicas, valorizam-se as formas, as
potencialidades expressivas dos materiais construtivos e, em decorréncia, a
pintura mural foi considerada por muitos arquitetos, na época, como
excessiva e inutil.

Somente décadas mais tarde as grandes pinturas parietais seriam
reabilitadas pelos arquitetos como obras artisticas. Nos anos 50 do Século
XX, Rino Levi, defende o mural feito como integrante da arquitetura, em

comunhao com ela, n&o como simples aposto [...]. *°
Convem destacar, ainda, a atuacdo do arquiteto e muralista Eugénio de Proenca Sigaud
(1899-1979), conhecido como “Pintor dos Operarios”; integrante do Nucleo Bernadelli e um
de seus fundadores, em 1931, que juntamente com Quirino Campofiorito, dedicou sua
producdo mural ao tema de fundo social, tendo sido fortemente influenciado pelo Muralismo
Mexicano e pelo nacionalismo de Portinari, de quem foi aluno na Universidade do Distrito
Federal, entre os anos de 1935 e 1937, realizando, neste periodo, extensa pesquisa sobre as
técnicas e materiais para pintura mural e de cavalete. Executou vérias obras, com destaque
para a decoracdo e pintura da Catedral Metropolitana de Jacarezinho, no Estado do Paran4,
entre 1954 e 1957. Empenhou-se, ainda, na causa do Muralismo Brasileiro, através da
publicacdo de artigos de sua autoria no Jornal de Belas Artes, conforme o datado de 1935, no

qual questionou:

A nova arquitetura criou com o concreto armado, grandes planos
internos e externos que, necessariamente, obrigam o arquiteto a aproveita-
los para o complemento dos edificios. [...] Nao é perdoavel que nossos
pintores deixem ir proletando um movimento educativo dos artistas e do

¥l OURENCO, Maria Cecilia Franca. Operarios da Modernidade. Sdo Paulo: Hucitec/Edusp, 1995. in.:
ALMEIDA, Adriana Leal de. Da Construcdo de Uma Arte Nacional aos Murais de Campina Grande. Artigo,
disponivel em: http://www.docomomo.org.br/seminario%208%20pdfs/085.pdf. Acessado em 18/03/2011, as
09:54h. Nota Explicativa: David Alfaro Siqueiros (1896-1974), pintor e muralista mexicano, que juntamente
com Diego Rivera (1886-1957) e José Clemente Orozco (1883-1949), criaram o Movimento Muralistico
Mexicano. Eles acreditavam que s6 mesmo o mural poderia redimir artisticamente um povo e, ainda, que a
pintura de cavalete é burguesa, pois em maior parte dos casos, as obras ficam confinadas em colecfes
particulares. Em sua palestra, proferida na sede do Clube dos Artistas Modernos, a Rua Pedro Lessa, n° 2, em
Sao Paulo, Siqueiros proferiu palestra com tema sobre “Arte Proletaria.”

9 TIRELLO. 2001. Op. Cit. pp. 67-68.
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povo nesse sentido (o da decoracdo mural), pois é necesssario realizar esta
campanha para que o publico se eduque e compreenda que a beleza néo é
tdo onerosa como julgam. [...] Como poderiamos conhecer o esplendor de
outras eras, as lutas pelo sonho social e o mistico sem as artes? *°

Sigaud era integrante do Nucleo Bernadelli, e sua obra caracterizada por temas sociais

e os ligados ao trabalhador. Temaética sobre a qual ele nos revelou que: “Sempre exaltei o

operario anodnimo, sempre denunciei a vida massacrada pelo sistema. Sempre tive

consciéncia da funcdo social da arte. A meu ver, toda arte pode concorrer para ativar o

debate politico, melhorando assim, por via indireta, a vida do homem.

»s 251

A publicacdo “Artistas do Muralismo Brasileiro” afirma que ocorreu um programa

mural no Brasil, e menciona o0s diversos aspectos do desenvolvimento deste projeto

muralistico, ao declarar que:

O nosso muralismo realizou uma extraordinaria experiéncia de
concepgdo, producdo e relacionamento com o publico. HA um novo povo
conquistado pela arte brasileira. Este espacgo esta vinculado a utilizacdo dos
locais publicos e as oportunidades que a construgdo no pais oferece. Assim,
a criacdo do muralismo brasileiro teve uma oportunidade quase inédita no
mundo de hoje. No Brasil, o desenvolvimento esté atrelado a expanséo das
cidades e ao seu progressivo gigantismo. %

E acrescenta 0 momento exato que marcou o inicio de nosso muralismo moderno, ao

citar a sua primeira obra:

O surgimento de novas propostas € evidente desde o eclodir do
Modernismo entre nés. O simbolo deste Modernismo foi o prédio destinado
ao Ministério da Educacdo. [...] Neste prédio é marcante a presenca do
muralismo. A parte externa, ao nivel da visdo e da vivéncia do publico, é
revestida por uma mural de azulejos com uma bela concepcao de Candido
Portinari. Faz parte da historia da afirmacdo do Modernismo da nossa
arquitetura e da utilizacdo do muralismo no espago publico. %

E cita outros exemplos, que fornecem provas da ocorréncia de um Muralismo

Brasileiro, revelando ainda, entre outros fatos, sua estreita ligagdo, ndo com uma filosofia,

20 TNT — Escritério de Arte — Biografia de Eugénio Sigaud. Disponivel em:
http://www.tntarte.com.br/tnt/scripts/biografias/eugenio_sigaud.asp. Acessado em 10/06/2012, as 12:05h.

#1 Enciclopédia Itat Cultural de Artes Visuais. Disponivel em:
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia _ic/index.cfm?fuseaction=artistas_criticas&cd verbete

=3329&cd _item=15&cd_idioma=28555. Acessado em 10/06/2012, as 11:35h.

2 Artistas do Muralismo Brasileiro. Volkswagen do Brasil S.A. 1998. p. 7.

23| oc. Cit.
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mas atrelado ao setor da construcdo civil e a oportunidade de inclusdo que esta viria a abrir

para as artes plasticas, com destaque para a obra mural de Portinari com a temaética religiosa:

A criacdo do bairro Pampulha, em Belo Horizonte, contou com o
planejamento urbanistico de Lucio Costa, criacdo arquitetonica de Oscar
Niemeyer e o paisagismo de Roberto Burle Marx. E a presenga do
muralismo de Candido Portinari, em azulejos, com tema — caro aos
brasileiros — de Sdo Francisco de Assis. A concepg¢ao da cidade de Brasilia,
contribui¢cdo nacional ao conjunto de simbolos mundiais do Modernismo,
teve a mesma equipe basica, constituida de Lucio Costa e Oscar Niemeyer.
Em Brasilia a presenca de Athos Bulcdo foi extraordinaria, além da
constante incluséo de novos murais, de diversos artistas, no interior das
dezenas de novos prédios monumentais. O que pode ser entendido e
percebido claramente é que o muralismo do pais acompanhou o crescimento
e as transformagdes urbanisticas, o estabelecimento de novas cidades, a
afirmacdo do Modernismo da nossa arquitetura, a construcdo civil, a
tecnologia de novos materiais, a abertura para a invengdo de novos espagos
publicos e, de modo amplo, a perspectiva nacional de fazer o pais progredir,
através de gestos ousados e marcantes. **

O que foi endossado por Reis Filho, ao afirmar que:

O periodo que se inicia por volta de 1940, com a Il Guerra Mundial,
e que nos traz até 1960, com o plano de Brasilia, compreende a fase de mais
intensa industrializacdo e urbanizacdo da historia do pais. Ocorreu, ent&o,
um vertiginoso avango técnico e econdmico, acompanhado de profundas
transformagdes sociais. A ele corresponde também a eclosdo do movimento
contemporaneo de arquitetura, cujas primeiras manifestacdes poderiam ser
recuadas até a Semana de Arte Moderna de 1922, em S&o Paulo, mas que
aguardava as oportunidades adequadas a sua expansao.

O marco inicial dessas transformagdes seria considerado o projeto
do edificio-sede do Ministério da Educacdo, no Rio de Janeiro. >

Por ocasido de nossa pesquisa bibliografica sobre pintura mural no Brasil, tomamos
conhecimento da obra “Novos Horizontes — Pintura Mural nas Cidades Brasileiras”, uma
publicacdo promovida pelo extinto Banco Nacional S.A., em 1985, na qual contempla,
conforme descricdo apresentada pela supervisora da obra, Ana Llcia Magalhdes Pinto:
“Novos Horizontes consiste no registro dos projetos de arte muralista realizados no periodo
de 1984 — 1985 no Rio, Sdo Paulo e Minas sob o patrocinio do Banco Nacional.” 2% Embora

nossa bibliografia tenha indicado a existéncia de um muralismo brasileiro, esta obra esta

24 Ibidem. p. 8.

%5 REIS FILHO, Nestor Goulart. Quadro da Arquitetura no Brasil. Colecdo Debates — Arquitetura. 3 ed.
Editora Perspectiva, Sao Paulo, 1976. p. 88.

%6 Banco Nacional S.A. Novos Horizontes: Pintura Mural nas Cidades Brasileiras. Rio de Janeiro: 1985.
(Nota de Apresentacéo).
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provida de texto de autoria de Olivio Tavares Arauljo, que nega nossa vocacao para a arte

mural:

Creio ser possivel afirmar que ndo existiu até hoje, no Brasil, uma
“vocacdo nacional” para o mural, nem para a arte em geral em espacos
publicos. Talvez por falta de suporte estatal, que sempre estd na raiz dessas
propostas, a contribuicdo de nossos maiores artistas ao setor foi pequena,
episddica, e, como regra, menos convincente que sua producéo de cavalete.
A grande excecdo é Portinari, que trabalhou regularmente na escala do
mural, e conseguiu manter sua qualidade. Em particular suas obras na
Pampulha, em Belo Horizonte, e no Ministério da Educacdo, no Rio, me
parecem até hoje comoventes.

Mas esse Portinari muralista existiu ha muito tempo — h& quarenta e
tantos anos. E, portanto, depois de um consideravel interregno que uma
proposta de arte mural ressurge no pais, através do projeto que desde fins
de 1984 vem sendo patrocinado no Rio, em S&o Paulo e Belo Horizonte pelo
Banco Nacional, e que por enquanto ja resultou em sete obras de
consagrados artistas brasileiros: lvam Freitas, Tomie Ohtake, Roberto
Magalhdes, Volpi, Aluisio Carvao, Amilcar de Castro e Glauco Rodrigues.
Seria inexato afirmar que entre os dois extremos — Portinari e este projeto —
nada aconteceu. [..] Além da falta de suporte estatal ou do grande
mecenato, alias, parece-me que ha outra causa para a inexisténcia de nossa
vocacdo muralista. [...] Falou-nos, pois, durante os anos 30 e 40, a
articulagéo ideoldgica que viabilizou o muralismo mexicano. [...]. %’

Conforme alegado anteriormente, nossa vocagdo muralista nasceu de maneira diferente
do Muralismo Mexicano, ao invés de notabilizar-se como um movimento ideoldgico, aliou-se
ao crescimento das cidades e o esforco realizado, para conferir a estas, uma aparéncia
moderna. Maria Cecilia Franca Lourenco defende que os murais e os painéis representam o
marco na: “Transformagdo do moderno em cultura.” 258

N&o podemos desprezar a informacéo de que, de maneira antecedente a esse panorama,
ja se produziam murais com caracteristicas modernas no Brasil, como exemplo, podemos
citar o mural, “Historia da Imprensa”, executado no ano de 1938, pelo pintor italiano,
radicado no Brasil, a partir de 1929, Fulvio Pennacchi (1905-1992), no prédio do extinto
jornal A Gazeta, atualmente sede do TRT-SP.

Acrescenta Isabel Ruas Pereira Coelho, que:

[as]* Duas obras murais, encomendadas para o foyer do Teatro Jo&o
Caetano (projeto do arquiteto Alejandro Baldassini), datadas de 1929 e

%7 Banco Nacional S.A. 1985. Op. Cit. (Texto de Olivio Tavares de Aradijo).
8 | OURENCO. 1999. Op. Cit. p. 249.
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executadas por Di Cavalcanti, acontecem precocemente no panorama da
arte mural moderna brasileira. %

Enquanto Mario Pedrosa afirma que o muralismo moderno foi:

[..] Uma reacdo as limitagdes da pintura a Oleo, que desde o
movimento impressionista comegou a ser ameacada, de varias partes, por
intencdes monumentais contemporaneas, ndo fundadas numa nova
arquitetura (mas em valores ou ideologia ja cristalizada ou sem forca
inspiradora coletiva) e pela propria desagregacdo, diante de novas
necessidades de expressao [...]. *°

E dedica uma especial atencdo aos murais executados em 1938, em conformidade com
o projeto modernista do edificio para o Ministério de Educaco e Satide Publica (fig.08.), %*
projetado e construido mediante encomenda do Ministro Gustavo Capanema Filho (1900-
1985), entre os anos de 1937 e 1945, e entregue para uso em 1947, considerado o icone da

arquitetura moderna brasileira e mundial, onde foram pintados murais de Portinari. %> Ainda,

% COELHO, Isabel Ruas Pereira. Painéis em Mosaico na Arquitetura Moderna Paulista: 1945-1964. Sdo
Paulo: USP, 2000. Dissertacdo de Mestrado. Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sé&o
Paulo. p. 35. in.: ALMEIDA, Adriana Leal de. Da Construgdo de Uma Arte Nacional aos Murais de Campina
Grande. Artigo, disponivel em: http://www.docomomo.org.br/seminario%208%20pdfs/085.pdf. Acessado em
18/03/2011, as 09:54h. Nota Explicativa: Segundo consta no site do INEPAC - Instituto Nacional do
Patrimdnio Cultural, com sede no Rio de Janeiro-RJ, consta a seguinte informacao: “Processo de Tombamento
03/300.396/66, DEC “E” 1783. Tombamento Definitivo: 27.10.1967, antigo Estado da Guanabara.
Nomenclatura: Murais de Di Cavalcanti no Teatro Jodo Caetano. Descri¢cdo: Os painéis de tematica musical do
pintor Emiliano Di Cavalcanti de 4,5 x 5,5m foram pintados a 6leo diretamente sobre a parede do foyer
superior. As datas de 1931 e 1964, grafadas sob a assinatura, registram, respectivamente, o ano da pintura e o
da intervencdo feita pelo autor mesmo. Di Cavalcanti nasceu e morreu no Rio de Janeiro (1897-1976),
participou da Semana de Arte Moderna de 1922, estudou em Paris e tornou-se uma figura simbolica do
Modernismo Brasileiro.” * N0SSO acréscimo.

Disponivel em: http://www.inepac.rj.gov.br/modules.php?name=Guia&file=consulta_detalhe_bem&idbem=245.
Acessado em 22/03/2011, as 20:34h.

20 pEDROSA, Mério. Académicos e Modernos. Textos Escolhidos 111, Otilia Arantes (Org.). S&o Paulo: Edusp,
1998. p. 13. in.: ALMEIDA, Adriana Leal de. Da Constru¢cdo de Uma Arte Nacional aos Murais de Campina
Grande. Artigo, disponivel em: http://www.docomomo.org.br/seminario%208%20pdfs/085.pdf. Acessado em
18/03/2011, as 09:54h.

281 Segundo afirmado por Bernardo Pinheiro Mota, em seu artigo: Criacdes Modernistas Marcam Carreira de
Niemeyer. “O Paldcio Gustavo Capanema é considerado o primeiro edificio publico modernista do mundo.”
Disponivel em:
http://puc-riodigital.com.puc-rio.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.hntm?infoid=773&sid=55&tpl=printerview. Acessado
em 30/05/2011, as 21:20h.

%62 Segundo afirmou Oscar Niemeyer: “O prédio do Ministério, projetado por Le Corbusier, constituiu a base do
movimento moderno no Brasil”. Texto de Oscar Niemeyer, baseado em sua obra A Forma na Arquitetura. 4
ed. Revan. Rio de Janeiro: 2005. 56 p.
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segundo Klintowitz: “O prédio do Ministério da Educag¢do e Saude Publica é o marco
fundamental da nossa arquitetura modernista.” **®
Céandido Portinari, pintor brasileiro, havia nascido no municipio de Brodowski, na
regido Nordeste do Estado de S&o Paulo, a 30 de dezembro de 1903, e falecido no Rio de
Janeiro, a 06 de fevereiro de 1962. Portinari saiu de sua cidade natal, em 1921, para ingressar
na Escola Nacional de Belas-Artes, no Rio de Janeiro, onde teve como professores Rodolfo
Amoedo (1857-1941), Rodolfo Chambelland (1879-1967) e Jodo Batista da Costa (1865-
1926) e, como modelo a seguir, a figura do pintor e retratista espanhol Ignacio Zuloaga
(1870-1945). A obra de Portinari foi orientada para a producéo de retrato e foi por meio dessa
modalidade que obteve sua primeira menc¢do honrosa, em novembro do ano de 1922, com o
retrato do “Escultor Paulo Mazzucchelli”. Foi igualmente através de sua atuacdo neste ramo
de producdo artistica, que Portinari obteve, em 1928, o prémio de Viagem a Europa, com a
obra “Retrato de Olegdario Mariano”. Conforme mencionado por Fabris:
Embora [Portinari]* questionasse a disciplina académica, ndo era,
contudo, um artista afinado com as pesquisas realizadas pelas vanguardas
nas duas primeiras décadas do século, caracterizando-se pela adequacéo

aos dois géneros dominantes na Escola Nacional de Belas-Artes: O retrato

como pratica efetiva e a paisagem como intencdo, ainda ndo concretizada.
264

Portinari defendia o Classicismo como o fundamento da Arte Moderna e destinou seu

prémio de viagem a Europa, como:

Uma forma de atualizacdo, de contato direto com as grandes
realizagcbes do passado e com as propostas do presente, dando pouca
importéncia a uma préatica corrente entre os bolsistas brasileiros, que faziam
da estadia no estrangeiro, um prolongamento de sua pratica de atelié. **°

Portinari, diferente do costume, por ocasido dessa viagem prémio de estudos, propde

fazer de sua estadia e curso na Franga “Um prémio de observa¢do”, com o seguinte roteiro:

[...] Observar, pesquisar, tirar da obra dos grandes artistas — do
passado, nos museus, ou do presente, nas galerias — 0s elementos que
melhor se prestem & afirmacdo de uma personalidade. Procurarei encontrar

%63 KLINTOWITZ, Jacob. Candido Portinari: Retrato do Brasil. Revista de Cultura # 48. Fortaleza, S&o
Paulo. Nov. 2005. Disponivel em: http://www.revista.agulha.nom.br/ag48portinari.ntm. Acessado em
24/06/2012, as 12:28h.

264 EABRIS. 1996. Op. Cit. p. 18. * Nosso acréscimo

%5 Ibidem. p. 20.
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0 caminho definitivo da minha arte fazendo estudos e nunca gquadros
grandes, que estes roubam ao artista um tempo precioso sem resultado
duradouro e sem influéncia definitiva no futuro. Prefiro regressar da Europa
sem nenhuma bagagem volumosa, aparentando ao julgamento alheio, nada
ter feito, mas com um cabedal profundo de observacdes e pesquisas. %

Em 1929, realizando seu curso, em Paris, o programa de estudos de Portinari o
aproximou dos modernistas, pois passou a buscar uma arte de cunho social, que pudesse ser
incluida na educacdo do povo. Segundo Annateresa Fabris, Portinari defendia uma ideia de

coletividade artistica:

Nés devemos, no Brasil, acabar com o orgulho de fazer uma arte para
meia duzia. O artista deve educar o povo mostrando-se acessivel a este
publico que tem medo da arte pela ignorancia, pela auséncia de uma
informacdo artistica que deve comegar nos cursos primarios. Os nossos
artistas precisam deixar suas torres de marfim, devem exercer uma forte
acéo social, interessando-se pela educacéo do povo brasileiro. %’

Reiterando essa sua forma de perceber a destinagdo da arte, em outra fala, Portinari

afirma que:

... A pintura que se desvincula do povo ndo é Arte — sendo um
passatempo, um jogo de cores cuja mensagem passa de epiderme em
epiderme — e que tem um alcance pequeno. Ainda que realizada com
inteligéncia e bom gosto nada dir4 ao nosso coragdo — e uma pintura que
ndo fala ao coragdo ndo é Arte, porque so ele a entende. SO o coracdo nos
podera tornar melhores e essa € a grande funcéo da Arte.

N&o conheco nenhuma grande Arte que ndo esteja intimamente
vinculada ao povo. As coisas comovedoras ferem de morte o artista e sua
Unica salvagdo é retransmitir a mensagem que recebe. Pergunto-me: quais
sdo as coisas comovedoras neste mundo de hoje? Nao sdo por acaso as
guerras, as tragédias provocadas pelas injusticas, pela desigualdade e pela
fome? L—slga\veré na natureza algo que grite mais alto ao coragéo do que
isto?...

Ainda, segundo Annateresa Fabris, Portinari acrescentando & essa sua intencdo de

ampla popularizagédo da arte, defendia a opinido de que: “A arte, além de exercer seu papel

Z°BENTO, Antdnio. Portinari. Rio de Janeiro, Léo Christiano Editorial, 1980. cit. p. 58. in.: FABRIS,
Annateresa. Candido Portinari. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1996. p. 20.

2T EABRIS. 1996. Op. Cit. p. 26.

%68 Trecho da conferéncia de Portinari para especialistas do Brasil, Argentina e Uruguai, no MALBA — Museu de
Arte Latino-Americano de Buenos Aires, durante o seminario “O Sentido da Arte”, ocorrido nos dias 6, 7 e 8 de
setembro de 1947. Educagdo em Linha. Secretaria de Estado da Educacdo do Rio de Janeiro. Ano 4, n°® 14,
outubro-dezembro de 2010, p. 5. Disponivel em: http://www.educacao.rj.gov.br/educacaoemlinha. Revista on-
line e impressa. Acessada em 25/05/2011, as 20:18h.
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de transformacdo social, deveria ser criadora de uma consciéncia nacional.” 269 E, em
complemento de seu impeto de formagdo e de preservacdo de uma arte puramente brasileira,
sustentou que: “Devemos trancar as portas para a arte estrangeira.” 210

Em semelhanca a uma citacdo feita por Marcier, Portinari afirmou que:

[...] Toda obra de arte s6 pode surgir de um movimento interior de fé.
E preciso crer em qualquer coisa, por exemplo, em nds mesmos. O artista
brasileiro ndo pode ser irénico, nem cético. Isso pertence aos povos
decadentes. Nos devemos acreditar, para o Brasil ser Brasil.” 211

O programa de estudos de Portinari o desobrigou até mesmo de: “Frequentar as aulas
na Academie Julian, dedicando-se somente a observacdo das obras do passado, presente e a
pesquisa das técnicas dos grandes mestres.” *’* Tornou-se constante visitante de galerias e
museus, dai advindo inspiracdo e influéncias refletidas em sua obra, através do contato com
obras de Picasso e do pintor italiano Paolo Cagliari (1528-1588), que incorporou o topdnimo
através do qual ficou mais conhecido: “Il Veronese”. Mesmo ap0s ser aconselhado por
Chambelland a dedicar-se ao retrato, Portinari, por influéncia da obra de Veronese: “Decide,
como dira a Anténio Bento, tornar-se pintor de grandes telas, com muitas figuras, agrupadas
em enormes composi¢oes, com estruturas variadas.” 2B 0 que constataremos, mais tarde,
através do direcionamento de sua pintura para a obra mural.

Embora muitas pessoas censurassem a postura de Portinari, de elaborar e seguir um
programa de observacdo, que o isentava de uma producdo artistica, na qual aplicasse 0s
resultados de seu cronograma de curso, enquanto estivesse em Paris. Sobre esta forma de

proceder, Fabris ponderou, que:

A inatividade de Portinari, no entanto, era apenas aparente: nele
estava se formando o interesse por uma arte construtivista, afirmativa das
peculiaridades do Brasil, que representard o ponto de encontro entre suas
preocupacfes e as dos modernistas, demonstrando que o0 debate que

animava o ambiente artistico europeu era, também, determinante entre nos.
274

29 EABRIS. 1996. Op. Cit. p. 26.
2% oc. Cit.

™| oc. Cit.

2 |hidem. p. 27.

273 BENTO. 1980. Op.Cit. p. 58.

27" EABRIS. 1996. Op. Cit. p. 31.
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De volta ao Brasil, Portinari organizou e expos, em 1932, no Palace Hotel, Rio de
Janeiro, uma seérie de obras inspiradas em suas lembrancas da época de crianga. O
direcionamento dado por Portinari a sua obra o conduziu para o mural, pela procura de uma

arte que contivesse um posicionamento partidario, conforme descrito por Mario Pedrosa:

Com o afresco e a pintura mural moderna, a pintura marcha no
sentido do curso historico, isto é, para sua reintegracdo na grande arte
totalitaria, hierarquizada pela arquitetura, da sociedade socialista em
gestacdo. Portinari ja sente a forca desta atracdo. Como se deu com Rivera,
com a Escola Mexicana atual, alias — a matéria social o espreita. A
condicéo de sua genialidade est4 ali. 2™

Devido ao fato de estar vigorando o Muralismo Mexicano, Geraldo Ferraz fez mencéo
a Portinari, em artigo publicado no jornal paulista Folha da Noite, de 28 de dezembro de
1934, intitulado “Discordando de Portinari”, no qual criticou sua opgdo pelo muralismo
como sendo: “Uma ilusdo provocada pelo impacto dos muralistas mexicanos.”, 2’® embora
Portinari, em momento algum, tivesse afirmado que substituiria sua obra de cavalete pela
mural, ou que ndo produziria mais com a temaética religiosa, tudo indicava, como bem
afirmado por Fabris que: “Ao contrdrio, desejava integrar-se naquele movimento mundial
que buscava uma destinag¢do coletiva para a arte.” 21t

Aliado a este aspecto, Mario de Andrade, escreveu uma série de analises criticas
positivas com referéncia a obra de Portinari, devido a sua adesdo a producdo da arte engajada
na tendéncia social. Essas notas, segundo Fabris: “Colocam Portinari numa posi¢do singular
dentro da arte brasileira, tornando-o um artista digno de reconhecimento em qualquer parte
do mundo.” *™

A exposigéo realizada em 1934, no Palace Hotel, no Rio de Janeiro, gerou uma série
de notas, comentarios e artigos criticos com referéncias positivas, os quais foram seguidos
pelo artigo intitulado “Portinari”, de autoria de Mério de Andrade, publicado a 30 de
dezembro de 1934, no jornal: “[...] O Estado de S&o Paulo, no qual Portinari é considerado o

pintor que poderia levar a arte brasileira a participar daquela tendéncia ‘classico-moderna’,

"> PEDROSA, Mério. Impressdes de Portinari, Diario da Noite, Sdo Paulo, 7 dez. 1934. cit, in.: FABRIS,
Annateresa. Candido Portinari. Sdo Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1996. p. 36.

28 FERRAZ, Geraldo. Discordando de Portinari. Folha da Noite, Sd0 Paulo, 28 dez. 1934. op. cit. in.:
FABRIS, Annateresa. Candido Portinari. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Séo Paulo, 1996. p. 37.

2T EABRIS. 1996. Op. Cit. p. 37.

278 |hidem. p. 42.
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entdo dominante nos grandes centros europeus.” 2’° Ao qual Mario de Andrade acrescentou:
“[...] Tentativas arriscadas do modernismo, ‘reussites’ absolutas do classicismo. E junta-las
na nova férmula, ‘classica-moderna’, e Portinari serd o digno chefe da nossa futura geracao
artistica.” %%

Apo0s a realizacdo de outra exposicdo, em 1936, também no Palace Hotel, no Rio de
Janeiro, o acervo de Portinari recebeu algumas criticas por expor obras nas quais seus
personagens apresentavam deformac6es. Porém as questdes estéticas, discutidas na década de
30, com o amadurecimento do movimento modernista, sofreram mudancas. A preocupacao
passou a ser a de produzir uma arte, conforme citado por Fabris: “/...] Mais acessivel ao
publico.” *® O tema das obras passou a ter seu lugar de prioridade, surgiram debates sobre a

funcdo social da arte. De acordo com o informado pela mesma autora, ao citar que:

Um dos primeiros a promover esse debate é Mario Pedrosa, que, com
a conferéncia sobre Kaethe Kollwitz, datada de junho de 1933, inaugura,
nos dizeres de Sérgio Milliet, “a critica de fundo socioldégico, em momentos
em que a critica artistica do pais era toda ela impressionista ou
convencional, nem sequer técnica.” 282

A autora nos informa, ainda, que Pedrosa se posicionou contrario ao “jogo pueril de
formas e naturezas mortas” da expressdo moderna, onde tudo é reduzido e a preocupacao
principal é voltada para o aspecto técnico da obra. 2*® Posicionando-se a favor de uma arte
vinculada a realidade e com atitude politica.

Acrescentado aos gue, da mesma forma, se aliavam ao coro que clamava por uma arte
social somou-se, segundo Fabris, Di Cavalvanti, em 1933. Este defendeu o realismo social e
uma arte a servico da coletividade, na qual o seu personagem fosse o povo. %*

Mério de Andrade, por ocasido da apresentagdo da exposicdo promovida pelo antigo
SPHAM - Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional antevé criagdes artisticas que

viriam imbuidas de posturas tomadas diante da vida. %

"% | oc. Cit.

280 ANDRADE, Maério de. Portinari. O Estado de Sdo Paulo, 30 de dezembro de 1934. in.. FABRIS,
Annateresa. Candido Portinari. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1996. p. 42.

81 EABRIS. 1996. Op. Cit. p. 51.

%82 AMARAL. Aracy. Arte Para Que? A Preocupacdo Social na Arte Brasileira: 1930-1970. Sio Paulo,
Nobel, 1984, p. 39. in.: FABRIS, Annateresa. Candido Portinari. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Séo
Paulo, 1996. p. 52.
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%84 oc. Cit.

%5 | oc. Cit.



94

Esta tomada de posicao prevalece por ocasido da exposicdo de Portinari, em 1934. Em
1935, foi publicado um artigo no Diario de Noticias, de autoria de Oswald de Andrade, que

acusa o encaminhamento de Portinari para o muralismo:

O oleo, com toda a sua forca, ja ndo basta ao pintar. Depois da
grande composi¢do do “Café”, o pintor langou-se valente no que, sem
exagero, poderia ser chamado o processo das obras-primas — a témpera, 0
processo do afresco.

Observe-se a sequéncia. Depois de algumas notaveis cabecas — como
a do Sr. Jorge de Castro ou da Sra. Adalgisa Nery, que sdo apenas detalhes
de grandes quadros murais, vem a composi¢do acabada, como nos “Negros
e Mulheres Carregando Sacos”. Que é, certamente, um “croquis”’, e tela, do
notavel afresco que pede muros de palacio.

Aquela “Camponesa Sentada”, detalhe do quadro a éleo “Apanha de
Café” é uma obra-prima de técnica e de beleza. Todos os efeitos artisticos
alcangaram o maximo. Dos volumes do torso & boca entreaberta de fadiga.
Na passagem do 6leo para a témpera a figura ganhou enormemente. [...]. %%

Esse encaminhamento que Portinari deu a sua obra também passou a ser percebido
pelo escritor Anibal Machado, a partir de outubro de 1935, por ocasido da Mostra de Arte
Social, promovida pelo Clube de Cultura Moderna do Rio de Janeiro.

Foi notdrio o novo rumo conferido a sua obra, para a captacdo da realidade nacional,
de tal forma que Machado, em artigo, chamou a atencdo do Governo para a obra de Portinari,

quanto a clara destinacdo mural de sua obra de cavalete:

A pintura, por sua vez, aqui, como na Europa, estd passando por um
transe dificil. Uma enquete de Commune, em Franca, mostrou que ela ou se
refulgia em si mesma, para morrer de esterilidade ou se enquadra
dialeticamente na época, formando ao lado das que ajudam a transformacéo
universal. Nesse sentido, a Ultima exposi¢cdo do grande pintor Portinari
revelou, pelos temas e pela técnica, uma inclinacdo real para essa vertente.
Portinari ja esta a caminho da pintura mural, e para esse caminho estamos
certos que arrastarq os seus discipulos. [...] Ja é tempo de o Governo
entregar aos verdadeiros artistas do pais a decoracdo dos muros, para que
neles se inscrevam as formas e simbolos que despertam o interesse das
multiddes, a exemplo do que se faz no México de Rivera, Orozco e Siqueiros.
SO assim poderdo os artistas devolver mais largamente as massas o0 que
estas Ihe oferecem em estado potencial. 2’

Embora néo estivesse imbuido da intengdo de desmerecer a importancia de sua obra, e

de sua atuacdo na arte brasileira, no ano seguinte foi publicado um artigo no jornal “A4

%8 |hidem. p. 54.
%7 oc. Cit.
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Nagdo”, no qual o autor contestou a primazia do tema, atribuido a Portinari, porém antes,

destinando-a a Tarsila do Amaral e a Di Cavalcanti. 28

Tanto a critica, favordvel a Portinari, quanto o préprio Portinari, reivindicaram os
muros, onde seriam expostos 0s seus pendores para a pintura mural. Porém, este fato foi
antecedido pela contratacdo de Portinari como professor de pintura mural e de cavalete do
Instituto de Artes da Universidade do Distrito Federal, atual Universidade Federal do Rio de
Janeiro, recem-criada por Anisio Teixeira, em 1935, sendo o Instituto de Artes dirigido por
Celso Kelly. 2

Portinari valeu-se de sua posicdo como professor da Universidade e introduziu o
pensamento, entre seus alunos, de dedicacdo inteiramente voltada para a causa da arte, seu
método de ensino utilizava como base a sua pintura e, 0 mais importante era 0 dominio dos

meios expressivos, ndo o belo: “Os motivos ‘Feios’, ‘Bonitos’ foram banidos. Era preciso

o ~ 2 290
fazer com que a beleza resultasse da técnica e ndo do assunto.

Devido ao encerramento das atividades e o consequente fechamento da Universidade
do Distrito Federal, em janeiro de 1939, Portinari ficou sem seu p6lo de irradiacdo da pintura
mural. Dai apelou, através de carta, enviada ao Ministro da Educacdo e Salde, solicitando a

criacdo de uma nova cadeira de pintura mural na Escola Nacional de Belas-Artes:

[...] Cheguei a conclusdo de que o meu lugar deve continuar a ser
entre meus alunos, ainda mesmo que, para isso, venha a ser prejudicado na
minha obra e nos meus interesses pessoais. [...].

[...] Por outro lado, os resultados praticos obtidos ja sdo bastante
sensiveis, sobretudo se considerados em relacdo ao meio, tdo atrasado em
questdes de artes plasticas. [...].

[...] Por tudo isso — e também pela convicgdo em que estou, de estar
realizando obra patriética — € que tomei a iniciativa de propor, a vossa
inteligéncia, a criagdo, na Escola Nacional de Belas-Artes, de um atelier
onde sejam ministrados conhecimentos de pintura mural.

Esse género de pintura - pela possibilidade que oferece de
irradiacéo, de influéncia coletiva — tem sido utilizado, desde os tempos mais
remotos, pelos governos de quase todos os paises, como elemento precioso
de educacéo e propaganda. Em todas as escolas de arte, ocupa essa cadeira
lugar de maior importancia, a sua utilidade ressaltando, inclusive, da
necessidade que tém os governos de decorar os seus melhores palacios.

Desta forma, ndo h& razbes para que o Brasil — que vem
acompanhando os progressos dos paises civilizados nos demais setores da

28| oc. Cit.
%89 |hidem. p. 55.
20 oc. Cit.
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sua atividade, quer administrativa, quer literaria, quer cientifica — deixe de
ter 0 seu curso de pintura mural, inexistente até hoje na Escola Nacional de
Belas-Artes.

Dai a proposta — que tomo a liberdade de reiterar ao ilustre Ministro
;Mpara 0 aproveitamento, naquela instituicdo do meu curso de pintura mural.

Informou-nos Fabris que a iniciativa de Portinari em prosseguir com 0s seus propositos
didaticos ndo obteve éxito. Embora ndo tivesse sido sua primeira experiéncia mural, o
conjunto de afrescos realizados no prédio do antigo Ministério de Educacéo e Saude Publica
teve mais visibilidade. Faz-se oportuno rememorar que sua primeira obra de grandes
dimensoes foi o painel realizado, em 1936, no Monumento Rodoviario da Estrada Rio-Sao

Paulo. %%

A pintura mural tera um papel importante no conjunto da obra de
Portinari, inclusive porque o artista serd, dentre os pintores brasileiros, o
Unico que teve tantas oportunidades para se desenvolver neste suporte. Em
1936 é convidado para realizar os painéis do Monumento Rodoviario e,
ainda no mesmo ano, recebe a encomenda de um conjunto de trabalhos para
0 Ministério da Educacdo, que serdo iniciados em 1939. [...]. Essa grande
guantidade de encomendas da uma ideia do prestigio quase monopolizador
que Portinari tem nesse periodo. [...]. **

Em outubro de 1930, o Presidente da Republica Getalio Dorneles Vargas criou o
Ministério da Educacdo e Salde, porém este ndo possuia, no momento de sua criacdo, uma
sede propria, até surgir o empenho do Ministro Gustavo Capanema, em convencer 0
Presidente a autorizar a abertura de um concurso para a escolha do projeto arquiteténico para
a sede do Ministério da Educacdo e Saude, em 1935; mesmo em vigéncia uma politica de
contencdo de despesas e gastos publicos.

Capanema tinha como intengdo marcar sua gestdo com um simbolo que representasse
as possibilidades de realizacdo de um Brasil moderno. Entdo tomou uma deciséo, mencionada
como polémica e arbitraria: como o projeto vencedor, de autoria do arquiteto brasileiro

Archimedes Memodria (1893-1960), ndo agradou a Capanema, este pagou o prémio de cem

1| oc. Cit.

292 |hidem. p. 56.
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Conceituacao). Rio de Janeiro: Relume Dumara, 1997. p. 95. Texto utilizado por ocasido do Curso Topicos
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contos de réis, porém contratou o arquiteto Llcio Costa, que apresentou uma proposta
condizente com o idealizado pelo Ministro.

Para compor a sua equipe, Lucio Costa convocou 0s seguintes arquitetos: Oscar
Niemeyer (1907-2012), Carlos Ledo (1906-1983), Affonso Eduardo Reidy (1909-1964),
Jorge Machado Moreira (1904-1992) e Ernani Mendes de Vasconcelos (1912-1989), além de
contar com a assessoria do arquiteto suico Charles-Edouard Jeanneret-Gris, mais conhecido
pelo pseudénimo de Le Corbusier (1887-1965).

Foi a partir desta realizacdo que a obra mural de Portinari se destacou, pois conforme
afirmado por Marcier: “Portinari teve apoio de Getulio Vargas e dos americanos, € ganhou
toda projecio”. *** Fato este que consideramos ter feito toda a diferenca na conquista de um
maior espaco artistico por Marcier, por ocasido de sua chegada ao Brasil e estada no Rio de
Janeiro.

Esta obra teve sua decoracdo composta por murais executados em azulejos, por
Candido Portinari, ** escultura de Bruno Giorgi (1905-1993), Celso Antdnio de Menezes
(1896-1984), Adriana Janacépulos (1897-1963) e Jacques Lipchitz (1891-1973) e o
paisagismo de Roberto Burle Marx (1909-1994). 2%

Ali, Portinari executou pinturas, afrescos e painéis. Segundo Paulo Eduardo Ribeiro,
no segundo pavimento, onde estava localizado o antigo gabinete do Ministro, no hall nobre, o
mural, executado pela técnica do afresco: “Jogos Infantis”. As paredes do saldo foram
revestidas pelo conjunto de obras que formam o “Ciclo Econémico” do Brasil: “Pau-Brasil”,
“Cana”, “Gado”, “Garimpo”, “Fumo”, “Algoddo”, “Erva-Mate”, “Café”, “Cacau’,
“Ferro”, “Borracha” e “Carnauba’.

Outros murais, executados pela técnica do afresco, também, de autoria de Portinari, se
fazem presentes nesta edificagéo: “Primeira Aula do Brasil”, “Aula de Canto” e “1937-1945
— A Construg¢do do Moderno”. Destaque especial para os murais elaborados por Portinari e
executados pela empresa Osirarte, criada em 1940, por Paulo Claudio Rossi Osir. Aqueles

foram executados através da técnica do baixo esmalte em azulejo, com motivos marinhos e

% O GLOBO - Segundo Caderno: Manifesto Antifascista — Emeric Marcier Assusta-se com o Fascismo nas
Artes, Denuncia a Mentira e Decide Lutar. Regina Terra. 01/11/1987. p. 1.

2% Embora o Ministro Gustavo Capanema tenha conferido & Portinari a execucdo das pinturas murais do novo
edificio, a tematica foi toda determinada por ele, estando essa etapa sob a supervisao de Rodolfo Garcia e Afonso
Avrinos de Mello Franco. Idem. p. 66.

2% AMARAL. 1984. Op. Cit. pp. 56-66.
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estdo localizados na fachada do hall de funcionérios e outro no hall principal. O mural da
escada é de autoria de Paulo Osir. >’

E importante frisar que esta ndo foi a Gnica obra mural de Portinari. Tanto a executada
pela técnica do afresco, assim como em azulejo e que, paralelamente a estas realizacdes,
ocorreram muitas outras, em diversos Estados e cidades brasileiras. Segundo Maria Cecilia
Franca Lourenco: “Rossi, apds concluidas as obras para o Ministério da Educacao, procura
ampliar a aplicabilidade dos azulejos. Uma das estratégias é a difusdo atraves de
exposices, chegando a concretiza-las praticamente ano a ano, entre 1941 ¢ 1947.” *%®

O que pretendemos aqui, ao citarmos o Palacio Gustavo Capanema € tornar visivel a
forma como ele ¢é considerado “Marco Inicial” da intengdo de Portinari na “Cria¢éo de uma
pintura caracteristicamente nacional [...]” - intencdo esta respaldada - “Nas ideias do
escritor e critico Mario de Andrade, que defende a necessidade da criacdo no Brasil de uma

arte nacional e moderna.” **° Ainda, de acordo com o mencionado por Arildo Camargo:

No Brasil, Portinari [...] foi um dos artistas mais influenciados pela
arte muralista mexicana. No panorama da arte latino-americana da década
de trinta, Portinari demonstrou no seu trabalho artistico, ao lado dos
mexicanos Rivera, Orozco e Siqueiros, do peruano Sabogal (1888-1956) e
do colombiano Obreg6n (1920-1994) a sua preocupacao pelo destino dos
povos do continente americano. Como estes pintores da América espanhola,
Portinari buscou nas tradi¢des populares a fonte de sua criatividade, com o
objetivo de uma tomada de consciéncia nacional. **

2.1.4. Muralismo Moderno em Minas Gerais

Foi Juscelino Kubitschek de Oliveira (1902-1976), na epoca prefeito da cidade de Belo
Horizonte (1940-1945), quem possibilitou a chegada do Modernismo na capital mineira, ao
convidar, em 1942, o arquiteto Oscar Niemeyer para modernizar a cidade e urbanizar o bairro

da Pampulha. Onde, na Igreja de Sdo Francisco de Assis, um dos marcos da arquitetura

7 EITE RIBEIRO, Paulo Eduardo Vidal. Palacio Gustavo Capanema: Processo de Restauracdo e
Revitalizacdo. Trabalho desenvolvido com a colaboracdo da equipe do setor técnico do Palacio Gustavo
Capanema e do Departamento de Protecdo do IPHAN. (11 péginas), sem data. pp. 5-7.

2% | OURENCO. 1995. Op. Cit. p. 176.

% CHIARELLLI, Domingos Tadeu. Candido Portinari. Disponivel em:
http://blogillustratus.blogspot.com/2010/05/candido-portinari.html. Acessado em 28/05/2011, as 20:47h.

30 CAMARGO, Arildo. O Mural Como Representacéo Sécio-Cultural da Tecnologia: A Arte Mediando os
Discursos Tecnologicos. Dissertacdo de Mestrado. Universidade Tecnoldgica do Parana, Curitiba, 2008. p. 109.



http://blogillustratus.blogspot.com/2010/05/candido-portinari.html

99

modernista brasileira, Portinari € o autor do mural executado atraves da técnica do baixo
esmalte em azulejo, “S&o Francisco Despojando-se das Vestes”, além da pintura parietal na
parte interna.

Ja Cataguases € a cidade mineira pioneira no que diz respeito as manifestacdes da
arquitetura moderna brasileira. Esta cidade alcancou grande progresso e desenvolvimento
quando teve seu territorio incluido no percurso da Estrada de Ferro, em 1870. Conforme
citacdo de Aradjo:

A contribuicdo de Minas para o Movimento Modernista nédo surgiu
nem em Belo Horizonte, sua capital administrativa, nem em Juiz de Fora,
sua capital industrial; surgiu numa cidadezinha singela, mas cheia de
espirito progressista, com a revista VERDE em Cataguases. **

Desde 01 de agosto de 1906, o desenvolvimento da cidade se consolidou com o inicio
das atividades da Companhia Fiacdo e Tecelagem de Cataguases, do empresario Manuel
Inécio Peixoto, juntamente com seus filhos: Francisco Inécio e José Inacio Peixoto.

Na década de 1940, que José Pacheco de Medeiros Filho e Francisco Inacio Peixoto,
na condi¢do de lideres do Movimento Moderno em Cataguases, levaram a cidade varios
arquitetos e artistas modernos, aquele ultimo contratou o arquiteto Oscar Niemeyer e Burle
Marx para a realizacdo dos projetos arquitetdnico e paisagistico de sua futura residéncia,
seguidos por uma série de outras obras, em observacdo aos ditames da arquitetura moderna.

Por ocasido do surgimento, em Cataguases, do Movimento Moderno na arquitetura,
entre os varios arquitetos que ali atuaram, tivemos o arquiteto Francisco Bolonha, com varios
projetos que incorporaram a arte do mural moderno, tendo atuado, na mesma época, em
companhia de Emeric Marcier e de Candido Portinari. De acordo com 0 exposto em matéria
sobre a revista VERDE, “A onda da pintura mural e dos painéis se espalha por Cataguases,
nas residéncias particulares e predios publicos, distinguindo-se entre esses a pintura mural
abstrata [...].” 3%

Na Capela do Educandario Dom Silvério, Marcier executou, através da técnica do

afresco, em 1956, o mural “A Cria¢do do Mundo”. Como parte do projeto de Bolonha para a

%% ARAUJO, Murilo. Preficio de “Obras Completas” de Enrique Resende Gréfica Olimpica Editora, 1977.
Disponivel em: http://www.nossacasa.net/arte/texto.asp?texto=66. Acessado em 19/06/2012, as 07:46h.

%02 Nossa Casa Net. Arte na Cidade dos Verdes — Cataguases. Portal de Informagdes Variadas e Opinides de
seus Participantes. Disponivel em: http://www.nossacasa.net/arte/texto.asp?texto=67. Acessado em 20/05/2012,
as 22:05h.
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residéncia de Ottonio Alvim Gomes e da artista plastica Nanzita, ali Marcier executou, em
1956, também, atraves da técnica do afresco, 0 mural “O Rapto de Helena de Tréia”.

Bolonha projetou, ainda, o “Monumento a José Inacio Peixoto”, constituido pelo
mural executado, em 1956, através da técnica de baixo esmalte em azulejos, “As
Fiandeiras ”, executado por Portinari.

Posteriores a estas realizagcbes que ocorreram em Minas Gerais e em outros Estados,
uma serie de incursdes modernistas, as quais, 0 mural moderno esteve agregado, muitas vezes
voltado para a temaética religiosa, contando com a atuacdo de Portinari, Emeric Marcier e
muitos outros muralistas, como Alfredo Volpi (1896-1988), Poty Lazzaroto (1924-1998),
Clévis Graciano (1907-1988), Fulvio Pennacchi (1905-1992), Di Cavalcanti (1897-1976),
Adelmir Martins (1922-2006), Nanzita Ladeira Salgado Alvim Gomes (1919-2007), Paulo
Werneck (1907-1987), Anisio Medeiros (1922-2003) e Tarsila do Amaral (1886-1973),
Clovis Graciano (1907-1988), Djanira da Mota e Silva (1914-1979), Eugénio de Proenca
Sigaud (1899-1979), Benedito Calixto de Jesus (1853-1927), Jenner Augusto da Silveira
(1924-2003) e Athos Bulcéo (1918-2008), entre outros.

A retirada de Marcier para o interior, de acordo com o que ele mesmo havia
anteriormente declarado, ser sua vontade, se deu com a mudanca do Rio de Janeiro para
Barbacena, o que representou, na época, um afastamento do principal p6lo artistico e cultural
do Brasil. Coincidentemente houve um aumento significativo do nimero de galerias no Rio

de Janeiro, a partir de 1951, conforme afirmado por Bueno, ao afirmar que:

Os anos 50 no Brasil transitaram entre o Nacionalismo de Vargas ao
Desenvolvimento de JK, passando pela implantacdo definitiva de uma
sociedade urbana modernizada. Sintonizada com a atmosfera, desponta uma
geracdo, imbuida de uma nova sensibilidade estética e novos habitos de
consumo. Neste universo criou-se a base da primeira estrutura de mercado
de arte no pais, nas cidades de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, tendo como
condutor as galerias privadas de arte moderna e contemporanea. *

Ainda de acordo com afirmagdo de Anna Paola Pacheco Baptista, ao cumprir seu
desejo, ocorreu 0 seguinte com Marcier: Sua “/...] Ascencao profissional foi subitamente

cortada, em certo sentido, pela forma tomada pelo processo de enraizamento definitivo no

%03 BUENO, Maria Licia. O Mercado de Galerias e 0 Comércio de Arte Moderna: Sdo Paulo e Rio de
Janeiro nos Anos de 1950-1960. Sociedade e Estado. Brasilia-DF, v. 20, n°® 20, mai/ago. 2005. p. 377.
(Resumo). Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-69922005000200006.
Acessado em 19/06/2012, as 21:58h.
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Brasil: a interiorizacdo, com a mudanca para o sitio em Barbacena.” *** Faz-se necessario
observar que quase a totalidade da obra mural de Marcier, conforme constataremos na
apresentacdo e andlise, foi executada em localidades interioranas. Podemos deduzir desta
observacao que o tradicionalismo e a marcante religiosidade, caracteristicas predominantes
das cidades do interior de Minas Geralis, prestaram-se na afirmacdo de sua trajetdria como
pintor com a tematica religiosa, conforme complementou a autora citada, ao acrescentar que
“[...] E neste momento, principalmente [...], que Marcier vai solidificar a reputacdo de

importante pintor religioso brasileiro moderno. ” 3%®

%04 BAPTISTA, Anna Paola. Encontro de Colecionadores: Emeric Marcier na Colegdo Anita e Samuel
Malamud. Curadoria e texto de Anna Paola Baptista. Rio de Janeiro: Museu Castro Maya, 2009. p. 38.
305 B

Loc. Cit.
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CAPI'TU~LO 3 — INTERCONEXAO ENTRE PINTURA, VIDA E
RELIGIAO: A OBRA MURAL SACRA MODERNA DE EMERIC
MARCIER

“A vida é misturada com arte, e como ambos, tanto
a vida como a arte, requer fé, vocé s6 pode viver bem se
vocé tiver fé em alguma coisa, se vocé tiver esperancga
em alguma coisa.” >

Emeric Marcier realizou uma extensa obra mural com tematica religiosa; entdo, neste
ultimo capitulo de nossa dissertacdo, faremos a apresentacdo e analise destas obras, porém
com especial relevo ao conjunto que retrata a Vida, Paixdo e Morte de Jesus Cristo. Para
atingirmos este objetivo, realizamos uma catalogacdo raisonnée, que reune todo o acervo
representativo da obra mural sacra moderna com aquela temética da Vida de Cristo, executada
por Marcier, cuja ordem de disposi¢do seguiu 0s seguintes critérios:

- Nosso terceiro capitulo € composto por dois subcapitulos, no qual realizaremos, em
dois momentos distintos, primeiro uma a exposicdo e, apds esta, a analise dos trinta murais,
estando inclusas neste nimero, suas diferntes versdes.

- Primeiramente faremos uma apresentacdo das obras, aqui considerando onde estédo
localizadas, histdria de seu conjunto e cronologia de execucao na obra de Emeric Marcier, ou
seja, separados em oito conjuntos, que serdo apresentados na Narrativa Cronolédgica da Ordem
de Execucdo, estando assim localizados e datados: 1° - Capela da Santa Casa de Misericordia
de Maua, (1946-1947); 2° - Museu Casa de Emeric Marcier, (1949); 3° - Capela Santa Maria,
(1953); 4° - Residéncia R.O., (1954); 5° - Sepultura P.M., (1955); 6° - Casa do Ancido
Chichico Azevedo, (1958-1959); 7° - Escola da Serra, (1959) e 8° - Capela de Nossa Senhora
dos Sagrados Corac0es, (1960).

- Depois partiremos para a anélise dos murais, que estardo dispostos em obediéncia a
cronologia dos acontecimentos, conforme referidos na Biblia, ou seja, em uma Cronologia da
Narrativa Histérica Biblica, porque a consideramos oportuna, uma vez que Marcier, conforme

declarado por ele mesmo, executou sua obra mural em observacéo e leitura daquele relato. De

%6 As Cores da Paixdo. Entrevista com Emeric Marcier. Prod. Nina Luz e Cacé Silveira. Rio de Janeiro: TVE,
1990.



103

alguma maneira, essa op¢do por ordenar as obras de Marcier de acordo com a narrativa
biblica, permite-nos compreender seu esfor¢o em realizar, ainda de modo cronologicamente
fragmentado, em técnica de pintura mural, todo o conjunto dos episodios da vida de Cristo.
Isso também nos permite uma observacdo do conjunto da obra mural sacra de Marcier de um
ponto de vista iconografico comparativo.

- Nas situagdes em que o tema foi contemplado com mais de um mural, optamos por
apresentar as respectivas versoes, porém respeitando a cronologia de execugdo da obra mural,
mencionando, ainda, suas localizacdes, semelhancas e diferencas.

- Destacamos, também, as duas menores obras murais realizadas por Marcier,
mencionando suas localizacdes e medidas, assim como fizemos especial mencdo a sua Unica
obra mural realizada através da técnica do azulejo e, coincidentemente, a Unica obra mural
realizada por Marcier em um cemitério, como também o unico mural executado na qualidade
de contratado de uma empresa: a Osirarte;

- No primeiro subcapitulo: Narrativa Cronol6gica da Ordem de Execugdo, iniciaremos
nossas apresentacdes com a obra “Crucificagdo”, executada na sacristia da Capela de Mauéa-
SP e concluiremos de maneira coincidente, com o mural em afresco “Crucificagdo”,
executado no altar da Capela do SESC de Venda Nova-MG.

- No segundo subcapitulo: Cronologia da Narrativa Historica Biblica, realizaremos as
analises das obras murais, porém valendo-nos de sua disposicdo em observacdo ao relato
biblico, iniciaremos com a obra mural executada em afresco “Anunciacdo”, em exposi¢do nas
laterais da porta principal da Capela da Santa Casa de Misericordia de Maud, na cidade de
Maua-SP e concluiremos com o mural em afresco “Pentecostes”, localizado na Capela Santa

Maria do Sitio Recanto das Mées, em Petropolis-RJ.



104

3.2. APRESENTACAO - Narrativa Cronoldgica da Ordem de Execucdo

3.1.1. Capela da Santa Casa de Misericordia de Maua
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Fig. 09. Capela da éénté Casa de Misericordia de Maua.

A Capela da Santa Casa de Misericdrdia de Maua (fig. 09) localizada no Estado de Sdo Paulo,
foi o local onde Emeric Marcier realizou o seu primeiro conjunto de obras murais com a tematica
sacra. Esta capela fica no interior da edificagdo daquele hospital. Na época em que Marcier deu inicio a
aquela decoragdo mural, estava sendo organizada para funcionar como capela de um retiro para
operarios catélicos da JOC — Juventude Operéria Catdlica. Por este motivo ficou durante um longo
periodo conhecido como “Capela da JOC”. Seu conjunto é formado por 23 murais, dos quais nossa
pesquisa, devido sua delimitacdo tematica, abarcou 13 murais, que estdo dispostos nos diversos locais
da capela.

De acordo com artigo publicado pelo Professor William Puntschart “O conjunto artistico da

Capela, encontra-se em processo de tombamento, desde 2002, pelo Conselho de Defesa do

%97 Foto extraida da Internet. Disponivel em: http://www.cremesp.org.br/?siteAcao=Revista&id=260. Acessado
em 08/10/2011, as 18:52h.
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Patrimonio, Historico, Artistico, Arqueologico e Turistico de Maud, CONDEPHAAT.” 38 podemos,
ainda, acrescentar que o processo de tombamento da Capela da Santa Casa de Misericordia de Maua,
encontra-se sem decisdo, conforme informado, através de contato telefénico, pelo Professor William.

Ainda, segundo Puntschart “Marcier interpretou com liberdade criativa varias passagens
biblicas, tanto do Velho quanto do Novo Testamento.” **° Podemos afirmar, pelas informacdes
constantes nos murais, nas quais Marcier além do ano de execucdo, também deixou registrado, em
algumas daquelas obras, 0 més de sua execucdo e, ainda, que ele deu inicio a sua obra partindo da
sacristia daquela capela, uma vez que ali constam registros com datas mais remotas. Tendo dado inicio
em julho de 1946, pintou na parede do fundo da sacristia o tema de sua predilecdo: uma
“Crucificagdo” (fig. 10). A execucdo daquele conjunto de obras teve a duracdo de dois anos,
prolongando-se durante o ano de 1947.

Marcier, segundo informacdo do Senhor Geraldo Francisco Ribeiro de Andrada, tinha como
objeto de desejo artistico, ter uma igreja toda decorada por ele: “Ele, de vez em quando, tocava no
assunto, dizendo que gostaria imensamente de ter uma igreja grande para pintar, como Niemeyer fez a
igreja da Pampulha e o Portinari pintou, fez a Via Sacra, fez o Sdo Francisco.” **°
Conforme afirmado por Willian Puntschart: “As cenas biblicas na Capela da JOC

foram as primeiras pinturas de destaque de Marcier, a partir das quais tornou-se um dos

principais nomes da arte sacra contempordnea nacional.” ***

Apds Marcier ter realizado a obra mural nesta capela, tornou-se conhecido, tanto pelo
surgimento de novos encomendantes como pela critica, conforme podemos observar, Enok

Sacramento disse que: “Foi nessa capela que Marcier pintou uma série de afrescos que o

. . . - ;9312
tornariam o mais importante muralista religioso do pais.”

E, finalizando, a critica acrescentou ao comentério de Puntschart, que:

Marcier tornou-se admirado e reconhecido no mundo das belas
artes, chegando a ser comparado a Michelangelo, eminente pintor
renascentista italiano: E a Capela Sistina da Arte Brasileira. Guardada as
propor¢des, a capela de Maua significa para arte brasileira o que as
pinturas de Michelangelo significam para arte universal. **3

%8 PUNTSCHART, William. Artes Visuais. in. Cultura e Cidadania: Meio Século de Autonomia em Maua:
1954-2004. S&o Paulo: Imprensa Oficial, 2004. pp. 69-79.

%% Ihidem. p. 71.

310 Entrevista concedida pelo Senhor Geraldo Francisco Ribeiro de Andrada, em 20/04/2011.

311 PUNTSCHART. 2004. Op. Cit. p. 75.

%12 |hidem. pp. 75-76.

33 MENGOZZI, Frederico. Ato de Fé em Maua. Citado em PUNTSCHART, William. Artes Visuais. in.:
Cultura e Cidadania: Meio Século de Autonomia em Maua: 1954-2004. Sao Paulo: Imprensa Oficial, 2004.
pp. 75-79.
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Quanto as suas caracteristicas, conforme poderemos observar, em comparagdo com suas obras
posteriores, estas foram feitas com certa predominancia de cores escuras, tais como 0 marrom com
variacdes, o preto, o vermelho e o azul. O proprio Marcier nos revela em sua autobiografia, que
aquelas foram executadas com essas tonalidades devido a um reflexo da época e dos primeiros
momentos vividos, ap06s ter imigrado para o Brasil. Este € o maior conjunto de obras murais de
Marcier, reunido em um Unico local, e embora seja composto por vinte trés murais, é considerada uma
obra inacabada. Foi também o conjunto que mais teve interferéncias plésicas devido a dificil fase

vivida por ele, por ocasiédo da Il Guerra Mundial.

Fig. 10. “Crucificagdo”. Julho de 1946.
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Fig. 14. “Deposi¢do da Cruz”. Abril de 1947. Fig. 15. “A Transfiguragdo”. Setembro de 1947.
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Fig. 16. “O Batismo de Jesus”. 1947. Fig. 17. “Pentecostes”. s.d.

Fig. 18. “Anunciacdo”. (detalhe lateral esquerdo). s.d. Fig. 19. “Anuncia¢do”. (detalhe lateral direito).s.d.
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Fig. 20. “Jesus Levado ao Sepulcro”. s.d. Fig. 21. “A Ressurrei¢do de Jesus”. s.d.

Fi. 22. “Sepulcro Vazio”. s.d. Fig. 23. “Suicidio de Judas”. s.d.
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3.1.2. Museu Casa de Emeric Marcier

O conjunto de obras executado na antiga residéncia de Emeric Marcier, em Barbacena,
hoje transformada em Museu Casa de Emeric Marcier, é composto de nove murais, dos quais

nossa pesquisa englobou apenas trés, todos executados no ano de 1949.

>
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Ig 26. “Visitg:do
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Fig. 24. “Matriménio de Maria e José” .

Fig. 25. “Anunciag¢ao”.

Os murais da residéncia de Marcier foram executados por ocasido da construcao de sua
residéncia, no recém-adquirido Sitio Santana, conforme mencionamos anteriormente. Os
temas foram escolhidos respeitando a predilecdo de Julita, sua esposa. Assim como, em VAarios
dos murais existentes, Marcier mesclou épocas e incluiu homenagens, como a realizada no
mural “Visitagcdo” (fig. 26), ao seu amigo, a quem ele se referia como “O Eremita”, ou seja,
ao Frei Rosario Joffily, ao incluir naguela obra, a ermida de N. S. da Piedade, em Minas
Gerais.

De todos os murais executados na residéncia de Marcier apenas um nao existe mais, o
executado no jardim do Sitio Santana, composto de uma cena de S&o Francisco conversando
com o0s passaros, em companhia de seu filho Matias Francisco (fig. 27). Contou-nos nosso
entrevistado, *** que por ocasido de uma chuva, um enorme eucalipto caiu sobre aquele mural,

destruindo-o.

%14 Entrevista concedida pelo Senhor Matias Francisco Racz Marcier. A 27 de junho de 2011.
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Fig. 27. “Sdo Francisco e Matias”. **°

Marcier teve essa particularidade, de incluir em seus murais, cenas da historia narrada
pictoricamente, com cenas do real, do momento vivido. Foi exatamente isso o que ele fez ao
executar o mural “Anunciacao” (fig. 28, 29 e 30), representando no proprio mural o lugar
onde ele se encontra, dando a entender que aquele fato biblico estava acontecendo ou havia

acontecido no Sitio Santana, conforme mostram as fotos a seguir.

Fig. 28. “Anuncia¢do”. (Detalhe).  Fig. 29. “Anunciagdo”. (Detalhe). Fig. 30. “Anunciagdo”. (Detalhe).

315 Foto do mural “Sdo Francisco e Matias”, jardim do Sitio Santana, Barbacena-MG, 1949. Acervo de Matias
Francisco Racz Marcier.
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3.1.3. Capela Santa Maria — Sitio Recanto das Maes

Os murais da Capela Santa Maria, executados mediante convite, em 1953, no Sitio
Recanto das Maes, na cidade de Petropolis-RJ, residéncia de veraneio, do Embaixador
Accioly, projetada pelo arquiteto Francisco Bolonha, que tivera contato com a obra de Emeric
Marcier, através da projecdo alcancada por sua obra mural, na Capela de Maug, em Séo Paulo.
Nota-se que Marcier ndo teve oportunidade de realizar um trabalho livre, pois atuou como
simples executor dos afrescos, uma vez que a tematica foi determinada por ocasido da
encomenda, em acordo previamente estabelecido pelas partes.

Marcier durante este periodo sofreu uma grande decepcdo em sua carreira artistica,
com a recusa de uma de suas obras pelo Jari de Selecdo da Il Bienal de Sdo Paulo. Houve o
predominio nas obras murais da Capela Santa Maria de cores vivas e claras, ao contrario das
executadas na capela de Maua. Porém, o fato de néo ter sido consultado quanto os motivos a
serem executados naquela capela, ndo o agradou, razdo pela qual, ao representar a

“Crucifica¢ao” (fig. 37), o fez de maneira parcial.

Fig. 31. “Anunciacdo”. Fig. 32. “O Nascimento de Jesus”.
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Fig. 33. “Visitagdo

Fig. 36. “As Bodas de Cand”. Fig. 37. “Crucificagcdo”.

Fig. 38. “Pentecostes”.
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3.1.4. Residéncia R.O.

A obra mural, realizada por Marcier,
catalogada como Residéncia R.O. (fig.39), retrata
a visita que Jesus fez a casa de Maria e Marta,
irmds de L&zaro, antes da morte e ressurrei¢do
deste. Segundo a Senhora Celina Ribeiro de
Oliveira, filha do engenheiro Joaquim Ribeiro de
Oliveira e da Senhora Maria da Conceicdo de
Assis Ribeiro de Oliveira, seus pais entdo
proprietarios daquele imdvel, eram muitos
religiosos e frequentadores atuantes da Capela das
Sacramentinas, localizada da Avenida Rio
Branco, n® 2.848, Centro, Juiz de Fora-MG.

Fig. 39. “Residéncia R.O.”.

Naquele templo religioso, reunia-se um grupo de fiéis que, na ocasido, estavam
precisando de um artista plastico para executar uma obra no altar da capelinha anexa, chamada
de Capela da Reposi¢do. Foi entdo que Marcier foi contratado, “Em 1953, Artur Arcuri
convida o pintor Emeric Marcier, para pintar com tema religioso o mural que foi uma
manifestacdo de fé e esperanca [...].” **® O Mural intitulado “Adoracio ao Cordeiro”, ou
também “Apocalipse” é 0 Unico mural de Marcier tombado. Foi neste periodo, em 1954, que
executou o afresco no Sitio Taruma; que consiste em apenas um mural, executado em toda a
parede, onde esta localizada a lareira, na sala de estar daquela residéncia de veraneio da
familia Ribeiro de Oliveira.

Quanto ao tema da obra a Senhora Celina Ribeiro informou-nos que:

“[...] Fica exatamente no lugar onde fazemos as refeigdes,
embaixo da lareira, onde ele colocou também mesa com pratos e
talheres, a Marta esta servindo a Jesus, enquanto a Maria o escuta,
Lazaro ndo esta tao proximo [...]. Nao deixa de ser uma cena familiar,
de uma refeicdo, embora ninguém ali esteja comendo propriamente
dito, mas é uma cena que combina com uma sala de refeicdes. ” 3%

316 BRASIL — Prefeitura de Juiz de Fora, FUNALFA — Fundagéo Cultural Alfredo Ferreira Lage. Processo n°
4707/2003. Referente ao Tombamento do Mural “Apocalipse”, de Emeric Marcier, pagina 28.
317 Entrevista com a Senhora Celina Ribeiro Mattar, em 08/04/2011.
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Informagdo comum a todas as ocasides, a respeito da maneira de execucdo de seus
murais foi acrescida pela Senhora Celina, é a de que Marcier coordenava as atividades do
pedreiro para que 0 entregasse o reboco ainda fresco ao final da tarde. Aplicava os pigmentos
durante toda a noite. E gostava de trabalhar sem ser observado. Diante de uma simples

aproximacdo, ele reagia com a interrupgéo da execucdo do mural.

3.1.5. Sepultura P.M.

Este mural (fig. 40), executado por Marcier através da
técnica do baixo esmalte em azulejo, esta localizado na
cidade mineira de Muriaé. Trata-se de um mausoléu onde
encontra-se sepultado, conforme informado na lapide, o
Coronel José Pacheco de Medeiros, pai do Doutor José
Pacheco de Medeiros Filho, que juntamente com Francisco
Inécio Peixoto foi o grande responsavel e impulsionador do
Movimento Moderno na arte, na cidade de Cataguases,

também em Minas Gerais.

Fig. 40. “Sepultura P.M.”.
(“A Ressurreigdo de Jesus”). Muriaé-MG

Acredita-se que se tratou de uma encomenda relacionada ao momento que a cidade de
Cataguases vivia em relacdo a arte, visto ter contratado um pintor modernista para a decoragao
daquele tamulo, é possivel até mesmo que o encomendante tenha sido o Senhor José Pacheco
de Medeiros Filho, vez que este atuou como verdadeiro promotor do Modernismo em
Cataguases.

Como era comum, em trabalhos murais em azulejo, Marcier executou esta obra
fazendo uso das cores azul e branca, nesta valendo-se da cor da propria placa ceramica, e
quanto a cor azul, esta foi usada com variagdes de tonalidade, entre azul forte, médio e claro,
para representar a variagao das cores.
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3.1.6. Casa do Anciao Chichico Azevedo

Fig. 42. “Apresentagdo no Templo”.
(detalhe)

Fig. 43. “Santa Ceia”. 1959.

Ambas as obras, foram executadas na Casa do Ancido Chichico Azevedo, na cidade de
Belo Horizonte, capital do Estado de Minas Gerais. Uma casa de repouso no Bairro Ipiranga.
As duas obras tem datas de execucdo diferenciadas, 0 mural “Apresenta¢ao no Templo” (fig.
41 e 42), é datado do ano de 1958; enquanto o mural “Santa Ceia” (fig. 43), assinala sua
execucdo como tendo sido o ano de 1959. Notamos que existe uma premeditada coeréncia

entre as cenas retratadas nos murais e suas respectivas localizagoes.
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O mural “Apresentagdo no Templo” retrata 0 gesto de conducgéo de Jesus por Maria e
José para ser consagrado no templo, ap06s ter completado quarenta dias de seu nascimento, de
acordo com a legislacdo judaica da época. O mural pode ser contemplado no sagudo, enquanto

o mural “Santa Ceia” encontra-se no refeitorio daquela instituicéo.

3.1.7. Escola da Serra
O mural “Encontro de Emaus”

(fig. 44) retrata 0 encontro de Jesus com
dois de seus discipulos, quando estes
estavam a caminho daquela cidade. Jesus ja
havia sido crucificado e a tristeza daqueles
era tal, pela falta de seu Mestre, de forma a
ndo observarem que a abordagem feita

naquela ocasido, de acordo com o relato

biblico, havia sido pelo proprio Jesus.

Fig. 44. “O Encontro de Emaiis”.

Neste mural temos testemunhado uma interferéncia plastica de Marcier, uma vez que
no tempo em que este fato ocorreu, ainda ndo existiam como organizagdo, as ordens
religiosas. Marcier representou o relato biblico sobre os dois discipulos que estavam a
caminho da localidade de Emaus como freis dominicanos para homenagear e ter relacdo de
uso, uma vez que a época da execucdo daquele mural, encontrava-se em funcionamento
naquelas instalagbes o Convento Dominicano da Serra, quanto ao encomendante, tratou-se de
Frei Martinho, que o fez pessoalmente a Marcier.

A obra mural de Marcier foi composta e executada entre os anos de 1946 e 1960,
tendo, portanto, ai transcorrido um espaco temporal de 14 anos. Conjunto iniciado com o
mural “Crucificagdo”, em Maua e a sua Ultima obra mural, curiosamente, também uma
“Crucifica¢ao”, em Venda Nova-MG, que fara parte da préxima e Gltima apresentacéo. Entre
aquelas datas permaneceram inalterados seus habituais codigos, persitindo como mais
comuns, os relacionados as suas vivéncias, estados da alma e os simbolos religiosos do

judaismo.
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3.1.8. Capela de Nossa Senhora dos Sagrados Coracoes

Fig. 45. Capela de Nossa Senhora dos Sagrados Coracdes

Esta capela (fig. 45) localizada na cidade de Belo Horizonte, a capital mineira, foi
projetada pelo arquiteto Luiz Pinto Coelho, para a sede campestre do SESC - Servi¢o Social
do Comercio, localizado em Venda Nova.

Foi em 1960 que Marcier executou ali um vitral de grandes dimensdes, com um Cristo
Ressuscitado, na parte frontal daquela capela, além do mural “Crucifica¢do” (fig. 46), no altar

daquele templo.

Fig. 46. “Crucificagdo” .

318 Foto: Acervo de Ilton José de Cerqueira Filho, julho de 2007.
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3.2 — ANALISE - Cronologia da Narrativa Biblica

Na verdade ele ndo pinta a Paixao.
Ele pinta a sua paix&o,
dentro ou a partir da Paixo de Cristo. **°

3.2.1. “Anunciacdo”

3

Fig. 47. “Anunciacdo”. (detalhe lateral esquerdo). Fig. 48. “Anunciacdo”. (detalhe lateral direito).
Capela da Santa Casa de Maua-SP

A obra mural “Anuncia¢do” (fig. 47 e 48) foi executada em 1946, na parte externa da
Capela da Santa Casa de Misericordia de Maua-SP. Localizada no corredor, o suporte
utilizado foi a parede externa da capela, a qual o0 mural contorna a porta da entrada principal.
A “Anunciagdo” € um dos temas mais importantes da Arte Cristd, particularmente durante a
Idade Média e no Renascimento.

Aquela obra mural retrata 0 momento da aparicdo do anjo Gabriel, para transmitir a
Maria o “antincio” que ela daria a luz, o Menino-Jesus, conforme relatado no livro de Séo
Lucas, capitulo 1, versiculos 26-38. Segundo Giorgi: “A figura de Maria é, efetivamente uma

das primeiras que apareceu na Arte Cristd, comecando pelas antigas representacfes, nas

319 SANT’ ANNA. Affonso Romano de. Estéria dos Sofrimentos, Morte e Ressurreicio do Senhor Jesus
Cristo na Pintura de Emeric Marcier. In.: MORAIS, Frederico. Artes Plasticas. Pintura Religiosa de Emeric
Marcier. O GLOBO, Rio de Janeiro, 20/11/1983. p. 3.
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Catacumbas de Priscila, em Roma, da ‘Virgem com o Menino e o Profeta’ e da

‘Anunciacgo’” 32

e teve sua figuracdo na arte com o surgimento da devogdo e 0 nascimento
do culto mariano, tributado a Maria, por sua condi¢do de mée de Jesus Cristo.

Nota-se figurar na representacdo duas pessoas: 0 anjo Gabriel, que esta a esquerda da
composicao pictural e Maria, que esta a direita. Marcier fez uso da cor ocre e de um marrom
escuro.

Suas medidas sdo 3,50 metros de largura por 1,85 metros de altura. E possivel ver,
ainda, que o anjo esta portando uma veste longa e clara, enquanto Maria encontra-se ajoelhada
e vestida de uma roupa de cor escura. Um facho de luz parte do alto, chamando a nossa
atencdo para um pequeno livro que estd nas maos de Maria. Segundo a Historiadora Silvia
Ahlers, Marcier parece ter tido a intencdo de, com esta iniciativa, de pintar uma
“Anuncia¢do” do lado de fora da capela para: “Nos convidar a entrar, como que anunciand0

os afirescos que podem ser apreciados no interior do templo.” **

20 GIORGI, Rosa. Simbolos, Protagonistas e Histéria de la Iglesia. (Trad.) Jos¢ Ramén Monreal. Electa,
Barcelona, 2005. Cit. p. 202.
%21 AHLERS. 2006. Op. Cit. p. 76.



Fig. 49. “Anuncia¢do”.
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A obra “Anunciacdo” (fig. 49) foi executada em 1949, na parte externa de sua
residéncia, a esquerda da entrada, tendo a sua frente o mural “A Visitagdo”. O suporte
utilizado foi a parede externa da casa, a qual o mural ocupa quase toda. Retrata 0 momento da
aparicdo do anjo Gabriel, que transmite a Maria o “antncio” de que ela daria a luz o Menino-
Jesus, conforme relatado no livro de S&o Lucas, capitulo 1, versiculos 26-38.

Nota-se figurar na representacdo duas pessoas: 0 anjo Gabriel, que estd a esquerda da
composi¢do pictural e Maria, que estd a direita e, semelhante a representacdo anterior,
ajoelhada. Aqui Marcier fez uso de cores mais claras e pela claridade apresentada na
representacdo, nos deixa entender que o fato biblico ocorreu durante o dia.

Por ocasido do “Anutncio”, o anjo Grabriel inicia sua fala com uma saudacéo a Maria, a
qual Marcier registrou em sua obra, em latim: “AVE MARIA GRATIA PLENA” (Salve
Maria Cheia de Graga). A sacralidade do momento tem o seu reforco, com o gesto judeu de
“Ben¢do” que o anjo Grabriel faz com sua mao direita voltada para cima, estando os dedos
indicador e médio unidos e esticados, e conforme bem descreveu Giorgi ao mencionar que:
“Sobre a cabe¢a da Virgem é siginificativa a presen¢a da pomba, imagem do Espirito Santo,
gue ‘cobriu com sua sombra’ (segundo as palavras do anjo da ‘Anuncia¢do’, Lucas 1, 35) e
sobre ela estendeu a poténcia do Altissimo.” 322

As medidas deste mural sdo as seguintes: 3,50 metros de altura por 1,85 metros de
largura. E possivel ver que, tanto o anjo quanto Maria vestem roupas claras, embora com
diferencas de tonalidades. Enquanto Maria esta ajoelhada, de cabeca baixa e bracos cruzados,
em sinal de respeito e submissdo a vontade de Deus, que a ela é anunciada, o ser celestial ndo
toca a Terra.

Ao lado esquerdo, vemos um pequeno jarro com um arbusto que indica ser um pe de
Agave, a planta considerada o “Simbolo da maternidade virginal de Maria.” 3 As flores
representam a castidade e pureza de Maria e ao livro, que por ocasido da manifestacdo do anjo
Gabriel estava no chdo, podem ser atribuidos diversos significados: os ensinamentos e a
obediéncia a doutrina a ser seguida e, segundo Heinz-Mohr pode significar, também,

“Simbolo do mistério divino, que se manifesta aos iniciados”, a0 que ele acrescenta a

%22 GIORGI. 2005. Op. Cit. p. 206.
2 HEINZ-MOHR. 1994. Op. Cit. p. 8.
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informacdo que: “Um livro fechado é como matéria virginal. Aberto o livro, a matéria é
fecunda. ” 3

Por ocasido da realizacdo do registro fotogréafico deste mural, pudemos perceber um
fato curioso, Marcier ao pintar esta obra representou exatamente o canto da parede onde ela
estd localizada e ao chegarmos nossa camera para fora do limite da parede, em direcdo a
esquerda, pudemos constatar, ainda, que ele retratou uma montanha que existe naquela
diregdo, assim como o proprio canto, onde o mural foi executado, foi retratado nesta obra, o
que confere ao mural uma ideia de continuidade com o que existe no entorno da casa, 0 que
nos faz crer que ao representar desta forma a “Anunciagdo” Marcier estivesse imbuido da
intengdo de retratar como se aquele sacro momento estivesse ocorrendo no Sitio Santana,

conforme vimos anteriormente: (fig. 28, 29 e 30).

24 |bidem. pp. 223-224.



Fig. 50. “Anunciag¢do”.
Capela Santa Maria-RJ.
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A obra “Anunciacao” (fig. 50), datada de 1953, e foi executada através da técnica do
afresco, no interior Capela Santa Maria, na cidade de Petrdpolis, Estado do Rio de Janeiro,
entdo pertencente ao Embaixador do Brasil no Vaticano Hildebrando Accioly e projetada pelo
arquiteto Francisco de Paula Lemos Bolonha.

O suporte utilizado foi a parede interna da capela. E uma obra figurativa e, igualmente
as duas anteriores, retrata 0 momento da apari¢do do anjo Gabriel, que transmite a Maria 0
“antincio” de que ela daria a luz a0 Menino-Jesus, conforme relatado no livro de S&o Lucas,
capitulo 1, versiculos 26-38.

Nota-se na representacdo duas pessoas: 0 anjo Gabriel, que esta a esquerda da
composicéo pictural e Maria que esta a direita. Neste mural Marcier fez uso de cores claras, a
representacdo nos deixa entender que o fato biblico ocorreu durante o dia, comum na
representacdo da “Anunciagdo”. Tal fato esta, ainda, relacionado a peculiaridade de a luz ser o
simbolo da concepcao, usada em toda a tradicdo da representacdao da Anunciacao.

De maneira semelhante a representacdo anterior, € possivel ver que o anjo e Maria
vestem roupas claras, embora com diferencas de tonalidades. Porém, nesta representacdo
Maria ndo esta ajoelhada, mas sua atitude revela respeito e submissao a vontade de Deus, a ela
anunciada. Da mesma forma que no mural anterior, o ser celestial anunciante nao toca a Terra.

Conforme podemos, ainda, perceber que Marcier incluiu sutis diferengas, tal como o
modelo das asas do anjo, a auséncia do livro, do jarro com flores e a agave além das diferentes
tonalidades usadas nesta representacdo, Marcier valeu-se, também, do recurso de
aproveitamento do estudo do mural com o mesmo tema, realizado em sua residéncia, em
Barbacena-MG.
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3.2.2. “Matrimonio de Maria e Jose”

Fig. 51. “Matriménio de Maria e José”. 1949.
Museu Casa de Emeric Marcier-MG

Contrariando a alegacdo de Breitman, em sua obra, “Artistas Judeus no Brasil”, na
qual ele disse:

E na pintura brasileira ndo encontramos, entdo, a tematica peculiar
ao judeu da Europa. As figuras de rabinos, as cenas religiosas e festivas, o
tipo caracteristico de judeu, s6 0s encontramos na primeira fase da obra de
Lasar Segall, anterior & Semana de Arte Moderna, fase toda impregnada do
expressionismo europeu.

Aqui, neste mural, Marcier valeu-se de sua origem judaica e incluiu os elementos de

sua anterior fé, e justificou, ao dizer que:

Contava os dias para mudar para a nova casa. Ao invés de me
perder em projetos de rede de manilhas ou encanamentos hidraulicos,
preocupavam-me 0s murais que queria pintar no lado externo e no sal&o.
Preparava-me escolhendo temas caros a Julita; Anunciacdo e Visitacdo dos
dois lados da entrada e o casamento da Virgem Maria, no centro do saldo;
bolava grupos de mdsicos, bandinha com tambores e tudo, e anjos com
longas trombetas acompanhando o bem-aventurado evento. O celebrante s6
podia ser um rabino e, no fundo, sobre a fachada do templo, como convinha,
pintei a Estrela de Davi! *%°

%5 BREITMAN, Rubem. Artistas Judeus no Brasil. Em: TOTH, Cecil. Arte Judaica, Rio de Janeiro, Editora
Tradigdo, 1997. p. 485. Citado por NIELS, Cartus. Olhares Brasileiros Judaicos: A Presenca do Judaismo na
Arte Brasileira Contemporanea. Tese de Doutorado, Universidade de S&o Paulo, 2006. p. 47.

%6 MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 196.
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&2

A obra “Matriménio de Maria e José¢” (fig. 51), foi executada em 1949 na parte
interna de sua residéncia, o saldo. O suporte utilizado foi a parede defronte a porta de entrada
da sala da casa, a qual o mural ocupa quase toda a parede. Retrata 0 momento de uma cena de
carater sagrado: o enlace matrimonial de Maria e José, embora Marcier tenha declarado que ao
executar suas obras com temas religiosos, os tenha feito mediante a leitura dos livros presentes
no Antigo e Novo Testamento, a Biblia ndo faz mencéo e, em nenhum de seus livros, relata o
fato retratado por Marcier. Este episddio, como era comum, pode ter sido baseado, para sua
representacéo visual, nos vangelhos apdcrifos ou na Legenda Aurea.

A composicdo factual pode ser assim descrita: Como de costume, naquela época,
acontecimentos de carater sagrado, eram realizados nas sinagogas ou nas pracas da cidade,
como estd ocorrendo no mural analisado, embora, seja estabelecido que o casamento judaico
tenha que ser celebrado na sinagoga, se realizado em local aberto, que seja sob o0 “Chuppah”,
uma cobertura movel, que na ocasido é segurada por quatro pessoas, ou previamente montada
e decorada com flores. Ao centro da composi¢cdo vemos o celebrante da cerimonia, que
Marcier em sua autobiografia declara ser um rabino com seus paramentos de cor escura,
portando uma mitra sobre sua cabeca, porta, ainda, uma batina e sobre esta, uma capa pluvial.

Com a sua mao esquerda o sacerdote faz um gesto judeu, que traduzimos como “dando
a ben¢do aos nubentes”, estando ladeado por Maria, a sua direita e José a sua esquerda, que
realiza no momento um sutil gesto de flexdo de seus joelhos como se estivesse ajoelhando.
Atras de José encontram-se dois senhores, com barbas bem compridas e atras de Maria
encontram-se trés mocas, sendo que a do meio realiza um gesto de ben¢do sobre o casal. Os
senhores que estdo atras de José, sdo as duas testemunhas necessarias, que antes do inicio da
cerimdnia, assinam, juntamente com o noivo, 0 “Ketuba”, 0 contrato de casamento. Maria
estd vestida com uma roupa longa e porta, de acordo com o costume judaico, o véu branco,
simbolo da confianga no noivo.

Quanto a forma circular, utilizada na representacdo iconografica dos templos, Rosa
Giorgi declarou em sua obra que:

A construcdo de planta central que faz o pano de fundo
arquitetébnico da composicdo corresponde ao ideal da arquitetura classica,
com especial referéncia a perfeicdo do templo, que segundo os arquitetos
renascentistas, devia ser, preferencialmente, de forma circular.” 321

%27 GIORGI, Rosa. Simbolos, Protagonistas e Historia de la Iglesia. (Trad.) Jos¢ Ramén Monreal. Electa,
Barcelona, 2005. Cit. p. 285.
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Ao lado esquerdo da obra, temos uma representacdo do que ocorria na esfera celestial,
por ocasido daquela unido. Através da representacdo de cinco anjos, trés deles musicos,
enquanto no chdo, um executa seu banjo, dois anjos sobrevoam o evento, um executa sua
trombeta, anunciando o cumprimento daquela unido e dos propdsitos divinos.

Da mesma forma, a direita do mural, vemos um conjunto musical, onde sete musicos
entoam melodias que celebram o santo momento; coisa peculiar a obra mural de Marcier, essa
inclusdo de conjuntos e grupos de musicos, talvez sejam reminiscéncias de sua infancia, pois
além de ser violinista, Marcier revela, em “Deportado Para a Vida”, fazendo mengao a seu pai,

que:

[...] Ele tinha um fraco pela musica, especialmente pelo violino. Ele
mesmo arranhava as cordas como autodidata e nos proporcionou razoavel
formacdo musical. Seu sonho era que os quatro filhos formassem um
guarteto famoso; nunca cheguei a ser um Menuhim, mas lembro até hoje do
prazer que senti tocando, na orquestra do colégio, a abertura da Flauta
Magica. %

Assim, também é estabelecido na cerimdnia judaica de casamento, que ao término,
seguem-se 0s canticos e musica ao redor dos noivos. Podemos deduzir tratar-se de uma
inclusdo de elementos da antiga fé de Marcier.

No centro e ao fundo da composicao, podemos ver o templo, com a Estrela de Davi,
reproduzida na parte superior, entre as duas entradas no meio do templo, outro sinal de sua
antiga fé. As medidas deste mural sdo 2,00 metros por 4,96 metros, altura e largura,

respectivamente.

328 MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 16.
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E importante mencionarmos que este
tema: O enlace matrimonial de Maria e José,
faz parte de uma enorme familia iconografica
tradicional, que certamente era conhecida por
Marcier, vez que a obra “Os Esponsais da
Virgem” (fig. 52), faz parte do acervo da
Pinacoteca de Brera, em Mildo.

Este quadro foi pintado, em 1501, em
Florenca, por Rafael Sanzio (1483-1520),
quando este contava a idade de 21 anos de
idade, o que explica a sua semelhanga com a
obra de seu mestre “Sdo Pedro Recebendo as
Chaves” (fig. 53), pintada através da técnica
do afresco por Pietro di Cristoforo Vanucci ou
Pietro Perugino (1450-1523), entre os anos de
1481-1482, na Capela Sistina, no Vaticano.

“Esponsais da Virgem”. 1504. Pinacoteca de Brera, Milao, Italia.

Fig. 53. “Sdo Pedro Recebendo as Chaves”. 1481-1482. Capela Sistina, Vaticano, Italia.
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Pressupomos em acordo com o que consta na obra da cole¢ao “O Mundo dos Museus-
Pinacoteca de Brera”, que Marcier buscou inspiracdo na obra de Rafael Sénzio e na longa
tradi¢do iconogréfica dos Esponsais da Virgem, ao executar o mural “Matriménio de Maria e

1y

José” (fig. 51), vez que cursou sua graduacdo na Academia de Belas-Artes de Brera, a qual
tem como um dos seus anexos a Pinacoteca, inaugurada em 1809, com a exata “Intengdo de
representacdo didatica da histéria e dos valores da Arte Italiana, nos diversos centros
regionais, desde o Seculo XIV até o Século XIX.” 329

Podemos considerar, ainda, que sua obra possui algumas semelhancas com a obra de
Rafael Sanzio (considerando que Marcier vivera em Mildo, cidade que abriga a Galeria Brera,
na qual estd a obra “Os Esponsais da Virgem” (fig. 52), tais como: em ambas figuram o
templo, mesmo com suas variantes, quer seja na igreja ou na sinagoga. Faz-se presente a
situacdo que revela a religiosidade do ato, porém ndo ha aqui alguma interferéncia feita por
Marcier. Pois ao representar o celebrante do evento, Marcier retratou como oficiante a figura
do rabino, vez que a cena retratada ocorreu entre 0 povo judaico, porém retratou as pessoas
que compdem a assisténcia, com variagdes de nimero e disposicao.

Enquanto na obra de Rafael, este escreveu seu nome no alto do templo, Marcier incluiu
a Estrela de Davi, um dos principais simbolos da tradicdo Judaica, que conforme nos informa
Pastro, também é conhecido com as denominagdes de “Selo de Salomao ou Hexagrama,
corresponde ao mundo visivel e invisivel; é a unido dos contrarios.” 330

A prépria tematica tem um grande apelo a origem judaica de seu autor, vez que
conforme mencionado por Claudio Pastro: “O casamento, niupcia, matriménio, enlace
esponsorio é simbolo da unido e partilha das partes conjugantes. E forte o sentido do Cantico
dos Canticos como sinal de matriménio de lavé com o povo de Israel e do Cristo com a
Igreja.” 38

Nota-se que nas trés versdes das obras aqui relacionadas, todas apresentam um templo
no centro e ao fundo, seus arcos tém igualmente a forma do Arco Etrusco, também chamado
Arco Romano Perfeito, ou seja, metade de um circulo. Ainda comparando as trés obras,
vemos um ndmero expressivo de pessoas, que nos da uma ideia da igual importancia dos trés

momentos.

%29 Colecao 0 Mundo dos Museus — Pinacoteca de Brera. Codex, Rio de Janeiro, 1967. p. 19.
30 pASTRO, Claudio. Arte Sacra: O Espago Sagrado Hoje. Edicdes Loyola, S&o Paulo, 1993; cit. p. 71.
3 |bidem. p. 82.
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Agora, se nos detivermos na comparagdo entre as duas obras com 0 mesmo motivo:
“Esponsais da Virgem”, de Rafael (fig. 52) e “Matriménio de Maria e José”, de Marcier (fig.
51), constataremos uma série de semelhancas e modificacGes inseridas por Marcier, porém
sem que estas causassem um obscurecimento da analogia tematica. As duas obras apresentam
a cena da unido entre José e Maria, pais de Jesus, ocorrendo conforme o costume judeu, em
local publico e em horério diurno. Ambas tém ao fundo um templo, que Marcier fez questdo
de, ao invés de escrever seu nome, conforme o fez Rafael, incluiu ao alto a Estrela de Davi, 0
que somado ao refor¢o do celebrante: um rabino nos credita a informacéo de tratar-se de uma
sinagoga.

Nas duas representacdes plasticas existe uma consideravel assisténcia, ao que Marcier
imcluiu um grupo de musicos, dos quais dois tocam o violino, instrumento que, igualmente
duas pessoas de sua vida tocavam: ele e seu pai.

Ainda, em ambas as representacdes pictdricas, Maria recebe um anel, que segundo
Heinz-Mohr: “O anel designa lago, ligagdo. E sinal de alianca, de voto, de uma comunidade,
de destino comum, em virtude de sua forma acabada sem comego e sem fim, ou seja, de

duracdo sempre permanente. ” 332

2 HEINZ-MOHR, Gerd. Dicionario dos Simbolos: Imagens e Sinais da Arte Cristd. (Trad.) Jodo Rezende
Costa. S8o Paulo: Paulus, 1994. Cit p. 19.



3.2.3. “Visitacdo”
r" TR

Fig. 54. “Visitagdo”.
Museu Casa de Emeric Marcier-MG
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A obra “Visitacao” (fig. 54) foi executada atraves da técnica do afresco, em 1949, no
lado direito da entrada de sua residéncia, tendo a sua frente o mural “Anunciacdo”. A obra
retrata o dia no qual Maria, tendo concebido de Jesus e tendo o anjo Gabriel Ihe comunicado
que sua prima, Isabel, também encontrava-se no sexto més de gravidez de Jodo Batista, Maria
entdo decide visita-la, conforme a narrativa biblica, feita no livro de S&o Lucas capitulo 1,
versiculos 39 e 40, o qual diz: “E naqueles dias, levantando-se Maria, foi com pressa as
montanhas, a uma cidade de Juda. E entrou em casa de Zacarias, e saudou Isabel.”

Nota-se na representacdo trés pessoas: Maria, que revela estar chegando, vez que ainda
estd no lado de fora da casa de sua prima, sendo recebida por sua prima Isabel, que tem atras
de si, seu marido, Zacarias. Nesta representacdo, Marcier fez uso de cores claras e pela
claridade, presente na representacdo, nos deixa entender que o fato biblico ocorreu durante o
dia. As medidas desse mural sdo 1,88 metros de largura por 2,55 metros de altura.

Conforme podemos perceber, Marcier incluiu nesta composi¢do uma igrejinha bem &
no alto das montanhas, perguntado sobre o motivo daquele templo, 25° questinario de Marcier,
Senhora Ana Catarina Racz Marcier Sampaio Vale, esta nos informou tratar-se de: “Uma

homenagem ao seu amigo, o Frei Rosario, do Santuario da Serra da Piedade. ” 3** (fig. 55).

Fig. 55. Santuario de Nossa Senhora da Piedade. ***

333 Entrevista concedida pela Senhora Ana Catarina Racz Marcier Sampaio Vale, em Barbacena-MG, a 05 de
abril de 2007.

34 Foto extraida da Internet. Disponivel em: http://www.arquidiocesebh.org.br/site/atuacao.php?id=190.
Acessado em 10/10/2011, as 15:41h.
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E possivel ver, nesta obra, que Maria veste uma roupa de cor salm&o, e por cima desta,
agora porta o, a partir de entdo, habitual manto na cor azul, com fundo vermelho. Sua prima,
Isabel veste uma roupa na cor cinza e, também porta uma capa de cor ocre encontra-se
apoiada sobre seu brago direito seus cabelos sdo brancos, pois esta ja é bastante idosa, de
acordo com o relato biblico constante no livro de Séo Lucas capitulo 1, versiculo 18, que diz:
“E Zacarias disse ao anjo: Como conhecerei que isto acontecerd? porque eu sou velho, e
minha mulher estd avancada em anos.”.

Atras de Isabel vemos um senhor com uma barba comprida e branca; trata-se de
Zacarias, que pela disposicdo da narrativa nos faz entender que acompanha sua esposa na
recepcdo a sua prima Maria. Segundo Heinz-Mohr, ter o homem, a barba crescida sinalizava a
“For¢a, coragem e sabedoria que orna toda a masculinidade, razdo pela gual era

. » 335
considerada santa.

%5 HEINZ-MOHR. 1994. Op. Cit. p. 50.



Fig. 56. “Visitacao”.
Capela Santa Maria-RJ.
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A obra “Visitacao” (fig. 56) foi executada através da técnica do afresco, em 1953, no
interior Capela Santa Maria, residéncia de veraneio, na cidade de Petropolis, Estado do Rio de
Janeiro, do Embaixador do Brasil no Vaticano Hildebrando Accioly, projetada pelo arquiteto
Francisco de Paula Lemos Bolonha. O suporte utilizado foi a parede interna da capela.

Este mural retrata o dia no qual Maria, tendo concebido Jesus e, tendo o anjo Gabriel
Ihe comunicado que sua prima, Isabel, também encontrava-se no sexto més de gravidez de
Jodo Batista, Maria decide visita-la, conforme a narrativa biblica, feita no livro de S&o Lucas
capitulo 1, versiculos 39 e 40, o qual diz: “E naqueles dias, levantando-se Maria, foi com
pressa as montanhas, a uma cidade de Juda. E entrou em casa de Zacarias, e saudou Isabel.”

Nota-se nesta representacdo, diferentemente da representacdo anterior, que Zacarias
ndo esta acompanhando Isabel na recep¢do a sua prima, Maria. Esta, por sua vez revela, em
acordo com a tematica da representacdo anterior, estar chegando, vez que ainda esta no lado
de fora da casa de sua prima, sendo recebida por sua prima Isabel. Nesta representacéo
Marcier fez uso de cores diferentes da utilizadas na “Visitagdo” realizada em sua residéncia.
Maria agora veste uma roupa na cor azul, e porta um manto de cor cinza. Sua prima a recebe
com um gesto que prenuncia um abraco.

Marcier ndo incluiu neste mural a igrejinha localizada no alto das montanhas, assim
como o a estradinha, que podemaos ver desfilando entre as montanhas tem seu término na porta
de Isabel, diferentemente da anterior, na qual a estrada tem sua continuidade, depois da casa

de Isabel, dando a entender que aquele caminho nédo leva exclusivamente a sua casa.



3.2.4. “O Nascimento de Jesus”

Fig. 57. “O Nascimento de Jesus”.
Capela Santa Maria-RJ.

Fig. 58. “O Nascimento de Jesus”. (detahe).
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A obra “O Nascimento de Jesus” (fig. 57 e 58) foi executada através da técnica do
afresco, em 1953, no interior Capela Santa Maria, propriedade da familia Accioly. E uma obra
interna, figurativa e retrata Maria com o Menino-Jesus, depois do seu nascimento, ao lado de
Maria. Segundo Pastro, “a mangedoura é uma espécie de altar,**® onde Maria encontra-se
deitada e reclinada, apoiada em seu braco direito, olhando para o menino-Jesus, este encontra-
se deitadinho ao lado de sua mae, sobre uma cobertura semelhante a um tapete, em cima de
um cocheira, no interior de um estabulo.

O Menino-Jesus encontra-se sem vestimentas, enquanto Maria veste uma roupa longa
azul, com um manto cinza, seu cabelo esta coberto com um lenco azul, que cai sobre 0s seus
ombros, podemos perceber ao redor de sua cabeca a presenca de uma auréola, conferindo a
Maria sua santidade. José encontra-se sentado ao pé de Maria, com a mao esquerda apoiando
0 rosto, enquanto quatro pastores de ovelhas, ao fundo, conversam entre si, sobrevoados por
um anjo com suas longas vestes na cor ocre, este exibe uma faixa (fig. 58) na qual esta escrito:
GLORIA IN ALTISSIMUS DEU EM TERRA PAX HOMINIS (como que estivesse
anunciando o sagrado evento).

Na parte inferior esquerda do mural vemos a representacdo de um boi de um burro, que

segundo Pastro é uma cena comum na retratacdo plastica da Natividade. Segundo o autor:

A Presenca dos dois animais nasce de finalidades simbdlicas.
Corresponde a uma interpretacéo patristica de duas professias: a de Isaias1,
verso 3, que diz: Conhece 0 boi 0 seu patrédo e o burro o estdbulo de seu
dono.’ E a de Habacuc 3, verso 2, que segundo a versao LXX, diz: Em meio
a dois animais te manifestara. **’

O que o autor complementa que aqueles dois animais tém profundo significado

historico e religioso para o povo judeu, ao observar que:

Os animais sdo ali um simbolo do reconhecimento do Messias, um
simbolo cheio de profundo significado. O boi é o povo de Israel, que levou o
jugo da Lei, e o burro, animal de carga, é o povo gentio, carregado de
pecados de idolatrias: destes dois povos nasceu a Igreja que reconhece 0
Senhor. 3

36 PASTRO. 1993. Op. Cit. p. 230.
337 |bidem. p. 226.
338 |bidem. p. 227.
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3.2.5. “Fuga Para o Egito”

Fig. 59. “Fuga Para o Egito”.
Capela Santa Maria-RJ.
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A obra “Fuga Para o Egito” (fig. 59) foi executada através da técnica do afresco, em
1953, no interior Capela Santa Maria, na cidade de Petrdpolis, entdo propriedade do
Embaixador do Brasil no Vaticano Hildebrando Accioly. A capela, juntamente com a
residéncia de veraneio, a qual esta é anexa, foi projetada pelo arquiteto Francisco de Paula
Lemos Bolonha.

E uma obra interna que retrata o dia no qual José e Maria, com Jesus em seu colo
fugiram para o Egito, em fuga a perseguicdo de Herodes, depois que, segundo o relato biblico,
um anjo da parte de Deus os orientou a ir para o Egito, pois o rei Herodes iria procurar Jesus
para mata-lo.

Vemos ai uma cena de Maria, montada em um burro, carregando em seus bracos o
Menino-Jesus, este abracado com sua mde Maria, de maneira que podemos ver seu braco
esquerdo, enquanto Maria 0 cobre com seu manto na cor cinza, que recobre seu vestido azul,
que por hora ndo € possivel visualizar. Porém, podemos perceber que ela estad vestindo a
mesma roupa com a qual estava na estrebaria.

O burro, o qual José puxa pelo cabresto, ndo transporta nenhuma carga; enquanto José
0 puxa pela méo direita, empunha com sua mdo esquerda uma espécie de cajado, segundo
Heinz-Mohr, um “Cajado de Peregrino, simbolo da for¢ca e do reconhecimento de coisas
invisiveis.” *** Ao mesmo tempo José olha atentamente para o ch&o; quanto aos olhares de
Maria e de Jesus, enquanto aquela olha para o chéo, pensativa, segurando o Menino-Jesus
envolto em seu manto protetor, este olha para o alto, enquanto sdo transportados para as terras
do deus-Sol. Este relato é descrito no livro de Sdo Mateus no capitulo 1°, versiculos de 13 a
15.

%9 HEINZ-MOHR. 1994. Op. Cit. p. 52.
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3.2.6. “O Massacre dos Inocentes”

Fig. 60. “O Massacre dos Inocentes”. Fig. 61. “O Massacre dos Inocentes” (detalhe).
Capela Santa Maria-RJ

Fig. 62. “O Massacre dos Inocentes”. (detalhe).
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A obra “Massacre dos Inocentes” (fig. 60, 61 e 62) foi executada através da técnica do
afresco, em 1953, por Marcier no interior Capela Santa Maria, na cidade de Petrdpolis, Estado
do Rio de Janeiro, entdo pertencente ao Embaixador do Brasil no Vaticano Hildebrando
Accioly, projetada pelo arquiteto Francisco de Paula Lemos Bolonha. Esta obra retrata o dia
no qual Herodes mandou matar todos os meninos que havia em Belém, com idade igual ou
inferior a dois anos de idade. Devido a sua revolta, pelo fato de ter sido enganado pelos Reis
Magos.

Temos ai uma cena em que Herodes empunha o cetro real, assistindo um de seus
soldados, que segura uma crianga pelos pés, com uma faca na méo e ja prestes a mais uma
execucao. Herodes, representado em seu trono, estando sobre um baldaquino ou cibério, com
veste composta pela tdnica e a dalmatica, a tudo observa, com olhar implacével, verificando a

execucdo de sua ordem. O que esta de acordo com o relato biblico, o qual diz:

Ent&o Herodes, vendo que tinha sido enganado pelos Magos, irou-se
em extremo, e mandou matar todos 0s meninos que havia em Belém e em
todos os arredores, da idade de dois anos para baixo, segundo a data que
tinha averiguado dos magos. Entdo se cumpriu o que estava predito pelo
profeta Jeremias, que diz: Uma voz se ouviu em Roma, grandes prantos e
lamentagcfes: Raquel chorando os seus filhos, sem admitir consolacéo,
porgue ja nao existem. 3%

Raquel, no detalhe, (fig. 61) chora a perda de seu filho, enquanto podemos ver, ha
muitas criangas mortas proximo ao trono de Herodes, que veste sua roupa real, na cor amarela
e porta um chapéu listrado, o executor da ordem real, veste uniforme nas cores cinza e
amarelo e encontra-se de pé, enquanto Raquel, de roupa verde e com os cabelos soltos, com 0s
bragos abertos, numa cena como quem pergunta: “e agora?” prantea, sentada ao chio, com seu
filho j& sem vida, em seu colo, com um corte no pescogo e 0s pequenos bragos pendidos.

Outra mae (fig. 62) que ndo podemos perceber se chora, encontra-se na posi¢do
abaixada sobre quatro criangas mortas, olhando-as, parecendo verificar ou buscar vida onde ja

néo existe, a partir do cumprimento do mandado real.

30 Biblia Sagrada. Antigo e Novo Testamento. Traduzido da Vulgata e anotado pelo Padre Matos Soares. Pia
Sociedade de S8o Paulo Para o Apostolado da Imprensa. S&o Paulo/Rio de Janeiro. 1933. p. 12. Livro de S&o
Mateus, capitulo 1, versiculo 16 a018.
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3.2.7. “Apresentacdo no Templo

Fig. 64. “Apresentagdo no Templo”. (detalhe).

Fig. 63. “Apresentagdo no Templo”.
Casa do Ancido Chichico Azevedo-MG

A obra “Apresentag¢do no Templo” (fig. 63 e 64) foi executada, com as medidas de
5,30 metros de largura por 3,00 metros de altura, através da técnica do afresco, em
31/12/1958, no sagudo de entrada da Casa do Ancido Chichico Azevedo, localizada no
complexo da Cidade Ozanan, um conjunto de obras sociais administradas pela SSVP —
Sociedade Sdo Vicente de Paulo, fundada em 1959, por seu idealizador, Francisco Azevedo
(04/10/1887-21/03/1962), na cidade de Belo Horizonte-MG.

Em uma placa existente junto a entrada daquele asilo, fixada na parede, por ocasido da
inauguracdo daquela casa de assisténcia, constam as seguintes informacées: “Casa do Ancido,
construida e inaugurada na administracdo do Prefeito Celso Mello de Azevedo. Diretor do
Departamento de Obras, Dr. Aluisio Avelar Marques, engenheiro encarregado da
construgdo, Dr. José Aguinaldo Mourdo. 29/de janeiro/1959.”.

O catalogo intitulado “Emeric Marcier-Homenagem”, (setembro/outubro 1990), do

Museu de Arte de Belo Horizonte/Secretaria Municipal de Cultura/Prefeitura de Belo
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Horizonte, obra com apresentacdo de Geraldo Magalhées, Diretor do Museu de Arte de Belo
Horizonte, no relato intitulado “Fragmentos de uma Histdria: Vida e Arte de Emeric Marcier”
e acrescentou outras informagdes sobre as circunstancias que antecederam a realizagdo desta
obra, naquele centro de cuidados. Tais como o fato de Marcier ter sido convidado, no final da
década de 50, para a realizacéo daqueles dois murais da Cidade Ozanan, pelo entéo Prefeito de
Belo Horizonte Celso Azevedo; revela-nos, ainda, que por ocasido da realizagdo dos murais
no Convento Dominicano (atual Escola da Serra) e no SESC, em Venda Nova, Marcier 0s
realizou, porém, com especial observacdo ao Movimento Modernista, na cultura artistica da
capital mineira.

A cena, retratada no mural “Apresentagdo no Templo” apresentada cinco pessoas e
relata, de forma plastica, a apresentacdo de Jesus por Maria e José, no templo, em Jerusalém,
pois de acordo com a Lei de Deus, em vigor a época, aquela prescrevia que todo primogénito
deveria ser apresentado a Deus. Por isso José e Maria, levaram Jesus ao templo, onde eles
foram recebidos por Simeéo e pela profetisa Ana.

Esta cena biblica é relatada no livro de S&o Lucas, capitulo 1°, versiculos 21 a 38. E
importante notar que Marcier ao tentar ndo fugir a fidelidade do relato histérico biblico,
representou o Menino-Jesus, no colo de Maria, porém com feicGes de uma crianca ja bem
crescida, pois, de acordo com o relato sagrado Jesus foi apresentado no templo com 11 anos
de idade.

A imagem nos traz uma mulher, trajando vestido na cor bege, tendo sobre este, uma
capa de cor verde, que Ihe cobre os ombros, deixando-nos ver seus bracos e suas maos, que
estdo postas e levantadas, num gesto de oracédo, seus cabelos estdo cobertos e ela encontra-se
proxima a entrada do templo; este tem suas duas portas a vista. Logo adiante vemos Simeéo,
um senhor de barba e cabelos longos e claros, trajando vestes longas, sobre os quais repousa
uma capa, com sua méo direita levantada num gesto judeu de “Benc¢do”, com os dedos
indicador e médio unidos e esticados, enquanto Maria lhe entrega 0 Menino-Jesus, trajando
roupa clara, tendo sobre si um manto e parece retribuir o gesto de “beng¢do”, porém com a mao
esquerda. Seus olhos sdo azuis, e um clardo circunda sua cabeca, a auréola, Ihe confere e

revela o seu carater sagrado.
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Segundo Pastro “A auréola, ligada a luz e a perfeicio pela sua forma circular
corresponde a divindade, santidade e gloria. O Cristo e os Santos tém auréola circular na
cabega e a forma quadrangular esta reservada para pessoas vivas.” 3

Maria, sua mée, é representada na cena num gesto que aparenta estar passando Jesus
aos bracgos de Simedo, ela veste um manto azul, que segundo Giorgi: “Significa a cor do céu e
sobre este, uma capa roxa, que simboliza a humanidade, de acordo com a tradi¢cdo da difuséo
iconogréfica da representacéo de Maria.” ** Seus cabelos estdo cobertos por um lengo azul
e, de sua cabeca origina uma luz em forma de auréola, que revela seu carater sagrado. Logo
atras de Maria, podemos ver José (fig. 64), que trdz em sua mao direita, uma gaiola, que
guarda trés pombos, que serdo ofertados em sacrificio, por ocasido do ritual de apresentacao

de Jesus no Templo.

¥l pPASTRO. 1993. Op. Cit. p. 72
%2 GIORGI. 2005. Op. Cit. p. 203.



3.2.8. “O Batismo de Jesus”

Fig. 65. “O Batismo de Jesus”.
Capela da Santa Casa de Maua-SP
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A obra “O Batismo de Jesus” (fig. 65) foi executada com as medidas de 2,70 e 2,35
metros, respectivamente largura e altura, em afresco, no interior da Capela da Santa Casa de
Misericordia de Maua, no Estado de S&o Paulo.

O suporte foi a parede interna, no lado direito de quem entra na capela e atras da porta.
Retrata o dia no qual Jodo Batista, filho de Isabel e de Zacarias, portanto, primo de Jesus,
batizou-o nas aguas do Rio Jorddo, na regido da Galiléia. Temos ai, portanto: “Os dois
elementos que devem distinguir a purificacdo e a teofania (descida do Espirito Santo). (...)
Simbolicamente (...) Paulo, em Romanos 6, verso 3, compara o banho batismal como morrer
e 0 Novo emergir da ressurreicdo para a vida nova por for¢a do batismo.” **®

Jesus Cristo esta dentro da 4gua, com as maos postas, num gesto de preces e oragdes e
nu, talvez um resquicio da tendéncia de Marcier de pintar nus, ou a representacdo da pureza e
inocéncia, ao retratar 0 Messias na forma como este veio ao mundo. Segundo Heinz-Mohr,
esta representacdo era comum entre os Séculos VI e XI1, na arte bizantina ***.

Jodo Batista esta sentado sobre uma pedra, a beira do rio e despeja a agua batismal
sobre a cabeca de Jesus, ocorre ai a abertura dos céus e a descida do Espirito Santo, em forma
de uma pomba, segundo nos informa Pastro “Com o Batismo de Cristo [a pomba]* tornou-se
simbolo do Espirito Santo.” ** Ao que Heinz-Mohr acrescentou a seguinte informacdo “4
pomba (...) tornou-se simbolo da paz divina que se concedia no batismo a alma do
batizando. " 3*°

As vestes de Jodo Batista foram representadas de acordo com o relato biblico “Ora o
mesmo Jodo tinha um vestido de peles de camelo, e uma cinta de couro em volta dos rins; e
sua comida era gafanhotos e mel silvestre.” 347 Segundo Heinz-Mohr: “A veste de pele surge
na arte cristd como atributo de Jodo Batista. Como simbolo da vida no deserto, do retorno

voluntario, a um modo simples e primitivo de vestir.” **®

%3 HEINZ-MOHR. 1994. Op. Cit. p. 53.

%4 oc. Cit.

%5 PASTRO. 1993. Op. Cit. p. 77. *Nosso acréscimo.

346 HEINZ-MOHR. 1994. Op. Cit. pp. 294-295.

%7 Biblia Sagrada. 1933. Op. Cit. p. 12. Livro de S&o Mateus, capitulo 3, versiculo 4.
8 HEINZ-MOHR. 1994. Op. Cit. pp. 386-387.
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3.2.9. “As Bodas de Cana”

Fig. 66. “As Bodas de Cana”.
Capela Santa Maria-RJ

A obra “As Bodas de Cana” (fig. 66) foi executada em afresco, em 1953, no interior
Capela Santa Maria, na cidade de Petrépolis, Estado do Rio de Janeiro.

O suporte utilizado foi a parede interna da capela. Retrata o dia no qual Jesus,
juntamente com seus discipulos e sua mde, Maria, foram convidados para uma festa de
casamento da cidade de Cand. J& estando na festa, Maria comunica a Jesus o fato de o vinho
ter acabado. Embora, inicialmente Jesus tenha dito a sua mée que nao era chegado a sua hora,
ou seja, a hora de revelar a sua divindade. Mesmo assim Jesus pediu aos servicais para
encherem as seis talhas ou potes com agua e, depois, levar um pouco do contetdo ao
encarregado da festa, que ao provar, verificou tratar-se de vinho de primeira qualidade.

A importancia deste relato pictorico, feito por Marcier, reside no fato de ter sido este o
primeiro milagre de Jesus, quando ele transformou a agua em vinho, este fato esta relatado no
Livro de S&o Jodo, capitulo 2, versiculos 1 a 11, com o seguinte texto “Este sinal miraculoso,
em Cana da Galiléia, foi o primeiro que Jesus realizou. Revelou assim a sua gléria, e 0s seus

’

discipulos creram nele.”.
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E provéavel que Marcier tenha executado aquele mural inspirado também pelo mural
homénimo (fig. 67), executado por Giotto na Capela Scrovegni, em P&dua, que Marcier
conheceu, ja por ocasido de sua ida para Brera:

A escuriddo da noite ndo permitia que eu visse a paisagem tantas
vezes percorrida nos anos vindouros. Apenas via os nomes familiares
iluminados nas estacOes: Veneza, Mestre, Vicenza, P4dua. Meu companheiro
de viagem, a quem dissera que meu destino era Mildo (para onde ele se
dirigia também), estranhou meu nervosismo ao querer descer na estacdo de
Padua, mas na verdade era que meu irmdo, estudante de engenharia,
colocara no prego daquela cidade seu violino e um compasso Richter de
estimacdo. Eu havia prometido a meu pai resgaté-los antes de seguir para
meu destino. Mais uma vez o acaso me fez conhecer logo a cidade italiana
onde se encontram a belissima Capela Scrovegni, com os afrescos de Giotto,
e a Capella Degli Eremitemi, com os afrescos de Andrea Mantegna, ainda
em seu esplendor, pois o bombardeio de 1943 pouca coisa ia deixar... **

Fig. 67. “As Bodas de Cand .

Giotto. Capela Scrovegni. **°

Marcier representou aquele evento com as seguintes caracteristicas: Temos ai uma
cena na qual Jesus esta em pé, ladeado a direita, por sua mée, Maria. A sua esquerda temos
outra mulher, que ndo nos € conhecida e, apds esta, temos representado um grupo formado por

trés masicos, um tocando flauta transversa, os outros dois violino e viola. A esquerda da mesa,

%9 MARCIER. 2004. Op. Cit. pp. 22-23.
%0 Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Giotto_-_Scrovegni_- -24- - Marriage_at_Cana.jpg.
Acessado e extraida a foto em 27/06/2011 as 10:07h.
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temos quatro homens, um senhor, ao lado de Maria, conversa com outros trés, dois que estao
ao seu lado, enquanto o quarto homem esté de costas.

Quanto aos objetos, podemos fazer o trajeto ao contrario, comegando pelas cinco
talhas de vinho, que estdo dispostas no chao, de forma lateral, de maneira que podemos vé-las.
Sobre a mesa, que tem o formato retangular e encontra-se coberta por uma toalha comprida,
de forma a n&o nos permitir olhar por baixo da mesa, encontramos a seguinte disposi¢do: um
homem encontra-se de costas e estda com a talha em posicdo que permite perceber estar
despejando o contetdo de uma das seis talhas em algum recipiente, que por ndo estarmos
vendo, supomos tratar-se de um copo, encaminhando nosso olhar para a direita, vemos sobre a
mesa trés pratos, um cesto, um pdo e um cantaro, no canto direito da mesa.

Temos, ainda, um copo nas mdos do homem que estd ao lado esquerdo de Jesus,
curiosamente, 0 cesto que contém 0s pédes estd no meio da mesa na direcdo de Jesus, que
igualmente ocupa o lugar central na mesa que esta posta. No chéo, a frente da mesa e atras do
homem de costas para nds, podemos ver cinco, das seis talhas que compdem o nimero de
acordo com o relato biblico.

O relato pictdrico é feito com a presenca de dez pessoas, sete estdo a mesa e trés fazem
parte do conjunto musical representado, em atividade. As vestes dos presentes estdo assim
representadas: Jesus veste uma roupa branca, com um corddo usado como cinto, sobre esta
repousa uma capa, de cor ocre escuro.

Maria, sua mae, encontra-se vestida com sua roupa azul e uma capa cinza sobre aquela,
seu cabelo também é coberto por um lenco de cor azul. O homem, ao lado de Maria, veste
uma roupa bege e por cima desta um casaco. Ao lado deste, os dois senhores que estdo na
ponta da mesa, vestem roupas escuras e ndo & possivel perceber se portam capa sobre suas
vestes. O Senhor que esta de costas, veste roupa clara e ndo tem capa por cima de suas vestes.

Os musicos que integram o conjunto estdo assim vestidos: o que toca flauta e o que
toca viola, vestem roupas verde-musgo, e 0 que toca violino, veste uma roupa amarela. Todos

vestem roupas de mangas compridas.
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3.2.10. “Residéncia R.O.”

Fig. 68. “Residéncia R.O.”
Sitio Tucuma-MG

A obra mural catalogada como “Residéncia R.O.” (fig. 68) foi executada com as
medidas de 3,00 x 3,00 metros de largura e altura, através da técnica do afresco, em 1954, na
sala da residéncia de campo da familia Ribeiro Oliveira, na cidade de Juiz de Fora-MG. E uma

obra interna, uma vez que reveste uma das paredes da sala da residéncia, estando localizada e
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envolvendo uma lareira. A obra é figurativa e retrata o dia no qual Jesus fez uma visita a casa
de Marta, Maria e Lazaro, apds a morte e ressurrei¢do deste, conforme narrado no livro de Sdo
Lucas, capitulo 10, versiculos 38 a 42.

A representacdo tem a presenca de cinco pessoas, que estdo assim dispostas: Jesus
encontra-se a direita da composicéo, sentado a mesa e com sua mao esquerda num gesto de
abencoar, Maria estd sentada aos pés de Jesus, olhando para ele, com o cotovelo do brago
direito apoiado sobre o joelho direito e sua mao direita apoiando o queixo. Atras de si estd um
servo da casa de Marta, com os bracos a frente do corpo, na parte de tras da mesa vemos
Lazaro com as duas maos postas, num gesto de oragéo e, entre este e Jesus vemos Marta, que
segura uma tigela. Uma auréola de luz, acima de sua cabeca evidencia o aspecto sagrado da
pessoa de Jesus Cristo.

Quanto aos objetos presentes na cena temos uma mesa, coberta por uma toalha e, sobre
esta, dois panos que estdo sob dois pratos e dois copos, cheios até a metade, hd também uma
jarra.

Quanto as vestes dos presentes, podemos observar uma inconsisténcia historica, vez
que Jesus esta trajando uma calca comprida marrom, tipo de vestimenta que ndo existia a
época e uma blusa azul. Maria, que esta aos pés de Jesus, traja um vestido que exibe um
degradé nas cores ocre e azul, ela porta um lenco azul sobre sua cabeca.

O servo da casa de Maria esta trajando uma veste com seu comprimento até a altura
dos joelhos na cor alaranjada, enquanto Lazaro, que esta atrds da mesa, veste uma roupa na
cor amarela, ndo nos sendo possivel obter detalhes sobre 0 seu comprimento ou se € uma blusa
e, abaixo desta, L&zaro veste outro tipo de roupa. Marta, que segura uma tigela na cor
alaranjada, porta um vestido vermelho claro e tem seus cabelos cobertos por um lengo na cor
azul. Todos os presentes vestem roupas de mangas compridas e ndo nos fornecem
informagdes visiveis sobre o que estdo cal¢ando.

Sobre a descricdo do ambiente, percebe-se que todos os representados dividem o
mesmo espaco, sendo este fechado; ndo percebemos alguma porta, apenas uma abertura na
parede, presta-se ao papel de janela, que segundo Heinz-Mohr: “As janelas assumem o papel

de Maria, que brilha néo por luz propria, mas pelos raios do sol divino que ela concebe.” 31

%1 HEINZ-MOHR. 1994. Op. Cit. p. 187.



153

3.2.11. “A Transfiguracdo”

Fig. 69. “4 Transfiguragdo”.
Capela da Santa Casa de Maua-SP

A obra mural “A Transfiguragdo” (fig. 69), foi executada com as medidas de 2,80
metros de largura por 2,85 metros de altura, através da técnica do afresco, no interior Capela
da Santa Casa de Misericordia de Maug, no Estado de S&o Paulo.

O suporte utilizado foi a parede lateral interna da capela, localizado no lado esquerdo
de quem entra na capela. A obra retrata o dia no qual Jesus, acompanhado dos seus discipulos
Pedro, Tiago e Jodo, foi at¢é um monte, onde, Jesus passou por uma mudanca em seu
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semblante, 0 que a biblia denomina “Transfigura¢do”, quando, momentaneamente, o rosto de
Jesus passou a ter a mesma resplandecéncia do sol e suas vestes tornaram-se claras como a
luz. E, de um lado de Jesus apareceu Moises e do outro, Elias. Segundo citagdo de Claudio
Pastro: “A pedra, como a rocha é simbolo de firmeza e imutabilidade, inimeros sdo 0s
exemplos biblicos da pedra como for¢a e fidelidade do Deus Todo Poderoso.” 32

Quando isto ocorreu, os discipulos que acompanhavam Jesus prontificaram-se a
construir trés tendas, uma para cada um, momento no qual todos foram envolvidos numa
nuvem luminosa, da qual soou uma voz que disse “Este é o meu filho amado, em quem me
comprazo, a ele ouvi.” Em reacdo ao medo que sentiram, os discipulos de Jesus cairam de
brucos, até que Jesus 0s tocou chamando-os e eles ndo viram mais ninguém, a ndo ser Jesus.
Este fato biblico esta narrado no livro de Sdo Mateus, no capitulo 17, versiculos 1 a 8.

A representacdo plastica desta narrativa biblica narra 0 momento em que a historia teve
a atuacdo de seus seis personagens: Jesus, Moisés, Elias, Pedro, Tiago e Jodo. De acordo com
a cena, seus atores estdo assim localizados: Jesus Cristo esta no alto de uma espécie de
elevado, com pedras postas em forma de uma série de colunas, sua roupa é branca e
transparente, a luz irradiada de sua pessoa brilha de forma tdo intensa que os discipulos ndo
conseguem olhar em sua direcéo.

Aqui Jesus Cristo é representado tendo sobre sua cabeca uma auréola em forma de um
circulo luminoso, acrescido de uma cruz, que segundo Heinz-Mohr tem a seguinte
caracteristica e intencdo de “A auréola de Cristo é caracterizada desde o Século V por uma
cruz que se destaca claramente do circulo luminoso, apresentando muitas vezes a cor
sanguinea. (...) visando frisar a unidade do Deus trino.” **

A sua direita e olhando em sua direcio temos Elias, com suas m&os postas em orago
e prece, trajando uma veste escura, traz acima de sua cabeca uma luminosa auréola. Ao lado
esquerdo de Jesus vemos Moisés, que ndo tem suas maos postas, mas exibe a Jesus, as Tabuas
da Lei. Moisés traja uma veste igualmente escura, como a de Elias e, sobre si 0 halo que
revela sua santidade. Sua mao esquerda faz um gesto de bencao e a outra méo € exposta. Por
estar com seu rosto voltado para Jesus, portanto de lado para o observador, podemos perceber
que foi representado possuindo “chifres”, em consonancia com a escultura executada por

Michelangelo Buonarotti, na Igreja de San Pietro in Vincoli, em Roma. Conforme nos afirmou

%2 pASTRO. 1993. Op. Cit. p. 73.
$3HEINZ-MOHR. 1994. Op. Cit. p. 44.
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Heinz-Mohr: “A ideia dos chifres que Moisés trazia ao vir de novo para junto do povo, depois
do encontro com Javé no Sinai, irradiando um poder espiritual quase aterrorizante.”, e
acrescenta a informacgdo que essa errénea representagdo se deu por um equivoco: “(...) Uma
falsa maneira de ler o texto biblico latino, que se acha na base dessa interpretacédo, que
traduziu os raios, de que o texto fala, por chifres (facies cornuta em vez de facies coronata),
um erro que s6 foi corrigido pelo Concilio de Trento, no Século XVI.” ***

Logo abaixo deste evento, percebemos a presenca dos discipulos Pedro, Tiago e Jodo,
que de tdo intensa a claridade da luz, emanada do evento, estes ndo conseguem dirigir 0 seu
olhar, protegendo os olhos com as méos e bracos.

A cena, de acordo com o relato biblico, aconteceu no alto de um monte, motivo pelo
qual deveriamos ter uma visdo de um céu limpido e azul, porém a claridade manifestada,

simbolo da santidade, conferiu uma coloracdo dourada e intensa.

%4 Ibidem. p. 96.
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3.2.12. “Santa Ceia”

Fig. 70. “Santa Ceia”.
Casa do Ancido Chichico Azevedo-MG

A obra mural “Santa Ceia” (fig.70) foi executada com as medidas de 5,00 metros de
largura por 3,00 metros, largura e altura, respectivamente, através da técnica do afresco, em
1959, por Emeric Marcier no refeitério da Casa do Ancido Chichico Azevedo, localizada no
complexo da Cidade Ozanan, um conjunto de obras sociais administradas pela SSVP —
Sociedade Sao Vicente de Paulo, fundada naquele mesmo ano por seu idealizador, 0 Senhor
Francisco Azevedo (04/10/1887-21/03/1962), na cidade de Belo Horizonte-MG.

Em uma placa de bronze existente junto a entrada daquele abrigo, fixada na parede por
ocasido da inauguracdo daquela casa de assisténcia social, constam as seguintes informacdes:
“Casa do Ancido, construida e inaugurada na administra¢do do Prefeito Celso Mello de
Azevedo. Diretor do Departamento de Obras, Dr. Aluisio Avelar Marques, engenheiro
encarregado da construcdo, Dr. José Aguinaldo Mourdo. 29/de janeiro/1959.”.

A cena representada por treze pessoas retrata a ocasido da Pascoa, na qual Jesus
reuniu-se com seus doze discipulos, para a participacdo na que seria a sua Ultima ceia. Esta
cena biblica é relatada no livro de Sdo Lucas, capitulo 22, versiculos 14 a 20. O suporte

utilizado foi toda uma parede no final do refeitorio do asilo, ou seja, € um mural interno.



157

A obra retrata a ocasido na qual Jesus reuniu-se com seus discipulos para juntos
participarem da Santa Ceia, por ocasido da festa judaica da Péascoa.

Diante da mesa da cena pascal encontramos Jesus, com seus doze discipulos: Pedro;
André; Jodo Evangelista; Tiago, o Maior; Tiago, o Menor; Mateus; Felipe; Tomé; Judas
Iscariotes; Judas Tadeu; Bartolomeu e Simao, o zelote.

De acordo com o retratado pictoricamente por Marcier, Jesus esta ao centro da mesa,
encontra-se posicionado em um plano mais alto que os seus doze discipulos, que também
participam do momento. Jesus é representado trajando uma longa veste branca, com um
corddo em torno da cintura, sobre esta roupa tem uma capa na cor vermelha, fechada apenas
na altura do pescogo. Seus bracos estdo abertos e sua mao esquerda segura um pedaco de pao,
enquanto a direita segura o calice de maneira elevada, 0 que revela estar consagrando aquele
elemento da ceia pascal, segundo Heinz-Mohr este simboliza “4 imagem do destino humano,
na medida em que o homem recebe da mao de Deus o seu destino como um calice ou como
uma taga. Por isso, Jesus pode falar do destino da Paixao imaginado para ele como um célice
(Mt 20, 22s) e pedir que esse passasse (Mt 26,39).” 355

A auréola que brilha sobre a sua cabeca tem a forma de um triangulo, sobre a qual
Claudio Pastro menciona o seguinte comentario: “A auréola em forma triangular, querendo
corresponder a Deus Pai é besteira oriunda do racionalismo renascentista.” 36

A frente de Jesus temos representado um de seus discipulos: Jodo Evangelista,
vestindo uma roupa na cor da capa de Jesus: vermelha. A frente deste, temos & mesa, entorno
da qual estdo os seus apdstolos, assim posicionados: a frente da mesa, a esquerda, temos dois
discipulos que estdo sentados, 0 que veste roupa comprida amarela, faz um gesto de bencéo
com a mao direita, enquanto o que se encontra ao seu lado parece falar algo, gesticulando com
a méo direita.

Ainda na parte da frente da mesa, mas a direita, podemos ver dois discipulos que
também estdo sentados, o primeiro, da esquerda para a direita, foi retratado por Marcier de
forma a dar-nos a perceber seu enorme conflito de consciéncia, trata-se de Judas Iscariotes,
gue esta representado a parte dos outros comensais e com uma bolsa de dinheiro, segundo

s 357

Heinz-Mohr este objeto representa o “Simbolo do pecado capital da avareza , principal

%5 HEINZ-MOHR. 1994. Op. Cit. pp. 71-72.
%6 PASTRO. 1993. Op. Cit. p. 72.
%7 HEINZ-MOHR. 1994. Op. Cit. p. 59.
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atributo iconografico na representacdo pictérica de Judas Iscariotes, vez que exercia 0 cargo
de tesoureiro do grupo dos doze discipulos e, ainda, o simbolo de sua trai¢do. Judas Iscariotes
n&o olha para a mesa, nem para Jesus ou para qualquer um dos presentes na ceia, ele olha para
nos, ele foge de si mesmo em sua desercao, até mesmo seu olhar ficou sem lugar para pousar,
esta fuga ira consumi-lo.

Retornando para o lado oposto da mesa, a esquerda da mesa, temos quatro discipulos,
um na ponta da mesa, parece estar sentado, enquanto trés, estdo de pé, um desses quatro
discipulos, estd quase a frente de Jesus, € o jovem discipulo Jodo Evangelista, o “Discipulo do
Amor”. A direita da mesa temos representado outros quatro discipulos, dois sentados e dois de
pe.

Na composicdo da cena, Marcier recorreu, ainda, a uma série de objetos litdrgicos e
simbolos eucaristicos, como o péo, 0 vinho, o célice e a mesa, esta é retangular e esta coberta

por uma tolha comprida e branca, esta cor tem a seguinte atribuicdo, segundo Rosa Giorgi:

“Simboliza a cor da luz e da vida e indica a alegria pascoal, esse
tipo de cor esta associado ao tempo da Pascoa e da Natividade, a festas em
lembranca do Senhor Jesus e da Virgem Maria, dos anos e dos santos, nas
3():S%Iebrac;c“)es relacionadas ao Mistério da Eucaristia e ao Sagrado Coragdo.”

Podemos acrescentar, ainda, que o comprimento da toalha ndo nos permite ver sob a
mesa. Acima desta vemos representado 0s seguintes objetos: cinco pratos vazios, dispostos na
mesa; sobre a mesa, entre Judas Iscariotes e o discipulo que esta atras dele temos um pedaco
de pdo. Voltando nosso olhar para a mesa, mas na dire¢cdo de Jesus, vemos um prato com um
pedaco de pdo, um céntaro, que deve estar com vinho e outro prato, que tem o Unico animal
que integra 0 momento: um peixe.

Sabemos que, historicamente, a ceia € constituida de p&o e vinho, porém o peixe entrou
como reforco simbdlico da religido de Cristo. Segundo Claudio Pastro “O peixe é um dos
mais antigos simbolos secretos do Cristo (...). O peixe junto do pdo na Eucaristia simboliza o

alimento espiritual. (...) E alimento constante do Cristo em suas aparicdes depois de

%8 GIORGI. 2005. Op. Cit. p. 70.
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ressucitado.” **° Conforme acrescenta Heinz-Mohr: “Um peixe na travessa principal, que se

deve entender como simbolo do préprio Cristo e com alusdo ao seu auto-sacrificio. ” 3%

O peixe passou a fazer parte da simbologia cristd, pois as iniciais das palavras gregas
“IESOUS CHRISTOS, THEOU YIOS SOTER” (Jesus Cristo, de Deus Filho, Salvador),
formam o anagrama “ICHTUS”, que significa “PEIXE”, em grego.

ig. 71. “A Ultima Ceia"".
Refeitorio da Igreja de Santa Maria Delle Grazie. Mildo, Itélia.

361

%9 pASTRO. 1993. Op. Cit. p. 78.

%0 |bidem. p. 87.

%1 Disponivel em:

http://en.wikipedia.org/wiki/File:Leonardo _da_Vinci (1452-1519) - The Last Supper (1495-1498).jpg
Acessado e extraida a foto em 28/06/2011 as 21:16h.
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3.2.13. “ Suicidio de Judas”

Fibg. 72. “Suicidio de Judas”.
Capela da Santa Casa de Maua-SP

A obra mural “Suicidio de Judas” (fig. 72) foi executada com as medidas de 1,50
metros de largura por 1,00 metro de altura, através da técnica do afresco, no interior Capela da
Santa Casa de Misericordia de Maug, no Estado de S&o Paulo, sua execugdo aproveita uma
reduzida area de parede, pelo lado de dentro, acima de uma, das duas portas que dao acesso
para a sacristia.

A obra retrata a cena do que aconteceu, quando Judas Iscariotes, um dos doze
apostolos de Jesus, suicidou-se por enforcamento, numa arvore, devido seu profundo remorso
e arrependimento, por ter traido seu Mestre, Jesus. O suicidio de Judas se faz presente na
narrativa biblica no livro de Sdo Mateus, capitulo 27, versiculos 3 a 5:

Entdo, Judas, o que o traiu, vendo que Jesus fora condenado,
tocado de remorso, devolveu as trinta moedas de prata aos principais
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sacerdotes e ancidos, dizendo: Pequei, traindo sangue inocente. Eles,
porém, responderam: Que nos importa? Isso € contigo. Entdo, Judas,
atirando para o santuario as moedas de prata, retirou-se e foi
enforcar-se. 32

Na representacéo plastica desta narrativa historica biblica, Marcier incluiu a atuacéo de
apenas trés personagens: Judas Iscariotes, ja enforcado, com seu corpo pendurado por uma
corda sob uma arvore, que domina a cena, devido seu tamanho e altura. Ndo é possivel
visualizar seu rosto, Judas porta uma veste longa, seus bracos estdo pendidos nas laterais de
Seu corpo e seus pés nao tocam o chao.

Podemos observar, ainda, que Marcier reforgou a cena da falta de vida, atraves da
representacdo uma arvore sem copa, sem folhas, sem frutos, sem flores e com apenas dois
galhos: o que Judas Iscariotes usou para amarrar, a corda que levou sua vida e outro, que
eleva-se ao lado contrario da representacdo da morte.

Ao lado esquerdo do mural, temos a figura de um anjo, trajando vestes vermelhas, com
longas asas brancas, ele olha para tras de si e reage com desespero e espanto, mediante o que
presencia, sua mao esquerda esta sobre a sua cabeca e a direita aponta para Judas enforcado.

No lado oposto, a direita do mural, uma mulher vestindo roupa longa e preta, da as
costas para a cena, seu braco esquerdo pende ao lado do corpo, enquanto a mao direita apdia o
queixo, olhando para o anjo. Voltando agora ao lado esquerdo do mural, mas na sua parte
superior, deparamos com uma espécie de circulos, um ap6s o outro, que podemos atribuir-lhes
varias interpretacBes plasticas. Poderia estar significando a vida esvaindo-se de Judas
Iscariotes ou, ainda, estar representando de forma plastica o “eco”, a repercussao historica que

tal ato teve e tem, até os dias de hoje.

%2|bidem. Livro de S&o Mateus, capitulo 27, versiculos 3 ao 5.
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3.2.14. “Pedro Nega Jesus”

Fig. 73. “Pedro Nega Jesus”.
Capela da Santa Casa de Maua-SP

A obra mural “Pedro Nega Jesus” (fig. 73) foi executada com as medidas de 1,50
metros de largura por 1,00 metro de largura e altura, respectivamente, através da técnica do
afresco, no interior Capela da Santa Casa de Misericordia de Maua, no Estado de Séo Paulo.
Este mural ¢, juntamente com 0 “Suicidio de Judas” (fig. 72), 0s dois menores murais de
Emeric Marcier. Sua execucdo aproveita uma reduzida area de parede, pelo lado de dentro,
acima das duas portas, que dao acesso para a sacristia da capela.

A obra retrata a cena do que aconteceu, quando Pedro foi reconhecido como um dos
seguidores de Jesus e nega, veementemente, esta sua condi¢do, embora avisado por Jesus de
gue isso ocorreria.

Na representacdo plastica desta narrativa histérica biblica, Marcier incluiu a atuacdo de
cinco personagens: O apostolo Pedro, que ocupa o centro da composi¢do, com uma longa
barba, e gesticulando com a méo direita, numa atitude de despertar duvida em seus

acusadores. A sua esquerda, vemos uma mulher, com o braco direito estendido e com o dedo
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indicador apontado para Pedro, expondo sua condi¢do. A direita do mural vemos trés
militares, em seus uniformes e com capacetes, dois mais recuados e um a frente, que parece
dar atencdo ao que € dito pela criada do sumo sacerdote; ele tem em sua mao esquerda, uma
longa haste ou mastro e na extremidade desta uma espécie de flamula.

Ao fundo da cena n6s podemos ver uma parede, com seus tijolos a mostra, sua altura é
um pouco superior a de um homem adulto, de maneira que ainda na cena, visualizamos um
galo, de acordo com o relato cumpre o papel de cantar, acenando a lembranca de Pedro, sobre
0 que seu Mestre o havia alertado.

Embora o galo mencionado na Biblia seja uma figura simbolica, Marcier optou por
figurar, em sua obra, aquele animal, cujo “canto” apenas denomina a mudanca dos periodos da
noite, denominados “vigilias”, nas quais sdo divididos os dias e as noites do povo judeu e se
tornou atributo de Sao Pedro. Segundo nos informa Charles Pfeiffer e Everett Harrison, em
obra de suas autorias, “O ‘Canto do Galo’ era uma divisdo do tempo romano, indicando o fim

o . »» 363
da terceira vigilia, cerca de trés horas da madrugada.

%3 PFEIFFER, Charles F. e HARRISON, Everett F. Comentario Biblico Moody. (Trad.) Yolanda M. Krevin.
Imprensa Batista Regular. Sdo Paulo-SP, 1994. Evangelhos e Atos, Vol. 4, 52 Impressdo em portugués. p. 169.
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3.2.15. “Flagelagdo”

Fig. 74. “Flagelagdo”.
Capela da Santa Casa de Maua-SP

A obra mural “Flagelacdo” (fig. 74) foi executada com as medidas de 2,55 metros por
2,60 metros, largura e altura, respectivamente, através da técnica do afresco, no interior
Capela da Santa Casa de Misericordia de Maud, no Estado de Sdo Paulo.

O suporte utilizado foi a parede lateral direita da sacristia da capela e retrata a cena do
que aconteceu, depois de Jesus ser preso e condenado pelo Sinédrio, presidido pelo Sumo

Sacerdote Caifés, que rasgou suas roupas, ao ouvir Jesus declarar-se “Filho de Deus”, os
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membros do Sinédrio tiveram uma reacdo violenta contra Jesus, Marcier aqui relatou de

maneira pléstica o relato biblico, que diz:

[..] Tornou a interroga-lo o sumo sacerdote e lhe disse: Es tu o
Cristo, o Filho do Deus Bendito? Jesus respondeu: Eu sou, e vereis o Filho
do Homem assentado a direita do Todo-Poderoso e vindo com as nuvens do
céu. Entdo, o sumo sacerdote rasgou as suas vestes e disse: Que mais
necessidade temos de testemunhas? Ouvistes a blasfémia; que vos parece? E
todos o julgaram réu de morte. Puseram alguns a cuspir nele, a cobrir-lhe o
rosto, a dar-lhe murros e a dizer-lhe: Profetiza! E os guardas o tomaram de
bofetadas. *%*

A representacdo plastica desta narrativa historica biblica inclui a atuacdo de quatro
personagens: Jesus Cristo, dois soldados e uma quarta pessoa, que esta com os olhos cobertos
pelas proprias maos.

E possivel ver, ao centro, que Jesus foi amarrado pelos pulsos, esta trajando uma roupa
clara e sua auréola aqui ndo é representada. A sua esquerda, vemos um soldado em seu
uniforme, que inclui o uso de capacete, com um bastdo na mao, num gesto de quem esta
batendo com aquele instrumento de agressdo. A direita, vemos outro soldado, também
uniformizado, que igualmente empunha um bastdo em semelhante agressividade, a frente
deste soldado temos uma pessoa, que figura parcialmente, pois o mural foi executado em uma
parede que tem uma porta.

Uma pessoa, que ndo podemos identificar tratar ser mulher ou homem, com cabelos
pretos e roupa, igualmente, preta cobre os seus olhos, negando-se a assistir a aquela cena de
agressao.

Esta visivel, também, o modelo de chdo quadriculado do ambiente onde Jesus
encontra-se na situacao de aviltado, revelando ser um mosaico romano, muito em uso a época.
Ao fundo, apenas uma pequena janela, com seus vidros seccionados, deixando entrar uma

porcdo de luz.

%4 Biblia de Estudo Almeida — Revista e Atualizada. Antigo e Novo Testamento. Texto Biblico: Tradugéo de
Jodo Ferreira de Almeida. Materiais de Estudo: Traducdo e adaptacdo, com acréscimos, da Santa Biblia Reina-
Valera, 1995. Barueri-SP: Sociedade Biblica do Brasil, 2006. Livro de Sdo Marcos, capitulo 14, versos 61 ao 65.
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3.2.16. “Jesus Entregue aos Soldados”

Fig. 75. “Jesus Entregue aos Soldados”.
Capela da Santa Casa de Maua-SP

A obra mural “Jesus Entregue aos Soldados” (fig. 75) foi executada com as medidas
de 2,55 metros por 2,60 metros, largura e altura, respectivamente, através da técnica do
afresco, no interior Capela da Santa Casa de Misericdrdia de Maua, no Estado de Sao Paulo.

O suporte utilizado foi a parede lateral esquerda da sacristia da capela e retrata a cena
de quando Jesus ja preso e perante o Sinédrio, na casa de Caifas, 0 Sumo Sacerdote, onde foi
acusado, julgado e condenado, de forma sumaria, ao declara-lo “Réu de Morte”, pelo crime
de blasfémia, ao se declarar “Filho de Deus”, conforme escrito no livro de Mateus capitulo 26,
versiculos 63 a 66.

A representacdo plastica desta narrativa histérica biblica inclui a atuacdo diversos
personagens: embora o0 mural tenha uma coloracdo de tonalidade bastante escura, é possivel
ver que, ao centro temos Jesus, trajando uma roupa na cor salméo e, sobre esta, porta uma
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capa vermelha, sua auréola aqui € representada com o formato circular. Logo abaixo, a
esquerda da composi¢do vemos um homem, que veste uma roupa listrada, com seu bracgo
direito estendido e sua m&o com o dedo indicador em posi¢ao de acusacao.

A direita do mural ha a presenca de quatro pessoas, entre elas, ao fundo, vé-se uma
pessoa que parece ser uma mulher, mas que olha para os acusadores de Jesus, demonstrando
ndo estar participando ou, em acordo com 0 que estava acontecendo. Ainda, & direita do
mural, na parte inferior podemos ver uma espada, figura alegérica e imagem literaria que
reforca a indicacdo da existéncia de uma divisdo, de um conflito.

Ao olharmos, novamente para a esquerda e ao alto da composicao iconografica, vemos
uma janela aberta por onde Pedro, um dos discipulos de Jesus observa, a distancia, o
desenrolar do julgamento de Jesus.
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3.2.17. “ Crucificagdo”

= D
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Fig. 76. “Crucificagdo”.
Capela da Santa Casa de Maua-SP

Fig. 77. “Crucificagdo”. Fig. 80. “Crucificagdo”.
(detalhe) (detalhe)

Fig. 81. “Crucificagdo”. Fig. 82. “Crucificagdo”. Fig. 83. “Crucificagdo”.
(detalhe) (detalhe) (detalhe)
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A obra mural “Crucifica¢do” (fig. 76) tema de destacada predilecdo por Marcier, foi
executada com as medidas de 8,30 de largura por 2,60 de altura, através da técnica do afresco,
no interior Capela da Santa Casa de Misericordia de Maud, no Estado de S&o Paulo, sua
execucdo foi realizada em toda a parede de fundo da sacristia.

A obra mural retrata a cena do que aconteceu, apos o julgamento e condenacdo de
Jesus Cristo. A Crucificacdo de Jesus Cristo se faz presente na narrativa biblica nos livros de
Sao Mateus, capitulo 27, versiculos 33 a 56; Sdo Marcos, capitulo 15, versiculos 22 a 32; Sdo
Lucas, capitulo 23, versiculos 32 a 43 e Sdo Jodo, capitulo 19, versiculos de 17 a 24.

Na representacdo plastica desta narrativa historica biblica, Marcier incluiu muitas
pessoas na atuagdo da cena, assim como varios dos instrumentos do martirio de Cristo. Como
motivo principal da composi¢do, vemos Jesus ja pregado na cruz.

Ao pé da cruz, a direita, encontra-se um soldado romano, montado a cavalo e
empunhando uma lanca (fig. 76 e 77), com a qual fura o lado direito do peito de Jesus (fig. 76,
77, 78 e 79), conforme mencionado na Biblia, em S&o Jodo 19,v.34: “Mas um dos soldados
Ihe abriu o lado direito com uma lanca, e logo saiu sangue e agua.”. Pregado na cruz, Jesus
tem sua cabeca pendida para o lado onde encontra-se o militar que o perfura; sua vestimenta
se resume a um pano, colocado na altura de sua cintura, aqui parecido com uma espécie de
saiote (fig. 79).

Nossa pesquisa bibliogréfica nos permitiu verificar que “existem diversos tipos de
cruz” *® e também que, a preferencialmente representada por Marcier foi a cruz do tipo “T”,
“Tau” ou, como também ¢é conhecida, “Cruz Commissa”. A cruz Tau ndo possui sua parte de
cima, sua forma lembra a letra “T”, como podemos notar, por esta razdo Marcier incluiu o
“Titulus Crucis”, ou titulo (plaqueta), acima da cruz (fig. 77, 78 e 81). Ainda segundo
Frederick Zugibe: “O titulo tinha a fungdo de descrever a natureza do crime do crucificado, e
era pregada na cruz logo acima da cabeca da vitima.” **° Nas duas crucificagdes executadas
em mural, através da técnica do afresco, nas quais Marcier representou a figura completa da
cruz, ele representou a Cruz Tau, ver (fig. 76 e 77).

Marcier cita, em sua autobiografia, que ao realizar suas obras com tematica religiosa, o

fazia mediante consulta e leitura dos textos biblicos, por isso observou e incluiu acima da

35 ZUGIBE, Frederick Thomas. A Crucificagdo de Jesus: Conclusdes Surpreendentes Sobre a Morte de
Cristo na Visao de um Investigador Criminal. Idéia e Ac¢ao. Séo Paulo: 2005. pp. 56-57.
%6 Ibidem. p. 60.
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cruz, onde Jesus foi pregado, o “Titulus Crucis”, também conhecido como “Titulo”, ver (fig.
81). O que diz a Biblia sobre isto? O livro de Sdo Jodo, capitulo 19, versiculo 19 a 22, faz a

seguinte referéncia:

Pilatos escreveu também um titulo e o colocou no cimo da cruz; o
gue estava escrito era: JESUS NAZARENO, REI DOS JUDEUS. Muitos
judeus leram este titulo, porque o lugar em que Jesus fora crucificado era
perto da cidade; e estava escrito em hebraico, latim e grego. Os principais
sacerdotes diziam a Pilatos: Nao escrevas: Rei dos Judeus, e sim que ele
disse: Sou o rei dos judeus. Respondeu Pilatos: O que escrevi, escrevi. %’

Jesus foi representado no mural da sacristia da Capela da Santa Casa de Misericérdia
de Maua, ladeado pelos dois ladrdes, também pregados em suas cruzes, o ladrdo que esta a
esquerda (fig. 83) esta pregado na cruz de maneira diferente de Jesus, seus bragos estdo por
cima da parte horizontal da cruz, chamada Patibulum ou Antenna, ao invés de estar pregado
com 0s cravos atravessando suas maos, como o foi com Jesus.

Quanto as suas vestes, Marcier o representou com apenas uma pequena indumentaria,
igualmente semelhante a uma saia. Ao lado esquerdo um soldado romano, estd montado em
seu cavalo, ostentando sua farda, tem sua espada desembainhada, a parte superior de seu
capacete parece ter uma espécie de ornamento que Ihe confere uma especial elegancia. A sua
frente estd um grupo de pessoas, onde uma senhora encobre seu rosto com as maos, negando-
se a ver o suplicio de cruz, que acontece atras de si, estando amparada por um senhor com sua
longa barba, ja bastante branca, revelando que ele tem muitos anos de vida. Ao lado destes,
separados apenas pela largura do cavalo do citado militar vemos duas mulheres, a primeira
tem cabelos pretos, sua mao esquerda estd em seu rosto, parece chorar e seu rosto esta
direcionado a sua acompanhante, de cabelos claros.

Apds estas, temos um grupo, formado por cinco pessoas, que estdo entre a cruz do
primeiro ladrdo e a cruz onde Jesus fenece. Um homem totalmente voltado para a cruz,
ampara com suas maos uma senhora, toda de preto, estando esta também apoiada por uma
mulher, com vestes azuis. Desesperada e ndo aceitando o que presencia, uma mulher aponta
para a cruz e seu braco direito nos impede de ver o rosto de outra mulher, que estd em pé,

segurando suas proprias maos.

%7 Biblia de Estudo Almeida — Revista e Atualizada. 2006. Op. Cit. Livro de Sao Jodo, capitulo 19, versiculos
19a22.
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Separada deste grupo, Marcier incluiu na representagdo uma mulher, que de acordo
com os textos biblicos trata-se de Maria Madelena, com seus cabelos claros e presos formando
uma longa tranca, ela esta ajoelhada e tem seus bragos levantados em direcéo a cruz. Segundo
sustentou Rosa Giorgi: “Nas imagens mais difundidas do choro por Cristo morto, esta
presente, também, Maria Madalena, que chora com gestos teatrais.” 368

J& tendo descrito a presenca de Jesus, resta-nos observar que aos pés de sua cruz,
vemos sentado ao chdo um soldado romano, com sua farda e capacete, empunhando sua langa
no ombro. Parece ndo se importar com o sofrimento do Mestre, pois ndo olha para a cruz a
qual guarnece, mas sua atencdo esta voltada para a nossa direita; ao seu lado, no chéo,
encontra-se a estrutura éssea de um cranio humano, simbolo da morte, que Marcier incluiu
para nos mostrar a nossa condi¢do de mortal. Conforme mencionou Heinz-Mohr, ao assertar

que:

O cranio aos pés da cruz de Cristo ndo alude ao ‘Lugar do Cranio’
ou Golgota, mas ao cranio de Adao, pois, segundo a lenda, a cruz teria sido
plantada sobre a sepultura de Ad&o, para indicar assim a continuidade
cheia de tensdo entre o primeiro e o segundo Ad&do. Simbolo ndo s6 da mais
alta posicdo como, também, da transitoriedade do homem. **°

O que é confirmado pela citacdo de Rosa Giorgi, a0 mencionar que: “A caveira,
simbolo da transitoriedade das coisas terrenas e da morte (para sempre recordarmos que
vamos morrer) é usado com frequéncia como atributos dos ascetas e dos eremitas.” >"

A direita do mural temos representado por Marcier o segundo ladréo (fig. 83), este esta
crucificado, embora esta condicdo tenha sido realizada de maneira semelhante a realizada com
0 primeiro, ou seja, seus bragos, também, estdo por cima da parte horizontal da cruz, ao invés
de estarem pregados com os cravos atravessando suas maos, como o foi com Jesus.

Quanto as suas vestes, este faz uso de apenas uma sumaria peca que lhe cobre as suas
partes intimas. Sua expressdo fisiondmica é de profundo sofrimento e seu rosto esta
direcionado ao centro do mural. Ao seu entorno um grupo de pessoas, entre homens e
mulheres, sofrem com o que presenciam, como uma senhora que esta a direita e chora

compulsivamente, com as méos sobre o rosto. Enquanto um soldado, devidamente fardado,

%8 GIORGI. 2005. Op. Cit. p. 221.
%9 HEINZ-MOHR. 1994. Op. Cit. p. 114.
0 GIORGI. 2005. Op. Cit. p. 306.



172

portando seu capacete e estando montado em seu cavalo, de costas para nds, passa com sua
lanca sobre os ombros (fig. 83); sobre esta cena, Heinz-Mohr nos informa que:

“«

nterpretagoes antigas entendem os cavalos, que em representa¢des da crucificacdo se
afastam decididamente de Cristo, como alusdo & persisténcia na incredulidade.” 3™

Olhando a direita da cruz, onde esta o segundo ladrdo, atras do grupo que
mencionamos, Marcier registrou uma coluna com uma série de pequenas placas, com diversas

frases ou indicacoes.

1 HEINZ-MOHR. 1994. Op. Cit. pp. 82-83.
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Fig. 84. “Cruciﬁcag:d”.
Capela Santa Maria-RJ

A obra mural “Crucificagdo” (fig. 84) foi executada através da técnica do afresco, na
Capela Santa Maria, na cidade de Petrdpolis, Rio de Janeiro, no ano de 1953, em trabalho
conjunto com o arquiteto Francisco Bolonha, para a residéncia de veraneio do Embaixador
Hildebrando Accioly.

Retrata a cena do que aconteceu, apds o julgamento e condenacdo de Jesus Cristo: A
Crucificacdo, que se faz presente na narrativa biblica dos quatro Evangelhos.
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Esta cena foi representada composta por cinco personagens, porém, mesmo tratando-se
da representacdo plastica de uma “Crucificacdo”, ao contrdrio das outras composi¢des
artisticas, nessa obra nés ndo podemos ver Jesus de corpo e a cruz inteiros, pois Marcier,
intencionalmente, representou apenas a parte inferior da cruz, sobre a qual ndo podemos
afirmar se € uma cruz romana ou uma cruz judaica.

Podemos notar que, o Cristo crucificado foi representado neste mural de forma que
conseguimos Vvisualizar apenas suas penas, um pouco abaixo dos joelhos, com seus pés
sobrepostos e pregados na cruz. A parte de cima dessa representacdo mural, coincide com o
telhado da capela, sendo que ao lado direito da obra temos uma grossa viga de madeira, que
compdem o telhado daquele recinto religioso.

Ao voltarmos nosso olhar para as presencas que Marcier retratou abaixo da cruz, na
qual Jesus fenecia, notamos a presenca de quatro personagens, trés mulheres e um homem,
que Sao Jodo Evangelista. Maria, a méde de Jesus, portando vestido cinza e acima deste seu
manto azul, parece estar desmaiando diante da chocante cena de assistir a morte de seu filho
pregado na cruz, estando amparada por duas mulheres, uma a sua direita e outra a esquerda.

Enquanto isso, a direita, vemos Sdo Jodo Evangelista, também vestindo uma roupa
longa ndo possui lenco, ou qualquer adereco sobre sua cabeca, este ndo esta olhando para a
cruz, nem para o grupo das trés mulheres, a direcdo dada pelo seu olhar é fruto de uma
negacdo em olhar para a cruz, vez que sobre seu rosto, no lado direito sua mao o ampara, num
gesto de proibi¢do em virar para “aquele lado”, enquanto seu braco esquerdo cruza sua

cintura.
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Fig. 85. “Crucificagdo”.
Capela do SESC, Venda Nova-MG

A obra mural “Crucificagdo” (fig. 85) foi executada com as medidas de 8,30 metros
de altura por 2,60 metros de largura, através da técnica do afresco, no altar da Capela Nossa
Senhora dos Sagrados Coraces, localizada na entrada da sede campestre do SESC — Servicgo
Social do Comeércio, em Venda Nova, na cidade de Belo Horizonte-MG, no ano de 1960.

Esta capela tem seu altar construido de acordo com o formato comum em uso no
periodo do cristianismo primitivo, vez que conforme nos informou Rosa Giorgi: “O altar é a
mesa da celebracdo eucaristica. Os primeiros altares eram mesas familiares onde, a
principio, se reuniam os cristdos.” *'* 'emos, também, que ali Marcier retratou a cruz “O
principal simbolo da fé cristd e obrigatério do altar, de acordo com a reforma do Missal
Romano, feita pelo Papa Pio V, em 1570.” 3"

A obra retrata a cena do que aconteceu, ap6s o julgamento e condenagdo: A

Crucificagdo de Jesus Cristo, que se faz presente na narrativa biblica nos livros de Sao

2 GIORGI. 2005. Op. Cit. p. 10.
3 |bidem. p. 34.
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Mateus, capitulo 27, versiculos 33 a 56; Sdo Marcos, capitulo 15, versiculos 22 a 32; Sao
Lucas, capitulo 23, versiculos 32 a 43 e S&o Jodo, capitulo 19, versiculos de 17 a 24.

Marcier ao representar de forma plastica esta narrativa historica biblica, retratou
apenas duas pessoas: Jesus Cristo e Maria, sua mae. Como personagem principal da
composicao plastica, vemos Jesus ja pregado na cruz e, conforme parece, por estar com seus
olhos cerrados, com seu espirito j& entregue ao Pai.

Maria, sua mée, encontra-se ao pé da cruz, a direita, veste uma roupa de cor caqui e
sobre esta, uma capa vermelha. Seu olhar é triste e direcionado ao seu filho, pregado na cruz,
sua mao direita toca 0 seu rosto, enquanto a esquerda estd a frente do seu corpo. Conforme
mencionado na Biblia, no livro de Séo Jodo, capitulo 19, versiculo 25: “E Junto a cruz
estavam a mde de Jesus, e a irmd dela, e Maria, mulher de Clopas, e Maria Madalena.” 374

Pregado na cruz, Jesus tem sua cabeca pendida para o seu lado direito, seus olhos estao
fechados e podemos ver ao lado direito de seu peito, o ferimento sangra, resultado do golpe de
langa, desfechado pelo soldado romano. Acima da cruz encontra-se 0 “Titulus Crucis”, fixada
no “Patibulum”, a parte horizontal da cruz, com uma fina vareta.

Cabe aqui lembrar que Marcier afirmou que: “Quando pintava diretamente o modelo
ou a paisagem, improvisava de acordo com o meu estado de espirito.” 37° E que nossa analise
tem por finalidade identificar esses elementos que, porventura, tenha incluido ao retratar em
suas obras com cenas biblicas. Pois bem, nesta Crucificagdo, Marcier introduziu dois
elementos: O primeiro diz respeito a sua origem e formacéo religiosa judaica, talvez por isso
Marcier representou Jesus Cristo crucificado numa Cruz Tau, um simbolo eminentemente
judeu, pois essa € a cruz dos judeus e também a Gltima letra do alfabeto hebraico, no qual a
letra “T” é chamada de Tau, que traduzida do hebraico, significa “cruz”. A outra incursao de
Marcier, por intermédio de sua propria capacidade criadora, expressa neste mural, diz respeito
ao fato de ter representado Jesus crucificado vestindo uma cueca, roupa que aquela época, nao

existia.

%74 Biblia de Estudo Almeida — Revista e Atualizada. 2006. Op. Cit. Livro de S0 Jodo, capitulo 19, verso 25.
% MARCIER. 2004. Op. Cit. p. 133.
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3.2.18. “Deposi¢io da Cruz”

Fig. 86. “Deposicdo da Cruz”.
Capela da Santa Casa de Maua-SP
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A obra mural “Deposic¢do da Cruz” (fig. 86) possui as seguintes medidas: 2,80 metros
de largura por 11,00 metros de altura. Foi executada atraves da técnica do afresco, na parede
lateral, a esquerda do altar da Capela da Santa Casa de Misericordia de Maud, no Estado de
Séao Paulo.

A obra retrata a cena da retirada do corpo de Jesus da cruz, em atendimento ao pedido
feito por José de Arimatéia ao governador Poncio Pilatos, para sepultar o corpo de Jesus. A
Deposicdo da Cruz faz parte do relato biblico, em trés dos quatro evangelhos, nos livros de
Sdo Mateus, capitulo 27, versiculos 57 a 61; Sdo Marcos, capitulo 15, versiculos 42 a 47 e Sao

Lucas, capitulo 23, versiculos 50 a 56.

Depois disto, José de Arimatéia, que era discipulo de Jesus, ainda
gue ocultamente pelo receio que tinha dos judeus, rogou a Pilatos Ihe
permitisse tirar o corpo de Jesus. Pilatos Iho permitiu. Entdo, foi José de
Arimatéia e retirou o corpo de Jesus. E também Nicodemos, aquele que
anteriormente viera ter com Jesus a noite, foi, levando cerca de cem libras
de um composto de mirra e aloés. *®

Na representacdo plastica desta narrativa histérica biblica, Marcier retratou seis
pessoas atuando na retirada do corpo de Jesus da cruz. A cena pode ser assim descrita: um
homem esta com parte de seu corpo sobre a parte horizontal da cruz, o patibulum, de maneira
gue sua perna e seu pé esquerdos estdo sobre aquela parte, enquanto a outra perna, a direita,
esta na escada posicionada na parte anterior da cruz. Este homem tem, em sua mao esquerda,
um alicate turquesa, com o qual esta retirando do patibulum, o cravo que atravessa e prende a
méo direita de Jesus, na cruz. A frente da cruz, vemos o corpo de Jesus, ja sem vida, com uma
coroa de espinhos, ainda cravada em sua cabeca, com o seu brago direito acima de seu corpo,
enquanto o personagem citado tenta libera-lo, Jesus traja apenas o0 pano que cobriu as suas
partes intimas, enrolado em torno de si. Por trds do Mestre, um militar romano, fardado e
usando seu capacete, esta na escada e parece auxiliar a retirada, segurando o corpo de Jesus.

No chéo, a esquerda, um senhor posicionado ao lado da cruz, ajuda a segurar 0 corpo
de Jesus, este tem a seu lado uma mulher, trajando uma roupa longa escura e também segura o
corpo de Jesus, com seus dois bragos estendidos para a frente, seus cabelos séo claros e ela
dirige seu olhar para o corpo de Jesus. A frente da cruz, no chdo, vemos uma mulher, virada

para a cruz, portanto, de costas para nos, veste uma roupa escura, seus cabelos sdo claros e

%76 Biblia de Estudo Almeida — Revista e Atualizada. 2006. Op. Cit. Livro de S&o Joo, capitulo 19, versos 38
e 39.
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estdo presos por um penteado formando uma tranca; sua méao esquerda segura um objeto que
ndo nos é possivel distinguir, ao lado de seu corpo, enquanto sua mao direita toca o seu rosto,
num gesto de admiracéo e espanto.

A direita do mural, vemos um homem, cuja barba longa e branca, revela ser um
senhor, este veste uma roupa que parece ser um macacdo com pernas curtas, de cor amarela e
sua mao direita esta elevada a altura de seu peito, pois aponta com seu dedo indicador, como
estivesse reforcando algo que estd falando. Sobre seu braco esquerdo hd um pano de cor
escura, que parece ser grande, pela quantidade e volume, vemos ainda, que ele segura com sua
méo direita o cravo que prendia a mdo esquerda de Jesus. Nao nos é possivel ver se 0s pés de
Jesus ja estdo sem o cravo que os prendem a cruz. Ao chao vemos um objeto retangular, ndo
nos sendo possivel uma identificacdo, porém pelo seu formato, acreditamos tratar-se do
Titulus Crucis, que ja ndo esta na parte superior da cruz.

Bem sabemos que o macacédo é um tipo de vestimenta moderna, bem propria de nossa
época, 0 que indica uma interferéncia do poder imaginativo de Marcier e certa intencdo de

atualizar a cena sacra.
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3.2.19. “Jesus Levado ao Sepulcro”

Fig. 87. “Jesus Levado ao Sepulcro”.
Capela da Santa Casa de Maua-SP
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A obra mural “Jesus Levado ao Sepulcro” (fig. 87) foi executada com as medidas de
2,70 metros de largura por 2,35 metros de altura, através da técnica do afresco, no interior
Capela da Santa Casa de Misericdrdia de Maud, no Estado de Séo Paulo. O suporte utilizado
foi a parede interna da capela, localizado no lado esquerdo de quem entra na capela atras da
porta, ou seja, na parede dos fundos da capela.

“Jesus Levado ao Sepulcro” representa de forma pléastica a cena do fato que se seguiu,
apos a retirada do corpo de Jesus da cruz, por José de Arimatéia, com a devida autorizacdo de
Péncio Pilatos.

Esta narrativa faz parte do relato biblico em todos os quatro evangelhos, nos livros de
Sao Mateus, capitulo 27, versiculos 57 a 61; S&o Marcos, capitulo 15, versiculos 42 a 47 e Sao
Lucas, capitulo 23, versiculos 50 a 56 e S&o Jodo, capitulo 19, versiculos 38 a 42, e diz:

Caindo a tarde, veio um homem rico de Arimatéia, chamado José,
gue era também discipulo de Jesus. Este foi ter com Pilatos e lhe pediu o
corpo de Jesus. Entdo, Pilatos mandou que lhe fosse entregue. E José,
tomando o corpo, envolveu-o hum pano limpo de linho e o depositou no seu
timulo novo, que fizera abrir na rocha; e, rolando uma grande pedra para a
entrada do sepulcro, se retirou. Achavam-se ali, sentadas em frente da
sepultura, Maria Madalena e a outra Maria. *”’

Aqui, neste mural, Marcier retratou seis pessoas que estdo com o corpo de Jesus ja
pronto sendo levado para o sepultamento, ap0s a retirada de seu corpo da cruz. A cena pode
ser assim descrita: um homem de barba longa, que supomos ser 0 mesmo que estava a direita
do mural “Deposi¢do da Cruz” com um cravo na méo, agora ajudando no transporte do corpo
de Jesus, segurando pela parte de baixo do corpo. Ao seu lado, vemos um militar, que parece
ser 0 que segurava o corpo de Jesus, estando na escada.

O corpo de Jesus € transportado e estd sem a coroa de espinhos, presente até o
momento de sua retirada da cruz. Uma mulher de roupa amarela, com uma tranca feita de seus
cabelos claros, com comprimento até as suas costas, ajoelha-se diante do corpo de Jesus,
enquanto Maria, que veste roupa preta, mantém-se bem préxima ao rosto de seu amado filho.
Imediatamente atras do corpo de Jesus, uma pessoa ajuda a carrega-lo, segurando por aquela
extremidade, enquanto uma mulher num gesto de incontido sofrimento eleva os seus bracos ao

alto e seu rosto aos céeus, expressando a dor que sente, diante daquele momento.

377 Biblia de Estudo Almeida — Revista e Atualizada. 2006. Op. Cit. Livro de Sdo Mateus, capitulo 27, versos
57 a6l.
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Segundo mencéo de Rosa Giorgi: “Nas imagens mais difundidas do choro por Cristo
morto, estd presente, também, Maria Madalena, que chora com gestos teatrais.” 80 corpo
de Jesus ainda ndo esté envolto no pano de linho, vez que o vemos aquele tecido pendurado no
braco da pessoa que esta carregando o corpo de Jesus.

Quanto ao entorno representado na cena, vemos um pareddo formado por pedras e

rochas, o que revela que o corpo de Jesus esté ja proximo ao sepulcro onde sera depositado.

8 GIORGI. 2005. Op. Cit. p. 221.
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3.2.20. “A Ressurreicdo de Jesus”

Fig. 88. “4 Ressurreicdo de Jesus”.
Capela da Santa Casa de Maua-SP
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A obra mural “A Ressurrei¢dao de Jesus” (fig. 88) € um mural interno e foi executada
com as medidas de 2,80 metros de largura por 11,00 metros de altura, através da técnica do
afresco, na parede lateral, a direita do altar da Capela da Santa Casa de Misericordia de Maua,
no Estado de Sao Paulo, este mural fica de frente para o mural “Deposi¢do da Cruz”.

A Ressurreicdo de Jesus retrata a cena de Jesus, depois de sepultado, ressurgindo de
seu sepulcro. Esta narrativa faz parte do relato biblico em todos os quatro evangelhos, nos
livros de S&o Mateus, capitulo 28, versiculos 1 a 10; S&o Marcos, capitulo 16, versiculos 1 a 8;
Sdo Lucas, capitulo 24, versiculos 1 a 12 e Sdo Jodo, capitulo 20, versiculos 1 a 10, conforme
ja mencionado.

Aqui, neste mural, Marcier retratou oito pessoas. Ao alto do mural vemos Jesus
ressuscitado nos ares, envolto em um halo, cuja claridade envolve todo o seu corpo e, se
estende até dentro da sepultura, de onde Jesus acaba de sair na condi¢do de ressurreto.
Verificamos mediante consulta a obra de Claudio Pastro que aquele halo de luz com aquela
particular forma de uma améndoa compdem um dos véarios simbolos da tradicdo judaico-
cristd, denominado “Mandala” ou “Mandorla”, segundo aquele autor: “Mandorla é uma
mandala em forma de améndoa e participa também do seu simbolismo como o da luz na
auréola. Forma amplamente usada na iconografia cristd do primeiro milénio.” 379

Marcier aqui representou ndo um sepulcro, nos moldes dos descrito nos Evangelhos,
mas uma sepultura em modelo de um carneiro, construida acima do solo, com formato
retangular, de onde sai o facho de luz que se estende e envolve Jesus. Ao lado de fora da
sepultura vé-se caido sobre o chdo o tecido de linho que foi usado para envolver o corpo de
Jesus.

Em volta da sepultura, vemos sete soldados romanos, esbogando suas diversas reacdes
ao presenciarem a ressurrei¢do de Jesus: da esquerda para a direita, vemos que um soldado
encontra-se de pé, abracado a sua lanca. Este olha para o alto na direcdo de Jesus, sua mao
esquerda esté posicionada acima dos olhos, como se ele tivesse tentando reduzir a incidéncia
de luz sobre seus olhos, enquanto o brago direito segura, também, com um abraco, sua lanca.
Ao seu lado vemos outro militar, que parece estar dormindo sobre seus joelhos, e ndo esboca
nenhuma reacdo ao ocorrido. Ao lado deste, vemos outro militar sentado ao chdo, com suas

pernas estiradas, esta abracando, com sua mdo esquerda, uma placa presa & uma haste, ndo

9 PASTRO. 1993. Op. Cit. p. 72.
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vemos o que nela esta inscrito, vez que sua face encontra-se voltada contra a nossa visao, este
olha para o alto e seu braco direito est& sobre a sua cabeca, que porta um capacete.

Direcionando nosso olhar para a direita do mural, vemos mais trés soldados que
dormem; o primeiro encontra-se equipado e dorme de brucos, ao lado deste, outro militar
dorme de barriga para cima, porta capacete, esta abracando, com seu braco direito, um objeto
longo, semelhante a uma langa, enquanto seu brago esquerdo encontra-se sobre seu peito. Sua
perna esquerda esta ligeiramente flexionada e acima da sua cabeca tem um escudo de formato
redondo, com as inscricbes SPQR, que reforca a informacdo de se tratar de um militar
romano. Apos este, vemos que outro militar, também dorme, enquanto seu companheiro de
guarda cobre seus olhos, para protegé-los do intenso caminho luminoso tragado por Jesus, sua
reacao de espanto o faz desembainhar sua espada, numa repentina reacdo de defesa.
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Fig. 89. “Sepultura P.M.”
(“A Ressurreigdo de Jesus”).
Muriaé-MG
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A obra mural “4 Ressurrei¢do de Jesus” (fig. 89) possui as medidas de 1,22 metros de
largura por 2,14 metros de altura, através da técnica do baixo esmalte em azulejo, em uma
sepultura do Cemitério Nosso Senhor do Bonfim, na cidade de Muriaé-MG. Trata-se da
sepultura do Senhor José Pacheco de Medeiros (11/10/1872-14/02/1955). O suporte utilizado
foi o azulejo fixado em um mausoléu.

Este mural foi desenhado por Emeric Marcier e produzido pela empresa paulista de
azulejaria Osirarte, no ano de 1955. Sua tematica é Jesus Ressuscitado ao Terceiro Dia. Trata-
se da unica obra mural realizada por Marcier utilizando-se desta técnica, assim como € a sua
unica obra mural executada em um cemitério.

A Ressurrei¢do de Jesus € uma obra figurativa e trata de um tema religioso, que retrata
a cena de Jesus, ja sepultado, ressurgindo do sepulcro. Esta narrativa faz parte do relato
biblico em todos os quatro evangelhos, nos livros de Sdo Mateus, capitulo 28, versiculos 1 a
10; Sao Marcos, capitulo 16, versiculos 1 a 8; Sao Lucas, capitulo 24, versiculos 1 a 12 e Séo

Jodo, capitulo 20, versiculos 1 a 10, e diz:

No findar do s&bado, ao entrar o primeiro dia da semana, Maria
Madalena, Maria mée de Tiago e Salomé foram ver o sepulcro. E eis que
houve um grande terremoto; por que um anjo do Senhor desceu do céu,
chegou-se, removeu a pedra e assentou-se sobre ela. O seu aspecto era como
um relampago, e a sua veste, alva como a neve. E 0s guardas tremeram
espavoridos e ficaram como se estivessem mortos. Mas o anjo, dirigindo-se
as mulheres disse: ndo temais; porque sei que buscas Jesus, que foi
crucificado. Ele ndo esta mais aqui; ressuscitou, como tinha dito. Vinde ver
onde ele jazia. lde, pois, depressa e dizei aos seus discipulos que ele
ressuscitou dos mortos e vai adiante de vos para a Galiléia; ali o vereis. E
como vos digo!

Neste mural, Marcier retratou apenas trés pessoas, ao centro do mural vemos Jesus
ressuscitado, envolto em um halo, cuja claridade domina todo o seu corpo, em semelhante
acontecimento de representacdo pictorica, conforme o mural anterior, no qual Marcier também
incluiu a mandorla. Ele aparece sem estar tocando o chdo, Marcier valeu-se do recurso de
retratar Jesus, aqui nesta cena, sem que ele tocasse o chéo, reforgando a ideia de sua santidade.
E, em um gesto que mistura uma saudacdo, Jesus exibe as perfuragdes que os cravos fizeram

em suas maos e pés, acompanhadas da incisdo feita no lado direito de seu peito.

%0 Biblia de Estudo Almeida — Revista e Atualizada. 2006. Op. Cit. Livro de Sdo Mateus, capitulo 28, versos
1a10.
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Marcier representou Jesus com a roupa de sua crucificacdo. Logo abaixo, na parte
inferior do mural, vemos que dois soldados, estes nos permitem distingui-los como soldados
romanos devido a inscri¢cdo em letras mailsculas, em seu escudo, que traz 0 acronimo SPQR,
que tem como significado a frase latina SENATUS POPULUSQUE ROMANUS, que se
traduz como: “Senado Romano ¢ o Povo Romano”, inscri¢do que era comum figurar nos
escudos e nos estandartes das LegiGes Romanas, este era também o nome oficial do Império
Romano.

Agueles militares estdo assim representados. O soldado posicionado a esquerda do
sepulcro tem, em sua mao direita, um escudo com o acrénimo SPQR, seu braco esquerdo esta
levantado para o alto num instintivo movimento de defesa, pelo susto que levou mediante o
ocorrido. Estdo fardados e os capacetes que estdo usando ndo é o modelo que conhecemos
como do Exército Romano, parece um capacete atual. O soldado que esta a direita do mural,
também porta capacete, estd fardado, porém ndo vemos se ele também tem um escudo, suas
m&os sobre o peito e a falta de reacdo ao fato que ocorre nos revela que ele dorme.

Este mural executado em azulejo, técnica denominada “Baixo Esmalte”, na qual a
pintura ¢ feita sobre o azulejo ainda ndo esmaltado. Apos a execuc¢do do desenho, a superficie
porosa absorve a tinta com extrema rapidez e exige uma elevada exatiddo do traco, depois
desta etapa é que os azulejos sdo esmaltados e queimados. Todos os desenhos deste mural
foram realizados por Marcier com tinta azul e a diversidade de cores, comumente existente
nas obras executadas através de outras técnicas, foi realizada através da variacéo de tonalidade

da cor azul.



189

3.2.21. “Sepulcro Vazio”

Fig 90. “Sepulcro Vazio”. Fig. 91. “Sepulcro Vazio”.
Capela da Santa Casa de Maua-SP (detalhe)

A obra mural “Sepulcro Vazio” (fig. 90 e 91) foi executada por Marcier, com as
medidas aproximadas de 4,50 metros de largura por 2,60 metros de altura, através da técnica
do afresco, no interior Capela da Santa Casa de Misericérdia de Maua, no Estado de Séo
Paulo. O suporte utilizado foi a parede interna da capela, localizado na parte convexa da
sacristia.

Sepulcro Vazio retrata 0 momento em que Maria Madalena, Maria mae de Tiago e
Salomé foram ver o sepulcro (fig. 90) e, ao chegarem |4, encontraram a pedra, que o fechava
removida, sem que o0 corpo de Jesus estivesse ali; porém um anjo explica a uma delas o que
tivera acontecido (fig. 91). Esta narrativa faz parte do relato biblico em todos os quatro
Evangelhos, nos livros de Sdo Mateus, capitulo 28, versiculos 1 a 6; Sdo Marcos, capitulo 16,
versiculos 1 a 6; Jodo, capitulo 20, vesiculos 10 a 17 e S8o Lucas, capitulo 24, versiculos 1 a

6, que diz:

No primeiro dia da semana, de manh@ bem cedo, as mulheres
levaram ao sepulcro especiarias aromaticas que haviam preparado.
Encontraram removida a pedra do sepulcro, mas, quando entraram, néo
encontraram o corpo do Senhor Jesus. Ficaram perplexas, sem fazer o que
fazer. De repente, dois homens com roupas que brilhavam como a luz do sol
colocaram-se ao lado delas. Amedrontadas, as mulhres baixaram o rosto
para o chdo, e 0s homens disseram: “Por que vocés estdo procurando entre
0s mortos aquele que vive? Ele ndo esta aqui! Ressuscitou! Lembrem-se do
que ele lhes disse, quando ainda estava com vocés na Galiléia: ‘E
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necessario que o Filho do homem seja entregue nas maos de homens
pecadores, seja crucificado e ressuscite no terceiro dia’”’

Ao executar este mural, Marcier o fez representando a cena biblica com a presenca de
quatro personagens: Maria Madalena, Maria mae de Tiago, Salomé e o anjo que elas
encontraram sentado sobre a lapide onde o corpo de Jesus fora colocado.

A cena pode ser assim descrita: um anjo, trajando uma longa veste de cor branca,
estando de pé, com sua méo esquerda faz um gesto de abencoar, enquanto a outra pende ao
lado de seu corpo. Aqui Marcier representou neste mural, os dois momentos de um mesmo
fato: as trés mulheres ja presentes no sepulcro e 0 momento no qual o anjo da a noticia a uma
delas, sobre o que teria se sucedido com o corpo de Jesus e sua ressurrei¢do. Depois temos a
cena das trés mulheres reunidas, estando a cabelos claros presos em forma de tranca, de
costas.

Na sequéncia, da esquerda para a direita do mural, que faz uma curva, ndo sendo
possivel, por isso obtermos uma foto que o focalize inteiro, uma vez que ndo ha distancia
adequada para este procedimento entre a parede convexa e a do fundo da sacristia. Uma
mulher, com sua méo esquerda aberta e espalmada para o alto, faz um gesto de quem interroga
por Jesus ao anjo, enquanto logo a seguir, vemos as trés mulheres, a do meio de costas, que
fala algo com as outras duas, que a observam, gesticulando com a mao esquerda indicando ou

aparentando saber que algo imprevisto acontecera.

%1 Bjblia de Estudo Almeida — Revista e Atualizada. 2006. Op. Cit. Livro de S&o Lucas, capitulo 24, versos 1
ar’.
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3.2.22. “O Encontro de Emaus”

e

IEig. 92. “O Encontro de Emaiis . Fig. 93. “O Encontro de Emais”.
Escola da Serra, Belo Horizonte-MG (detalhe)

A obra mural “O Encontro de Emaus” (fig. 92 e 93) datado de 1959, foi executada
com as medidas de 2,30 metros de altura x 4,25 metros de largura, através da técnica do
afresco, no Convento Dominicano da Serra, na Rua do Ouro, n° 1.900, no Bairro Serra, Belo
Horizonte-MG. O suporte utilizado foi a parede externa do antigo Convento Dominicano da
Serra, ao lado da entrada principal. Sua tematica retrata a aparicdo de Jesus ressuscitado, a
dois de seus discipulos, quando estes se dirigiam a cidade de Emadus.

O Encontro de Emauls é uma obra figurativa e faz parte do relato biblico nos livros de
Sdo Marcos, capitulo 16, versiculos 12 a 13 e Séo Lucas, capitulo 24, versiculos 13 a 35, e
diz:

Naquele mesmo dia, dois deles estavam de caminho para uma aldeia
chamada Emads, [...]. E iam conversando a respeito de todas as coisas
sucedidas. Aconteceu que, enquanto conversavam e discutiam, o proprio
Jesus se aproximou e ia com eles. Os seus olhos, porém, estavam como que
impedidos de o reconhecer. Entdo, Ihes perguntou Jesus: Que é isso que vos
preocupa e de que ides tratando a medida que caminhais? E eles pararam
entristecidos. Um, porém chamado Cleopas, respondeu, dizendo: Es o Unico,
porventura, que, tendo estado em Jerusalém, ignoras as ocorréncias destes
ultimos dias? Ele Ihes perguntou: Quais? E explicaram: O que aconteceu a
Jesus, O Nazareno [...]. Quando se aproximaram da aldeia [...] eles o
constrangeram, dizendo: Fica conosco, porque é tarde, e o dia ja declina. E
entrou para ficar com eles. E aconteceu que, quando estavam a mesa,
tomando ele o p&do. Abengoou-o e, tendo-o partido, lhes deu; entéo eles
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abriram os olhos, e o reconheceram; mas ele desapareceu da presenca
deles. [...]. **

Neste mural, Marcier retratou apenas trés pessoas, ao lado esquerdo do mural vemos
Jesus, com uma veste longa e uma capa sobre aquela, em sua méo direita vemos que ele
segura um cajado, simbolo do pastor de ovelhas, seu cumprimento é respondido, porém, ndo
por dois simples caminhantes em direcdo a Emaus, pois Marcier representou aqui, aqueles
discipulos paramentados, como dois religiosos da Ordem dos Dominicanos. A direita do
mural vemos os portfes da cidade de Jerusalém e Jesus somando aquela dupla, de onde ele iria
com eles até Emads.

Aqui Jesus toca ao chdo em sua caminhada em companhia de seus discipulos, eles ndo
o olham, vemos que o primeiro Monge Dominicano, esta trajando seu habito branco e o manto
negro, assim como os dois estdo bem distinguidos por seu corte de cabelo formando a tonsura
clerical, que revela a condicdo religiosa daqueles dois dominicanos, além do que nos informa
Giorgi: “/...] E raspada em forma de uma coréa para ser como Jesus Cristo, coroado com
espinhos.” 383

Estes respondem o cumprimento de Jesus, porém seus olhares sdo dirigidos ao chéo,
enquanto o segundo Monge Dominicano, também trajando sua batina branca, com uma capa
preta sobreposta, mostra-se apatico, ndo demonstrando reacdo ao cumprimento. Quanto ao
entorno, vemos gue 0 céu ja se mostra com seu azul bem escuro, nos deixando perceber que o
dia declinava.

Quando Marcier executou aquele mural, naquelas instalagdes, existia ali um convento
dominicano, dai a temética adaptada ao local. Segundo informacgdo de Marcier, sendo esta
confirmada pelo Senhor Geraldo Andrada, aquele mural foi executado por encomenda do Frei
Martinho, quando este era Prior daquele convento e ordem religiosa. ***

A partir de 1992, aquelas instalagdes passaram a funcionar como estabelecimento de
ensino secular, denominado Escola da Serra, o mural foi mantido, porém foi alvo de inimeros
atos de depredacdo. No ano de 2009, aquele bem cultural passou por uma operacéo de restauro

(fig. 93). Nao € um mural registrado em Livro de Tombo, em nenhuma esfera.

%2 Biblia de Estudo Almeida — Revista e Atualizada. 2006. Op. Cit. Livro de S&o Lucas, capitulo 24, versos
13a3l.

%83 GIORGI. 2005. Op. Cit. p. 74.

%4 Entrevista concedida pelo Senhor Geraldo Francisco Ribeiro de Andrada, em 20/04/2011.
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3.2.23. “Pentecostes”

Fig. 94. “Pentecostes”.
Capela da Santa Casa de Maua-SP

A obra mural “Pentecostes” **° (fig. 94) é um mural interno e foi executada por

Marcier, com as medidas de 2,80 metros de largura por 2,85 metros de altura, através da

¥ BUCKLAND, A. R. WILLIAMS, Lukyn. Dicionario Biblico Universal. (trad. Joaquim Figueiredo). 4 ed.
revisada e atualizada. Editora Vida. Sdo Paulo, 2007. p. 475. Nota Explicativa: Segundo consta no verbete,
Pentecostes, € uma festa judaica, comemorada no quinquagésimo dia depois da Pascoa, os judeus chamam essa
solene festividade de Festa das Semanas, visto que eram observadas sete semanas depois da Pascoa. Ofereciam-
se entdo como primicias os frutos das searas, sete cordeiros daquele ano, uma vitela e dois carneiros para
holocausto; dois cordeiros para um sacrificio pacifico; e uma cabra para sacrificio de propiciagdo. A festa foi
instituida com o fim de obrigar os israelitas a dirigir-se ao tabernaculo ou ao templo, a reconhecer o absoluto
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técnica do afresco, na parede lateral, a direita da Capela da Santa Casa de Misericérdia de
Maua, no Estado de S&o Paulo.

“Pentecostes” retrata a cena da escolha do nome do apostolo que ocuparia a vaga
deixada por Judas Iscariotes, dentre os dois nomes que foi concluida com a escolha do nome
de Matias, assim como, também, retrata a descida do Espirito Santo, no Dia de Pentecostes.

Esta narrativa faz parte do relato biblico no qual encontramos registrados os feitos dos
apostolos de Jesus, denominado Atos dos Apdstolos, nos capitulos 1, versiculos 15 a 26 e

capitulo 2, versiculos 1 a 4; que diz:

[...] E necessario, pois, que, dos homens que nos acompanharam
todo o tempo que o senhor Jesus andou entre nds. Comegando no batismo de
Jodo, até o dia em que dentre nds foi levado as alturas, um destes se torne
testemunha conosco da sua ressurreicdo. Entdo, propuseram dois: Jose,
chamado Barsabéas, cognominado Justo e Matias. E, orando, disseram: Tu,
Senhor, que conheces o coracdo de todos, revela-nos qual destes dois tens
escolhido para preencher a vaga neste ministério e apostolado, do qual
Judas se transviou, indo para o seu proprio lugar. E os langaram em sortes,
vindo a sorte recair sobre Matias, sendo-lhe, entdo votado lugar com os
onze apostolos.” 386

E o relato sobre o Dia de Pentecostes:

Ao cumprir-se 0 dia de pentecostes, estavam todos reunidos no
mesmo lugar; de repente, veio do céu um som, como de um vento impetuoso,
e encheu toda a casa onde estavam assentados. E apareceram, distribuidas
entre eles, linguas como de fogo, e pousou uma sobre cada um deles. Todos
ficaram cheios do Espirito Santo e passaram a falar em outras linguas,
segundo o Espirito lhes concedia que falassem.”

Aqui, neste mural, Marcier representou pictoricamente treze pessoas e neste nimero
estdo incluidos os apdstolos de Jesus, Maria e mais dois de seus seguidores, dentre 0s quais

um seria o escolhido. Podemos notar na cena do mural executado por Marcier, que ele deu

especial destaque a figura de Matias, inclusive escrevendo seu nome, ao lado de direito do

dominio do Senhor com a esponténea oferta dos primeiros frutos e a comemorar o fato de ter sido dada a Lei, no
Monte Sinai, no 50° dia depois da saida do Egito. Primeiramente a oferta era espontaneamente apresentada, mas
pouco a pouco, como a lei a tornava dura, passou a ser imperativa, sendo determinadas a quantidade e a natureza
das ofertas, segundo a riqueza do individuo. Na verdade, veio a ser uma espécie de tributo. Foi na Festa de
Pentecostes que o Espirito Santo desceu sobre os apostolos da miraculosa maneira descrita em Atos dos
Apostolos, capitulo 2, versiculos de 1 a 4.

%% Biblia de Estudo Almeida — Revista e Atualizada. 2006. Op. Cit. Livro de Atos dos Apéstolos, capitulo 1,
versiculos 23 a 26.

%87 |bidem . Livro de Atos dos Apéstolos, capitulo 2, versiculos 1 a 4.
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rosto de sua representacao plastica. Ao escrever “MATTHIAS”, Marcier dobrou a letra “T”,
assim como, incluiu a letra “H” ao nome escolhido para preencher a vaga deixada por Judas
Iscariotes e tornar-se o décimo segundo apdstolo de Jesus.

E possivel observarmos, ainda, que Matias, estd com vestes de cor diferenciada de todo
0 grupo, ele ndo esta em uma das posi¢Oes dos outros apdstolos, ndo esta ajoelhado, ndo esta
orando, mas volta seu olhar para nds, suas méos gesticulam como se nos perguntassem sobre
algo, seria sobre o resultado da escolha?

Em comum a todos, podemos ver a lingua de fogo acima de todas as cabecas. Quanto
ao entorno, parece que estdo fechados em um recinto, vez que ao fundo existe, e nds podemos
visualizar uma abertura com trés colunas torneadas, por onde entra uma claridade. Embora
esta obra tenha esta fonte de luz, adquirida de maneira plastica, notamos que é uma obra mural
de tonalidade escura, as cores sd0 menos intensas e ndo variam muito, 0 que veremos passar

por grande transformacdo, na proxima obra homénima desta.



Fig. 95. “Pentecostes”.
Capela Santa Maria-RJ
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A obra mural “Pentecostes” (fig. 95) € um mural interno e foi executado no ano de
1953, através da técnica do afresco, na Capela Santa Maria, na cidade de Petropolis-RJ, em
um sitio de propriedade do Embaixador Hildebrando Accioly.

“Pentecostes” representa a cena da escolha do nome do novo apostolo que ocuparia a
vaga deixada por Judas Iscariotes, dentre os dois nomes apresentados. Ocorreu que 0 evento
foi concluido com a escolha do nome de Matias, assim como, também aconteceu a descida do
Espirito Santo, no Dia de Pentecostes. Esta narrativa faz parte do relato biblico no qual
encontramos registrados os feitos dos apostolos de Jesus, denominado Atos dos Apostolos, no
capitulo 1, versiculos 15 a 26 e capitulo 2, versiculos 1 a 4; conforme mencionado
anteriormente.

Aqui, neste mural homénimo de nosso anterior, Marcier retratou treze pessoas e este
nlmero esta composto pelos onze apostolos, Maria, mais os dois, dentre 0s quais um seria 0
escolhido. Escolha que recaiu sobre Matias. Podemos notar na cena do mural executado por
Marcier, que ele deu especial destaque a figura de Mathias, inclusive escrevendo, aqui em
local diferente do primeiro, ao seu pé. Aqui Marcier escreveu “MATHIAS”, sem ter dobrado a
letra “T”, porém manteve a letra “H” no nome do discipulo escolhido para ser o décimo
segundo apostolo, em substitui¢do a Judas, que havia suicidado.

E possivel observarmos, ainda, que neste mural Marcier valeu-se do uso das cores com
mais intensidade. Os discipulos vestem roupas mais coloridas, as cores sdo mais vivas, claras
e alegres. Quanto aos apostolos, estes formam um circulo e oram, Mathias aqui encontra-se
ajoelhado e um fato comum e curioso € que, tanto no mural “Pentecostes” executado em
Maud, como neste, um dos apdstolos tem em suas méos um livro, que livro serd aquele? Nao
poderia ser a Biblia! Segundo Rosa Giorgi: “O livro na mdo é o principal simbolo do apdstolo
de Cristo, sugere também os escritos deixados.” *®

Quanto ao entorno, parece que os discipulos de Jesus, estdo fechados em um recinto,
vez que ao fundo e ao alto existem quatro janelas, com sua parte superior arredondada, por
onde também podemos perceber que entra pouca claridade. Embora esta fonte de luz,
adquirida de maneira plastica, seja pequena, notamos que este mural, talvez por seu uso de

cores menos ocres, mais vivas e claras, resultou numa obra mais clara.

%8 GIORGI. 2005. Op. Cit. p. 291.
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CONCLUSAO

Quando nos propusemos a desenvolver nossa pesquisa sobre a obra de Emeric Racz
Marcier, ndo tinhamos conhecimento, em sua totalidade, dos murais realizados, de sua
localizacdo e técnicas utilizadas.

Como primeira medida, fizemos o levantamento de todos os murais, até entdo
conhecidos, de maneira que nosso Projeto de Pesquisa, datado de 2008, incluiu de forma
provisoria 24 murais, ja incluidas neste nimero, as repeticdes tematicas, portanto por ocasiao
da redacdo final da nossa Dissertacdo ocorreu o acréscimo de 6 murais.

Aliado a catalogacdo da producdo mural de Marcier, feito a partir de 2007, foram
realizados o registro fotografico, a medicao, a tomada dos enderecos e coleta de informacdes,
tais como: perguntas relativas a contratacdo e execucao do servigo, encomendante, datacdo e
anotacbes diversas, como o estado do mural, localizacdo (interno ou externo). Foi nesta
ocasido que ocorreu um impedimento de acesso a duas obras murais, executadas na década de
1940. Entdo para que o corpus iconografico de nossa pesquisa ndo figurasse de maneira
incompleta, realizamos um recorte tematico, no qual passamos a incluir apenas a obra
tematizada com a Vida de Cristo. Se nosso propdsito inicial era reunir toda a obra mural de
Marcier, a partir daquele momento, ao nos sujeitarmos aquela reducdo, alcancamos nosso
objetivo

Ja na fase de redacdo e estando esta acompanhada por levantamento bibliogréafico,
envio e recebimento de correspondéncias, entrevistas (algumas presenciais e outras realizadas
através de meio eletrénico), informacGes sobre outras obras foram sendo descortinadas; assim
como 0 acesso a estas. O que contribuiu para aumentar em seis, 0 nimero de obras que
compunham a nossa pesquisa. Este fato resultou no total de trinta obras, aqui observadas
como tematica da pesquisa.

Como nossa dissertacdo foi estruturada em trés capitulos: Capitulo 1, 2 e 3, que tratam,
respectivamente, da Vida, Pintura Mural Moderna e das obras Murais de Marcier,

desfilaremos as consideracdes e exporemos nossas conclusdes a partir desta mesma ordem.
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O “drama” que marcou de maneira pessoal e foi enfatizado de forma insistentemente
presente na obra mural de Marcier esta relacionado a Il Guerra Mundial. Por este motivo
alguns fatos biblicos foram representados, com insercdo de imagens daquele episodio.

Marcier acreditava que para a verdadeira criacdo ser reconhecida, tinha que estar
ligada a vida do artista. Por isso, em sua obra, deixava figurar seus traumas pessoais, fazia
mencdes e homenagens a pessoas queridas e mesclava épocas suas e historicas.

Quanto a sua decisdo de mudar-se do Rio de Janeiro e retirar-se para o interior, ao
tomar conhecimento da existéncia de pessoas ligadas a critica em posicOes estratégicas e
também, por causa da manipulacéo das noticias.

Quanto a questdo elencada sobre uma ocorrida rejeicdo por parte de Portinari a pessoa
de Marcier, constatamos, conforme artigo, datado de 29 de maio de 2011, publicado no jornal
O GLOBO, que tal fato certamente esta relacionado a algum mal entendido, vez que a matéria
revela um aspecto do carater de Portinari que nos autoriza negar que ele teria agido desta
forma com Marcier.

Uma das constatagdes feitas por nossa pesquisa foi a que Marcier teve seu grande
sonho cumprido: O de ter uma igreja totalmente decorada por sua obra, conforme declarou,
em entrevista concedida pelo senhor Geraldo de Andrada e o realizado feito de Maua-SP.

Menos feliz foi a constatacdo que muitas de suas obras murais ja ndo existem mais,
devido a reformas e demoligdes, como o mural catalogado como “Teatro da Praia” (1964 —
reforma) e “Residéncia A.G.” (1950 — demoli¢do). Assim como, também algumas delas estéo
em precario estado de conservacao.

Concluimos, ainda, que a questdo da conversdo ao cristianismo catdlico influenciou
grandemente a obra mural sacra de Marcier, pois em certos momentos ele nos revela sua forte
admiracdo pela pessoa de Jesus Cristo. Ja a sua predilecdo pelo tema da crucificacdo foi
expressa nao somente por si mesmo, mas também através do fato de ter pintado a grande
“Crucifica¢dao”, chegando a ponto de mudar-se de residéncia, exclusivamente para este fim.
Sua predilecdo pelo tema é, ainda refletida em sua obra mural, na qual executou de maneira
triplamente repetida aquele motivo religioso cristao.

Devemos acrescentar as contribuicOes, até entdo listadas, que a nossa dissertagéo teve,
também como intencéo prestar-se a reunir e realizar uma mostra da obra mural com a tematica

relacionada a vida de Jesus Cristo, as quais estdo dispostas em locais diversos, tais como
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residéncias, escolas, capelas e cemitérios. Em diferentes Estados e cidades da nossa Federacao
e, por isso, ao reuni-los aqui, também o percebemos como uma contribui¢do ao estudo e
conhecimento da obra mural de Emeric Marcier, de modo a possibilitar a apreciacdo daquelas
obras, sem a imposicéo daqueles diversos deslocamentos.

Em nosso terceiro capitulo propusemos, também, exposicdo e analise daquelas obras
executadas por Marcier para encontrarmos as modificagdes daquela histdria, agora relatada de
maneira pictorica, a trajetdria da Vida, Paix&o e Morte de Jesus Cristo, estabelecendo relagéo
com suas vivéncias, seus traumas e histdria pessoal.

A partir do levantamento e selecdo de nossas fontes de referéncia, obtivemos a cdpia
de uma entrevista concedida por Emeric Marcier, intitulada “4s Cores da Paixao”, produzida
por Nina Luz e Caca Silveira, no Rio de Janeiro, para a TV E, em 1990, pouco antes de sua
morte. Quando veiculada por aquela emissora, foi feita a observacdo da morte de Marcier,
havia poucos dias. Porém, foi nesta entrevista que encontramos uma declaracdo de Marcier, na
qual ele disse:

“Agora o que se passa é que a vida, a vida da gente é misturada com arte. Portanto essa
pergunta sua: Religido e Pintura misturado? N&o! A vida é misturada com arte, e como ambos, tanto
como a vida, como a arte, ainda mais reuquer fé, vocé s6 pode viver bem se vocé tem fé em alguma
coisa, vocé tem esperanca em alguma coisa.”

Essa declaracdo nos conduziu a compreensao do por que de Marcier incluir de maneira
plastica, em sua obra mural, assuntos pessoais, vivéncias, assuntos religiosos, pessoas
queridas, lugares marcantes para si, a ponto de alterar a narrativa historica.

Concluimos, portanto, afirmando que, em se tratando de um estudo sobre a obra mural
de Marcier, seja com a tematica sacra ou ndo, o assunto ndo foi tratado aqui de forma que
possamos considera-lo como concluido ou esgotado, é possivel aprofundar ainda muitos
aspectos a respeito se direcionando para outros enfoques, outra abordagens, talvez mais

completas, de sua obra mural ainda existente e disponivel para uma atenta observacéo.
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