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RESUMO

Cartografias Afetivas € uma pesquisa-intervencao que esta em trénsito
pela cidade, por espacos escolares e ndo-escolares de educacao desde 2019,
propondo experimentacdes coletivas em torno das diferentes possibilidades de
experiéncia urbana nas cidades e seus efeitos em cada um de nés. O trabalho
comegou em relagcao direta com um territério urbano-periférico e um espaco
escolar, desde entdo também tem se ampliado para outros espacos e territérios
na cidade. As intervencdes ocorrem em movimentos de escuta, formacao e
criacao, buscando estimular o pensamento critico, a criatividade, trazer a tona
manifestacdes populares, periféricas e usar a memoaria e o pertencimento como
instrumentos de resisténcia, para isso sdo criados diferentes dispositivos que
compdéem um modo de fazer arte-educacao-urbana. Esta dissertacdo se
constréi a partir das seguintes questdes de pesquisa: 0 que podem as
Cartografias Afetivas enquanto discurso-pratica-ideia-processo? 0 que
podem as Cartografias Afetivas enquanto metodologia de
arte-educacdo-urbana que circula por espacos institucionais e
ndo-institucionais? O que podem as Cartografias Afetivas enquanto mdquina de
pensar-fazer-dizer em transito na cidade, na periferia, nas escolas, nas ruas, na
academia, etc? A narrativa emerge em busca de composi¢cdes para a construcao
pratica-ética-estética-conceitual desta pesquisa-intervencao, que é ao mesmo
tempo metodologia, maquina revoluciondria, discurso, prdtica, ideia e processo.
Para isso, faco composicoes transdisciplinares com o pensamento de autores de
diferentes épocas, como Paola Berenstein Jacques, Antdnio Bispo dos Santos,
Suely Rolnik, Juliana Dias, Ailton Krenak, Anderson Santos, Jorge Larrosa, Félix
Guattari, Gilles Deleuze e tantos outros; com os saberes e culturas populares,

com diferentes artistas, além de nossa propria multiplicidade subjetiva.

Palavras-chave: Cartografias Afetivas. Filosofia da Diferenga. Periferia. Lugar

Geopsiquico. Experiéncia Urbana.



RESUMEN

Cartografias Afectivas es una investigacion-intervencion que ha estado
en transito por la ciudad, en espacios educativos y no educativos, desde 2019,
proponiendo experimentaciones colectivas en torno a las diferentes
posibilidades de experiencia urbana en las ciudades y sus efectos en cada uno de
nosotros. El trabajo comenzd en relacion directa con un territorio
urbano-periférico y un espacio escolar, y desde entonces se ha ampliado a otros
espacios y territorios de la ciudad. Las intervenciones se llevan a cabo mediante
movimientos de escucha, formacion y creacion, buscando estimular el
pensamiento critico, la creatividad, dar voz a las manifestaciones populares y
periféricas, y utilizar la memoria y el sentido de pertenencia como instrumentos
de resistencia. Para ello, se crean diferentes dispositivos que componen una
forma de hacer arte-educacion-urbana. Esta disertaciéon se construye a partir
de las siguientes preguntas de investigacion: ;qué pueden las Cartografias
Afectivas como discurso-practica-idea-proceso? ,;Qué pueden las
Cartografias Afectivas como metodologia de arte-educacion-urbana que
circula por espacios institucionales y no institucionales? ;Qué pueden las
Cartografias Afectivas como maquina de pensar-hacer-decir en transito por la
ciudad, la periferia, las escuelas, las calles, la academia, etc.? La narrativa emerge
en busca de composiciones para la construccion
practica-ética-estética-conceptual de esta investigacion-intervencion, que es,
al mismo tiempo, metodologia, maquina revolucionaria, discurso, practica, idea y
proceso. Para ello, realizo composiciones transdisciplinares con el pensamiento
de autores de diferentes épocas, como Paola Berenstein Jacques, Antonio Bispo
dos Santos, Suely Rolnik, Juliana Dias, Ailton Krenak, Anderson Santos, Jorge
Larrosa, Félix Guattari, Gilles Deleuze, entre otros; con los saberes y culturas
populares, con diferentes artistas, ademas de nuestra propia multiplicidad

subjetiva.

Palabras clave: Cartografias Afectivas. Filosofia de la diferencia. Periferia.

Lugar Geopsiquico. Experiencia Urbana.
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1| CARTA ABERTA

' Colagem criada para a disciplina “TOPICOS ESPECIAIS EM DPISPE: EXPERIMENTACAO
E CORPO E EDUCACAOD" (2022) - PPGE UFJF
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Este texto é experimentacao, uma forma de mapear e pensar o percurso
da pesquisa Cartografias Afetivas enquanto um conjunto de proposi¢cées que
atravessam e sao atravessadas, ao mesmo tempo, por minha experiéncia e por
outras histérias, sujeitos e lugares. E um mapa afetivo cujas legendas sdo marcas
gue se inscreveram em mim pelo caminho, em vivéncias coletivas e que estao
inscritas neste trabalho em sua construcao pratica-ética-estética-conceitual.

Minha relacdo com um lugar permeia os capitulos, um territério periférico
gue se constituiu como um lugar em minha vida, e essa intima relacao foi aos
poucos transformando meus modos de pensar, fazer e dizer cidades, com a
cidade e na cidade. Este texto também pode ser pensado como um tipo de
escrevivéncia, na qual a relagcdo com as pessoas e as vivéncias coletivas com
outros corpos periféricos esta presente e marca cada movimento de criagao.

O termo escrevivéncia foi criado e tem sido trabalhado pela linguista e
escritora brasileira Conceicdao Evaristo como uma ferramenta de luta pela
palavra, pela escrita da experiéncia vivida, como um modo de afirmacao da
existéncia e da identidade de culturas marginalizadas, racializadas e
historicamente silenciadas, especialmente, de mulheres negras na criacao
literaria da autora, que desenvolve sua obra tendo como base os mitos afro
brasileiros.

Essa ideia € uma inspiracao para introduzir o trabalho, primeiro pela
possibilidade de pensar um modo singular de experimentar um exercicio textual
como a autora faz, permeado por experiéncias pessoais e coletivas vividas com
outros corpos negros e periféricos. Também inspira, porque considero esta
pesquisa e seus desdobramentos ferramentas de luta coletiva em um contexto
periférico, marginalizado, racializado e historicamente silenciado. Aqui o texto
nao é literario, assim como nosso recorte territorial, social, racial, temporal e
lugar de fala também sao diferentes dos da autora. Entretanto, trata-se de uma
tentativa de criar uma escrita singular a partir daquilo que vivi com meu povo,
com outros corpos-periféricos, para que o texto também possa ser uma forma de
inscrever essas experiéncias no mundo.

Nesse sentido, vale ressaltar que a experiéncia pessoal é compreendida
como algo imanente ao trabalho, como parte da narrativa. Ela ndo aparece aqui

com o intuito de investigar a origem de um pensamento, mas de compreender
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gue o percurso é o proprio trabalho, um trabalho-caminho que se fez enquanto
eu caminhava (e que segue aqui-agora mesmo se fazendo).

Entre diferentes processos de significacdo, um lugar de repente se
transfigurou, se multiplicou em mim e se tornou muitos outros: a periferia.
Mapear este caminho talvez seja um encontro com meu devir-cartégrafa, pois
embora “Cartografias Afetivas” exista desde 2019, foi preciso um intervalo até
gue eu pudesse descobrir a que tipo de cartografia e a que afetos queria me
referir quando resolvi nomear o conjunto de ideias que permeavam meus
pensamentos em um dado momento.

Hoje, depois de cinco anos trabalhando neste projeto-pesquisa, é
possivel afirmar que “Cartografias Afetivas” é uma micropolitica de subjetivacao
em transito por diferentes territérios urbano-rurais, territérios escolares e nao
escolares, de educacao. Através de proposicoes que tenho nomeado como um
tipo de arte-educacgédo-urbana, € possivel mapear paisagens psicossociais®,
suscitar reflexbes sobre a experiéncia do corpo na cidade e produzir
transformacdes materiais e imateriais, por meio de agdes individuais e/ou
coletivas de escuta, formacdo e criacdo, elaboradas de acordo com cada
contexto urbano-social.

Com base nessas proposicoes coletivas, como
arquiteta-urbana-artista-cartéografa, busco criar novos sentidos para esses
mapas geograficos, afetivos e criativos, por meio de diferentes linguagens
artisticas e tipos de intervencdo, a fim de construir paisagens urbanas,
psicossociais e realidades outras nos territorios, incluindo, a partir do mestrado,
territérios académicos. Construir/pensar esta pesquisa em forma de dissertacao,
por meio de palavras corridas € um desafio diferente, que, entretanto, considero
um exercicio, uma experimentacao, assim como cada passo que é dado neste

percurso. Dito isso, vamos as Cartografias Afetivas!

4 Termo utilizado em referéncia a filésofa, escritora e psicanalista Suely Rolnik (2016) em
seu livro “Cartografia Sentimental: transformagdes contemporaneas do desejo”.
Psicossocial: “adjetivo de dois géneros 1. que envolve conjuntamente aspectos
psicolégicos e sociais | 3. que estuda as relagdes sociais a luz da saude mental. ETIM
psic(o)- + social.” Significado a partir de pesquisa direta no dicionario de portugués da
Google, facilitado pela Oxford languages.
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2 | {modos de pensar)
21| {véarios tempos (€)m um lugar?/ periferia}

Existe um enlace dos lugares significativos na vida de cada um.®
Juliana M. T. Dias

7

Essa foto foi feita no terragco da minha casa durante a pandemia, quando
o isolamento social transformou a relacdo que tinha com esse espaco. Parece
qgue sO ali era possivel respirar para além das alvenarias naquele momento,
observar e vislumbrar outros horizontes porvir. O registro também marca o
periodo das primeiras producdes visuais desta pesquisa. Por isso, trago os
tijolinhos em primeiro plano, com suas varias frestas, para a paisagem que cerca
minha casa, abrindo caminhos neste texto para que eu possa falar da relacao que
construi com o bairro em que vivo ha vinte anos: o Santo Anténio. Esse territdrio
periférico localizado na zona sudeste de Juiz de Fora-MG me acolheu desde o

inicio da adolescéncia, é onde me tornei um corpo-de/na-periferia, hoje a(s)

“Lugar Geopsiquico: onde a Psicandlise e a Geografia se encontram” (2022, p.200)
"Fotografia | Acervo Cartografias Afetivas, 2020.
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periferia(s) sdo parte da minha histéria, estdo nos meus sonhos, sdo construcdes
subjetivas, éticas e profissionais.

Mudei-me com onze anos de idade para esse bairro, saindo da zona sul
para a zona sudeste da cidade. Dois territérios fisicamente préoximos e, ao mesmo
tempo, completamente distintos em relacdo as suas arquiteturas, geografias, e
também em relacdo as questdes urbanas e sociais que os atravessam. Enquanto
me inscrevia na cidade, ela também se inscrevia em mim. Ao longo do tempo,
comecei a sentir os efeitos dessa transicao de territérios e os afetos produzidos
a partir do encontro com a periferia, esses que me movem desde entdo sao
disparadores na construcao desta pesquisa.

Com dezoito anos, em 2010, ingressei na Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Federal de Juiz de Fora (FAU-UFJF), o que me levou
a experimentar a cidade de outras formas. Nos longos caminhos diarios entre
aulas e estagios, comecei a sentir, em meu préprio corpo, as tensbdes na
producao do espaco e nas dindmicas urbanas da cidade. Ainda que tivesse
diversos privilégios enquanto mulher branca, universitaria, ndao-nascida na
periferia, me tornei um corpo-de/na-periferia ao mesmo tempo em que me
formava arquiteta e urbanista. Assim, meus desejos, perspectivas e interesses
profissionais também iam se deslocando, mudando de escala, proporcao e
paisagem.

Entre 2013-2014, tive a oportunidade de fazer uma mobilidade académica
na Escola de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal Fluminense
(EAU-UFF), em Niterdi, e fui muito motivada por um interesse que transitava da
arquitetura para o urbanismo. A decisdo de estudar na EAU-UFF se deu pelo
carater do curso, que abordava os temas do urbanismo de uma forma bem mais
ampla do que na UFJF. Cursei varias disciplinas de projeto, planejamento urbano
e regional, habitacdo, além de ter trabalhado em um escritério de arquitetura e
ter sido bolsista de extensdo durante sete meses no Nucleo de Estudos e
Projetos Habitacionais e Urbanos (NEPHU-UFF), onde pude trabalhar em
algumas etapas na construcdo do “Projeto Popular de Mama Africa"®, realizando

visitas de campo, analise de dados e desenhos arquitetonicos.

8Projeto arquitetonico habitacional multifamiliar elaborado coletivamente em parceria entre o
NEPHU, os moradores da Ocupacéao Sécio-Cultural Mama Africa, na cidade de Niteroi-RJ.



20

Interessante pontuar que esse era 0 mesmo periodo das manifestacoes
de 2013 e dos megaeventos no Rio de Janeiro. Fui afetada por experiéncias que
vivi de corpo presente, acompanhando de perto as violéncias e tensbes por parte
da policia, com o aval do Estado, contra as comunidades nas quais o NEPHU
trabalhava. Por um lado, o encontro com estas realidades urbanas violentadas
diminuia minha poténcia de existir e se transformava em afetos tristes; por outro
lado, essa poténcia também aumentava e produzia afetos alegres quando
conhecia outras formas de organizacdo comunitarias e politicas, diferentes de
tudo que havia visto e vivido até entado, no Santo Anténio.

Em composicdo com a teoria dos afetos do filésofo Baruch Espinoza, é
possivel dizer que esses se produzem nos movimentos de encontro entre os
corpos (afeccdes) e contém, ao mesmo tempo, realidades fisicas e psicoldgicas.
Uma afeccao é o que se passa, € como um raio / realidade / imutdvel, algo que
nos acontece instantaneamente no encontro com outros corpos e que opera
variagcées em cada um de nds. O afeto é como reagimos a isso que se passa, € a
nossa capacidade de existir em variacdo. As afecgcbes podem aumentar ou
diminuir essa poténcia, podendo disparar em nés afetos alegres e/ou tristes,
como o6dio, medo, alegria, amor, ressentimento, coragem, ira e tantos outros
possiveis.

0 afeto, que se diz pathema [paixdo] do animo, é uma ideia
confusa, pela qual a mente afirma a forca de existir, maior ou
menor do que antes, de seu corpo ou de uma parte dele, ideia pela
qual, se presente, a propria mente é determinada a pensar uma
coisa em vez de outra (Spinoza, 2008, p.77).

As afeccgdes sdo o corpo sendo afetado pelo mundo. O que pode
um corpo? Pode afetar e ser afetado! As afeccdes sao este
encontro pontual de um corpo com outro. Somos corpos que se
relacionam com outros corpos; quando sofremos suas afeccoes,
quando somos afetados pelos outros corpos, sofremos uma
alteracdo, uma passagem, nossa poténcia aumenta ou diminui.
Destas afec¢des ocorrem os afetos, uma experiéncia vivida; é uma
transicéo (Trindade, 2016, recurso online).

Fui marcada por diversos afetos no encontro com esses outros
territérios, que assim como o meu bairro eram periféricos, ainda que sofressem
por questdes diferentes. Pude viver outras experiéncias de urbano, de cidade, de

favelas, centros, o que ampliou minha experiéncia de mundo. Em muitos
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momentos, buscava identificacao em paisagens, arquiteturas, topografias e na
relacdo com as pessoas. Procurava algo que remetesse ao meu lugar, mas, na
verdade, a experiéncia ficou marcada sobretudo pela difereng¢a, descobri
variagcées nas escalas, geografias, ritmos, dindmicas sociais, além de situacées
de vulnerabilidade e violéncia que eu jamais havia presenciado sendo um
corpo-de-periferia de Juiz de Fora, do Santo Anténio.

Tinha o desejo de estudar urbanismo, mas nado imaginava como essas
experiéncias me afetariam e trariam um olhar mais sensivel para atuar sobre o
contexto social de outros territorios. Voltei de Niterdi para Juiz de Fora e, desde
entdo, a periferia se inscreveu de vez em mim, se tornou presenga constante em
meu vocabulario e hoje é uma palavra-lugar vital no dicionario ético-criativo das

Cartografias Afetivas.

pe rife I'ia / substantivo feminino

1.

BRASIL. numa cidade, regiao afastada do centro urbano e que geralmente abriga
populacéo de baixa renda.

2.

GEOMETRIA. linha que delimita uma superficie; circunferéncia. "p. de um circulo”
3.

°Fotografia com tripla exposigdo | Acervo Cartografias Afetivas, 2022.
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GEOMETRIA superficie de um sélido.

4,

linha imaginaria que delimita qualquer corpo ou qualquer superficie.

5.

FIGURADO. condicéo do que se acha proximo; contiguidade, vizinhanga. "nao
sabia resolver nada, ficava na p. dos problemas"”

6.

conjunto dos paises pouco desenvolvidos em relacdo as grandes poténcias, estas
consideradas como centro de um sistema socioecondmico mundial.

7.

MORFOLOGIA BOTANICA. extremidade marginal da lamina foliar.

Origem o ETIM(1631-c1674) grego periphéreia,as 'circunferéncia’, pelo latim

peripheria,ae 'id."™

Primeiro, vamos pensar brevemente em periferia com base em seus
UsS0S no senso comum ou por seus sentidos dicionarizados, como nesse
esgquema que encontramos ao procurar pela palavra no google. Apenas um ponto
de partida para que possam refletir comigo: qual é a primeira coisa que pensa ao
ouvir periferia? Ja parou para pensar nessa palavra? Vocé costuma usar essa
palavra? O que significa periferia para vocé? Vocé tem ou ja teve alguma relacéo
com territorios periféricos? Ja viveu alguma experiéncia com ou na periferia?
Periferia € um lugar para vocé?

Nao sei como cada um responderia as provocacdes, mas nao tenho
duvidas de que, se pudesse escuta-los, conheceria diferentes historias, relacdes
e significados advindos da experiéncia de cada um, e poderia descobrir multiplas
periferias em suas narrativas. Do inicio do texto até aqui, consigo mapear e trazer
a consciéncia algumas palavras que usei, como Bairro/Casa/Santo
Anténio/Lugar/Niteréi/Urbanismo/Comunidade/Diferenca. Sao palavras que
emergem das experiéncias de minha vida e aparecem no texto enquanto
exercicio de elaboracao, sdo apenas alguns dos significantes que me constituem
e se condensam quando falo ou penso em periferia. Que palavras vocé poderia

escrever assim, encadeadas, se fizesse o0 mesmo exercicio?

""Modelo importado da pesquisa direta no dicionario de portugués do Google, que é
facilitado pela Oxford languages, editora mundial de dicionarios que utiliza a abordagem
empirica da lexicografia descritiva na construgao de seu acervo.
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No livro “Lugar Geopsiquico: onde a geografia e a psicanalise se
encontram (2022)", minha orientadora neste percurso de mestrado, a professora
e geodgrafa Juliana Dias, reflete em composicdo com a psicanalise sobre a forma
como os lugares se constituem e podem emergir para cada um de nés, se
encadeando em nossas narrativas por meio das palavras e dos multiplos
significados que podemos produzir para elas. Juliana apresenta o conceito de
lugar geopsiquico, inaugurado em sua tese™, como uma leitura de lugar “voltada
para o que acontece no mundo externo, no mundo interno do sujeito e nas
relagdes que se dobram entre externo e interno (Dias, 2022, p.157)".

Nesta perspectiva, os lugares ndo existem a priori, mas [sd] existem [de
formas diferentes] para cada um se nds, pois “o lago entre pessoas e lugares
geopsiquicos é atravessado pela palavra (Dias, 2022, p. 200)", de acordo com
vivéncias, memorias, afetos, marcas e relagdes que estabelecemos na vida. Os
lugares geopsiquicos se constituem e sao vividos “na dobra topoldgica entre o
mundo interno e o mundo externo, com as dinamicas terrestres e as dinamicas
psiquicas (Dias, 2019, p.165)" de cada um.

PERIFERIA se tornou lugar geopsiquico em minha vida e um
significante nas Cartografias Afetivas. E uma palavra que evoca outros lugares
em meu dizer, capaz de condensar, sobrepor, deslocar sentidos em cada
experiéncia vivida. Um lugar geopsiquico constituido com o tempo, atravessado
pela minha relacdo com diversas pessoas, na dobra topoldgica entre meu mundo
interno e externo (Dias, 2022). Este lugar geopsiquico reverbera na pesquisa por
meio de uma posicao prdtica-estética-conceitual que tem como disparadores
corpos, paisagens e territorios periféricos nos exercicios individuais e coletivos
de pensar, dizer e fazer cidades. Independentemente do contexto urbano-social
em que esteja inserida ou mesmo das saidas e pontes de linguagem que invento
/ para / atravessar, é uma ética periférica que orienta os movimentos de
pesquisa-intervencéo.

Quando voltei da mobilidade académica, passei a integrar o “+maisJF -
Movimento Popular Urbanista”, que emergiu com as manifestacées de 2013 e

atuou ativamente em Juiz de Fora entre 2013-2016, promovendo ocupacées

"“Lugar geopsiquico: contribuicdes da Psicandlise para uma epistemologia da Geografia”
(2019). Tese- Doutorado em Geografia.
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urbanas e outras acdes relacionadas a luta pela moradia, politicas urbanas,
direito a cidade e participacao popular. O “Atelié Pratico +maisJF” (2016-2018)
foi um desdobramento do movimento e dos encontros que ele promoveu.
Durante esse tempo, criamos um escritério e cuidamos juntos de um espaco
fisico, onde desenvolvemos projetos de arquitetura, solugcbées para ampliacao do
acesso aos servigcos de arquitetura™ e projetos sociais, em parceria com a
Companhia Municipal de Habitagcéo e Inclusdo Produtiva (EMCASA) da cidade, em
dois condominios periféricos do Minha Casa Minha Vida™.

Em 2017, pude escolher um objeto de estudos para meu trabalho final de
graduacao e ja havia consolidado a ideia de trabalhar com o meu bairro. Nomeei a
primeira parte (tedrica), como “Insurgéncias na pratica: em busca de um
urbanismo mais humano”, onde uma das principais questdes de pesquisa era algo
como: é possivel atuar como urbanista nas periferias, em Juiz de Fora, por um
viés nao tecnicista? De que forma? Com -ndo tecnicista- me referia a um viés de
atuacao que nao dependesse da execucao de técnicas e procedimentos formais
do planejamento urbano como dispositivo controlado pelo Estado.

Durante essa escrita, aconteceu meu primeiro encontro com o livro
“Estética da ginga: a arquitetura das favelas através da obra de Hélio Oiticica”
(2011), de Paola Jacques Berenstein, urbanista, arquiteta e professora na
Universidade Federal da Bahia (UFBA). Ainda ndo tinha lido nada que fizesse
tanto sentido para o meu desejo de descobrir outras formas de estar nas
periferias. A autora faz uma leitura conceitual e geofiloséfica das periferias em
diferentes escalas, tendo as favelas cariocas como estudo de caso, sao elas:
fragmento (escala “do corpo fisico a arquitetura”), labirinto (escala “da
arquitetura ao urbano”) e rizoma (escala “do urbano ao territério”). Nesta
passagem a autora destaca questbes importantes sobre as diferencas e
singularidades destes territérios:

Além de fazerem parte do nosso patriménio cultural e artistico, as
favelas vao se formando mediante um processo arquitetonico e
urbanistico, vernaculo singular, que nado somente difere do
dispositivo projetual tradicional da arquitetura e do urbanismo

2Arquitetos de Bolso - site: https://arquitetosdebolso.wixsite.com/site

3Condominios Parque das Aguas | e Il. As intervencdes contaram com oficinas de
mapeamento afetivo e mutirdes para reforma e plantagcdo de mudas no espaco coletivo de
um destes condominios.
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eruditos -seria mesmo seu oposto-, mas também se investe de
uma estética prépria, com caracteristicas peculiares,
completamente diferente da estética da cidade dita formal
(Jacques, 2011, p. 17).

No epilogo do livro, sdo destacados alguns conceitos e possibilidades
epistemoldgicas que foram moventes quando li pela primeira vez, e seguem
presentes até hoje como referéncia no dicionario das Cartografias Afetivas.
Primeiro os espacos-movimento, um modo de nomear casos-limite presentes
na cidade, como as favelas cariocas, mas também outras periferias urbanas,
comunidades que historicamente foram negligenciadas em relagao as questoes
urbanas, politicas e sociais, sobretudo em suas dimensdes culturais e estéticas.
Os termos sao criados para dizer sobre o enlace entre as caracteristicas
fragmentarias, labirinticas e rizomaticas desses territérios, que estao “em
transformacdes continuas, em eternos deslocamentos, em suma, espagcos em
fuga (Jacques, 2011, p.153).”

O espago-movimento é diretamente ligado a seus atores (sujeitos
da acdo) que sdo tanto aqueles que percorrem esses espacos
quanto aqueles que o constroem e o transformam continuamente.
No caso das favelas, os dois atores podem estar reunidos em um
s6: o morador, que geralmente também é o construtor do seu
proprio espaco. A propria ideia do espaco-movimento impde a
nocdo da acdo, ou melhor, da participagcdo (Jacques, 201,
p.153/154).

Os espacos-movimento se constituem sob uma ldgica diferente da
cidade dita formal, com a participacado ativa dos moradores na producao do
espaco, por isso também é necessario um outro tipo de profissional, que esteja
preparado para lidar com todo o nGo-saber contido nestes casos-limite. Um tipo
de profissional que escuta e propde, suscita estados de invencao e catalisa o
desejo dos habitantes, trabalhando partir dos fluxos que ja ocorrem nos préprios

territérios, que a autora chama de arquiteto-urbano:

0 arquiteto-urbano seria aquele que passaria a intervir nas
diferentes urbanidades extremas ja existentes, nessas novas
situacdes urbanas ja construidas com identidade prdpria, ou seja,
aquele que se ocuparia dos espacos-movimento. Seu papel seria o
de organizar os fluxos. Da mesma forma que o papel dos artistas,

para Oiticica, é “suscitar no participante, que é o ex-pectador,
estados de invencao”, o arquiteto urbano seria o suscitador, o
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tradutor e o catalisador do desejo dos habitantes (Jacques, 2011,
p.155).

[...] essa outra forma de intervencdo - também fragmentaria,
labirintica e rizomatica - pode e deve ser util até mesmo para se
atuar na prépria cidade dita formal, principalmente nas areas de
contato (que na verdade sdo muros psicolégicos que precisam ser
derrubados) com seus casos-limite, e a favela é s6 um deles. Ai, os
métodos tradicionais da arquitetura e do urbanismo ha muito
tempo ja ndo funcionam mais (Jacques, 2011, p.157).

Considero essa uma das mais importantes aberturas conceituais no
campo da arquitetura e do urbanismo das ultimas décadas, sobretudo, porque
“nos, arquitetos e urbanistas, ndo somos formados para trabalhar em favelas e,
na maioria das vezes desconhecemos a arquitetura dessas comunidades
(Jacques, 2011, p.17)". Podemos usar a mesma légica para pensar em outras
areas de atuacao que nao conhecem a realidade destas comunidades, ndo sao
formadas para trabalhar em favelas ou em situacdes periféricas. A proposicao
ética do arquiteto-urbano também pode se estender para outros profissionais,
pois a “outra maneira de fazer dos nao arquitetos, de inventar sua prépria cidade,
pode sugerir uma nova maneira de fabricar a cidade de amanha (Jacques, 2011,
p.157)", o que também pode ser do interesse de professores, artistas, arquitetos,
psicélogos, psicanalistas, da populacao, de todos nés, de qualquer pessoa que
esteja interessada em pensar e criar novas formas de fabricar as cidades de
amanha.

Tendo esta ética do arquiteto-urbano como principal referéncia, segui
para a segunda etapa do trabalho final, cuja proposta era fazer um projeto de
requalificacdo urbana para uma das microrregidées mais vulneraveis do bairro, o
“Alto Santo Antdnio”. Nos Ilimites de um trabalho universitario, que
necessariamente precisava acontecer em um semestre letivo e seguir
procedimentos académicos, consegui algumas aberturas em didlogo com meu
orientador Douglas Montes™, para experimentar praticas “em busca de um
urbanismo mais humano” no processo de projeto. Assim, escolhi desenvolver

algumas atividades coletivas durante a fase de analise urbana, o publico-alvo foi

“Mestre em Arquitetura e Urbanismo pela Escola de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Federal Fluminense (UFF) e Graduado em Arquitetura e Urbanismo pela
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF).
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uma turma de alunos da Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) da E.M. Dante
Jaime Brochado.

Considerando a escala, a localizacao e algumas caracteristicas do bairro
Santo Antdnio, estima-se que, hoje, ele deve ter aproximadamente 10 mil
moradores distribuidos em uma densa ocupacdo, apesar de sua extensao
territorial ser bastante ampla. Nesse bairro, as escolas desenvolvem um papel
central na dindmica social e na vida da comunidade local.

Entre os principais equipamentos urbanos esta a E.M. Dante Jaime
Brochado, que é uma das mais antigas da regiao e sempre abre espacos para
encontros de toda espécie, além daqueles promovidos pela prépria escola, como:
iniciativas comunitarias, eventos culturais, rodas de conversa, oficinas, etc. Nao
estudei nessa escola, mas, como vivente daquele lugar, percebia sua importancia
nao soO para a comunidade escolar, mas para todos os moradores do bairro. Por
isso, quando pensei em realizar acfes coletivas, procurei a escola, que
prontamente acolheu a ideia da “Oficina Mural dos Sonhos".

Pela primeira vez pude analisar-pensar-criar-sonhar coletivamente com
as pessoas do meu bairro, além de ser o primeiro encontro com a escola e com a
educacao como lugares possiveis para um tipo de pratica nao-tecnicista, para
produzir um tipo de educacao urbana que considera o sonho, que torna possivel
a experiéncia. Desta forma, comecava a transitar entre o social e o humano, ja
estava cartografando afetos sem saber que o fazia. A oficina se dividiu em trés
encontros com aproximadamente 40 pessoas. Aproveitando o fim do ano,
organizamos ainda um evento artistico-cultural para o encerramento das
atividades com poesia, apresentacao musical e batalha de hip-hop.

Das praticas em sala de aula: no primeiro dia, fizemos uma rodada de
apresentacodes e conversa sobre o trabalho; no segundo dia, uma aula expositiva
sobre direito a cidade e direito a habitagcdo, na qual apresentei os principais
instrumentos urbanisticos vigentes em Juiz de Fora; no terceiro dia, realizamos
um exercicio coletivo de mapeamento afetivo a partir de um mapa ampliado do
bairro, onde cada aluno marcava sua residéncia, outros espacos de usos
importantes no dia a dia; por fim, também pedi que deixassem por escrito seus

sonhos para o futuro da comunidade. Nessa dinamica, algumas palavras se
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repetiram, como limpeza, lazer, seguranca, arte, cultura, transporte e saude.
Figuei surpresa, na época, ao perceber que a palavra “sonho” para aquela
coletividade suscitava palavras que, na teoria, deveriam ser realidade para todos

nos. Abaixo, alguns registros desses encontros realizados em 2017:

OFCINA MURAL DOS SOMHOS

=

15

®Colagem | Acervo pessoal, 2017 | Fragmento da apresentagdo do meu Trabalho Final de
Graduagéo: “Insurgéncias na pratica: em busca de um urbanismo mais humano + Projeto
de requalificagdo urbana para o Alto Santo Anténio (2017)”.
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16

“Meu sonho é que coloque mais um 6nibus no dia de domingo.

La em cima. Para melhorar as condi¢cées das pessoas” Juliana (aiuna do

EJA em 2017, moradora do Alto Santo Anténio)

Foi importante ter pedido que os alunos incluissem seus endere¢os nao
s6 pelo exercicio de mapeamento, mas também porque, agora, quando nao fagco
a menor ideia das feicdes dessa aluna e de sua faixa-etaria, consigo me
aproximar dela através de suas palavras e sentir identificagcdo com sua questao
por viver no mesmo bairro. Hoje, olhando novamente para esses registros, outras
questdes emergem, por exemplo, a partir dessa frase da aluna Juliana, que era
(ou ainda é) moradora do Alto Santo Antonio.

Seu sonho era que colocassem mais um 6nibus no dia de domingo “la em
cima”. Ao reler a frase, constatei que, infelizmente, seu sonho ndo se tornou
realidade. Além disso, recentemente, extinguiram a unica linha de 6nibus que

atendia especificamente essa regido do bairro: o trajeto foi delegado para outra

'®Colagem | Acervo pessoal - Fragmento da apresentagdo do meu Trabalho Final de
Graduagéo: “Insurgéncias na pratica: em busca de um urbanismo mais humano + Projeto
de requalificagcao urbana para o Alto Santo Antonio (2017)".
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linha, sobrecarregando-a, o que ocasiona Onibus mais cheios, com menos
horarios, com mais dificuldades de acesso, etc. Ouvir aqueles
sonhos-necessidades me causou estranhamento, mas hoje percebo que era um
conjunto de palavras “para melhorar as condicées das pessoas” e fico com
algumas questdes: é possivel, na experiéncia urbana-periférica, sonhar com
realidades outras? Seria possivel, a partir daqueles sonhos, produzir uma

realidade outra?

“Sonho € caminho -> via de regra que leva ao desegjo ->

“quanto a gente produz no sonho?"V

O livro "0 desejo dos outros: Uma etnografia dos sonhos yanomami”
(2022), da cientista social e antropéloga Hanna Limulja me colocou a pensar
novamente sobre o estranhamento que senti ao ouvir as palavras que emergiram
do discurso dos alunos na oficina. A autora cita Davi Kopenawa em uma

importante colocacéo:

Kopenawa reafirma indmeras vezes: os brancos nao sabem
sonhar, por isso nao conseguem ver as coisas como elas
realmente sao (Limulja, 2022, p.176).

A partir de sua experiéncia de escuta dos Yanomami, Hanna nos ensina
em seu livro que os sonhos sao uma forma de resisténcia e que o material onirico
tem um papel fundamental na cultura yanomami. Para eles, sonho e realidade
sao imanentes, cada sonho tem sua funcao e, a partir de processos de escuta e
partilha diaria deste material, podem forjar sua propria realidade. Assim, eles vao
aperfeicoando, aprimorando e educando, transformando, transfigurando,
lapidando o real e criando novos mundos para si. No prefacio do livro, Renato
Sztutman pontua que “é por sonhar que os Yanomami resistem, insistem em
existir num planeta marcado pelo signo da destruicédo, do desalento, do xawara
(Limulja, 2022, p.16)". Quanto sera que podemos aprender com os Yanomami para

transformar os nossos sonhos? Para fabricar as cidades do amanh&? Para sonhar

"Fragmento de notas feitas em meu caderno durante as aulas da disciplina “A negagao”,
cursada em 2023/1 no Programa de Pds-Graduagao em Teoria Psicanalitica - UFRJ.
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além das necessidades impostas pelo regime

colonial-racial-patriarcal-capitalista'™?

Ao fazer dos sonhos parte constituinte de seu pensamento, os
Yanomami ampliaram e moldaram sua forma de conhecer o
mundo. Assim, em um mundo onde tudo pode ser sonhado, nada é
novo, ou melhor, o novo é sempre percebido como parte de algo
que ja foi visto em sonho e que, portanto, jA é conhecido de
antemao. [...] O sonho é uma das portas de entrada de tudo que é
desconhecido, que entdo passa a ser proximo e fazer sentido
(Limulja, 2022, p.176).

Na escola, a palavra s6 teve condi¢cdes de circular e fazer caminho
guando colocamos em pauta os sonhos e afetos, quando abrimos espaco para
gue a experiéncia de cada um pudesse emergir, quando forjamos um certo
espaco de partilha dos sonhos, ainda que brevemente, tal qual os Yanomami.
Contudo, vivemos em um mundo onde “tudo o que se passa esta organizado para
gue nada nos aconteca (Larrosa, 2015, p. 21)", o desconhecido ndo é bem-vindo,
o sonho muitas vezes é reduzido e nao é considerado. Pensando de outro modo,
ha anos, eu propus a “oficina mural dos sonhos” e, por bastante tempo, sonhei
com o trabalho que estou desenvolvendo hoje, sonhei dormindo e acordada.
Sendo assim, a pesquisa Cartografias Afetivas é fruto de um desejo, que pode
ser produzido, que se transformou em realidade, um desejo desconhecido que
passou a ser proximo e fazer sentido.

Fui para a escola, em 2017, pela vontade de conhecer os sonhos da
comunidade e de transmitir conhecimentos sobre os principais instrumentos na
luta pelo direito a cidade e a habitagdo, como ocorre nas praticas tradicionais de
educacao urbanistica. Entretanto, percebi que talvez a linguagem urban-istica
nao fosse a melhor forma de dialogar com o grupo, pelo menos naquele contexto.
Uma educacao praticada apenas como meio para a disseminacao de informacao

sobre aparatos urbanisticos (considerando a expresséao relagcdo ou qualidade do

®Termo cunhado pela filésofa, escritora, psicanalista Suely Rolnik “O que caracteriza
micropoliticamente o regime colonial-capitalistico é a cafetinagem da vida enquanto forga
de criagdo, transmutacdo e variagdo — sua esséncia e também condicdo para sua
persisténcia, na qual reside seu fim maior, ou seja, seu destino ético. Esse estupro
profanador da vida € a medula do regime na esfera micropolitica, a ponto de podermos
designa-lo por “colonial-cafetinistico (Rolnik, 2018, p.104)". Trecho do livro “Esferas da
insurreigao: notas para uma vida nao cafetinada” (2018).
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sufixo “istico/a”), que nao torna possivel a experiéncia, a palavra, o sonho, a
criatividade, o pensamento critico, que nao da passagem aos afetos e ao desejo,
dificilmente ira se aproximar das pessoas e realmente possibilitar transformacdes
sociais-culturais nos territérios periféricos, sempre havera muros invisiveis.

A cartografia dos sonhos daquela coletividade foi considerada e incluida
na etapa projetual por meio de diretrizes e solucdes de planejamento que
contemplassem os desejos dos alunos-moradores, mas também sabendo que,
infelizmente, o projeto nao se tornaria realidade, pelo menos nao da forma como
imaginei. Inclusive, disse aos alunos que a escolha dos sonhos como mote para
0S encontros era uma proposta de exercicio para pensar a experiéncia urbana
gue queremos construir. Do mesmo modo que, para mim, o processo de projeto
como um todo foi um exercicio de planejamento urbano, também foi uma forma
de sonhar junto, sonhar um pouco além das necessidades basicas, como o
trabalho académico de certa forma permitiu, até porque, na época, o Alto Santo
Antonio ainda nao tinha passado nem por processo de regularizacao fundiaria.

Uma das coisas mais importantes do trabalho foi perceber, no encontro
com a escola, por meio de praticas coletivas e participativas, que era possivel
pensar uma educacao urbana com a cidade, na cidade, na escola, nas ruas, etc.
Algo que seria complementar a educacao urbanistica tradicional e instrumental,
ou seja, uma educacdo urbana pela experiéncia e pelos sentidos como
possibilidade de intervencao em diversos contextos, escolares e ndo-escolares,
de aprendizagem. O educador e fildsofo Jorge Larrosa propde, em “Notas sobre a
experiéncia e o saber da experiéncia” (2015), que possamos explorar a
possibilidade de pensar a educacao por uma perspectiva diferente dos pares
ciéncia/técnica e teoria/pratica, de forma “mais existencial (sem ser
existencialista) e mais estética (sem ser esteticista), a saber, pensar a educacéao a

partir do par experiéncia/sentido (Larrosa, 2022, p.16).”

A experiéncia € 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos
toca. Ndo o que se passa, ndo o que acontece, ou o que toca. A

“Vale destacar que o Alto Santo Anténio e outras comunidades periféricas da cidade estdo
passando, desde 2022, pelo processo de Regularizacdo Fundiaria Urbana de interesse
social (REURB-S), apés a criacdao do primeiro Escritério Publico de Arquitetura e
Engenharia da cidade e da efetivacdo da Assisténcia Técnica para Habitagao de Interesse
Social (Athis), como acgao de politica habitacional prevista na lei municipal n°® 14.272/21.
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cada dia se passam muitas coisas, porém, ao mesmo tempo,
quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo o que se passa esta
organizado para que nada nos aconteca (Larrosa, 2015, p. 21).

Nessa ldgica de destruicdo generalizada da experiéncia, estou
cada vez mais convencido de que os aparatos educacionais
também funcionam cada vez mais no sentido de tornar impossivel
gue alguma coisa nos aconteca. Nao somente, como ja disse, pelo
funcionamento perverso e generalizado do par
informacao/opinido, mas também pela velocidade. Cada vez
estamos mais tempo na escola (e a universidade e os cursos de
formacdo do professorado sdo parte da escola), mas cada vez
temos menos tempo (Larrosa, 2015, p. 23).

Pensar neste modo de fazer educacao pode e deve ser util ndo apenas
aos urbanistas, mas também artistas, gedgrafos e uma vasta gama de
profissionais e educadores que atuam com e nas cidades ditas formais e
informais. Esta hipotese é complementar as possibilidades praticas de
arquiteto-urbano, util para pensar uma cidade menos urbanistica e mais
humana-urbana. Partindo destes movimentos de reflexdo me pergunto: qual é o
lugar da educacdo nos processos de constituicdo e transformacao do espaco
urbano?

Ora, ao assumir a perspectiva teérica e filoséfica que reposiciona o
lugar da cidade nos processos de aprendizagem, essa passa a ser
entendida ndo s6 como espaco de experiéncia humana, mas
igualmente como espaco de construcédo de expectativas de futuro
quanto ao que se estrutura num dado presente. Lugar de trabalho,
de sonhos e de elaboracdo da vida em sua cotidianidade. Lugar
permanente de projecdo do ideal de Direito a vida que deriva da
conquista dos direitos sociais e politicos historicamente
construidos. Lugar, portanto, de exercicio e aprendizagem das
possibilidades e contradi¢des inerentes ao exercicio da cidadania
(Miranda; Siman, 2013, p. 22).

Com o livro “Cidade, memdéria e educacao” (2013), descobri que os
pesquisadores do campo da educacao ja estdao ha anos fazendo o movimento de
pensar em uma educacdo com a cidade, na cidade, considerando sua
importancia vital como “espaco de experiéncia humana”. O movimento que faco
aqui, que talvez seja contrario e complementar a esse, € o de pensar que €&
preciso reposicionar o lugar da escola e da educacédo no campo do urbanismo,
nos processos de urbanizacao, nas praticas de educacao urbanistica, etc. Ja que

a cidade é importante para a educacao e a educacao é importante para a cidade,
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como entdo estreitar as relacdées entre cidade-educacao por meio de praticas
extra-curriculares?

Para construir cidades do amanha, é preciso entender a escola como um
lugar essencial na constituicdo de territorialidades em diversas escalas urbanas
e na producéao de subjetividades, além de compreender a educagao como lugar
de possibilidades, essencial em multiplos campos de atuacao. As cidades, por
sua vez, também sao lugares de “sonhos e de elaboracdo da vida em sua
cotidianidade”, sendo assim: pode a escola ser um lugar para elaborarmos afetos
gue emergem no cotidiano em diferentes realidades urbanas? A educacao pode
ser um caminho para transformar o imaginario e a relacdo das pessoas com o
espagco urbano? Como movimentar repertorios inconscientes em praticas
coletivas? Como a educacao urbana pela experiéncia/sentido pode nos levar a
sonhar com realidades outras? A criar realidades outras?

E preciso reposicionar o lugar das palavras e da experiéncia nas escolas e
nas cidades, pois talvez dessa forma seja possivel repensar também o lugar dos
sonhos em nossas vidas, entre as multiplas dinamicas terrestres e psiquicas que
nos constituem. Se, em 2017, eu estava “em busca de um urbanismo mais
humano”, hoje, em 2024, pensando a partir das palavras de Larrosa e tantas
outras referéncias-vivéncias, arrisco afirmar que praticas de educacao pensadas
a partir do par experiéncia/sentido, que ocorram com a cidade e na cidade, sdo
imprescindiveis para a existéncia de urbanismo verdadeiramente humano, que
nao seja feito para as pessoas, mas que seja feito pelas pessoas e com as
pessoas.

Ao mesmo tempo em que encerrei meu ciclo na faculdade, seguia com
outras questdes que também me acompanharam entre 2017-2019, como: Quais
linguagens podem ser usadas para abordar o urbanismo na periferia? Que tipo de
mapeamento poderia ser feito para investigar as diferentes perspectivas afetivas
e imagéticas sobre a periferia? Como praticar uma educacao urbana que parte da
periferia? Uma educacao urbana que vai dar bordas para os centros?

Depois da graduacdo, passei por experiéncias essenciais em outros
campos como artes visuais, musica e producao cultural, que junto as questdes
gue ainda ruminavam em meus pensamentos, leituras e ideias, se transformaram

em poténcia para que, em 2019, eu pudesse elaborar uma pesquisa-intervencao
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gue nasce de um sonho, que comeca no bairro Santo Antonio e hoje se estende
para outras periferias e outros espacos da cidade. Na préxima secao, apresento o

objeto de pesquisa desta dissertacao: Cartografias Afetivas.

“0 sonho que me leva Ia, me reitera”

Ando por onde sonhei?®

e SONHOV/IDA

T "“ﬂ""""ﬂ‘:‘r—rﬁ. ﬁ‘%LWP,

21

20 Musica de Alice Santiago, Laura Jannuzzi e Pablo Quaresma.
ZIPintura com tinta de tecido em algodéo cru | Fotografia | Acervo Cartografias Afetivas |
[palavra-caminho] - FACED UFJF (2023)
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2 | {modos de pensar)

2.2 | { 2019-2022/ circuito n°1}

Diferentes destinos, dramas, cenarios, estilos... Aqui reside toda a
rigueza do desejo. Toda a sua generosa fartura. O desejo é criacao
de mundo. Raquel Rolnik

Em 2017, seguia pensando em todos os temas e questdes que emergiram

em mim a partir dos afetos produzidos na experiéncia com o trabalho final de
graduacdo, no encontro com a escola e com a educacdo, na experiéncia
técnica-criativa com o territério. Ao mesmo tempo, os fluxos e movimentos da
vida me levaram ao encontro de outras linguagens e campos de conhecimento,
especialmente musica, artes visuais e producao cultural. Fundei um projeto de
musica brasileira e autoral com algumas amigas, a banda Tata Chama e as
Inflamadveis (2017-atual), que segue em atividade ainda hoje; fui moradora e atuei
na gestao de uma casa coletiva com outros trés amigos, o Coletivo Bananal, que
entre 2017-2020 se tornou um espaco independente de cultura e movimentou a
cena artistica-cultural em Juiz de Fora, com a produgao de shows, espetaculos
de teatro, festivais de musica, oficinas, rodas de conversa e outras atividades
culturais e, por ultimo, a oportunidade de fazer um curso de Gestao e Producao

Cultural (2019) oferecido pelo Grupo Ponto de Partida?®, em Barbacena (MG).

#2Bairro Santo Antonio | Fotografia | Acervo Cartografias Afetivas, 2020.
ZCompanhia de teatro independente localizada em Barbacena - MG, com mais de 40 anos
de experiéncias em producéo artistica, cultural e gestdo de espacos de cultura.
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Estas trés experiéncias, a principio, pareciam desviantes em relacao a
arquitetura e ao urbanismo, mas s6 a partir dos desvios foi possivel seguir
pensando, criando meios e formas de trabalho com e na cidade, como desejava.
Em 2019, movida pela abertura do Programa Cultural Murilo Mendes, lei municipal
de incentivo a cultura em Juiz de Fora, vi a possibilidade de viabilizar um novo
encontro com a Escola Municipal Dante Jaime, a fim de construir uma proposta
nos cruzamentos entre urbanismo-educacéao-artes visuais. Nessa oportunidade,
o trabalho foi realizado com recursos financeiros e com liberdade, dentro dos
limites técnicos e burocraticos de um edital como esse.

O processo seletivo foi apenas um disparador para que eu movimentasse
ideias e desejos que ja estavam em mim. O formato objetivo de projeto, com
limite orcamentario, que demanda textos de descricao, justificativas, objetivos,
planilha de custos, cronograma de execucao, materiais utilizados, detalhamento
dos “produtos culturais”, entre outros, foi ponto de partida para que, pela primeira
vez, eu pudesse elaborar, colocar em palavras a pesquisa-intervencdo que
sonhava desde outros tempos. Foi assim que ela ganhou corpo e ganhou um
nome: Cartografias Afetivas.

Nesta secdo, apresento o circuito n°1 de intervencdes, por meio de
atravessamentos historico-sociais, das diversas materialidades criadas na
ocasiao e de aspectos praticos, formais e conceituais que emergiram da
experiéncia. Assim, foi possivel experimentar algumas formas para a
metodologia, que tem se revelado como essencialmente mutavel, na qual cada
situacao é singular, as acdes sao criadas e recriadas de acordo com o territério,
com as coletividades envolvidas, e com o contexto urbano-histérico-social em
questdo. Trata-se, portanto, de uma metodologia-em-movimento. A narrativa
aqui construida transita entre “eu e nd6s”, tendo em vista que todas as acoes
acontecem entre aquilo que penso-faco-digo como
pesquisadora-artista-cartégrafa-urbana-etc e tudo que sé se efetua com a
presenca e participacao de outros, neste caso: a equipe do projeto, os alunos, a

comunidade escolar e a comunidade do bairro Santo Antonio.
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HIATO-PANDEMIA-CRIACAO
As inscricdes para o edital ocorreram no segundo semestre de 2019 e a
escola acolheu prontamente a ideia de receber o projeto, mas o resultado da
selecao s6 veio em 2020, depois de um longo tempo de espera e menos de um
més depois do anuncio da pandemia de COVID-19. Por um lado, a alegria de ser
contemplada e por outro uma tristeza enorme, por toda a situacéo e por saber
gque nao poderia iniciar tdo cedo, em decorréncia dos desdobramentos da
pandemia e do isolamento social, ja que a maior parte do projeto seria realizada
coletivamente e presencialmente com a escola, na escola, a partir da escola.
Houve um hiato de aproximadamente um ano e meio até que
pudéssemos iniciar qualquer atividade. Quando foi o momento de recomecar,
como proponente e idealizadora, precisei modificar praticamente todos os itens
da proposta aprovada para que estivessem de acordo com os protocolos
sanitarios adotados pela escola para o ensino remoto e, posteriormente, para o
retorno ao ensino presencial. Com as mudancas, o escopo do projeto ficou
composto por: um ciclo de seis meses de exercicios coletivos de escuta,
formacao e criacdo com alunos do 9° ano + um ciclo de seis meses criando e
desenvolvendo desdobramentos: a publicacao de um fotolivro (tiragem com
200 unidades) e uma instalacédo artistica com trés painéis de lambe-lambe
em grandes formatos, dentro e fora da escola.
0 tempo de suspensao imposto pela pandemia acabou se tornando para
mim um tempo de experimentacodes, leituras e descobertas relacionadas a
pesquisa-intervencao em suas bases, para além do projeto cultural como tal. Isso
porque Cartografias Afetivas era antes um reflexo da minha relacao com o bairro
Santo Antdnio, com as periferias, da aproximacdo com a escola que ocorreu a
partir do meu trabalho, do desejo de construir diferentes modos de mapear
afetos que circulam em experiéncias urbanas-periféricas e de trans-formar
territérios por meio de uma educacao urbana com experiéncias e sentidos. Nos
momentos de total incerteza diante do cenario pandémico, foi este
sonho-pesquisa-intervengcdo-projeto que me ajudou a seguir em movimento.
Nesta época, comecei a produzir as primeiras imagens, fotografias, videos e
colagens que compdéem o acervo das Cartografias Afetivas. A colagem e a

fotografia ja eram linguagens que experimentava, mas, a partir de entao, elas se
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tornaram ferramentas de trabalho e de pesquisa, com as quais passei a criar e
mapear a vida humana e ndo-humana ao meu redor: as pessoas, as plantas, os
passaros, os céus de cada dia, e o bairro com suas casas, detalhes, fachadas,

janelas, paisagens, prédios, portas e portoes, etc.

24

#4Bairro Santo Antonio | Fotografia de drone por Taua Klonowski (2021) | Acervo Cartografias
Afetivas
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A criacado com fotografia e colagem também era um modo de estar em
movimento, observando o bairro, a vizinhanca em um tempo que passava
lentamente. Era um jeito de fazer escrevivéncia, nao pela palavra, mas algo como
foto-vivéncia, cola-vivéncia... Primeiro, as derivas fotograficas eram feitas do
meu terraco, que fica bem no centro da bacia, no longo quarteirdo que aparece
no centro da foto que segue (préoximo a uma construgéo pintada de verde, com
uma menor amarela ao lado) e, a medida que o isolamento social ficou mais
flexivel, passei também a fazer derivas fotograficas pelas ruas do bairro. Mesmo
morando ha tantos anos no bairro Santo Anténio, o territério é extenso e se
organiza de forma fragmentdria, labirintica e rizomdtica, de modo que sempre
existem lugares novos para conhecer.

No terraco ou na rua, com a camera na mao, quase diariamente passei a
mapear as arquiteturas-da-periferia, elementos tipoldgicos, paisagens do bairro,
detalhes e cenas do dia a dia ao meu redor, primeira cartografia-componente das

Cartografias Afetivas.

ZBairro Santo Antonio | Mapeamento Afetivo: detalhes | Acervo Cartografias Afetivas, 2020.
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Neste periodo também me alimentava de referéncias tedricas e

conceituais, dentre as quais gostaria de destacar, por enquanto, o livro
Cartografia Sentimental (2006), da psicanalista e professora Suely Rolnik,
inspiracao direta para a criacdo do nome Cartografias Afetivas. Através desse
livro, fiz minhas primeiras aproximagdes com o pensamento de Gilles Deleuze e
Félix Guattari, os inventores da filosofia da diferenca, que sao referéncias
também para Paola Berenstein em “Estética da ginga (2011)".

Conhecia o livro de Suely ha um tempo, mas s6 durante o
hiato-pandémico consegui me aproximar um pouco mais, entrar no texto e me
aproximar também dos estrangeiros devorados que emergem de suas narrativas,
ou pelo menos saber de suas existéncias, tendo em vista que uma aproximacao
mais profunda sobre o trabalho deles se deu mais tarde. O referido livro é
apresentado como forma de expressdo possivel para construcdo de uma

cartografia conceitual que acompanha os movimentos de mutacao do desejo no

#Bairro Santo Anténio | Mapeamento Afetivo: paisagens | Acervo Cartografias Afetivas,
2020.
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campo social nos anos 1960 e 70 no Brasil, “tal como foram vividos em seus
efeitos na subjetividade das mulheres [...] (Rolnik, 2016, p.15)".

O livro foi escrito “nos anos 1980, quando o neoliberalismo se instalava
por toda parte, promovendo uma mudanca brutal da politica de subjetivacao
(Rolnik, 2016, p.13)". Como cartdgrafa, a autora afirma que seu olhar “ndo é do
tipo que se debruca sobre as mutacdes vividas neste processo, mas daquele que
se constroi junto com elas e como parte delas (Rolnik, 2016, p.15)". Esse foi um
dos primeiros aspectos que me aproximaram de seu modo de pensar-fazer-dizer
cartografia. Como um corpo-de/na-periferia, como moradora do bairro Santo
Antonio, meu desejo enquanto cartografa era construir um olhar junto, um olhar
com as mutacdes que poderiam ser vividas a partir do encontro com os alunos,
com a escola, e a partir das poténcias da pesquisa-intervengcdo como um modo
de producado de subjetividade possivel para aquele territorio, para o meu lugar.
Para isso, busquei inspiragdes no cartdégrafo, uma das personagens conceituais

apresentadas no livro:

A pratica de um cartografo diz respeito, fundamentalmente, as
estratégias das formacdes do desejo no campo social. E pouco
importa que setores da vida social ele toma como objeto. O que
importa é que ele esteja atento as estratégias do desejo em
qualquer fendémeno da existéncia humana que se propde
perscrutar [...] (Rolnik, 2016, p.65)

A pesquisa Cartografias Afetivas foi criada em composicao com esta
nocao esquizoanalitica de cartografia, um modo de acompanhar os movimentos
do desejo no campo social, as transformacdes nas paisagens psicossociais e se
implicar com os modos de producao de subjetividade no tempo-espaco que se
vive (ROLNIK, 2016). Desejava construir uma cartografia perscrutando a
experiéncia urbana-periférica do bairro, do meu lugar. Desejava também que os
cinco exercicios coletivos pudessem transitar por diferentes formas de propor
escuta, formacado e criacdo, entre a historia e a meméria local, com espacos de
circulacdo da palavra, através de experimentacbées com mapas cartesianos, a
partir dos afetos do corpo-na-cidade e em movimentos de criagcao atravessados

por imagens e palavras, na experimentacao com diferentes linguagens artisticas.
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Para mergulhar naquela geografia dos afetos, inventei diferentes pontes
de linguagem. Para fazer minha travessia com os alunos, criei pontes que nao
pretendiam explicar e nem revelar nada, mas funcionar como gestos propositivos
para a constituicao de territérios existenciais (ROLNIK, 2016). Cada exercicio do
circuito n° 1 era um modo de fazer cartografia/afetiva e arte-educagéo-urbana,
uma cartografia dos afetos que circulam e compdem as paisagens psicossociais
do Santo Antdnio, e ao mesmo tempo uma proposta de educacao urbana por

meio da arte, com o par experiéncia/sentido (LARROSA, 2022).

CICLO DE ATIVIDADES - E.M. DANTE JAIME BROCHADO

Iniciamos as atividades ainda durante o ensino remoto, quando,
infelizmente, a escola atravessava um momento de grande evasao, e havia muita
dificuldade de adesdo dos alunos em decorréncia do isolamento social. As
atividades curriculares eram impressas, entregues e recolhidas quinzenalmente
na secretaria. Os conteudos eram disponibilizados em um site e algumas aulas
eram oferecidas em ambiente virtual, mas muitos alunos do bairro ndo tinham
dispositivos ou mesmo acesso pleno para acompanhar esse formato. Assim, a
maioria dos estudantes ou ndo estava buscando pessoalmente as atividades
disponibilizadas pela escola, ou ndo estava retornando com essas atividades
feitas.

Felizmente, no meio do circuito, as aulas voltaram para o presencial e foi
possivel nos aproximarmos cada vez mais dos alunos, ganhando confianca,
participacao ativa, assiduidade e atencado. A escola estava muito aberta a
presenca da equipe Cartografias Afetivas e as propostas extracurriculares que
levamos, dando liberdade, desde o inicio, para que pudéssemos “pensar um
curriculo como espaco de possibilidades e como territério onde as forcas podem
“deformar” as formas de um curriculo, instaurando o movimento que é
fundamental para o aprender (Paraiso, 2015, p.50).”

Para criar este territdrio, foi necessario construir um trabalho em rede (de
fazeres e afetos), com apoio e participacdo essencial de inUmeras pessoas para
gue pudéssemos instaurar um certo movimento: a comunidade escolar; os
diretores e professores da escola, especialmente as professoras Glaucia e

Carolina, que se uniram, cederam o tempo e o espaco de suas aulas virtuais e
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presenciais para que pudéssemos realizar as acdes do projeto; os alunos, que em
meio ao momento de incertezas enormes, se envolveram, participaram,
confiaram; além de toda a equipe que esteve envolvida na execugao do projeto,
prestadores de servico, artistas, parceiros, amigos e, especialmente, a equipe fixa
formada por Daniela, Mariana, Jasmine e Nicolle, que me ajudaram na elaboracéao
de textos, criacdo de identidade visual, gestdo de redes sociais, producao

audiovisual, etc. e me apoiaram pessoalmente do inicio ao fim desta travessia.

Cartografias Afetivas propde a realizacao de experiéncias coletivas
em periferias urbanas de Juiz de Fora-MG. Atuando nos
cruzamentos entre urbanismo, artes visuais, arquitetura e
educacdo, nossa metodologia busca estimular o pensamento
critico, exercitar a criatividade, trazer a tona manifestagoes
populares, periféricas e usar a memaria e o pertencimento como
instrumentos de resisténcia (Cartografias Afetivas, 2021).

A ideia é suscitar atravessamentos entre o corpo e a cidade na
escala do bairro e refletir sobre a experiéncia urbana a partir de
uma perspectiva afetiva. Para isso, propusemos um ciclo de
atividades através de 5 cadernos, onde cada um direciona uma
acado observativa, analitica e/ou criativa, além de abordar
conteudos como direito a cidade, histéria, memodria, coletividade,
participacdo e autonomia (Cartografias Afetivas, 2021).

Esses dois trechos sao partes dos textos criados para apresentar a
proposta ao publico. Elaborei a proposicao em palavras com a ajuda da equipe e
havia um plano de acdo em mente, mas nado havia nenhum modelo a ser seguido,
nenhuma espécie de protocolo normalizado (Rolnik, 2016, p.66). Inspirava-me
em algumas referéncias praticas e tedricas, mas cada gesto propositivo era um
vir-a-ser, foi sendo criado enquanto criaram-se pela primeira vez suas formas,
foi revelando suas forcas de acordo com as forcas e afetos que emergiram em
cada encontro, naquele contexto, naquele tempo histérico, com aquela
coletividade. Apesar de ter um plano, nada era a priori, tudo nasceu durante o
préprio processo, de acordo com os fluxos e acontecimentos dos encontros.

O circuito de intervencdes na escola foi pensado como um conjunto de
estratégias para a produgéo de subjetividade, como uma sequéncia de fatos, de
acontecimentos, de proposicdes e situacdes em torno da experiéncia urbana a

partir de cinco movimentos distintos, sequenciais e complementares: 1 -
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Apresentacao / 2 - Mapeamento / 3 - Deriva / 4 - Criacao / 5 - Analise. Para
esses movimentos, criamos materiais graficos-impressos, realizamos cinco
producdes audiovisuais que serviram como suporte as atividades ou foram fruto
de algum dos exercicios, além de criarmos um site oficial, onde disponibilizamos
materiais para download ao longo do projeto e reunimos tudo em uma pagina so,
textos, links, referéncias, etc. Para construir estes dispositivos cartograficos em
um cendrio de evasio, tentava me lembrar a todo momento que “[..] a
linguagem, para o cartégrafo, ndo é um veiculo de mensagens-e-salvacao. Ela é,

em si mesma, criacdo de mundos. Tapete voador... (Rolnik, 2016, p. 66).”
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Z’Bairro Santo Antbénio | Mapeamento Afetivo: paisagens | Acervo Cartografias Afetivas,
2020.

Pagina inicial do site Cartografias Afetivas em 2021/2022 (atualmente este site antigo esta
fora do ar).
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Criamos uma linguagem propria das Cartografias Afetivas e diferentes
materialidades que também coubessem na dindamica da escola naquele
momento. Felizmente, apdés a entrega do segundo caderno, as aulas puderam
voltar para o presencial e, apesar das complexidades envolvidas neste retorno,
na transicdo para um novo modo de estar juntos, a possibilidade de encontrar os
alunos pessoalmente veio em tempo ideal e providencial. Em funcao da evaséao
escolar, assim como ocorria com as atividades regulares, poucos alunos haviam
pegado o material impresso, as aulas remotas também contavam com um
numero muito reduzido de pessoas, visto o0 nimero de matriculados.

De acordo com relatos dos proprios alunos e professores, essas
materialidades chamavam a atencdo, despertavam a curiosidade e o interesse,
seja pelas cores, pelo formato diferente daquilo que estavam acostumados, pelo
nome do projeto, ou s6 porque era algo novo naquele contexto. Isso, para nods,
naquele momento, ja era muito interessante. Perceber que a escolha pelo
trabalho com as artes visuais e graficas, com materialidades impressas e com as
producdes audiovisuais foi algo que aproximou a comunidade escolar de nossa
iniciativa e possibilitou transitos para além da escola. Nao apenas os alunos do 9°
ano, mas os professores, funcionarios e moradores do bairro comegcaram a
acessar nossas redes e acompanharam o trabalho desde o principio.

A faixa-etaria média da turma do 9° ano era entre 14 e 16 anos, alguns
alunos participaram de todos os encontros presenciais, outros foram apenas em
alguns. Do comeco ao fim do ciclo de atividades, a adesao foi crescente e as
producdes imagéticas graficas, visuais e audiovisuais certamente colaboraram
para isso. A seguir, apresento os cinco cadernos produzidos, que orientaram

Nossos exercicios e videos produzidos durante o ciclo de atividades:

29

2Acervo Cartografias Afetivas, 2021 - Capas dos cadernos 1, 2, 3, 4 e 5.
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CADERNO 1- APRESENTACAO

O primeiro caderno foi entregue de forma remota e consistiu em uma
introducao as Cartografias Afetivas, trazendo breves nog¢des sobre “cartografia”
e “afeto” da forma como entendia e podia dizer aos alunos, transitando entre os
sentidos dicionarizados dos dois vocabulos e a forma como cada um era
compreendido na construcao do trabalho, além de orientacdes praticas como as
datas dos encontros. Esse primeiro caderno foi pensado como um

convite-convocacao a participacao da turma.

A “cartografia” aqui proposta pretende incentivar a experimentacdo
da cidade a partir da experiéncia corporal, a fim de construir este acervo
sobre o bairro em diferentes linguagens criativas. Mapeando experiéncias
individuais, podemos refletir melhor sobre as experiéncias coletivas, e aqui o
olhar de vocés serd o ponto de partida! [...] O afeto nGo é apenas sentimento,
mas também uma atitude, um posicionamento. Ja parou para pensar nos
sentimentos que os lugares que vocé frequenta despertam? E vocé, o que

desperta neles? (Caderno 1- Apresentacdo)

Com a sessao “vocé sabia?”, introduzimos questdes sobre o bairro Santo
Antdnio como espaco histérico-geografico invisibilizado ao longo do tempo na
memoria local. Dessa forma, trouxemos algumas provocagdes sobre lendas,
lugares e personagens essenciais na formacao daquele territério, e fizemos um
convite para o primeiro video, constituido de uma entrevista realizada com o
professor e historiador Anténio Carlos Lemos Ferreira, na qual ele relata a relacao
entre o Morro da Boiada e o bairro Santo Anténio, em anos de experiéncias

pessoais e de pesquisas sobre a fundacao da cidade.

Caderno 1| Entrevista com o professor Anténio Carlos Lemos Ferreira| Parte |

CADERNO 2- MAPEAMENTO AFETIVO
Esse caderno trazia como disparadores as seguintes frases “Resistir é
preciso” e “Por que mapear?”’, abordando os mapas como instrumentos de

resisténcia, como movimento contra hegemdnico, sobretudo no contexto
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periférico do bairro Santo Antdénio, que passou por processos histéricos de
apagamento.

Esta atividade nos convida a tornar o bairro visivel. Construiremos
uma experiéncia historica a partir do olhar de cada um de vocés. Vamos
juntos redesenhar as representacées sobre o espaco em que vivemos,
utilizando simbolos que possam identifica-lo a partir das sensacées de afeto e
pertencimento. (Caderno 2 - Mapeamento)

A ideia era que os alunos pudessem manusear um mapa geografico do
bairro, se localizar, compreender o territério a partir daquela escala de
visualizacdo, e ao mesmo tempo refletir e mapear afetos, experiéncias,
sensacoées... Para isso, o caderno era acompanhado de um material extra: um
mapa do bairro em formato A1 e uma cartela de icones afetivos, de usos, culturas
e sentimentos. O video relacionado a esta atividade foi a segunda parte da
entrevista com o professor Antonio Carlos, no qual sua narrativa se desloca,

muda de escala, passa a pensar o bairro em relacao a cidade de Juiz de Fora.

rno 2| Entrevist m rof r Antoni rlos L emos Ferreiral Parte |l
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®Acervo Cartografias Afetivas, 2021 | Exercicio [mapeamento] na E.M. Dante Jaime
Brochado.
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CADERNO 3- DERIVA

Esse exercicio marcou o inicio dos encontros presenciais com as turmas,

e havia um complexo desafio de conhecer e acolher os alunos no retorno as
atividades presenciais, em um contexto mundialmente complexo; apresentar e
contextualizar a ideia de deriva e propor que cada um pudesse realizar uma
experiéncia de deriva no bairro, dentro das suas possibilidades no dia a dia,
considerando as condi¢cées pandémicas naquele momento e prezando pela
seguranca dos adolescentes. Para isso, a aula e o conteudo do caderno traziam a

deriva como um instrumento de resisténcia:

Aqui vamos entender a DERIVA como mais uma acdo de resisténcia.
Inspirada no movimento multidisciplinar europeu de critica social, cultural e
politica que reuniu poetas, arquitetos, cineastas, artistas plasticos e outros
profissionais, o situacionismo (que se iniciou em 1957). A definicdo de deriva
dos situacionistas consiste em um “modo de comportamento experimental
ligado as condicées da sociedade urbana: técnica de passagem rapida por
ambiéncias variadas. (Definigées, Internacional Situacionista, IS n.1, junho
1958) (Caderno 3 - Deriva)

Nessa ocasiao, decidimos que a producdo audiovisual seria uma deriva.
Para isso, convidamos uma das alunas, a Julia, para realizar essa atividade
conosco antes do encontro com a turma, para que pudéssemos assistir juntos e
introduzir o tema do corpo na cidade. Essa aluna estava envolvida nas atividades
desde os encontros virtuais, fez as atividades anteriores e era uma das
presencas mais constantes até aquele momento. Coincidentemente, Julia é
moradora do Alto Santo Antdnio, mesmo local onde anos antes desenvolvi meu
trabalho final de graduacéao, e ela mora no ponto mais alto do Alto Santo Antonio,
onde termina a malha urbana do bairro. Com quatro cameras ativas nas maos,
entre as trés pessoas da equipe e a aluna, Julia nos conduziu em sua deriva pelas
ruas do bairro, no caminho que fazia diariamente - antes da pandemia - de sua

casa até a escola.

Caderno 3| Deriva
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CADERNO 4- CRIACAO

Durante os cadernos e as atividades anteriores, voltamos nossa
atencdo para observar tudo aquilo que nos cerca, como a casa, a rua, o bairro
e a cidade. Buscamos ainda refiletir sobre nossa relacdo enquanto individuos
com cada um destes espacos. Ja pensamos o bairro a partir do mapa, depois
da caminhada e da observacdo de cada um. Agora iremos criar algo novo e
materializar essas experiéncias anteriores a partir de uma linguagem visual.
Partindo para o campo das artes visuais, temos um universo vasto e cheio de
possibilidades criativas! [...] Aqui, neste caderno, iremos experimentar uma
delas juntos, a COLAGEM! (Caderno 4 - Criagcdo)

Esse caderno foi uma virada, para que a experiéncia urbana-periférica
dos alunos pudesse ser dita, agora, por meio de movimentos de criacdo com
colagem. Essa linguagem visual atravessa toda a construcéo de identidade da
pesquisa, além de ser um recurso democratico que pode ser experimentado por
qualquer pessoa. O modo como se constréi uma colagem, com componentes
variados, texturas distintas, deslocamentos, sobreposicées e condensacdes
pode se assemelhar a constituicdo das paisagens urbanas periféricas com seus
labirintos, fragmentos e rizomas.

O video que produzimos desta vez trouxe a colagem como elemento
principal da narrativa visual, que utilizava a técnica do stopmotion®’ para
apresentar alguns dos principios basicos para uma boa organizacao visual como
margens, alinhamento, contraste, textura, simetria, assimetria, respiro e
composicdo de cores. Ao final, apresentamos como referéncias artistas de
diversos lugares e geracdes que trabalham com a colagem, para inspirar e
introduzir a atividade em sala de aula. Assim, cada aluno produziu uma colagem

individual nesse exercicio.

Caderno 4 | Criacao (principios basicos para organizacao visual

3 Stop-motion € uma técnica de animacgdo produzida a partir da fotografia de materiais
diversos, objetos, etc. Fotograma por fotograma, cria-se uma ilusdo de movimento a partir
das fotografias. No caso deste video, utilizamos a colagem para construir o stop-motion.
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CADERNO 5- ANALISE

O caderno dois dizia aos alunos: “nossa ultima atividade sera um
convite a liberdade de expressdo, uma pequena fuga a rigidez das formas que
nos cercam, as formas de viver, de pensar, de estar e de criar.” Por meio do
convite a criacao de uma analise coletiva-criativa com inspiracdes dadaistas,
chamamos a atencéo da turma para a palavra como principal elemento do nosso
exercicio. Seguindo com a colagem como linguagem e ferramenta de trabalho,
construimos um painel analitico-criativo sobre a experiéncia urbana e sobre a
experiéncia com as Cartografias Afetivas.

Esse encontro/exercicio promoveu a circulacdo da palavra de duas
formas: com a criacdo da colagem-analise coletiva, com um convite para que
cada aluno nos contasse suas experiéncias com o bairro Santo Anténio em um
registro audiovisual que foi realizado individualmente, em paralelo a atividade
conjunta. Desta vez, o video sé veio depois, como um fechamento simbdlico das

atividades na escola. Além dos alunos, também entrevistamos alguns moradores

%2Acervo Cartografias Afetivas, 2021 | Fotografia/ fragmento do video Caderno 4 - Criago |
Disponivel no Youtube
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do bairro, funcionarios da escola e utilizamos os videos, audios, fotografias e
colagens produzidas pelos alunos durante os exercicios anteriores para construir
o video como um exercicio analitico das forcas e formas que emergiram durante
todo o processo e que poderiam, talvez, afetar outras pessoas, moradoras do

bairro ou nao.

Caderno 5 | Analise

33

DESDOBRAMENTOS | INSTALACAO ARTISTICA + FOTOLIVRO

Quando finalizamos o ciclo de atividades com os alunos, em dezembro de
2021, ainda havia mais um ciclo a cumprir, a producdo e execucao dos
desdobramentos. Iniciamos a elaboracdo desses produtos culturais em
sequéncia: primeiro as artes para os trés painéis da instalacao artistica com
lambe-lambe nos muros internos e externos da escola, e depois a edicado do

fotolivro que seria publicado, marcando o fim do projeto. Para desenvolver esses

$3Acervo Cartografias Afetivas, 2021 | Circuito n° 1: encontro caderno 5 - analise.
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dois trabalhos, utilizamos o acervo de imagens (colagens e fotografias)
produzidas durante o processo na escola pelos alunos e pela equipe.

Partimos do desejo de construir narrativas visuais por meio da
experimentagao com multiplas linguagens artisticas nos suportes escolhidos no
projeto. Queria construir novos tapetes voadores para que aquela experiéncia
pudesse se multiplicar, se transformar em algo novo, ganhar novos significados e
afetar novos publicos, ampliando sua poténcia
ética-artistica-cartografica-afetiva-analitica-estética-etc. O lambe-lambe pode,
eventualmente, ser uma intervencao efémera, mas a instalacao artistica do modo
como escolhemos fazer, com colagens montadas em grandes painéis, foi
também a escolha por uma intervencao de longa permanéncia no espaco urbano
e no espaco da escola, algo que passou a compor a paisagem do cotidiano local,
dentro e fora do espaco escolar.

Dois desses painéis estao instalados na quadra, local coberto. Por isso,
até hoje, um ano e meio depois, estdo bem preservados e fazem parte do dia a
dia da comunidade escolar. O terceiro painel foi instalado em um muro externo,
gque nao tem nenhum tipo de protecdo, e por isso tinha ja tinha perdido
totalmente as cores, durou aproximadamente um ano e trés meses. Em maio, um
novo painel foi criado em sobreposicao.

A insercao dessas manifestacdées e materialidades artisticas visuais no
cotidiano do bairro foi um modo de estabelecer dialogos entre as Cartografias
Afetivas e os moradores, de possibilitar a circulacao de palavras-imagens-afetos
para além da sala de aula, de inserir um tipo de arte publica com potencial
pedagogico em territorio periférico, de pensar a instalagcdo como pesquisa.
Tratava-se de uma exposicdo como pesquisa/de combate, um modo politico de
fazer cartografia que amplia o “alcance do desejo precisamente em seu carater
de produtor de artificio, ou seja, de produtor de sociedade (Rolnik, 2016, p.70)". Na

esteira de Rolnik (2016), um cartégrafo politico

[...] participa da potencializacdo do desejo, nesse seu carater
processual de criador de mundos, tantos quantos necessarios,
desde que sejam facilitadores de passagem para as intensidades
vividas de forma aleatéria nos encontros que vamos tendo em
nossas existéncias. (Rolnik, 2016, p.70)
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Realizava um dos meus desejos de cartégrafa ao poder “participar,
embarcar na constituicao de territérios existenciais, constituicdo de realidade
(Rolnik, 2016, p. 66)" com os alunos, com a comunidade escolar, com minhas
companheiras de trabalho e com os moradores do bairro Santo Anténio. As
pessoas foram muito receptivas as intervencées, realizadas dentro e fora da
escola. Tanto os alunos, professores e funcionarios da E.M. Dante Jaime
Brochado quanto os moradores acolheram a instalacdo artistica, interagiram,
fotografaram, elogiaram e alguns até participaram nos dias de montagem

externa.
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3Acervo Cartografias Afetivas, 2021 e 2022 | Colagem a partir de fotografias das instalagoes
na E.M Dante Jaime Brochado.



56

A ultima instalacdo foi montada no mesmo dia do lancamento do
fotolivro, que ocorreu no espaco da quadra, com a participacdo de alunos,
familiares e moradores do bairro. O evento contou com a participacdo de MC’s e
poetas do bairro e da cidade, com a execugao ao vivo do ultimo painel e com a
distribuicdo da publicacdo. Foram 200 unidades impressas, além da distribuicao
virtual por meio das redes sociais e do site. O fotolivro foi pensado como objeto
de arte, algo que pudesse transitar pelas maos das pessoas, ser manuseado,
democratizar o acesso as Cartografias Afetivas, ampliando ainda mais seu
alcance, sobretudo no bairro Santo Antdnio, que foi publico-alvo principal da
distribuicao, além da comunidade escolar. Para apresentar imageticamente e
pensar o livro como afeto, pensar sua poténcia como suporte de intervencéao e

como dispositivo, evoco as palavras da artista visual Leticia Lampert (2020):

[...] o livro, como objeto, ndo é nada neutro. Ele vem carregado de
significados, evocacgdes culturais, caracteristicas formais que
podem ser a razao de um projeto virar livro. Desde o tipo de papel,
a encadernacao, o material, até mesmo o preco, tudo pode
contribuir, quando elaborado com intencéo, para dar sentido a um
trabalho. Livro é forma, e forma é conteudo. Livro é lugar, estende
o tempo e cria espaco. E um aqui e agora, no ritmo estabelecido
pelo leitor. E um lugar de intimidade, uma conversa a dois. E
portatil e versatil, pode tanto caber no bolso - como um objeto
banal para ser folheado a qualquer hora, quanto ter algo de
precioso e raro - exigindo até luvas para ser manuseado. O livro
traz com ele a serialidade, a tiragem, a circulacao, a possibilidade
de comercializacdo, a permanéncia. Traz a relacdo com a
biblioteca, com a enciclopédia, com o saber. Livro evoca literatura,
narratividade, conhecimento e também legitimacdo. Livro é
sempre um pouco de tudo isto ao mesmo tempo, embora possa
carregar pesos maiores em determinadas caracteristicas
conforme as intencbes de cada projeto (Lampert, 2020, p. 77/78).

A publicacao foi elaborada com intencao de criar novos sentidos a partir
do trabalho em sala de aula, pensando o fotolivro como objeto de arte -nada
neutro-, que fosse carregado de significados, que pudesse estabelecer novos
didlogos a partir de uma narrativa visual que acompanhava a sequéncia do
primeiro ciclo: apresentacdo, mapeamento, deriva, criacdo e analise, mas agora
de outra forma, com fotografias e colagens criadas coletivamente ou criadas

especialmente para essa edicao.
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%Acervo Cartografias Afetivas, 2022 |
fotolivro na escola.

Colagem a partir de fotografias do langamento do
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RELATO DA PROFESSORA GLAUCIA FARIA®

“0 que me chamou atengcdo no projeto Cartografias Afetivas foi o
interesse em perguntar aos alunos e as alunas sobre o lugar onde eles vivem.
Também me chamou atencéo a fartura de ofertas sobre como o aluno pode
observar e ampliar sua visdo sobre este lugar, entGo a oferta de material para
eles foi grande. Eles tiveram videos com relato sobre o bairro e o seu entorno,
eles receberam mapas da regido em uma escala ampliada, também fotografias,
imagens de drone, colagens, com abordagens diferentes sobre seu lugar. Como
o projeto foi apresentado na pandemia, né?, e nés estamos em ensino hibrido, os
primeiros contatos dos alunos foram feitos de forma virtual, timidamente ainda,
pouco se aproximaram. Ainda com uma troca e uma conversa a distancia.

E foi um material... tem sido um material muito bem apresentado, por
uma arquiteta, com os cadernos didaticamente informando as etapas e tudo,
né? Entdo essa riqueza de conteudo foi formando de uma forma bem
diferenciada dessa que a gente ta acostumado no processo pedagogico dentro
da escola, que a gente ta habituado. De uma forma diferenciada o aluno foi se
aproximando, contando com a mediagéo dos professores que se envolveram, da
drea de historia, artes, literatura... Esse conjunto de materiais deu a escolha pro
aluno, entéo eles se aproximaram com textos escritos, alguns com gravacdo de
video, o texto com gravacgaéo e voz... Depois, quando a gente péde se aproximar,
porque, durante o processo, comegcamos a trabalhar com bolhas, entdo na
escola também veio o trabalho da colagem, que foi um trabalho feito em
conjunto.

Entéo o aluno teve estas varias oportunidades e assim foi um crescente,
essa aproximagdo aconteceu. O fato de perguntar aos alunos esse tema: onde
vocé vive, a relagcé@o de onde vocé vive com a cidade, a cidade com o pais, o pais
com o mundo... Esse tema ndo é que néo tenha sido apresentado na escola, ele é
um assunto dentro da pedagogia, a gente tem essa abordagem sim dentro da
escola, mas a surpresa, o que mais me chamou atencéGo, o que eu vi de

interessante que surgiu do Cartografias Afetivas, é sair dessa relagGo

%Fotolivro Cartografias Afetivas | Relato Glaucia Faria- Professora de artes na Escola
Municipal Dante Jaime Brochado em 2021, que cedeu o espaco de suas aulas, tempo e
atencao direta junto a professora Carolina Garcia (portugués/literatura) para que o projeto
Cartografias Afetivas pudesse acontecer e colaborou durante toda a condugao do projeto.
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conhecimento e avaliagGo, transmitir o conhecimento e avaliar o conhecimento
e deixar essa resposta do aluno aberta.

O valor mesmo, a surpresa pra mim veio em perceber que os alunos e as
alunas tém visées diferentes sobre um mesmo lugar. Entéo o relato do caminho
do aluno até a escola, ou do caminho, do acesso que ele tem pra chegar na sua
casa, é diferente. O que é bonito pra alguns, néo foi bonito pra outros, o que
pode ser mantido e ampliado, para alguns pode ser retirado.. O que chama
atencé@o para alguns, pode ndo chamar ateng¢do para outros... Entéo o valor veio
pra mim ai na comunicag¢do, na troca, pra um poder observar o que o outro Vé.
Isso pra mim foi muito diferente, foi o que me chamou atencéo: foi provocar
comunicacg@o. E isso traz respostas, pode trazer respostas imediatas, respostas
a médio prazo ou respostas pro futuro deste lugar. Glaucia Faria: educagdo e

meio de agédo”

A RIYT

37

$"Acervo Cartografias Afetivas, 2022 |.Fotolivro Cartografias Afetivas.
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Pouco tempo depois que o circuito n°1 foi encerrado em relacdo aos
processos do projeto cultural, ocorreu a abertura do processo seletivo da
Pés-Graduacao em Educacao da UFJF e o desejo de colocar essa pesquisa em
palavras me trouxe ao mestrado. Fui aprovada na linha 3, com o tema “discursos,
praticas, ideias e subjetividades em processos educativos”, com o desejo de
pensar e elaborar as questbes que emergiram em mim com todo o processo do
circuito n°® 1 e seguir criando outros modos de pensar, fazer e dizer Cartografias
Afetivas.

Desde entdo me encontro com o desafio de apresentar esta
pesquisa-intervencdo em territérios académicos, percebendo-os como uma
nova possibilidade de criar, tendo agora o texto-dissertacdo como suporte para
construir didlogos com os leitores, “provocar comunicacao”, para evocar as
palavras da professora Glaucia, por meio das palavras e das imagens, tendo as

experiéncias vividas até aqui - antes do mestrado e durante o tempo-espaco do

%Acervo Cartografias Afetivas, 2022 | Fotolivro Cartografias Afetivas.
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mestrado - como disparadoras para a criacdo de composicées com autores, com
teorias, conceitos, artes, éticas e filosofias que atravessam a construcéao
pratica-ética-conceitual deste trabalho, que é essencialmente transversal e
transdisciplinar. Esse exercicio €, ao mesmo tempo, um modo de colocar
Cartografias Afetivas em palavras e de criar novas composi¢cdes conceituais para
as Cartografias Afetivas do presente e do futuro. Para esse movimento, parto das
seguintes perguntas: o que apareceu de insurgente nestas experiéncias,
transversais e transdisciplinares ao longo dos ultimos anos? E como dizer algo
sobre isso hoje, em uma dissertacdo? Por que dizer? Para quem dizer? O que séo
transdisciplinaridade e transversalidade no contexto desta pesquisa?

Em busca de composicdes para construir um modo de fazer Cartografias
Afetivas, procurei autores que falassem a respeito destas palavras-conceitos
nos mais diversos campos, também aqueles que constroem ou construiram suas
praticas de forma transversal e/ou transdisciplinar. Embora seja dificil ainda hoje
trabalhar a partir destes principios, estes nao sao conceitos novos, este tipo de
pratica tem crescido cada vez mais nos ultimos anos, sobretudo pensando no
Brasil e na América Latina. Em 1974, o psicanalista, psiquiatra, filésofo e
revolucionario-etc francés Félix Guattari publicou a obra “Psicanalise e
transversalidade: ensaios de analise institucional”, em que teorizou sobre estes
temas a partir de anos de experiéncias e experimentacdées com a analise
institucional, entre as décadas de 1950 e 1960, especialmente na clinica
psiquiatrica La Borde, fundada na década de 1950 pelo psiquiatra e psicanalista
Jean Oury. Simonini e Romagnoli (2018) relatam no texto “Transversalidade e

esquizoanalise” (2018) que:

a analise da transversalidade, em Guattari, constitui-se, portanto,
na propria dimensdo esquizoanalitica, uma vez que se
compromete no seguir as coordenadas de subjetivacdo e de
singularizacdo que transversalizam e ultrapassam um individuo ou
grupo, na composicdo de sentido-acbes a oportunizar outras
trajetérias de realidade potencialmente inéditas (Simonini;
Romagnoli, 2018, p.922).

Tal dimensao esquizoanalitica era emergente nos modos de fazer de
Guattari desde a década de 1950, antes que ele pudesse nomea-la como tal. A

invencado da esquizoanalise propriamente dita sé ocorreu mais tarde, em seu
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encontro com o filésofo Gilles Deleuze. Esta mesma dimensao esquizoanalitica
motivou o percurso de construcao das proposi¢cées coletivas, ainda que so6 seja
possivel nomear desta forma hoje, anos depois de meu encontro com estes
autores e com este termo. Contudo, o que seria uma trajetdria de realidade
potencialmente inédita? Em nosso caso, o circuito de intervencdes n°1,
apresentado no capitulo anterior, € uma situacao que compreendo como inédita.
Trata-se de algo que foi sonhado, criado, produzido e que oportunizou outras
trajetérias de realidade no contexto da escola e do bairro Santo Antdnio a partir
de coordenadas transversais de subjetivacéo e de singularizacao.

Os sentidos-acodes, criados nesta ocasiao e nas outras intervencodes ja
realizadas, tém a transversalidade como principio no sentido de buscarem
sempre ultrapassar os individuos e os grupos. Podemos pensar no dispositivo
[cartas para o meu lugar], que sera apresentado nos capitulos subsequentes,
como exemplo de um trabalho que propde espacos de circulacdo da palavra,
praticas formativas sobre urbanismo e criacdo de cartas-colagens, as quais
podem ser individuais ou coletivas dentro de um grupo, dependendo da situacao.
Se a proposicao ocorre em uma sala de aula, mesmo que cada aluno crie o seu
proprio trabalho, ela é sempre coletiva, embora haja espaco para as
singularidades de cada um, os espacos e praticas sao pensados para fazer
emergir as subjetividades individuais e coletivas do
grupo-sujeito-da-experiéncia.

Além disso, o trabalho nao termina na sala de aula e nem fica restrito ao
grupo de trabalho. Sempre se pretende criar novos fluxos a partir das
imagens-palavras produzidas coletivamente. Ao final de uma proposicdo como
esta, ainda em sala de aula, o primeiro passo seria fotografar cada aluno com sua
colagem, ou com colagens de duplas, trios, etc. A fotografia funciona como
instrumento de cartdgrafa, pois, para além de um simples registro, as imagens
sao componentes cartograficos do acervo Cartografias Afetivas, e com base
nelas é possivel produzir novos afetos e transversalidades. As imagens podem
circular por diferentes meios, possibilitando a criacdo de novos sentidos-agoes,
narrativas imagéticas em uma intervencao urbana, em um livro, em um site, em

uma exposicao, em novas proposicoes coletivas, com outros grupos e territérios.
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O carater transversal opera em composicdo com o carater
transdisciplinar das proposicées de arte-educagcdo-urbana, que tém sempre a
experiéncia na cidade como disparador para reflexées, didlogos, exercicios de
formacdo e de criacdo individuais e coletivos, em diferentes linguagens
artisticas. Para o professor Ubiratan D’Ambrosio (2011), a transdisciplinaridade
possibilita encontros, aproximacdes e acdes para além do curriculo tradicional.
Essa pratica “leva o individuo a tomar consciéncia da essencialidade do outro e
da sua insercao na realidade social, natural e planetaria, e césmica. (D’Ambrosio,

2011, p.10)". Para o autor, o principio basico para a pratica transdisciplinar seria

Reconhecer as dimensbes sensoriais + mistica + emocional +
intuitiva + racional do conhecimento e a integridade mente +
corpo + cosmos, dando suporte a um comportamento
subordinado a ética maior de respeito, solidariedade e cooperacao.
(D’Ambrosio, p.10, 2011)

E de acordo com o professor Basarab Nicolescu (1999),

A transdisciplinaridade, como o prefixo “trans” indica, diz respeito
aquilo que estd ao mesmo tempo entre as disciplinas, através das
diferentes disciplinas e além de qualquer disciplina. Seu objetivo é
a compreensao do mundo presente para o qual um dos
imperativos é a unidade do conhecimento. Haveria alguma coisa
entre e através das disciplinas e além delas? (Nicolescu, 1999,
p.16).

0 que ha entre, através e além das disciplinas quando estou pensando,
fazendo ou dizendo Cartografias Afetivas? As colocagdes de D’Ambrosio (2011) e
a pergunta de Nicolescu (1999) me provocam a pensar que ha algo que vai além,
um tipo de ética que esta além das disciplinas. Tendo em vista que nao temos
uma disciplina central, mas temos a experiéncia urbana como ponto de partida
para diferentes experiéncias, com o desejo primordial de oportunizar outras
trajetorias de realidade potencialmente inéditas em diferentes territérios,
retornando, desse modo, ao Guattari e ao conceito de transversalidade. Desta
forma nos aproximamos daquilo que o nome da pesquisa traz em si mesmo,
pensando a cartografia como um “acompanhamento de percursos, implicacao
em processos de producdo, conexdo de redes ou rizomas (Passos; Kastrup;

Escéssia, 2015, p. 10)".
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Entre, através e além das disciplinas e dos campos do urbanismo, da
arquitetura, das artes visuais, da educacdo, as intervencdes vao no sentido de
transformar os modos de producdo de realidade no espaco urbano em
movimentos individuais e coletivos que tomam a cidade como ponto de partida
para a producado de afetos e experiéncias de criacdo, junto com o desejo de
produzir uma educacdo urbana por meio da arte. E um tipo de cartografia onde,
no lugar de artista-cartdégrafa-urbana-etc, estou implicada ética e politicamente
em criar realidades outras. Para Passos, Kastrup e Escéssia (2015), existe uma
“inseparabilidade entre conhecer e fazer, entre pesquisar e intervir: toda

pesquisa é intervencao (p.17).”

Defender que toda pesquisa é intervencao exige do cartégrafo um
mergulho no plano da experiéncia, la onde conhecer e fazer se
tornam inseparaveis, impedindo qualquer pretensdo a
neutralidade ou mesmo suposicdo de um sujeito e de um objeto
cognoscentes prévios a relacdo que os liga. [...] Conhecer §,
portanto, fazer, criar uma realidade de si e do mundo, o que tem
consequéncias politicas. Quando ja nao nos contentamos com a
mera representacdo do objeto, quando apostamos que todo
conhecimento é uma transformacao da realidade, o processo de
pesquisar ganha uma complexidade que nos obriga a forcar os
limites de nossos procedimentos metodoldgicos. (Passos; Kastrup;
Escdssia, 2015, p. 30)

Fui movida primeiro pela ética do arquiteto-urbano no final da
graduacao, que “seria o suscitador, o tradutor e o catalisador dos desejos dos
habitantes (Jacques, 2011, p.155)" de um determinado territério fisico. Paola
Berenstein Jacques buscou inspiracées nas proposicdées e na obra de Hélio
Oiticica para compor sua proposta ética. O que considero importante destacar,
neste momento, é a mudanca de urbanista para urbano que ocorre com o termo
“arquiteto-urbano”. Um arquiteto - ainda que urbano-, comumente vai precisar
espacializar o desejo, dar lingua, dar forma, transforma-lo em desenho, tornar
viavel algo que é material e que seja viavel do ponto de vista técnico, pratico,
construtivo e financeiro. Por isso, a nocao de tradutor, como esta colocada,
pode ter mais a ver com esse trabalho objetivo, mesmo que esse profissional

também possa suscitar e catalisar o desejo dos habitantes, acolher a
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subjetividade e a diferenca nos espacos-movimento ou em outros espacos da
cidade.

Com este modo de fazer cartografia, me afasto um pouco da arquitetura
em sua forma técnica e projetual para me aproximar da arquitetura por outros
pontos de vista: flosoficamente, como fragmento, uma das figuras da estética da
ginga, como aprendi a pensar com Paola Berenstein (2011). Nesse sentido, a
arquitetura é vista como elemento componente das paisagens urbanas e
psicossociais, como espacialidade, como lugar para as experiéncias
urbanas-humanas mais diversas, como objeto de investigacao artistica, como
flosofia, pensamento e poesia. Assim, a arquitetura foi tomando outros
significados e proporcdées ao longo deste caminho, é como diz JoéGo Cabral de
Melo Neto*:

A arquitetura como construir portas,
de abrir; ou como construir o aberto;
construir, ndo como ilhar e prender,
nem construir como fechar secretos;
construir portas abertas, em portas;
casas exclusivamente portas e tecto.
0 arquiteto: o que abre para o homem
(tudo se sanearia desde casas abertas)
portas por-onde, jamais portas-contra;
por onde, livres: ar luz razao certa.[...]

Joao Cabral de Melo Neto
Fabula de um arquiteto®

Com os afetos nos encontros com a escola, com a educagao, com as
artes visuais, com a cartografia sentimental de Suely Rolnik e, apds a escolha dos
vocabulos cartografias e afetivas para nomear a pesquisa, ja ndo me cabia mais
o termo arquiteta-urbana. Atualmente, nao incluo arquiteta para dizer daquilo
que faco, uso o termo artista-cartégrafa-urbana-etc, embora a arquitetura
atravesse toda a construcao das Cartografias Afetivas. Essa é uma escolha no
sentido de dissociar-me da arquitetura no sentido projetual e construtivo. Além
do que, de fato houve um devir artista-cartografa-urbana-etc, no qual a

presenca da arte revelou-se como algo imanente ao meu modo de fazer

%A frase em italico € um trecho da musica “Foguete”, de J. Veloso e Roque Ferreira.
“°Fragmento de poema publicado em “Obra completa: volume Unico.” (1994), organizado por
Marly de Oliveira, com a obra do poeta pernambucano Joao Cabral de Melo Neto.
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cartografia, que é implicado com a transformacdo de realidades urbanas e
psiquicas com a construcdo de uma educacéo urbana pela arte. Por isso, este é
também um modo de sustentar o desejo de trabalhar com/na cidade, de ser

arquiteta e urbanista, sendo também artista-cartégrafa e outras que vierem.

Ca I'tOg I‘aﬁ a/substantivo feminino

1. conjunto de estudos e operacdes cientificas, técnicas e artisticas que orientam os
trabalhos de elaboracéo de cartas geograficas.
2. descricéo ou tratado sobre mapas.

Origem © ETIM(1873) carta + -o- + -grafia, prov. por infl. do francés cartographie 'id.*'

A etimologia da palavra aponta suas origens “do latim medieval carta +
francés -graphie, do grego -graphein "escrever, desenhar”, “a confeccao de
cartas ou mapas", 1843, do francés cartographie”. Desde sua esséncia, o ato
cartografico estd marcado pela unido entre grafias escritas/desenhadas e a acdo
de fabricar cartas geograficas, de compor mapas. Nesse sentido, a cartografia é
compreendida por seu uso instrumental e esta relacionada aos processos de
escrever, grafar, desenhar espacgos, representar o espaco por meio de mapas,
cartas ou plantas, desenhos que se diferem por sua escala, acompanhando os
movimentos e fluxos geograficos, urbanisticos, arquiteténicos, territoriais.

A instrumentalizacdo da cartografia teve grande forca na geopolitica
europeia no século XVIll, onde comecgou a ser utilizada pelo exército como um
instrumento de controle em meio a amplas disputas territoriais. Assim, ela
funcionou como um instrumento de poder com amplo reconhecimento dos
estados europeus, que também passaram a utiliza-la estrategicamente para
demarcacao de fronteiras e reivindicagcdo de territérios, uma vez que a
cartografia € um modo de representar e construir narrativas a respeito do espaco

fisico e das relacdes culturais, sociais e politicas que o constituem.

Para os geodgrafos, a cartografia - diferentemente do mapa:
representacdo de um todo estatico - é um desenho que
acompanha e se faz ao mesmo tempo gue os movimentos de
transformacéao da paisagem (Rolnik, 2016, p.23).

“"Modelo importado da pesquisa direta no dicionario de portugués da Google, que é
facilitado pela Oxford languages, editora mundial de dicionarios que utiliza a abordagem
empirica da da lexicografia descritiva na constru¢ao de seu acervo.
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A partir de 1980, com o surgimento da geografia humana, da geografia
cultural e da geofilosofia, as praticas cartograficas sao questionadas e a
cartografia é repensada enquanto dispositivo, teoria e método, influenciando
diferentes campos de conhecimento. Sua difusdo e uso em outras areas de
conhecimento na América Latina e no Brasil colaborou para a ampliacdo dos
modos de pensar-fazer cartografia em contraponto e/ou contraposicdo as
abordagens tradicionais e as praticas hegemédnicas de dominio dos territérios, da
histéria e de nossa cultura.

Se estou aqui hoje, escrevendo estas Cartografias Afetivas, é porque, ha
aproximadamente 50 anos, haviam pessoas, autores, pesquisadores, gedgrafos,
filésofos, psicanalistas, esquizoanalistas, urbanistas, entre outros
pensando-praticando cartografias outras, causando torcées e transformacoes
nos modos de fazer cartografias. Com estas mudancas ainda/sempre em curso,
cartografia ja nao significa apenas as representacdes de territérios e fronteiras
fisicas, mas tem sido um modo-de-fazer potente para mapear experiéncias,
relacdes sociais e identidades culturais, um modo de investigar os movimentos
do desejo e as complexidades do mundo em que vivemos, com aplicacées em
campos distintos.

Entretanto, seu uso como instrumento de dominacao politica do Estado
também se amplia constantemente, sobretudo com os avangos tecnoldgicos
mais recentes. A linguagem cartografica hegeménica nos obriga “a olhar o
territério como sendo sempre e, sobretudo, politico (mas um politico esvaziado,
uma vez que remete quase que exclusivamente ao carater administrativo destas
fronteiras) (Oliveira Jr., 2011, p.5)". O gedgrafo e professor Wenceslao Oliveira
Junior (2011), um dos pesquisadores contemporaneos que se dedicam a estudos
e praticas cartograficas, aponta que o0s efeitos da hegemonia
colonial-capitalistica ainda sdo muito presentes na construcdo de mapas,
aparecendo principalmente nos livros e materiais escolares, mais do que em
mapas para profissionais (OLIVEIRA JR., 2011):

[...] a quase onipresenca do molde politico nos mais variados tipos
de mapas naturaliza esta forma de pensar o espaco a partir
daquilo que os mapas nos dao a ver, ou seja, 0 modo como o
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Estado, enquanto forma social, pensa este espaco e o utiliza na
manutencao de seu poder (Oliveira Jr., 2011, p. 5/6).

Os mapas fazem, portanto, parte da ficcdo que o Estado cria, dos
discursos de verdade que circulam entre nés. Eles, os mapas,
estdo a nos educar o pensamento por meio da educacao dos olhos
para esta ficcdo, uma educacdo que nos leva a memorizar as
fronteiras politicas como a Unica maneira de nos movimentarmos,
encontrarmos os lugares, referencia-los, relaciona-los uns aos
outros - nas obras cartograficas. Uma evidente politica de criacdo
de uma memodria publica. Podemos dizer que este é um gesto
cultural, nada inocente, de apagamento de outras maneiras de
imaginar o espaco, de relacionar lugares, de estabelecer conexbes
e acobes territoriais que nao aquele ancorado nas marcas
territoriais implementadas e reguladas pelo Estado (Oliveira Jr.,
201, p.6).

Se o Estado utiliza essa politica, esse gesto cultural para produzir seus
apagamentos a revelia, quais gestos podemos criar em contraposicao para
visibilizar aquilo que estd sendo apagado? Como podemos imaginar, desenhar,
escrever nossas proprias cartas? Como podemos produzir nossos proprios
mapas? Por que produzir mapas? Que mapas? Mapas de que? Para que? Para
onde?

Quando conheci a professora Suely Rolnik, descobri que, além de
filésofa-psicanalista-professora-etc, ela também é irma da
arquiteta-urbanista-professora Raquel Rolnik, grande referéncia no campo da
arquitetura e urbanismo, além de ser uma referéncia pessoal desde os anos de
graduacdo até hoje. Foi curioso observar como as duas irmas trabalham
perspectivas de cartografia completamente distintas e, a meu ver,
potencialmente complementares. Tendo em vista que a cartografia esteve por
muito tempo em minha experiéncia relacionada apenas as formas do
planejamento urbano e territorial, como trabalhada por Raquel Rolnik; essa
palavra comecga a ganhar novos contornos e significados quando me encontro
com a cartografia na perspectiva da psicanalise, como é trabalhada por Suely
Rolnik, em composicdo com a esquizoanalise, com Guattari, Deleuze e outros
estrangeiros.

Esse outro tipo de cartografia é “um método formulado por Gilles Deleuze
e Félix Guattari “que visa acompanhar um processo, e nao representar um objeto.

Em linhas gerais, trata-se sempre de investigar um processo de producéao
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(Kastrup, 2009, p. 32)". No processo da experiéncia n° 1, sabendo que as
“paisagens psicossociais também sao cartografaveis (Rolnik, 2016, p.23),
comecei a ler-ouvir cartografias de outros modos. Isso, naturalmente, suscitou
questdes, ja que me encontrava diante do desejo de perscrutar a experiéncia
urbana periférica a partir dos afetos: como produzir uma cartografia de
paisagens psicossociais? Como fazer isso coletivamente? Em uma escola? Como
dar uma linguagem, como dar passagem aos afetos que circulam e podem
emergir destes territérios? Como construir estas Cartografias-Afetivas? Como
desenvolver essa educacao urbana com a arte, uma educacao sobre a cidade,
com a cidade, na cidade, com as pessoas, com os afetos, com as subjetividades,

com o inconsciente?

A pratica de um cartografo diz respeito, fundamentalmente, as
estratégias das formacdes do desejo no campo social. E pouco
importa que setores da vida social ele toma como objeto. O que
importa é que ele esteja atento as estratégias do desejo em
qualquer fendbmeno da existéncia humana que se propde a
perscrutar [...] (Rolnik, 2016, p.65)

Passei a imaginar uma composicao entre as diferentes possibilidades de
cartografia que atravessam minha formacdo atuando simultaneamente no
trabalho: cartografia como desenho do real, o espaco fisico retratado em duas
dimensoes; e cartografia como possibilidade de mapear afetos e produzir uma
escrita do imaginario, tudo funcionando ao mesmo tempo, de forma
transdisciplinar e transversal. Esta percepcao e producdo de mundo, além do
conhecimento e de informacdes técnicas, também considera a subjetividade,
aquilo que é singular de cada um. Se fisicamente habitamos espacos
construidos, sentimentalmente habitamos nossas memarias e afetos em relacao
aos lugares.

Desde o inicio do trabalho, interessam-me as formas fisicas e
inconscientes de habitar, os atravessamentos reais e sentimentais que se dao
em experiéncias urbanas periféricas, a nocao fisica de territério, mas também
uma transformacao no territorio a partir dessas paisagens psicossociais que se

constituem ao mesmo tempo em gque se movimentam e se transformam. A

perspectiva geofilosdfica de cartografia tem suas origens no livro Mil Platos
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(publicado pela primeira vez em 1980), de Gilles Deleuze e Félix Guattari. Na
introducao do livro, os autores a apresentam como 5° principio do Rizoma. Os
principios sao caracteristicas aproximativas que utilizam para aprofundar
conceitualmente nesse termo, rizoma, emprestado da botanica, em
contraposicdo a um sistema arboreo de ldgica binéaria, que estabelece relagcées

biunivocas sem compreender ou considerar as multiplicidades.

Um rizoma ndo comecga nem conclui, ele se encontra sempre no
meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo. [...] Entre as coisas
nao designa uma correlacao localizavel que vai de uma para outra
e reciprocamente, mas uma direcao perpendicular, um movimento
transversal que as carrega uma e outra, riacho sem inicio nem fim,
que roi suas duas margens e adquire velocidade no meio.
(Deleuze; Guattari, 1995, np)*?

As imagens do rizoma e da arvore, forma pelas quais a vida vegetal se
organiza, sdo usadas pelos autores como imagens para pensar-dizer das formas
de organizacao do pensamento, onde “a questdo ndo é opor arvore e rizoma
como bem e mal, mas pensar que sao modelos epistemoldgicos diferentes

(Lauro, 2013, recurso online).”

De um lado, o pensamento orientado e mediado por uma unidade;
do outro, a multiplicidade se efetuando como processo. A questao
€ que o0 modelo arbdreo é dominante e se coloca com forga tal que
o rizomatico é desqualificado. O que Deleuze e Guattari estao
dizendo é que para entender a multiplicidade, o rizoma talvez seja
uma maneira mais interessante de pensar. (Lauro, 2013, recurso
online)*®

Transpondo para o contexto de pesquisa, pensava: se a cartografia é um
dos principios do rizoma, entdo o que é o rizoma pensando nas Cartografias
Afetivas? A cidade? O bairro? A escola? A periferia? Os sujeitos de pesquisa?

Todas as opcdes anteriores? O préprio modo de pensar-produzir essas

cartografias?

“2Trecho escrito na capa do livro “Mil platds - capitalismo e esquizofrenia, vol. 1” (1995).
“Fragmentos do texto “Deleuze e Guattari — Rizoma” escrito por Rafael Lauro e publicado
no site A Raz&o Inadequada em 2013.
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3| -modos de fazer-

31| - experimentar / arte-educacdo-urbana-

A pesquisa-intervencdo Cartografias Afetivas ¢é fruto de
experimentacdes individuais e coletivas em transito pela cidade e por espacos
escolares e ndo-escolares de educacao desde 2019. Este trabalho comecou em
relacao direta com um territério urbano-periférico e um espaco escolar®, desde
entdo tem se ampliado para outros espacos e territérios na cidade. As
intervencdes ocorrem em movimentos de escuta, formacdo e criacdo, buscam
estimular o pensamento critico, a criatividade, trazer a tona manifestacées
populares, periféricas e usar a memoria e o pertencimento como instrumentos
de resisténcia. Para isso, criamos diferentes dispositivos que compéem um modo
de fazer arte-educacao-urbana.

O desejo de pensar este trabalho em um percurso académico
formativo/criativo no mestrado em educagcdo é também um desejo de
continuidade, de analise e criacao em torno daquilo que hoje compreendo como
Cartografias Afetivas enquanto suporte e ponte na linguagem que escolhi como

artista-cartografa-urbana para nomear um modo transpessoal de fazer

“Fotografia | Acervo Cartografias Afetivas, 2020.
40 bairro Santo Antonio, na periferia de Juiz de Fora e a Escola Municipal Dante Jaime
Brochado, no mesmo bairro.
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arte-educacdo-urbana, “onde eu ndo sou se nao um feixe de forcas em conexao
com as demais forcas que compdem o ecossistema ambiental-social-mental
(Rolnik, 2022, recurso online).”

A questdo que apareceu com mais forca e se tornou uma pergunta
central em minha banca de qualificacdo foi: como dizer SOBRE “Cartografias
Afetivas”, como discurso-prdtica-ideia-subjetividade-processo, COM as
cartografias afetivas, enquanto acervo de materiais (fotografias, colagens,
entrevistas, textos, dudios, videos) e experiéncias vividas (antes e durante o
mestrado)? Hoje, ao final deste percurso, as perguntas sado outras: o que podem
as Cartografias Afetivas enquanto discurso-pratica-ideia-processo? O que
podem as Cartografias Afetivas enquanto metodologia de
arte-educacdo-urbana que circula por espacos institucionais e
ndo-institucionais? O que podem as Cartografias Afetivas enquanto maquina de
pensar-fazer-dizer em transito na cidade, na periferia, nas escolas, nas ruas, na
academia, etc?

Essa é uma dissertacdo-em-busca-de-composicées para a construcao
pratica-ética-estética-conceitual desta pesquisa-intervencao, que é ao mesmo
tempo proposicao metodolégica, maquina revolucionaria, discurso, pratica, ideia
e processo. Rolnik (2006) afirma que um cartégrafo “procura captar o estado
das coisas, seu clima, e para eles criar sentido (Rolnik, 2006, p.71)"
“Cartografias Afetivas” é, portanto, uma espécie de maquina que inventei a partir
de uma ética periférica para praticar arte-educacao-urbana nas periferias e em
outros espacos da cidade, movida pelo desejo de conhecer outras experiéncias
urbanas / mapear afetos / catalisar desejos / sonhos / suscitar estados de
invengédo / transformar paisagens urbanas e psicossociais. Proponho a criacdo
de diferentes dispositivos de trabalho, entendendo que cada proposicao é unica,
cada territério revela suas demandas e se revela em suas diferencas e
singularidades.

As proposicoes se compdem em movimentos de escuta, formagdo e
criacGo a partir da experiéncia urbana, que permitem, ao mesmo tempo:

cartografar afetos e paisagens psicossociais*; suscitar reflexdes sobre a

“Termo utilizado em referéncia a filésofa, escritora e psicanalista Suely Rolnik em seu livro
“Cartografia Sentimental:transformagdes contemporaneas do desejo” (2016).
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experiéncia do corpo na cidade; desenvolver movimentos de formacao sobre
qguestdes urbanas, psicossociais, ambientais; e produzir transformacdes nos
territérios por meio de agdes artisticas individuais e/ou coletivas elaboradas de
acordo com o contexto urbano-coletivo-social em que se insere. O interesse
enquanto urbanista-cartografa-artista-etc é abordar, coletivamente e por meio
da arte, questdes emergentes nas multiplas possibilidades de experiéncias
urbanas atuais, especialmente na urbana-periférica. Dessa forma, o trabalho
acontece antes, durante e depois de cada pratica, em movimentos de andlise e
elaboracao das proposi¢cdes, quando posso criar novos sentidos para os mapas
geograficos, afetivos e criativos que emergem nos exercicios coletivos de
cartografia e produzir diferentes formas de pensar-fazer-dizer a experiéncia
urbana.

Arte-educacao-urbana é um termo forjado nos processos de
experimentacdo durante a pesquisa, que surgiu pelo desejo de encontrar
palavras para abarcar a transversalidade e a transdisciplinaridade das
Cartografias Afetivas como metodologia de intervencao em transito por diversos
espacos da cidade. Quais sdo os efeitos/afetos possiveis desta metodologia em
territorios fisicos e existenciais? Quais sado as poténcias das Cartografias
Afetivas? A quem se enderecam? A que se destinam?

A juncao destas trés palavras, arte-educacao-urbana, também é um tipo
de elaboracao a respeito da transversalidade que pode ser produzida neste modo
de fazer educacgdo urbana pela arte, que é marcado pela experiéncia do corpo na
cidade, pela transdisciplinaridade, pela importancia da circulacao de palavras e
imagens que surgem na experiéncia urbana de cada um, em diversas formas de
expressao, como possibilidade de uma educacéo visual e criativa sobre questdes

emergentes na cidade.

arte-educacédo-urbana
arte-educacdo-urbanistica
arte educacgéo e urbanismo

arte-educacdo-urbanista

arte-educacéo
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educacgdo urbanistica

educagdo urbana ¥’

Os termos refletem um pouco do meu processo com as palavras, durante
a pesquisa, até encontrar algo que fosse capaz de abarcar as ideias que me
rondavam em um certo momento. O encontro entre urbanismo, periferia e arte é
criado a partir da pesquisa dos conceitos e das narrativas de Paola Berenstein
Jacques, no livro “Estética da ginga: a arquitetura das favelas através da obra
de Hélio Oiticica” (2011), que também é inspiracdo para pensar nesse termo
arte-educacao-urbana. Em outras palavras, uma educa¢do urbana que
acontece necessariamente com a arte e através da arte seria uma perspectiva
diferente e complementar ao que chamamos hoje de educacao urbanistica.
Tendo em vista que o sufixo "istico/a" expressa relacdo ou qualidade,
compreende-se que, nas praticas mais habituais no campo da arquitetura e
urbanismo, a educacao urbanistica é pensada sob uma perspectiva instrumental,
um meio para a disseminacao de informacao sobre urbanismo e seus aparatos.

Considero a informacao e a instrumentalizacao urbanistica importantes e
essenciais, mas, ao mesmo tempo, também acredito que uma educacéao urbana
gque nao torna possivel a experiéncia, a palavra, a criatividade, o pensamento
critico, que ndo da passagem para os afetos e para o desejo, dificilmente ira se
aproximar das pessoas e realmente possibilitar transformacgdes culturais-sociais
e urbanas nos territorios, sobretudo os periféricos. Por isso, minha aposta é na
arte-educacgéo-urbana como possibilidade, complemento, e extensao, para que
seja possivel aprender a partir da experiéncia do corpo na cidade, escutar os
territérios*® e, ao mesmo tempo, suscitar estados de invengéo nos participantes
e/ou espectadores, produzindo experimentacdées coletivas em diferentes
espacos da cidade por meio da arte. Seria, talvez, um tipo de pratica capaz de

efetivar o direito a cidade, ainda que pontualmente ou momentaneamente, sao

‘’Experimentagbes realizadas com as palavras durante o percurso de pesquisa até
encontrar o termo arte-educagao-urbana.

“8Em referéncia ao termo “escuta territorial”, metodologia criada e trabalhada ha 43 anos por
Emilia Estivalet Broide e Jorge Broide, como relatam no texto de 2019, “A pesquisa
psicanalitica e a criacdo de dispositivos clinicos para a construgao de politicas publicas”,
publicado pela Revista Brasileira de Psicanalise.
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passos no caminho para as cidades do futuro. As professoras Giovana Scareli e
Sabrina Gava (2016) reforcam a importancia de uma educacgéao visual para os
modos de producao de subjetividade, especialmente, em espacos educacionais e

nao apenas neles:

a atencdo ao territério que habitamos, ndo s6 como
pesquisadoras, mas também enquanto professoras ou
responsaveis pelas criancas, € muito importante para ampliar os
referenciais imagéticos com os quais elas entram em contato e
que podem ampliar o repertério de imagens e possibilitar modos
mais criativos e inventivos de expressdo. Isso seria a
consequéncia de uma educacéao visual mais rica e que amplia as
possibilidades de leituras de mundo e, de fato, contribui na
construcao de subjetividades (Scareli; Gava, 2016, p. 661).

Pensando em composi¢cdo com Scareli e Gava (2016), o primeiro principio
para a arte-educacdo-urbana seria algo como “ampliar o repertério de imagens
e possibilitar modos mais criativos e inventivos de expressao (Scareli; Gava, 2016,
p. 661)" Levando em conta essa poténcia contida na criacdo de imagens como
forma de expressdo e da educacdo visual como estratégia, as linguagens
artistico-visuais sao elementos essenciais para o fazer coletivo nesta
metodologia, como fotografia, colagem, video, pintura, poesia, etc. Os circuitos
de producdo de cartografias afetivas com alunos e outras coletividades (as
imagens-palavras-afetos que circulam dentro da sala de aula), sdo ponto de
partida para a producao de novas cartografias afetivas,
imagens-palavras-afetos que podem circular para outros publicos, ampliando o
repertério imagético em diferentes escalas territoriais. E exemplo disso um
trabalho que circula da sala de aula para toda a comunidade de um bairro por
meio de uma publicacao artistica, como aconteceu com o fotolivro “Cartografias
Afetivas” (2022), produzido no circuito n° 1.

E por meio da circulacdo de palavras e imagens, faladas, escritas,
fotografadas, recortadas, combinadas, desenhadas, impressas, etc. que o
trabalho acontece e tem a possibilidade de transitar em diferentes meios.
Reformulando a frase de Scareli e Gava (2016) para o contexto desta pesquisa, o
primeiro principio das Cartografias Afetivas como metodologia de

arte-educacdo-urbana é: propor modos criativos e inventivos de expressao
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sobre a experiéncia urbana/ construir e ampliar o repertério imagético nos

diferentes espacos e territorios.

SOFRIMENTO PSIDUICO E EXSLUSAD ESTRUTURAL
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Na esteira de Suely Rolnik, considero necessario reconhecer que hoje “a
neurose é o modo de subjetivagdo dominante sob o regime de inconsciente
colonial-racial-patriarcal-capitalista (Rolnik, 2022, p. 319)", o que influencia
diretamente no modo como experimentamos, sonhamos, pensamos e
produzimos nossas cidades. As intervencdes Cartografias Afetivas néo
pretendem, portanto, criar formas de adaptacdo ao mundo como esta posto, pelo
contrario, cada intervencdo é em si mesma um modo de oposicdo as formas

estabelecidas, na producao de subjetividades e consequentemente nas cidades.

“SFotografia, colagem e lambe-lambe| Acervo Cartografias Afetivas, 2024 | Instalagéo urbana
no bairro Santo Antdnio (JF).
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Talvez, essas Cartografias Afetivas sejam um modo de produzir subjetividades as
margens, subjetividades periféricas, subjetividades-contra, suscitando estados
de invencao acerca das formas de pensar-fazer-dizer os espacos que habitamos
- contra o regime de inconsciente colonial-racial-patriarcal-capitalista.

0 segundo principio ou anti principio da arte-educacao-urbana seria
entao fazer emergir um tipo de operador similar ao inventado pelo psiquiatra e
psicanalista francés Jean Oury, o Coletivo: um operador l6gico que possibilita a
criacao de espacos de dizer - “ por oposicdo ao dito estabelecido (Geoffroy,
Alberti, 2015, p.257)". De acordo com Oury, a funcéo do Coletivo, no contexto da
psicoterapia institucional, seria “que ele pudesse ter acesso aos agenciamentos
dos fatos, a um certo estofo, ao ambiente, com todas as variacdes poéticas que

guisermos, na dimenséao do patico (Oury, 2009, p.218)."

Para que haja um verdadeiro encontro, é preciso que ele aconteca
um pouco por acaso, que haja inesperado, e que a resposta nao
dependa de outra coisa. O que é visado é algo da ordem de um
certo discurso, mesmo ainda balbuciante, apenas dito. E é este
discurso que é o estofo, a manifestacdo da “emergéncia de um
dizer”, da emergéncia de um desejo, mesmo se ele é
completamente mascarado (Oury, 2009, p. 266)

Mesmo em um contexto muito diferente do contexto em que o Coletivo
foi criado, a emergéncia de um dizer, ainda que mascarado, nos interessa como
composicao pratica-ética. Os trabalhos com Cartografias Afetivas sao um modo
de produzir encontros, muitas vezes em espacos institucionais, entre pessoas e
imagens-palavras, as quais cada um pode dizer, enquanto outras sado propostas
por mim, no lugar de -cartografa-artista-urbana-etc. Tendo em vista a
possibilidade de escutar e reverberar discursos emergentes, que surgem dos
encontros entre pessoas, mas também entre as pessoas e essas
imagens-palavras que criamos, como se elas fossem cartas abertas nas
cartografias, enderecadas a outros corpos e Outros inconscientes. Os
pesquisadores Anderson Santos e Clara Novaes (2024) escreveram um texto
recentemente para a revista Cult®® celebrando o centenario do nascimento de

Oury, onde destacam que o Coletivo é

%0“Jean Oury: La Borde, coletivo, transmissdo e memodria” - Disponivel em:
https://revistacult.uol.com.br/home/jean-oury/
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pensado como um operador ldgico nao para o plural, mas para o
singular nos espacos institucionais, lugares onde é necessaria a
criacdo de espacos de dizer em contraposicdo ao normativo,
hierarquizado, estabelecido, para que a singularidade de cada um
possa paradoxalmente emergir (Santos; Novaes, 2024, recurso
online).

Portanto, o segundo principio, inspirado no Coletivo como operador, seria:
criar espacos de dizer / criar intervencoes que transitem entre Coletivos e
territérios (fisicos, simbdlicos e existenciais) / transformar paisagens
urbanas e psicossociais por meio da arte. Por meio das imagens e palavras em
diferentes suportes e tipos de intervencdo como lambe-lambe, livro, site,
instalacéo artistica-urbana, a poténcia dos nossos Coletivos podem se ampliar,
ao construirmos paisagens e realidades outras nos territérios fisicos e

existenciais com imagens-palavras-afetos.

51

Jean Oury afirma que “o Coletivo pode apresentar-se como uma
tablatura, uma combinatéria do que constitui o simbdlico, um certo “lugar” no
qual hd um encadeamento complexo de significantes (Oury, 2009, p.213)". Certa

vez, durante o percurso de pesquisa, enviei um texto a minha orientadora

S'Encontro do circuito de intervengdes n° 1, na Escola Municipal Dante Jaime Brochado|
Acervo Cartografias Afetivas, 2021.
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Juliana, que encontrou algo curioso em meio aos escritos, em vez de
metodologia, em algum momento usei metodolodia para dizer das Cartografias
Afetivas, um bom ato falho para alguém que também pesquisa e trabalha com a
musica. Na ocasiao, ela me disse para guardar esta palavra para o futuro e
quando li o trecho de Oury aproximando a imagem do Coletivo a uma tablatura,
ela retornou imediatamente.

Fazendo o exercicio filoséfico de pensar Cartografias Afetivas como
metodolodia, poderia dizer que ela se constitui por uma série de tablaturas, ou de
lugares em potencial, os quais sao propicios para a criacdo de composicoes
criativas de toda espécie, melodias, ritmos, cadéncias harmonicas,
palavras-cantadas, palavras-faladas.. Mudsicas para o corpo, para os ouvidos e

para os olhos, como nesta composicdo de Montez Magno (1970):
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%2“Sonata for Eye & Ear” Montez Magno - 1970



80

Uma forma de escrita musical feita por linhas, fluxos e simbolos
nao-convencionais, uma espécie de musica acidental, ou melhor, urbanismo
acidental, uma vez que todos nés somos parte e podemos criar as cidades do
futuro. Pensando com Juliana (2022), compreendo este modo de composicéo,
como algo que se assemelha a pratica nomeada por ela como geografia da
escuta, que seria “a circunstancia ou a criacao dela para que a palavra se torne e
faca caminho (2022, p.53)". Nessa metodolodia, criamos circunstancias para que
nado apenas as palavras, mas também as imagens possam se compor e fazer
caminho na criacdo de nossas tablaturas, pois, por meio delas, os significantes
podem se encadear de forma complexa, com multiplicidades de cada
coletividade. Abaixo, apresento uma breve experimentacdo a partir da

ideia-imagem de uma tablatura de imagens-palavras:

[sonata para olhos e cidades]

53

%3Colagem | Acervo Cartografias Afetivas, 2024.
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Os fragmentos escolhidos fazem parte das cartografias afetivas
produzidas por alunos do curso de arquitetura e urbanismo da Universidade
Presidente Antbénio Carlos (UNIPAC), em Barbacena - MG. Curiosamente, pela
primeira vez, grande parte dos alunos utilizou fios de 14, que sempre levo como
material em encontros, mas poucas vezes sao usados. Ao escutar os alunos
falando, conversando com cada um e observando as colagens a posteriori, passei
a imaginar esta cartografia como sendo a dos
deslocamentos-caminhos-limites-sonhos-mergulhos, na qual os fios de Ia se
tornaram uma presenca simbdlica, uma materialidade que pode ajuda-los a dizer
de seus fluxos, de suas linhas de vida, dos caminhos que percorrem diariamente,
ja que a turma era composta, em sua maioria, por alunos de outras cidades e
regides rurais, que viajam todos os dias para estudar.

Mas por que interessa construir tablaturas de palavras-imagens? Para o
professor Wenceslao Oliveira, “para além de a imagem ser uma realidade em si
mesma, ela nos faz mirar o mundo da maneira como ela o apresenta (Oliveira Jr.,
2009, p.19)". 0Os movimentos de escuta, formacao e criacdo sdo uma forma de
escutar e criar a partir do que cada um pode dizer, em um sentido mais amplo da
palavra, “ndao s6 em seu uso instrumental de comunicacdo, mas também e
principalmente, em seus multiplos sentidos simbdlicos, como os de tomar posse,
nomear, tornar existente (Oliveira Jr., 2009, p.20/21)". Nesse caso, tornar
existente para o mundo imagens-palavras/mapas-cartas que compdem a
cartografia de um determinado Coletivo e fazer circular esses
dizeres/multiplicidades em outros territérios, para outras coletividades.

Isso é também ativar a poténcia do trabalho como maquina de guerra, ou
para pensar um termo proprio das Cartografias Afetivas, uma maquina de
pensar-fazer-dizer cidades, que pode se infiltrar em diversos meios, como uma
caixa de ferramentas - mas de ferramentas-contra qualquer tipo de soberania,
inclusive do estado, nas instituicées, em relacdo aos corpos e aos modos de
existéncia - que opera em oposicdo ao dito estabelecido em espacos
institucionais e nao institucionais da cidade, questionando constantemente:
como nossos corpos sao afetados pela cidade? Como os sujeitos das

experiéncias se relacionam com seus lugares? O que podem dizer de suas
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experiéncias urbanas? Como estimular as poténcias de um territério por meio

dos afetos e da arte?

MAQUINA DE PENSAR-FAZER-DIZER

54

Para formular essa maquina propria e seguir pensando seus principios,
continuo com as perguntas: quais as poténcias da pesquisa-intervencao
Cartografias Afetivas como maquina de pensar-fazer-dizer? O que pode insurgir
de experiéncias transversais em diferentes territérios na cidade? O que pode
insurgir de experiéncias transversais em espacos escolares e nao-escolares de
educacao? O que pode insurgir de experiéncias transversais em contextos
periféricos? Como e por que desenvolver dispositivos para construir uma
arte-educacéo-urbana?

Essa metodologia ndo opera apenas em escolas, mas esta totalmente
atrelada a poténcia do espaco escolar como uma espécie de lugar-primeiro,

lugar-disparador/ de encontros e criagdo de redes em acgdes de

%4Fotografia | Oficina [cartas para a minha escola] | Acervo Cartografias Afetivas, 2023.
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arte-educacao-urbana, mas educacao nao se faz s6 na escola, principalmente
educacao urbana. A composi¢cao com a filosofia da diferenca me faz pensar nas
“Cartografias Afetivas” como uma madquina de guerra, termo cunhado por Gilles
Deleuze e Félix Guattari®®>, que diz respeito a “uma producido continua de
afirmacdes e intensidades (Trindade, 2021, recurso online)”, uma poténcia
criativa, inventiva, que por desvios, fluxos e transformacdes se manifesta,
podendo se infiltrar por muitos espacos e/ou pelo tecido urbano contra a
soberania e a captura do estado. Para os autores, todo agenciamento se divide
em, “por um lado, agenciamento maquinico, por outro, e ao mesmo tempo,
agenciamento de enunciacdo (Deleuze; Guattari, 1997, p.233)", sendo um

agenciamento

todo conjunto de singularidades e de tracos extraidos do fluxo -
selecionados, organizados, estratificados - de maneira a convergir
(consisténcia) artificialmente e naturalmente: um agenciamento,
nesse sentido, € uma verdadeira invencéao (Deleuze; Guattari, 1997,
p.94).

O conjunto de praticas constantemente inventadas para enfrentar as
mais diversas situacdes escolares, ndo-escolares, urbanas e/ou rurais por onde
as Cartografias Afetivas possam transitar é extraido dos fluxos e das
singularidades de cada territério, pois “o territério cria o agenciamento (Deleuze;
Guattari, 1997, p.232)", que surge em conteldo e expressao a fim de realizar uma
prospeccao cartografica de multiplas experiéncias urbanas e/ou de tensionar as
relacdes de poder no espaco urbano através dos atos-movimentos de criagao. Ao
selecionar, organizar e estratificar os tracos e singularidades dos territérios, os
agenciamentos sao criados ou recriados para ocasionar meios e formas para a
circulacdo da palavra, do pensamento critico em movimentos de escuta,
formacgdo e criagéo.

Para Rolnik “a pratica de um cartdgrafo diz respeito, fundamentalmente,
as estratégias das formacdes do desejo no campo social (Rolnik, 2016, p.65)".
Nesse sentido, o que diferencia esta cartografia de outras é que ela é constituida

na investigacdo das estratégias do desejo no que tange a experiéncia urbana,

*No “Tratado de nomadologia” (12° platd) do livro “Mil platés - capitalismo e esquizofrenia,
vol. 5”.
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com especial interesse na experiéncia urbana-periférica. Seus agenciamentos
convergem em consisténcia, natural e artificialmente, para que a experiéncia do
corpo na cidade, quando compartilhada coletivamente em diversas proposicées
de arte-educagcéo-urbana, possa ser disparadora de outros modos de
fazer-pensar-dizer as cidades. Como metodologia, as Cartografias Afetivas sao
uma aposta nas poténcias da arte-educacdo-urbana como pratica possivel na
luta contra o regime colonial-racial-patriarcal-capitalista®® que opera e produz
efeitos diretos na organizacdo e na disposicao do espaco urbano, fazendo com
gue as cidades se tornem cada vez mais desiguais e excludentes.

Ao perscrutar a experiéncia urbana, como
urbanista-cartégrafa-artista-etc, construo a possibilidade de inserir a
problematica do inconsciente, ao mesmo tempo, no campo do urbanismo, da
educacao e das artes-visuais-urbanas. Ao escrever uma dissertacdo a respeito
das Cartografias Afetivas como metodologia de pesquisa-intervencdo em
transito pela academia, especialmente na faculdade de educacao e em dialogo
com outros campos durante todo o percurso formativo, construo a possibilidade
de ativar e ampliar as poténcias micro e macropoliticas deste trabalho
transversal e transdisciplinar, de forma que sua transversalidade e
transdisciplinaridade também possam se efetuar pela producéao cientifica de
saberes. Nesse caso, qual seria entdo o nosso modo de combate e terceiro
principio de arte-educacao-urbana?

Propor movimentos de escuta, formacao e criacao para produzir
modos de pensar-fazer-dizer cidade / contribuir na construcao de

subjetividades outras como uma maquina de pensar-fazer-dizer.

CARTOGRAFIAS AFETIVAS E ESQUIZOANALISE - COMPOSICOES
0 livro O anti-Edipo foi publicado em 1972 como reflexo dos efeitos de

Maio de 1968° na Franca, sua escrita se deu a partir do encontro entre um

% Termo criado por Suely Rolnik, que vem ganhando novas palavras em sua composi¢cao
nos ultimos anos e é utilizada atualmente desta forma pela autora, com referéncia no texto
“As aranhas, os Guarani e os Guattari: Por que importa ativar a forga micropolitica do
trabalho com o inconsciente?”, publicado no livro “Psicanalise e esquizoanalise: diferenca e
repeticdo”, em 2022 (Org. Anderson Santos).

S’"Movimento politico na Franga marcado por um periodo de protestos massivos liderados
por estudantes e trabalhadores por mudancgas sociais, politicas e culturais.
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filésofo e um psicanalista-ativista, Gilles Deleuze e Félix Guattari
respectivamente, visando “primeiramente compreender, com um recurso a
nogéo de inconsciente, o que La Boétie®® chamou de servidao voluntaria. Por que
desejamos a serviddo como se fosse liberdade? (Agostinho, 2022, p.17)". Essa
pergunta me faz retornar ao incbmodo que senti anos atrds quando ouvi os
sonhos-necessidades dos alunos na Oficina Mural dos Sonhos. Fagco um breve
paralelo antes de seguir, retomando a seguinte questdo: por que aquela
coletividade sonhava/desejava a serviddo como se fosse liberdade?

0 conceito de esquizoandlise aparece pela primeira vez nessa publicacao,
onde os autores buscavam “repensar a relacdo entre recalque do desejo e
repressao no interior da vida social (Agostinho, 2022, p.17)", no contexto politico
do neoliberalismo e da repressdo que esse regime instaurou nos modos de vida
da populacdo francesa naquele tempo-espaco. Esse termo continuou sendo
“elaborado e desenvolvido ao longo de pelo menos duas décadas, principalmente
na obra de Guattari, até Cartografias esquizoanaliticas, publicado em 1989
(Agostinho, 2022, p.15)".

Na América Latina a esquizoandlise chegou “como uma corrente. Nao
daquelas que aprisionam ou formam uma escola [...] (Santos, 2022, p.85), mas
um outro tipo de corrente, “tal como a adgua de um rio que escoa construindo
fluxos e agenciamentos entre os campos da saude mental, da analise
institucional, ciéncias sociais, artes e outros tantos campos (Santos, 2022, p.85)".
Nesse transito entre campos/de conhecimento, lugares, espacos, cidades,
bairros, penso com Anderson Santos (2022), que, no texto
“Devir-esquizoanalista: Por uma psicanalise menor”, retoma Félix Guattari e alerta
sobre a importancia individual e coletiva de implicacdo com a problematica do
inconsciente em nosso tempo, em diferentes campos de conhecimento e esferas
da sociedade:

Vale lembrar, que Guattari em sua obra clinica, filoséfica e politica
(com e sem Deleuze), apontou a existéncia da problematica do
inconsciente no campo social como uma questao nao apenas para
psiquiatras, psicanalistas e psicoterapeutas, mas para toda uma
comunidade, coletividade ou grupo de militantes, pois isso
atravessa cada um de nds e nos leva a questdes politicas. Resulta
disso que a preocupacao com os problemas das formacgdes do

%8 | a Boétie: humanista e filosofo francés.
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inconsciente é, a um s6 tempo, pessoal e extrapessoal, de modo
gue nao devemos deixar de dar a devida atencao a luta de classes,
as questdes raciais, de sexualidade, género, ecossistema, do
desejo etc (Santos, 2022, p.89).

A pesquisa Cartografias Afetivas constitui uma mdquina de
pensar-fazer-dizer modos de vida na cidade, a qual nasce na periferia e vai da
periferia para outras periferias e outros espacos urbanos, sado intervencdes
contra a colonizacdo do pensamento e do inconsciente, da cidade e na cidade.
Ha uma preocupacdo com as formacdes inconscientes e as paisagens
psicossociais que se estabelecem nos diferentes territérios urbanos; por isso,
essa metodologia pessoal e extrapessoal da passagem aos afetos em seus
movimentos de escuta, formacdo e criacdo, permitindo uma prospeccéao
cartografica dos movimentos do desejo em diferentes experiéncias singulares e
coletivas de cidade sob o regime de inconsciente
colonial-racial-patriarcal-capitalista.

A ética periférica, pela qual escolho operar com esta
pesquisa-intervencdo, € uma forma de visibilizar a experiéncia periférica e as
vozes da periferia a partir das palavras da prépria comunidade, por meio da arte.
Meu desejo é seguir realizando circuitos de intervencées em escolas publicas,
especialmente em periferias, para alunos de diferentes faixas-etarias, realizando
intervengodes artisticas no espago urbano ou outros desdobramentos, como
publicacbes, producdes audiovisuais, etc. Para isso, trabalho com editais de
cultura que possam viabilizar as acbes ou de forma independente, com
proposi¢cées que eu possa realizar sem uma equipe especifica.

Entretanto, atualmente o trabalho também esta na universidade e circula
pelo universo académico em forma de dissertacdo, artigos, apresentacgoes,
oficinas, minicursos, entre outros. Decerto que circula pela periferia da academia,
uma vez que nao é uma pesquisa convencional e foi construida de forma
labirintica, fragmentdria e rizomdtica, a posteriori das primeiras intervencoes
(que ocorreram entre 2019-2022) e simultaneamente a outras experiéncias
praticas. Penso isso também por ser um trabalho com ampla presenca de
imagens-palavras-caminhos, algo que por vezes nao ‘cabe’ nos formatos

académicos. Além disso, no ultimo ano, fui convidada para realizar proposicoes
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dessa metodologia: primeiro, pela Secretaria de Seguranca Urbana e Cidadania
(Sesuc), que atua em escolas de territérios periféricos e na escola do presidio
local; depois, por uma unidade do Centro de Atencdo Psicossocial (CAPS), na
zona sul da cidade, em uma regido de vulnerabilidade social, o bairro Ipiranga, em
Juiz de Fora.

Nas duas situacdées, tive a oportunidade de apresentar o trabalho para as
equipes e combinamos de realizar acdes futuramente. Essas sao acdes que
pretendo retomar nos préximos meses, apds a finalizacdo do mestrado, mas as
pontuo aqui para dizer-pensar que ha muitos lugares possiveis para as
Cartografias Afetivas, ou seja, outras periferias da/na cidade. Nao sei como seria
trabalhar no contexto de um presidio ou com pessoas em situacao de sofrimento
mental. Diante dessa possibilidade, me pergunto: como seriam essas paisagens
psicossociais? Como escutar, formar e criar pontes de linguagem possiveis
nesses territorios?

Na funcéo de analistas, afetamos e somos afetados ao abrir nossa
escuta a narrativas de multiplos mundos. Ao praticarmos a escuta
em sua radicalidade, em sua diferenga, podemos produzir uma
abertura da percepcdo, dos poros mais profundos onde o
pensamento edipiano e colonial ndo possui lugar, exceto para ser
destituido de poder. O inconsciente, poténcia que germina mais
vida, flui através de encontros e agenciamentos, encontra-se com
a multiplicidade e a “heterogénese dos processos criativos na
producdo de subjetividade” como disse Osvaldo Saidén (Santos,
2022, p.104).

Na posicao de cartégrafa-pesquisadora, estou em posicao de analista do
desejo na experiéncia urbana (no campo social). De acordo com Guattari, a
esquizoanalise pode ser compreendida como “a analise da incidéncia dos
agenciamentos de enunciacdo sobre as producdes semidticas e subjetivas, em
um contexto problematico dado (Guattari, 2008, p.2)". Seria esse o exercicio que
faco constantemente ao me questionar como os agenciamentos criados para as
Cartografias Afetivas incidem nos territorios em que atuamos? Que producdes
semiodticas e subjetivas emergem em cada tipo de proposicao?

Em meu projeto de pesquisa, anunciei o desejo de que a experiéncia na
E.M. Dante Jaime Brochado pudesse ser objeto de analise. Entretanto, nos
ultimos dois anos, pude experimentar outros agenciamentos possiveis, pude

percorrer outros territérios com as Cartografias Afetivas, pois realizei novos
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circuitos de proposicoes coletivas, intervencdes artisticas, oficinas, além dos
encontros propiciados pela experiéncia universitaria na pés-graduacdo, com
professores, pesquisadores, autores, conceitos e multiplas perspectivas de
mundo. Dessa forma, o acervo de cartografias cresceu, se ampliou e novos afetos
foram produzidos com esses encontros, ocasionando reverberacdées na
construcao da dissertacéao.

Com essas outras experiéncias e seus afetos, outras perguntas se fazem
necessarias no sentido de comecar desde ja a pensar a metodologia de forma
mais ampla: como os afetos circulam na experiéncia urbana de alunos
adolescentes em territorios periféricos? E em territorios ndo periféricos? E na
experiéncia de alunos da Educacao de Jovens e Adultos? De criancas? De
idosos? De pessoas em sofrimento psiquico? De pessoas que estdo em situacao
prisional? O que cada tipo de coletividade pensa sobre a experiéncia urbana?
Como produzem suas experiéncias urbanas e o que podem dizer sobre? Que
estratégias? Que meios percorrem? Que palavras? Que imagens usam para
construir seus mapas-afetivos da/na cidade?

Nao pretendo responder a todas essas questdes, que sdo uma mistura
entre as experiéncias vividas e o que esta porvir, o desejo que emerge a partir da
escrita deste texto e aquilo que acredito ser a principal poténcia desta maquina,
que também pode entrar como um quarto principio: criar intervencées
porosas-permeaveis aos mais diversos e multiplos
campos-espacos-territorios-cidades-comunidades-publicos-meios-etc /
promover contagios de arte-educacao-urbana.

Hoje percebo que ha um interesse especial em criar cartografias a partir
dos afetos que se constituem em experiéncias urbanas-periféricas e realizar
intervencées em territérios periféricos, como se as periferias fossem as Areas de
Especial Interesse Social (AEIS) nesta pesquisa, tal qual nas cartografias
produzidas nos processos tradicionais de planejamento urbano. Isso esta
relacionado a minha vivéncia de corpo-na/da-periferia e reverbera na pesquisa
como uma ética, embora a arte-educacéao-urbana possa circular em qualquer
lugar. Minha pesquisa seria um dos lugares possiveis, nessa perspectiva, pois
concebe a arte-educacao-urbana como conjunto de possibilidades conceituais

para outras iniciativas de educagao com/na cidade.
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Dependendo da situacédo, da oportunidade, de algum convite, como séo
os territérios que criam os agenciamentos, é possivel preservar a poténcia da
metodologia enquanto maquina de pensar-fazer-dizer cidades em qualquer
lugar, criando meios e pontes de linguagens que facam sentido para as
diferentes coletividades envolvidas. De acordo com Guattari, “importara um
constante questionamento dos agenciamentos analisadores, em funcao de seus
efeitos de feed-back sobre os dados analiticos (Guattari, 2008, p.4)". Por vezes
me perguntei se seria necessario definir um publico alvo especifico de trabalho
com essa metodologia, contudo, o saber da experiéncia e os efeitos promovidos
pelos agenciamentos sobre os dados analiticos de pesquisa tem me mostrado
que, para praticar arte-educacdo-urbana, ndo importa onde e com quem, pois
todo e qualquer publico pode ser candidato a pensar-fazer-dizer as cidades de
amanha.

Em composicdo com Gilles Deleuze (1993) e Joao Perci Schiavon (2022),
gosto de pensar que Cartografias Afetivas € um trabalho que se faz em
movimentos de critica e clinica®, “critica por investigar desde onde se pensa e
guais sao as consequéncias desse pensar, e clinica por se dedicar a corregcao do
rumo subjetivo (ou, ao modo espinosista, do intelecto), desimpedido o acesso
ativo a linguagem do corpo (Schiavon, 2022, p.111)".

De onde cada um pensa a relagcdo com a cidade? Com a rua? Com o
bairro? Quais os rumos subjetivos das cidades atualmente em seus diferentes
territérios? Os movimentos do desejo sdo diferentes nos diferentes territérios
urbanos? O que tem de diferente? A arte como ferramenta para uma educacéao
visual-urbana pode produzir efeitos na construcdo subjetiva periférica e
nao-periférica? Uma instalacao artistica? Uma intervencao urbana? Um livro?
Uma colagem? Uma pintura? Uma fotografia? Um video? Um fotolivro?

Vejam esta imagem, é uma fotografia da ultima intervencéo que realizei
neste ano (2024), no més de maio. A colagem, criada digitalmente, foi instalada
no muro externo da E.M. Dante Jaime Brochado, mesmo local onde, em 2021,

construimos o primeiro painel Cartografias Afetivas, como desdobramento do

% Livro de Gilles Deleuze, publicado em 1993, ao qual Jodo Perci Schiavon faz referéncia no
texto “Terras Freudianas” (2022), publicado no livro “Psicanalise e esquizoanalise: diferenga
€ composicao”.
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circuito n° 1 com alunos do 9° ano. Desta vez foi diferente, o painel anterior
estava desgastado, ja tinha perdido quase toda a cor e recebi o convite da
Prefeitura de Juiz de Fora, em parceria com a TV Integracao, para montar um

novo painel durante o evento Nés na Praca, que ocorreu no bairro Santo Antonio.

60

Essa foi uma intervencao pontual, ndo foi desdobramento de um circuito
coletivo, como apresentei no caso do circuito n° 1. Entretanto, também é uma
intervencao transversal, onde a paisagem do préprio bairro foi base para as duas
colagens ao fundo, componentes da série [tipologias errantes], que transformam
os elementos tipoldgicos da arquitetura local em alguma outra coisa, que pode
comunicar imageticamente, ao mesmo tempo, a possibilidade do novo, do sonho,
da diferenca, da arte. Além disso, para a ocasiao, escolhi desenvolver a
intervencao como se estivesse fazendo uma colagem no papel, pelo menos em

partes. A partir das colagens-componentes das Cartografias Afetivas, trabalhei

®Fotografia e colagem | Instalagdo urbana no bairro Santo Antonio | Acervo Cartografias
Afetivas, 2024.
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com uma série de palavras reunidas de meios diversos: livros, revistas, pdf’s,
colagens minhas, fotografias do acervo, etc.

A disposicdo das palavras em composi¢cdo com as duas obras [portas e
portdes] ocorreu coletivamente, com a participacdo de trés amigos, criancas e
adolescentes que estavam no evento. As palavras e as imagens, escolhidas
previamente uma a uma, puderam circular para além daquilo que pensei ao
reuni-las, puderam ganhar novos significados a medida que foram ao encontro
de outras pessoas, no dia da montagem e agora, no dia a dia do bairro. Esse é o
sentido das intervencdes, nunca algo que esteja fixado em um interesse
individual ou de um grupo, sempre algo que possa multiplicar os afetos em
movimentos de critica e clinica. Para concluir momentaneamente, mas
continuar pensando na construcdo destas Cartografias Afetivas, reuni os
principios pensados ao longo do capitulo, de forma que esse trabalho também

possa, talvez, produzir esses dois movimentos com os leitores.

61

®Fotografia e colagem | Instalagdo urbana no bairro Santo Antonio | Acervo Cartografias
Afetivas, 2024
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5 PRINCIPIOS CARTOGRAFIAS AFETIVAS
EXPERIMENTACOES DE ARTE-EDUCACAO-URBANA

1
propor modos criativos e inventivos de expressao sobre a experiéncia
urbana/ construir e ampliar o repertério imagético nos diferentes espacos e

territorios.

2
criar espacos de dizer / transitar entre Coletivos e territorios (fisicos
e existenciais) / transformar paisagens urbanas e psicossociais por meio da

arte.

3
propor movimentos de escuta, formacao e criacao para produzir
modos de pensar-fazer-dizer cidade / contribuir na construcao de

subjetividades outras como uma maquina de pensar-fazer-dizer.

4
criar intervencoes porosas-permeaveis aos mais diversos e multiplos
campos-espacos-territorios-cidades-comunidades-publicos-meios-etc /

promover contagios de arte-educacao-urbana.

5
partir do anti-principio de uma ética periférica / contra-colonial / da

diferenca / da multiplicidade
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4 | [modos de dizer]

4.1 | [cartas para o meu lugar]

62

A feicao deles é serem pardos, maneira de avermelhados, de bons
rostos, narizes, bem-feitos. Andam nus, sem nenhuma cobertura.
Nem estimam de cobrir ou de mostrar seus vergonhas; e nisso tém
tanta inocéncia como em mostrar o rosto. [..] (Carta do
Achamento do Brasil, 1500).

ETIM(1254) latim charta,ae ou carta,ae 'folha de papiro preparada
para receber a escrita; folha de papel, do grego kartés, ou 'id.
Género textual dialégico, ou seja, ela tem como principal objetivo
estabelecer uma conversa entre dois interlocutores especificos.
Também pode ser direcionada a determinada instituicéo, ter certo
viés critico social e ser de dominio publico (carta aberta).®®

As cartas tém histdria dentro nossa histéria, passaram por muitas

significacbes e por mais que hoje estejam mais ou menos em desuso,

®2Colagem | Fotografia | Acervo Cartografias Afetivas, 2021 | 9° ano- E.M Dante Jaime
Brochado- Sto. Antonio

&Trecho construido por mim com base no cruzamento dos significados mais populares que
encontrei para carta na internet.
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culturalmente elas se consolidaram como um meio, um meio de comunicacao,
uma possibilidade de enderecar um dizer algo a uma ou a varias pessoas, de
expressar sentimentos, de declarar intencdes, desejos, de fazer comunicados
formais ou reflexées intimas. Se transformaram, ao longo do tempo, em relacao
aos modos de fazer, aos seus usos, passaram pelos mais diversos suportes
materiais e se tornaram um meio palpavel para a transmissao de informacdes e
pensamentos. Como materialidade também sdo um meio de criagcao, onde as
singularidades tém a possibilidade de emergir seja nas diferentes caligrafias ou
formas de escrita possiveis, a folha em branco é um convite a criacéo, as cartas
sdo um convite a invencdo. Esse é o convite que faco com [cartas para o meu
lugar], embora caiba perguntar, por que criar cartas para algum lugar? Para que
lugar ou que lugares vocé gostaria de mandar uma carta? O que vocé diria em
uma carta que é enderecada para um lugar? Que lugar vocé escolheria como seu

para enderecar um dizer?

carta s/ ‘comunicagdo devidamente acondicionada
¢ enderegada a uma ou vanas pessoas” XIL: “mapa’
1813. Do lat. charta, deriv. do gr. chartés || car-
taDA 5/ ‘lance no jogo de cartas’ ‘fig. acdo deci-
siva ou arriscada’ xvii || cartaLoG-1a sf. ‘colegdo
de cartas geograficas’ 1881 || cartio sm. "papeldo,
cartolina’ ‘retingulo de papeldo utilizado para nele
se escrever’ XViL Do fr. carton, deriv. do it. carto-
ne || cartapdcio sm. “carta muito grande’ “alfarri-
bio, calhamaco” xvir. De um composto ou deriv.
de carta + pacio, de origem incerta || cartArio sm.
‘tombo, arquive’ | -tareo XV, -tairo xXv | Do lat.
chartarium -it | cartaz sm. *Impresso proprio para
afixagio em ambientes amplos ou ao ar livre, ¢ que
traz anuncio comercial ou de exposigdes ete.” XVI.
Do ar. garMas, deniv. do gr. chartés || cartrra sf
‘bolsa para documentos, dinheiro etc.’ *mesa para
64

Ao longo da histéria, as cartas também funcionam como um meio de
dominacao, enquanto componente cartografico, como possibilidade de
representacdo de um territério e como um instrumento politico, militar e
econémico. A imagem que abre o texto é fragmento de uma carta-colagem feita

em 2021, por adolescentes da periferia de Juiz de Fora, seguida pelo fragmento

®Imagem do “Dicionario etimolégico da lingua portuguesa.” (2007) de Antonio Geraldo da
Cunha.
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da carta que Pero Vaz de Caminha enviou aos portugueses com o relato da
viagem e suas primeiras impressées® sobre o Brasil. Os fragmentos abrem o
texto como lembranca e reflexdo textual-imagética sobre a forca brutal que uma
narrativa pode adquirir na sociedade, sobretudo quando néo existe a
possibilidade de contrapontos, como foi o caso no processo de colonizagdo do
Brasil. Essa carta®® é o primeiro documento escrito na histéria do nosso pais e
tem grande importéncia enquanto registro histdrico e materialidade para muitas
areas de conhecimento como nos campos da historia, geografia, literatura,
urbanismo, biologia, entre outros. Por outro lado, até agora estamos lidando com
os impactos profundos e duradouros dessa construcdo narrativa unilateral, sdo
palavras escritas em um papel que, ha 523 anos, ilustram e documentam os
movimentos de chegada, invaséo, ocupacao e exploracao do nosso territorio e de
nossa ancestralidade. As cartas e outras manifestacbes do periodo do
quinhentismo compdem uma cartografia da colonizacao, que ha muito tempo é
considerada um modelo, mas que, entretanto, perpétua modos de existéncia
cristalizados, invasivos, exploratérios e hegemoénicos. Para o professor e

geodgrafo Wenceslao de Oliveira,

Os mapas fazem, portanto, parte da ficcado que o Estado cria, dos
discursos de verdade que circulam entre nés. Eles, os mapas,
estdo a nos educar o pensamento por meio da educacéao dos olhos
para esta ficcdo, uma educacdo que nos leva a memorizar as
fronteiras politicas como a Unica maneira de nos movimentarmos,
encontrarmos os lugares, referencia-los, relaciona-los uns aos
outros - nas obras cartograficas. Uma evidente politica de criacédo
de uma memodria publica. Podemos dizer que este é um gesto
cultural, nada inocente, de apagamento de outras maneiras de
imaginar o espaco, de relacionar lugares, de estabelecer conexbes
e acbes territoriais que nao aquele ancorado nas marcas
territoriais implementadas e reguladas pelo Estado (Oliveira, 2011,
p.6).

85“A carta tem uma estrutura interessante porque é composta por trechos do diario de bordo,
sendo uma espeécie de colagem de passagens do diario, seguindo cronologicamente, dia a
dia, e contendo também secbes especificas do género carta, como a introducéo e a
peti¢ao final.” Sheila Hue em entrevista para para o jornal da UNICAMP em 13/09/2021.

6“A “Carta” nos surpreende com questdes que, até hoje, mais de 500 anos depois,
permanecem agudamente presentes, tais como a ameaga da mineragdo aos povos
indigenas, o direito a propriedade da terra e o apagamento de vozes nao europeias”.
Fragmento da descrigdo do livro “Carta de achamento do Brasil”, edigdo comentada por
Sheila Hue, escrito pela autora.
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0 regime colonial-capitalistico, em sua esfera macropolitica, consolida e
sustenta ao longo do tempo o uso da cartografia como meio de dominacéao tanto
em mapas politicos construidos e/ou utilizados por e para profissionais de
diversos campos, quanto em mapas que circulam em livros didaticos escolares,
dindmica que tem como objetivo a disseminacdo de narrativas hegemaodnicas
desde a infancia e o fortalecimento de um projeto de Brasil. Através dessas
formas de apagamento como estratégia politica, vao se perpetuando fabulacées
planificadas do mundo e impossibilitando que histérias outras possam ser
contadas. Como disse o professor, além de ser um tipo de politica, essas praticas
também podem ser lidas como um gesto cultural que ndo é inocente. Se
pensarmos em uma escola, dependendo do contexto, isso poderia refletir em um
tipo de educacdo onde a experiéncia, os sentidos, a reflexdo critica e a
imaginacdo seriam estrategicamente tolhidas. Coloco-me, entdo, a pensar: no
Brasil de 2023, que tipo de cartografia estamos escrevendo para o futuro? Como
amplificar novas vozes e mais vozes? Quais sao as narrativas do nosso tempo?
Como cada um encontra seus modos de dizer os afetos em relacdo aos lugares?

[cartas para o meu lugar] é um dos dispositivos de
arte-educacé@o-urbana na producao das “Cartografias Afetivas”, essa pesquisa
que se propde a construir lagcos pratico-afetivos entre urbanismo, educacéo,
artes visuais, arquitetura, filosofia da diferenca e psicandlise para realizar
intervencdes transversais e transdisciplinares. O exercicio em questao tem como
objetivo caminhar em direcdo ao desvelar de lugares geopsiquicos e das
geograflas emocionais de cada um. Por isso, as cartas sao pensadas como um
meio de expressao contra-hegemonico, onde as palavras e as imagens sao
como instrumentos de navegacao para refletir sobre a experiéncia urbana em
diferentes contextos sociais, geograficos e criar linhas/de fuga para fora do
império. Pensando a cidade como espaco para a producao de vida, onde entre
dindmicas terrestres e psiquicas constituimos nossos lugares, os afetos tém a
possibilidade de emergir por meio de palavras e imagens: palavras faladas,
escritas, recortadas, imagens construidas, combinadas, desenhadas ou pintadas
em colagens manuais. As cartas comecam pela folha em branco, os planos que
se apresentam sao multiplos e simbdlicos, sdo os planos da experiéncia de cada

pessoa que participa da atividade e que, por meio do encontro com imagens e
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palavras, podem descobrir suas proprias formas de compor. A composicao € a
chave de uma colagem, que se constroi por fragmentos deslocados e
condensados das mais diversas formas. Assim como foi dito no capitulo anterior,
essas tablaturas imagéticas compostas por cada um, compdem nosso acervo e
sao os componentes cartograficos dessa metodolodia.

Essa proposicao ja foi realizada em quatro contextos distintos e mudou
de nome duas vezes: inicialmente, chamei de “[criacdo]”, depois “[cartas para o
meu bairro]” e agora estou nomeando como “[cartas para o meu lugar]”. Esse
movimento com as palavras foi disparado pela préopria experiéncia em cada um
dos lugares: na E.M. Dante Jaime Brochado, no bairro Santo Anténio em
novembro de 2021 com a turma do 9° ano; na UFJF, com os alunos da graduagéo
em geografia na disciplina "Reflexdes sobre a atuacédo no espaco escolar II" em
dezembro de 2022; na E.M. Professora Helena Antifpoff, em Rosario de Minas
(zona rural, distrito de Juiz de Fora), com as turmas do 8° e 9° anos em maio de
2023; e com o grupo GhENTE (Geografia Humanista-Ensino-Teoria-Experiéncia),
em junho de 2023, via google meet. Entretanto, para este texto, trago como
disparadores duas dessas experiéncias, que sao as realizadas nas escolas
municipais, pela proximidade do contexto de realizagcdo, porque foram duas
turmas da mesma faixa-etaria, porque nas duas ocasides tive a oportunidade de
mapear os territorios para além dos muros das escolas e porque, a partir desses
dois casos, foi possivel aproximar e singularizar paisagens psicossociais de uma
periferia urbana e uma periferia rural.

O exercicio se organiza em trés momentos, que nao necessariamente
acontecem sempre na mesma ordem, sao eles: escuta, criacao e formacao, que
sao dinamicas coletivas, nas quais apenas as cartas sao produzidas
individualmente ou em grupos menores, abrindo espaco para a circulacédo da
palavra, para a experiéncia e para o encontro entre multiplicidades e
singularidades. As cartas-colagem sao um meio para mapear os afetos
produzidos em diferentes realidades urbanas-rurais. Ao mapear os afetos,
construimos uma cartografia da paisagem psicossocial de cada territério, nesta

cartografia as cartas-colagens sdo como mapas que
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[...] se superpoem de tal maneira que cada um encontra no
seguinte um remanejamento, em vez de encontrar nos
precedentes uma origem: de um mapa a outro, ndo se trata da
busca de uma origem, mas de uma avaliacédo dos deslocamentos
(Deleuze, 1997, p.75).

Entre os dispositivos de arte-educacdo-urbana da pesquisa estdo, as
[cartas para o meu lugar] e outras proposigées, exercicios, atividades, oficinas,
prdticas, intervengées, entre outros. Na verdade, utilizo cada uma dessas
palavras como ‘mascaras’ para as multiplas camadas que podem se desdobrar
desta pesquisa. Para as cartas-colagem, gostaria de evocar a palavra exercicio e
pensa-las como uma prdtica para / exercitar sentidos / imaginacédo / escuta /

criatividade / gesto/ atengdo / olhar / tato.

exercicio / substantivo masculino

1. ato de exercer ou exercitar; uso, pratica.

2. atividade que se pratica para aperfeicoar ou desenvolver uma habilidade,
qualidade, capacidade etc.

Origem o ETIM(sXIV) latim exercitium,ii ‘exercicio, pratica'®’

LEI i f ~-€ ;

68

®’Modelo importado da pesquisa direta no dicionario de portugués da Google, que é
facilitado pela Oxford languages, editora mundial de dicionarios que utiliza a abordagem
empirica da da lexicografia descritiva na constru¢ao de seu acervo.

®Colagem | Fotografia | Acervo Cartografias Afetivas,2021 | 9° ano - E.M Dante Jaime
Brochado- Sto. Antdnio
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Ao mesmo tempo, os alunos e eu exercitamos sentidos durante os trés
momentos-gestos que compdem o exercicio, o primeiro deles é a escuta. No livro
“Lugar Geopsiquico: onde a geografia e a psicanalise se encontram”, a professora
e geodgrafa Juliana Dias, que também é minha orientadora neste percurso do
mestrado, produz encontros entre geografia e psicanalise, apresentando
contribuicdes praticas-epistemoldgicas-éticas possiveis, que tém me inspirado
enquanto dispositivos metodoldgicos no fazer das Cartografias Afetivas. Para
seguir apresentando o primeiro momento do exercicio, gostaria de trazer um

fragmento sobre a geografia da escuta:

A escuta na Geografia pode nos aproximar daquilo que, em outros
tempos e lugares foi vivido, é lembrado por cada pessoa, em um
exercicio que exige escuta sobre o lembrar e esquecer. A
Geografia da Escuta nao diz ou supde o que o outro nao disse, mas
trabalha com aquilo que alguém tem a possibilidade de nos dizer.
A Geografia da Escuta considera as palavras ditas e ndo aquelas
que um ouvinte poderia especular, pois ndo é disso que se trata.
Com base no método psicanalitico da associacdo livre e
respeitadas as especificidades de cada campo de exercicio
profissional, a regra, com inspiracao freudiana, é simples: alguém
fala, entdo, vamos escutar. Como? Ird depender das
circunstancias em que essa possibilidade se fez presente (Dias,
2022, p. 54/55).

Esse modo de fazer geografia marcado pela psicandlise tem inspirado
meu modo de fazer cartografia-urbanismo. Os encontros se iniciam com espacos
de circulacdo de palavra, onde os sujeitos da experiéncia®® falam, e eu me coloco
a escutar. O primeiro gesto é convidar os grupos a se apresentarem e falarem
sobre suas experiéncias urbanas-rurais. Enquanto os escuto, crio
mapas-palavras-caminhos no caderno, que € um dos meus instrumentos de
cartografa. Na experiéncia com a E. M. Prof. Helena Antipoff eram 23 alunos, 1do
Rio de Janeiro, 1 de Vitdria e entre os 21 alunos de Minas Gerais, 12 relataram
ser de Rosario de Minas, 7 de Juiz de Fora, 1 de Santana (vilarejo préoximo a
Rosario de Minas) e 1 de Lima Duarte. A diferenca no sentido de pertencimento

de cada um foi algo que me chamou a atencéao, pois estavamos falando de

89Utilizo o termo “sujeito da experiéncia” pensando a experiéncia das Cartografias Afetivas
(em referéncia a Jorge Larrosa) para diferenciar do sentido de sujeito para a psicanalise,
considerando que ndo estou no lugar de analista na escola, mas sim de
cartografa-urbanista-artista-educadora.
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experiéncia urbana-rural a partir do distrito de Rosario de Minas e daquilo que
pude escutar perguntando “de onde” eram. No entanto, parece que a maioria néo
estava pensando apenas em localizagéo geogrdfica, mas também se tratava de
uma conversa sobre lugares geopsiquicos. Aproveitei o fio para fazer perguntas
sobre o cotidiano, sobre como era para eles o dia a dia em Rosario, com que
frequéncia iam a Juiz de Fora, se costumavam viajar para outras cidades e, dessa
forma, eles se colocaram a me contar geograficamente suas histérias e seus
afetos em relacao aos lugares. Estavamos fazendo juntos cartografia, urbanismo
e geografia por meio das palavras-caminho, criando mapas mentais dos meios
gque cada um percorre. Ainda que nao saiba, a crianca traca mapas o tempo
inteiro, as qualidades, substancias, poténcias e acontecimentos do meio em que
vivem sao os elementos para a construcdo de sua cartografia afetiva. Os alunos
estavam tracando mapas por meio da palavra sobre suas experiéncias
urbanas-rurais, enquanto eu me aproximava de suas geograficidades por meio de

uma geografia da escuta.

A crianca nao para de dizer o que faz ou tenta fazer: explorar os
meios, por trajetos dindmicos, e tragcar o mapa correspondente. Os
mapas dos trajetos sdo essenciais a atividade psiquica (Deleuze,
1997, p.73).

Busco exercitar um modo de fazer arte-educacao-urbana que seja com
“com pessoas e suas singularidades. Com vozes e gestos. Com lembrancgas,
esquecimentos e imaginagGo. Com presencgas e auséncias. Com sonhos, chistes,
sintomas e atos falhos. Com o inconsciente. Com escuta. Com palavra” (Dias,
2022, p.45). Tudo é parte, tudo é surpresa, “diversidade e encanto” ao mergulhar
na experiéncia da geografia da escuta e na geografia dos afetos junto com cada
coletividade. Mas “o fato é que vivemos um momento particularmente afiitivo, no
tocante aos afetos que o contexto social nos inspira” (Pelbart, 2003, p. 111),
como afirma Peter Pal Pelbart, e 0 mesmo acontece em relacao ao contexto
urbano. Independentemente da localizagao geografica, urbano-social caminham
juntos numa relacdo que faz emergir bem mais conflitos do que consonéncias,
mais afetos tristes que alegres, sobretudo no que tange as periferias

urbanas-rurais.
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Al

Colagem | Fotografia | Acervo Cartografias Afetivas, 2021| 9° ano - E.M. Dante Jaime
Brochado- Sto. Anténio
Idem.
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73

"2Colagem | Fotografia | Acervo Cartografias Afetivas, 2021 | 9° ano - E.M Dante Jaime
Brochado- Sto. Antonio

Pintura | Fotografia | Acervo Cartografias Afetivas, 2021 | 9° ano - E.M Prof. Helena
Antipoff- Ros. de Minas
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"Pintura | Fotografia | Acervo Cartografias Afetivas, 2021 | 9° ano - E.M Prof. Helena

Antipoff- Ros. de Minas
“Colagem | Fotografia | Acervo Cartografias Afetivas, 2021 | 9° ano - E.M Prof. Helena

Antipoff- Ros. de Minas
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“E para fazer um mapa?”

Ouvi essa frase de uma das alunas em Rosario de Minas no inicio do
segundo momento do exercicio, a criagao. Haviamos saido da sala de aula, onde
haviamos feito a dindmica do primeiro gesto (escuta) sentados em roda, e fomos
para a area externa da escola, que tem um espaco muito interessante, sua planta
baixa é circular, com um patio central coberto e espacos abertos ao redor, sua
arquitetura compode uma paisagem exuberante, localizada em drea de transicéo,
entre o indspito e as terras férteis. Convido a vocé que esta lendo este texto para
um breve passeio imagético por meio da fotografia neste ponto terrestre, nosso

distrito Rosario de Minas:

76

8Fotografia | Estrada para Rosario de Minas | Acervo Cartografias Afetivas, 2023.
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""Colagem a partir de Fotografias |Rosario de Minas | Acervo Cartografias Afetivas, 2023.
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A principio, fiquei surpresa com o questionamento da aluna, porque a
palavra “MAPA" ainda nao tinha aparecido no didlogo. Por mais que estivéssemos
tracando mapas mentais por meio da palavra, estdvamos iniciando a segunda
etapa do exercicio, que seria a criacdo de colagens manuais que pudessem
expressar algo da relagédo de cada um com os lugares de suas vidas, aqueles que
conversamos na etapa anterior e outros. Respondi a aluna dizendo que a
pergunta dela foi muito boa, porque primeiro fizemos um mapa de palavras
faladas e agora nossa colagem também seria uma espécie de mapa, mas um
mapa artistico, um mapa-colagem livre, feito com imagens e palavras coladas, e
gue esse mapa-colagem seria construido a partir de suas experiéncias pessoais.
Tendo em vista que, para Deleuze, a crianga traga mapas o tempo inteiro, percebi,
pela primeira vez, como cada proposicao coletiva, cada etapa dessas proposi¢coes
e também os exercicios individuais de criacdo constituem uma cartografia
dinamica dos movimentos do desejo, que se compode pelos mapas dos trajetos,
pelas formas de explorar os meios e de tracar os mapas correspondentes, mas
também pelas diferentes possibilidades na/da linguagem. Os exercicios e
proposicdes sao talvez uma maneira de, independentemente da idade, de ter a

chance de experimentar um devir-crianga’ na experiéncia mesma.

0O mapa é aberto, é conectavel em todas as suas dimensoes,
desmontavel, reversivel, suscetivel de receber modificacdes
constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido, adaptar-se a
montagens de qualquer natureza, ser preparado por um individuo,
um grupo, uma formacdo social. Pode-se desenha-lo numa
parede, concebé-lo como obra de arte, construi-lo como uma
acao politica ou como uma meditacao (Deleuze, 1997 (1980), p.21).

Devo alertar novamente que as imagens aqui ndo sdo meramente
ilustrativas, aparecem aqui em composicao imagética na narrativa, sendo a
fotografia um dos meus principais instrumentos de cartégrafa. Todas as imagens

do texto, como ja anunciam as notas de rodapé, compdem o acervo Cartografias

8“Devir € um encontro entre duas pessoas, acontecimentos, movimentos, ideias, entidades,
multiplicidades, que provoca uma terceira coisa entre ambas, algo sem passado, presente
ou futuro; algo sem temporalidade cronolégica, mas com geografia, com intensidade e
direcdo proprias (Deleuze; Parnet, 1988, p.10-15). Um devir €& algo "sempre
contemporaneo", criagdo cosmoldgica: um mundo que explode e a explosao de mundo. [...]
O devir-crianga é uma forma de encontro que marca uma linha de fuga a transitar, aberta,
intensa (Kohan, 2005, p.5)".
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Afetivas. Enquanto estou no lugar de cartdografa, meu olhar se desloca por meio
da fotografia durante os encontros, € uma forma de observar, de mapear, sentir,
criar e me entregar nas experiéncias coletivas e quando estou conhecendo
novos territérios. Quando saio em derivas fotograficas, como fiz em Rosério de
Minas, posso considerar que estou concebendo meus mapas dos trajetos fisicos
e psiquicos como obra de arte e como um tipo de meditacdo. Quando essas
imagens se encontram com outras pessoas - seja aqui, neste texto, quando os
convido a conhecer o distrito por meio dessas imagens, ou quando elas circulam
de outras formas como nas redes sociais, em publicagcbes, exposi¢cdes, ou
quando retornam como material de base para outros exercicios coletivos, entre
outras - posso considera-los uma acéao politica, de visibilizacao das paisagens e
culturas periféricas, da mesma forma que coletivamente, quando criamos
condicdes para que os alunos possam criar suas cartografias.

Quando utilizo a fotografia para registrar as cartas-colagem depois dos
encontros, além de registrar o conjunto de mapas de cada coletividade, posso
criar novas significacdes para estes trabalhos por meio daquilo que me afeta no
encontro com a expressao artistica e os afetos de cada um. Assim, essa € uma
forma de avaliar os deslocamentos entre os elementos das cartas, ndao para
analisar escolhas, motivacdes, precedentes ou significantes de cada aluno, mas
para construir narrativas outras. Inclusive, este texto mesmo pode ser uma
materializacao dessa ideia, e isso também considero uma acéao politica.

As cartas-colagem criadas pelos alunos, também sdo como mapas
abertos, totalmente adaptaveis as montagens de qualquer natureza. Elas podem
ser criadas individualmente ou em grupo, como vemos nas duas experiéncias
qgue trago como disparadoras aqui no texto. No exercicio com a colagem, cada
um cria suas cartas, sdo como mapas de seus trajetos, também entendo esse

movimento como acdo politica, meditacéo, obra de arte.

Educar os olhos ndo é somente fazé-los ver certas coisas, valorar
certos temas e cores e formas, mas é, sobretudo, construir um
pensamento sobre o que é ver; sobre o que sdo nossos olhos
como instrumentos condutores do ato de conhecer, levando-nos
mesmo a acreditar que ver é conhecer o real, é ter esse real diante
de nés (Oliveira Jr., 2019, p.19)
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[...] a experiéncia, e ndo a verdade, é o que da sentido a educacéo.
Educamos para transformar o que sabemos, nao para transmitir o
ja sabido. Se alguma coisa nos anima a educar € a possibilidade de
que esse ato de educacao, essa experiéncia em gestos, nos
permita liberar-nos de certas verdades, de modo a deixarmos de
ser o que somos, para ser outra coisa para além do que vimos
sendo (Larrosa, 2014, np).

Como vemos a cidade? Seus bairros, ruas, esquinas e vielas? Como seus
olhos te conduzem quando caminha por diferentes lugares na cidade? O que seu
corpo sente? A arte-educacdo-urbana como penso por meio desta pesquisa é
uma aposta na possibilidade de educacao pelos olhos, pelos sentidos, com o
corpo, pela experiéncia coletiva, com a experiéncia de cada um. Em Rosério de
Minas, a atividade seguiu para o movimento de criacdo das cartas (algumas delas
estdo em imagens ao longo deste texto) e, no segundo dia, realizamos uma

atividade de formacao a respeito de um tema que emergiu durante o movimento

de escuta: os lugares de cultura e lazer da cidade e da regiao.

79

% Rosario de Minas | Acervo Cartografias Afetivas, 2023.
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Nesse exercicio, apresentamos um material grafico com um mapa de Juiz
de Fora em escala onde era possivel visualizar Rosario de Minas e colocamos os
espacos de cultura local e parques urbanos, alguns que apareceram na conversa
inicial e outros que os alunos nao conheciam, além de incluir um trecho de David
Harvey sobre o Direito a Cidade no texto “A liberdade da cidade” (2009).

[lugares-cultura-patrimonio]

=l . -

Estidio Murispal

Jardim Batanice UFIF Parque Municipal Parque da Lajintia Pargue Halfeid

Forum da Cultura

Pargue Municipal Museu Martand Procdpio
O direitn & cdade, come comeced a diter nbo & ateras

e
fazer 3 cidade dilaronts, de formid-la mais do 3C0rto Lom nat3as Recessidsdes =

colptias [par assem dmrl, dRfIF s tmineios slbernstiva de simplsETEnts

ar . S8 s m unde urbang foi imagirado @ fmo. embo s node ser Centro Cuttural Onar Rocha Museu Farrowaria

2 ’ Gentro Cultural Bernardo Mascarenhas
frimagnadas S ARVEY, D, A iberdade da cidade.
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Embora o movimento de formacgdo estivesse previsto, eu ndo sabia ainda
0 que seria feito. Assim, no primeiro dia da oficina, me abri para aquilo que viria
dos alunos, e s6 entdo, apés os movimentos de escuta e de criagao, voltei para
casa pensando no que poderia ser feito de um dia para o outro para que eu
levasse no dia seguinte. Surpreendentemente, fomos acometidos pelas afeccdes
da cidade e, no dia seguinte, dos mais de vinte alunos da turma, apenas dois

compareceram em funcdo de uma paralisacdo dos motoristas de énibus que

8Acervo Cartografias Afetivas | Material elaborado para a atividade em Rosério de Minas,
2023.
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ocorreu naquele mesmo dia. Nao tive dificuldades para chegar, pois estava de
carona, nem poderiamos imaginar que grande parte dos alunos nao iria.

De qualquer forma, seguimos o trabalho com os dois alunos presentes,
gue aparecem na imagem anterior. Além de discutir a partir do material impresso,
realizamos mais um pequeno movimento criativo, uma nova colagem, desta vez,
em cima do mapa de Rosario de Minas, onde os alunos selecionaram apenas
palavras, depois do movimento de formacgao, para que pudéssemos encerrar a
atividade. Deixamos o material impresso para ser entregue aos outros alunos da

turma.

81

8 Acervo Cartografias Afetivas | Colagem produzida por aluno em Rosario de Minas, 2023.
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A experiéncia em Rosario de Minas foi o primeiro contraponto periférico
possivel apds a experiéncia do circuito n°1, no bairro Santo Anténio. Me coloquei
entdo a pensar: como essas duas paisagens psicossociais se relacionam? Como
avaliar os deslocamentos a partir dos mapas-cartas produzidos em cada
coletividade? Como dizer essas cartografias em relacdo umas com as outras?
Para que vocés, leitores, possam conhecer um pouco mais sobre o bairro Santo
Antdnio, apresentarei alguns trechos transcritos da entrevista concedida a
equipe Cartografias Afetivas (2021) pelo historiador Anténio Carlos Lemos
Ferreira, que é professor na Escola Municipal Dante Jaime Brochado e se dedicou

durante anos a pesquisas através da oralidade com a comunidade local.

[...] O bairro Santo Antonio, ele tem duas areas muito distintas: o
Arraial e a Bacia. O Arraial, ele tem a ver com a parte, aquela parte
de cima, a esquerda de quem sobe para o bairro, a esquerda
tinham umas casinhas ali, tinham dez casinhas que pertenciam ao
Chico Pinicao e ali descia uma boiada, entado era um lugar perigoso
de se ficar, porque essa boiada, as vezes, descia uma boiada muito
brava, tinha boi bravo, a Dona Luiza conta isso. A Dona Luiza ainda
mora la. Na subida do Santo Antdénio, quem esta passando ali, a
direita, tem uma mina... E s6 perguntar onde é que é a mina, todo
mundo sabe, ali tem uma casinha verde, ela esta verde hoje, tem
umas bananeiras na frente, assim, um terreno bonito! Foi dali que
surgiu o bairro Santo Antonio [...]

82

82 Casa de Dona Luiza Pinicao no bairro Santo Antonio. Fonte: google maps, 2024.
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[...] Mineiramente falando... uma cidade mineira, ela acontece em
torno de uma capela e de um cemitério. Todas as cidades
mineradoras da regiao, todas as principais cidades mineiras, elas
acontecem, ou em torno de um curral, que ai vocé tem a ver com a
penetracdo do Sao Francisco pra ca, ou vocé tem a ver com uma
capela e um cemitério. Entdo o arraial, aquilo que da sentido, que
da fundacdo a uma cidade, € um cemitério e uma capela. E onde
que estava esse cemitério e essa capela aqui nessa regiao? Aqui,
no morro da boiada. E isso foi esquecido! [...]

[...] Até o Pedro Nava, muito Iucido, ele diz assim: "as
jabuticabeiras, do lado de la do rio sdo mais doces do que as de
cad". Vocé imagina o tanto que isso é importante no imaginario
dessa cidade! Entao, olha sé... Essa sociabilidade que acontece do
lado de ca e do lado de |4, isso tem a ver com a questao, um
recorte racial. [...]

[...] Juiz de Fora é terra de preto desde o inicio, desde o Caminho
Novo. Quem abriu o Caminho Novo foram escravizados. E onde
eles estavam? Onde eles ficaram? Pra onde eles foram? E o bairro
Santo Antonio é isso. O bairro Santo Anténio é um bairro que
inicialmente ele é preto, ele é negro, a familia da Dona Marlene é
uma das primeiras a ocupar aquela regido ali, as primeiras
casinhas, e depois a familia do Sr. Chico... do... a familia do Pedro
Trogo vai comecar a ocupar aquela regiao da bacia e ai comeca
uma sociabilidade ja mais urbanistica, mais branca, que vai
ocupando aquela regijo. [...] 8

8Acervo Cartografias Afetivas, 2021 | Entrevistas com o professor Antoénio Carlos Lemos

Ferreira. Assista em: https://www.youtube.com/@cartografiasafetivas9957

8 |dem.
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De duas experiéncias em escolas periféricas, uma periferia urbana e uma
rural, a partir dos movimentos cartograficos com os alunos e com a comunidade
escolar, foi possivel identificar as diferencas, composicées e contradicdes
contidas nas duas paisagens psicossociais. A mesma periferia que une, produz
diferenca, é composta por distancias, por singularidades, por diferentes efeitos
emergentes dos modos das cidades atualmente. O recorte racial, relatado pelo
professor Antonio Carlos, também ocorre em Rosario de Minas, mas de forma
diferente da que ocorre no Santo Anténio. Enquanto Santo Anténio tem uma
ocupacao densa, quase nenhum espaco verde e pouco investimento em suas
potencialidades; Rosario de Minas ainda é cercado pela natureza, abundante em
recursos naturais, os quais sado pouco preservados e potencializados por
gestores locais devido a condicao periférica do territorio.

Além dos movimentos com as turmas do 9°ano, o contato com pessoas
das duas comunidades, a entrevista realizada com o professor Anténio Carlos,
com moradores do Santo Antonio e a pesquisa que realizei individualmente sobre
cada territério foram essenciais para o trabalho. Para o exercicio das Cartografias
Afetivas é preciso escutar constantemente os territérios. E essencial
compreender o cotidiano local e suas manifestacdes culturais antes, durante e
depois de qualquer intervencdo, com o0s grupos-sujeitos-da-experiéncia e
também para além dele. As cartografias criadas por cada grupo estdo em um
espaco entre, sdo como zona de passagem para os afetos, os que surgem
enquanto me preparo para uma proposicao, os que circulam quando me encontro
com 0s grupos e outros que podem emergir a partir desses encontros.

Pensando nas diferencas e singularidades das cartas-colagens
produzidas pelos alunos, e a partir do movimento escuta, realizado em cada um
desses territérios, recentemente, desenvolvi um novo exercicio para esta
dissertacdo: construi uma cartografia dos meus afetos no movimento de
observacao e reflexdo com as cartas-colagens dos alunos do Santo Anténio e de
Rosario de Minas. Mapas de palavras, uma forma de tentar compreender o que
aproxima e o que distancia essas duas realidades periféricas a partir da forma
como cada carta me afetou, no encontro com as palavras e com as imagens
escolhidas por cada um. Ao mesmo tempo, um exercicio para nao-concluir, um

exercicio para continuar pensando-fazendo-dizendo Cartografias Afetivas.
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87 Fotografia | Acervo Cartografias Afetivas, 2021.
% Fotografia | Acervo Cartografias Afetivas, 2021.
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4 | [modos de dizer]

4.2 | [tipologias errantes]

[tipologias errantes] é uma série de colagens que tem sido construida
desde 2020, a partir de derivas fotograficas que se iniciaram no bairro Santo
Anténio. Primeiro, do terraco de casa, no periodo de isolamento social;
posteriormente, nas ruas desse ou de outros bairros e cidades. Lugares onde
mapeio elementos construtivos como: portas e portdes, janelas e coberturas.
Tipologia é o estudo dos tipos e signos, daquilo que marca e que se repete no
ambiente construido de um determinado territério. Nessa série, os elementos sao
deslocados e, posteriormente, condensados em composigdes visuais distintas. E
como se as casas pudessem ser desmontadas, fragmentadas e recombinadas, o
gue provoca estranhamento e, ao mesmo tempo, familiaridade por meio desses
elementos que estado presentes e se repetem em diferentes contextos e
paisagens urbanas. A fim de construir uma cartografia afetiva de lugares que
atravessam minha experiéncia e aproximar experiéncias outras através de cada

uma das colagens, quando vistas separadas e/ou em conjunto.

il I

89

8Colagens digitais da série [tipologias errantes] | Acervo Cartografias Afetivas, 2019-2024.
Clique na imagem para conhecer as obras e intervengbes urbanas realizadas a partir da
série no site https://cartografiasafetivas.46graus.com/
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4 | [modos de dizer]

4.3 | [fragmentos]

[fragmentos] reflete sobre aquilo que hd de comum nas periferias
urbanas, uma paisagem urbana que se constrdi pela bricolagem, a partir de
praticas construtivas autdbnomas e anénimas. Essas paisagens fragmentarias,
labirinticas e rizomaticas, em constante movimento, inspiraram a criacao da série
de colagens digitais, onde o ponto de passagem entre imagens sugere a
continuidade, as interrupcdées e a infinitude da cidade informal e, assim,

paisagens outras sao criadas.

“Colagens digitais da série [fragmentos] | Acervo Cartografias Afetivas, 2019-2024. Clique
na imagem para conhecer as obras e intervencdes urbanas realizadas a partir da série no
site https://cartografiasafetivas.46graus.com/
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5| Para continuar pensando-fazendo-dizendo...

Eﬁ% educagio.

“Odtra educagdo pela pedra;: no Sertéo
(dedentro para fora, e pré-didatica).
No Sertdo a pedra ndo sabe lecionar,
£ 5e lecionasse; ndo ensinaria nada;
ld ndo se aprende a pedra: 14 a pedra,
uma pedra de naseenga, entranha a alma.”
(MELO NETO, 1994)

Esvaziar o centro.

91

Para expandir as reflexdes desta narrativa e concluir momentaneamente
o texto, me pergunto: como as Cartografias Afetivas podem contribuir com a
educacao? As proposicoes desta pesquisa-intervencao sao um territorio fértil
para pensar na possibilidade de um engajamento diferente em relacéo as
problematicas urbanas, por meio de praticas de educacao que valorizam a
experiéncia sensivel, as singularidades e coletividades, o envolvimento direto
com o espacgo urbano pelas pessoas que nele habitam. Recentemente, fiz um
exercicio criativo de composicdo com as palavras, assim como o movimento que
me levou ao termo arte-educacdo-urbana, perguntando-me se seria possivel
abrir ainda mais, ampliar as perspectivas através da linguagem e encadear novos
significantes ao trabalho.

O termo pensado-montado na ocasido foi: educ[acées]. acionando as
mesmas chaves que utilizo para identificar imageticamente os [modos de dizer]
Cartografias Afetivas, ao pensa-las como um modo de produzir educacéo.
Educ[acdes] sdo acdes de educacdo pela arte, com a arte, na cidade, com a

cidade, com as pessoas, sdo acoes de educacao que colaboram com a producéao

“Fotografia de fragmento com citagdo de Jodo Cabral de Melo Neto, no livro “Composto
escola: comunidades de sabengas vivas”, organizado por Yuri Firmeza ... [et al.]. -Séao
Paulo: N-1 edigdes, 2022.
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de subjetividades por meio da construcao de repertério visual e criativo, no
sentido da fala, da escrita, da criacao artistica, da ocupacdo dos espacos
publicos, do exercicio do direito a cidade.

A criacao de diferentes termos para pensar uma mesma pesquisa, ou,
mais do que isso, pensar nessa perspectiva pratica-ética-politica de educacéo, é
inspirada sobretudo na ética da esquizoanalise. Em composicado com Anderson

Santos (2022), é importante lembrar que

Guattari e Deleuze escreveram, em Mil Platdés, que somente
empregavam palavras que funcionam como platdés, sendo
Rizomatica = Esquizoanadlise = Estrato analise = Pragmatica =
Micropolitica, e podemos acrescentar = Filosofia da diferenca =
Filosofia das multiplicidades = Avaliacdo das forcas = Revolucao
molecular. Nota-se, por conseguinte, que ha inumeras nomeacoées
para esta perspectiva. Nada de binarismo. Nada de isto ou aquilo.
Trata-se de uma pragmatica-politica de composi¢cdes, em que
pese a existéncia de confrontacdes pelo caminho (Santos, 2022,
p. 91).

Imaginar educ[acées] é acreditar na ideia de uma educacdo que nao é
Unica e nem uniforme, mas que abre espaco para outras possibilidades de
aprendizado, e acolhe as multiplicidades e os afetos da/na cidade para pensar
nas complexidades da experiéncia urbana contemporanea. O professor Werther
Holzer disse certa vez que “arquitetos trabalham como Dardel fala que a
geografia é: em ato (Holzer, 2017, recurso online)". Foi pensando assim que criei
as Cartografias Afetivas. Por isso, acredito que, da mesma forma, outras
educ[agées], educagcées em ato podem ser produzidas para somar poténcias a
educacao escolar tradicional.

Educ[acées] sdo acdes de educacado construidas em diferentes escalas, a
favor de uma educacao que esta sempre em movimento de experiment-acao.
Embora seja possivel pensar que os temas de educacao urbana sao importantes
e necessarios, inclusive aos curriculos tradicionais; nas proposicdes de
Cartografias Afetivas, a manutencdo do transito por diferentes territérios é
importante. Este trabalho ndo se enquadraria como algo fixo, sobretudo por seu
carater transversal. Por isso, seu objetivo é criar composicdes coletivas, produzir

educ[acdes] em espacos institucionais e nao-institucionais, dentro e fora da
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escola, na sala de aula, na quadra, na rua, no bairro, na periferia, no centro e em
tantos outros lugares possiveis.

Mas como conseguir fazer estes fluxos? Tenho aprendido com as
palavras germinantes de Négo Bispo a fazer confluéncia para pensar-fazer-dizer
a pesquisa e suas intervencoées. Essa palavra nos ensina que “um rio ndo deixa de
ser um rio porque conflui com outro rio, ao contrario, ele passa a ser ele mesmo e
outros rios, ele se fortalece (Bispo dos Santos, 2023, p.15)". Criar educ[acbes] é
um modo de fortalecer os rios por onde a educacao escoa, dando vazao a
experiéncia e aos afetos, de criar uma “forca que rende, que aumenta, que
amplia. Essa é a medida (Bispo dos Santos, 2023, p.15)".

Repensando uma das perguntas que trouxe ao longo do texto, o que
emerge de cada intervencdo com as Cartografias Afetivas €, sobretudo, a
emergéncia de um dizer a partir daquilo que as diferentes formas de experiéncia
urbana podem provocar em cada um de nés. Que efeitos sdo esses? Como eles
aparecem para cada um? As jabuticabeiras de la sGo realmente mais doces que
as jabuticabeiras de ca? Como seria possivel transformar as cidades sem escutar
aqueles que vivem na cidade? O arquiteto e urbanista lan Gehl defende a ideia de
cidades mais humanas no livro “Cidades para pessoas” (2010), referéncia que
trago comigo pela formacdo em urbanismo. Entretanto, o transito por outros
campos de conhecimento, sobretudo o campo da educacéo, me leva a pensar em
outros aspectos: como construir cidades para as pessoas sem a particip-acao
efetiva das pessoas? Como participar da construcado das cidades de forma
autébnoma, para além daquilo que o Estado nos apresenta como possibilidade e
daquilo que se apresenta como realidade na vida urbana?

A principal contribuicdo desta pesquisa para educacao é produzir um
trabalho transdisciplinar, capaz de potencializar discussdées que permeiam
diversas disciplinas curriculares e estabelecem relacdo entre as ciéncias
humanas, as ciéncias da natureza, as artes, e outras, por meio do exercicio de
pensar-fazer-dizer cidades, exercicio esse gue ndo acontece apenas na escola,
mas circula pelos territérios. A cidade é o lugar das multiplicidades, de
confrontagdes que podem ocorrer naturalmente e/ou artificialmente. No caso
das intervencées com as Cartografias Afetivas, parte das confrontacdes séo

situacdes construidas, outra parte surge naturalmente na emergéncia do dizer
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de cada um, dos afetos provocados pela experiéncia do corpo na cidade. Pensar
uma pesquisa de arte-educagcdo-urbana que é atravessada pela psicanalise
aliada a filosofia da diferenca, que traz essas duas perspectivas em sua caixa de
ferramentas praticas-conceituais-éticas-estéticas, é pensar também que o tipo
de producéao social histdrica ~-hegemdnica-colonial-racial-patriarcal-capitalista-
de nosso tempo produz efeitos que podem ser severos, da saiude mental a saude
do planeta, como temos visto nos ultimos anos.

Ao criar composicées com o dispositivo analitico construido por Freud (a
psicandlise) e a mdquina de guerra construida por Deleuze e Guattari (a
esquizoanalise) para construir a perspectiva da arte-educacéo-urbana, aposto
na possibilidade escutar as cidades, as pessoas, os territorios e tentar produzir
transformacdes nas dinamicas terrestres e psiquicas que acontecem na cidade.
Que transformacées? Para cada territério, cada grupo, cada cidade, com seus
desejos e demandas, possivelmente encontraremos respostas diferentes. Sao
essas respostas, multiplas e singulares, que busco para compor as Cartografias
Afetivas e tentar encontrar coletivamente linhas / de fuga para fora do império.

No mesmo texto “Devir-esquizoanalista: por uma psicanalise menor”
(2022), Anderson Santos retoma um enunciado importante e bastante conhecido
do psicanalista Jacques Lacan de 1966, que esta no livro “Escritos” (1998), onde
declara a respeito da psicanalise “que [...] renuncie a isso, portanto, quem nao
conseguir alcancar em seu horizonte a subjetividade de sua época (Lacan, 1998
[1966], p. 321)". Nesse sentido, Anderson reflete junto com Lacan e traz esta ideia
para o contexto atual:

[...] ou seja, que renuncie a psicanalise aqueles que ndo escutarem
as producdes das subjetividades de sua época. Dessa forma,
encontramos a psicanalise ligada a politica, a ética, ao social. E,
assim, podemos afirmar, sem temer, que nao existe psicanalise
sem uma escuta de seu tempo, sem perceber que, como
psicanalistas, estamos diante de um fenémeno, sintoma, que
habita um espaco-tempo inseparavel de um contexto histérico,
econdmico, politico e social atravessando os processos de
subjetivacao (Santos, 2022, p. 99).

Cartografias Afetivas nao é um trabalho referente a uma area especifica,
como psicanalise, urbanismo, filosofia, artes visuais, etc., mas sim uma ideia para
adiar o im do mundo, um trabalho em-busca-de-devires. Todos 0os campos

atravessam sua construcdo para que algo novo possa surgir, seja em um grupo,
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em um territério ou em um espaco urbano. A arte é a linguagem escolhida para
construir essas educ[acées], componente essencial para que os afetos possam
circular de forma transversal e para a construcdo de uma educacao visual sobre
a cidade.

Tanto as cidades quanto as escolas sgo lugares de sonhos, sdo espacos
para experimentacdées vivas. Por isso, acredito na poténcia desta
pesquisa-intervencao, nado sé pessoalmente, mas sobretudo quando a minha
historia se mistura a outras histérias e vira poténcia para criar novos mundos,
para transfigurar realidades. E possivel transformar paisagens psicossociais e
urbanas a partir dos afetos que emergem de cada exercicio, de cada acéao, de
cada movimento de criacdo, nas confluéncias que podem emergir da troca de
saberes e experiéncias que os encontros possibilitam. Nos deparamos com uma
realidade de tanta vulnerabilidade psicossocial-urbana-etc, que o desejo muitas
vezes é de que tudo desaparecesse a meia noite e pudéssemos acordar em um

novo mundo, como diz Ailton Krenak (2022) nesta passagem:

Quando eu falo em adiar o fim do mundo, néo é a este mundo em
colapso que estou me referindo. Esse tem um esquema téo
violento que eu queria mais é gue ele desaparecesse a meia noite
de hoje e que amanhé a gente acordasse em um novo. No entanto,
efetivamente, estamos atuando no sentido de uma transfiguracéao,
desejando aquilo que Négo Bispo chama de confluéncias, e nao
essa exorbitante euforia da monocultura, que reune os birutas que
celebram a necropolitica sobre a vida plural dos povos do planeta.
Ao contrario do que estdo fazendo, confluéncias evoca um
contexto de mundos diversos que podem se afetar (Krenak, 2022,
p.40).

Ja que nao da para acordar fora do colapso, o que tem sido possivel em
minha experiéncia é olhar para o passado, aprender com a ancestralidade, com o
tempo circular dos povos originarios onde andamos de costas em direcéao ao
desconhecido futuro, criando ambientes favoraveis as confluéncias para que

mundos possam se desmanchar e se reconstruir, virar outros em si mesmo, 0s

92“Antonio Bispo dos Santos (Povoado Papagaio, Vale do Rio Berlengas, atual municipio de
Francindpolis, Piaui, 1959). Lavrador, poeta, escritor, professor, ativista politico. Militante do
movimento social quilombola e de direitos pelo uso da terra, Négo Bispo € uma das
principais vozes do pensamento das comunidades tradicionais do Brasil.” Fragmento da
sessao “biografias e trajetérias” no site: https://www.ancestralidades.org.br/
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meus mundos e outros mundos. Por que ndo uma educacao pela experiéncia
urbana? Uma educacao com o sonho? Ambos foram essenciais para que eu
pudesse imaginar confluéncias possiveis, praticas, filoséficas, territoriais,
criativas, sociais, artisticas, entre outras, para elaborar uma metodologia prépria

de educacao com a cidade, na cidade. Assim como defende Ailton Krenak,

O tipo de sonho a que eu me refiro é uma instituicdo. Uma
instituicdo que admite sonhadores. Onde as pessoas aprendem
diferentes linguagens, se apropriam de recursos para dar conta de
si e do seu entorno (Krenak, 2020, p.34).

Para criar uma educacdo que sonha, é preciso considerar diferentes
perspectivas dos desejos-afetos, os afetos possiveis no encontro de mundos
diversos, os afetos emergentes na experiéncia urbana marcada pelo regime
hegemonico-colonial-racial-patriarcal-capitalista e aqueles afetos que podem
ser  criados, produzidos, sonhados. Pensando desta forma, a
pesquisa-intervencdo em sua perspectiva de mdquina de pensar-fazer-dizer
cidades, € um trabalho de desmanchamento de mundos que se encontram
obsoletos, fixados, separados de sua poténcia. Experimentar
arte-educacdo-urbana é experimentar a possibilidade de construir um futuro a
partir dos movimentos do desejo e, talvez assim, poder descobrir coletivamente
outras formas de desejar o futuro. Cartografias Afetivas ¢é reflexao,

confrontacdo, acao, criacao e transformacéao de mundos!
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% Acervo Cartografias Afetivas, 2021.
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