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RESUMO

A Série Fome composta por cinco reportagens e exibida no Jornal Nacional, da Rede
Globo, do dia 18 a 22 de junho de 2001, ainda ¢ lembrada como um documento historico
que colocou em foco um problema social daquela época e que infelizmente ainda
permanece atual. O trabalho investiga quais sdo as estratégias sensiveis na reportagem
telejornalistica da série Fome, observando os recursos que fazem o material audiovisual
ser rememorado na tela da TV e em outros espagos midiaticos. O estudo examina também
de que forma o reporter Marcelo Canellas articulou estas estratégias presentes em uma
anatomia narrativa (Thomé¢, Piccinin e Reis, 2020) marcada pela subjetividade impressa
principalmente na linguagem, que traz recursos linguisticos, como as figuras de
construgdo; e ainda a insercdo de caracteristicas do jornalismo literdrio como, por
exemplo, o uso da conotacdo que teve o potencial de tornar o texto mais humanizado e
envolvente. O objetivo foi compreender em que medida as séries jornalisticas utilizam
estas estratégias sensiveis para narrar a dor do outro em tematicas que envolvem tragédias
como o caso da fome e ainda como a série do jornalista Marcelo Canellas foi capaz de
resistir ao tempo com potencial de criagdo de memoria, além de ser a origem de
ramificacdes que ganharam a tela ao longo dos anos. Entre os referenciais tedrico-
metodoldgicos também estao Sodré (2016), Moraes (2015), Becker (2016, 2021), Thomé
e Reis (2017, 2022, 2023), Coutinho (2016), Fernandes (2016), Sontag (2003), Musse e
Viana (2018) e Barbeiro e Lima (2002). A anélise foi feita pelo percurso metodologico
da Anélise da Materialidade Audiovisual (Coutinho, 2016), que indicou pelo menos sete
figuras de linguagem na série, além de estratégias sensiveis marcadas pela linguagem
subjetiva, humanizacao e outros recursos do jornalismo literario como estilo e voz autoral.

Palavras-chave: Linguagem; Memoria; Série Fome; Telejornalismo Literario;

Estratégias Sensiveis;



ABSTRACT

The TV News séries “Fome”, consisting of five episodes aired on Rede Globo's Jornal
Nacional, from June 18 to 22, 2001, is still remembered as a historical document that
called attention to a subject of that time and that, unfortunately, still remains current. This
research investigates the sensitive strategies in the television news reporting of the Fome
series, observing the resources that make the audiovisual material remembered on the TV
screen and in other media spaces. The study also examines how reporter Marcelo Canellas
articulated these strategies present in a narrative anatomy marked by subjectivity printed
mainly in language, which brings linguistic resources, such as construction figures; and
also the insertion of characteristics of literary journalism such as, for example, the use of
connotation that had the potential to make the text more humanized and engaging. The
objective was to understand to what extent journalistic series use these sensitive strategies
to narrate the pain of others in themes involving tragedies such as famine and also how
the Canella's series was able to resist time with the potential to create memory, in addition
to being the origin of ramifications that have come to light over the years. Among the
theoretical-methodological references are also Sodré (2016), Moraes (2015), Becker
(2016, 2021), Thomé and Reis (2017, 2022, 2023), Coutinho (2016), Fernandes (2016),
Sontag (2003), Musse and Viana (2018) and Barbeiro and Lima (2002). The analysis will
be carried out following the methodological path of Audiovisual Materiality Analysis
(Coutinho, 2016), which indicated at least seven figures of speech in the series, in addition
to sensitive strategies marked by subjective language, humanization and other resources
of literary journalism such as style and authorial voice

Keywords: Language; Memory; series Fome; Literary Television Journalism; Sensitive

Strategies;
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1 INTRODUCAO

A evolucdo do telejornalismo, nos ultimos anos, possibilitou, entre outras
inovagoes, novas formas de narrativas voltadas, por exemplo, para uma linguagem mais
subjetiva. Em meio aos exemplos, o destaque fica para o presente estudo das séries, em
especial a Série Fome no Brasil!, exibida pela TV Globo, que apresenta estratégias com
potencial de gerar audiéncia, comog¢ao e despertar a solidariedade. O material audiovisual
revisitado, mais de vinte anos depois, reafirma um problema social que assola o pais e
que esta longe de ser atenuado, j4 que dados de um relatério do Governo Federal® apontam
que 70,3 milhdes de pessoas estavam, em 2022, em estado de inseguranga alimentar
moderada, que € quando possuem dificuldade para se alimentar. O levantamento também
aponta que 21,1 milhdes de pessoas no pais estavam, no mesmo ano, em inseguranga
alimentar grave, caracterizado por estado de fome. Um cendrio que contraria o direito
humano a alimentagdo, que ¢ norma, pois a Emenda Constitucional n® 64 incluiu a
alimentagdo entre os direitos sociais, fixados no artigo 6° da Constituicdo Federal de
19883, e por este motivo, esta tematica tdo sensivel merece ser destacada.

No Brasil, imagens de familias inteiras vivendo na miséria sdo mais do que
comuns na televisdo. Ao reportar esse cenario, o jornalista Marcelo Canellas, seja na
primeira narrativa da série por volta dos anos 2000 ou 20 anos depois, com uma
linguagem diferenciada, colocou o assunto em destaque. Para compreender de que forma
foi explorada a anatomia narrativa (Thomé, Piccinin e Reis, 2020), a analise ird se
concentrar na descri¢ao das estratégias sensiveis das séries jornalisticas audiovisuais com
foco principal na série Fome. A hip6tese trabalhada ¢ de que forma o telejornalismo pode
utilizar estratégias sensiveis nas narrativas com tematicas de tragédias para atingir com
maior eficacia o telespectador? E de que forma essa utilizagdo pode ser observada na série

Fome?

' A Série Fome no Brasil, exibida em 2001, no Jornal Nacional, sera tratada neste estudo também
como série Fome.
“Disponivelem:https://www.gov.br/mds/pt-br/noticias-e-conteudos/desenvolvimento-
social/noticias-desenvolvimento-social/fome-no-brasil-piorou-nos-ultimos-tres-anos-mostra-
relatorio-da-fao#:~:text=Segundo%200%20relat%C3%B3ri0%2C%2070%2C3,
caracterizado%20por%?20estado%20de%20fome. Acesso em 27 jan 2023.

3 BRASIL. [Constituicdo (1988)]. Constituigdo da Republica Federativa do Brasil de 1988.
Brasilia, DF: Presidéncia da Republica, [2016]. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/Constituicao/ Constituigao.htm. Acesso em: 14 jun. 2023.
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Este estudo contribui para a sociedade e a comunidade académica no sentido de
oferecer esclarecimentos sobre como o telejornalismo tem se reconfigurado, inclusive
dando espago para a subjetividade que traz, entre outras interpretacdes, as perspectivas
pessoais na forma de ver o mundo. Como metodologia escolheu-se a Analise da
Materialidade Audiovisual (AMA) proposta pela pesquisadora Iluska Coutinho
(2016;2018), com o foco em algumas unidades de avaliagdo como
texto+som+imagem-+tempo+edi¢do com a inten¢do de descrever e investigar o objeto a
partir de algumas etapas. Com este objetivo, optou-se ainda pela revisao bibliografica de
autores como Fabiana Moraes, Mdnica Martinez, Muniz Sodré, Nelson Traquina, Suzan
Sontag, Claudia Thomé, Fabiana Piccinin, Marco Aurélio Reis, Livia Fernandes, Beatriz
Becker, além de pesquisadores e participantes de congressos como o Intercom. Ainda no
caminho metodoldgico a ser percorrido, o estudo contou com entrevista semiestruturada
de uma produtora de jornalismo do interior de Minas Gerais, além do mapeamento e
decupagem da série Fome. A averiguagao também foi realizada com o auxilio do Google
Académico, assim como livros fisicos e virtuais para expor analiticamente essa
reconfiguragdo da narrativa no telejornalismo.

A investigacdo também partiu de um raciocinio critico-analitico, uma vez que
estuda criticamente os conceitos das estratégias sensiveis e das figuras de linguagem
buscando analisar de que forma sdo utilizadas na série Fome e também em formatos
audiovisuais que estdo exemplificados na dissertagao. Percorreu-se ainda os fundamentos
do jornalismo e deste aliado a literatura, e sdo utilizadas fontes diretas e indiretas, pois
trata-se de uma analise multidisciplinar com uma pesquisa teorico-bibliografica com base
em conhecimento cientifico profundo, além de contar com pesquisa em video. Para
contextualizagdo do assunto, foi ainda necessario um mergulho na histéria e memoria do
telejornalismo, por meio do site Memoria Globo e também do livro que narra os 50 anos
do Jornal Nacional, além da obra JN Jornal Nacional- Modo de Fazer.

O segundo capitulo, intitulado: Estratégias de subjetivagdo no telejornalismo, tem
o aporte do autor Muniz Sodré (2016), reconhecido no meio académico como referéncia
no assunto, que traca um vinculo entre o termo e a linguagem, essa, externada muitas
vezes por meio da sensibilidade se configurando como uma forma de valorizagdo do
humano principalmente quando compreende o profissional de comunicagdo (Thomé,
2021). Ainda caminhando pela anélise exploramos o conceito da Sociedade 5.0, que
ressalta ser cada vez maior a tendéncia da valorizagdo das historias individuais

evidenciando um estilo de contar uma historia e dando abertura principalmente para
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empatia (Thomé e Reis, 2022). Na sequéncia, ¢ feita uma abordagem sobre o que se
entende por Jornalismo Literario (Martinez, 2009), qualificado por caracteristicas como
estilo e criagdo de sentidos e exemplificado com escritores e jornalistas que utilizam os
recursos na construc¢ao de narrativas, além de descrever de que forma o estilo ganhou o
terreno em varios veiculos de comunicacao e como se tornaram perceptiveis em formatos
considerados como “videoteratura” (Thomé e Reis, 2017) (Tavola, 1981), dando espago
para o que ¢ classificado também como subjetividade nos relatos jornalisticos. A narrativa
sobre a dor do outro também ¢ explanada por meio de situagdes que marcaram a historia
do telejornalismo brasileiro, além de uma abordagem referente as mortes, tragédias e
fome em memoria. Tematicas que trazem na narrativa televisual o olhar da escritora,
cineasta e filosofa Susan Sontag (2003).

Exploramos, no terceiro capitulo, as séries de reportagem no jornalismo
audiovisual, que ¢ um formato definido pela pesquisadora Fernandes (2009) como um
subgénero televisivo do género telejornal e que tem ganhado cada vez mais espaco na
televisdo brasileira, e ainda fizemos um mapeamento de reportagens especiais seriadas
que foram exibidas no JN, que tem mais de cinquenta anos de historia e ¢ um dos mais
assistidos no Brasil. Busca-se explorar ainda o estudo da autorreferencialidade ¢ a
anatomia narrativa, compreendendo o termo como constru¢cdo do material audiovisual e
na sequéncia, aborda-se o conceito na estrutura da série Fome, apresentada aqui, como
objeto de estudo da pesquisa.

Ja no quarto capitulo ¢ delineada a analise do percurso metodoldgico da pesquisa,
desde as ferramentas cientificas até as técnicas de sele¢@o para a abordagem e referéncias.
Na sequéncia, tem-se um estudo das figuras de linguagem usadas como recursos
narrativos nos textos das cinco reportagens da série Fome. E ainda nesta se¢do, também
sdo avaliados outros recursos audiovisuais tais como imagem, vinheta, trilha, além dos
depoimentos dos personagens. A proxima abordagem traz uma exposicao da metodologia
da Andlise da Materialidade Audiovisual, buscando algumas conclusdes e caminhando
para o fechamento a que se propde a pesquisa. Mas, antes, sdo trazidos alguns
desdobramentos da série Fome, como, por exemplo, reportagens que foram feitas vinte
anos depois e o impacto disso nas redes sociais.

Na conclusdo ¢ feita uma recapitulacdo dos temas abordados ao longo da
dissertacao fazendo-se uma amarragdo tedrica das referéncias utilizadas aos resultados
obtidos. Destaca-se como perspectiva fundamental para a dissertacdo os estudos da

pesquisadora da Universidade Federal de Juiz de Fora e orientadora Claudia de



17

Albuquerque Thomé, que direcionou os estudos, além de contribuir também como fonte
de pesquisa em suas proprias analises.

O estudo justifica-se como contribui¢ao para a Universidade Federal de Juiz de
Fora e para os profissionais que fazem TV atualmente. Afinal, debrugou-se sobre questdes
que envolvem a reconfiguragdo do jornalismo nos ultimos anos explorando
principalmente os recursos marcantes da subjetividade na narrativa. Com este
pensamento, a pesquisadora, jornalista e também com formacdo em Letras, traz a
experiéncia de quase vinte anos do campo da televisdo como apoio para hipoteses do
presente estudo, que mobiliza principalmente aspectos voltados para a linguagem, a

sensibilidade e a valorizagdo do humano.
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2 ESTRATEGIAS DE SUBJETIVACAO NO TELEJORNALISMO

A imparcialidade, atributo tdo cobrado em manuais de jornalismo, tem sido
considerada sob outra oOtica nos ltimos tempos, ja que mesmo sendo ferramenta para um
trabalho sério e de credibilidade, ¢ possivel, muitas vezes, perceber na noticia tragos de
valores pessoais, ja que, o jornalista também externa convicgdes, além da influéncia da
empresa que tem uma linha editorial especifica. Nos dias de hoje, o profissional de
comunicagdo precisa saber muito mais do que dominar as técnicas de trabalho, tem que
ter sensibilidade para se colocar no lugar do outro e ndo apenas descrever, mas se tornar
testemunha do fato.

Para compreender melhor este cendrio que também pode estar dotado de empatia
e que aqui envolve principalmente o telejornalismo, o presente capitulo traz embasamento
tedrico da pesquisa que busca analisar as estratégias sensiveis nas séries audiovisuais.
Para compreender a subjetivacao no Jornalismo, tem-se como ponto de partida o aporte
da autora Fabiana Moraes (2015), que defende que a subjetividade deve ser reconhecida
como um ganho fundamental na pratica da reportagem e mesmo na noticia cotidiana. Para
1sso, serdo consideradas as Estratégias Sensiveis delineadas por Muniz Sodré (2016) para
se referir as relacdes e afetagdes dos sujeitos a partir da linguagem com técnicas
narrativas, mais humanizada, que se enquadram no jornalismo literario e serdo abordadas
pela autora Monica Martinez (2009).

O trabalho também traz o reflexo da literatura no audiovisual a partir do conceito
de Videoteratura, que ¢ classificada pelos pesquisadores Claudia Albuquerque Thomé e
Marco Aurélio Reis (2017) como uma produgdo audiovisual que estd na fronteira entre o
Jornalismo e a Literatura, além das consideracdes da pesquisadora Livia Fernandes
(2016), que trata a série como um subgénero especial dos telejornais brasileiros que tém
ganhado cada vez mais espaco na televisdo brasileira. O estudo traz ainda outros
fundamentos dos autores citados acima, como Thomé (2021), que ressalta a valorizagdo
do humano no jornalismo como uma das estratégias narrativas mais atuais. E ainda dentro
desta abordagem, Piccinin, Reis e Thomé (2020) conceituam as estratégias de
autenticacdo da noticia, que pode estar, por exemplo, no comportamento do jornalista ao
narrar a dor do outro principalmente em coberturas de mortes, tragédias e fome que serdo
pontuadas no estudo a partir de casos que marcaram a historia do telejornalismo

brasileiro.
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2.1 O sensivel na Comunicacao

Um dos maiores desafios do jornalista ¢ escrever de forma atrativa sem esquecer
principios como ética, boa apuracao e simplicidade para que o texto seja compreendido
por qualquer tipo de publico, j4 que a principal fungdo do profissional da Comunicagdo ¢
informar com clareza. Mas, escolher bem as palavras e escrever de forma elegante esbarra
em situagdes que devem ser evitadas tais como: adjetivos em excesso, repeticoes,
linguagem vulgar, clichés, uma busca que envolve a objetividade e, muitas vezes, também

o “belo”, essa tltima ja usada como ferramenta pelos grandes oradores da Grécia Antiga.

[...] uma retdrica tem como objetivos persuadir — objetivo racional se
tomado no sentido “pascaliano” de convencer mediante um argumento
impecavel — e agradar (aspecto afetivo ou irracional), ou se¢ja,
emocionar. Dessa arte foram mestres na Antiguidade ateniense sofistas
como Gorgias, Protagoras, Trasimaco, Prodico, Hippias e outros, que
hoje se conhecem por intermédio da critica platonica e aristotélica.
Havia mais de uma retérica, porém. A psicagogia (psychagogein =
conduzir ou incitar a alma), por exemplo, representava no século V a.C.
uma escola a margem da primeira retorica oficial de Tisias e Corax: em
vez de tentar convencer pela verossimilhanga, buscava atracdo
emocional pela palavra adequada. (Sodré, 2016, p. 44).

A oratdria entusiasmada e cheia de paixdo se tornou marco do povo grego, que
colocou em pratica no discurso habilidades que podem ser aplicadas até hoje, inclusive
pelos jornalistas que tém a palavra, falada ou escrita, como instrumento de trabalho. Mas,
percebe-se que, no caso de quem trabalha com TV, a narrativa precisa ser ainda mais
abrangente, i1sso porque, como pontuam Barbeiro e Lima (2002, p. 17), “as imagens
pesam mais do que as palavras, dai a conquista de publico da televisao, o veiculo magico
do século XX.”

Compreende-se que nesta narrativa composta pelo casamento entre texto e
imagem, muitas reportagens exploram o campo dos afetos que, como destaca Sodré
(2016), sempre esteve ai, com os artistas, os poetas, 0s amantes € 0s visionarios. E 0 caso
dos jornalistas como se percebe em algumas situagdes a exemplo do ocorrido em janeiro
de 2020, quando a repérter do MGI1, da TV Integragdo em Divinopolis, Marcela
Mesquita, encerrava uma entrada ao vivo com um entrevistado sobre promogdes no
comércio, quando foi interrompida por uma crianga enquanto reforgava o enderego do
local onde as pessoas deveriam procurar os servigos do Procon. A profissional entdo se

abaixou, abragou e conversou com a menina enquanto devolvia para o estidio. Pouco
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tempo depois, o assunto viralizou e ja estava em varios sites de noticias, entre eles: o TV
Foco, Veja SP, O Dia, Meia Hora, Uol, além de perfis de redes sociais. S6 no Twitter da
jornalista foram mais de sessenta mil curtidas, além dos milhares de comentarios, atitude
que se tornou uma estratégia de autenticagcdo da noticia que segundo Piccinin, Reis e
Thomé (2020, p. 169) segue “em movimento oposto aquele em que repdrteres precisavam
manter a aura de isen¢do, como garantia de pericia, ¢ atravessado por atuacdes de seus

profissionais nas redes sociais que reconfiguram esse fendmeno.”

Figura 1 - A reporter Marcela Mesquita e a crianga que interrompeu o /ink

Fonte: Print do site do Uol, Disponivel em:https://observatoriodatv.uol.com.br/noticias/fez-o-

meu-dia-ficar-melhor-conta-reporter-que-interrompeu-link-para-abracar-crianca. Acesso em 29

de jan. 2023.

Mas, por que um fato que durou vinte e cinco segundos teve um impacto tao
grande a ponto de varios jornais noticiarem e milhares de telespectadores serem
mobilizados? Para a pesquisadora Thomé (2021), a emogao externada, principalmente
ao vivo, produz sentimento de humanidade e é uma forma de aproximag¢dao com a
audiéncia.

Em entrevista ao Observatorio da TV do UOL, Marcela Mesquita disse que a

reagdo foi espontanea e relatou ainda: “fiquei impressionada de ter viralizado, pois tomei
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uma atitude que pra mim é normal™*. Analisando o video é possivel perceber que a
reporter poderia simplesmente ter ignorado a presenca da crianga e que a imagem nao iria
ser transmitida ao telespectador, mas a profissional foi carinhosa e teve flexibilidade para
ndo comprometer a abordagem do material que tinha acabado de noticiar.

Hé mais de setenta anos, o telejornalismo brasileiro tem incorporado novas
estratégias adotando uma anatomia narrativa que varia de acordo com o profissional de
comunicag¢do e também o publico, conceito que ¢ reforcado pelos pesquisadores Thomé,

Piccinin e Reis:

As narrativas do telejornal estariam, dessa maneira, baseadas em
estratégias de convencimento que investem em discursos que
promovem o sentido de transparéncia e cumplicidade, buscando a
efetiva vinculacdo entre as duas dimensdes. Assentam-se no
fortalecimento das interacdes entre o telejornal e as audiéncias,
marcando a proximidade entre o narrar e 0 mundo empirico, como
necessaria desconstituicao exigida por este processo de autenticacao do
dizer. (Thomé, Piccinin e Reis, 2020, p. 163).

E justamente em fun¢cdo de um novo ecossistema midiatico, que a televisdo
precisou se reinventar, para nao s atrair a audiéncia, mas também a manter conectada.
Observa-se que programas, jornais, € comerciais de TV diversificaram as estratégias no
discurso por meio da manipulacao de afetos, proposital ou ndo, para atingir com eficacia
o telespectador, desenvolver a empatia, e a proximidade como ja foi ressaltado pelos
pesquisadores Thomé, Piccinin e Reis (2020, p. 169) quando se referem a durea de iseng@o
que acaba sendo rompida. Isso acontece também por meio de uma emocao editorializada
intensificada nos telejornais apos a pandemia e, comum nos testemunhos pessoais dos
profissionais durante a transmissao ao vivo de uma noticia de dor (Thomé e Reis, 2022).

No caso da publicidade, fica perceptivel ao telespectador, por exemplo, como
algumas marcas de bebida, em destaque a Coca-Cola, que sempre aborda a tematica
natalina despertando um misto de sentimentos, como alegria e comogao, a partir de uma
narrativa que, na maioria das vezes, valoriza o contexto familiar. De outro lado, muitas
campanhas de cerveja buscam o humor como uma forma de cativar quem estd do outro
lado da tela, por exemplo, a marca Skol que sempre faz satiras envolvendo os amigos.

Em meio aos exemplos também ¢ possivel destacar as telenovelas, que usando de recursos

4 Disponivel em: https://observatoriodatv.uol.com.br/noticias/fez-o-meu-dia-ficar-melhor-conta-
reporter-que-interrompeu-link-para-abracar-crianca. Acesso em 12 de fev. 2023.
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publicitarios sdo capazes de envolver quem acompanha por meio da sedu¢ao em torno de
um discurso e at¢ um produto. “O jogo entre necessidade e desejo, caracteristico da
publicidade, invadiu os folhetins televisivos, transformando objetos, pecas de roupas,
nomes, comportamentos e até relagdes humanas em produtos a serem consumidos pelo
telespectador” (Thome, 2005, p. 57).

Thomé (2005) ainda destaca que, por meio do envolvimento, a telenovela langou
modismo e retratou personagens com capacidade de mobilizar telespectadores, ja que
muitas vezes as historias abordadas ali se aproximavam de situagdes da vida real, sendo
capazes de transmitir dramas dotados de emocdes. Sao muitos os exemplos que aqui se
enquadram, tais como Lacos de Familia (2000), de Manoel Carlos, que tratou sobre a
leucemia, Mulheres Apaixonadas (2003), do mesmo autor, que abordou sobre violéncia
doméstica e sobre transtornos de amor em excesso, ¢ ainda em 2017, a autora Gloria
Perez, na novela A Forga do Querer, abordou a transexualidade. A lista é extensa, visto
que esse recurso de aproximagao da audiéncia mostrou-se eficiente e capaz de lidar com
as mais variadas emocdes. Ainda tratando da tematica, a palavra emocao ¢ melhor

definida por Sodré (2016).

Fixemo-nos no estado designado da palavra “emocdo”, por sua alta
frequéncia no vocabulario moderno da afetividade e por um certo
consenso tedrico no sentido de que ela da unidade aos fendomenos
sensiveis, fazendo que o estado afetivo dominante permeio todos os
estados de consciéncia. Emogdo deriva do latim emovere, emotus —
donde, commuovere. Infinito e passado verbais a “movimento”
energético ou espiritual desde um ponto zero ou um ponto originario na
dire¢do de um outro, como consequéncia de certa tensdo capaz de afetar
organicamente o corpo humano. Emotus significa abalado, sacudido,
posto em movimento. (Sodré, 2016, p. 29).

Entre os programas que merecem destaque nessa busca por despertar
sentimentos pela vivéncia narrada estd também um que foi marco na Rede Globo depois
dos anos de 1990 e voltou as telas em 2023. A partir de depoimentos, o programa Linha
Direta, que teve varios apresentadores como Domingos Meirelles e por ultimo Pedro Bial,
traz reconstitui¢des de crimes e incentiva os telespectadores a ligarem fornecendo
denuncias. As simulagdes baseadas em acontecimentos reais mostram entrevistados que
vivenciam a histéria, mas também atores que interpretam o contexto, o que deixa o enredo
mais dramatico, despertando principalmente indigna¢do e at¢ medo a partir dos fatos

relatados, no género audiovisual denominado docudrama (Aronchi, 2004).
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Outro programa que também esteve em foco por mais de vinte anos no SBT foi
o Casos de Familia apresentado, entre outras apresentadoras, por Christina Rocha, com a
abordagem voltada para os conflitos das relagdes, o que muitas vezes gerava discussoes
e até brigas no palco, despertando desconcertos, inquietacao e risadas no telespectador e
na plateia que acompanhava a exposi¢ao publica dos relacionamentos e da vida privada
natelada TV.

Exemplos como os destacados acima sao pontuados por pesquisadores como uma
valorizagao do espaco biografico, a partir de uma exposi¢do de vivéncias e experiéncias,
“uma particularidade da memoria na contemporaneidade estd ligada a centralidade do
individual, que se expressa, entre outros aspectos, na valoriza¢ao da biografia, da historia
de vida, do relato pessoal, do testemunho e da confissdo.” (Ribeiro e Sacramento, 2020,
p-31).

Outro exemplo que merece ser destacado, foco do presente estudo, ¢ a Série
Fome no Brasil que, mesmo tendo sido exibida hé cerca de 20 anos, permanece atual pela
forma como retratou as dificuldades dos mais pobres e pela sensibilidade com a qual foi
abordada a linguagem oral e visual. Durante a analise, percebe-se que o casamento entre
os recursos imagem e texto foi feito de forma criativa e de maneira estratégica, com
potencial de gerar comog¢do em quem assiste. De fato, durante a exibi¢do das histoérias,
houve uma mobiliza¢do para ajudar quem precisa, como mostra a tltima reportagem da
série que trazia depoimentos de pessoas dispostas a colaborar de alguma maneira,
sugerindo assim telespectadores dotados de solidariedade e, mais do que isso,

desenvolvimento do afeto, caracteristica conceituada por Sodré (2016) como:

Hoje, termos como afei¢do ou afeccdo, provenientes de affectus e
affectio entendem-se como um conjunto de estados e tendéncias dentro
da fungdo psiquica denominada afetividade, mais especificamente uma
mudanga de estado e tendéncia para um objetivo, provocadas por causa
externa. Afeto, por sua vez, com a mesma etimologia, refere-se ao
exercicio de uma agdo no sentido B, em particular sobre a sensibilidade
de B, que € um ser necessariamente vivo. A a¢do de afetar (no latim
cléssico, podia corresponder a commuovere) contém o significado de
emocgdo, ou seja, um fendmeno afetivo que, ndo sendo tendéncia para
um objetivo nem uma acao de dentro pra fora (a sensagao, vale lembrar,
¢ de fora pra dentro), define-se por um estado de choque ou de
perturbacgdo da consciéncia. (Sodré, 2016, p. 28).

A partir do que foi contextualizado, sugere-se que ha uma guinada subjetiva

presente na Série Fome no Brasil, aqui analisada, que segundo Thomé e Reis (2022) tem
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caracteristicas editoriais e de engajamento de publico. Também ¢ importante destacar que
o objeto aqui tratado foca no humano se encaixando no que ¢ compreendido como
Sociedade 5.0. (Deguchi e Kamimura, 2020). Esse conceito de sociedade valoriza as
biografias e a forma como sao relatadas, evidenciando um estilo de narrativa que acaba

abrindo espagos para empatia e opinides.

A valorizagdo da historia individual, dos micro relatos, da busca por
tematicas afirmativas, da permissdo para evidenciar estilo autoral e da
adogdo de estratégias sensiveis em unidades informativas, fora dos
quadros opinativos ou cronisticos. (Thomé e Reis, 2022 p. 5).

Outra estratégia narrativa importante esta vinculada a qualidade do texto, que tem
absorvido cada vez mais caracteristicas da literatura, o que tem sido denominado como
Jornalismo Literario, assunto estudado por Mdnica Martinez e exemplificado a partir de
profissionais como Graciliano Ramos, Gabriel Garcia Marquez, Gay Talese, além de

outros, sobre o qual nos debrugamos no proéximo item.

2.2 O Jornalismo Literario na TV

A literatura tem a capacidade de aflorar sentimentos distintos nas pessoas e sua
manifestagdo pode vir de varias formas e nela pode estar o posicionamento do artista
diante do mundo. Partindo do entretenimento como as telenovelas e filmes até a
informagao, o papel da literatura muda de acordo com o autor e a proposta almejada. No

texto literario, o sentido da palavra depende do contexto em que esté inserida.

A literatura é uma forma de linguagem que tem uma lingua como
suporte. O texto literario veicula uma forma especifica de comunicacdo
que evidencia um uso especial do discurso, colocado a servigo da
criagdo artistica reveladora. (Proenga Filho, 1987, p. 28).

No texto literario, as palavras sdo escolhidas para dar um sentido impactante a
mensagem, recurso refletido principalmente em uma estética mais acentuada. Além disso,
verificam-se outros elementos caracterizadores de um trabalho que se enquadra neste
estilo, encontrados nas obras literarias e também perceptivel em outros tipos de texto.

Como exemplo do uso desses artificios literarios com maestria esta Graciliano
Ramos que em 1929 aplicou estes recursos em um relatdrio encaminhado ao governador

quando renunciou a prefeitura da cidade. O material estd no livro Viventes das Alagoas e
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era uma prestagio de contas de gestdo da Prefeitura Municipal de Palmeira dos Indios, no
Estado de Alagoas. No texto, as explicacdes sobre as obras publicas, receitas e despesas,
iluminagdo publica, além de outros tdpicos, sdo abordadas de uma maneira pouco
convencional. Dotado de ironia e senso de humor, o escritor, na ocasido prefeito, brinca
a todo o momento com as palavras (ironicamente) para relatar situacdes burocraticas que
geralmente aparentam ter um discurso pouco acessivel. Ao abordar a questdo do
cemitério, Ramos (2002, p. 169) diz: “enterrei 189$000”, referindo-se de forma
conotativa ao dinheiro que ndo volta mais. Para justificar a falta das leis municipais, o

autor usa elementos para deixar o trecho leve e até engragado:

Constava a existéncia de um codigo municipal, coisa inatingivel e
obscura. Procurei, rebusquei, esquadrinhei, estive quase a recorrer ao
espiritismo, convenci-me de que o codigo era uma espécie de
lobisomem”. (Ramos, 2002, p. 175).

Assim como Graciliano Ramos usou de recursos literarios para fazer um
relatorio de gestdo, o emprego dos recursos também ¢ percebido em muitas reportagens.
Vérios jornalistas que usam ou usaram esse recurso de contar uma historia de forma
diferente também se dedicaram a carreira literaria. O colombiano Gabriel Garcia
Marquez, um dos mais influentes nomes da literatura no século XX, trabalhou como
jornalista em veiculos do seu pais e foi correspondente na Europa e nos Estados Unidos.
O também escritor tem como marco um trabalho considerado por pesquisadores como
realismo magico, com um estilo derivado do movimento surrealista.

Pelo livro Cem Anos de Soliddo, o colombiano recebeu o prémio Nobel de
Literatura, em 1967. Entre as caracteristicas desse trabalho de fic¢do, personagens com
caracteristicas fantasticas. Mas Garcia Marquez também foi autor de obras de nao-ficgao,
como Noticias de um Sequestro, que € um trabalho jornalistico investigativo feito a partir
de depoimentos sobre sequestros registrados na Colombia.

Na reportagem documental: Gabriel Garcia Marquez transcendeu o mundo das
letras, de 2014, h4 uma retrospectiva da vida do autor lembrando que ele criou a Fundagao
Ibero-americana para Novo Jornalismo. Essa institui¢do oferece treinamento e
competi¢des para elevar o padrdo da narrativa e do jornalismo investigativo na América
Latina. Nessa reportagem também hdé a informagao de que em 1998, ja aos 70 anos, Garcia
Marquez realizou o antigo sonho da compra de uma participagdo majoritaria na revista

colombiana Cambio com o dinheiro proveniente do Nobel. Ainda ¢é possivel saber que



26

Mirquez sempre defendeu a importancia do jornalismo ao afirmar que seus livros nao
existiriam se ele ndo fosse um jornalista, “porque todo o material foi retirado da

realidade”. (Gabriel, 2014)

Figura 2 - Reportagem sobre a morte e a historia de Gabriel Garcia Marquez
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Além de ser 0 mais conhecido praticante da literatura de realismo magico, o homem conhecido como
"Gabo" tornou-se um herdi para a esquerda latino-americana
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Fonte: Print do site da Exame. Disponivel em: https://exame.com/casual/gabriel-garcia-marquez-

transcendeu-o-mundo-das-letras/. Acesso em 29 de nov. 2023.

Além de Garcia Marquez, € possivel destacar outros escritores com uma relacido
profunda com o jornalismo literario. Entre eles os brasileiros Luis Fernando Verissimo,
Machado de Assis e Euclides da Cunha. Esse ultimo publicou em 1897 os artigos com
relatos da Guerra de Canudos, no interior do estado da Bahia, enquanto trabalhava como
correspondente de guerra. Em 1898, Euclides da Cunha publicou, n’O Estado de S.
Paulo, o artigo Excertos de um livro inédito, trabalho que se transformou alguns anos
depois no livro: Os Sertdes, obra apontada como o primeiro livro-reportagem brasileiro.
Segundo Martinez (2009, p. 77): “Um dos pontos de ligacdo de Cunha com o Jornalismo
Literario contemporaneo € a tentativa de, em lugar de herois, dar voz as pessoas comuns,

com seus problemas e limitagdes.”
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Uma reportagem da BBC online de dezembro de 2022, relembra a cobertura da
guerra ¢ o estilo de escrita de Euclides da Cunha, que misturou na obra elementos
jornalisticos e literarios”. Cabe lembrar também o estadunidense Gay Talese, que defende
que o jornalista pode empregar recursos literarios para noticiar melhor a realidade coberta

no dia a dia profissional.

“[...] O novo jornalismo permite, na verdade exige, uma abordagem
mais imaginativa da reportagem, possibilitando ao autor inserir-se na
narrativa se assim o desejar, como fazem muitos escritores, ou assumir
o papel de observador neutro, como outros preferem, inclusive eu
proprio” (Talese apud Valim, 2016, p. 28).

Talese se mostrou adepto da técnica em uma reportagem que posteriormente se
transformou inclusive em livro. “Frank Sinatra esta resfriado” serviu como marco para
mostrar a ligagdo profunda entre as duas areas, jornalismo e literatura. O trabalho de
Talese tornou-se referéncia porque ele usou técnicas para tragar o perfil do cantor com
criatividade. Por volta da década de 1960, o jornalista marcou uma entrevista com o
cantor, mas ele argumentou que ndo poderia recebé-lo para a entrevista porque estava
gripado. O jornalista ndo desistiu e contou a historia. Entrevistou mais de cem pessoas e
tragou o perfil do cantor sob o ponto de vista delas. Ele foi fiel as informagdes e, ao
mesmo tempo, levou para o mercado editorial uma maneira inusitada de contar uma

historia que se enquadra no jornalismo literario, que:

[...]tem todos os elementos de uma boa narrativa. A comegar, pelo
conflito. Ha quem seja arrebatado por esse género, que agrega técnicas
literarias as boas praticas jornalisticas para produzir textos informativos
e cativantes. (Martinez, 2009, p .72).

Mas, enfim, o que caracteriza o jornalismo literario? Martinez parte da visdo de
Mark Kramer, co-autor de Literary Journalism, e pontua como sendo o alto nivel de

exatiddo de informacao e outro aspecto ¢ a apuragao.

A apurag@o precisa, segundo Kramer, também implica a questdo ética
do autor tanto com o leitor quanto com a fonte — afinal ha apuracdes
que levam a um longo periodo de tempo para serem feitas, o que pode
gerar bastante vinculacdo pessoal. Em ambos deve ficar claro que
jornalismo esta no local como um profissional, ndo sendo nem amigo,

3 Disponivel em:https://www.bbc.com/portuguese/brasil-63820746. Acesso em 12 de nov. 2023.
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mas uma testemunha da realidade. Essa atuacdo ética ¢ a segunda
caracteristica apontada por Kramer. (Martinez, 2009, p. 81).

Outros pontos dentro do Jornalismo Literario também sao levantados pela
pesquisadora a partir da visdo de Kramer, como por exemplo: veracidade, voz autoral,
além de estilo e criacdo de sentidos. Essas duas ultimas particularidades sao identificadas
na série objeto aqui de estudo, ja que se percebe que Canellas escolhe cuidadosamente as
palavras que serdo usadas no discurso, como em um trecho que usa para anteceder a
entrevista de um médico, que fala de como a altura das criancas pode ser prejudicada se
ndo tiverem a nutricdo adequada: “A deficiéncia de vitamina A, estaciona o crescimento
de familias inteiras”. Neste caso, o termo “deficiéncia” foi usado como sinénimo da
palavra “falta”. Outra colocacao na frase foi “estaciona” no lugar de “para” ou “impede”,

mais do que uma adequacao vocabular, ele delineia, quase desenha mesmo o texto.

Todo o trabalho do jornalista é perdido se o leitor ndo tiver ideia do que
ele esta falando e também, se ndo souber de onde ¢ para onde esta sendo
conduzido. A historia precisa ter um fio condutor e ressoar na
experiéncia pessoal do leitor, que tem de se sentir a catarse de chegar a
algum lugar depois de ter aceitado acompanhar o protagonista da
historia por varias cenas, ordenadas de forma a revelar gradativamente
a situagdo (Martinez, 2009, p. 82).

Esse conceito de fio condutor d4 a seguranca necessaria ao jornalista que acaba
atribuindo inclusive veracidade aos fatos narrados e para além disso, destaque para a
experiéncia pessoal do leitor, que leva em consideracdo a bagagem de vivéncias, que ¢
algo bastante subjetivo. Outra caracteristica apresentada por Martinez (2009) a partir da
visdo de Kramer ¢ a arte de conferir uma estrutura adequada da historia que seria a
narrativa, que segundo Proencga Filho (1987, p. 52) ¢ “a designacao genérica atribuida aos
textos em que se caracteriza uma sequéncia de acontecimentos ou uma histéria”.

As caracteristicas do jornalismo literario, apontadas pelos tedricos, também
podem ser encontradas em reportagens televisivas especiais, em que pode ser detectada
uma linguagem mais poética e humanizada, para atingir o telespectador de forma efetiva,
seguindo uma nova guinada subjetiva (Reis e Thomé¢, 2022) no jornalismo audiovisual. E

¢ justamente a conceituagdo do que vem a ser entendido como guinada subjetiva no

telejornalismo o tema sobre o qual a presente andlise se debruga na sequéncia.
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2.3 Guinada subjetiva no telejornalismo

O jornalismo literario comecou no impresso, foi adaptado para o radio e na
sequéncia ganhou destaque na TV e até na internet, e, apesar de cada um desses veiculos
de comunicagdo carregarem particularidades, percebem-se caracteristicas em comum que
reiteram algumas narrativas voltadas para o jornalismo literario. Entre essas, destaca-se a
cronica que estd “na fronteira entre o Jornalismo e a Literatura desde seu nascimento, e
flana pelos diversos meios de comunicagdo ha décadas”. (Thomé e Reis, p. 565, 2017).
Ciente dessa possibilidade, muitos telejornais inclusive trazem quadros com uma
linguagem mais leve, como o Crdnicas do Jornal Hoje, que segundo o Memoria Globo,
comecou em 2010, em Nova York, logo depois foi explorado por outros correspondentes
internacionais da Rede Globo. Em meio as cronicas, historias da tradicdo do Natal em
Roma, o tango na Argentina e o Carnaval no Japao®.

No caso do audiovisual, percebe-se que além do texto ser informativo, o formato
pode carregar outras estratégias narrativas como por exemplo uma linguagem mais
simples, irreveréncia e um casamento simétrico entre off € imagem, numa verdadeira

simbiose.

Aplicando tal distingdo, podem ser consideradas cronicas na televisdo
aquelas cuja forma apresenta colagens de imagens e até mesmo trechos
de depoimentos (as sonoras do telejornalismo) ou atores encenando.
Elas se distanciam das reportagens por ndo requererem passagem de
reporter e se afastarem da forma do noticiario referencial. A cronica
pode incluir BG (som de fundo em off) ou mais de um BG e adotar
texto leve, com ritmo de bate-papo, mais coloquial, sendo aceito o texto
em primeira pessoa, nada usual no telejornalismo convencional.
(Thomé e Reis, 2017, p. 577).

Thomé e Reis (2017), durante pesquisa, tragam uma categorizagdo sobre o
cronismo a partir do que Téavola (1981) conceitua como “videoteratura” e ainda recorrem
ao teorico Coutinho (1984) que traz uma classificagdo em cinco categorias: narrativa
(episddio proximo ao conto e relacionado ao cotidiano), metafisica (reflexdes sobre
acontecimentos, pessoas € com inspiragdes filosoficas), poema-em-prosa (lirismo e
expressdo de sentimentos e olhares proprios do autor), comentario (critica de

acontecimentos) e de informacao (relato dos fatos). Em meio aos exemplos de materiais

¢ Disponivel em:https://memoriaglobo.globo.com/jornalismo/jornalismo-e-telejornais/jornal-
hoje/quadros-e-colunas/noticia/cronicas-do-jh.ghtml. Acesso em 12 de nov. 2023.
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audiovisuais, que se encaixam no conceito da videoteratura, estdo as homenagens feitas
a Gloria Maria, no Fantastico do dia 05 de fevereiro de 2023. Para enaltecer e lembrar da
importancia da jornalista que morreu no dia 2 de fevereiro daquele ano, em decorréncia
de um cancer, o programa recontou historias de Gloria Maria e reuniu no estudio ex-
colegas de trabalho que conviveram com ela por muito tempo como Zeca Camargo, Pedro
Bial, Tadeu Schmidt, Renata Ceribelli ¢ Patricia Poeta. Outro detalhe foi em relacao ao
nome do programa que pela primeira vez passou de “Fantastico” para “Fantéstica”

(Figura 3).

Figura 3 - Programa Fantastico mudou o nome para Fantastica em homenagem a Gloria
Maria

Fonte: Print do site Globoplay, Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/11342303/. Acesso
em 29 de nov. 2023.

Durante a exibig¢do das reportagens, em meio as homenagens, a mensagem de
aproximadamente cinco minutos, de Pedro Bial, refletiu caracteristicas do conceito da

“videoteratura”, como percebemos em parte do texto abaixo.

Gloéria, minha rainha, olha eu aqui de novo, pra variar esperando vocé.
Agora so0 falta o boa noite! SO que desta vez, sua peste, vocé ndo ta
atrasada, desta vez, vocé foi embora antes da hora, logo vocé que nao
largava uma boa festa. Eu vou seguir como se vocé ainda estivesse ao
meu lado, deveria estar, deve estar. Agora que vocé foi morar nas
nuvens, com outras deusas, e elas que se cuidem, vocé lembrar sua
condicao terrena, de musa, avatar de geral. Avatar ¢ alguém que encarna
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o outro, abriga o desejo do outro, Gloria avatarizava a sede de liberdade

do povo, € para uma musa, uma musa eu tenho que me dirigir em versos
(...) (Bial, 2023).

Durante a transmissdo da mensagem de Pedro Bial foram inseridas imagens da
jornalista dancando, apresentando o jornal, correndo, pulando de bungee jump, além de
outras. Também foi usada a sonora de Carlos Drummond de Andrade que foi entrevistado
na calcada, durante o dia de Natal, por Gléria Maria que fazia uma reportagem sobre
compras. Outro recurso utilizado foi por meio de arte em que havia citagdes destacadas

2 ¢¢

ao lado da imagem de Bial (Figura 4), como por exemplo: “palavras” “afastar o frio”,
“siléncio!”, e “espacgo ndo vazio”. Enfim, uma costura de imagens, momentos e frases ndo
9 . 2 2

contumazes no jornalismo diario.

Figura 4 - Pedro Bial faz homenagem por meio de versos a Gloria Maria

Fonte: Print do site Globoplay, Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/11342303/. Acesso
em 29 de nov. 2023.

Percebe-se que o exemplo destacado acima se enquadra no que Reis € Thomé
(2017, p. 575) conceituam: “uma crénica imagética ja traduz diretamente o que esta sendo
dito”. Nos estudos, os autores identificam caracteristicas da videoteratura que se
aproximam do jornalismo literario, apontando “critérios de cronicabilidade”, entre eles:
uso do BG, que também foi usado no exemplo de Pedro Bial em homenagem a Gloéria

Maria; e a metafisica, ja que Pedro Bial trouxe um olhar sobre alguém que foi inspiracao
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para profissionais da comunicagao e telespectadores; além de poema-em-prosa uma vez
que no texto ¢ possivel perceber um olhar individualizado, no momento em que Gloria ¢
retratada como alguém que adorava festas.

Situagdo que também traz um olhar subjetivo, termo que tem sido foco de
estudiosos do campo da comunica¢do hd muitos anos. Para a jornalista e pesquisadora
Fabiana Moraes (2016, p. 160) “reconhecer que ndo somos capazes de guiar
comportamentos, falas, sentimentos e situagdes, alids, ndo prejudica a narrativa
jornalistica; ao contrario, pode enriquecé-la”.

Esse contexto ¢ perceptivel no livro “O nascimento de Joicy: Transexualidade,
jornalismo e os limites entre reporter e personagem” (2015), que surgiu a partir de uma
série de reportagens especiais feita pela jornalista Fabiana Moraes e que posteriormente
foi vencedora do Prémio Esso. No trecho abaixo, percebemos o estilo de narrativa com o

foco no humano, trago da subjetividade:

Joicy Melo da Silva nasceu no dia 22 de novembro de 2010, as 12h30.
Pesava 74 quilos e media 1,63 metro de altura. Naquele dia, mais sete
partos foram realizados no Hospital das Clinicas (HC), na cidade
Universitaria, Recife. O de Joicy foi, sem duvida, o mais complicado

de todos: durou quase sete anos e envolveu uma série de especialistas.
(Moraes, 2015, p. 31).

O livro traz o contato da reporter com Joicy, de 51 anos, que ainda tentava se
despir de seu passado e deixar para tras o Jodo, ex-agricultor de Alagoinha. Durante
meses, Fabiana Moraes virou espectadora da vida da cabeleireira e passou acompanha-la
na rotina ardua, além de relatar cada passo dela que, depois de muita luta, conseguiu a
cirurgia de redesignacio sexual pelo Sistema Unico de Satde (SUS). Durante a produgio
das reportagens, a jornalista acompanhou a entrevistada em momentos delicados que iam
desde o comunicado a familia sobre o procedimento até a cirurgia em si, momento em
que a personagem estava completamente desamparada e vivenciando uma experiéncia de
extrema intimidade.

Durante a producdo do texto jornalistico houve uma valorizacdo da narrativa
pessoal, em que a jornalista pontua a relagdo conturbada com a fonte, as cobrangas por
parte de Joicy que depositava na repoOrter uma carga de expectativas, para que sua vida
tomasse um caminho diferente, em trechos dotados de emogdes, que para pesquisadores

“fazem parte da realidade, desempenham papel relevante nos processos cognitivos e
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podem ampliar a compreensao de noticias e das aflicdes dos proprios individuos a partir

da observacao da experiéncia do outro”. (Becker, 2021, p.13)

[...] aquelas lagrimas ndo nasceram da dor, medo da morte, perda de um
bem ou de dinheiro. Eram sintomas, sobretudo, da percepcao de que a
auséncia de um amor, ao contrario do que havia sido sugerido,
permaneceria. Percebi que precisava ser ainda mais delicada com ela,
que estava em carne viva. Esse cuidado precisou se estender até a minha
propria paciéncia, que teve de ser eldstica para dar conta da
personalidade barroca de Joicy. De todo jeito, ¢ € um sentimento
bastante diferente da pena, ndo ha como nao identificar com alguém que
¢ abandonado — a maioria de nos ja foi. Quase todos nos ja montamos
um triste e as vezes patético castelo que precisava apenas de um ‘até
mais’ para desaparecer. (Moraes, 2015, p. 114).

No caso analisado, a intimidade da reporter com a fonte transcendeu as paginas
do jornal e atingiu quem acompanhava, teve gente que também se sentiu abandonada, o
que fica perceptivel quando na tltima reportagem, o depoimento de um colega de trabalho
relata: “Estou triste porque a série acabou. Eu fiquei intimo de Joicy”. (Moraes, 2015, p.
132).
A forma como a jornalista retratou a historia, em alguns momentos em primeira
pessoa e explorando a emocao, contribui, segundo Becker (2021), para dar autenticidade
ao relato e aflora uma relacdio afetiva entre reporter/fonte e

entrevistado/leitor/telespectador.

Estes processos trazem mais intimidade e subjetividade aos relatos
jornalisticos, que acentuam o interesse humano e a presenga de historias
pessoais até mesmo na cobertura do hard news, e fomentam diferentes
formas de solidariedade. (Becker, 2021, p. 18).

Esta solidariedade destacada surtiu reflexo assim que a reportagem comegou a
circular, isso porque Joicy tornou-se paixdo e assombro “dois sentimentos que, quando
tratados com cuidado pelo jornalismo, mudam a perspectiva do mundo, das coisas, da
gente” (Moraes, 2015, p. 131). Uma rede foi criada em torno da cabeleireira que
sensibilizou leitores dispostos a ajudad-la, mas também aqueles que disseminavam
comentarios repletos de preconceitos principalmente depois de se sentirem impactados

pela histdria e a fotografia que ilustrou o jornal.

Assim como para mim, aquela capa era essencial, era necessaria, era
um manifesto, era Joicy olhando de frente e nos olhos de todos aqueles
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que sempre, durante toda a sua vida, estranharam a sua presenga no
mundo. (Moraes, 2015, p. 129).

A capa (Figura 5) faz uma referéncia a Vénus de Botticelli, mas sem os cabelos

grandes, € mostra a cabeleireira nua, orgulhosa em seu novo corpo.

Figura 5 - Capa da reportagem especial sobre O Nascimento de Joicy

”l% Academia da
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Fonte: Print do site Academia. Disponivel
em:https://www.academia.edu/43954361/0 Nascimento de Joicy Reportagem Especial.
Acesso em 30 abr. 2023.

Para a autora Susan Sontag (2003), que traz uma anélise no livro “Diante da dor
dos outros” com o objeto central sendo a fotografia, “Ha muitos usos de intimeros
oportunidades oferecidas pela vida moderna de ver — a distancia, por meio de fotografia
— a dor de outras pessoas” (Sontag, 2003, p. 16).

Esse conceito nos tempos atuais pode se estender para as imagens expostas em
redes sociais, documentarios e nas reportagens audiovisuais, como ja se observava na

Série Fome no Brasil, que, ao fazer o recorte da realidade, permitiu essa aproximacao
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pela dor de quem vivia em extrema miséria. E ¢ justamente essa narrativa sobre a dor que
sera mais bem explorada no préximo capitulo e de que forma deve se dar esse recorte

jornalistico da dor alheia?

2.4 Como narrar a dor do outro?

Muitos telejornais, principalmente da Rede Globo e afiliadas, habitualmente
veiculam reportagens em dezembro com as imagens e histérias dos principais fatos que
marcaram o ano. Muitas delas de esperanga, como por exemplo, em 2021, quando o
Globo Reporter, exibido no fim do ano, relembrou a primeira vacina aplicada contra a
Covid-19, no Brasil, em janeiro de 2021, e ainda reporteres tirando a mascara de protegao
e externando sentimentos de alivio e gratiddo. Rememorar a imagem da primeira
brasileira, a enfermeira de 54 anos, recebendo a dose traz também a tona um periodo em
que milhares de mortes eram registradas e familiares ainda choravam as perdas como
também foi retratada na retrospectiva’. Outras lembrangas também permeiam o
jornalismo, ao longo da historia, como o acidente que tirou a vida de Ayrton Senna, em
maio de 1994, durante o Grande Prémio de San Marino, na Italia. Na época, a imagem
era transmitida ao vivo e retransmitida pela TV Globo e mostrava o momento exato em
que o piloto perdeu o controle do carro em uma curva e atingiu um muro. Em meio a
reportagens marcantes também estdo aquelas referentes ao Incéndio da Boate Kiss, em
Santa Maria, no Rio Grande do Sul, que matou cerca de duzentas e cinquenta pessoas ¢
deixou mais de cem feridas, a maioria jovens, em janeiro de 2013. Até hoje imagens do
incéndio que comegou depois de um artefato pirotécnico ser acionado sdo revisitadas,
inclusive recentemente ensejou um documentario no Globoplay.

Estas imagens aqui exemplificadas trazem uma narrativa televisual que se
enquadra em contexto de sofrimento e dor. Para a escritora, cineasta e filésofa Susan
Sontag (2003, p. 96), as imagens atrozes nos perseguem e exercem uma fungao essencial,
porque dizem “€ isto o que os seres humanos sdo capazes de fazer — e ainda por cima
voluntariamente, com entusiasmo, fazendo-se passar por virtuosos”. A escritora ainda
reforca que “a fome de imagens que mostra corpos em sofrimento ¢ quase tdo séfrega

quanto o desejo de imagens que mostram corpos nus” (2003, p. 38).

" Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/10163214/. Acesso em 12 de nov. 2023.
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Percebe-se que nas reportagens destacadas acima, mesmo depois de tantos anos,
existe o potencial de impactar o telespectador. Ainda no livro “Diante da dor dos outros”,
Susan Sontag (2003) faz uma andlise do papel da fotografia, que também se encaixa no
que se compreende como imagens em movimento, ja que estas servem como testemunhas
do real, considerando que alguém estava ali para registra-las. Mas a escritora traz uma

reflex@o congruente:

(...) Recrutadas como parte do jornalismo, contava-se com imagens para
atrair a atengdo, o espanto, a surpresa. Como dizia o antigo lema da
revista Paris Match, fundada em 1949: “o peso das palavras, o choque
das fotos”. A cagada de imagens mais dramaticas (como, muitas vezes,
sdo definidas) orienta o trabalho fotografico e constitui parte da
normalidade de uma cultura em que o choque se tornou um estimulo
primordial de consumo e uma fonte de valor (Sontag, 2003, p. 24).

Na contemporaneidade, outro exemplo impactante no jornalismo ¢ o registro do
rompimento da barragem de Brumadinho em Minas Gerais, que deixou cerca de 270
mortos, causando dor nos familiares das vitimas e até em quem acompanhava o fato por
meio da televisdo. Neste caso, a auséncia da equipe de reportagem no local nao limitou o
telespectador a ter acesso as imagens, ja que, com o avango da tecnologia, os registros
sdo feitos a todo momento, seja por meio de celulares ou pelo circuito de cdmeras de
seguranga.

Em varios telejornais brasileiros, as imagens do dia 25 de janeiro de 2019 sao
rememoradas até hoje para lembrar que, mesmo depois de cinco anos, familiares das
vitimas ainda buscam por justi¢a, rios permanecem contaminados e moradores sem casa.
Na maioria das reportagens, o arquivo traz o registro das cameras da Vale que mostram
o0 momento exato em que a barragem da Mina Coérrego do Feijado cede e, em segundos,

tudo que estava no entorno € tragado pela lama e os rejeitos de mineragao.
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Figura 6 - Imagem do momento do rompimento da barragem de Brumadinho
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Fonte: Print do site G, disponivel em:  https://gl.globo.com/mg/minas-
gerais/noticia/2019/02/01/video-mostra-o-momento-exato-em-que-barragem-da-vale-rompe-

em-brumadinho.ghtml. Acesso em 25. Ago. 2023

No livro “Como Nascem os Jornalistas”, em que o reporter Thiago Carvalho
expde experiéncias vivenciadas durante a cobertura de historias na profissdo, ¢ relatado o
apoio que a equipe dele na época da TV Integracdo, afiliada da Rede Globo, em
Divinopolis, deu na cobertura da tragédia. O jornalista pontua a postura do profissional
diante de um fato deste e enfatiza: “¢ preciso estar preparado psicologicamente para uma
cobertura onde 300 pessoas estavam desaparecidas e possivelmente mortas. Os parentes
estavam desesperados. A maior licdo dessa cobertura ¢ que € preciso, antes de tudo, ter
respeito” (Carvalho, 2021, p. 83).

Para Negrini e Redii (2021. p. 157) cobrir tragédias no jornalismo ¢ um trabalho
complexo e que exige muito das equipes, porque estas “se deparam com a dificil tarefa
de levar ao publico informacdes de um tema que gera tristezas nos espectadores”. As
pesquisadoras ainda enfatizam que neste tipo de reportagem o testemunho tem uma
importancia diferenciada e cabe ao profissional apurar o fato e ao mesmo tempo ter uma
extrema sensibilidade para lidar com a fonte. E ainda enfatizam que nesta abordagem a

narrativa nos telejornais trouxe varios pontos de vistas e uma perspectiva emocional:
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No dia da tragédia, 25 de janeiro de 2019, ¢ nos dias seguintes, os
meios de comunicacdo fizeram ampla cobertura ao caso,
convocando o olhar do publico para o ocorrido. No ambito
televisivo, diversos angulos do fato foram levados aos olhos dos
espectadores. E os telejornais acionaram, em seu espago, diversos
aspectos acerca da tragédia, como: o nimero de mortos e a retirada dos
corpos; o resgate dos sobreviventes em meio a lama; a tentativa de
explicagdes sobre o motivo da ocorréncia do desastre; e a posi¢do de
politicos sobre o ocorrido. A dor dos enlutados foi enfocada e a
incerteza dos familiares dos desaparecidos também teve grande énfase.
(Negrini e Redii, 2021, p. 145).

Ainda sobre as experiéncias relatadas no livio Como Nascem os Jornalistas,
durante a cobertura do rompimento da barragem, o reporter Thiago Carvalho destaca que,
apesar do jornalista precisar aprender a controlar os sentimentos, como ser humano ele
sentiu necessidade de dar um abragco em uma jovem que havia acabado de descobrir que
o0 pai estava morto. Para ele, seria uma forma de chorar a perda do pai daquela jovem.
Atitude que integra uma linha de “humanismo solidario” que, segundo Becker (2020),
traz estratégias que envolvem, por exemplo, solidariedade as vitimas de tragédias que
pode ser explanada por meio de atitudes, enunciacdo, e, no caso de jornais como Jornal
Nacional, a partir de outros meios, “o principal recurso sonoro do JN ¢ a vinheta do
telejornal, a assinatura do noticiario. A vinheta sem audio ¢ usada em momentos de luto
e de demonstragao de respeito e solidariedade”. (Becker, 2020, p. 213).

A atitude do reporter diante da entrevistada também se configura como uma
estratégia de subjetivagdo que, para Thomé (2021), traz elementos como a valorizagao do
humano e a exposicdo de sentimentos nas reportagens, €, no caso do depoimento do
reporter Thiago Carvalho, fora delas. A pesquisadora reforca que a atual reconfiguracao
“faz surgir elementos de subjetivacdo, agora como sinal de autenticidade e uma forma de
aproximagao com a audiéncia, em que os jornalistas atuam como sujeitos que sentem e
vivem o cotidiano noticiado”. (Thomé¢, 2021, p. 2)

Durante o trabalho, em algum momento o jornalista vai precisar lidar com a
cobertura de um veldrio, seja pelo motivo da pessoa ter sido uma figura publica ou ter
morrido de forma trdgica em decorréncia de um crime ou acidente. Nestes momentos, o
profissional terd que lidar com o compartilhamento da dor por meio dos testemunhos.
Para o escritor e jornalista Thiago Carvalho (2021), quando a cobertura envolve pessoas
comuns que morrem em decorréncia de eventos tragicos, o trabalho se torna mais

delicado:
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(...) Numa avaliacdo meramente jornalistica, faz-se necessdria a
cobertura de velorio para mostrar a dor da familia que perdeu aquela
pessoa. Eu sei que muitos vao achar isso desumano, muitos podem
achar até sensacionalista, mas o fato ¢ que esse tipo de cobertura faz
parte do jornalismo. Por meio destas reportagens as autoridades
publicas sdo cobradas, agdes sdo mobilizadas para evitar que outros
acidentes acontegam e crimes fiquem impunes (Carvalho, 2021, p. 95).

No caso do rompimento da barragem, a situagdo tomou uma propor¢ao historica
e politica, ensejou a criacdo de uma nova legislagdo que ficou conhecida pela expressao
“mar de lama nunca mais”, que trouxe ferramentas que dificultam o licenciamento de
barragens, exigem a participacdo da populacao e traz cobrangas mais incisivas de quem
as mantém. (Minas Gerais, 2019)

O jornalista Thiago Carvalho (2021) também ressalta no livro que cobrir
despedidas de pessoas publicas ¢ mais facil, porque, além de outros veiculos de
comunicagdo estarem no local, os familiares estdo acostumados com o holofote.
Inclusive, muitas redagdes, sejam do interior ou de uma capital, ja estdo preparadas para
este momento, ja que diante do dinamismo das noticias e o Deadline, que € o limite de
tempo, imposto principalmente pelo jornal didrio, ter o obitudrio pronto ¢ praticamente
uma regra. Além do texto, no caso das TVs, as imagens de arquivo ja ficam separadas
para serem usadas, caso seja necessario.

Michele e Neto (2018), em uma pesquisa que aborda a cobertura de mortes,
enfatizam o quanto ¢ importante que os mediadores, reporteres, apresentadores e outros
profissionais envolvidos no trabalho, saibam tratar a noticia sem esquecer o lado humano
que move este tipo de fato. “Os mediadores sempre serdo os principais responsaveis pela
qualidade da transmissdo. A medida de emogao e profissionalismo que for utilizada fara
com que o publico sinta a dor, mas seja acalentado por aqueles que levam a informacao.”
(Michele e Neto, 2018, p. 53)

Fatos e imagens que tratam de tragédias, miséria, mortes sdo os ingredientes do
jornalismo dos quais ndo ha como fugir e sdo a tematica do proximo capitulo, que se

debrugou sobre o site Memoria Globo para o recorte metodologico aqui encontrado.

2.5 Mortes, tragédias e fome em memoria

Em um levantamento no Memoria Globo, site que traz um pouco da historia e da
cobertura, programacdo e curiosidades da emissora, identificamos algumas noticias

envolvendo falecimentos que tiveram grandes repercussdes na imprensa, iSso porque
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envolviam mortes tragicas ou a perda de personalidades que se destacaram nacionalmente
e até internacionalmente. A partir da busca pelas palavras-chave “morte” e “dor”
identificamos materiais audiovisuais que, além do jornalismo, sdo apresentados em outros
formatos como novelas e minisséries. Por isso, selecionamos alguns usando como aporte
a comog¢do social com o objetivo de compreender como se configura a narrativa
telejornalistica em tematicas que envolvem tragédias.

Em meio aos exemplos selecionados, destaque para a cobertura da morte do
politico Tancredo Neves, em 21 de abril de 1985. O momento foi de repercussao nacional,
porque a posse do politico representava para grande parte do povo brasileiro um momento
de esperanca, uma sinalizagdo do fim da Ditadura Civil-Militar. O documentério
disponivel no Memoria Globo traz relatos de jornalistas que trabalharam no periodo, além
de imagens de manifestacdes de alegria durante a vitdria nas elei¢des e pouco depois o
impacto da noticia do adoecimento do politico. Durante os depoimentos, os jornalistas
manifestavam a preocupacdo da época sobre como administrar a frustagdo popular sem
gerar uma comog¢do que poderia acarretar consequéncias politicas. Carlos Tramontina,
um dos reporteres que atuou de forma direta na cobertura, conta que assuntos que eram
técnicos comecaram a fazer parte da rotina das pessoas como “os niveis de potassio, de
creatinina, que tinham no organismo do Presidente”. Em uma entrada ao vivo, do mesmo
reporter, a noticia da morte de Tancredo Neves veio por meio do antincio de Anténio
Britto, entdo, secretario de Imprensa da Presidéncia da Republica. No documentario,
enquanto algumas palavras sdo proferidas por ele, imagens de arquivo sdo resgatadas
como pessoas chorando e uma multiddo acompanhando o caixdo. Tonico Ferreira
relembra dizendo: “Noés ficamos ndo sei quanto tempo — para mim, pareceu uma
eternidade — na frente daquele hospital. Foi muito dificil aquela cobertura e muito
dramatica: as pessoas ali na frente, o pais parado”. (Memoria Globo, 2021, sem
paginacdo). 8

Outros casos também foram identificados nesta fonte de pesquisa, por isso, com
objetivo de filtrar as amostras, recorremos a pesquisa de Raiza Ribeiro Halfeld, que traz
o levantamento no Memoria Globo sobre as noticias mais recorrentes na linha do tempo

no site, entre o periodo de 1965 a 2018: “foram listados 166 fatos, sendo que desse total,

8 MEMORIA GLOBO. Elei¢io e morte de Tancredo Neves. Coberturas, [S.1.], 28 out. 2021.
Disponivel em: https://memoriaglobo.globo.com/jornalismo/coberturas/eleicao-e-morte-de-
tancredo-neves/noticia/eleicao-e-morte-de-tancredo-neves.ghtml. Acesso em 30 abr. 2023.
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99 estavam relacionados a tematica morte, ou seja, as coberturas finebres foram as

predominantes durante todo o periodo analisado”. (Halfeld, 2020, p.104).

Tendo em vista esse resultado, foi importante fazer um refinamento da
andlise, a fim de verificar quais foram os tipos de mortes mais
rememoradas. Assim, foram inseridos nessa categoria todos os fatos
relacionados as tragédias, as guerras e aos conflitos internacionais, aos
assassinatos, as rebelides, aos atentados e aos falecimentos por
problemas de satde. A partir dessas coberturas, a presente pesquisa
estabeleceu entdo nova analise em subcategorias, para apontar que tipos
de mortes foram rememoradas pelo Grupo Globo. (Halfeld, p. 104,
2020).

A andlise, que consta da dissertacdo de Mestrado realizada no PPGCOM/UFIJF,
se concentrou nas coberturas jornalisticas no site que sao relacionadas as tragédias como
enchentes, seca no Nordeste, tsunami na Asia, morte dos Mamonas Assassinas, incéndio
da Boate Kiss, tragédia em Mariana, além de outras, totalizando 41 fatos. Ainda segundo
Halfeld (2020), os assassinatos aparecem em segundo lugar na posicao de 27 fatos. Entre
eles, os que envolveram Lamarca, John Lennon, Chico Mendes, Isabela Nardoni, e as
chacinas da Candelaria e do Vigario Geral, entre outros. Na sequéncia, de acordo com a
pesquisa, noticias finebres com o foco no falecimento de personalidades por condig¢des
de satude: Jodao Goulart, Tancredo Neves, Carlos Drummond de Andrade, Roberto
Marinho, Jodo Paulo II, e varias outras somam dez acontecimentos. Na quarta posicao,
estdo as guerras e os conflitos internacionais em uma soma também de dez fatos
relembrados, entre eles, os de El Salvador, do Ird/ Iraque e a queda do Muro de Berlim.
O estudo pontua ainda dez fatos rememorados envolvendo os atentados como 11 de
Setembro nos Estados Unidos e ao jornal Charlie Hebdo na Francga, além do ataque ao
Papa Joao Paulo II e outros. Ja na subcategoria de rebelido foi rememorada a do presidio
de Jacarei, em Sao Paulo. A pesquisadora ainda refor¢ou no levantamento que os assuntos

funebres estdo entre os mais citados.

Diante desses dados, pode-se dizer que a morte foi o principal valor-
noticia no processo de rememoragdo e ressignificagio da memoria
elaborada pela Rede Globo nessa linha do tempo proposta. (Halfeld, p.
107, 2020).

Apesar da tematica “fome” nao ter sido contextualizada na pesquisa acima, no
presente estudo, vinculamos a pauta também a tematica da morte, j& que segundo

especialistas, a fome pode acarretar doengas que se agravam e ceifam vidas. Na pesquisa
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buscamos, entdo, entender como a fome se caracteriza como uma tragédia, diante do que
estd por tras dela, como graves questdes sociais, politicas e econdmicas, e sobretudo de
suspensao de direitos humanos. A ligagdo entre morte e tragédia € recorrente em discursos
veiculados na midia, sendo também feito por autoridades, da Igreja Catolica, como o Papa
Francisco ao afirmar em um video, encaminhado para a Organizagao das Nagdes Unidas,
exibido durante no Dia Mundial da Alimentacdo, que “A fome ndo ¢ s6 uma tragédia,
mas também uma vergonha.” °
A tragédia da fome também ¢ contextualizada por pesquisadores como Josué de
Castro, estudioso do campo da medicina, filosofia, antropologia, além de outros, que
acreditava que o problema era influenciado principalmente por falta de politicas publicas
com o foco na distribuigdo de alimentos e no subdesenvolvimento. Por meio de livros,
como Geografia da fome: o dilema brasileiro: pao ou ago, que inclusive serviu de
referéncia para o reporter Marcelo Canellas contextualizar a série, o cientista social debate
a questdo. Outra referéncia no estudo do problema ¢ Herbert José de Souza, Betinho,
sociologo que atuava como defensor dos direitos humanos e que fundou o projeto Agao
da Cidadania contra a Fome, a Miséria e pela Vida.
A gravidade do problema chegou a ser pauta de uma reportagem exibida pelo
Jornal Nacional no dia seis de julho de 2022'°, que mostrou que o Brasil estava de volta
ao Mapa da Fome. Os numeros foram abordados em um relatério da Organizacdo das
Nacodes Unidas (ONU) para a Alimentacgdo e a Agricultura (FAO) que retratava que cerca
de 61 milhdes de pessoas enfrentaram dificuldade para se alimentar entre 2019 e 2021.
Desses, mais de 15 milhdes passaram fome. Durante a reportagem, Daniel Balaban,
diretor e representante do Centro de Exceléncia contra a Fome no Brasil (WPF), disse que
o pais ¢ um dos mais desiguais do mundo e a populacdo precisa do apoio de politicas
publicas para serem incluidas na cidadania. Ele ressaltou que a situacdo comegou a piorar
muito antes da pandemia da Covid-19. Durante a exibi¢cdo do material, o reporter Paulo

Renato Soares destacou que em 2015, o Brasil tinha conseguido sair da classificagdo que

9 BECK, Julia. Fome ¢ uma tragédia e vergonha para a humanidade, afirma Papa. Can¢iio Nova
(Noticias/Mundo), [S.1.], 16 out. 2020. Disponivel em:
https://noticias.cancaonova.com/mundo/fome-e-uma-tragedia-e-vergonha-para-a-humanidade-
afirma-papa/. Acesso em: 17 nov. 2023.

10 JORNAL NACIONAL. Brasil volta ao Mapa da Fome das Nagdes Unidas. G1, [S.1.], 06 jul.
2022. Disponivel em: gl.globo.com/jornal-nacional/noticia/2022/07/06/brasil-volta-ao-mapa-
da-fome-das-nacoes-unidas.ghtml. Acesso em 30 nov. 2023.
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representa uma situacao grave, mas voltou ao mapa em 2018, isso porque a fome cronica
no Brasil atingiu 4,1% e um pais s6 entra no mapa quando mais de 2,5% da populacao
enfrentam falta cronica de alimentos. A Rede Globo ja abordou este problema social
inimeras vezes, € no proprio Memoria Globo identificamos o assunto sendo rememorado
por meio da série especial sobre a Fome, exibida em 2001, e que aqui, est4 sendo tratada
como objeto de estudo. No conteudo da plataforma datado em 12/01/2022 ¢ destacado
um pequeno historico, em texto, com detalhes da série sugerida pelo proprio reporter,
Marcelo Canellas, que ficou trés anos reunindo material e argumentando a favor da
produgio'!. (Memoéria Globo, 2022)

Em outra pagina, o site traz também a biografia do reporter, que deixou a Rede
Globo em 2023, e aborda a marca dele estampada principalmente em assuntos de direitos
humanos e sociais. Sobre a Série Fome no Brasil, o reporter relembra que inclusive foi
impulsionado ao tema por causa do livro de Josué de Castro. “Um livro escrito em 1946
e que causou grande impacto e muita curiosidade de saber se as suas premissas ainda

estavam presentes mais de 50 anos depois”!? (Memoria Globo, 2021b)

""MEMORIA GLOBO. Fome no Brasil. Jornalismo e Telejornais - Jornal Nacional - Séries,
[S.L], 12 jan. 2022. Disponivel em: https://memoriaglobo.globo.com/jornalismo/jornalismo-e-
telejornais/jornal-nacional/series/noticia/fome-no-brasil.ghtml. Acesso em 30 abr. 2023.

2 MEMORIA GLOBO. Marcelo Canelas. Marcelo Canellas, [S.1.], 28 out. 2021. Disponivel
em: https://memoriaglobo.globo.com/perfil/marcelo-canellas/noticia/marcelo-canellas.ghtml.
Acesso em 30 abr. 2023.
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Figura 7 - Fotografia do reporter Marcelo Canellas exibida no Memoria Globo

globo.com gl ge gshow globoplay tvglobo histéria globo Assine J& & Conta Globo

memoria

globo MARCELO CANELLAS Q suscar
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Marcelo Canellas

O repérter Marcelo Canellas nasceu em Passo Fundo, Rio Grande do Sul, em 16 de outubro de
1965. Entrou para a Globo em 1990. Fez reportagens premiadas para o ‘Jornal Nacional' e para o
'Globo Reporter'. Deixou a empresa em 2023,

Por Memdria Globo

28/10/2021 23h50 - Atualizado ha 8 meses

Fonte: Print do Memoria Globo. Disponivel em: memoriaglobo.globo.com/perfil/marcelo-

canellas/noticia/marcelo-canellas.ghtml. Acesso em 30 abr. 2023.

Rememorar a série € refletir sobre um problema de politica publica que engloba
a historia tragica de uma populacdo que precisa conviver com a dor fisica, mental e
espiritual de ndo saber quando e se tera um prato de comida. A producdo audiovisual,
aqui em destaque, possui uma grande influéncia nas memorias dos telespectadores, isso
porque por meio do formato é possivel explorar melhor o conteudo, como foi destacado

por Canellas no livro JN 50 Anos de Telejornalismo:

A importancia de uma série de reportagem esta em sua capacidade de
dissecar um assunto e aprofunda-lo durante uma semana inteira. Ganha
o reporter, que trabalha melhor o tema escolhido; ganha o telespectador
que o entende com mais facilidade. O jornalismo diario tem uma
limitacdo de tempo que, as vezes, poe obstaculos ao pleno entendimento
de um contexto. Os fatos, para além de sua mera aparéncia, podem ter
nuances ocultas que necessitam ser elucidadas. Nada melhor do que
uma série para buscar, com mais profundidade, os antecedentes, as
consequéncias e os movimentos internos que regem um fato. (Canellas,
2019, p. 232).
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O livro e a plataforma Memoria Globo ainda abordam um pouco mais as séries,
que comegaram a ser exibidas no Jornal Nacional em 1996 tendo como referéncia
programas televisivos do tipo documental, que se permitem a exploragdo dos assuntos
jornalisticos em um viés mais aprofundado e com linguagem propria, abordagem que sera

mais bem tratada nos proximos capitulos.
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3 SERIES DE REPORTAGENS NO JORNALISMO AUDIOVISUAL

Desde a década de 1950, quando a TV comegou a se consolidar no Brasil, e o
telejornalismo absorveu caracteristicas do impresso € do rddio com uma influéncia
externa de outros paises, principalmente os Estados Unidos, as técnicas adotas pelos
profissionais de comunica¢do do audiovisual estdo em constantes transformagoes. Isso
ocorreu pelo perfil do telespectador, que mudou influenciado principalmente pela
tecnologia mididtica. A narrativa, antes, aplicada de forma pretensamente objetiva, hoje
tem incorporado cada vez mais aspectos de uma linguagem subjetiva centrada no ser
humano e na resolu¢do de problemas, que na atualidade e na visdo dos pesquisadores

Thome e Reis (2023) estd em harmonia com a abordagem humana da Sociedade 5.0.

(...) inumeras reconfiguragdes das narrativas mididticas estdo ocorrendo
no contexto da Sociedade 5.0. cuja meta é equilibrar o avango
econdmico com o enfrentamento dos problemas sociais emergentes,
tais como o racismo, a xenofobia e os obstaculos para inclusdo e para
uma vida com qualidade, longeva e sustentavel. Momento para
expansdo dos direitos sociais, tal sociedade ja pode ser observada no
jornalismo, inclusive no audiovisual. (Thomé e Reis, 2023, p. 261).

Thomé e Reis (2023) trazem um levantamento a partir de entrevistas com
profissionais de webjornalismo que apontam para a existéncia nas redacdes de
movimentos que combinam com o conceito trazido pela Sociedade 5.0, como por
exemplo: o jornalismo de solu¢des e o jornalismo investigativo - com o foco nos
problemas da sociedade. Os autores reforcam que estes elementos que abrangem o

conceito podem ser encontrados ainda no jornalismo audiovisual.

Nesse contexto social, ainda marcado, como dito no trabalho, por caos
social, ambiental e politico, narrativas midiaticas emergentes apontam
para narrativas éticas, cidadas e inclusivas, tanto na web quanto nas
telas da TV, marcadas pela subjetividade do afeto, da emogdo, da
valorizagdo das diversidades culturais em franca dialogia com os pilares
da Sociedade 5.0 no que diz respeito aos direitos humanos. (Thomé e
Reis, 2023, p. 262)

Apesar do conceito da Sociedade 5.0 ter ganhado destaque depois dos anos 2000,
percebe-se que as abordagens relacionadas a temas que focam nas relagdes humanas tém
sido exploradas principalmente por meio de reportagens especiais, de forma mais
aprofundadas, e que tiveram como ponto de partida no Brasil os programas Globo Shell

Especial, e logo depois o Globo Reporter, que se destacaram por uma linguagem
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diferenciada. As constru¢des remetiam a documentarios uma vez que traziam
caracteristicas parecidas com o formato e, inclusive, sdo pontuadas como uma discussdo
importante para Chiarioni e Sacramento (2022): “a pergunta ndo poderia soar diferente:
como estabelecer a diferenca entre a grande reportagem, feita para televisao, do
documentario televisivo?” (Chiarioni e Sacramento, 2022, p. 118). Os autores enfatizam
que a grande reportagem faz parte de um programa de TV que tem uma estruturagdo como
um espelho com abertura, apresentador e encerramento e que ‘“diferentemente do
documentario, sedimentado com reflexdes e divagacdes acerca dos assuntos, o programa
de grande reportagem esta, em sua maioria, vinculado a acontecimentos cotidianos de
dimensdo social denominados noticia”. (Chiarioni e Sacramento, 2022. p. 121). Essa
narrativa foi ganhando forca e se tornando estratégia de fortalecimento da marca Globo:
“a emissora passa a produzir e a exibir no telejornal reportagens especiais seriadas, o que
acaba por se tornar uma tendéncia e a marca da inser¢ao do jornalismo interpretativo em
um formato que, até entdo, pretendia-se estritamente informativo” (Costa, 2005, p. 63).
Quanto as séries, Fernandes (2016) define como um subgénero televisivo do
género telejornal. Durante um levantamento, a autora analisou como objeto trés jornais
da: Rede Record, Rede Bandeirantes e Rede Globo. Verificou que esse tipo de subgénero
tem ganhado cada vez mais espago na televisdo brasileira. Ela usou como metodologia
uma pesquisa estatistica que aponta os problemas que mais preocupam os brasileiros e se

destacam na construgao das séries.

Assim, acreditamos que o enfoque das séries para problemas
relacionados a seguranga e satde se pauta ndo somente por seu interesse
publico, mas se deve também a uma configuragdo do género. Pois essas
possibilitam com maior facilidade a construgdo de narrativas
dramaticas, marcada por emogodes, com historias de personagens que
enfrentam problemas como violéncia, drogas, abusos ou doencas como
cancer, depressdo, AIDS, entre outras, e superam esses desafios.
(Fernandes, 2016, p. 9).

Entre as séries que Fernandes (2016) destaca estdo: Caminhos do Brasil, de
1996, sobre economia; Intolerancia, dos anos 2000, que abordou a guerra civil em
Angola; e a Série Fome no Brasil, de 2001, que ¢ o objeto pontuado nesta pesquisa. A
pesquisadora investiga tragos que fazem este tipo de material audiovisual se tornar
especial nos telejornais do Brasil “propomos avaliar como a esfera institucional nos
permite ver estratégias de comunicabilidade na tentativa de construir as séries de

reportagens como um subgénero especial do telejornalismo” (Fernandes, 2016, p. 3).
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Neste quesito da esfera institucional, a autora, a partir do aporte de Mittell, averigua as
linhas jornalisticas, as perspectivas das empresas de comunicagdo e os valores que
envolvem a producdo das séries de reportagens.

Fernandes analisa o que considera um subgénero televisivo, a partir da
divulgacao do material na pagina na internet, de cada emissora e avalia os temas que mais
aparecem para que seja possivel caracterizar o género, “pois nos permite observar quais
sdo as expectativas das emissoras em relacdo a essas produgdes e a compreender como
determinadas tematicas sdo melhores abordadas neste formato do que outras”.
(Fernandes, 2016, p. 5)

Outros autores também analisam as séries como Cunha (2020), que as entende
como inovadora e complexa, seguindo o fluxo contrario do imediato, base fundamental

para o jornalismo televisivo diario.

As séries estudadas apontam para um coletivo profissional unido por
um sentimento participativo voltado para o desenvolvimento de um
tema de maneira mais profunda em contraste com o superficial e
acelerado relato diario dos fatos. (Cunha, 2020, p.16).

Verifica-se que esse tipo de narrativa trata de assuntos proximos do telespectador,
muitas vezes, com uma linguagem e caracteristicas do jornalismo literario. Para Thomé,
Reis e Carvalho (2023, p. 4) as séries permitem que o tema seja aprofundado de forma a
realc¢ar o produto, estilo e sentido, como no caso da série Fome, objeto de estudo aqui. Os
autores lembram que a Rede Globo exibe séries jornalisticas no Jornal Nacional desde
1996 e a primeira foi “O Futuro do Emprego”. Outras também se destacaram no jornal de
maior audiéncia do Brasil, e algumas serdo tratadas no estudo.

A busca pela proximidade com o telespectador, em abordagem e tematicas
sensiveis, ¢ uma das caracteristicas também do telejornalismo local, que desliza para as
séries jornalisticas em rede. Para entender essa proximidade em série local, a presente
pesquisa observou uma produ¢do do MG1 de Divinodpolis, que abrange a area de
cobertura do Centro-Oeste e Alto Paranaiba, com o objetivo de exemplificar como se da

tal producao.
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3.1 Proximidade e autorreferencialidade na série local

Distante das capitais, onde reportagens que dominam o cenario nacional focam
em politica, economia e crimes que ganham repercussdes externas, ¢ possivel haver
também telespectadores interessados em noticias que circulam em suas proprias regioes
e os afetam diretamente. De fato, o papel do meio de comunicagdo local que busca
reportagens nas quais os telespectadores da regido se identifiquem e estejam inseridos
aumentou “quando as noticias longinquas nos chegam a hora dos noticiarios da noite,
apercebemo-nos de que nada sabemos do que se passou ao fundo da nossa rua”
(Camponez, 2002, p. 15). Mas, o que define a noticia? Para Traquina (2005), entre os
valores-noticias estdo relevancia, novidade, notabilidade e “proximidade, sobretudo em
termos geograficos, mas também em termos culturais”. (Traquina, 2005, p. 62)

Com o foco neste ultimo valor-noticia, os telejornais locais tém dado cada vez
mais abertura para o telespectador por meio de notas secas, que ¢ quando o apresentador
1é uma noticia curta sem imagens, reportagens e também séries, que exploram mais
profundamente o assunto independentemente da exibicdo ser a nivel local ou nacional.
Pode-se trazer como exemplo, no caso do jornalismo diario regional, o MG1 da TV
Integracdo, afiliada Globo, em Divinépolis, que, nos ultimos dois anos, investiu em séries
com tematicas ligadas principalmente a campanhas de conscientizagdo, como Outubro
Rosa, que traz informagdes sobre a prevengao, diagnostico e tratamento do cancer de
mama, além da Semana Nacional do Transito, em setembro, que aborda os acidentes com
estatisticas locais.

Para Thomé, Reis e Carvalho (2023), as séries telejornalisticas sdo reportagens
seriadas produzidas a partir da linha editorial da empresa e que explora assuntos

complexos e que requerem envolvimento financeiro € humano.

Pressupdem uma construcdo narrativa com ganchos entre as
reportagens, que seguem uma logica de “suite” para tecer a narrativa,
entremeada com dados jornalisticos, inser¢do de personagens,
repercussdes, passagens de reporteres, videografismo, e demais
recursos do telejornalismo contemporaneo. Sdo contetidos jornalisticos
em capitulos ou em episodios, a depender da proposta da série
jornalistica. (Thomé, Reis e Carvalho, 2023, p. 2).

Dentro deste ponto de vista, verificamos que o telejornal local MG1, em
Divindpolis, também foca em assuntos mais delicados como os estupros na regidao que,

pela abordagem, ganham ainda mais repercussdo. A partir do dia 10/04/2023, o MG1 em
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Divinopolis exibiu uma série de trés reportagens mostrando o aumento do ntimero de
casos envolvendo abusos de criangas e adolescentes, que também foram disponibilizadas
na plataforma do Globoplay. O telejornal trouxe o cendario das cidades da regido Centro-
Oeste de Minas Gerais como Divindpolis, Pard de Minas, Carmo do Cajuru e Itatna.
Em entrevista semiestruturada para a pesquisa, a produtora responsavel pelo
material audiovisual, Bruna Carrico, que estd no mercado hé treze anos e ha sete na
mesma empresa, destacou que o processo de producdo de uma série de reportagens €
longo e cheio de detalhes, que podem mudar ao longo da apuragdo dos fatos. Segundo
ela, a apuragao foi motivada por varios questionamentos levantados durante uma reunido

de pauta, que € realizada com todos os editores e produtores da TV Integracgao.

O numero de ocorréncias de violéncia contra crianga e adolescentes
vinha sendo registrado com frequéncia nos nossos noticiarios. A
crueldade em cada caso, muitas vezes cometidos por membros da
familia da vitima, nos assustava. (Carrigo, 2023, sem paginagao).

Figura 8 - Reportagem da série sobre o aumento do niimero de casos envolvendo abusos
de criangas e adolescentes

RAFAEL MOREIRA BRUNA CARRICO

Fonte: Print do MGTV 1* Edigdo — Centro-Oeste no Globoplay. Disponivel em:
https://globoplay.globo.com/v/11529426/. Acesso em 29 de jan. 2024.

Valendo-se deste panorama, percebemos uma anatomia narrativa diferenciada na
constru¢do do material e também na formagdo de sentidos autorrefenciais, ja que foi

construido diante do atual cendrio local. A primeira reportagem expds o panorama do
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crime com numeros, entrevistas com autoridades, um delegado ¢ um juiz, além do
depoimento de um personagem, que ndo foi identificado, relatando de que forma foi
abusado. Uma entrevista externa com um promotor de justi¢a da Infancia e Juventude
completou o material evidenciando de que forma e em quais ambientes as vitimas ficam
mais vulneraveis. Durante a reportagem, em off, o reporter, Thiago Carvalho, que

conduziu toda a série, destaca:

Na escuriddo do anonimato, este homem, hoje com 34 anos conta como
foi o abuso que sofreu quando ainda era crianga. Aos 7 anos, foi abusado
dentro do banheiro de uma escola por um vigia. O depoimento ¢ forte por
isso deixo um alerta: a linguagem ndo ¢ adequada para as criangas.
(Carvalho, 2022, sem paginagdo)

Piccinin e Soster (2012), que analisaram os apontamentos de autorreferencialidade
no veiculo TV Folha, trazem evidéncias do termo que podem ser aplicadas no exemplo
acima como [...] “as dindmicas marcadas pelo dizer e pelo mostrar de si, onde tanto o
apelo de quem narra quanto os proprios recursos de linguagem — como a imagem icone
da prova testemunhal — produzem grande impacto.”(Piccinin e Soster, 2012, p. 123) Neste
caso, a imagem icone testemunhal vem por meio do personagem que, apesar de estar no
anonimato, ganha destaque em um vulto acentuado com um fundo que mistura tons
alaranjados e avermelhados. Outro detalhe ¢ a voz sem identificacdo, recurso de
linguagem, que da autenticidade ao que esta sendo dito, mesmo que a voz do entrevistado

esteja distorcida.

Figura 9 - Vitima relatando os abusos sexuais na reportagem da série

a& 79° posteriormente para delegacia para poder fazer

Maravilhas

o registro do boletim de ocorréncia
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Fonte: Print do MGTV 1* Edi¢do — Centro-Oeste no Globoplay. Disponivel em:
https://globoplay.globo.com/v/11529426/. Acesso em 29 de jan. 2024.

Outro elemento apontado por Piccinin e Soster (2012) esta na presenca do reporter
que ¢ enfatizada na linguagem quando escutamos no off: “o depoimento ¢ forte, por isso,
deixo um alerta”. (Carvalho, 2022, sem paginacdo). Esse exemplo também se enquadra
em uma estratégia de anatomia narrativa adotada de acordo com o perfil de cada jornalista
“ha formas de narrar uma histéria, portanto que influenciam e sdo influenciadas pela
tecnologia midiatica e pelas linguagens que lhe sdo correspondentes”. (Piccinin, Reis e
Thomé, 2020, p. 160).

J& a construcao da segunda reportagem abordou o protocolo para receber vitimas
de estupros, destacando o Complexo de Saude Sao Jodo de Deus em Divinopolis-MG
como referéncia (Figura 10), e retratou ainda a equipe multidisciplinar envolvida no
processo. Além de um delegado e uma psicéloga da Policia Civil, os repdrteres escutaram
representantes do hospital e explicaram de que forma o aborto ¢ realizado de forma legal
em caso de estupro. Outra vez, o complemento veio por meio de um vivo externo com
um diretor de politicas de Direitos Humanos, que enfatizou sobre o acolhimento também

da familia nos Centros de Referéncia Especializado de Assisténcia Social (CREAS).

Figura 10 - Atendimento especializado as vitimas de violéncia sexual no Complexo de
Saude Sao Jodo de Deus

28° ATENDIMENTO ESPECIALIZADO
2 CSSID & Je entrada para as vifima de viols
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Fonte: Print do MGTV 1* Edicdo — Centro-Oeste no Globoplay. Disponivel
em:https://globoplay.globo.com/v/11529426/. Acesso em 29 de jan. 2024.

A terceira e ultima reportagem da série enfatizou o ambiente escolar como um dos
grandes responsaveis pela protegdo e dentincia de vitimas de abuso sexual. O episodio
chamou a aten¢do para a importancia do educador no cendrio como observador das
mudangas de comportamento de criangas e adolescentes em decorréncia da violéncia
sexual e mostrou ainda que um protocolo ¢ aplicado pela Secretaria Municipal de
Educagao de Divindpolis para acolher as vitimas. Depois da reportagem, uma entrevista
externa com um psicologo trouxe uma andlise sobre o impacto fisico e emocional da
vitima diante do abuso e como pode ser feito um trabalho para minimizar o trauma.

Bruna Carrigo (2023) ainda destacou que o primeiro passo para a producdo da
série foi o levantamento de dados. No site da Secretaria de Estado de Justi¢a e Seguranca
Publica de Minas Gerais (Sejusp/MG) foi possivel obter as estatisticas dos crimes de
estupro de vulneravel registrados em todas as cidades da area de cobertura da TV
Integragao.

Ainda segundo a produtora, os registros em algumas cidades chamavam mais a
atencao. Com os dados em maos, ela relata que entrou em contato com a Policia Civil e
a partir de recortes das investigacdes conduziu o material com envolvimento de varios
orgdos atuantes no processo, desde a denuincia do crime, até o acolhimento da vitima.
Ainda destaca que as produgdes eram limitadas em termos de imagens e que foi necessaria

muita sensibilidade da equipe para a condugdo dos vts.

Por se tratar de um tema relevante, porém muito delicado, as imagens
foram reproduzidas sem expor os menores de idade. Nessa série de
reportagem contamos com o depoimento de um jovem que foi vitima
de abuso sexual. Um relato forte e impactante. Em casos como esse, a
identidade da vitima sempre sera preservada. A reportagem tem como
finalidade cobrar uma puni¢do por esses crimes cometidos, mas
também trazer um alerta. Quem assiste uma reportagem com essa
narrativa e estd passando por algo parecido ou conhece alguém que
esteja numa situagdo como essa, conhece os caminhos de como fazer a
dentincia e como a vitima sera acompanhada por todos os profissionais.
O papel do jornalista ¢ esse: trazer informacdes relevantes para
sociedade (Carrigo, 2023, sem paginagao).

A produtora ainda enfatizou a importancia do depoimento da vitima de abuso para

sensibilizar e chamar a atengao para o tema. Para Cunha (2020, p. 152) a pauta de séries
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ganha for¢a com o problema, mas ¢ preciso contextualizar a temética “bem como ouvir
protagonistas que possam revelar experi€éncias humanas e arrematar com uma
fundamentagdo embasada em diagnosticos e prognosticos dos especialistas no assunto”,
assim como percebemos que foi feito no exemplo citado da série sobre o aumento do
numero de casos envolvendo abusos de criancas e adolescentes. A partir da
exemplificagdo da anatomia narrativa da referida série, compreendendo o termo como um
estudo minucioso da constru¢cdo do material audiovisual, continuamos refletindo sobre

este tipo de material, que traz uma reconfiguragao que da espaco para a subjetividade.

3.2 Mapeamento de reportagens seriadas exibidas no JN

Levando em consideracao a relevancia do Jornal Nacional para o telespectador
brasileiro, como um dos mais assistidos no pais, mapeamos algumas séries produzidas e
que foram fortalecidas nas tltimas décadas. “A adogdo desse procedimento teve inicio no
ano de 1996, e atualmente foi intensificado por conta de pesquisas de audiéncia que
apontam para uma necessidade do publico de aprofundamento dos temas”. (Costa, 2005,
p-12).

O Memoéria Globo, site que traz informagdes sobre a empresa e curiosidades,
destaca que O Futuro do Emprego, do jornalista Joelmir Beting, foi a primeira série a ser
exibida pelo JN. O site ainda destaca outras producdes de destaque na Globo como as da lista
na Tabela 1.

Tabela 1 - Reportagens especiais seriadas exibidas no JN

Série Ano

Caminhos do Brasil 1996
Intolerancia 2000
Historia Recontada 2001
Fome no Brasil 2001
JN na Estrada 2002
Fronteiras 2002
Série Eleicoes 2002
Brasil Bonito 2002
Cerrado 2004
Caravana JN 2006
Festas Juninas 2008
Educacao no Brasil 2008
JN no Ar 2010
Amazonia 2010
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Manguezais Brasileiros 2013
Perfis na Selecao 2014
Transplanta de Orgéos 2014
O Quinze 2015
50 Anos de Jornalismo da Globo 2015

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Apesar de ndo estarem entre os exemplos em destaque, disponiveis na pagina
destinada a tematica no site, € possivel verificar outras séries produzidas pela equipe de
jornalistas da TV Globo que ganham evidéncia no livro Jornal Nacional Modo de Fazer,
tais como a produgdo Brasil Bonito, que foi exibida entre os dias 12 e 14 de agosto de
2002. Na época, Sonia Bridi e Paulo Zero mostraram ag¢des de voluntarios em prol do
outro e que, em 2003, recebeu o Prémio Unesco e o Prémio Imprensa Embratel, na

categoria Responsabilidade Social.

Brasil Bonito ¢ a marca que o JN pde em reportagens que apresentem
exemplos de agdes baseadas no conceito de responsabilidade social.
Porque ¢ verdade que as ‘mas noticias’ abundam. Mas muita gente boa
por ai rema contra a maré. (Bonner, 2009, p. 96).

Na série, a equipe de reportagem mostra entre as narrativas: o trabalho voluntario
de uma atriz que grava livros para deficientes visuais; uma fisioterapeuta que faz
massagem terapéutica em pessoas com Aids; uma professora que ensina yoga para
pacientes com cancer, etc. No texto, SOnia Bridi usa termos, muitas vezes, dotados de
comogdo e com uma linguagem subjetiva como no off> “no outono da vida em meio ao

sofrimento, ela encontrou um sentido pra existéncia”. Em uma das passagens, que ¢

quando a reporter aparece, também fica perceptivel o estilo sendo aplicado:

Sdo muitas as experiéncias mostrando que um pouco de dinheiro
diminui o abismo de oportunidade que existe entre quem nasce na parte
rica e quem vem ao mundo nas favelas brasileiras. Sdo casos em que o
dinheiro traz felicidade e nem custa tanto tirar as criangas desse ciclo
de miséria e violéncia (Bridi, 2022, sem paginagao)

Outro exemplo ja realcado e também lembrado por Bonner no livro foi a série JN
na Estrada, em que duas equipes de reportagens percorreram o Brasil para mostrar a
situacdo das rodovias. “As reportagens seriam uma espécie de diario de viagem.
Registrariam pontos negativos e positivos de cada trecho percorrido: buracos, sinaliza¢ao

deficiente, uma parada confiavel” (Bonner, 2009, p. 190).
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O editor-chefe do jornal ressalta que as reportagens que teriam algo em torno de
45 segundos foram estendidas para mais tempo por causa da qualidade do material, e o
resultado foi a producdo de nove reportagens que foram ao ar entre os dias 21 e 29 de
janeiro de 2022, e um prémio da Confederacdo Nacional de Transportes, em 2003. Por
meio do levantamento ¢ possivel perceber que o JN tem investido em producdes com
temas variados que demandam tempo e dinheiro. “Entre 1997 e 1999, foram ao ar de
cinco a nove séries por ano. Esse nimero ultrapassou uma dezena nos anos seguintes:
foram 17 em 2000 e 13 em 2001. Em 2002 esse numero subiu para 25 séries exibidas.”
(Costa, 2005, p. 125)

No livro JN 50 Anos de Telejornalismo, alguns capitulos sdo destinados a
abordagem de projetos e reportagens especiais desenvolvidos ao longo da historia do
Jornal Nacional. Em um deles, Maria Thereza Pinheiro e Teresa Cavalleiro, diretoras de
programas e projetos especiais, lembram das coberturas das eleicdes presidenciais e de
que como “a introdu¢do de outras formas de narrativa enriqueceu a cobertura, despertou
uma curiosidade maior do publico e inaugurou uma nova maneira de tratar de assuntos
que podem ser aridos” (Pinheiro e Cavalleiro, 2019, p. 125). Em meio aos projetos, um
que trazia um panorama do cenario no Brasil com o foco nas elei¢des presidenciais em
2002. Segundo as profissionais, além da mobilizagdo financeira, houve um fortalecimento
na equipe de jornalistas, como produtores, editores de texto e imagens, sendo alguns
emprestados de outros telejornais da Globo. Durante o projeto especial foram

desenvolvidas oito séries:

Tabela 2 - Projetos e reportagens especiais desenvolvidos ao longo da histéria do JN'3

Titulos da série Reporter Data

O poder do cidadao Edney Silvestre 5 a 10 de agosto

As contas do governo Tonico Ferreira |12 a 17 de agosto
Concentragdo de renda Marcelo Canellas | 19 a 24 de agosto

Educagdo e emprego Sonia Bridi 26 a 31 de agosto

Satde de saneamento Vinicius Dénola | 2 a7 de setembro
Desigualdades regionais Marcelo Canellas | 9 a 14 de setembro

Meio ambiente e grandes cidades | Willian Waak 16 a 20 de setembro

O valor do voto Ernesto Paglia 30 de setembro a 5 de outubro

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

B Fonte: JN 50 ANOS DE TELEJORNALISMO, p.130.
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Ainda no livro, as construgdes, estruturas € compromisso de outras séries também

sdo abordadas, entre elas, a série Fome que serd explorada de forma mais sistematica.

3.3 A Série Fome

A informacdo de que “O Brasil estd de Volta ao Mapa da Fome” ganhou
destaque em um relatdrio da Organizacao das Nagdes Unidas, ONU, para a Alimentagao
e a Agricultura (FAO). O documento retrata que cerca de 61 milhdes de pessoas
enfrentaram dificuldade para se alimentar entre 2019 e 2021. Destes, mais de 15 milhdes
passaram fome. Os nimeros foram apresentados em uma reportagem exibida pelo Jornal
Nacional no dia seis de julho de 2022. Durante a reportagem, Daniel Balaban, diretor e
representante do Centro de Exceléncia contra a Fome no Brasil, o WPF, disse que o pais
¢ um dos mais desiguais do mundo e a populagdo precisa do apoio de politicas publicas
para serem incluidas na cidadania. Ele ressaltou que a situacdo comegou a piorar muito
antes da pandemia da Covid-19. Durante a exibi¢ao do material, o reporter Paulo Renato
Soares destacou que, em 2015, o Brasil tinha conseguido sair da classificagdo que
representa uma situagao grave, mas voltou ao mapa em 2018, isso porque a fome cronica
no Brasil atingiu 4,1%, e um pais sé entra no mapa quando mais de 2,5% da populacdo
enfrentam falta cronica de alimentos.

Esse problema social que carece de mais politicas publicas ¢ retratado nos
noticidrios frequentemente, geralmente em reportagens factuais que podem ficar
pereciveis e sem desdobramentos, com excecdo de algumas produ¢des do audiovisual
marcantes, em projetos especiais da emissora que ganham status de série jornalistica em
formato de documentario histérico. Um dos exemplos foi em 2001, quando os repdrteres
Marcelo Canellas e Lucio Alves percorreram varios estados do Brasil, além do Distrito
Federal, e tracaram o panorama do problema social. Eles entrevistaram cidaddos em
situacdo de extrema pobreza e, por meio dos depoimentos, produziram cinco reportagens
que foram exibidas entre os dias 18 e 22 de junho de 2001, no Jornal Nacional. E mesmo
tendo sido exibida ha mais de 20 anos, a Série Fome no Brasil, que aqui nesta pesquisa
esta sendo abordada, permanece atual pela forma como se aprofundou e retratou as
dificuldades dos mais pobres e pela sensibilidade com a qual foi abordada por meio da
linguagem oral e visual.

Na primeira reportagem ¢ pontuada a fome como uma tragédia que leva a morte.

O reporter destaca o numero de pessoas afetadas pela situacdo e mostra que, diante do
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problema, ninguém encontra a solugdo que poderia simplesmente vir com um prato de
comida. Na segunda reportagem, ¢ abordada a relacdao da fome com a loucura, e ainda as
pesquisas da deficiéncia da alimentacdo brasileira com foco nas criangas que ja nascem
desnutridas e crescem enfrentando o mesmo problema. Na reportagem seguinte, Marcelo
Canellas mostra a fome que esta presente independentemente do estado da federacao,
invariavelmente ser um estado rico ou pobre, e aborda também o comportamento das
pessoas ao vivenciar a dor de um ente querido diante da falta do que comer. Ja no quarto
episodio, estdo retratadas as alternativas adotadas pela comunidade para sair dessa
realidade, como por exemplo, os moradores de uma comunidade pobre de Fortaleza que
conseguiram do governo dinheiro para refor¢ar a merenda. H4 também os projetos criados
no interior da Bahia, como a construcdo de cisternas, para amenizar a falta da 4dgua, tao
importante na irriga¢ao. Por tltimo, o jornalista traz o impacto da série de reportagens na
vida das pessoas. Canellas mostrou a mobilizacdo do povo desde que os episddios
comecaram a ser exibidos. Ele explicou como colaborar para amenizar um problema tao
proximo de todos, como demonstra este trecho: “A tragédia onipresente tocou o pais.
Centenas de telespectadores ligaram para tentar ajudar”. (Canellas, 2001, sem paginagao).

Na série Fome, sugere-se que o reporter Marcelo Canellas construiu a
reportagem a partir do que observou, de sua interpretagdo, como se fosse uma narrativa
televisual capaz de despertar sentimentos como indigna¢do diante de uma situagdo tao
cruel. Um exemplo do impacto gerado pode ser percebido na ultima reportagem que
enfatizou as ligagdes de centenas de telespectadores para tentar ajudar. Em um dos audios
reproduzidos, o telespectador diz “a agonia de vocé vé uma pessoa chorando e vocé nao
ter um pedacinho de pao ou alguma coisa para aquela pessoa comer”, em outro escuta-se
o seguinte trecho “desde essa hora eu botei na minha cabega que eu tenho que fazer
alguma coisa pra ajudar porque se ndo, ndo vou me sentir bem nunca mais”. (Canellas,
2001, sem paginagao).

Dentro da série, percebem-se varios protagonistas, mas vale destacar a lavadeira
Maria Rita, uma das mais marcantes. Ela era do Vale do Jequitinhonha, uma regido do
estado de Minas Gerais, e aparece na primeira reportagem mal se segurando em pé. A sua
situacdo era tdo grave, que passadas duas semanas da reportagem ter sido gravada, a
Globo informou sobre sua morte, vitima de faléncia multipla de 6rgdos causada por
desnutri¢do intensa. Segue o trecho, que foi transcrito no formato de um dialogo entre o

narrador (repdrter) e a personagem (Maria Rita):
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_Eu t6 sentindo ¢é, acho que anemia profunda.
~ O médico disse que a senhora tem que se alimentar bem, ¢é isso?
E
_E a senhora diz o qué pra ele?
_Igual eu falei pra ecle, onde que eu acho? (Canellas, 2001, sem
paginagdo).

Figura 11 - Maria Rita, uma das personagens mais marcantes, durante entrevista para a
série Fome

T S
. - 8

hrw
Fonte: Print do Youtube - JORNAL Nacional 35 anos - série de reportagens: a fome no Brasil.

Alcebiades Alves, [S.1.], 24 de set. de 2012. Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=-
A9zEQ1-ODQ. Acesso em 05 jun. 2023.

Até hoje, a conducdo das reportagens e a forma como foram recebidas na época
sdo lembradas em entrevistas para programas, como por exemplo o “Conversa com Bial”
exibida no dia 27 de junho de 2018 e que estd disponivel no Globoplay'“. Durante a

conversa com o apresentador Pedro Bial, Canellas destacou que a entrevista com a

¥ MARCELO Canellas relembra a série que fez abordando o problema da fome no Brasil.
Conversa com Bial, ([S..], 27 de jun. de 2018. Disponivel em:<
https://globoplay.globo.com/v/6837056/7s=0s>. Acesso em 30 abr. 2023
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lavadeira Maria Rita, uma personagem encontrada ao acaso, foi a mais desconcertante da
vida dele e lembrou que a estreia da Série foi um estrondo no Brasil, indo ao ar no dia do
aniversario do entdo ex-presidente Fernando Henrique Cardoso que dava um banquete no
paléacio do Alvorada.

Outra entrevista que o reporter aborda a Série foi veiculada na TV Assembleia do
Maranhio, feita em 2017'. Nela, Canellas refor¢a que a série foi um “divisor de d4guas”
na carreira dele, e que era um tema que todos sabiam que existia, mas ninguém tinha feito
um mergulho profundo. Na época, o reporter considerou que os conceitos de neutralidade
e imparcialidade nem sempre servem para o jornalismo, isso porque quando vocé
encontra uma situacao injusta, inaceitavel, ndo tem como se manter isento.

O trabalho marcante que acabou se configurando como um documento historico
da fome no pais também foi abordado durante o programa “Encontro com a Fatima
Bernardes”!¢, da Rede Globo, em 07/08/2012. Em um dos trechos do bate-papo, Fatima
questiona o reporter sobre de que forma aquilo o impactou, ou seja, mostrar um Brasil tdo
perto e ao mesmo tempo tdo longe. O reporter, na época, respondeu que o projeto era uma
obsessao desde a faculdade, quando leu o livro Geografia da Fome, do professor Josué de
Castro, e ressaltou mais uma vez que sempre acreditou que deveria fazer um mergulho
mais profundo no tema. E foi nesse trabalho que encontrou os personagens mais
marcantes da sua vida.

Além de Marcelo Canellas e o reporter cinematografico Lucio Alves,
participaram do trabalho o técnico Luis Oliveira, a produtora Laura Fernandes e a editora
de imagens, Cida Hipolito. No livro JN 50 Anos de Telejornalismo, Canellas conta que o
processo de todo o trabalho durou dois meses e que as gravagdes partiram de um
levantamento, mas sem marcacdo com personagens, que pelo estado de pobreza nao
tinham telefone de contato, e principalmente porque neste tipo de producdo, preferia
descobri-los no local.

A Série Fome recebeu varios prémios, entre eles: a quinta edicdo do Grande
Prémio Ayrton Senna de Jornalismo (margo de 2002), na categoria Televisdo, além do

Imprensa-Embratel de Jornalismo com o grande prémio Barbosa Lima Sobrinho

15TV Assembleia recebe o jornalista Marcelo Canellas. TV ASSEMBLEIA MARANHAO, Sio
Luis, 17 de ago. de 2017. Disponivel
em:https://www.youtube.com/watch?v=WxbMMM{fXhJM. Acesso em 30 abr. 2023

16 MARCELO Canellas relembra reportagem com Zé Merenda. Encontro com Fatima
Bernardes, [S.L], 07 de ago. de 2012. Disponivel
em:https://globoplay.globo.com/v/2077449/?s=0s. Acesso em 30 abr. 2023
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(setembro de 2001), e o prémio Vladimir Herzog (2001), honras que para o reporter nao

tiveram forca para mudar a triste realidade.

Mas nem mesmo a mobilizagdo solidaria das pessoas que se
organizaram em mutirdes de distribuicdo de comida pelo pais
afora, nem as medidas paliativas e de emergéncia anunciadas
pelo governo de entio, nem os onze prémios jornalisticos
nacionais € internacionais que ganhamos com a série Fome
conseguiram dar conta da tragédia que ¢ a morte de uma pessoa
por ndo ter o que comer. Nos restou o consolo de dar existéncia
publica e um tema que se escondia por detras do olhar cansado
de quem tinha se acostumado a aceitar o inaceitavel. (Canellas,
2019, p. 234).

Mesmo diante do cenario da fome que ainda € preocupante, Marcelo Canellas teve
sensibilidade para lidar com o tema e aplicou recursos que deixaram o material
audiovisual imperecivel, estratégias que serdo estudadas nos proéximos capitulos e que

irdo abordar também o percurso metodoldgico explorado na pesquisa.
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4 ANALISE - PERCURSO METODOLOGICO

A pesquisa analisa quais os recursos empregados no objeto que aqui se faz
presente por meio da Série Fome e que o torna um retrato historico com potencial de gerar
aproximagdo e empatia a partir das historias de vida. Durante a andlise partimos de
questionamentos que buscam estender quais as estratégias narrativas nas séries
jornalisticas audiovisuais para narrar a dor do outro e em que medida o jornalismo utiliza
os recursos da narrativa literaria das tematicas de tragédias e de assuntos de grande
Comocao.

Parte-se do pressuposto que Canellas usou de elementos da literatura no texto, por
1sso, o estudo investiga as caracteristicas que humanizam as cinco reportagens que sao
retratadas de forma impactante, cujos textos € possivel conferir em decupagem presente
no apéndice. Por meio da revisdo bibliografica, recordamos alguns conceitos do campo
do telejornalismo e literatura, além das estratégias sensiveis nas séries jornalisticas
audiovisuais e observamos também as transformagdes no trabalho do profissional diante
da subjetividade, considerando que o jornalismo brasileiro, por muito tempo, teve como
paradigma o mito da imparcialidade e a “objetividade como ritual estratégico”, nos termos
de Tuchman (1999).

Ainda em revisdo bibliografica, para melhor entender o que se tem estudado na
area, dentro da academia, foi feita uma busca nos anais do Intercom Nacional, SBPJor e
Comp0s nos ultimos anos (2018, 2019, 2020, 2021 e 2022) usando como metodologia a
Anélise de Contetdo, tragada do Bardin (1977), explorando a categoria palavra-chave.
Depois de filtrar alguns termos, definiu-se por adotar a pesquisa a partir de
“Telejornalismo” e “Literatura”, com isso, resultaram algumas publica¢des que ajudaram
a ter maior embasamento teorico sobre as discussdes acerca dos temas e propor novas
abordagens contribuindo com o campo. Também se consultou o buscador Google
Académico, que propiciou a localizagdo de artigos recentes sobre a tematica objeto do
estudo. A revisao da literatura contou como fontes: livros, dissertacdes e teses, buscando
os principais conceitos para fundamentar, por exemplo, o jornalismo e o jornalismo
literario.

Durante o percurso da pesquisa, investigamos as séries jornalisticas exibidas no
Jornal Nacional, tendo em vista que o jornal é referéncia no pais, lider de audiéncia e

serve como vitrine e até exemplo para outros veiculos de comunicacdo. Além dos dois
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livros publicados com a histdria e curiosidades do JN, recorrermos ao Memoria Globo
que resgata parte dos acontecimentos exibidos durante os mais de 50 anos de telejornal.

Considerando o papel do telejornalismo local na formagao de sentidos, também
adotamos o0 MG1 de Divinopolis, em parte da analise, que referencia as estratégias de
autenticacao e as séries jornalisticas com o foco na construgdo, além do aporte de uma
entrevista semiestruturada de uma produtora responsavel por um dos materiais. O acesso
da pesquisadora que atua como editora no referido jornal, possibilitou esse recorte,
buscando o olhar académico para as produgdes.

Para delimitacdo do assunto e levantamento das hipoteses de pesquisa iniciais,
foi feita uma analise documental da série do repdrter Marcelo Canellas disponivel no
Youtube, por meio de uma decupagem das cinco reportagens, que, ao todo, tém
aproximadamente 21 minutos e 30 segundos, e, apds isso, as transcrigdes que resultaram
em dezessete paginas. Na sequéncia, analisamos também o texto do reporter, a fala dos
personagens, além de outros recursos utilizados no audiovisual como por exemplo, o BG,
que pode ser o som ambiente, e as imagens. Importante salientar que a série Fome
motivou a escolha da pesquisadora pela formacdo em Comunicagdo e mais tarde em
Letras, propiciando um olhar mais aprofundado da constru¢do textual jornalistica.

Ainda dentro desta abordagem, e que serd explanado a seguir, toda a série foi
mapeada com o intuito de detectar as figuras de constru¢do inseridas como recurso
estratégico na narrativa, com analise critica do sentido figurado contido no texto, por
diversas vezes cheio de valores afetivos. A seguir, serdo detalhadas estas estratégias de

narrativa especificamente na Série Fome no Brasil.

4.1 Figuras de linguagens como estratégias narrativas

Dentro das reportagens da série, o jornalista Marcelo Canellas usa elementos do
universo literario para contar uma historia de maneira inusitada, mesmo retratando um
problema social tdo grave. Ele faz a juncdo literatura e jornalismo e exemplifica a partir
da linguagem utilizada, que € possivel usar de estratégias, como a escolha cuidadosa das
palavras e da sensibilidade para chamar a ateng¢ao do leitor ou telespectador. Mesmo a
linguagem denotativa sendo o foco do trabalho do jornalista, percebe-se na série tracos
de conotacdo e de subjetividade que quando bem aplicados tém o potencial de despertar

emogoes.
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Além de desempenhar um papel fundamental na comunicacdo humana, a
linguagem, bem utilizada no contexto do jornalismo, principalmente quando abrange
figuras de linguagem, que incluem figuras de palavras, de construg¢do e de pensamento,
desempenha um papel importante porque torna os textos jornalisticos envolventes,
persuasivos e informativos, “cabe lembrar que tais recursos sao usados nao sé na pratica
espontdnea da conversacdo do dia a dia, como na linguagem escrita e literaria por
deliberada intengdo estética”. (Bechara, 2020, p. 523).

Tendo como foco o uso da linguagem utilizada pelo reporter Marcelo Canellas,
na série Fome, exibida em junho de 2001, no Jornal Nacional, iremos explorar aqui como
esse recurso estilistico tem potencial de ser eficaz na comunicagdo e na influéncia do
publico. Pretende-se, portanto, analisar e discutir os principais tipos de figuras de
linguagem que “quando sao bem empregadas no jornalismo expressam ideias e tocam na
emocao de maneira subjetiva valorizando principalmente os personagens”. (Thomé, Reis
e Carvalho, 2023, p.10).

Depois de observar a decupagem da referida série, optamos para a analise recortes,
principalmente, com o foco em um discurso que vem enaltecido por meio de imagens,
além de didlogos marcantes entre o repdrter € os personagens, considerando assim um
dos principais fundamentos do jornalismo de televisdo, que ¢ o casamento entre off e
imagem. O levantamento aqui apontado também leva em consideragdo até que ponto as
figuras de linguagem empregadas tornam o discurso informativo e cativante e traz ainda
o olhar e a experiéncia da autora, caracteristicas que apoiam hipdteses de interesse da
dissertagdo e mobilizam alguns aspectos da realidade retratada.

Durante a verificacdo constatamos em meio as figuras de construcdo ou sintaxe
identificadas nos textos das cinco reportagens, a anafora, que € a repeti¢ao de palavra ou
palavras no inicio das frases, ou quando um termo citado ¢é retomado, justamente com o
intuito de enfatizar uma ideia. Durante a analise percebemos esse recurso no texto, como
na primeira reportagem, por exemplo, no off do repdrter, quando a palavra maioria retoma
a palavra crianca: “No Brasil, a cada cinco minutos morre uma crianga; a maioria, de
doengas da fome”. Na segunda reportagem tem-se “médico com nome de profeta. O
doutor Malaquias teme pelo que pode acontecer amanh3”, e ainda em off prossegue
“Pesquisador de renome, especialista em nutri¢do, mais de trinta anos investigando as
doengas do brasileiro”. Neste caso, Canellas usa sindnimos para voltar e reforgar a
importancia do profissional da medicina: médico, doutor Malaquias, pesquisador de

renome ¢ especialista em nutricdo. Em continuagdo, verificamos outros trechos onde ha
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presenca de anafora como no primeiro off da terceira reportagem, “onde circula o
dinheiro? onde corre a pentria?”, em que Canellas traz a palavra “onde” para designar o
sentido de lugar. No quarto episodio da série também percebemos o uso do recurso ao
salientar as palavras agua e jorra: “[...] 4gua para os bichos. Agua para a casa” e “onde
havia fome, jorra o leite, jorra o mel”, refor¢gando o sentido de abundancia em um cenario
onde a maior parte dos personagens convive com a miséria. E por fim, ressaltamos o uso
do recurso na tltima reportagem focado na substituicdo de Zilda por brasileira “A pastoral
da crianca parceira do Unicef e da Rede Globo no projeto Crianga Esperanca ¢
coordenada por Zilda Arns. Uma brasileira indicada para o prémio Nobel da paz.”

Outra figura de constru¢do identificada no texto foi elipse que ¢ “a omissdo de um
termo facilmente subentendido por faltar onde normalmente aparece, ou por ter sido
anteriormente enunciado ou sugerido, ou ainda por ser depreendido pela situacao, ou
contexto. (Bechara, 2020, p. 523), como neste off da primeira reportagem “Povoado de
Santa Ursula, no sertdo da Bahia”, frase que o termo “que fica” estd omitido, mesmo
assim, o contexto ¢ claramente entendido. Ainda dentro da verificagdo, percebemos mais
de uma figura de linguagem em destaque nos offs como neste: “No Brasil, a cada cinco
minutos morre uma crianga; a maioria, de doencas da fome”. Além da anéafora como foi
explicada no paragrafo anterior, temos a presenca de elipse ja que o verbo morre, em
destaque na primeira frase, estd omitido na segunda. Em parte do off da segunda
reportagem temos: “Equipes da Universidade Federal de Pernambuco tentam mudar o
curso dessa historia. Medindo, pesando, ensinando a amamentar. [...]”, percebemos mais
uma vez a presenca desta figura de linguagem ja que na segunda frase, se omite o termo
Equipes da Universidade Federal de Pernambuco.

Na sequéncia destacamos a zeugma, que para Bechara (2020) ¢ uma forma de
elipse, que traz a omissdo de um ou varios outros termos ja destacados anteriormente,
exemplo que identificamos na quarta reportagem quando em off € destacado “Os
moradores de um bairro pobre de fortaleza pressionaram o governo. Conseguiram mais
dinheiro para reforcar a merenda. E de casa em casa, acompanharam os meninos mais
desnutridos”, neste caso, percebemos que a omissdo esta relacionada ao sujeito:
moradores, que esta ausente na segunda e terceira frases.

Temos ainda o anacoluto que se apresenta por meio de uma estrutura gramatical
sem regularidade, ou seja, hd um rompimento na estrutura da oragao, forma muito usada
na linguagem coloquial como nestes trechos dos off na terceira reportagem: “E a decisio

da vizinha, das Gracas”, ainda na mesma reportagem da série verificamos uma



66

antecipacao ou prolepse, que ¢ quando se antecipa o acontecimento, no seguinte trecho:
“Decisdo extremada tomou dona Angelina de tanto ver os netos com fome, os levou para
o0 juiz de menores”, sendo neste caso a decisdo de Angelina.

Durante a verificacao, identificamos também o uso das figuras de palavras, muitas
vezes usadas pelo interlocutor com o proposito de impactar e trazer um sentido conotativo
para o texto. Por exemplo, a metonimia ocorre quando se substitui uma palavra ou termo
por outro desde que se tenha sentido e explora um sentido mais figurativo e costuma ser
usada no discurso com a intencao de evitar repeti¢do e até contextualizar uma informacgao.
Na ultima reportagem, constatamos no off: “A FAO, o brago das Nagdes unidas para a
agricultura e alimentacao, diz que o empenho da sociedade ¢ fundamental, mas erradicar
a fome, s6 se melhorarmos a distribuicdo de riquezas”. Nesse caso, Canellas usou a
palavra brago para se referir a uma parte ou setor das Nagdes Unidas.

Ainda dentro das classes das figuras de palavras, temos a metafora que “¢ o desvio
da significagdo propria de uma palavra, nascido de uma comparagdo mental ou
caracteristica comum entre dois seres ou fatos (Cegalla, 2020, p. 614). Percebe-se nos
textos das reportagens que a utilizagdo especifica do recurso deixa alguns trechos do texto
ainda mais comoventes, com por exemplo neste off da primeira reportagem: “E a crendice
dos grotdes, bebé que morre vira querubim”. Essa comparacdo entre dois seres descreve
a gravidade do problema e transmite ideia de inocéncia, no caso, um bebé que vira anjo.
Outro trecho em que os aspectos da tragédia da fome sdo capturados esta neste off,
também da primeira reportagem: “Santa Ursula virou cidade fantasma, Maria s6 ficou
porque recebe pensao”, que se nota uma comparacao entre fantasma e o esvaziamento da
cidade. O recurso aqui destacado sera mais explanado, ja que se verifica que Canellas usa
a metafora com mais frequéncia refletindo em uma informagdo mais acessivel e
impactante para o telespectador, como em parte do texto ao encerrar a primeira
reportagem: “Na contagem regressiva da fome, mais luto, mais uma perda. Nossa maior
fortuna indo embora. Nosso 6bvio tesouro esquecido em lugarejos e favelas”, trazendo
um reconhecimento da dimensao da vida perdida, das oportunidades apagadas pela fome,
em uma comparagao mental necessaria para caracterizar a dimensao do que se perde.

Na segunda reportagem temos em off “Esse ano nem Padre Cicero deu jeito” e
“Na terra do padroeiro informal do sertao, o lado mais perverso da fome”, contextualiza-
se uma alusao ao padre como um individuo que nao poderia resolver os problemas e na
sequéncia a fome ¢é referenciada como uma pessoa ruim. Ainda dentro da andlise

metaforica verificamos que o desafio de combater essa tragédia custa muito aqueles que
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se dedicam a batalha, devendo ser proativos, com no dito popular: arregagar as mangas,
e ainda neste contexto identifica-se uma auséncia de ilusdes tributirias da forma
metafdrica de manter os pés no chdo, em destaques na passagem da quarta reportagem:
“Primeiro pés no chdo, caridade ajuda mas nao resolve. Depois um sentimento de
urgéncia. O estado ¢ lento e a fome nao espera. Ai vem o resultado, o engenho ¢ a
criatividade de brasileiros que arregacam as mangas para vencer o desamparo”. Por fim,
a poténcia expressiva da metafora pode ser compreendida em um contexto de elevagdo

da percepcao.

Nessa busca do Graal, a metafora tem um papel privilegiado, por
integrar os sentidos a progressao intelectual. Pode-se até dizer que ela
se situa exatamente a meio caminho entre o lugar ocupado pelo sentido
na vida social e sua integracdo no ato de conhecimento. (Maffesoli,
2009, p. 27).

A partir desse ponto de vista, a metafora cumpre com a demanda platonica de
elevar o sensivel ao nivel do inteligivel, assim como outras figuras de linguagem que sao
usadas nas cinco reportagens da série Fome. Outro exemplo ¢ a hipérbole, que se encaixa
na classificagdo das figuras de pensamentos e que envolve o uso de exagero para enfatizar
uma ideia ou conceito. No jornalismo, a hipérbole ¢ usada para destacar a importancia de
um evento ou situagdo. Como por exemplo na terceira reportagem que Canellas destaca
em texto: “O grito dos milhdes, o pregdo das migalhas”, e, para ilustrar, mostra um local
que parece ser um pregdo da bolsa de valores e na sequéncia uma feira bastante humilde.

Ainda nas figuras de linguagem, destacamos outra de pensamento como a ironia,
que envolve a expressao de uma ideia oposta ao que se pretende transmitir. No jornalismo,
o recurso costuma ser usado para criticar ou comentar sobre situagdes contraditorias,
como em um dos ultimos offs da Ultima reportagem: “O governo concorda, a causa
principal da desigualdade ¢ a concentracdo de renda. Mas o Instituto de Pesquisas
Econdmicas Aplicadas ligado ao Ministério do Planejamento diz que mesmo assim, ha
menos famintos”. Neste trecho em destaque sugere-se que o governo tem consciéncia do
problema que ¢ explanado de forma nitida na reportagem, mas ironicamente, considera
que, mesmo diante de todas as estatisticas apresentadas na reportagem, existam menos
pessoas passando fome.

O reconhecimento de uma vida perdida e das oportunidades apagadas pela fome

tornam-se muito mais ponderadas ja que se fazem por meio da presenca do repdrter no
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local. Canellas deixa tragos no texto e na conducdo das reportagens que presenciar a

miséria e a dor do outro valorizaram a série.

Ao escrever sobre o factual cotidiano ou sobre um tema mais
abrangente o jornalista deve detectar os sentimentos que emergem na
mediagdo social e cultural entre ele sujeito reporter e os Outros sujeitos
como o0s protagonistas e os especialistas, porque sdo 0s encontros
presenciais que possibilitam a escrita da narrativa autoral plena de
significados (Cunha, 2020, p. 15).

Essa narrativa autoral plena de significados € perceptivel também nos didlogos
com o0s personagens, uma vez, que envolvem o uso de figuras de linguagem para criar
uma atmosfera de conversa envolvente e ressaltar as respostas dos entrevistados.
Podemos perceber isso em alguns trechos dotados principalmente por tragos conotativos

como este que vem logo ap6s um off da primeira reportagem:

- O que mais poderia fazer Evangelista, sem roga ¢ sem emprego?
- “O pais forga, o salario que ele tem ¢é “os brago™”, diz a dona de casa,
Ana Claudia (Canellas, 2001, sem paginagao).

Neste trecho apontado acima verificamos a presenca de metonimia, que ¢ a
substitui¢cdo de um termo por outro e envolve o uso de uma parte de algo para se referir
ao todo, como no caso da palavra “bracos", por exemplo, em que hd uma referéncia ao
“trabalho” ou “trabalhador”.

Outro exemplo ¢ esta entrevista da segunda reportagem que traz tracos de

eufemismo e comparagao:

- Médico com nome de profeta. O doutor Malaquias teme pelo que pode
acontecer amanha.

- Nos estamos praticamente diante de um aviso prévio da morte quando
encontramos determinadas formas de desnutri¢do. Diz o médico
(Canellas, 2001, sem paginagao).

No exemplo, compreende-se como a figura de palavra, que no caso trata-se de
uma comparagao, traz o médico como profeta que pode prever inclusive a morte. Além
disso verifica-se um eufemismo, figura de pensamento expressa pela ideia de que apesar
do signo da morte permear a atmosfera, o entrevistado usa a expressdo “aviso prévio”

para amenizar a situacdo, como se houvesse alguma forma de evita-la.
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_ O que acontece com povo pobre em terra fértil? Camponesa no Piaui,
Maria compara gente e planta:

_se tiver uma linda rosa na mdo, e eu nao tiver 4gua pra botar nela, ela
vai ¢ murchar. O destino dela ¢ secar e acabar, ndo é nao?!”. (Canellas,
2001).

Essa entrevista que verificamos em um trecho da terceira reportagem, percebemos
que o reporter e a entrevistada valorizam uma linguagem mais metaférica, além de
utilizarem um recurso da figura de palavras, a comparagdo, que “consiste em por em
confronto pessoas ou coisas, a fim de lhes destacar-se semelhancas, caracteristicas, tracos
comuns, visando a um efeito expressivo” (Cegalla, 2020, p. 615). Ou seja, a camponesa
faz um paralelo entre gente e planta durante a conversa.

Na quinta reportagem também verificamos didlogos que trazem um sentido
metafdrico e comparativo em que a entrevistada se compara a uma formiga e a for¢ca que
o coletivo delas poderia realizar, como percebemos neste depoimento por telefone: “Eu
sou uma formiguinha nesse universo todo. Mas eu acho que se nos unirmos forgas, a gente
pode estar ajudando esse pessoal. Como ndo?”. (Canellas, 2001, sem paginagao).

Além da linguagem verbal, a linguagem nao verbal e outros recursos como arte e

BG engrandeceram o trabalho da equipe e serdo abordados no proximo capitulo.

4.2 Estratégias narrativas explanadas em imagens e outros recursos

Nas imagens impactantes e nas entrevistas comoventes, muitos telespectadores
puderam materializar palavras distantes das suas realidades como miséria, fome e morte.
Exploradas em discursos oportunistas a exaustdo, quando colocadas em série e narrada
com cuidado literario, ¢ dificil tomar como natural pessoas morrerem de fome, situagao
que ¢ reflexo de um trabalho em conjunto ja que o jornalismo se faz por meio de um
trabalho em equipe. Marcelo Canellas trouxe a sensibilidade por meio da linguagem
trabalhada nos textos e que ganhou mais impacto gragas ao casamento dos offs e das
imagens, “¢ a sensibilidade do jornalista que vai fazer essa “unido” atingir o objetivo de
levar ao ar uma informacdo que seja facil de ser compreendida pelo telespectador.”
(Barbeiro e Lima, 2002, p. 95). Casamento que inclusive ¢ reforcado pelo gerente de
cinegrafia e edi¢do de imagens, Helio Alvarez, no livro JN 50 Anos de Telejornalismo.

O profissional refor¢a a importancia da parceria entre repérter e reporter cinematografico

em um capitulo intitulado O Olhar Por Tras da Noticia:
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Sédo eles que constroem juntos, a partir de competéncias diferentes, mas
complementares, a narrativa. Na gravacdo de uma reportagem a sintonia
entre os dois autores ¢ primordial, quando afinados, pode ser quase uma
danga, ambos devem estar no mesmo ritmo para que o trabalho flua. Os
dois sdo responsaveis pela historia que esta sendo contada. Contar
historias com boas e belas imagens, ¢, afinal, o grande papel do reporter
cinematografico. (Alvarez, 2019, p. 392).

Analisando a série, percebemos que Canellas e Lucio tragam uma parceria do
comego ao fim durante o trabalho e que o reporter cinematografico teve um papel
importante na conducdo do telespectador ao trazer um olhar apurado onde foram
retratadas imagens, com potencial de despertar desconcertos e mobilizagdo. A
sensibilidade na retratagdo do cotidiano miseravel reafirmou o seu papel que “vai além
da simples captacio. E a sua imagem que vai ajudar a construir uma narrativa. Imagens,
afinal, contam historias. Na televisao, as imagens sdo o coragao das historias”. (Alvarez,
2019, p. 385).

Contar historias por meio das imagens requer uma percepcdo estética e muita
sensibilidade, e no caso da série, Ltcio Alves transformou um problema antigo em uma
narrativa marcante por meio de cenas que tratavam paisagens desoladas, corpos
esqualidos e pessoas em torno de rituais funebres enterrando suas criancas. Situagdao que
Jé& percebe-se no comego da primeira reportagem onde um grupo de pessoas se reine em
oragdes em um pequeno cemitério tomado pelo mato, onde € possivel ver algumas cruzes,
e ainda poucas flores em meio a um amontoada de terra, cenas que vem acompanhadas
de um off que enfatiza principalmente que ali existe um cemitério de anjos, um termo

metaforico reforgado pela imagem.
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Figura 12 - Grupo de pessoas se retine em oragdes em um pequeno cemitério de
criangas

Alcebiades Alves, [S.1.], 24 de set. de 2012. Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=-
A9zEQ1-ODQ. Acesso em 05 jun. 2023.

A linguagem visual, captada por meio dos enquadramentos e a busca por novos
angulos, refor¢a a mensagem que a equipe quer passar referente 8 morte de inocentes em
meio a um cendrio desolado e miseravel. A cena valoriza a narrativa que tem um potencial
de ficar ainda mais proxima do telespectador. Verifica-se por meio da gravacdo, que ao
selecionar os momentos e escolher os planos a serem aplicados, Lucio Alves determina
de que maneira o telespectador ird compreender aquele mundo. Ele usa um plano fechado
para se aproximar dos entrevistados durante alguns depoimentos, e neste quesito ficam
expostos os rostos dos personagens, onde ¢ perceptivel descortinar o olhar fundo de
alguém que amarga o gosto da fome ou que ndo sabe como ira resolver o problema da
desnutri¢cao de uma crianga. Imagens que cobrem inclusive um didlogo em que o lavrador
Evangelista dos Santos, consternado, questiona o reporter de que forma poderia resolver

a situacao da filha.
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Figura 13 - Lavrador Evangelista dos Santos no momento em que questiona o reporter
de que forma poderia resolver a desnutri¢do da filha

EVANGELISTA DOS SANTOS

Fonte: Print do youtube - JORNAL Nacional 35 anos - série de reportagens: a fome no Brasil.
Alcebiades Alves, [S.1.], 24 de set. de 2012. Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=-
A9zEQ1-ODQ. Acesso em 05 jun. 2023.

No plano geral que ¢ um angulo mais aberto, vislumbra-se cendrios que ganham
mais destaque do que a figura humana, ou outros que nem figuras existem, como por
exemplo ao retratar um cacto em meio a uma imensidao e uma cisterna em uma regiao
sertaneja.

A "leitura cultural" feita pelo reporter cinematografico Licio Alves
oferecem ao telespectador imagens carregadas de nuances marrom-
alaranjadas que emanam visualmente da perspectiva mediada pela
matriz cultural ao conectar o fundo poeirento do rio seco com a aridez
da terra em volta do povoado. Uma visdo que busca contextualizar o
mundo da escassez de alimentos e chuva, ao mesmo tempo do excesso
de sol e da pobreza. (Cunha, 2020, p. 91)

No frame abaixo, temos parte de uma das imagens, que consideramos uma das
mais marcantes em referéncia ao tema da fome. Duas criangas aparecem no quadro,

sendo, uma delas agachada sem a parte debaixo da roupa e a outra, estd com um prato
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onde tem duas colheres, aparentemente “pescando” feijoes em um punhado de agua,
retratacdo por meio de uma sensibilidade, onde ndo ha formula, mas exige paixdo pela

noticia ¢ um olhar diferenciado (Alvarez, 2019).

Figura 14 - Duas criangas em situagao miseravel aparecem em cena para ilustrar um
trecho em que o reporter diz que criangas compartilham favas
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Fonte: Print do youtube - JORNAL Nacional 35 anos - série de reportagens: a fome no Brasil.
Alcebiades Alves, [S.1.], 24 de set. de 2012. Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=-
A9zEQ1-ODQ. Acesso em 05 jun. 2023.

A fome também mostra sua faceta mais dramatica quando torna vitimas criangas,
como estas, que percebemos nas imagens, cenas que podem potencializar sentimentos
como revolta e tristeza, além de trazer a reflexdo este problema social tdo grave. Ainda
na andlise, em uma das reportagens, selecionamos uma imagem, frame abaixo, onde sdo
destacados o céu nublado e um arco-iris, como se aquilo pudesse ser interpretado por uns
como esperanga, ja que o tempo visto desta forma indica chuva, ou seja, 4gua para o

cultivo dos agricultores, além de um sinal da riqueza simbolizada pelo mito do pote de
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ouro no fim do arco-iris, compreendendo-se aqui também como uma linguagem nao

verbal metaforica usada para cobrir parte do trecho:

Até que os pequenos agricultores de Campo Alegre do interior da Bahia
decidiram, agua que cai do céu ndo tem dono. Duas mil e oitocentas
cisternas foram construidas. Um projeto com dinheiro da Holanda.
Agua para os bichos. Agua para a casa. (Canellas, 2001, sem
paginacdo).

Figura 15 - Tempo nublado e um arco-iris ilustram a cena trazendo esperanga de chuva

Fonte: Print do youtube - JORNAL Nacional 35 anos - série de reportagens: a fome no Brasil.
Alcebiades Alves, [S.1.], 24 de set. de 2012. Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=-
A9zEQ1-ODQ. Acesso em 05 jun. 2023.

Apesar desta imagem nos remeter a sentimentos de esperanga, a maior parte da
construcdo das reportagens ¢ marcada pelo signo da morte presente também na vinheta
de abertura usada para introduzir cada uma das cinco reportagens da série. Na vinheta,
temos imagens que podem ser traduzidas em uma mensagem que dura quatro segundos.
Nelas, tem-se em destaque uma mulher cozinhando um pouco de comida em uma panela

em cima de um fogdo a lenha, enquanto, quatro criancas emolduram o entorno dela. Nao
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¢ possivel ver o rosto daquela que parece ser a mae e nem identificar quem ¢ a outra
pessoa que estd atrds de dois meninos, mas percebemos as quatro criangas. Também
conseguimos compreender o espaco em que estdo como um pequeno barracao de madeira.

Veja o frame:

Figura 16 — Imagem 1 da vinheta de abertura da Série Fome

| It
Fonte: print do youtube - JORNAL Nacional 35 anos - série de reportagens: a fome no Brasil.

Alcebiades Alves, [S.1.], 24 de set. de 2012. Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=-
A9zEQ1-ODQ. Acesso em 05 jun. 2023. 22:02

Ainda na vinheta, no frame seguinte, temos a palavra “fome” de cor preta que

entra em letras garrafais por cima de um fundo que parece um fogdo a lenha em brasa.
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Figura 17 - Imagem 2 da vinheta de abertura da Série Fome

Fonte: Print do youtube - JORNAL Nacional 35 anos - série de reportagens: a fome no Brasil.
Alcebiades Alves, [S.1.], 24 de set. de 2012. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-
A9zEQ1-ODQ. Acesso em 05 jun. 2023.

Percebe-se que a ultima imagem da vinheta ¢ marcada pelas cores vermelha e
preta. Especificamente esta imagem que foi usada na arte, € apresentada inicialmente para
o telespectador sem nitidez, se misturando as imagens anteriores, compostas na figura 16,
e em milésimos de segundo vai tomando forma. A suspeita ¢ de que o recurso foi usado
propositalmente com a inten¢do de causar incomodo no telespectador ja que os olhares
de tristeza foram substituidos pela palavra “fome”.

Ressalta-se que esse casamento entre o trabalho dos dois reporteres so6 foi possivel
por interferéncia da edicao de imagens, no caso Cida Hipdlito, que soube empregar todos
os recursos, como BG, que pode ser uma musica ou som ambiente, além de texto e
imagens em um casamento harmonico, aprimorando assim a compreensao da narrativa
televisual. Percebe-se que a reportagem fica mais abundante com a inser¢do das sonoras

nas quais a profissional traz na pratica exemplos de fundamentos essenciais.



77

Sonoras que contenham emog¢do também rendem boas edigdes. Um
choro, uma gargalhada ou uma frase que em tom de desabafo as vezes
dizem mais que uma declaragdo de 20 segundos. Mas ¢ preciso cuidado:
a emocao pode ser tanto um instrumento enriquecedor como o caminho
para a desinformagao. (Barbeiro e Lima, 2002, p. 104).

Destaca-se aqui algumas amostras dentro deste contexto, como por exemplo,
quando o reporter introduz a personagem Das Gragas, de Piaui, que assumiu os netos
porque a mae foi em busca de emprego, observa-se que durante parte do depoimento a
editora de imagens o ilustra com a biblia, ja que a personagem destaca que o livro ¢ uma
fuga para o problema da fome, além das imagens dos netinhos. E ainda, uma outra avo,
Rosa do interior de Sao Paulo, que também assumiu os netos porque a filha foi em busca
de trabalho. Ela divide na entrevista a dor em meio as ldgrimas de ver os netos
introduzidos na pobreza, enquanto parte da sonora € coberta com imagens dos netinhos.

Ainda dentro da analise, trazemos outros recursos que ressignificam a historia
como por exemplo o BG “no caso de uso de musicas ¢ recomendavel o aproveitamento
do som ambiente, ou seja, captado no local da reportagem para o BG” (Barbeiro e Lima,
2002, p. 105), estratégia que Hipolito utilizou varias vezes com destaque para o comego
da série, no cemitério, enquanto algumas pessoas davam depoimentos sobre a perda das
criangas e também enquanto o off ¢ narrado, ao fundo, sdo entoadas a oragdo do Pai-Nosso
€ uma musica com uma estrofe que enfatiza os anjos. Em outros momentos, sao inseridos
sobe som, como por exemplo, uma musica cantada por um homem em uma feira humilde,
fazendo referéncia a esmola, logo depois de um off curto do reporter.

Além da vinheta que ja foi citada anteriormente, destaca-se ainda outro recurso
visual que sdo as artes, que trazem principalmente os numeros, como por exemplo,
quando Canellas enfatiza em off, € vem enaltecida por meio da tarja, a informagao de que
no Brasil, a cada cinco minutos morre uma crianga, vale destacar que além da arte, as
imagens usadas s3o de uma pessoa fechando o portdo, do que parece ser o cemitério.
Tem-se ainda o niimero: 36 Milhdes em tarja, para enfatizar o texto do reporter que fala

que existem 36 milhdes de brasileiros que nao sabem quando terdo a proxima refei¢ao.

4.3. Uma analise das estratégias sensiveis na Série Fome

Para investigar e contextualizar o objeto, aqui em estudo, foi utilizada a

metodologia da Analise da Materialidade Audiovisual, que segundo Coutinho (2016)
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propoe métodos que ajudam a atestar cientificidade as narrativas e nao descarta o olhar

dos profissionais que trazem como bagagem a experiéncia das redagdes.

[...] os procedimentos metodologicos envolveriam inicialmente a
identificacdo do objeto empirico a ser investigado, e o estabelecimento
de eixos e itens de avaliacdo tendo em vista as questdes de pesquisa, o
referencial teérico utilizado e ainda, mas ndo menos importante, os
elementos paratextuais que se inscrevem em uma determina
materialidade audiovisual. (Coutinho, 2016, p. 10)

Acredita-se que a técnica de pesquisa dialoga com o trabalho ja que, utiliza
texto+som+imagem+tempo+edi¢do como unidade de avaliagdo, por isso, com o aporte
do método iremos descrever e interpretar o objeto a partir dessas etapas pontuadas. E a
partir de uma concepcdo mais aprofundada na investigacdo, pretende-se definir as
estratégias sensiveis nas séries jornalisticas audiovisuais com o foco no estudo da Série
Fome no Brasil, e dentro deste cenario, busca-se identificar quais os recursos narrativos
usados para narrar a dor do outro e verificar em que medida o jornalismo utiliza os
recursos da narrativa literaria das tematicas de tragédias e de assuntos de grande comogao
levando em consideracao os recursos explorados.

Explora-se aqui principalmente a construcdo do texto, a escolha das imagens e a
edicdo, dentro do contexto da interpretagdo, como sugere a técnica de pesquisa que

abrangem estes passos abaixo:

1) identificagdo do objeto audiovisual (e suas propostas); 2) elaboracao
dos ecixos de observacdo e da ficha de analise; 3) Pré-teste do
instrumento; 4) pesquisa documental/ defini¢do e obtengdo da amostra
a ser investigada; 5) construgcdo de pardmetros de interpretacao dos
dados e, em casos em que ha mais de um pesquisador envolvido ou que
o volume a avaliar é extenso, sistematizar um material de codificagdo.
(Coutinho e Mata, 2018, p. 12).

Dentro do campo eixos para avaliacdo e questionamento, assim como sugere o
método, pontuamos perguntas direcionadas ao objeto representadas na ficha de analise e

focadas no eixo central definido como “estratégias sensiveis”.
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Tabela 3 - Eixo de avaliagdo e questionamentos direcionados ao objeto que ¢ a Série
Fome no Brasil, exibida no Jornal Nacional, em junho, de 2001

EIXO

AVALIATIVO PERGUNTAS

Estratégias

Sensiveis De que forma a narrativa ¢ apresentada?

Qual a mensagem central da série?

Quais as estratégias de autenticacdo da noticia

Quais os recursos com caracteristicas do jornalismo literario
foram identificados no objeto?

Qual o impacto das figuras de linguagem no texto?

Em que medida o jornalismo utiliza os recursos da narrativa
literaria das tematicas de tragédias e assuntos de grande
como¢ao?

Fonte: Elaborado pela autora (2024)

Os questionamentos que abrangem o eixo de avaliagdo sao dirigidos a Série Fome
no Brasil, do reporter Marcelo Canellas, e exemplificados a partir de outras analises nos
capitulos anteriores. Com o intuito de identificar aqui as estratégias sensiveis adotadas no
formato em foco, elegemos uma entrevista ao objeto assim como sugere a metodologia
da Analise da Materialidade Audiovisual.

Verifica-se que a narrativa ¢ apresentada por meio de cinco reportagens que tém
aproximadamente 21 minutos e trinta segundos. No primeiro episddio, que tem cerca de
cinco minutos e trinta segundos, a equipe que contextualiza os cenarios do Norte de
Minas, Sertao do Nordeste, Sertdo da Bahia, Vale do Jequitinhonha e Salvador, d4 voz a
18 pessoas. Na maioria, personagens que externam o que ¢ conviver com a fome, além
do médico sanitarista Fldvio Valente que teve sonoras mais extensas abordando a
urgéncia para a erradicacao do problema e relatando como a classe média ¢ acomodada
em relacdo a situacao.

Na reportagem seguinte, a narrativa traz no contexto depoimentos de seis
personagens com destaque mais uma vez para um especialista, o médico Malaquias
Batista Filho, que durante os quatro minutos de reportagens esteve em destaque por quase
dois minutos mostrando de que forma a deficiéncia de nutrientes prejudica o crescimento
das criangas. Em meio aos cenarios exibidos estdo a regido do Cariri no Ceara e Recife
em Pernambuco.

Na terceira reportagem, que tem pouco mais de trés minutos, sdo retratados

lugares como S3o Paulo e Piaui. No mesmo material sdo contextualizados cinco
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personagens, a maioria avos que assumiu os netos ¢ que enfrenta dificuldades como a
fome. J& na quarta reportagem, oito pessoas participam com depoimentos nas regides de
Fortaleza no Ceard e em Campo Alegre na Bahia. Durante trés minutos e quinze
segundos, Canellas mostra os projetos que sao desenvolvidos pelas comunidades para
amenizar a escassez de alimentos.

J& no ultimo episddio, sdo relembradas algumas das histérias e imagens com o
gancho voltado para as entidades de combate a fome. A reportagem que tem cinco
minutos e quase vinte segundos, traz trés depoimentos por telefone e entrevistas com sete
pessoas. Essa ultima reportagem mostra como a série focada no problema da fome,
suscitou uma mobilizacdo a nivel nacional ja que conduziu o telespectador até quem
vivenciava a dor.

Durante as reportagens, varias estratégias sensiveis foram identificadas, entre elas:
dar voz, a quem vivenciava o problema, por meio dos depoimentos, como uma forma de
valorizacdo do humano, que segundo Thomé (2021), se configura como uma das
estratégias narrativas mais atuais. Durante as reportagens, interpreta-se que Canellas fez
1sso escutando quem compartilhava aflicdes € em entrevistas, até com criangas, como por
exemplo, na primeira reportagem, quando uma delas conta que viu o bebé que seria
enterrado em uma caixa de papeldo. Em off; o reporter também reafirma o que ja foi dito
anteriormente em sonora, um dos exemplos, ¢ quando o entrevistado Evangelista
questiona ao repérter o que mais poderia fazer pra filha ganhar um pouquinho mais de
peso? E Canellas na sequéncia em off complementa: o que mais poderia fazer Evangelista
sem roca e sem emprego? Entende-se que Canellas se coloca no lugar dele e traz o
questionamento para o telespectador, recurso que pode ser considerado até uma maneira
de autenticar a noticia que segundo Piccinin, Reis e Thomé (2020) vai ao contrario do
que se cobrava sobre a aura de isen¢do no jornalismo, identificado também em outro
trecho, quando depois de uma entrevista em que a Maria Senhora diz que ndo se importa
em comer farinha e 4gua, e o repdrter enfatiza: pelo menos ela come, embora ndo esteja
livre da doenga, entende-se este “pelo menos”, como se fosse um alento em meio a
miséria. Exemplos onde sdo verificados também tragos dentro de um contexto de uma
Sociedade 5.0 com relatos pessoais € uma guinada subjetiva que explora principalmente
0 campo da emogao.

Durante a analise, buscamos também apontar os recursos com caracteristicas do
jornalismo literario identificados no objeto, outra estratégia narrativa importante que esta

assinalada principalmente no texto da série que traz uma linguagem mais poética e
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humanizada mesmo tratando de uma realidade tao sofrida. Partindo de Martinez (2009),
identificamos a veracidade e a qualidade do alto nivel de exatidao de informacgao na série,
j& que as reportagens trazem dados sobre o problema social contextualizado na época.
Entre os exemplos, Marcelo Canellas cita em off que no Brasil a cada cinco minutos morre
uma crianca, a maioria de doengas da fome; os dados também sdo complementados na
entrevista de um médico que fala que o nlimero corresponde a cerca de duzentas e oitenta,
duzentas e noventa por dia, o que corresponderia de acordo com a UNICEF, dois boeings
737 de criangas mortas por dia. Outro exemplo ¢ quando as informagdes em off, de que
47% das criancgas tem deficiéncia de ferro, sdo referenciadas em arte.

A pesquisadora Martinez (2009) também ressalta a importancia do estilo e da
criagdo de sentidos, particularidades identificadas na série, j& que percebe-se que Canellas
escolhe cuidadosamente as palavras que serdo usadas no discurso, como por exemplo,
quando reconhece a dimensdo da vida perdida, das oportunidades apagadas pela fome,
em expressdes que trazem uma comparacdo mental necessaria para caracterizar a
dimensdo do que se perde como no fragmento: “Desde o inicio da reportagem, ja se
passaram cinco minutos € meio. Na contagem regressiva da fome, mais luto, mais uma
perda. Nossa maior fortuna indo embora. Nosso dbvio tesouro esquecido em lugarejos e
favelas.”. Em meio ao discurso, destaca-se ainda a esperanca por dias melhores e
eventualmente uma solug@o para o problema, sinalizadas com o uso da produgdo bem
sucedida de leite e mel com a ideia de jorrar, de ser abundante: “Onde havia fome, jorra
o leite, jorra o mel.”

A partir dos exemplos destacados e como lembra Proenga Filho (1987), o texto
literario pode trazer um discurso formulado a partir de uma criacdo artistica como o da
série que também estd dotada de um jornalismo de subjetividade que, para Moraes (2015),
possui atributos como a capacidade de formular discursos criticos, mas com sensibilidade,
e mostrar ao telespectador o que talvez ele ndo queira saber, mas precisa.

Entre os recursos aplicados na série e que podem ser considerados também
caracteristicas do jornalismo literario sao as figuras de linguagem principalmente quando
se trata da conotacdo, mesmo o jornalismo tendo como foco a linguagem denotativa,
aquela que ¢ fiel ao real. Observa-se no formato audiovisual analisado que essas figuras,
como ja foram destacadas em um capitulo especifico do estudo, quando aplicadas na
narrativa trazem no contexto uma informac¢ao mais compreensivel e impactante para o
telespectador. Durante o estudo, identificamos pelo menos sete figuras de linguagem que

se enquadram nas palavras, construgdo e pensamento, como por exemplo:
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Tabela 4 - Figuras de linguagem na Série Fome

Figuras de
. Exemplo
linguagem
Anéafora onde circula o dinheiro? onde corre a penuria?
Elipse Povoado de Santa Ursula, no sertdo da Bahia
Zeugma Os moradores de um bairro pobre de fortaleza pressionaram o
governo. Conseguiram mais dinheiro para reforcar a merenda. E
de casa em casa, acompanharam os meninos mais desnutridos.
Anacoluto E a decisdo da vizinha, das Gracgas
Metonimia A FAO, o brago das Nagdes unidas para a agricultura e
alimentacdo, diz que o empenho da sociedade ¢ fundamental,
mas erradicar a fome, s6 se melhorarmos a distribuicao de
riquezas
Metéfora E a crendice dos grotdes, bebé que morre vira querubim
Ironia O governo concorda, a causa principal da desigualdade ¢ a
concentracdo de renda. Mas o Instituto de Pesquisas
Economicas Aplicadas ligado ao Ministério do Planejamento diz
que mesmo assim, hd menos famintos

Fonte: Tabela construida a partir da analise.

Percebe-se que ao aplicar os recursos nos textos, Canellas enfatiza ideias repetindo
informacdes, mas sem ser redundante, omite termos € nao obedece, em alguns momentos,
a uma estrutura gramatical. Estas estratégias deixam a linguagem, que também carrega
um sentido figurado, mais simples e envolvente.

Buscou-se ainda analisar em que medida o jornalismo utiliza os recursos da
narrativa literaria das tematicas de tragédias e assuntos de grande comogao com o foco
no objeto que ¢ a série Fome. Verifica-se que por meio do texto e da conduta do reporter
diante do entrevistado, tracos de humanismo solidario que segundo Becker (2020) traz
estratégias que envolvem, por exemplo, uma solidariedade as vitimas de tragédias por
meio de atitudes e enunciag¢do, “[...]valorizando uma mediagdo do telejornal na vida
social, fortemente ancorada na defesa dos direitos humanos, frente a fragilidade e ao
comprometimento de outros poderes e instituicdes” (Becker, 2020, p. 213). Uma das
situacdes que se percebe na série, foi durante o encontro do repoérter com a lavadeira

Maria Rita. No livro JN 50 Anos de Telejornalismo, Marcelo Canellas conta que a equipe
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fez uma vaquinha para comprar mantimentos e ainda entrou em contato com a prefeitura
para que fosse enviada uma ambuléancia para atender a mulher. O repérter que tem no
curriculo produ¢des audiovisuais voltadas para os direitos humanos, conduz as situagdes
e entrevistas com autenticidade (Reis e Thomé, 2023)

Todas essas pontuacdes acima se enquadram em recursos das Estratégias
Sensiveis que, para Muniz Sodré (2016), referem-se as relagdes e afetacdo dos sujeitos a

partir da linguagem como foi o ponto central da série Fome.

4.4 A Série Fome e seus desdobramentos

O reflexo da Série Fome e o depoimento dos personagens marcaram décadas e
impulsionaram outros materiais audiovisuais. No dia 22 de janeiro de 2023, o repoérter
Marcelo Canellas e o repdrter cinematografico Lucio Alves fizeram outra reportagem
especial sobre o tema para o Fantéstico, material que ja ndo se encontra disponivel no site
do Globoplay, mas pode ser localizado no youtube!’, a partir de uma reportagem feita
para o Globo Repérter, em 2003 (material que nao foi localizado na integra) e da série
origindria, em 2001. Os repoérteres voltaram em alguns locais, visitados ha anos, para
constatar o que havia mudado depois de tanto tempo e relatar também situagdes novas
diante de um problema antigo, o que no jornalismo conhecemos como suite ou
desdobramento.

Durante a exibi¢do do material no Fantastico, construido principalmente a partir
de testemunhos, as informagdes relacionadas a fome sdo atualizadas e ganham enfoque,
como por exemplo, ja no comego da reportagem quando ¢ destacado que o Brasil voltou
ao Mapa da Fome onde seis em cada dez pessoas que vivem em nosso pais sdao
atormentadas pelo problema; estatisticas que sdo refor¢adas por meio de entrevistas de
profissionais, como uma professora relatora do Inquérito Nacional que detectou o
aumento da inseguranca alimentar grave que reforga: “essas familias em inseguranga
grave, elas ficaram o dia inteiro sem comer ou fizeram uma tnica refei¢io”!® . Além de
outras referéncias no assunto, que abordam as internag¢des de criangas por desnutrig¢do,
como uma nutricionista do complexo de pediatria da Universidade Federal do Rio de

Janeiro e um pesquisador de satde publica da Fiocruz.

17 Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=R3iXZtvIFy0. Acesso em 05 nov. 2023.
¥ CANELLAS, M. Reportagem Especial da Fome. Fantéstico, Rede Globo, 2023.
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Nos dezoito minutos de reportagem no Fantdstico, alguns personagens novos
também sdo retratados como Dedé, desempregada e moradora do Rio de Janeiro, que
perdeu dois filhos e tem seis criangas em casa e uma geladeira quase vazia. Em um
didlogo com a mulher, Canellas questiona: “E como ¢ que vocé vai fazer?” e ela
responde: “Eu ia pedir emprestado pra minha prima”!'®. Em off, usando uma linguagem
repleta de comogao, o repdrter complementa: “A partilha da escassez ¢ um habito que faz
do pouco repartido, um laco de afeto”.?°

Alguns personagens da série Fome sdo relembrados como o casal Ana e
Evangelista, a filhinha do casal, além do agente de satide Cirene. Na reportagem para o

Fantastico, Canellas volta ao povoado de Santa Ursula, na Bahia, e se reencontra com

Cirene que ainda atuava como agente de satde.

Figura 18 - O agente de saude, Cirene, durante a série Fome, exibida em 2001, no Jornal
Nacional

Fonte: Print do youtube - JORNAL Nacional 35 anos - série de reportagens: a fome no Brasil.
Alcebiades Alves, [S.1.], 24 de set. de 2012. Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=-
A9zEQ1-ODQ. Acesso em 05 jun. 2023.

19 1dem 3
20 Jdem 3
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Figura 19 - O agente de saude, Cirene, na entrevista para o Fantastico, em 2023

Fonte: Print do youtube - JORNAL Nacional 35 anos - série de reportagens: a fome no Brasil.
Alcebiades Alves, [S.1.], 24 de set. de 2012. Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=-
A9zEQ1-ODQ. Acesso em 05 jun. 2023.

Durante entrevista, o irmdo de Evangelista conta que ele morreu pouco tempo
depois de se mudar para Sdo Paulo. Na sequéncia, o repérter viaja e se reencontra com a
vitiva Ana, moradora, agora, do interior do Piaui, que vai as lagrimas assim que se depara

com Marcelo Canellas.

Figura 20 - Ana, vitiva de Evangelista, na entrevista para o Fantastico, em 2023

Fonte: Print do youtube - JORNAL Nacional 35 anos - série de reportagens: a fome no Brasil.
Alcebiades Alves, [S.1.], 24 de set. de 2012. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-
A9zEQ1-ODQ. Acesso em 05 jun. 2023.
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A personagem relembra quando o repdrter visitou sua familia em 2001 e desabafa
sobre as dificuldades que vivenciou desde aquela época. No depoimento, também destaca
que a filha Marta, na época da série, uma bebé¢, foi tentar a vida em Sao Paulo, para onde
o reporter parte em seguida. E durante mais um reencontro, a filha de Evangelista,

confessa que a tnica imagem que tem do pai € a que foi exposta durante a série.

Figura 21 - Marta, filha de Evangelista, na entrevista para o Fantastico, em 2023

MARTA CUSTODIO DOS SANTOS

desempregada

Fonte: Print do youtube - JORNAL Nacional 35 anos - série de reportagens: a fome no Brasil.
Alcebiades Alves, [S.1.], 24 de set. de 2012. Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=-
A9zEQ1-ODQ. Acesso em 05 jun. 2023.

Essa lembranca de Evangelista, Marta, Cirene e Ana nos arquivos, ressignifica a

historia e evidencia o conceito de Arlette Farge que ressalta que:

“[...] o arquivo € abundante em personagens, mais que qualquer texto
ou que qualquer romance. Esse aglomerado incomum de homens e
mulheres, cujo anonimato ndo diminui em nada com a revelagéo de seus
nomes, refor¢a no leitor uma impressao de isolamento.” (Farge, 2009,
p. 20).
Outros personagens também sao retomados como a lavadeira Maria Rita que foi
retratada e que posteriormente morreu em decorréncia de uma parada cardiorrespiratéria

provocada por pneumonia e desnutri¢do intensa. Canellas ainda retoma na reportagem do

Fantastico, uma visita da equipe ao povoado da lavadeira: “Dois anos depois em 2003,
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com o Globo Reporter, voltamos ao povoado de Maria Rita no Vale do Jequitinhonha”
“[...]Jvimos o primo dela, Jodo e a mulher Cida amassando feijdo para fazer render e dar

9921

de comer aos filhos Em depoimento a mulher chora e o marido faz um apelo como

verifica-se nos depoimentos abaixo:

- Viver assim nessa vida, ver meus filhos passando necessidade das
coisas e ndo ter o que dar (Cida)

- Nao ¢ facil ndo né mogo, a gente pede pra vé se consigo uma vida
melhor, né?! (Jodo) (Canellas, 2003, sem paginagao).

Nareportagem especial do Fantastico, vinte anos depois, a equipe de reportagem
volta ao local e ¢ destacado em off: “Duas décadas depois, estamos de volta ao povoado

da Baixa Quente, em Araguai, Minas Gerais”?*. E na sequéncia em passagem:

Voltar ao povoado da Maria Rita quase vinte anos depois, d4 a estranha
sensacdo de ter voltado no dia seguinte porque apesar do povoado ter
crescido um pouco com algumas melhorias, o ano de 2003 parece ter a
insistente teimosia de ficar agarrado ao presente, ao agora, como se 0
2023, ndo conseguisse se livrar desse passado sofrido é o que se pode
comprovar numa visita ao primo da Maria Rita. (Canellas, 2023, sem
paginacao).

Canellas narra parte da reportagem em primeira pessoa, como foi feito por
exemplo, nesse trecho acima, sugerindo ter at¢ uma aproximagao com o telespectador ja
que este acompanha a reportagem a partir da percepgao do proprio reporter.

Ainda durante a reportagem, a equipe reencontra com Jodo € a esposa que
continuam vivenciando o mesmo sofrimento de antes: contas apertadas e uma
aposentadoria minguada, e ainda mostram que todos os alimentos que tém para passar o
més cabem dentro de uma caixa de papeldo. Além dos didlogos com o reporter, outros
recursos sao inseridos na reportagem, como BG e as imagens impactantes para cobrir 0s
offs, como por exemplo, o olhar profundo dos personagens, o enfoque nas roupas rasgadas
(com espacos inteiros em falta), os cabelos brancos e os pés castigados pelo tempo e a

terra.

21 CANELLAS, M. Reportagem Especial da Fome. Fantastico, Rede Globo,2023.
22 Idem 6
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Um dos testemunhos mais marcantes da reportagem especial vem justamente de

um deles na sequéncia de um off: “Aos setenta e quatro anos, Jodo nao suporta tamanha

incerteza”?*:

- Fica dificil né, eu ando doido pra morrer, eu morrendo eu descanso,
descanso dessa vida, né?! Leva pra onde Deus quiser. (Jodo)

- Quem sabe eu venho mais daqui uns anos aqui, vé o senhor, o senhor
ta ai ainda, firme. (Canellas)

- Sera mogo?! (Jodo)

- Eé.. quem sabe né? As coisas melhoram, o senhor melhora de satde.
(Canellas) (Canellas, 2023, sem paginacao).

Figura 22 - Personagem Jodo que deu um dos testemunhos mais marcantes na
reportagem

Fonte: Print do youtube -Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=R3iXZtvIFy0
Acesso em 05 jun. 2023.

Depois da reportagem ter sido exibida, uma rede de solidariedade foi formada
em torno do casal por pessoas que se sentiram comovidas com o depoimento de seu Jodo,
e mais uma reportagem que foi exibida pelo Fantéstico, na Rede Globo®*, duas semanas
depois, no dia 05/02/2023, mostrou a agao de um torcedor do Corinthians para arrecadar

recursos para os personagens mostrados. A reportagem de trés minutos e trinta e sete

2 |dem 5
24 Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/11342022/. Acesso em 05 nov. 2023
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segundos da jornalista Francyne Peracio, da Inter TV, relembra a producao de Marcelo
Canellas e mostra as doagdes que o personagem recebeu depois que deu o depoimento
que mobilizou o pais inteiro. A partir da colaboracdo da torcida do time de futebol foram
arrecadadas 1.356 doagdes em uma vaquinha virtual, dinheiro que foi usado para comprar
eletrodomésticos, comida, e possibilitou inclusive pequenas reformas. Uma rede de
solidariedade que foi despertada por meio de uma reportagem mais atual, mas que
comegou em 2001, e que trouxe do Jodo e da Cida um depoimento diferente dos outros

anteriores:

- As vezes, eu penso que as pessoas, né, nao enxerga as coisas, mas t€m
pessoas que enxerga, né? A realidade né?! (Cida)

- E, ¢ eu t6 muito alegre, satisfeito, to satisfeito, agora eu vou pedir
Deus mais um tempo pra ficar aqui né, “6 senhor, o senhor vai me da
mais um tempo, ja td vencendo, mas me da um pouco de ano a mais
né?! (Joao). (Peracio, 2023, sem paginagio)

Essa sensibilidade diante do sofrimento do outro, segundo Sontag (2003), também
pode ser impulsionada pela quantidade de imagens recebidas pela pessoa/receptor, e que
diante dos estados emocionais suscetiveis, a solidariedade seria a mais simples de acolher.

A autora ainda destaca:

A proximidade imaginaria do sofrimento infligido aos outros que ¢
assegurada pelas imagens sugere um vinculo entre os sofredores
distantes — vistos em close na tevé — e o espectador privilegiado, um
vinculo simplesmente falso, mais uma mistificagdo de nossas
verdadeiras relagoes com o poder. Na mesma medida que sentimos
solidariedade, sentimos ndo ser cumplices daquilo que causou o
sofrimento. Nossa solidariedade proclama nossa inocéncia, assim como
proclama nossa impoténcia. (Sontag, 2003, p.86).

No estudo de Sontag (2003, p.86) ainda ¢ levantado que “a riqueza de alguns pode
supor a privagdo para outros, ¢ uma tarefa para a qual as imagens dolorosas e pungentes
fornecem apenas uma centelha inicial.” E apesar da ressalva da pesquisadora diante da
solidariedade, como um sentimento que “confortaria” quem recebe as imagens ou as
informagdes, o depoimento de seu Jodo na reportagem seguinte, contradiz o primeiro e
mostra uma mudanga de comportamento diante daquela frustragdo e da dor.

Houve também um reflexo nas redes sociais, s6 que diferentemente de 2001 e

2003, quando as relagdes na internet ndo tinham tanto engajamento ou repercussao como
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nos dias de hoje, as postagens e as chamadas para a reportagem especial do Fantastico
causaram divergéncias.

O reporter Marcelo Canellas retuitou a chamada do Fantéstico nas redes sociais
dele e foi alvo de telespectadores. O site TV Pop?, do dia 24/01/2023, fez uma
reportagem sobre o assunto e destacou na manchete: “Jornalista do Fantastico ¢ atacado
por mostrar familias que passam fome”. Na época, Canellas destacou que assim que as
chamadas comegaram a ser veiculadas, recebeu varios xingamentos e com indagagdes do
tipo: “Para que filmar a pobreza?”.

A reportagem da equipe da Inter TV também ganhou as redes sociais do
programa dominical. Foram quarenta e quatro comentdrios, cento e dezessete
compartilhamentos e novecentas e noventa e sete curtidas e mais de trinta e seis mil
visualizagdes. As interagdes no campo do comentdrio mostram, em sua maioria,
telespectadores felizes e emocionados com a agao social.

Além da publicag¢dao no Twitter, o Jornal Nacional, no dia 26 de agosto de 2021,
publicou um “#tbt” no Instagram para relembrar a série de reportagens feita por Marcelo
Canellas e o cinegrafista Lucio Alves. O video com trés minutos e catorze segundos traz
o trecho de uma das reportagens, e na publicacdo foram quarenta e sete comentarios,

alguns culpando o governo da época e até a emissora e outros lamentando a situagao.

% Disponivel em: https://www.tvpop.com.br/120286/jornalista-do-fantastico-e-atacado-por-
mostrar-familias-que-passam-fome. Acesso em 05 nov. 2023
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Figura 23 - Imagem postada no feed do Jornal Nacional no Instagram como forma de
lembrar a série Fome no Brasil

@ jornalnacional # « Seguir

@ jornalnacional @ Depois de sair do mapa da fome da ONU, em
2013, o Brasil volta ao mesmo patamar de inseguranca alimentar
do inicio dos anos 2000: quase 10% dos brasileiros ndo tém o
que comer. A Pesquisa de Orcamentos Familiares (POF) do IBGE
mostrou que, mesmo antes da pandemia, 41% da populacdo
brasileira viviam sem ter a certeza de levar para casa comida em
quantidade e qualidade suficientes.

A POF compila dados de 2018 e refletiu a situacdo em quem o
Brasil entrou na pandemia. Especialistas dizem que, desde ent&o,
o problema se agravou e atingiu um nimero cada vez maior de
brasileiros.

De 18 a 22 de junho de 2001, foi ao ar no Jornal Nacional a série
Fome no Brasil, uma das mais premiadas do telejornalismo
brasileiro. Para produzir as matérias, o repérter
@marcelo.canellas e o cinegrafista Licio Alves viajaram por seis
estados e o Distrito Federal para tragar um mapa da fome no

Fome no Brasil pafs. Segundo dados oficiais, na época existiam pelo menos 36

milh&es de brasileiros que ndo sabiam quando teriam a proxima
Em 2001, 0 JN ViC!jOLJ por seis refeicdo. A cada cinco minutos uma crianga morria no pafs, a
estados e o DF para tracar grande maioria vitima da fome

um mapa da fome no pais

& Pesquisa: Memdria Globo

oQv A

Curtido

26 de

naoliveira25 e outras pessoas

@ Adicione um comentario..

Fonte: Fonte: Print do Instagram - Disponivel em:

https://www.instagram.com/p/CTCV7mKnl6C/?hl=pt-br. Acesso em 27 fev. 2023.

Supde-se que, quando a equipe de reportagem esteve no local para gravar com os
personagens citados anteriormente, ndo imaginou que retornaria décadas depois e o
material seria novamente usado para relembrar a historia contada e mostrar que a miséria
ainda tomava conta do Brasil. Memorias que foram autorreferenciadas pelo proprio
reporter, que de uma certa forma, estreitou a relagdo com o publico por causa das redes
sociais se configurando em um papel que o deixa como narrador dialdgico j& que com
este tema sobre a fome teve o poder de participar da vida do telespectador com uma
narrativa de subjetividade (Reis e Thomé, 2022). Durante a exibi¢ao do material, percebe-
se a proximidade de Canellas com os entrevistados, seja por meio dos depoimentos
relembrando o que viu e o que continua vendo, tentando confortar os entrevistados, por
meio de palavras, diante da miséria, e os abragando como se fossem intimos. Um reporter
que se encaixaria também como um personagem que testemunhou os fatos ao longo de

mais de vinte anos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa que trata as estratégias sensiveis nas séries jornalisticas audiovisuais
se debrugou sobre um objeto que se configura como um documento historico acerca da
fome, e que se torna referéncia neste tipo pauta que, infelizmente, ainda se mantém atual.
A série extrapolou os limites de uma produg¢do audiovisual e trouxe para discussdo uma
maneira mais humanizada e pessoal de fazer jornalismo retratando um assunto que na
€poca, ja nao era novo e que assolava, e assola, milhdes de pessoas em um pais onde a
distribuicao de renda desigual e a falta de politicas publicas estdo entre as maiores causas
do problema. As cinco reportagens trouxeram na estrutura narrativa recursos com
potencial de atingir o telespectador de forma mais eficaz, isso porque foram expostos
relatos intimos de vida principalmente sobre a miséria e a morte.

Os testemunhos tocaram primeiramente o reporter que expos consternado todo um
olhar diante dos mais de quarenta entrevistados, pessoas que se alimentavam de farinha e
agua, ou pior, ndo se alimentavam, avés que compartilhavam com os netos as mesmas
privacdes que um dia compartilharam com os filhos, e ainda avos que preferiram entregar
os netos para o Estado, o mesmo Estado que nega o direito bésico a alimenta¢do. Em cada
lugar visitado, a equipe de reportagem trazia o retrato de um povo esquecido e que nao
tinha o minimo. Tanto em entrevistas, como no livro JN 50 de Telejornalismo, Marcelo
Canellas reafirma que era impossivel se manter distante emocionalmente diante de relatos
como da lavadeira Maria Rita, vitima da fome e de uma sociedade discrepante.
Depoimentos como esse do reporter ressignificam o fazer jornalismo, que por muitos anos
e a partir de teoricos, se respaldava de uma objetividade que descartava a visdo e
interpretagdo do profissional de comunicagao.

Durante a analise do objeto e a partir de referenciais teéricos, o estudo investigou
e expds como foi construida a série, um formato audiovisual usado por muitos telejornais
como forma de explorar melhor o assunto a partir de histdrias de vida e embasamento
fundamentado. Na produc¢ao das reportagens, a anatomia narrativa se deu principalmente
por meio de uma reconfiguragdo com espago para subjetividade e formagao de sentidos
autorreferenciais com destaque para as linguagens utilizadas, tdo marcantes aqui neste
estudo. Com empatia, caracteristica importante durante a execucdo do trabalho
jornalistico j& que aproxima o reporter do personagem, Marcelo Canellas mostrou que ¢
possivel dentro dos parametros considerados éticos conduzir a narrativa externando

sentimento de humanidade, como por exemplo quando questiona o telespectador o que
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mais poderia fazer o entrevistado sem roca e sem emprego? Ou afirmar que as criangas
de tdo desnutridas podem morrer de causas absurdas como de frio. Além de discorrer
sobre um problema social preocupante, Canellas narrou a dor de cada personagem de
maneira unica e respeitosa, se configurando, como defendem pesquisadores, em uma
linha de humanismo solidario (Becker, 2020) e estratégia de subjetivacao (Thomé, 2021).

Na série, em meio a analise sobre as estratégias sensiveis utilizadas na construgao
da narrativa, identificamos no texto particularidades do jornalismo literdrio que além de
ser marcado pelo estilo e a voz autoral, traz uma adequacao vocabular seduzindo o leitor,
neste caso o telespectador, principalmente pela palavra. Mesmo retratando um problema
social, o reporter utilizou termos poéticos como, por exemplo, quando se refere a um
cemitério de anjos, a bebé que morre vira querubim ou quando diz que o médico,
Malaquias, tem nome de profeta. Mesmo a linguagem denotativa, aquela que ¢ fiel ao
retratado, sendo o foco do trabalho do jornalista, na série, Canellas traz para os offs e
também para os didlogos construgdes com viés conotativos, comuns também na literatura.
Ele elabora a narrativa e deixa evidente uma estética mais atraente e cativante por meio
das figuras de linguagem, recursos linguisticos, que durante o estudo foram analisadas.

A andlise da presente pesquisa, apos a decupagem das reportagens da série,
identificou pelo menos sete figuras de linguagem como anafora, elipse, zeugma,
anacoluto, metonimia, metafora e ironia. O uso delas configura uma estratégia narrativa
que torna o texto mais persuasivo € até¢ mais acessivel ao telespectador que compreende
por meio de exemplos claros a informagdo. Uma amostra de que € possivel trazer para o
publico, de forma equilibrada e responsavel, uma estrutura narrativa mais leve sem
comprometer a credibilidade das reportagens e sem deixar de lado uma rigorosa apuragao.
Através do uso consciente dos recursos linguisticos, os jornalistas podem aprimorar a
capacidade de envolver o publico e transmitir informagdes de forma eficaz, com o
cuidado de sempre garantir que os recursos aprimorem a capacidade de compreensao da
mensagem.

A fome interpretada aqui como uma tragédia que pode levar a morte foi
contextualizada também por meio de outros recursos como a linguagem televisual,
retratada pelo reporter cinematografico, Lucio Alves, com a mesma sensibilidade e
percepcao estética de Marcelo Canellas. Em meio as captagdes, imagens com sentidos
metaforicos, como a cena do céu nublado e o arco-iris, que quando iam ao encontro com
o texto demonstravam uma leitura de mundo harmoniosa, como se ali, naquele casamento

entre off e texto, houvesse apenas um olhar. Outras estratégias também consolidam a
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narrativa, entre elas o BG, som usado para ambientar a historia, como a oracdo entoada
por um grupo de pessoas que chorava a morte de criangas em um cemitério. Textos,
imagens e sons, recursos comuns ao jornalismo que, no trabalho da equipe da série,
transmutaram a partir do momento em que foram inseridas estratégias sensiveis com o
foco nos recursos linguisticos e subjetivos. Situagdo que inclusive foi atestada na ultima
reportagem, da série Fome, em que a partir de depoimentos, telespectadores
demonstravam, por telefone e em entrevista ao reporter, um comportamento de
compaixao e impoténcia diante de todo um cenario de desamparo, morte e miséria,
reacoes que compactuam uma solidariedade, ou melhor, uma afeicdo que, segundo
pesquisadores, ¢ despertado por causas externas, de fora pra dentro, e que influenciam na
€mocao.

Décadas depois do primeiro contato com essa realidade, uma nova reportagem
velo ao ar retomando a série originaria exibida no Jornal Nacional em junho de 2001.
Personagens antigos foram entrevistados, ja outros, estavam mortos. Assim como
sugerem estudiosos, narrativas como estas trazem uma significacdo histérica, ja que os
relatos e a forma como foi tratado o problema tém o potencial de permanecer na memoria,
assim como acontece na literatura e na arte. A miséria e o sofrimento das pessoas expostas
na série parecem ter saltado das paginas de um livro como O Quinze, de Raquel de
Queiroz, ou Vidas Secas, de Graciliano Ramos, ou da tela de um quadro como Os
Retirantes, de Portinari, onde familias padecem em uma terra infrutifera e sobrevivem a

uma realidade que ja mata de tdo dura.
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APENDICE A - Decupagem Série Fome no Brasil - Exibida no Jornal Nacional em

junho de 2001

Reporter: Marcelo Canellas

Cinegrafista: Lucio Alves

Operador de audio: Luiz Oliveira

Edicao de Imagens: Cida Hipdlito

PRIMEIRA REPORTAGEM

Quadro 1: Primeira reportagem exibida em 18/06/2001, no Jornal Nacional

tras garrafais da cor preta em
cima de um fundo que parece um
fogdo a lenha em brasa.

Off / Passagem Sonora / Didlogo Imagem Sobe som
Mostra criangas magras, com um
olhar perdido, enquanto uma mu-

VINHETA DE ABER- lher faz un‘l‘a mlstu’r’a na panela. Trilha so-
A palavra “FOME” entra em le-

TURA nora

“A gente tamo desespe-
rado de fome, ndo tem
amor a nada, ndo tem re-
sisténcia pra fazer coisa
nenhuma, acredita”. (Diz
uma mulher sem identifi-
cacdo).

Enquanto se escuta a sonora da
primeira entrevistada da reporta-
gem, ndo da pra ver diretamente
o rosto dela em enquadramento
fechado. As imagens que apare-
cem sdo de uma senhora acen-
dendo o fogdo a lenha, seguida
por outra senhora cozinhando um
pouco de feijao

“a gente ndo consegue ex-
plicar o que ¢ a fome em
si né, s6 mesmo quando
as pessoas passam por ela
que ¢é pra poder sentir”.
(Fala uma outra também
sem ser identificada).

Nesta segunda sonora, ndo da pra
ver a personagem, mas percebe-
se na imagem usada para cobrir o
trecho um espaco que se asseme-
lha a uma cozinha ja que tem va-
rias vasilhas dependuradas.

“Quando meu filho pede
um paozinho, uma rosqui-
nha que ¢ dez centavos
que eu ndo tenho dinheiro,
vixe. E ai que meu cora-
¢do déi. O, o corpo chega
a rupiar”. (Desabafa um
homem).

O entrevistado aparece primeiro
na imagem com o filho, segu-
rando uma panela, mas s6 da pra
ver a agua porque o alimento ¢é
imperceptivel em meio ao ambi-
ente. Depois o homem aparece
sentado na porta da casa, deso-
lado, mostrando como fica o pelo
dos bragos diante do problema.




MARCELO CANELLAS:
(Araguai, MG)Uma tragé-
dia a conta gotas, dis-
persa, silenciosa. Escon-
dida nos rincdes e nas pe-
riferias. Tao escondida
que o Brasil que come nao
enxerga o Brasil faminto,
¢ ai, a fome vira s6 nu-
mero, estatistica, como se
0 numero nao trouxesse
junto com ele, dramas,
histdrias, nomes.

A imagem do ambiente que o re-
porter estd, mostra um casebre de
pau a pique. Do lado externo,
quatro pequenas plantas depen-
duradas.
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“Meu nome é Antonieta
Luiza Alcantara Rodri-

Enquanto a mulher fala, aparece
imagem pessoas entrando em um

. . cemitério, depois de um ter¢o, ¢ | som da ora-
gues, eu perdi uma cri- N ~ .
. na sequéncia um grupo em ora- | ¢do o Pai-
anca com nove dias de ~ .
. C ¢ao. A imagem que sugere ser da | Nosso.....
nascida, fiquei muito hor- A ,
. ” mulher ¢ exibida, mas ela esta
rorizada A
em siléncio.
Som da ora-
« , . Durante a fala percebe-se uma ¢do do Pai-
meu nome € Maria Pe- . \
. . mulher, sugerindo também que | Nosso e
reira dos Santos, perdi . .
. . |seja a personagem rezando, e na | logo depois
uma crianga com sete dias Al «
S sequéncia 0 mesmo grupo em o canto: “os
de nascida ~ .
oracdo. anjos, todos
0s anjos..”
of O off ¢ coberto com a imagem
e . ~ “Anjo ndo tem pecado de um homem com a camisa en-
E a crendice dos grotdes, , .
N ; né, tem pecado é ndis, treaberta e rezando. E a sonora
bebé que morre vira que- ’
. adulto”. (fala um homem) | mostra 0 mesmo homem em um
rubim .
enquadramento mais fechado.
off:
Cemitério so deles, cemi- O texto é coberto pela imagem
L ) . Som do
tério de anjos. Do norte de das pessoas cantando, o ambiente
. - . . A canto: 0s
Minas ao sertdo do nor- fica ainda mais em evidéncia. .

) N .| anjos, todos
deste, existem centenas. Um cemitério simples com mui- s ANios
Ainda assim, ninguém se tas cruzes. JOS-..
conforma.

“se passa bem ou se passa
mal, comendo ou sem co-
mer. Mas acho que todas . . .| Som do
~ . A imagem foi apenas da entrevis- | .
as maes queriam o seu fi- tada sino ...to-
lho ao lado delas” (Conta ’ cando...

Maria Alice dos Reis, la-
vradora)

off:

Na inversdo do ciclo da
vida, proeza ¢ crianga
viva. Bebé recém enter-
rado é acontecimento ba-
nal.

Crianga:

“passou pra ca, nois viu”
Marcelo Canellas: Vocés
viram, no caixaozinho?
Crianga: “Nao, uma caixa
de papelao”, fala a cri-
anca.

A imagem mostra cinco meninos
e ao lado, flores em meio a terra.
Como se ali, mais uma crianga,
tivesse sido enterrada




off:

No Brasil, a cada cinco
minutos morre uma cri-
anga; a maioria, de doen-
¢as da fome.

O texto ¢ coberto por uma pessoa
fechando o portao do cemitério.
A frase “A cada 5 minutos morre
uma crianga” foi colocada em
tarja, chamando ainda mais a
atencdo para o problema.
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“cerca de duzentos ¢ oi-
tenta, duzentos e noventa
por dia, o que correspon-
deria, de acordo com a
UNICEF, a dois
boings737 de criangas
mortas por dia”. diz o mé-
dico Sanitarista Flavio
Valente

Além do médico percebe-se ao
fundo um ambiente que se asse-
melha a um lixdo.

off:

Médico, voluntario em
campanhas contra a des-
nutri¢do e obcecado pelos
numeros, Flavio Valente
pesquisou dados oficiais.
Existem pelo menos trinta
e seis milhGes de Brasilei-
ros que nunca sabem
quando terdo a proxima
refeicdo. Nossa maior
contradicdo.

Enquanto o texto ¢ narrado, é
mostrada a imagem do reporter
caminhando com o entrevistado,
em meio a uma comunidade po-
bre, onde as pessoas usam char-
retes para deslocar em ruas sem
calcamento. A tarja mais uma
vez ¢ usada para “36 milhdes”.
Na sequéncia da imagem, uma
crianga carregando outra em um
carrinho de mao.

“Nos temos aqui, todas as
condigdes técnicas para
garantir a erradicagdo da
fome. E uma enorme aco-
modagdo da sociedade, in-
clusive da classe média,
nesse esquema de acredi-
tar que isso € natural. A
fome é uma coisa criada
pelo ser humano porque
ninguém nasceu pra mor-
rer de fome”, diz 0 mé-
dico.

Parte da sonora é coberta com o
reporter ¢ o entrevistado cami-
nhando pela comunidade, e logo
depois imagem apenas do entre-
vistado no mesmo ambiente da
entrevista anterior.

off: )
Povoado de Santa Ursula,
no sertdo da Bahia.

Marcelo Canellas: tem um
bocado de casa vazia aqui
né?

Maria Baido:

“tem”

Marcelo Canellas: aban-
donada?

Maria Baido:
“abandonado porque aqui
¢ muito pobre, ndo tem
salario, o povo das casas
vao embora. Aqui ja teve
muita gente, mas o tanto o
povo ficar na seca, de
fome, se arrancaram, tudi-
nho, quase tudo.”

No off, a imagem mostra o re-
porter chegando em um ambiente
com poucas casas; no local tem
trés mulheres sentadas e no
fundo dois cachorros




off:

Santa Ursula virou cidade
fantasma, Maria s6 ficou
porque recebe pensdo. Ci-
rene, também ficou, ape-
sar do salario atrasado, ele
tem um compromisso mo-
ral.

A imagem para cobrir o off mos-
tra Maria caminhando dentro de
uma casa que aparenta estar
abandonada. E logo depois Ci-
rene chegando em uma outra
casa onde pesa uma crianga.
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“Conseguiu aumentar uns
dois quilos e ta sendo difi-
cil pra eles aqui”. Diz o
agente de saude.

Durante a entrevista de Cirene,
da pra ver um homem de fundo
consentindo com tudo que o
agente de saude fala.

off:

Agente de saude, ele tenta
sozinho, conter a mortali-
dade provocada pela
fome.

“Meus meninos nasce
tudo fraco sabe, ¢ essa
aqui, foi das que nasceu
mais fortinho um pouqui-
nho foi ela. Fala Ana
Claudia dos Santos, dona
de casa.

Durante a entrevista, a dona de
casa esta com a crianga nos bra-
GOS.

Marcelo Canellas: “Mas
ela tem que ganhar um
pouquinho mais de peso
né?”

Evangelista dos Santos:
“verdade tem sim”
Marcelo Canellas: “Vocé
sabe o que deve fazer pra
ela ganhar um pouquinho
mais se peso?”

Evangelista dos Santos
“sei ndo”

Marcelo Canellas:
Humhum

Evangelista dos Santos:
“Mas o que vocé acha que
¢ pra eu fazer?”

off-

O que mais poderia fazer
Evangelista, sem roca e
sem emprego?

“O pais forga, o salario
que ele tem € os brago”.
Diz Ana Claudia dos San-
tos.

“E as madeira pra ver se
consigo vender, pra com-
prar o que tem que se co-
mer” Complementa o la-
vrador, Evangelista.

O off é coberto com a imagem
do Evangelista.

off:

Oitocentos quildémetros ao
sul, mais um povoado po-
bre no Vale do Jequiti-
nhonha, Minas. Aqui onde
criancgas compartilham fa-
vas contadas, adultos co-
mem bofe de bode. Maria
Rita mal se segura em pé.

“eu to6 sentindo €, acho
que anemia profunda”.
Diz com dificuldades,

Maria Rita que ¢ lava-
deira.

As imagens do off mostram Ca-
nellas chegando no local onde
tem pessoas sentadas. Depois,
mulheres carregando madeira na
cabeca, uma crianga pescando
bagos de feijdo em meio ao caldo
de 4gua, ¢ ao lado, tem outra cri-
anga sem a parte de baixo da
roupa. E em outro ambiente, a
personagem Maria Rita, que de




tdo magra ¢ possivel ver os 0ssos
se destacando no corpo.
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Marcelo Canellas: O mé-
dico disse que a senhora
tem que se alimentar bem,
¢ iss0?

Maria Rita Costa: “€”
Marcelo Canellas: e a se-
nhora diz o qué pra ele?
Maria Rita Costa: “igual
eu falei pra ele, onde que
eu acho?”

No comego do depoimento, per-
cebe-se Maria Rita se apoiando

em uma porta e depois, imagens
fechadas do rosto esquélido dela.

off
O filho néo consegue aju-
dar

Gilmar Costa (cortador de
cana) “outubro, pra falar a
verdade, eu ndo ja ganhei
nenhum real aqui, assim,
trabalhando.

Marcelo Canellas: de ou-
tubro pra ca?

Gilmar Costa: “nao”
Maria Rita costa: nada”

Durante a entrevista do filho,
Maria Rita esta do lado. Logo de-
pois, Canellas também aparece
no enquadramento.

off:
Vai tentar a vida em uma
cidade grande.

“Sair pra 13, e deixar ela
doente ai, ndo sei nem
como, o0 que pode aconte-
cer”. Desabafa, Gilmar.

off:

A vida na cidade grande,
seria melhor? Nos alaga-
dos de Salvador, uma per-
gunta provoca comogao.

Marcelo Canellas: o qué
que vai ter hoje no al-
moco?

“entrevistada sorri e ndo
responde”.

Para cobrir o off ¢ usada a ima-
gem de duas criangas cami-
nhando em tabuas suspensas so-
bre a agua. Depois criancgas perto
do mar com o pér do sol de
fundo, e ainda uma moga com
uma mulher ao lado que parece a
mae.

off

Comogao e constrangi-
mento. Vergonha de dizer
que simplesmente ndo ha-
vera almogo.

“¢ triste, muito triste, da
medo vocé de vocé nao
ter, deixa 1a.” Fala Mari-
nalva da Silva, desempre-
gada.

A imagem usada para cobrir o
texto sdo de duas mogas visivel-
mente constrangidas.

o

A vizinha tem almoco.

Marcelo Canellas: A se-
nhora acha que esse pirdo
alimenta?

Maria Senhora de Oliveira
(dona de casa)

“alimenta e ¢é nutritivo”,
Marcelo Canellas: E nutri-
tivo?

Maria Senhora de Oli-
veira:

“¢ sim.”

Marcelo Canellas: Mas
tem farinha e agua, né?
Maria Senhora de Oliveira
“ndo importa”.

Em cena, uma mulher cozinha o
pirdo, e logo depois aparece uma
crianca no comego do didlogo do
reporter com a entrevistada.




off:

Pelo menos ela come, em-
bora ndo esteja livre da
doenga. Desde o inicio
desta reportagem, ja que
passaram cinco minutos e
meio. Na contagem re-
gressiva da fome, mais
luto, mais uma perda.
Nossa maior fortuna indo
embora. Nosso obvio te-
souro esquecido em luga-
rejos e favelas.

Pra encerrar esta primeira repor-
tagem, os reporteres usaram a
imagem da crianga comendo o
pirdo com vontade, uma crianga
brinca com boneca, uma adoles-
cente chora, o portdo do cemité-
rio remetendo ao luto e a perda,
além de um arco Iris quando se
fala do tesouro que faz uma refe-
réncia a vida humana.
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Sino to-
cando...

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

SEGUNDA REPORTAGEM

Quadro 2: Segunda reportagem exibida em 19/06/2001 no Jornal Nacional

Off / Texto Sonora / Dialogo Imagem Sobe som
Mostra criangas magras, com
um olhar perdido, enquanto
uma mulher faz uma mistura na
VINHETA DE ABER- panela. A palavra “FOME” en- Trilha sonora
TURA tra em letras garrafais da cor
preta em cima de um fundo que
parece um fogdo a lenha em
brasa.
. Som do
criangas cantam enquanto apa- e«
rece a estatua do Padre Cicero, canto: f che-
depois um cacto enorme ¢ o sol gou a fome,
se pondo. chegou a
peste....
“N4&o tenho milho, néo te-
off: nho feijdo, ndo tenho coisa | Em cena para cobrir o off, o

Esse ano nem Padre Ci-
cero deu jeito.

nenhuma né, ta tudo duri-

nho” Diz Sérgio Silva, La-

vador.

semblante de um homem com
uma casa simples de fundo.

Off:Na terra do padro-
eiro informal do sertdo,
o lado mais perverso da
fome.

Imagens de mulheres carre-
gando um balde que parece ser
de 4gua na cabega e na seqiién-
cia a fachada de uma casa de
saude.

Marcelo Canellas:
(Crato/CE) Mais do que
a humilhag¢8o, mais
ainda do que a dor pro-
vocada pela dor das do-
encas chamadas doencas
tradicionais. Esse hospi-
tal psiquiatrico, tnico da
regido do Cariri no sul
do Ceara ¢ a prova de
que a fome pode ir além

Enquanto o reporter fala, um
homem destranca duas portas
que dao acesso ao hospital.




do mero sofrimento fi-
sico.
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Homem toca
violdo e canta
“menino vem
pra dentro,
onde a chuva
ndo nasceu”

off:

Delirios e alucinagdes
provocados pelas priva-
¢oes da vida

“Uma grande preocupagao
¢ quando chega nesse esta-
gio, com fome mesmo, a
doenga dele era fome, vocé
pegava assim e era sO
0sso”. Conta, Francisco
José Alexandre, enfermeiro.

A imagem ¢ de um grupo de
pessoas dentro do hospital.

“Hoje no Brasil isso € in-
contestavel né, a deficiéncia
mental por desnutri¢do”,
fala José Abagaro Filho,
psiquiatra.

off:

Um psiquiatra da fome,
o doutor Abagaro se es-
pecializou em combater
alguns tipos de distr-
bios provocados pela
deficiéncia de nutrientes

“uma vez ele acometido
pelo surto psicotico, o surto
né, a fome, a desnutri¢do
agrava”, diz novamente o
médico.

O médico anda ao lado de paci-
entes e tem-se ainda a imagem
do semblante de um homem em
uma janela. E ainda parte da
sonora coberta pelos pacientes.

off:
Doengas que podem co-
mecar cedo

Crianga cho-
rando

off:

No instituto materno in-
fantil do Recife, mulhe-
res com histdrias co-
muns

Marcelo Canellas:

A senhora teve quantos fi-
lhos?

Maria Cecilia Ramos (la-
vradora)

“treze, treze filhos”.
Marcelo Canellas: “Quantos
morreram?”

Maria Cecilia Ramos:
“morreram nove, quando eu
vou contar ai com, os hospi-
tal, ja ndo tem mais jeito.
Morre no caminho, dentro
das ambulancias. Um
mesmo morreu nos meus
bragos”.

No off, imagens de mulheres
com bebés no colo.

Off-

De fato, as criangas che-
gam tdo fraquinhas que
podem morrer das cau-
sas mais absurdas

“Hipotermia, temperatura
baixa”, fala a médica, Ana
Cleide Montarroyous.

Imagens de criangas sdo usa-
das para cobrir o off.




Marcelo Canellas: Que di-
zer que ela pode morrer de
frio?

Ana Cleide Montarroyous.
“Pode morrer por tempera-
tura baixa”.
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off:

Sobreviver ja ¢ vitoria.
Mas o que pode aconte-
cer com um bebé de
pouco mais de trés qui-
los?

Marcelo Canellas: Peso de
um recém-nascido?

Ana Cleide Montarroyours:
“De alguns dias”

Marcelo Canellas: “E ela ja
esta com cinco meses?”
Ana Cleide Montarroyous:
“j& td com cinco meses €
toda essa desnutrigao tem
uma repercussdo no bem es-
tar do organismo.”

Durante o dialogo, aparece um
bebé visivelmente desnutrido
com a mae.

Bebé cho-
rando.

“formas discretas de defici-
éncia de ferro ja podem le-
var a um comprometimento
do desenvolvimento men-
tal” (Malaquias Batista Fi-
lho, médico).

o

Médico com nome de
profeta. O doutor Mala-
quias teme pelo que
pode acontecer amanha.

“nds estamos praticamente
diante de um aviso prévio
da morte quando encontra-
mos determinadas formas
de desnutri¢ao”, fala nova-
mente 0 médico.

As imagens sdo do médico ca-
minhando em meio a uma co-
munidade carente ¢ exami-
nando criangas.

off

Pesquisador de renome,
especialista em nutricao,
mais de trinta anos in-
vestigando as deficién-
cias na alimentacdo do
brasileiro

Durante as imagens, o médico
continua examinando maes e
criangas.

Crianga cho-
rando

“nds temos deficiéncia de
iodo, deficiéncia de zinco,
deficiéncia de acido folico”.
refor¢a Malaquias.

Sobe som do
meédico con-
versando com
a crianga:
Porque vocé
ta tdo quieti-
nha, tdo para-
dinha, te bo-
taram de cas-
tigo foi?

oF

E bater o olho pra saber.
A menina pode estar
com deficiéncia de
ferro. Um mal que
atinge até quarenta e
sete por cento das crian-
¢as. Inclusive em esta-
dos ricos como S@o
Paulo.

“a meu modo de ver, deve-
ria se tornar obrigatorio, ao
em vez de simplesmente fa-
cultativa, a adi¢do de ferro
aos alimentos. diz 0 mé-
dico.”

Enquanto o repdrter fala o texto
aparece a imagem de uma cri-
anga, € uma tarja com a arte:
DEFICIENCIA DE FERRO —
47% DAS CRIANCAS, como
forma de chamar a ateng@o para
o problema.




off:
Antes fosse nosso unico
problema

Imagem do médico medindo a
cabeca de um bebé
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Sobe som do
médico con-
versando com
a cri-
anc¢a:“Opa,
deixa eu ver
ai, se a ca-
bega ta cres-
cendo pra ser

Capaz de reanimar um
velho médico em sua
luta contra a fome.

inteligente”.
“Esta estatura dela ¢ muito
baixa, provavelmente nao
chega a um metro e cin-
qiienta e cinco. Nessa area | Enquanto o médico fala, ¢ pos-
of: aqui, nos temos cerca de sivel ver imagens de criangas
D ea . qualquer coisa como de- baixinhas, sendo medidas, além
A deficiéncia de vita- . . . )
. . zoito por cento das criancas | da tarja aparece mais uma vez
mina A, estaciona o o ~
crescimento de familias | SO™ déficit de estatura. pra chamar a atengdo para o
inteiras Quando tem um atraso, esse | problema: 18% DAS CRIAN-
’ atraso no crescimento esta- | CAS COM DEFICIT DE ES-
tural ¢ praticamente irrever- | TATURA.
sivel. Entdo a estatura prati-
camente conta toda a histo-
ria nutricional da crianca.
off:
Equipes da Universi-
dade Federal de Per- .. . o
Profissionais caminham pela ¢ assim que
nambuco tentam mudar . . . i
S comunidade, logo depois o mé- | se faz”, Se
o curso dessa historia. . . < .
. . dico sorri. A mie sorri e are- | alegra doutor
Medindo, pesando, ensi- , .
portagem ¢é encerrada com a Malaquias
nando a amamentar. A . ~
Lo imagem de uma mae amamen- |com uma
recompensa € rapida. ~
tando. mae;

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

TERCEIRA REPORTAGEM

Quadro 3: Terceira reportagem exibida em 20/06/2021, no Jornal Nacional

rafais da cor preta em cima de
um fundo que parece um fo-
gdo a lenha em brasa.

Texto Sonora / Diadlogo Imagem Sobe som
Mostra criangas magras, com
um olhar perdido, enquanto
uma mulher faz uma mistura
VINHETA DE ABER- na panela. A palavra Trilha sonora
TURA “FOME” entra em letras gar-




off:
Onde circula o dinheiro?
Onde corre a penuria?

Enquanto o texto do reporter
¢ narrado, ¢ possivel ver a
imagem de um prédio escrito:
“Avenida Paulista” em meio
a imagem da cidade grande, e
na sequéncia, a imagem do
sertdo.
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Som... homem can-
tando: uma esmola
pobre cega, quiser
vir no escuridéo.

off:
O grito dos milhdes, o
pregao das migalhas.

Imagem de um local que pa-
rece uma bolsa de valores e
na seqiiéncia, uma feira hu-
milde.

Homem grita: cin-
qlienta um, cin-
qiienta outro, olha
um real aqui , en-
quanto segura uma
alface.

off:

O estado mais rico e 0
estado mais pobre. Dife-
rentes em tudo, Sao
Paulo e Piaui podem ser
mais iguais do que se
pensa.

“Terreno rico pra nois
aqui agora, mas cadé a
condicdo do povo”. Per-
gunta Maria Paula Al-
ves, lavradora.

Enquanto o texto aparece,
tem a imagem da Avenida
Paulista, e depois uma ima-
gem fechada da palavra
“THERESINA. No segundo
periodo, aparecem pessoas
andando de terno e depois,
pessoas simples em um case-
bre e uma senhora andando
em meio ao sertdo.

off:

O que acontece com
povo pobre em terra fér-
til? Camponesa no Pi-
aui, Maria compara
gente e planta:

“se tiver uma linda rosa
na mao, € eu nao tiver
agua pra botar nela, ela
vai e murcha. Depois
dela murchar, o destino
dela é secar e acabar,
nao ¢é ndo!?”, diz a la-
vradora.

A imagem ¢ da camponesa
em meio a uma casa de ma-
deira improvisada, perto de
duas criangas. E depois cozi-
nhando em um fogao impro-
visado no chao.

oy
E a decisdo da vizinha,
das Gragas.

“Mesmo com todo sofri-
mento, eu ndo quero sair
do Piaui”, confessa Ma-

ria das Gragas Souza, la-
vradora.

A imagem da entrevistada
aparece na janela, acompa-
nhada por duas criancas.

off:

A avo que assumiu os
netos, porque a mae de-
les viajou em busca de
emprego. O que fazer
quando a fome vem?

“Pego a “bibria”, vou
ler, e aquilo passa.
Nunca tive “probrema”
pra criar meus filhos, o
quando vejo meus netos
sofridos. Entdo essa é a
minha maior tristeza,
que eu carrego na vida”,
lamenta Maria das Gra-
cas.

Na imagem do off sdo desta-
cadas duas criangas e parte da
sonora coberta com a mulher
que 1€ a biblia.

off:
Sera que a vida seria
melhor longe daqui?

Imagem dos netos de Maria
das Gragas.

Marcelo Canellas (Flori-
ano, PI) E s6 uma espe-
ranga vaga e as vezes, a
Unica esperanga, ir em-
bora, deixar para tras a
fome o sertdo. A f¢é reli-
giosa no futuro melhor
se transforma na decisdo
de ir para o sul. Quase

“Eu achava que aqui era
melhor pra viver né”.

Som de uma char-
rete (mas ndo €
possivel vé-la). E
na seqiiéncia o som
de um carrinho em
cima do cimento,
nas maos de uma
crianga.




sempre a terra prome-
tida toma a diregdo de
Sdo Paulo

110

off:

Parque Grajau periferia
de Sao Paulo. Rosa che-
gou ha quarenta anos,
mas € como se estivesse
no Piaui. A avo que as-
sumiu os netos porque a
mae deles viajou em
busca de emprego.

“a maior tristeza do
mundo € a gente ver o
filho ou o neto com
fome. E ndo ter o que
pra dar né. Quando ndo
tem fica sem. Faz uma
sopa. ja vendi até bujao
de gas meu pra poder
criar meus filhos. Entéo
¢ duro repor a mae né?!
Agora eu vejo meus ne-
tos na mesma cami-
nhada, ndo ¢ facil nao
né. Diz Rosa, enquanto
chora.”

Durante o off, se destaca a
personagem caminhando no
quintal de uma casa humilde
e o neto brincando com um
carrinho no chdo. Enquanto
ela fala, mostra a imagem
dela, rodeada por uns oito ne-
tos, no momento em que faz
uma sopa.

off:

Decisdo extremada to-
mou dona Angelina de
tanto ver os netos com
fome, os levou para o
juiz de menores.

Marcelo Canellas: A se-
nhora ta separada deles?
Maria Angelina dos
Santos (dona de casa):
“To, mas to6 feliz porque
estdo bem, tdo comendo,
bebendo, dormindo,
tudo direitinho, entdo a
gente sempre vai la e vé
o carinho “dum fio™”.
Conta, entre lagrimas.

Na imagem do off, a dona de
casa aparece conversando
com o reporter.

off:

Os netos de Angelina
estdo no abrigo, mas nao
ha vagas para todas as
criangas do bairro.

“o0 dia inteiro sem co-
mer, ¢ olhar pra cara
dessas meninas € ndo ter
o que da. Eu quero sair
correndo, eu quero sair
correndo, ai ligo meu
som, fico ouvindo mu-
sica, dai, eu sabe.”

Imagens de criangas cor-
rendo e abracando adultos.

Som da musica no
radio: “pra poder
encontrar co-
migo...”

off-

A paulista Marli e a pi-
auinse das Gracas nem
se conhecem, em co-
mum, a extrema pobreza
e uma forga tirada do
afeto, inesperada e sur-
preendente.

“a alegria da vida
mesmo ¢ os obstaculos
que a gente conta no dia
a dia. E vai superando”,
fala, Marli.

Imagem das duas persona-
gens.

“eu posso ndo ter nada,
mas tenho essas duas
aqui que eu amo, eu
quero lutar ainda por
elas.” diz, Maria das
Gragas.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)



QUARTA REPORTAGEM

Quadro 4: Quarta reportagem exibida em 21/06/2001, no Jornal Nacional
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Texto

Sonora / Dialogo

Imagem

Sobe som

VINHETA DE ABER-
TURA

Mostra criangas ma-
gras, com um olhar
perdido, enquanto
uma mulher faz uma
mistura na panela.

A palavra “FOME”
entra em letras gar-
rafais da cor preta
em cima de um
fundo que parece um
fogdo a lenha em
brasa.

Trilha sonora

off:
Uma constatacao irrefu-
tavel, medida e checada.

“nesta creche, nos ja de-
tectamos 60% de crian-
¢as desnutridas” fala Su-
ziane Martins, nutricio-
nista.

Enquanto o repdrter
fala o texto aparece
imagens de criancas
sendo pesadas e a
sonora coberta.

off:
Uma premissa inquesti-
onavel, liquida e certa.

“Os estudos cientificos
mostram né, crianc¢a po-
bre tem que se alimentar
do mesmo jeito que cri-
anca rica”. Afirma a nu-
tricionista, Suziane Mar-
tins.

Imagens de criangas
sendo pesadas e com
semblantes sauda-
veis.

off:
Dois argumentos e uma
disposi¢do muito firme.

“A gente ndo tem condi-
¢oes de dar, tem que
correr atras de quem dé
¢ ajude a gente a poder
fazer”. fala o pedreiro,
Sebastido de Araujo.

Imagens de criangas

off:

Os moradores de um
bairro pobre de fortaleza
pressionaram o governo.
Conseguiram mais di-
nheiro para reforcar a
merenda. E de casa em
casa, acompanharam os
meninos mais desnutri-
dos.

“No final a gente conse-
guiu recuperar doze cri-
angas, quer dizer, foi
uma vitoria muito
grande, eu me senti
muito bem com isso”.
Comemora a agente de
nutri¢do, Fatima Pe-
reira).

Imagens de uma sala
de aula com crian-
cas, e depois elas,
com um prato de co-
mida. E ainda uma
mulher visitando ca-
sas.

off:

Assim nasceu o projeto
vida, apenas uma das
muito iniciativas de
combate a fome no Bra-
sil.

Quando o reporter
fala a palavra VIDA,
aparecem criangas
pequenas de maos
dados, simbolizando
a forga.




Marcelo Canellas (Bra-
silia): Primeiro pés no
chdo, caridade ajuda,
mas ndo resolve. Depois
um sentimento de ur-
géncia. O estado ¢ lento
e a fome ndo espera. Ai
vem o resultado, o enge-
nho e a criatividade de
brasileiros que arrega-
¢am as mangas para
vencer o desamparo.

A imagem do local
da passagem ¢ de
uma comunidade vi-
sivelmente em estru-
tura.
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off:

Evaldina, ainda lembra,
agua do sertdo tinha
dono, s6 podia apanhar
em troca de voto.

Evaldina dos Santos (la-
vradora)

“Tinha gente que nao
pegava, alguns pegava,
outros ndo pegava’.
Marcelo Canellas: “Por-
que, eles nao deixa-
vam”?

Evaldina dos Santos:
“Porque eles nao que-
riam aceitar a gente pe-
gar, ¢ muito dominante,
a agua aqui que ¢ a fa-
vor do politico, porque
tem umas pessoas que
domina”.

Enquanto ela fala, ¢
possivel ver a mu-
lher tirando a 4gua
da cisterna ao lado
de um homem. E
depois, imagem de
outras mulheres car-
regando vasilhames
de 4gua na cabega.

Off:

Até que os pequenos
agricultores de Campo
Alegre do interior da
Bahia decidiram, agua
que cai do céu ndo tem
dono. Duas mil e oito-
centas cisternas foram
construidas. Um projeto
com dinheiro da Ho-
landa. Agua para os bi-
chos. Agua para a casa.

“Eu fico emocionada de
saber como que acon-
tece uma coisa assim, de
vim uma sorte dessa pra
gente, de ter vindo as-
sim um jeito, dessa agua
ter chegado. Completa
Evaldina.

Na imagem usada
para cobrir parte do
texto, da pra ver o
agricultor e ao
fundo, o céu muito
nublado, anunciando
a chuva, e depois,
um arco iris. Na se-
quéncia ¢ exibida a
imagem da cisterna e
ainda bicos e a per-
sonagem levando
4gua pra casa.

off:
Depois da agua, a co-
mida!

“a proposta ¢ o bode na
roga € a crianga na es-
cola”

Imagens dos bodes

off:

O sindicato dos traba-
lhadores rurais de Reti-
rolandia veio com a
ideia.

“Nos daria, quatro ca-
bras e um bode ¢ as
maes colocavam as cri-
angas na escola” Explica
o representante do Sin-
dicato dos Trabalhado-
res Rurais, Noé Car-
neiro.

Imagem de uma
mulher e ainda al-
guns bodes.

Mulher assobiando

off:

Nasceu o Bode Escola,
de uma sé vez, comida e
estudo. Dona Eloisa, ri a
toa.

“ahahha. Eu fiquei
muito alegre né. Eles
ndo tinham essa oportu-
nidade e hoje eles tem

oportunidade, né”, co-
memora, Eloisa.

Imagem da persona-
gem tratando dos bo-
des, as filhas indo
pra escola, e ainda, a
propria Eloisa exa-
lando alegria.

risada da mulher




“ me sinto muito orgu-

off: lhoso em ser apicultor
Onde havia fome, jorra | hoje, no sertdo nordes-
o leite, jorra o mel tino. Diz, Salvador José

da Rocha, apicultor.

Imagens do leite
sendo retirado da
vaca e do mel.
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Som de zumbido de abelhas

“quando a pessoa parti-

Imagem do mel

nha, um banco comuni- | tura, ndo depende de

tario de sementes, pra ninguém. Sonora tam-
nunca mais precisar de | bém sem identificag@o.
favor

off: cipa, ele vai mudando a
. . . - sendo manuseado e
Agricultores se juntam | mentalidade” sonora
o . . um grupo de pessoas
em associagdes sem identificar nome ou .
reunido.
pessoa.
off:
1 ., . o~ .| Imagem de uma
No municipio de Serri- nao depende de prefei-

mulher entrando em
um local e depois
imagem do milho fe-
chada.

“Que todo mundo ti-

off: vesse o que comer”, diz
Gente pobre, mas de a mulher. Neste trecho
mesa cheia, de boca aparece a mulher, mas
cheia. Plena de digni- ela ndo ¢ identificada.

dade. Com um tnico de- | Marcelo Canellas: que
sejo que um dia, hade | nem vocés aqui?

se cumprir. Sonora sem identicacgao:
“E”

Para cobrir o texto,
foram usadas ima-
gens de criancas se
alimentando, € a re-
portagem encerra
com uma crianga co-
locando uma colher
de comida na boca.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

QUINTA REPORTAGEM

Quadro 5: Quinta reportagem exibida em 22/06/2021, no Jornal Nacional

em Minas, criangas divi-
dindo gréos, cidades aban-
donadas na Bahia, as doen-
cas da escassez em Pernam-
buco, a populagdo faminta
no Piaui, o choro da fome
em Salvador ou na periferia
de Sao Paulo. A tragédia
unipresente tocou o pais.
Centenas de telespectadores
ligaram para tentar ajudar.

texto, o repérter retomou
parte das imagens anteriores ¢
que causaram grande impacto
como as criangas “pescando”
alguns graos de feijao no
prato, uma mae com o bebé
desolada em um hospital e a
v6 com os netos sem saber
quando sera a proxima refei-
¢do. E por ultimo, a imagem
que remete a uma telefonista.

Texto Sonora / Dialogo Imagem Sobe som
Mostra criangas magras, com
um olhar perdido, enquanto
uma mulher faz uma mistura
VINHETA DE ABER- na panela. A palavra Trilha so-
TURA “FOME” entra em letras gar- |nora
rafais da cor preta em cima de
um fundo que parece um fo-
gdo a lenha em brasa.
gl(:f' Vale do Jequitinhonha Para cobrir essa parte do




(por telefone): “Agonia de
vocé ver uma pessoa cho-
rando e ndo ter um pedaci-
nho de pdo ou alguma coisa
pra dar para aquela pessoa
comer.”
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(por telefone): “Eu sou
uma formiguinha nessa uni-
verso todo. Mas eu acho
que se nos unirmos forgas, a
gente pode estar ajudando
esse pessoal. Como ndo?

(por telefone) “Desde essa
hora eu botei na minha ca-
beca que tenho que fazer al-
guma coisa pra ajudar. Se
nao, ndo vou me sentir bem,
nunca mais.”

off:

Cada pessoa com uma ra-
730, uma imagem que des-
pertou o desejo de ajudar.

“aquele sorriso triste dela,
porque foi um sorriso triste,
me deixou com vergonha de
mim mesma. Aquilo ali foi
de desolagdo, como se um
tufdo tivesse devastado a
minha alma”.

Para este trecho, Canellas re-
toma a imagem da lavadeira
Maria Rita.

off:

Maria Rita. Terezinha guar-
dou o nome da mulher que
viuna TV, queria ampara-
la. No dia seguinte ficou sa-
bendo: Maria Rita morreu.

“0 que mais penso ¢, foi
muito tarde. Como por aqui
tem muita gente passando
necessidade, aqui mesmo,
pertinho, € s6 vocé virar o
rosto, vocé vé que tem al-
guém necessitando. Vou
procurar fazer isso por aqui
mesmo”.

Imagem de Maria Rita e da
personagem Terezinha.

Marcelo Canelas: O Brasil
tem centenas de entidades
de combate a fome de todo
tipo. Desde programa de
geragdo de renda, até a ado-
¢do de familias pobres atra-
vés do um pagamento de
uma mesada, uma rede invi-
sivel de solidariedade, a es-
pera de adesoes.

A passagem foi gravada em
um local que aparenta ser
uma comunidade em estru-
tura como asfalto.

off:

Mas porque sera que as pes-
soas nao t€m o costume de
ajudar quem mora perto de
casa?

“em muitos casos seja por-

que € que nao se esta assu-

mindo que o problema tam-
bém t4 na nossa porta”

Sao retomadas as imagens
que ilustram os alagados de
Alagoas.




off:

Nao ¢ preciso ir muito
longe. So a agdo da cidada-
nia contra a fome tem mais
de mil comités espalhados
pelo pais. Além do ende-
reco na internet, vocé pode
ligar para o telefone: 0800-
202000. Um fundo das na-
¢oes unidas para a infancia,
0 Unicef, tem uma lista de
entidades que precisam de
ajuda permanente.

“Isso tem que ser canali-
zado de uma maneira nao
s0, apagar o incéndio do
momento, porque se ndo,
vai ter um outro incéndio
amanha”

Sdo retomadas as imagens
dos personagens da primeira
reportagem, COmo uma se-
nhora em um fogdo a lenha e
um homem que ndo tinha
uma rosquinha para dar ao fi-
lho. Uma arte para chamar a
atencdo para o nimero foi
usada e ainda, apoio da entre-
vistada representante do Uni-
cef.
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Além do endereco na inter-
net, vocé pode ligar para o
telefone do Unicef no Bra-
sil: 0800-618407. A pasto-
ral da crianga parceira do
Unicef e da Rede Globo no
projeto Crianga Esperanca ¢
coordenada por Zilda Ar-
nes. Uma brasileira indi-
cada para o prémio Nobel
da paz. A pastoral ja funci-
ona em mais de trinta mil
comunidades salvando cri-
ancas da desnutricéo.

“0 brasileiro é extrema-
mente solidario, haja visto a
pastoral da crianga que con-
seguiu uma solidariedade
humana, uma rede de cento
e cinqiienta mil volunta-
rios”., fala Zilda.

Além das artes para cobrir o
off, sdo usadas imagens de
criangas se alimentando e
apoio da Zilda Arnes.

off:

Além do enderego na inter-
net, vocé pode ligar para o
telefone da sede da Pastoral
da Crianga em Curitiba. Co-
digo da operadora 41336-
0250. A Afal, o brago das
Nagdes unidas para a agri-
cultura e alimentagdo, diz
que o empenho da socie-
dade ¢é fundamental, mas er-
radicar a fome, s6 se melho-
rarmos a distribuicdo de ri-
quezas. O Brasil é o vice
campedo mundial de con-
centragdo de renda. So per-
dermos pra Serra Leoa. O
pais africano.

“O estado tem que criar as
condigdes necessarias para
a gente de ser capaz de se
alimentar”.

Mais uma vez, percebemos 0s
numeros sendo enfatizados
por meio de arte e o apoio do
entrevistado da Afal.

off:

O governo concorda, a
causa principal da desigual-
dade é a concentracdo de
renda. Mas o Instituto de
Pesquisas Econdmicas
Aplicadas ligado ao Minis-
tério do Planejamento diz
que mesmo assim, ha me-
nos famintos.

“Apesar de toda dramatici-
dade verdadeira, que ta re-
tratada nas matérias, a situ-
acdo da pobreza no Brasil,
ela esta melhorando, em-
bora isso parecam numeros
frios, a mortalidade infantil
no pais esta se reduzindo,
esté se reduzindo em um
ritmo bastante satisfatorio.”,
diz o representante do Insti-
tuto.

Para este off, ¢ usado o apoio
deste entrevistado que fala
pelo Governo.




“Se a gente falar em gente,
ainda sdo um milhao e meio
de criangas menores de
cinco anos que sofrem des-
nutri¢do no Brasil, eu ndo
acho que isso seja um nu-
mero que a gente possa di-
zer que € pequeno”, con-
testa 0 médico.
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off:

O médico Flavio Valente
coordena oitenta e sete enti-
dades que lutam contra
fome e se dedicam a supe-
rar um comportamento co-
mum

“A aceitacao que existe por
parte da sociedade de que
criangas que ainda morram
de fome no nosso pais e que
isso seja considerado natu-
ral, ou coisa de Deus. To-
dos noés somos responsaveis
para mudar essa situagao.
Porque somente no mo-
mento em que a gente ndo
aceitar mais isso, € que a
gente vai ter a coragem de
tomar as decisdes politicas
que sdo necessarias pra to-
mar, pra resolver o pro-
blema que ¢ facil de resol-
ver, ndo ¢ tao dificil assim
de resolver”, ressalta o mé-
dico Flavio Valente.

Imagem do médico cami-
nhando. Além de algumas
criancas que foram mostradas
durante a reportagem.
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APENDICE B - Entrevista com Bruna Carrico

Transcrigdo da entrevista com Bruna Carrigo, produtora da TV Integragao, realizada
pessoalmente em 19 de dezembro de 2023.

Graciele Soares — Ha quanto vocé esta na TV. Integraciio e como vocé vé o trabalho
da produciao?

Bruna Carrico - Entrei em 2017, e acredito que a produgdo ¢ a base do jornalismo,
mesmo que o profissional queira atuar em outras dreas como reportagem, edi¢do e
apresentacdo. Ser um bom produtor demanda persisténcia, além da necessidade de
estreitar as relagdes por meio de uma rede de contatos que ndo vao garantir a execugao
da pauta, mas dar@o o caminho pra isso acontecer. Vejo que a producdo ¢ um campo que
demanda mais gente ja que € perceptivel que cada vez mais os jornalistas querem estar
no video e ndo nos bastidores da reportagem.

Graciele Soares — Qual a sua visiao sobre a produciao de uma série?

Bruna Carri¢o — O processo de produgdo de uma série de reportagem € longo e cheio de
detalhes, que podem mudar ao longo da apuragdo dos fatos. Acho que pensar uma série
vai muito além da producdo, requer o envolvimento de toda a equipe de uma forma mais
profunda, ja que a proposta precisa ir além dos vts normais executados no dia a dia. A
proposta pra este tipo de material precisa ser muito bem planejada, antes de ser executada,
para ser algo especial e diferente do que a gente faz. A marcacdo da entrevista tem que
ser planejada com cinegrafista para que eu e ele possamos compreender o ambiente que
serd explorado nas marcagdes, além de um planejamento direto com o repdrter para que
juntos busquemos uma forma de explorar e contar a histéria de forma diferenciada ja que
até o texto da série também precisa ser assim.

Graciele Soares — Tem algum exemplo de série que vocé se recorda pra destacar?

Bruna Carrico _ Em janeiro de 2023 iniciei uma apuragdo de uma série de casos de
estupros de vulnerdveis registrados em cidades da regido Centro-Oeste de Minas. O
levantamento foi motivado por varios questionamentos que levantamos durante uma
reunido de pauta, que ¢ realizada semanalmente, com todos os editores e produtores da
TV Integragdo. O nlimero de ocorréncias de violéncia contra crianca e adolescentes vinha
sendo registrado com frequéncia nos nossos noticiarios. A crueldade em cada caso, muitas
vezes cometidos por membros da familia da vitima, nos assustava. O primeiro passo para
a producdo dessa série foi o levantamento de dados. No site da Secretaria de Estado de
Justica e Seguranca Publica (Sejusp) consegui as estatisticas dos crimes de estupro de
vulneravel registrados em todas as cidades da nossa cobertura. Os registros na cidade de
Para de Minas, em 2022, eram os que mais chamavam ateng¢ao. Os indices estavam alto,
sendo a cidade do Centro-Oeste com mais casos. Com os dados em maos, entrei em
contato com a Policia Civil de Parda de Minas. O delegado da pasta explicou que na
maioria dos casos o suspeito do crime era conhecido da vitima. Na linha de investigacao
todos os registros de estupro tinham autoria definida, mas nem todos estavam presos. O
delegado foi um dos entrevistados dessa série e deu detalhes sobre as investigagdes e a
conduta do 6rgdo nos casos de violéncia infantil. Na série com trés reportagens definimos
por ouvir todos os 6rgdos envolvidos no processo, desde a denuncia do crime, até o
acolhimento da vitima. Nas entrevistas conseguimos explorar de forma criteriosa qual



118

papel de cada 6rgdo, como Policia Civil, Conselho Tutelar, Promotoria da Infancia e
Juventude e do hospital referéncia em atendimento em casos de estupros na regido, que
tem até um protocolo para realizagdo de aborto legal. A vitima era amplamente atendida
com uma equipe multidisciplinar. Por se tratar de um tema relevante, porém muito
delicado, as imagens foram reproduzidas sem expor os menores de idade. Nessa série de
reportagem contamos com o depoimento de um jovem que foi vitima de abuso sexual.
Um relato forte e impactante. Em casos como esse, a identidade da vitima sempre sera
preservada. A reportagem tem como finalidade cobrar uma puni¢do por esses crimes
cometidos, mas também trazer um alerta. Quem assiste uma reportagem com essa
narrativa e esta passando por algo parecido ou conhece alguém que esteja numa situacao
como essa conhece os caminhos de como fazer a denlncia e como a vitima sera
acompanhada por todos os profissionais. O papel do jornalista € esse: trazer informagdes
relevantes para sociedade.



