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RESUMO

A Educacao Musical enquanto campo de conhecimento vem buscando cada
vez mais espagos nos lugares que engendram saber. Sob esse contexto, emergem
as seguintes indagac¢des: No ambito do Ensino Fundamental |, qual € o conteudo
musical que deve ser ministrado? Em se tratando de musica, o que se deve ensinar?
Habitando o cerne dessas questbes a presente pesquisa se debruca sobre uma
analise qualitativa acerca dos conhecimentos musicais que sdo abordados na Colegao
“Conectados — Arte”, adotada por uma Escola da rede Federal de Ensino
Fundamental para o ensino do componente curricular Arte. Primeiramente, a partir
dos processos de codificagcdo propostos por Charmaz, buscamos identificar o
curriculo de musica apresentado aos professores na Colegao, analisando a forma
como os conhecimentos estdo dispostos no ambito de cada volume e entre eles. Em
seguida, utilizamos o conceito de gravidade semantica, da dimensdo Semantica da
Teoria dos Codigos de Legitimagao (LCT), para revelar os movimentos de transi¢ao
entre o contato direto com musica e as conversas sobre musica, apresentando
possibilidades de intervencdo do professor em direcdo a uma educagao musical
abrangente. Nesse contexto, estamos partindo da compreensédo de que, nos livros
didaticos, ha uma selegdo e um sequenciamento do conhecimento musical que é
apresentado aos professores. Espera-se contribuir para o aprimoramento da
producao de livros didaticos de Arte no Brasil, especialmente no que se refere a
musica. Os resultados revelam uma fragmentagdo na abordagem dos conhecimentos
musicais, muito ligadaa perspectiva interdisciplinar assumida pela Coleg¢ao no que se
refere as linguagens artisticas. Além disso, as atividades propostas no campo da
musica carecem de orientacbes mais detalhadas aos professores e estudantes de
forma a possibilitar maior contato direto com a musica e maior conexao e,
consequentemente, a consolidagao do trabalho com os conceitos abordados. Dessa
forma, o professor especialista (com formagao musical) utilizara o livro apenas como
um possivel recurso, dentre varios outros, selecionando os trechos a serem
trabalhados e potencializando-os de forma a integrar de maneira mais efetiva as

atividades de criacao, apreciagao e performance.

Palavras-chave: Livro didatico. Musica. Curriculo. Conhecimento musical.



ABSTRACT

Music Education, as a field of knowledge, has increasingly sought to occupy spaces
that generate knowledge. Within this context, the following questions arise: In the
context of Elementary Education |, what musical content should be taught? Regarding
music, what specifically should be included in the curriculum? Addressing these core
inquiries, this research conducts a qualitative analysis of the musical knowledge
presented in the "Connected — Art" collection, adopted by a Federal Elementary
School for teaching the curricular component of Art. Initially, utilizing the coding
processes proposed by Charmaz, we sought to identify the music curriculum offered
to teachers through this collection, analyzing how the contents are structured within
and across volumes. Furthermore, applying the concept of semantic gravity within the
Semantic Dimension of the Theory of Legitimation Codes (LCT), we examined the
transitions between direct engagement with music and discussions about music,
highlighting opportunities for teachers to intervene in promoting a more
comprehensive music education. In this framework, we recognize that textbooks
involve the selection and sequencing of musical knowledge provided to educators.
This study aspires to contribute to improving the production ofArt textbooks in Brazil,
especially concerning music. The findings indicate fragmentation in the approach to
musical knowledge, closely aligned with the interdisciplinary perspective adopted by
the collection regarding artistic languages. Additionally, the activities proposed in the
music domain lack detailed guidance for teachers and students, hindering the
development of deeper engagement with music. This, in turn, limits the possibility of
fostering a stronger connection withmusic and consolidating the teaching of music
education in schools.Thus, an Arts Education specialist (with a background in music)
will utilize textbooks not as an isolated tool but as one of several resources, selecting
those that best support the enhancementof creative, interpretive, and performance-
related practices. This approach ensures a more effective intervention in musical

activities.

Keywords: Textbook. Music. Curriculum. Musical knowledge.
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1 NOTAS INTRODUTORIAS

Recordo-me vagamente da minha infancia. Sempre estudei em escola publica
e a preferéncia era que fosse a mais proxima da minha residéncia. Meu
relacionamento com a escola iniciou-se aos 7 anos, quando comecei a frequentar o
primeiroano do Ensino Fundamental em uma escola municipal situada no bairro em
que eu morava. Logo precisei migrar para uma outra escola, dessa vez estadual, pois
a escolaque eu frequentava néo oferecia os anos finais do Ensino Fundamental, mas
as lembrangas desse periodo sao vagas e espagadas.

Filha de Francisco e Ana, residiamos com mais cinco irmaos em um bairro
simples e em uma casa sem muito luxo. Diante desse cenario, a maior oportunidade
que a vida me proporcionou foi o estudo da musica, que chegou através de um projeto
social ministrado pelas irmas vicentinas, cuja sede situava-se no bairro Dom Bosco
— quase em frente a casa em que eu morava com meus pais. O estudo da musica era
uma OpGao que meus responsaveis encontraram para que eu € meus irmaos
ocupassemos o tempo com algo produtivo e, assim, nao ficAssemos nas ruas.

Nesse projeto tive a oportunidade de conhecer, aprender e vivenciar a arte,
identificando-me com a musica. Mesmo sem intengdo, havia um curriculo a ser
seguido, uma espécie de “passo a passo’. Primeiro, era a aula religiosa e, na
sequéncia, vinham as aulas de instrumentos (flauta doce, flauta contralto, violao,
piano, requinta, flauta transversal). Pude participar também de outras oficinas, como
tricd, croché, macramé, e ponto cruz. Todas essas vivéncias foram muito ricas para
meus proximos passos. As irmas investiam nos melhores profissionais que podiam
nos oferecer e, dentro de sua visdo, nos mostrar que era possivel viver de musica e
ser um profissional da area. Nesse periodo, minha méae era cozinheira dessa mesma
instituicao, entéo existia uma cobranca maior por eu ser filha de uma das funcionarias.
Com o passar do tempo, preparei-me para ingressar no curso técnico em Musica, em
uma grande poténcia da época, o Conservatorio Estadual de Musica Haidee Franca
Americano. Fiquei muito feliz ao ser aprovada no processo de selegao,que me permitiu
ingressar no curso de Flauta Transversal/Flauta Doce. Nesse mesmoperiodo, os
alunos que se destacavam no projeto recebiam bolsas para estudar em uma outra
importante instituicdo da época, o Centro Cultural Pr6-Musica, outrarenomada escola
de Juiz de Fora, que ministrava cursos livres de musica. Novamente tive a

oportunidade de desfrutar de tudo de bom que aquele espago podia me oferecer(aulas,
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festivais, orquestras), mas dessa vez na modalidade violino. E importante ressaltar
que a escolha dos instrumentos nos dois projetos se dava de acordo com a
disponibilidade de instrumentos, ndo era possivel escolher: aprendia-se o que era
oferecido e nem sempre se fazia o que se gostava. Em meio a esse percurso, lembro-
me de ter iniciado o meu primeiro trabalho como monitora de violino na Pro-Musica,
aos 14 anos. Desse momento em diante ndo me via mais fora desse ambiente
musical. E assim, outras conquistas vieram. Em 2009, fui aprovada no vestibular para
o curso demusica da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), no Bacharelado
em Flauta Transversal.

Ao finalizar o curso, percebia que me faltava algo e, aquela época, néo fazia
ideia do que seria. No ano de 2016, inscrevi-me nas vagas ociosas do curso de
Licenciatura em Musica da UFJF, e fui a primeira colocada. Na primeira oportunidade,
submeti-me a prova de mudanga de habilidade e fui aprovada na Habilitagdo em
Violino. Nesse novo contexto, pude perceber diferengas significativas em relagao ao
Bacharelado. Enquanto o curso de Bacharelado em musica focava principalmente no
aprimoramento técnico e na performance musical, a Licenciatura em Musica
proporcionou-me uma formagao mais abrangente, voltada para o ensino e a
transmissao de conhecimentos musicais. Essa experiéncia me permitiu uma maior
conexdo com a educacido musical e uma compreensao mais profunda do papel do
professor de musica na formacdo dos alunos. Além disso, nesse mesmo ano,
participei de um processo seletivo para atuar como professora em um Projeto social,
onde permaneco até os dias atuais.

Ao longo desse percurso, diversos materiais didaticos foram apresentados a
mim: métodos de violino e de flauta, livros e apostilas de teoria musical, todos voltados
para o ensino especifico de um instrumento musical. No entanto, durante os anos de
educacgao basica, nao tive acesso a aulas de musica. Foi somente ao ingressar no
curso de Licenciatura em Mdusica que passei a compreender a importancia de
considerar a formacao especifica para atuar como professor de musica nas escolas
de educacao basica.

No curso de Licenciatura em Musicada UFJF, fui levada a refletir sobre a
selecdo de conhecimentos musicais proprios para as aulas de Saberes Musicais

Escolares e a apresentacado desses conhecimentos aos professores na forma de
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livros didaticos. Assim, passei a questionar quais conhecimentos musicais estavam
sendo apresentados aos professores nos livros didaticos de Arte, especialmente
naqueles aprovados no Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD).

O PNLD é executado pelo Ministério da Educacéo, em parceria como Fundo
Nacional de Desenvolvimento da Educacgédo (FNDE), e seu objetivo é disponibilizar
obras didaticas, pedagogicas e literarias, entre outros materiais de apoio a pratica
educativa, de forma sistematica, regular e gratuita, a todas as escolas de Educagao
Basica do Brasil. Os primeiros livros didaticos para o componente curricular Arte
aprovados no PNLD, apos a promulgacao da Lei de Diretrizes de Bases da Educagao
em vigor (Lei n. 9394/1996), foram distribuidos as escolas em 2015 (aprovados no
edital publicado em 2013). Dez anos depois desse primeiro edital, refletir sobre os
conhecimentos musicais selecionados nos livros didaticos e sobre a forma como estéo
dispostos nos livros torna-se bastante importante diante da criagdo de uma tradigao
escolar relativa ao ensino de musica nas escolas de educacao basica.

Diante disso, passei a buscar trabalhos que se debrugcaram sobre os livros
didaticos de Arte / Musica. Essa busca se deu nas bases de dados da Biblioteca Digital
de Teses e Dissertagoes’ utilizando as seguintes palavras-chave: “musica” e “livro
didatico”.

A analise dessa busca resultou em 122 textos, em sua maioria dissertagoes,
sendo que 6 estavam duplicados e 65 nao se relacionavam com o tema. 49 se
relacionavam parcialmente com o tema, trazendo a musica como ferramenta no ensino
de outros componentes curriculares, como Portugués, Histéria, Geografia, Literatura.
Dentre eles, por exemplo, pode-se citar: “Rapsddia brasileira: as citagdes musicais
nos livros didaticos de historia do Brasil (1970-1990)" de Erica Dal Poz Ezequiel
(2014); “Letramento literario no ensino fundamental por meio de letras da musica
popular brasileira”, de Gilvamarque Pereira dos Santos (2016); “O uso da musica
popular brasileira como estratégia para o ensino de ciéncias”, de Marcelo Diniz
Monteiro de Barros (2014); e “A importancia da musica como instrumento motivador
para as aulas de Matematica”, de Ademir Medeiros dos Santos Junior (2015), dentre

outros.

1 https://bdtd.ibict.br .
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Trés trabalhos abordavam diretamente a atividade com a musica nos livros
didaticos e a forma que esse curriculo vem sendo construido nesse material. Trata-
sedas dissertagbes: “Analise de livros didaticos de musica para Ensino Fundamental
I”,de Vivian Dell’Agnolo Barbosa (2013); “Musica na escola particular de educagéo
basica: consideracdes sobre os livros didaticos de musica e a atuagcdo do educador
musical”’, de Suzana de Oliveira Rocha (2013); e “Da educagao musical escolar: um
estudo da selecao curricular a partir de livros didaticos brasileiros aprovados no PNLD
20177, de Elizangela Cordeiro Ferreira (2018).

Nesse sentido, fica evidente que, nas bases de dados consultadas, a musica
temsido investigada, principalmente, como recurso pedagdgico. Ainda sao poucos 0s
trabalhos que se dedicam especificamente as questdes curriculares e a construgao
do conhecimento musical nos livros didaticos.

Os textos encontrados que abrangem o tema “musica e livros didaticos” trazem
levantamentos importantes para o ensino da musica. Rocha (2013), por exemplo,
aborda em sua dissertagao a importancia da musica na educacéo basica emescolas
particulares, trazendo um olhar atento a atuacdo do educador dentro desse contexto.
Ressalto aqui que nem sempre temos profissionais capacitados para atender as
demandas do ensino de musica nas escolas, sejam elas de entidades publicas ou
particulares.

Rocha (2013) acredita que a musica tenha um poder inovador e que esta seja
uma area de conhecimento fundamental para o desenvolvimento emocional, social,
cultural e cognitivo, auxiliando na formacgao de seres mais criticos e participativos. A
autora ressalta que tem enfrentado, mesmo dentro de instituicdes particulares, o
desconhecimento da musica como um fator ao apoio social, cultural e cognitivo, entre
outros. Ferreira (2018) também ressalta esse potencial do trabalho com a musica nas

escolas:

A realidade musical diversificada que encontramos em cada regido
do nosso pais, nos permite criar os mais variados meios de
trabalharmos a musica dentro da sala de aula como fonte de
aprendizado da cultura, sociedade e formacdo humana,
aproveitando de forma criativa econstrutiva a realidade que esse
aluno traz para a comunidade escolar (Ferreira, 2018, p. 25).

Outro aspecto importante destacado por Rocha (2013) é a instauragdo de

caminhos de ensino da musica que abranjam um contexto mais cultural no qual os
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alunos estao inseridos respeitando as diversidades oriundas de seus contextos
sociais e culturais. Ou seja, a autora se preocupa com a selegcdo de conhecimentos
nos livros didaticos e de como os conhecimentos selecionados dialogam com o
contexto cultural dos estudantes dos mais diversos lugares do pais.

Dando continuidade as pesquisas relativas ao ensino de musica e aos livros
didaticos, Elizangela Cordeiro Ferreira (2018) contribui com o estudo da selegao
curricular de livros didaticos brasileiros aprovados no PNLD (Programa Nacional do
Livro e do Material Didatico) de 2017. O objetivo principal de Ferreira (2018) foi
analisar e tentar compreender como se dava a selegdo dos conteudos musicais
encontrados e utilizados nos livros didaticos, levando em consideracao suas
abordagens pedagogicas. Além disso a autora trouxe, em sua abordagem, temas
como musica e cultura, formacao musical, além de aspectos historicos e culturais da
musica. Em concordancia com Rocha (2013), a autora também sinaliza o caminho da
diversidade musical e de estratégias pedagodgicas mais eficazes, juntamente com a
valorizagao das distintas formas de se manifestar a musica.

Ferreira (2018) analisou a Colegao “Por toda Parte”, e seu estudo observou a
constru¢cao de uma organizagao curricular para o ensino de musica que apresentava
uma ordenacgao linear e progressiva, dando continuidade gradativa ao aprendizado
musical, acumulando bases para futuros conhecimentos com possibilidade de
aprofundar o conhecimento técnico, tedrico e instrumental, sem perder o foco na
utilizacdo da musica como parte da formacdo humana dos alunos. E importante
salientar que esses conhecimentos sao especificos da musica e sua abordagem deve
ser criteriosa para garantir uma formagéo completa e enriquecedora. No entanto, &
preciso considerar se a énfase nesses elementos pode ser restritiva em relagdo a
outras formas de expressao musical que também sao relevantes para a formagao do
aluno. Portanto, a analise aponta para a necessidade de um equilibrio na abordagem
dos conhecimentos musicais, de modo a oferecer uma educag¢ao musical abrangente
e inclusiva.

Os conhecimentos musicais encontrados pela autora em sua analise referem-
se, em geral, aos ritmos, géneros e estilos musicais, assim como a identificacdo de
parametros sonoros, pulso, notacdo musical ou caracteristicas da orquestra, dpera e
outros temas musicais que reforcam o aprendizado e a compreensao do aluno acerca
do mundo da musica. Porém, € valido problematizar esses conhecimentos,

questionando se sao exclusivos da musica, se sao suficientes para uma educacéao
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musical abrangente, se necessitam de aprimoramento na abordagem e se podem ser
considerados restritivos.

Ferreira (2018) avaliou como positiva a organizagdo do curriculo de modo a
preparar o aluno para receber novos conhecimentos musicais. Dessa forma, o livro
vai inserindo, paulatinamente, termos musicais como: composi¢ao, regéncia, luthier,
além de iniciar os conceitos dos parametros sonoros. Para a autora, os resultados
sinalizaram que havia um pensamento adequado a respeito da construcdo de um
curriculo musical especifico para as escolas de Educacao Basica, mesmo que ainda
se perceba a necessidade de um equilibrio entre as linguagens artisticas. Segundo
ela, é preciso considerar que o processo de construgao de uma tradigao curricular de
musica para a Educacao Basica esta em andamento, necessitando de mais pesquisas
em outras cole¢des e materiais pedagogicos.

Trazendo como foco os livros didaticos para os anos iniciais do Ensino
Fundamental em escolas publicas, Barbosa (2013) traga como obijetivo a realizagao
de uma analise rica e minuciosa de como os conteudos tém sido apresentados nos
livros didaticos e como esse conhecimento tem atuado para o desenvolvimento
pessoal de cada individuo. A autora também enfatiza uma preocupacéo que vai ao
encontro dos textos citados acima: a procura da identificagdo da forma com que esses
conteudos se relacionam com a realidade musical dos alunos. Barbosa (2013)
percebeu, a partir de sua analise, que o material didatico de musica se mostrava valido
no contexto colaborativo com o professor unidocente — responsavel pelas turmas dos
anos iniciais do Ensino Fundamental e que ndo domina a linguagem musical — que
aposta no material escrito por um especialista para guiar o seu trabalho em sala de
aula.

No entanto, a autora ressaltou que o material analisado apresentava pouco
espaco para a criatividade do professor com relagao a determinados conteudos, nao
traziasignificagdes completas sobre os termos musicais formais e propunha atividades
quenao eram condizentes com a realidade das escolas brasileiras, com instrumentos
musicais e abordagens dificeis de serem colocadas em pratica pelo professor.

Os trabalhos descritos acima apontam como tema comum o ensino da musica
nas escolas e suas ferramentas de ensino que nem sempre atendem as demandas
necessarias ao ambiente de estudo. Todas as autoras citadas concordam em

aspectos como a valorizacdo do ensino de musica, a importancia da formacao
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continuada, a relevancia de se contar com profissionais capacitados e de se
considerar a musica como uma ferramenta de suma importancia para o
desenvolvimento integral do individuo, abrangendo ndo apenas a formagéao técnica e
cognitiva, mas também aspectos emocionais, sociais e culturais, proporcionando uma
educacdo completa que contribui para a formacdo de cidaddos mais sensiveis,
criativos e participativos na sociedade.

No que diz respeito a selegao curricular, € possivel observar uma tradicdo em
construgcdo, mas ja com algumas regularidades: ha temas recorrentes, como o0s
parametros sonoros e 0s géneros e estilos musicais; além de um tratamento
superficial dos conceitos especificos da area da Musica — talvez considerando que
professores ndo especialistas poderiam ministrar esses conteudos nas aulas de Arte.
O presente trabalho se ocupa em observar o estagio atual da construgdo dessa
tradicao.

A construgao da tradi¢ao no ensino tradicional de musica tem sido moldada por
uma estrutura pedagogica historicamente fundamentada em principios estabelecidos,
muitos dos quais remontam a métodos e a praticas consolidadas ao longo do tempo.
Essa tradicao se baseia em paradigmas educacionais consolidados que enfatizam a
transmissao de conhecimento musical por meio de uma abordagem estruturada e
hierarquizada, priorizando a técnica instrumental, a teoria musical e a pratica de
repertorios consagrados (Pereira, 2013).

Essa abordagem tradicional frequentemente valoriza a instrugao
individualizada, com um foco central no desenvolvimento técnico e na interpretacao
de obras classicas ou candnicas, refletindo uma énfase na precisédo, na disciplina e
na fidelidade a partitura. Além disso, historicamente, o ensino de musica tradicional
tendeu a refletir padrdes culturais predominantes, concentrando-se em repertorios
ocidentais e, em muitos casos, marginalizando outras formas musicais e praticas
culturais.

Essa tradigdo no ensino de musica tradicional muitas vezes tem suas raizes
em instituicbes formais de educacdo musical, como conservatorios e escolas de
musica classica, onde a énfase na exceléncia técnica e na interpretacdo de obras
candnicas é fundamental para a formag¢ao dos musicos.

Todavia, vale ressaltar, que a construcdo dessa tradicdo no ensino musical
tem enfrentado criticas e desafios ao longo do tempo. Muitos educadores musicais

contemporaneos tém questionado a abordagem tradicional, argumentando que ela



23

pode ser restritiva, limitando a criatividade, a diversidade cultural e a inclusado de
outras formas musicais. Esses criticos propdem modelos alternativos de ensino
musical que abragam uma ampla gama de estilos musicais, praticas inclusivas e
meétodos de aprendizagem mais flexiveis e personalizados.

Portanto, a construgao da tradigdo no ensino regular de musica € um processo
complexo e em constante evolugdao, moldado por influéncias histéricas, sociais e
culturais, ao mesmo tempo em que esta sujeito a criticas e a mudangas impulsionadas
por uma visdo mais ampla e inclusiva da educacédo musical contemporanea.

E possivel perceber que os livros didaticos de Arte tém despertado, mais
recentemente, o interesse de pesquisadores da area da educagao musical. Observa-
se que a maior parte das pesquisas tem-se preocupado com o curriculo apresentado
aos professores pelos livros didaticos, ou seja, as pesquisas demonstram o interesse
em investigar o que tem sido selecionado em termos de musica para o trabalho nas
escolas de educacado basica hoje e ao longo da histéria, como forma deprocurar
compreender melhor os caminhos que conduziram as questdes contemporaneas em
torno dessa selecao, e de colaborar para a constru¢ao de novos caminhos alinhados
as atuais propostas educativas.

Contudo, ainda nao foram realizados estudos que analisaram como se da a
distribuicdo desse conhecimento musical nos livros didaticos, tendo em vista a
construcdo do conhecimento: quais as relagcdes estabelecidas entre os conceitos
selecionados, se sao retomados, aprofundados, como suas atividades séao
elaboradas.

Nessa perspectiva, o objetivo desta pesquisa consiste em contribuir para esses
estudos, investigando como uma Colecao de livros didaticos aprovada no PNLD e
adotada em uma escola publica seleciona, organiza e distribui os conhecimentos
musicais em cada livro e ao longo da Colecao, com vistas a compreender se e como
a construgéo do conhecimento musical é pensada.

Os seguintes objetivos especificos foram constituidos, de forma a

operacionalizar a pesquisa:

¢ |dentificar o curriculo para o ensino de musica apresentado aos professores na
colecao de livros didaticos de Arte selecionada para o estudo;
e Analisar como é feita a distribuicdo dos conhecimentos musicais em cada livro

e ao longo da Colecao;
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e Analisar as possibilidades oferecidas pelos livros para a construcdo de
conhecimento musical, especialmente relacionadas ao contato direto com

musica.

A escolha das fontes documentais foi orientada pelo seguinte critério: uma
colegéo que tivesse sido adotada por uma escola publica de Juiz de Fora — MG, cujo
acesso aos volumes fosse possivel, e que contasse com pelo menos um autor da area
da Musica.

Dessa forma, apds alguns contatos iniciais, observou-se que o Colégio de
Aplicagcdo Joao XXIll, da Universidade Federal de Juiz de Fora, havia escolhido a
Colegcao “Conectados — Arte” (2018), da editora FTD, dos autores Solange Utuari,
Carlos Kater e Bruno Fischer. Entre seus autores, figura o professor Carlos Kater,
eminente pesquisador da area da educagao musical. Os cinco volumes da Colegao
foram gentilmente cedidos pelo colégio para a presente analise.

O Colégio de Aplicagao Joao XXIll, localizado em Juiz de Fora, Minas Gerais,
recebe os estudantes do curso de licenciatura em Musica da Universidade Federal de
Juiz de Fora (UFJF) em suas atividades de praticas de ensino e estagio. E uma
instituicdo de ensino basico e médio gerida pela propria universidade, com

professores especialistas em quase todas as linguagens artisticas — a exceg¢ao do

teatro. Seu objetivo, declarado no site institucionalz, é “manter um ensino de
qualidade, dando énfase ao ensino, a pesquisa, a extensao e ao atendimento a
estagiarios das Licenciaturas e Cursos da UFJF”. Reconhecido por sua exceléncia
académica, € considerado uma das escolas mais renomadas da regido.

O acesso ao colégio ocorre por meio de um processo seletivo, que inclui um
sorteio publico e reserva de vagas para pessoas com deficiéncia. A instituicdo oferece
ensinos fundamental e médio, complementados por atividades extracurriculares,
como projetos de extensédo, oficinas e grupos de estudo. Desse modo, o Colégio de
Aplicagdo Joao XXIIlI destaca-se ndo apenas pelo seu ensino académico de
qualidade, mas também pelo compromisso em oferecer oportunidades de
aprendizado complementares e inclusivas, tanto para seus alunos quanto para a

comunidade em geral.

2 https://www2.ufif.br/joaoxxiii/institucional/filosofia/#:~:text=0%20C0l1%C3%A9qi0%20de%20Aplica%C
3%A7%C3%A30%20J0%C3%A30,mais%20justa%2C%20livre%20e%20fraterna.
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Tomar o Colégio de Aplicagdo Joao XXIIl como referéncia para a selegao das
fontes documentais levou em consideragao a caracteristica peculiar dos professores
dessa instituicdo, que também se dedicam a pesquisa nos campos educativo e
artistico. Assim, a escolha da Colecdo no ambito do PNLD certamente teria sido
resultado de uma andlise aprofundada do material, que dialogasse mais
proximamente com o ensino de qualidade que € caracteristico daquela instituicéo.

Trata-se, portanto, de uma pesquisa qualitativa de carater bibliografico-
documental, inscrita no campo dos estudos curriculares — especialmente aqueles
dedicados ao ensino de musica nas escolas de educacgao basica.

No primeiro capitulo, apresento o referencial teérico e metodolégico que
fundamenta as analises realizadas: os niveis da pratica curricular propostos por
Sacristan (2017), que permitem compreender o livro didatico como tradugdo das
prescri¢gdes curriculares oficiais que é apresentada aos professores; os processos de
codificagdo da Teoria Fundamentada nos Dados (TFD), de Kathy Charmaz (2009),
que contribuem para a identificagdo do curriculo selecionado e apresentado aos
professores; e a Teoria dos Cddigos de Legitimagdo (LCT, na sigla inglesa),
especialmente a dimensdo da Semantica que, a partir da construgao de perfis
semanticos, oferece meios para analisar se e como se da o contato direto com musica
nas propostas dos livros.

O segundo capitulo traz a analise do curriculo de musica apresentado aos
professores na Colecdo, revelando a selecdo efetuada e a distribuicdo dos
conhecimentos dentro de cada volume e entre eles. No capitulo seguinte, perfis de
gravidade semantica sao construidos, de forma a evidenciar se e como se dao as
transicoes entre conversas sobre musica e o contato direto com musica — essenciais
para a construcdo de conhecimento musical. Por fim, nas notas finais, recupero a
trajetoria de pesquisa, buscando responder aos questionamentos realizados e

apresentando pontos a serem desenvolvidos em pesquisas futuras.
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2 MUSICA, CURRICULO E CONSTRUGAO DE CONHECIMENTOS MUSICAIS
NAS ESCOLAS DE EDUCAGAO BASICA

Este capitulo traz o referencial teérico-metodoldgico que orienta as analises da
Colecgao “Conectados — Arte” (2018). Num primeiro momento, apresenta a concepgao
de curriculo que orienta esta pesquisa, bem como os niveis de objetivagao da pratica
curricular propostos por Gimeno Sacristan (2017) — caracterizando os livros didaticos
como curriculos apresentados aos professores.

Em seguida, sdo explicados os processos de codificagdo da Teoria
Fundamentada nos Dados, de Kathy Charmaz (2009), que foram utilizados para a
analise da selegao curricular efetuada pelos autores da Colecdo para o ensino de
musica. Por fim, explana a respeito das ferramentas tedricas da dimensdo Semantica
da LCT, que foram utilizadas nas analises dos processos de construgdo de
conhecimento musical em cada volume e ao longo de toda a Colegao de livros
didaticos de Arte.

21 O LIVRO DIDATICO COMO CURRICULO APRESENTADO AOS
PROFESSORES

Curriculo, como definido por Giméno Sacristan (2017), € um processo dinamico
e complexo que abrange a selec¢do, organizagao e a integracdo de conhecimentos
juntamente com suas praticas culturais. Esse autor ressalta, ainda, que o curriculo
nao pode ser um objeto fixo, sem movimento e finalizado, mas sim um campo de lutas,
conflitos, divergéncias, tensdes e contradicbes de uma sociedade em que estamos
inseridos.

Os autores Del-Ben e Pereira (2019, p. 190) compartilham da perspectiva de
que a consolidagdao de um pensamento curricular voltado especificamente para a
educacgao basica ainda n&o se evidenciou de maneira significativa. Os tedricos em
questado argumentam que a abordagem curricular na area da musica carece de uma
orientagdo mais especifica e direcionada para atender as demandas e peculiaridades
do contexto educacional da educagao basica. Essa constatagdo destaca a
necessidade de reflexdes e intervengdes mais aprofundadas no sentido de promover

um desenvolvimento curricular mais alinhado e efetivo nesse dominio.
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Logo, a definigdo sobre o que de musica deve ser ensinado nas escolas
encontra-se em construgcédo, sendo objeto de disputas, divergéncias, contradi¢des e
tensées — como preconiza Sacristan (2017). O curriculo, para ele, “adquire forma e
significado educativo a medida que sofre uma série de processos de transformagdes”
(Sacristan, 2017, p. 09). Assim, a analise do curriculo de musica que tem sido
selecionado e organizado nos livros didaticos distribuidos pelo Ministério da Educagao
as escolas brasileiras pode contribuir para a consolidacdo desse pensamento
curricular na area da educacgao musical.

E importante ressaltar que por tras da elaboracdo de um curriculo existem
disputas, interesses, relagbes de poder, controle, intencionalidades, ideologias,
projetos de sociedade e legitimacdo de saberes que se desenrolam num ambito de
decisdes politicas. Ha um curriculo oficial, um curriculo dominante que, segundo
Sacristan (2017), é muitas vezes usado sem distingdo, n&do considerando as
diferencas e dificuldades que naturalmente surgirdo nas salas de aula, mesmo
sabendo que nem todos podem cumpri-lo.

Um curriculo Unico para todos — como um curriculo nacional, por exemplo — ndo
€ eficiente no cumprimento de sua fungao social, cultural e educacional, justamente
porque ignora as particularidades de cada regido. Sacristan (2017) argumenta que um
curriculo completamente comum para todos néo se torna suficiente se nao repercutir
as chances dissemelhantes e as adaptacdes que deveriam se produzir para favorecer
as diferengas sociais, objetivando o propésito social e cultural atribuidos a educacao.
Nesse sentido, é fundamental pensar na Musica e na Educacédo Musical no Brasil,
especialmente em se tratando de um pais de dimensdes continentais e com arica e
diversa cultura que o caracteriza. E necessario pensar em um curriculo que
possibilite uma formagéo nessa linguagem artistica e que, ao mesmo tempo, contribua
para que os estudantes acessem a cultura musical brasileira, compreendendo-a e dela
participando de forma autbnoma e expressiva.

Para termos um ensino de qualidade, de acordo com Sacristan (2017, p. 10), é
necessario que mudangas nos conteudos acontegam juntamente com as mudancgas
nos contextos que definem o curriculo. Isso porque, para o autor, a pratica escolar
relaciona-se a um determinado tempo histérico, com sua cultura e praticas devendo
ser refletidas na realidade de um sistema educativo. Para isso, Sacristan (2017)
defende a necessidade de uma adequada formacao dos professores, que aconteca

relacionada e simultaneamente a reformas curriculares que sao propostas.
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E nesse sentido que o curriculo deve ser analisado de forma critica,
considerando as relagdes de poder e os interesses politicos e econdmicos embutidos
que influenciam na sua elaboragcdo e implementacdo. Torna-se fundamental pensar
em um curriculo critico e transformador, que possibilite a formacdo dos estudantes
para o desenvolvimento de uma consciéncia critica que os capacite na transformacgao
da realidade.

O curriculo, portanto, ndo deve ser limitado a transmissao de conhecimentos
ou habilidades técnicas, mas, sim, promover a compreensao dos problemas sociais e
uma participagdo mais ativa para a constru¢cdo de uma sociedade mais justa e
igualitaria. A musica, nesse cenario, tem um papel central, visto que, ao longo dos
séculos, vem sendo utilizada como uma linguagem a partir da qual essa sociedade
temsido lida, pensada, expressa e criticada.

Para que o curriculo ndo seja posto como uma mera repeticdo de medidas
(Sacristan, 2017, p. 102) é importante ressaltar que sua definicao precisa ser sempre
discutida e, assim, definida com vistas a construcdo de um melhor formato e
estruturagdo. Nesse contexto, decifrar o trajeto e o processo da construgéo curricular
pode ser util para identificar os elementos cruciais que influenciam o processo
educativo.

E nessa direcdo que Sacristan (2017) propde seis niveis ou fases no processo
de desenvolvimento curricular, que contribuirdo para compreender melhor esse
processo e para localizar o livro didatico e os papeéis por ele desempenhados na
pratica curricular.

A Figura 1, abaixo, esquematiza os niveis da pratica curricular definidos por

Sacristan.
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Figura 1 — O modelo de objetivagao do curriculo

CURRICULO PRESCRITO < >
CURRICULO APRESENTADO AOS & >
PROFESSORES
CURRICULO MODELADO PELOS —
PROFESSORES

ENSINO INTERATIVO
CURRICULO EM ACAO

CURRICULO REALIZADO
CURRICULO AVALIADO <::>

Fonte: Sacristan (2017, p. 103).
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O curriculo prescrito € um plano que define o que é considerado importante
para ser ensinado em determinado nivel ou area de estudo. De acordo com Sacristan
(2017), essa prescricao tem influéncia de diversos fatores, como culturais, politicos,
econdmicos entre outros. E importante ressaltar que esse movimento é produzido por
diferentes agentes e institui¢gdes, incluindo o governo, universidades e grupos de
interesses.

O curriculo prescrito possui varios aspectos que merecem atencgao. Deve trazer
clareza e consisténcia, de modo que os leitores, alunos e professores possam
compreender com certa clareza o seu caminho. Seus objetivos educacionais devem
ser coerentes, amplos e adequados a necessidade dos alunos: a flexibilidade € um
fator importante para que se permitam adaptacbes caso necessidades sociais e
educacionais aparegcam.

O autor ressalta que esse curriculo ndo deve ser visto como um conjunto de
conhecimentos e habilidades sem movimento, mas, sim, como uma construgao social
que abranja e reflita determinados valores, interesses e perspectivas culturais desde
a elaboracao até a sua implementagao nas salas de aula.

O curriculo prescrito de Sacristan (2017) refere-se aquela proposta de ensino
que é oficialmente estabelecida pelos 6rgdos governamentais responsaveis pela

educacdo em um determinado pais ou regido. E uma definicdo que se refere a
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planificacdo do que se espera que seja ensinado aos estudantes em cada nivel
educativo, levando em conta as metas e objetivos estabelecidos. Dessa maneira, faz-
se importante um curriculo que seja aberto e flexivel, capaz de ser adaptado as
necessidades dos alunos e as mudancgas sociais e culturais.

Segundo Sacristan (2017), o curriculo prescrito € o resultado de uma série de
decisdes politicas e ideologicas, que muitas vezes sdo tomadas sem a participagao
dos professores e sem considerar as necessidades e interesses dos alunos. O tedrico
argumenta que o curriculo prescrito pode ser uma forma de controle social, que
perpetua as desigualdades e a submissao dos grupos sociais dominados.

Porém, Sacristan (2017) também reconhece que o curriculo prescrito pode ser
um ponto de partida para o desenvolvimento de praticas pedagdgicas criticas e
emancipatérias. Argumenta que os professores devem ter uma compreensao critica
do curriculo prescrito e ser capazes de adapta-lo as necessidades e interessesdos
seus alunos, utilizando metodologias participativas e promovendo a reflexdo critica
que envolva a realidade.

Assim, para esse autor, o curriculo prescrito nao deve ser visto como algo
imutavel ou dado, mas, sim, como uma construgéo social e politica que pode ser
questionada e transformada por meio da acao coletiva dos professores, dos alunos e
das comunidades educativas em geral.

O curriculo prescrito €, pois, consequéncia de um territorio de disputas que diz
respeito a legitimagao para a escolarizagao e isso impacta diretamente quando estese
exibe na configuracao de prescricado ou orientagao curricular. Estes propdsitos que
operam como parametros na disposigao do sistema curricular auxiliam como ponto de
partida na construcdo materiais (Sacristan, 2017, p. 103). Essa organizagdo que
também contribui para a instalagdo de uma cultura escolar, por consequéncia, interfere
na modelagem da sociedade.

O curriculo apresentado aos professores baseia-se em uma fartura de meios,
produzidos por diferentes instancias, que possuem o papel de exercer a traducéo do
curriculo prescrito para os professores. Trata-se, portanto, de uma leitura dessa
prescricao que se da normalmente de forma bastante genérica, ndo contemplando as
atividades educativas oriundas da sala de aula.

Esse curriculo apresentado aos professores configura-se no formato de livros
didaticos juntamente com outros materiais pedagogicos, néo deixando também de ser

uma espécie de prescricao realizada por autores e editoras na composicao das
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atividades pedagogicas. As abordagens determinadas por esse material, por vezes
sdo determinantes nas acbes dos professores, contemplando ou n&o o curriculo
prescrito.

Mesmo que a organizagao e a estruturagéo das praticas da sala de aula sejam
objeto de certa autonomia dos professores, existe uma diversidade de razdes que
estabelecem dependéncia no trabalho docente nos curriculos elaborados com
distanciamento das praticas pedagogicas, apresentados aos professores na forma de
livros didaticos. Em algumas situagbes, de acordo com Sacristan (2017), existem
razdes diversas que levam o professor a dependéncia do material didatico para a
estruturagdo de suas atividades, o que mostra a relevancia do estudo de como tais
materiais estdo estruturados.

Sao razdes para essa dependéncia: a atuagcao de professores em areas
diferentes as da sua formagédo — algo que pode acontecer no campo das artes, se
considerarmos que o pensamento polivalente ainda resiste em diferentes contextos
escolares; além de inUmeras competéncias que sao atribuidas aos professores,
fazendo com que estes acumulem diversas demandas, restando pouco ou nenhum
tempo para um planejamento adequado de suas aulas. Nesse sentido, os desafios
enfrentados pelos educadores também sao diversos, e “as condigbes nas quais se
realiza o trabalho dos professores ndo sdo em geral as mais adequadas para
desenvolver sua iniciativa profissional” (Sacristan, 2017, p. 149).

Em sintese, o processo de melhoria da educagéao requer tempo e investimentos
significativos em aspectos diversos, incluindo a valorizagdo e a capacitacao dos
professores, melhoria das condicdes de trabalho, constante revisdao curricular e a
producdo de materiais didaticos cada vez melhores para apoiar — € ndo submeter —
as praticas docentes.

As atribuicbes incumbidas aos professores trazem diversas complexidades,
dessa forma, as plataformas pré-elaboradas — como os livros didaticos — servem de
apoio para o cumprimento das atividades propostas, em alguns casos definindo as
praticas pedagdgicas. Contudo, essas nao sao suficientes para atender os diferentes
alunos recebidos em salas de aula sem estruturas adequadas. A acao do professor,

seu raciocinio pedagdgico, sera sempre fundamental.
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Ainda assim, diante dos grandes desafios impostos nas diferentes regides do
pais, o livro didatico exerce um importante papel na acéo docente. E nesse sentido
que o curriculo apresentado aos professores na forma de livros didaticos, dos niveis
propostos por Sacristan (2017), torna-se o foco desta pesquisa. Esses livros didaticos
trazem em seu corpo, representagdes de competéncias, conhecimentos, habilidades
e estruturas que devem ser adquiridas em determinados niveis do ensino. Essa
selecdo é elaborada com base nas diretrizes curriculares estabelecidas pelo governo
ou instituicdes educacionais, tendo como publico-alvo os professores, que as utilizam
como uma especie de guia em seu dia a dia para o planejamento de suas atividades
e muitas vezes como a atividade propriamente dita.

No Brasil, seguindo o disposto na Lei de Diretrizes e Bases em vigor (Lei n.°
9394/1996), a Musica é abordada nesses materiais como uma linguagem do
componente curricular Arte, juntamente com as Artes Visuais, o Teatro e a Danca.
Dessa forma, embora pensados numa perspectiva interdisciplinar, os livros didaticos
de Arte contribuem para a manutencao de um pensamento polivalente acerca do
ensino de Arte nas escolas brasileiras, ou seja, a ideia de que apenas um professor
assumiria o trabalho com todas as linguagens artisticas.

Tal pratica, comum no Brasil a partir da década de 1970, tem sido alvo de
muitas criticas na area de Arte e, mesmo com as sucessivas mudangas na legislacao,
ainda nao foi completamente banida das escolas brasileiras. Um livro que contenha
todas essas linguagens artisticas contribui para reforcar esse pensamento, uma vez
que nao é comum encontrar uma equipe de professores especialistas em cada uma
dessas areas.

Além disso, nos livros, mesmo que seja possivel experimentar um pouco de
cada uma das linguagens de forma rapida, é importante ressaltar que a abordagem
nem sempre se dara de forma continuada. Com isto tem sido possivel observar
rupturas entre uma atividade e outra e até mesmo entre os proprios capitulos e livros.
As diferentes linguagens artisticas se encontram distribuidas ao longo das cole¢des
selecionadas, muitas vezes sendo abordadas a partir de temas que procuram integra-
las, 0 que significa que ndo necessariamente havera uma progressao, uma sequéncia
que vise a construcédo de conhecimento em cada uma dessas linguagens.

Apesar dos livros didaticos se configurarem como uma grande contribuigéo
para os professores e serem uma ferramenta importante, as atividades segmentadas

ainda tém sido uma questao importante a ser observada nos livros didaticos de Arte,
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especialmente no que se refere a Musica, pois a segmentagao muitas vezes contribui
para transformar essa linguagem artistica em mera curiosidade a ser destacada
dentro do tema principal.

Diante de tantos desafios relacionados ao ensino, pensando na construgao de
conhecimento musical, € de suma importancia que os educadores estejam atentos ao
sequenciamento das atividades oferecidas, procurando recursos que possam
complementar, enriquecer esse curriculo, garantindo uma educagdo musical de
qualidade que contribua para o desenvolvimento humano, artistico e cultural de cada
individuo.

E nesse sentido que Sacristan (2017) enfatiza a importancia de uma analise
critica do curriculo pelos professores, a fim de que possam fazer escolhas conscientes
sobre os conteudos que ensinam. O téorico assevera que os professores devem estar
cientes de que o curriculo ndo € apenas uma lista de conteudos, mas uma
representacio da cultura e da sociedade em que vivem.

Para além disso, o autor defende que os professores devem ser capazes de
adaptaro curriculo as necessidades e interesses de seus alunos, levando em
consideragao suas caracteristicas individuais e culturais — como advogaram Rocha
(2013) e Barbosa (2013). Isso implica uma abordagem mais flexivel do curriculo, que
possibilite a inclusdo de diferentes perspectivas e abordagens pedagdgicas.

Apesar do foco deste trabalho ser o curriculo apresentado aos professores, é
fundamental considerar os outros niveis da pratica curricular propostos por Sacristan
(2017), de forma a compreender os diferentes niveis da pratica curricular. O préximo
nivel, o curriculo modelado pelos professores, possui como fio condutor o professor,
que precisa dispor de habilidades que o orientem no processo de solidificacdo dos
conteudos e significados, uma modelagem feita a partir da “prescricdo administrativa,
seja do curriculo elaborado pelos materiais, guias, livros e textos” (Sacristan, 2017,p.
104).

O professor possui um papel fundamental no processo de planejamento e em
suas praticas pedagdgicas, transformando as sugestdes/imposi¢des curriculares
disponibilizadas. Nessa acéo, os professores “podem atuar em nivel individual ou
COmo grupo que organiza conjuntamente o ensino” (Sacristan, 2017 p. 104).

O curriculo modelado pelos professores €, segundo o autor, a fase em que “as
concepgdes dos professores adquirem um papel de primeira importancia na

modelacao dos conteudos”, sendo em parte responsaveis pelos significados que ele
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atribui aos componentes do curriculo e as formas de desenvolvé-lo (Sacristan, 2017,
p. 180).

Por sua vez, o curriculo em acdo é aquilo que de fato acontece na pratica, ou
seja, a realizagdo, em um dado contexto, das propostas que foram modeladas pelos
professores. E quando o curriculo se torna real, no contato com os estudantes: a
pratica pedagogica materializada nas explicagbes feitas, na exposicdo de
determinados assuntos, nas propostas de atividades.

O curriculo realizado é aquilo que de fato se transformou em aprendizagem a
partir das praticas pedagogicas dos professores. Possui efeitos complexos oriundos
da pratica, entrelacados nem sempre de forma explicita, e contribuem
significativamente para a formagéo continua do individuo, abrangendo o &mbito social,
familiar e profissional. Nem todos esses efeitos sdo apreciaveis, segundo Sacristan
(2017), pois, além de complexos, eles acontecem a médio e longo prazo. Suas
consequéncias, portanto, ndo se apresentam apenas nas aprendizagens dos alunos,
mas afetam também os professores em suas formas de socializagdo profissional e
pessoal.

Por fim, o curriculo avaliado é a ultima instancia do curriculo e, muitas vezes, a
mais valorizada. Trata-se de um componente importante para a sua objetivagao, pois
torna possivel a visualizagdo do que se apresenta, seja para afirmar positivamente o
que se queria desde o principio e para dizer do que ndo deveria ser. Segundo
Sacristan (2017):

O curriculo avaliado, enquanto mantenha uma constancia em
ressaltardeterminados componentes sobre outros, acaba impondo
critérios para o ensino do professor e para a aprendizagem dos
alunos. Através do curriculo avaliado se reforca um significado
definido na pratica do que é realmente (Sacristan, 2017, p. 104).

O curriculo avaliado e seus resultados possuem grande influéncia no processo
de ensino e aprendizagem, pois estes acabam reforcando o “significado definido na
pratica” (Sacristan, 2017, p. 104). E a avaliagéo que enfatiza o curriculo, realgando a
valorizagédo de determinados conteudos, bem como de sua aprendizagem: somente
aqueles componentes considerados mais importantes para a formagao é que sao
objetos de avaliagdo. Nesse nivel da objetivacdo curricular, Sacristan (2017)
considera tanto as avaliacdes realizadas pelos professores, em sala de aula, quanto

aquelas avaliagbes externas, em larga escala, que estdo sujeitas a inumeras pressoes
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externas ao sistema escolar.

Como afirmado anteriormente, este trabalho toma como fontes documentais
livros didaticos de Arte que sao, portanto, curriculos apresentados aos professores.
Essas fontes oferecem uma gama variada de conhecimentos musicais, podendo
constituir-se como uma ferramenta importante para a pratica pedagdgica dos
professores na educagao basica. Por isso, é preciso analisar ndo somente o que tem
sido selecionado em termos de conhecimento musical nesses materiais, mas,
também, a forma como esses conhecimentos vem sendo distribuidos.

Uma das grandes realidades vividas nas escolas brasileiras € a falta de
professores especializados em cada uma das linguagens artisticas que integram o
componente curricular Arte, e isso traz importantes consequéncias ao ensino,
especialmente no que se relaciona ao uso desses livros didaticos. Quando apenas um
professor assume o componente curricular Arte, traduzido nas escolas como disciplina
Arte, deposita-se nesse profissional a responsabilidade de abordar uma ampla gama
de conhecimentos que nao fizeram parte de sua formacgao — visto que, no pais, a
formacgao de professores € especializada em cada uma das linguagens artisticas. Tal
situacao de precarizagao do ensino de Arte nas escolas brasileiras acaba acarretando
um sério comprometimento nos processos de ensino e aprendizagem dos diferentes
conhecimentos artisticos que sdo direito de todos, de acordo com a legislagéo
nacional.

A falta de profissionais qualificados para o ensino de cada uma das linguagens
artisticas pode fazer com que haja uma selecdo de apenas alguns trechos do livro
didatico, aqueles que abordam a linguagem artistica de expertise do professor,
negligenciando o tratamento de conhecimentos que também s&o importantes na
formacgao do aluno. Isso quando o livro didatico ndo € sequer considerado para a
pratica pedagogica do professor, como mostrou Neves (2023), representando um
grande desperdicio de dinheiro publico. Como primeiro exercicio, a analise da selegéo
de conhecimentos musicais realizada pela Colegao “Conectados — Arte” (2018) passa
a ser realizada a partir dos processos de codificacdo da Teoria Fundamentada nos
Dados,propostos por Kathy Charmaz (2009), que sédo apresentados na subsecao que

Se segue.
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2.2 A CODIFICAGCAO NA TEORIA FUNDAMENTADA NOS DADOS

Em linhas gerais, a Teoria Fundamentada foi desenvolvida pelos sociologos
Barney G. Glaser e Anselm L. Strauss que a denominaram “Grounded Theory”. Os
métodos foram produzidos a partir de seus estudos sobre o processo da morte em
hospitais, nos quais eles desenvolveram estratégias metodologicas sistematicas que
se tornaram passiveis de serem utilizadas por outros cientistas em multiplas areas e
campos de conhecimento. Indo de encontro com a tendéncia da época em que
acontecia um movimento de nao valorizagao das metodologias da pesquisa qualitativa
na Sociologia, Glaser e Straus acabaram apresentando uma proposta que tomava o
caminho inverso da logica usual: no lugar da deducgao de hipéteses a partir de teorias
existentes, propuseram o desenvolvimento de teorias a partir da pesquisa baseada
em dados, com a teoria fundamentada (Charmaz, 2009).

A Teoria Fundamentada rompe com a ideia positivista de que o observador
deva ser isento e que suas agdes nao devam interferir no campo ao qual ele esta
inserido. Essa concepcao oriunda da pesquisa quantitativa invoca uma racionalidade,
um saber sobre o campo que € colocado antes mesmo do campo existir. Pois, se o
pesquisador sabe de antemao qual teoria vai utilizar, resta-lhe apenas a tarefa de
buscar categorias ja estabelecidas e confirmar suas hipéteses ou a de descaracterizar
os dados que o campo oferece em prol de suas imagens estabelecidas, ou seja, ao
invés de produzir métodos a maneira e a necessidade do campo, acaba por apenas
aniquilar as irregularidades que surgem quando nao consegue encaixar sua o6tica.

Atuando numa outra via, a Teoria Fundamentada buscara seu alicerce
justamente no movimento que o campo se apresentar. Nesse sentido, ndo € a teoria
de maneira racionalizada que guia os passos, mas o proprio campo. O pesquisador,
nesse interim, ndo consegue ser isento, pois sua propria insercdo o constitui. O
pesquisador ndo esta apartado do campo e, ao contrario, esta imerso,mergulhado e
impregnado dele.

E importante ressaltar que, nesta pesquisa, s&o utilizados apenas os processos
de codificacdo da Teoria Fundamentada nos Dados, € ndo a proposta metodoldgica
da teoria como um todo. Trata-se da codificacao inicial e da codificagao axial, que tém
o potencial de contribuir para a analise da selecdo curricular operada nos livros
didaticos.

A primeira fase do processo de codificacao € denominada de codificagao inicial,
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que se da através da produgao de dados brutos por observagao atenta e cuidadosa,
insights, entrevistas, documentos, entre outros. Nesse processo, o pesquisador se
debruga em buscar categorias iniciais que emergem a partir dos dados sem imposigéo
de preconceitos e julgamentos pré-estabelecidos.

A codificagao axial vai se relacionar diretamente com os dados produzidos na
fase anterior, buscando uma maior organizacdo das categorias identificadas
anteriormente e estabelecendo conexdes entre elas. Nessa etapa, as categorias se
relacionam entre si juntamente com o refinamento dos dados, constituindo categorias
mais amplas e coerentes. A medida que os dados s&o analisados dessa forma, é
possivel ter uma maior visibilidade e uma compreensao mais profunda do objeto de

estudo — nesse caso, o curriculo de musica apresentado aos professores.

2.3 A DIMENSAO SEMANTICA DA TEORIA DOS CODIGOS DE LEGITMACAO
(LCT)

Como mencionado anteriormente, existe uma série de trabalhos com énfase
em quais conhecimentos musicais tém sido selecionados e apresentados aos
professores nos livros didaticos. No entanto, nesta dissertacdo, pretendo me
aprofundar ndo apenas na selecao desses conhecimentos, mas também, em como
esta a disposicao desse material nos livros didaticos com o intuito de observar se essa
selegdo e disposicao estdo organizadas de maneira a contribuir para a construgéo de
conhecimento pelos alunos.

Para realizar esse movimento, utilizo uma das ferramentas conceituais da
dimensdo Semantica da Teoria dos Cddigos de Legitimagdo (Maton, 2014), a
gravidade semantica. A LCT é um kit de ferramentas socioldgicas para o estudo da
pratica (Maton, 2014, p. 10), que permite explorar os fundamentos sobre os quais as
praticas sociais sao legitimadas. Trata-se de um kit multidimensional, onde cada
dimensédo explora um conjunto particular desses fundamentos, ou principios
organizadores das praticas.

Segundo Maton (2014, p. 182), a LCT funciona como uma estrutura tedrica
explicativa que nao se prende a nenhuma area especifica de pesquisa, e vem sendo
empregada em diversos campos de conhecimento, como a engenharia (Wolff; Luckett,
2013), o ballet (Lambrinos, 2020), e a formac&o de diferentes profissionais, como

jornalistas (Kilpert; Shay, 2013) e professores (Rusznyak, 2022). Em musica, alguns
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estudos utilizaram a LCT para discutir, por exemplo, o ensino de jazz (Martin, 2013;
Richardson, 2020), a musica africana no curriculo (Carver, 2020), e a avaliagao da
performance (Walton, 2020). Recentemente, no Brasil, Barbosa (2023) utilizou o
dispositivo epistémico pedagdgico da LCT para pensar o curriculo da musica popular
na Bituca — Universidade de Musica Popular.

Como o proprio autor afirma, a LCT € um referencial socioldgico para pesquisar
e mudar as praticas “que amplia, inter alia, a teoria dos campos de Bourdieu e a teoria
dos cddigos de Bernstein” (Maton, 2019, p. 21). Como ja comentado, trata-se de um
conjunto de ferramentas conceituais multidimensionais, onde cada dimens&o inclui
conceitos para analisar um conjunto particular de principios organizacionais das
praticas. Essas dimensdes s&o simultaneas: “elas ndo exploram diferentes objetos de
estudo, mas diferentes principios de organizagao que podem estar por tras do mesmo
objeto” (Maton, 2019, p. 22). Martin, Maton e Doran (2020) afirmam que:

Muitos pesquisadores e educadores de outras disciplinas recorrem a
LCT por causa da endémica “cegueira em relagdo ao conhecimento”
em educacdo e na pesquisa social (ver Maton 2014b). As formas
assumidas pelas praticas de conhecimento em pesquisa, curriculo,
pedagogia, avaliagao e interagdes sociais mais amplas sdo ignoradas
em favor do foco nos estados cognitivos e afetivos dos alunos (Martin;
Mato; Doran, 2020, p. 15-16, minha traducao).

A LCT, segundo seu criador, “¢ uma teoria pratica que prevé seu proprio
refinamento, aprofundamento e ampliagado por meio de relagdes dialdégicas com seus
estudos empiricos” (Maton, 2019, p. 21). Trés sao as dimensdes atualmente ativasnos
estudos realizados por uma comunidade cientifica internacional, quais sejam: a
dimensdo da Especializagdo, da Semaéntica e da Autonomia. Para a analise da
construgcéo de conhecimento nos livros didaticos, utilizo a dimensdo Semantica, que
explora as praticas em termos de suas estruturas semanticas, especialmente os
diferentes niveis de abstragcao e complexidade dos significados (Maton, 2013).

A dimensdo Semantica explora as praticas em termos de suas estruturas
semanticas, especialmente os diferentes niveis de abstracdo e complexidade dos
significados. Ela “constréi campos sociais de pratica como estruturas semanticas,
cujos principios organizadores sao conceituados como codigos semanticos
compreendendo a gravidade semantica e a densidade seméntica” (Martin, Maton,

Doran, 2020, p. 22, tradugédo minha, grifos no original).
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Ou seja, a referida dimensao permite a analise dos principios organizadores
dessas praticas em cédigos semanticos que compreendem forgcas de gravidade
semantica e densidade semantica. Essas for¢as sdo tragadas ao longo do tempo nos
perfis semanticos, evidenciando as variagées da gravidade semantica e da densidade
semantica (Pereira, 2022, p. 76).

Nos limites deste estudo, utilizo a gravidade semantica para analisar as
oportunidades de contato direto com musica, premissa fundamental para a construgao
de conhecimento musical (Swanwick, 1994). A gravidade seméantica (GS) refere-seao
grau em que o significado se relaciona com o seu contexto (Maton, 2013, p. 11),
podendo ser relativamente mais forte (+) ou mais fraca (-) ao longo de um continuum
de forcas. O modo como essas forgas sao realizadas empiricamente depende do
objeto especifico de estudo. Pereira (2022), pensando nas praticas pedagogicas de
professores de musica, propds que a gravidade semantica permitiria analisar o grau
de abstracdo de um conceito: quanto mais forte a gravidade semantica (GS+), o
conceito seria trabalhado de maneira mais concreta, a partir de experiéncias diretas
com a musica, por exemplo. Quanto mais fraca a gravidade semantica (GS-), mais
abstrata seria a abordagem, e os conceitos seriam apresentados e definidos
verbalmente: fala-se sobre musica.

Essa proposi¢cao contribui para a analise da forma como o conhecimento
musical € abordado nos livros didaticos: as variacbes entre uma conversa sobre
musica e a experiéncia direta com musica, possibilitando a compreensao de como o
livro propde a sistematizacdo desses conhecimentos, em termos de abstracédo e
concretude.

Outra ferramenta que a LCT oferece € o método analitico da criacdo de perfis
(profiling). Os perfis de gravidade semantica, como explica Pereira (2022), sao
tragados a partir da analise dos processos de fortalecimento ( T ) e enfraquecimento
( l ) da gravidade semantica ao longo do tempo. Esses perfis sdo registrados em um
grafico “onde o eixo y apresenta uma escala semantica de variagdo das forgas da
gravidade semantica (...), e o eixo x descreve o passar do tempo durante a aula

observada” (Pereira, 2022, p. 77), como se pode observar na Figura 2.
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Figura 2 — Eixos x e y do grafico do perfil de gravidade seméantica

GS- 4

GS +

tempo

Fonte: Adaptado de Pereira (2022, p. 77).

Maton (2013) ensina que os perfis semanticos podem apresentar dois tipos
basicos, exemplificados na Figura 3. as ondas semanticas (C), cujo tracado se
movimenta para cima e para baixo (ou para baixo e para cima) ao longo do tempo; e
as linhas menos sinuosas, mais planas, (flatlines) que exibem um movimento
relativamente menor (A e B). Esse movimento é medido pelo intervalo semantico, a

distancia entre os pontos mais altos e mais baixos das variagdes na escala semantica.

Figura 3 — Tipos basicos de perfis semanticos

GS +

5
tempo

Fonte: Adaptado de Pereira (2022, p. 78).

Para a construgcéo desses perfis, Pereira (2022) desenvolveu dispositivos de
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tradugao (Maton, 2016), que sao utilizados para aproximar os conceitos tedricos dos
dados empiricos (Maton; Chen, 2016), delineando indicadores para as diferentes
forcas na escala semantica que contribuem para tornar sua manifestagao nos dados
empiricos o mais clara possivel.

Tomando a gravidade semantica, o autor considera que “os conhecimentos
musicais adquirem maior concretude quando vivenciados corporalmente,
aproximando-se, por exemplo, de movimentos cotidianos das criangas como o andar,
o correr, o pular, o levantar-se e o abaixar-se” (Pereira, 2022, p. 78). Esse tipo de
atividade caracterizou o primeiro nivel da escala seméantica de variagao da gravidade
semantica (GS+). Ja quando um conceito é apresentado e definido apenas
verbalmente, tem-se grande abstracdo e, consequentemente, uma gravidade
semantica mais fraca (GS-). Dessa forma, pode-se pensar num dispositivo de

traducdo como o apresentado no quadro 1:

Quadro 1 — Dispositivo de tradugdo: gravidade semantica

Gravidade Semantica Niveis Indicadores

GS-- [Conceitos sdo apresentados e

Gravidade . T
Wiic gt Falar sobre musica definidos verbalmente.
; GS- |Exemplos de/sobre musica e
raca

ou som sem a vivéncia sonora.

GS+ [|Vivéncias e experiéncias musicais
apenas via apreciagao,sem
utilizagao do corpo.

Fonte: Adaptado de Pereira (2022, p. 79).

A medida que os niveis sobem, ha um enfraquecimento da gravidade
semantica (GS ! ): “o conhecimento vai se tornando cada vez mais abstrato. Logo, a
experiéncia direta com musica vai dando lugar a uma conversa sobre musica”
(Pereira, 2022, p. 80).

No que se refere especificamente a constru¢do de conhecimento, um dos focos
desta investigacao, a construcao dos perfis semanticos € especialmente importante:
para Maton (2013, p. 14), a realizacdo de ondas de gravidade semantica é que

contribui para uma construgao de conhecimento continuada, cumulativa que revelam
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decisdes de modelar as transicdoes do conhecimento entre entendimentos mais
contextualizados e/ou concretos (exemplos verbais, em menor grau, e experiéncias
diretas com o som, de forma mais concreta) e uma compreensdo mais integrada e
profunda de conhecimentos abstratos (definigbes verbais, sistematizacdo dos
conceitos).

As ondas de gravidade semantica, segundo Maton (2020, p. 60), sao
fundamentais para a construcdo de conhecimento: mudancgas recorrentes na pratica
pedagogica (nesse caso, na abordagem de conhecimentos musicais nos livros
didaticos) que unem diferentes formas de conhecimento, evitando o segmentalismo.
Segmentalismo que pode ser favorecido pelo fato de o livro didatico abordar as quatro
linguagens artisticas de forma integrada, o que pode dificultar uma abordagem
continuada e cada vez mais aprofundada dos conhecimentos especificos de cada
linguagem.

Segundo o autor, a pratica de ensino é muitas vezes caracterizada por um
padrdo repetido de “descompactar” ou “desempacotar” (unpacking) discursos
abstratos e complexos em significados mais simples e dependentes do contexto
(Maton, 2020, p. 60). Para Maton (2020), a constru¢cao de conhecimento se da por
movimentos continuos de “descompactacao” e de “compactagao”, ou seja, da
abstragcao de conceitos a partir de exemplos concretos e posterior utilizagdo desses
conceitos para pensar outros exemplos concretos; ou o contrario: a explicacao dos
conceitos complexos e abstratos a partir de exemplos mais simples e concretos
seguida de uma recapitulagdo dos conceitos abstratos, para depois a utilizagao
desses conceitos para se pensar novos fendmenos.

Em dialogo com a proposta de uma educagéo musical abrangente, de Franga
e Swanwick (2002), o contato direto com musica nas trés modalidades centrais do
fazer musical (criagcao, apreciacao e performance) deve se dar de maneira integrada,
proporcionando justamente essa mobilizagdo dos conhecimentos abstratos
aprendidos em diferentes manipulacdes sonoras.

S30 esses movimentos de “descompactagao” e “compactagao” que se
pretendeu observar nos trechos dos livros didaticos dedicados ao conhecimento
musical: sera que a abordagem dos conhecimentos musicais é realizada de forma a
contribuir paraa construcdo de conhecimento musical? Sera que o material didatico
procura mobilizar os conhecimentos abordados em atividades integradas de criagao,

apreciacao e performance? Sera que, da forma como é feita no livro, ela contribui para
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a pratica pedagdgica dos professores e para a compreensao dos estudantes?
Assim, a partir dos conceitos da dimensdo Semantica da LCT, pretendi ir além
de conhecer a selecao curricular efetuada nos livros didaticos, analisando sua

disposicédo na Colecao tendo em vista a construcdo de conhecimento musical.
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3 SELEGAO E DISTRIBUICAO DOS CONHECIMENTOS MUSICAIS NA COLECAO
CONECTADOS - ARTE

Este capitulo apresenta uma analise geral dos volumes 1 a 5 da Colegéo de
livros didaticos “Conectados — Arte”, adotada por uma escola da rede Federal de
Ensino Fundamental. Esta pesquisa investiga como os conhecimentos musicais sdo
abordados e distribuidos ao longo dos volumes, avaliando a efetividadedo curriculo
musical apresentado aos professores na construgdo do conhecimento.

Em 1998, Richards (1998) apontou algumas razdes para a utilizagdo do livro
didatico nos contextos de segunda lingua e lingua estrangeira: i) menor tempo de
preparagao exigido do professor; ii) qualidade superior aos materiais produzidos pelo
professor; iii) o livro é baseado em teorias, abordagens e pesquisas recentes e
desenvolvido por especialistas; iv) apresenta um plano sequencial e bem organizado;
e v) da segurancga ao professor e uma maior autonomia ao aluno.

Como o livro didatico que contém o trabalho com musica € direcionado ao
componente curricular Arte, ele nao é muitas vezes adotado pelos professores — nem
mesmo como material de consulta (Neves, 2023). Ao abordar todas as linguagens
artisticas numa tentativa de dialogo interdisciplinar, os livros exigem maior tempo de
preparagao do professor, ainda que apesentem uma qualidade cada vez melhor.
Grande parte das vezes, no grupo de autores ndo ha especialistas em educagao
musical, o que, conjuntamente com a necessidade de um intenso didlogo
interdisciplinar imposta pelos editais, impacta na constru¢do de um plano sequencial
e bem organizado. E tudo isso se agrava diante da auséncia de uma tradigao curricular
da musica voltada para a educacgao basica (Del-ben; Pereira, 2019).

Como a Colegédo que € objeto deste estudo conta com um especialista em
educacao musical — o professor Carlos Kater — o foco esta na analise da estruturacao
dos conhecimentos musicais, buscando compreender como e se foi possivel organiza-
los em um plano coerente. Utilizando uma abordagem qualitativa edocumental, o
estudo emprega os processos de codificacdo propostos por Charmaz e as
ferramentas conceituais da dimensdo Semantica da Teoria dos Coddigos de
Legitimacdo (LCT) para oferecer uma compreensdo aprofundada dos conteudos
apresentados.

O objetivo central deste capitulo é identificar os pontos “fortes e as limitagdes”

dos livros didaticos em termos de conteudo tedrico e pratico em musica, explorando
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como esses elementos s&o integrados, observando se ha uma progressao eficaz no
desenvolvimento das competéncias musicais. A analise busca destacar a importancia
de um curriculo equilibrado que combine teoria e pratica, proporcionando uma
educacado musical mais completa, significativa e coerente.

Mesmo considerando que os livros didaticos sirvam como guias fundamentais
para os professores, € evidente que eles, por si s6, ndo sao suficientes para atender
todas as necessidades e demandas para o aprendizado musical. Como diz Silva
(1996, p. 8), um “apego cego ou inocente a livros didaticos pode significar uma perda
crescente da autonomia por parte dos professores”, pois eles acabam “determinando
conteudos e condicionando estratégias de ensino, marcando, pois, de forma decisiva,
0 que se ensina e como se ensina o que se ensina” (Lajolo, 1996, p. 4).

Nessa perspectiva, a complexidade e a riqueza da educagao musical exigem a
participacdo ativa dos professores, além da utilizagdo de outros recursos
complementares, que busquem equilibrio entre teoria, pratica, escuta, performance e
criacdo. Além disso, € fundamental ter em mente que todas as atividades
apresentadas precisam ter um propdsito e objetivo claros, promovendo experiéncias
musicais significativas, que contribuam para a constru¢ao de conhecimento musical.

Sem esses recursos adicionais e sem a participacdo ativa de um professor
especialista, a capacidade dos alunos de desenvolver uma compreenséao profunda e
pratica da musica corre o risco de tornar-se significativamente limitada. Portanto,
independentemente da qualidade dos livros, ou seja, da forma como os
conhecimentos musicais sejam neles apresentados e trabalhados, é essencial que os
professores tenham acesso a uma variedade de ferramentas e materiais didaticos
para complementar o conteudo apresentado nos livros, garantindo assim uma
formagao musical mais consistente.

Ainda assim, os livros didaticos de Arte, ao apresentarem um curriculo aos
professores, constituem-se como “um testemunho visivel [...], uma légica que se
escolhe para, mediante sua retérica, legitimar uma escolarizagdo, a medida que vao
sendo operacionalizadas em estruturas e instituigdes” (Goodson, 1995, p. 21). Dessa
forma, é fundamental analisar as “racionalidades escolhidas”, com vistas a contribuir
para a compreensao da tradicdo curricular para a educagao musical escolarque esta
sendo (re)produzida nestas colegdes.

A apresentagao da analise esta organizada a partir de dois aspectos principais

dela resultantes: a fragmentacao dos conteudos, considerada tanto no interior de cada
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volume quanto ao longo da Colegao; e o contato direto com musica — essencial para a
construgdo de conhecimento musical. Inicialmente, apresento uma viséo geral da

Colecéo.
3.1 A COLECAO CONECTADOS — ARTE: PRIMEIRAS APROXIMACOES

A Colecao “Conectados Arte”, escolhida para a pesquisa, foi pensada e
organizada pelos autores Solange Utuari (Doutora em Artes), Carlos Kater (Doutor em
Musicologia) e Bruno Fischer (Mestre em Comunicagao e Semidtica). Foi publicada
pela Editora FTD, no ano de 2018, e é constituida por cinco Livros do Estudante,
relativos aos cinco anos iniciais do Ensino Fundamental; cinco Manuais doProfessor e
cinco Manuais do Professor Digital. Nos limites desta pesquisa, a analisetomou como
fontes apenas os livros do estudante que foram cedidos pela escola. A Figura 4, a

sequir, traz a capa do volume 1 da Colecgao:

Figura 4 — Capa do livro Conectados — Arte

SOLANGE UTUARI
CARLOS KATER = BRUNO FISCHER

cONECTADOS

Arte

FTD'

Fonte: Brasil (2018, p. 23).

Todos os volumes dos Livros do Estudante possuem 112 paginas, e cada livro
apresenta duas unidades com temas distintos, divididos em dois capitulos cada. Por sua
vez, cada capitulo é subdividido em dois temas, com se¢des variadas. O Guia do PNLD
2019 - Arte traz uma resenha da Colecao, com uma descricdo das sec¢oes presentes

nos livros:
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a) Temas: tratam sobre ideias e histérias do mundo da arte;

b) Vem: é um convite para estimular o estudante, por isso ele é convidado a: olhar, cantar,
encenar, dangar, imaginar, pintar, conhecer e fazer arte;

c) Boxes o que é?, quem é?, fique ligado!: ampliam o conhecimento sobre o universo da arte,
apresentando estilos, artistas e obras;

d) lcones de proposta oral, proposta em dupla e proposta em grupo: indicam como o professor
executara as propostas sobre Arte;

e) Vamos: sugestbes de exercicios de criagdo, experimentosartisticos e dicas sobre como
fazer e usar materiais em producdesartisticas;

f)Por que sera?: relaciona a arte com outras disciplinas e ao dia a dia;

g) Arte-aventura: propde descobrir a arte de sua localidade;

h) Mais de perto: aprofundara os conhecimentos sobre os temas e asareas artisticas;

i)Arte em projetos: apresenta projetos e experimentos artisticos parao professor e seus
estudantes exercitarem a criagdo nas quatro areas da Arte. Cada livro apresenta em suas
unidades conteudos e temas especificos (BRASIL, 2018, p. 24 — 25).

No que se refere a analise realizada, a primeira etapa correspondeu a
realizacao de uma leitura cuidadosa dos volumes da Colec¢ao, buscando identificar os
trechos queabordavam conhecimentos musicais. A analise pagina por pagina permitiu
identificar padrdes recorrentes, contrastes e desenvolvimento de ideias ao longo de
cada volumee da Colecédo, como um todo.

Em um segundo momento, retomei cada volume e fui atribuindo os codigos
iniciais que sintetizassem o conhecimento musical que estava sendo abordado, com
vistas a identificar o curriculo apresentado aos professores naquela obra. Esse
método de analise permitiu a exploragcdo dos textos de maneira aprofundada,
revelando camadas de significado e nuances que muitas vezes escapam em leituras
mais rapidas ou superficiais.

A Figura 5, a seguir, exemplifica o desenvolvimento do tema “O som e a

musica”, no volume 1, cuja codificagao é apresentada no quadro 2.



Figura 5 — Tema 2 — O som e a musica
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Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018, p. 44 - 45).

Quadro 2 — Exemplo do processo de codificagao

fontessonoras

tecnoldgicas (artificiais)

natural
Fonte sonora
Artificial

Titulo Pagina Trechos Codificagdo Codificacao
Inicial Axial
Tema 2 (O som @44-45 Feche os olhos e sinta [Sons ambientes |Paisagem
e a musica) 0 som que esta em sonora
todososlugares
O que é o Som? Som Apreciagao
Fontes sonoras da
natureza (naturais) e  |Fonte sonora Som

Fonte sonora

Timbre

Fonte: elaborado pela autora.
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As primeiras aproximacdes com os exemplares da Colegdo “Conectados —
Arte”, um aspecto que merece destaque é que as atividades relacionadas a musica
nem sempre possuem uma relagdo de continuidade com os exemplares seguintes. Ao
se mergulhar pagina por pagina nesse conjunto de livros, fica evidente como a musica
se entrelaga as outras formas de expressao artistica abordadas, resultando, quando
se considera apenas os conhecimentos musicais, numa abordagem fragmentada
dessa linguagem artistica.

As aberturas das unidades, repletas de imagens e de palavras que
transpassam as barreiras das formas artisticas, reafirmam a interconexao da musica
com a dancga, asartes visuais, o teatro e outras manifestagdes criativas. Nos capitulos,
as atividades musicais ganham vida, oferecendo propostas artisticas que ndo apenas
estimulam a expressao musical, mas também fomentam habilidades orais e escritas
dos alunos. Essas atividades proporcionam um ambiente de aprendizado pratico e
envolvente, que abrange desde a apreciagdo musical até a criagcdo de composicoes
originais. Cada secdo, por sua vez, complementa os temas dos capitulos,
enriquecendo o entendimento dos alunos sobre a musica e suas ligagdes intrincadas
com as outras linguagens artisticas.

O escopo central desta pesquisa € a busca pela identificagdo e analise do
curriculo musical que é organizado e apresentado aos professores. Por meio de um
exame detalhado e abrangente, almejamos compreender a estrutura, o conteudo e as
abordagens pedagdgicas que norteiam o ensino da musica dentro desse contexto
educacional utilizando os livros didaticos como uma ferramenta de apoio.

Ao mergulhar nessa investigagdo, minha intencdo € mapear os elementos
fundamentais que compdem o curriculo de musica, examinando cuidadosamente
cada componente para tracar um panorama claro e coerente. Isso inclui a analise dos
tépicos musicais abordados, as metodologias empregadas, as atividades propostas e
0s recursos utilizados para promover a compreensao musical.

Na subsecdo que se segue, abordo a selecdo e a disposicdo dos
conhecimentos musicais, buscando revelar a fragmentagao na apresentacao desses

conhecimentos ao professor.
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3.2 A FRAGMENTACAO NA APRESENTACAO DE CONHECIMENTOS MUSICAIS
AO PROFESSOR

A construgao de conhecimentos, especialmente na educacdo musical, requer
continuidade, pratica constante envolvendo experiéncias corporais — como ja
preconizavam os métodos ativos em educag¢ao musical desde o principio do século
passado (Mateiro; llari, 2012, p. 45). Apresentar um conteudo apenas uma vez e
realizar poucos exercicios nao é suficiente para garantir uma compreenséao soélida e
duradoura.

A Colecao "Conectados — Arte", ao abordar varias linguagens artisticas a partir
de capitulos tematicos, contribui inevitavelmente para um tratamento fragmentado dos
conhecimentos musicais, o0 que pode ser prejudicial ao desenvolvimento das
competéncias musicais dos alunos e ao processo de aprendizado.

Segundo Swanwick (1999, p. 52), “um curriculo de musica deve equilibrar a
criacdo, a performance e a apreciacado, proporcionando uma experiéncia musical
completa que inclui compor, ouvir e tocar.” Essas sdo modalidades centrais do fazer
musical que, para Franga e Swanwick (2002, p. 7), devem ser integradas na educagao
musical. Tal integracdo é apontada pelos autores como “um dos fundamentos
contemporaneos da educacao musical” (Franca; Swanwick, 2022).

Quando um curriculo falha em integrar essas modalidades do fazer musical de
forma continua e progressiva, ha um risco significativo de que os alunos néao
desenvolvam plenamente suas habilidades e conhecimentos musicais.

Para superar essas limitagdes, € essencial que os livros didaticos, mesmo
sendo apenas um guia, um ponto de partida, adotem uma abordagem mais coesa,
garantindo que a pratica musical seja tdo valorizada quanto a teoria, e que ambos
sejam apresentados de maneira interligada e bem sequenciada ao longo do tempo.

A fragmentacao foi considerada, neste estudo, de diversas maneiras: tanto
dentro de cada volume quanto ao longo da Cole¢cdo como um todo. Como ja
mencionado, a presenga de multiplas disciplinas artisticas em um unico material
didatico, embora rica em diversidade cultural e pedagdgica, tende a diluir o foco
especifico necessario para o desenvolvimento aprofundado das competéncias
musicais.

A estrutura dos volumes da Colecao “Conectados — Arte” frequentemente

interrompe a continuidade do trabalho com os diferentes conhecimentos musicais ao
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intercalar conteudos de musica com outras areas das artes, como artes visuais, teatro
e danga. Essa abordagem interdisciplinar, embora valiosa, resulta em uma
apresentacado segmentada dos conteudos musicais, prejudicando a sequéncia logica
e o0 aprofundamento necessario para a assimilacéo efetiva dos conhecimentos.

Dentro de cada volume, a organizacao dos capitulos, unidades e temas, torna
evidente essa fragmentacgao. Essa estrutura, que é detalhada mais a frente,interrompe
a continuidade do aprendizado musical, tornando dificil para os alunos estabelecerem
conexdes significativas entre os conceitos musicais apresentados. A dispersdo dos
tépicos musicais entre outros conteudos artisticos impede uma progressao tematica
coesa, essencial para o desenvolvimento de uma compreensaosolida da musica
criando lacunas e falta de aprofundamento.

Além disso, a falta de integragao entre teoria e pratica musical € outro aspecto
critico da fragmentagdo observada. A abordagem tedrica dos conceitos musicais,
quando nado acompanhada de praticas continuas e contextualizadas, limita a
capacidade dos alunos de internalizarem e mobilizarem os conhecimentos adquiridos.
A fragmentagédo também dificulta a possibilidade de realizar revisées aprofundadas
dos conteudos, uma vez que o retorno a topicos musicais ocorre de maneira espacada
e descontextualizada.

Ao longo da Colecao, a fragmentagdao dos conteudos musicais também se
manifesta na auséncia de um plano de progressédo claro e sequencial entre os
volumes. Os conhecimentos musicais ndo sdo desenvolvidos de maneira linear e
acumulativa, o que compromete a formagao de uma base solida e progressiva nas
competéncias musicais. A falta de continuidade e coeréncia na apresentagdo dos
conteudos musicais ao longo dos diferentes volumes dificulta a construgdo de um

percurso educacional consistente e eficaz. Como defende Swanwick (1999):

A aprendizagem musical deve ser organizada de forma que cada
novaexperiéncia esteja ligada ao que ja foi aprendido, permitindo
que o conhecimento se desenvolva de maneira sequencial e
acumulativa. Sem essa progressao, o aprendizado pode se tornar
fragmentado e desarticulado, comprometendo o desenvolvimento
continuo das competéncias musicais (Swanwick ,1999, p. 34).

Para que o ensino de musica seja verdadeiramente eficaz, defendo, com
Swanwick (1999), ser necessario que os livros didaticos adotem uma abordagem mais

integrada e coesa, que permita uma articulagdo continua e progressiva entre
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diferentes conteudos e praticas musicais. A valorizagdo equilibrada entre teoria e
pratica, bem como a sequencialidade e a interconexao dos topicos musicais, sao
fundamentais para o desenvolvimento das competéncias musicais dos alunos.

Portanto, a superacdo da fragmentacéo observada na Colecéo “Conectados —
Arte” é fundamental para assegurar uma educagao musical mais completa,
significativa e coerente. E sera o professor quem devera, em seu planejamento e na
sua pratica pedagdgica, organizar o trabalho de forma a superar as dificuldades
encontradas.

Apresento essa fragmentacdao em maiores detalhes considerando cada livro,

em um primeiro momento, €, em seguida, a Colegdo como um todo.

3.2.1 Conhecimentos musicais em cada volume da Colegao

3.2.1.1 Conectados — Arte: Volume 1

O Volume 1 da Colecdo “Conectados — Arte” € aquele que aborda os
conhecimentos musicais de forma mais coesa, menos fragmentada. Esta divididoem
duas grandes unidades: “Arte por toda parte” e “O Corpo e a Arte”. A primeira unidade,
“Arte por toda parte”, € composta por dois capitulos: “Arte em linhas e formas” e “Cores
e sons”. Dentro desses capitulos, sdo explorados os temas “Descobrindo linhas”,
“Forma que te quero forma”, “As cores e os sons” e “O som e amusica”. Ja a segunda
unidade, “O Corpo e a Arte”, é organizada nos capitulos “Musica e movimento” e
“Corpo em movimento”, abordando os temas “Pulso na vidae na arte”, “Qualidades e
curiosidades do som”, “Corpo e movimento” e “Expressao corporal’.

Essas unidades e capitulos foram organizados para proporcionar uma
abordagem dos elementos visuais e sonoros da arte, interligando as linhas, formas,
cores, sons, musica, movimento e expressao corporal.

Apo6s uma andlise inicial desse volume, foi verificado que o mesmo possui uma
quantidade consideravel de sugestdes de musicais para serem trabalhadas com os
alunos, pois possuem dois capitulos dedicados a essa tematica — algo que nao se
repete nos demais volumes da Colecgao.

Esquemas foram construidos para representar visualmente a disposi¢cao dos
conhecimentos musicais abordados ao longo do volume. Para sua construgdo, o

conteudo do livro foi codificado, seguindo as orientagdes metodolégicas de Charmaz
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(1996), como ja exemplificado anteriormente.
Na unidade 1, o primeiro capitulo, “Arte em linhas e formas”, dedica-se
exclusivamente a conhecimentos do campo das Artes Visuais, como pode ser

visualizado no esquema 1, abaixo:

Esquema 1 — Capitulo 1 — Arte em linhas e formas

CAPITULO 1 - ARTE EM LINHAS E FORMAS

TEMA 1 TEMA 2

linhas
formas

linha
instalacdo

Fonte: elaborado pela autora.

Nesse capitulo, os alunos sao introduzidos ao conceito de linhas na arte, com
atividades que incentivam a observacgao e a coleta de exemplos de linhas no cotidiano.
Em seguida, expande a compreensao dos alunos ao explorar as formas na arte e na
natureza, destacando a arte abstrata e as formas geométricas. Essa unidade
proporciona uma visdo de como as linhas e formas sdo empregadas na arte,
estimulando os alunos a criarem instalagdes e projetos artisticos baseados nas
observacgdes de seu entorno diario.

Esse capitulo, portanto, ndo aborda conteudos relacionados a musica,
concentra-se na exploragao das artes visuais, especificamente nas linhas e formas
presentes na arte e na natureza — como comentado anteriormente. Os temas incluem
atividades de observacgao, criacdo de instalacdes artisticas, e uma introdugcao a arte
rupestre e abstrata, sem fazer conexao direta com a educagao musical.

O Capitulo 2, “Cores e sons”, também é subdividido em dois temas: o primeiro
tema explora a relagdo entre cores e sons através de uma série de atividades
interativas e descritivas. Em seu primeiro tema, “As cores e 0s sons”, é possivel

perceber uma abordagem que visa estimular a observagdo e a experimentacgao,
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oferecendo uma integragao entre a percepg¢ao visual e a expressao artistica. Embora
faca uma breve introducdo sobre as cores e os sons, ainda nado estabelece uma
conexdo direta com a musica, mantendo seu foco predominantemente nas artes
visuais.

Ja o segundo tema, "O Som e a Musica", foca na exploragdo dos elementos
sonoros, introduzindo conceitos basicos sobre fontes sonoras, parametros sonoros e
a criacédo de paisagens sonoras.

O Esquema 2 procura representar os conhecimentos abordados no capitulo,

destacando os conhecimentos musicais que séo trabalhados:

Esquema 2 — Capitulo 2 — Cores e sons

CAPITULO 2 - CORES E SONS

TEMA 1 TEMA 2

fontes sonoras
parametros sonoros
instala¢do sonora

cor som
tinta luz

Fonte: elaborado pela autora.

O capitulo inicia explorando fontes sonoras utilizadas em instalacées sonoras,
apresenta os parametros sonoros, explora em atividades praticas o parametro
intensidade e a paisagem sonora.

Apesar de ambos os temas se relacionarem com a arte de forma geral, é
possivel perceber que, no primeiro tema, os sons estdo diretamente ligados a
expressao artistica visual, enquanto que, no segundo tema, a exploragado do som esta
explicitamente voltada para a musica.

Ainda que seja possivel perceber uma conexao clara entre os conhecimentos
abordados, ao examinar mais detalhadamente, surgem lacunas significativas entre os
temas, que precisarao ser complementadas pelos professores.

Na sec¢ao “Fontes Sonoras”, o volume apresenta imagens de instalacdes
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sonoras utilizando fontes sonoras criadas tanto pela natureza quanto por pessoas.
Percebe-se uma conexao interdisciplinar entre o conceito de instalagao, trabalhado

no capitulo anterior, e a exploragédo das qualidades (parédmetros) dos sons.

Figura 6 — Fontes sonoras

— AlS DE PERTO

FONTES SONORAS

R S Nk

- P

-

£,

N 05 PASSARINHOS POUSAM EM GUITARRA NA INSTALACAO SONORA DAQUI PARA A ORELHA (VERSAO 9)
DE CELESTE BOURSIER-MOUGENOT, EM UMA GALERIA EM LONDRES, INGLATERRA, EM 2010,

OBSERVE A IMAGEM.
TRATA-SE DE UMA OBRA DO ARTISTA CELESTE BOURSIER-MOUGENOT.

NESSA INSTALACAO SONORA, ELE TRABALHOU COM FONTES SONORAS
CRIADAS PELA NATUREZA E PELAS PESSOAS,

1.0 QUE E INSTALAGAO
BOURSIER-MOUGENOT

(1961-) NASCEU NA SONORA?
FRANGA. ESSE ARTISTA
CRIA INSTALACOES @ 2. vOCE CONSEGUE .
, SONORAS COM MATERIAIS RECONHECER QUAIS SAO
' BEM DIFERENTES, COMO AS FONTES SONORAS
=, INSTRUMENTOS MUSICAIS,
POTES DE CERAMICA NATURAIS E QUAIS
£ OUTROS SAO AS ARTIFICIAIS?

aAs

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018a, p. 46).

A secéo se inicia abordando as fontes sonoras em uma instalagdo sonora do
artista Celéste Boursier-Mougenot. Conforme ilustrado na Figura 6 acima, as
atividadespropostas sdo organizadas em um formato de perguntas e respostas. No
entanto, essa abordagem nao privilegia um contato direto com musica, com os sons,
privilegiando o falar sobre os sons, sobre a musica. Para que os conceitos sejam
realmente compreendidos e assimilados, € necessario que os professores
transcendam o que esta proposto no livro com atividades que permitam a exploragao
dos sons, a vivéncia pratica dos conceitos discutidos.

Uma alternativa pode ser procurar por videos que tragam a sonoridade da
instalacdo sonora retratada no livro, ou explorar a diversidade dos timbres dos
passaros, as possibilidades da guitarra, e convidar os alunos a criarem a partir disso

um resultado sonoro possivel para a instalacao.
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Criar uma instalagdo sonora baseada na obra do artista também pode ser uma
acao interessante, estimulando a criatividade e a exploragao de outros timbres e
possibilidades sonoras. Uma vez construida a instalacéo, relacdes entre o espaco e
as caracteristicas dos sons podem ser exploradas, caminhando pelo espaco e
percebendo as diferengas de intensidade em cada local, bem como os sons que se
destacam.

Outra possibilidade seria expandir a exploragao das fontes sonoras naturais e
artificiais, aprofundando nas caracteristicas dos sons produzidos e, assim, conduzindo
a uma abordagem dos parametros sonoros.

A partir dessas abordagens sugeridas (dentre tantas outras possiveis), de
contato e manipulagéo direta dos sons, as perguntas poderiam ser trabalhadas como
resultado da pratica, como reflexdo sobre experiéncias diretas com os materiais
sSOoNoros.

A secao que se segue, “Descobrindo Parametros Sonoros”, aborda altura,
duragéo, intensidade e timbre, com imagens ilustrativas de diversos instrumentos.
Embora essencial, a apresentacdo dos parametros sonoros € rapida e superficial, ndo
sendo suficiente para proporcionar uma compreensao pratica e aprofundada desses
conceitos.

A apresentacao dos conceitos de parametros sonoros no livro fica circunscrita
no ambito da linguagem escrita, limitando a experiéncia sonora do ambiente — que
dependera das propostas do professor. O trabalho com os pardmetros sonoros pode
ser um aprofundamento da exploragao das fontes sonoras, das instalagbes sonoras,
mais uma vez como o resultado de reflexdes sobre a pratica e conectando aquilo que
foi trabalhado anteriormente.

E importante ressaltar, aqui, que o livro apresenta todas as definicdes dos
variados parametros de uma sé vez, sendo absolutamente necessaria uma
abordagem pratica de vivéncia de cada um desses parametros ao longo de varias
aulas, com diferentes exploracées de contrastes. Embora saber as definicées seja
importante, ainda mais importante € trabalhar a habilidade de reconhecer, produzir e
criar com os diferentes parametros, possibilitando que as criangas tomem decisdes
sobre os materiais sonoros em diferentes oportunidades (Franga; Swanwick, 2002).

O livro traz apenas uma atividade pratica, na sec¢ao “Jogar com Intensidades”,
que envolve a experimentagdo de variagdes de intensidade. Para isso, propde a

cancao “Bate o Monjolo”, onde deve-se brincar com as intensidades dando mais
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énfase as palavras pintadas de vermelho e abordando as demais com intensidade

mais fraca:

Figura 7 — Jogar com intensidades

gJOGAH COM INTENSIDADES?

ASSIM COMO NA DURAGAO DE UM SOM, NA
INTENSIDADE TUDO TAMBEM E RELATIVO. UM SOM SO
£ CONSIDERADO “FORTE"” QUANDO COMPARADO A UM
OUTRO SOM MAIS “FRACO".

PARA EXPERIMENTAR A RELACAO FORTE E FRACO
ENTRE OS SONS, VAMOS FAZER UMA BRINCADEIRA
CANTADA CHAMADA MONJOLO? VAMOS CANTAR E
JOGAR COM A INTENSIDADE DOS SONS?

: BATE MONJOLO NO PILAO i
: PEGA MANDIOCA PRA FAZER FARINHA }
ONDE FOI PARAR O MEU TOSTAO
QUE PASSOU PELA VIZINHA?

i
CANTIGA POPULAR. DOMINIO PUBLICO. 2

BATE

MONJOLO NO PILAO,
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Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018a, p. 51).

A partir disso, o professor podera explorar as intensidades de outras formas,
regendo crescendos e decrescendos, realizando contrastes com as palmas —
marcando o0 apoio e a pulsacdo — ou entre os versos, dentre inumeras outras
possibilidades. Além disso, os demais parametros podem ser também explorados,
proporcionando uma vivéncia pratica da teoria aprendida anteriormente.

A proxima sec¢ao explora as paisagens sonoras, também a partir de uma
instalagao audiovisual — conectando o tema com o que foi abordado anteriormente. O
livro pergunta se as criangas ja experimentaram colocar uma concha na orelha, o que
abre uma possibilidade para que o professor realize essa exploragao. Ha também a
indicacdo de um video em que a instalagdo audiovisual retratada pode ser conferida.
O livro, contudo, nao traz explicitamente atividades que busquem conduzir as
exploracdes dos conceitos que estdo sendo ou ja foram abordados. Essa conexao,
portanto, ficara completamente a cargo do professor.

A atividade pratica apresentada em seguida, “Gravando e criando paisagens



58

sonoras”, inicia uma exploragao da paisagem sonora — ainda que limitada as fontes

sonoras (“Que sons vocé percebe?”) sem que se aprofunde nos parametros recém-

apresentados:
Figura 8 — “Gravando e criando paisagens sonoras”
% ARTE-AVENTURA + DESENHE, AGORA, OUTRA PAISAGEM SONORA.

A PAISAGEM SONORA AO SEU REDOR. QUE SONS VOCE PERCEBE?

ESCOLHA UM DOS SONS DESSA PAISAGEM SONORA QUE CHAME SUA
ATENCAQ. PEGUE UM OBJETO QUALQUER E TENTE REPRODUZIR O SOM QUE VOCE
ESCOLHEU. CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR SOBRE ESSES SONS.

* DESENHE AQUI A PAISAGEM SONORA QUE VOCE ESCUTOU,

=

GRAVANDO E CRIANDO PAISAGENS SONORAS
OBSERVE BEM ONDE VOCE ESTA. AGORA, FECHE 05 OLHOS E SINTA

AGORA, QUE TAL GRAVAR ESTA PAISAGEM SONORA?

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018a, p. 54 - 55).

E curioso perceber que o livro dedica boa parte do espago para a representacéo
visual da paisagem sonora. Caso o professor queira aproveitar para explorar
conhecimentos musicais, podera trabalhar com formas de registro (notagcéo) dos
diferentes parametros. A atividade de gravagao da paisagem sonora, sugerida logo
na sequéncia, também parece desconectada do que vinha sendo feito anteriormente.
Mais uma vez cabera ao professor potencializar a experiéncia, mobilizando os
conhecimentos que vinham sendo abordados até entao.

“Jogo de Pintar” e “Um Parque Sonoro para Brincar” se concentram na criagao
de pinturas e ambientes interativos com sons, respectivamente. Retomam, portanto,

de forma pratica, os conhecimentos das Artes Visuais e da Musica que foram
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E importante destacar, contudo, que “Jogo de Pintar” causa uma ruptura com o
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trabalho com os parametros sonoros que vinha sendo realizado nas paginas

anteriores. Nao € estabelecida nenhuma conexdo com a musica, como pode se

observar na Figura 9, abaixo:
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Figura 9 — “Jogo de Pintar”

ARTE
EMPROJETOS

JOGO DE PINTAR
VAMOS CRIAR PINTURAS? A SALA DE AULA PODE SER

NOSSO ATELIE.
QUE TAL MONTAR O ATELIE DA TURMA PARA BRINCAR
DE JOGO DE PINTAR? VAMOS LA?

@1.0QUE £ ATELE?
@2.0QUEE J0GO DE PINTAR?

VOCE PODE COMPRAR TINTAS PINCEIS PRONTOS PARy
SUAS PINTURAS, MAS FAZER O SEU PROPRIO MATERIAL £
BEM MAIS DIVERTIDO! VAMOS FAZER A TINTA PLASTICA?

ATTITER

VOCE VAI PRECISAR DE COLA BRANCA, AGUA,
PIGMENTOS £ TALCO (USADO EM BEBES).

P COND FAZER
-

* DESPEJE UMA XICARA (CHA) DE COLA BRANCA EM
UM RECIPIENTE.

+ PESQUISE SOBRE INGREDIENTES QUE PODEM
SERVIR DE PIGMENTOS (CORANTES COMESTIVEIS,
POR EXEMPLO) E COLOQUE-0S NA COLA BRANCA,
MISTURE BEM.

+ ACRESCENTE UM POUCO DE TALCO A SUA TINTA
PARA QUE ELA FIQUE BEM LISA, CONSISTENTE E
NAO ESCORRA.

+ CRIE VARIAS CORES.
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¢OM QUANTAS CORES SE FAZ UMA PINTURR?

1.MISTURE DUAS COLHERES DE AZUL, UMA COLHER DE
AMARELO E TRES COLHERES DE BRANCO, O QUE ACONTECE?

2.E SE VOCE MISTURAR TRES COLHERES DE VERMELHO, UMA
COLHER DE AMARELO E UMA COLHER DE PRETO?

3.0 QUE PODE ACONTECER SE VOCE CONTINUAR CRIANDO
COMBINAGOES DE CORES?

4. A CADA COMBINAGAO QUE VOCE CRIAR, FAGA ALGUM
DETALHE EM SUA PINTURA.

5. VOCE PODE COLOCAR VARIAS FOLHAS DE PAPEL NA PAREDE
DA SALA DE AULA PRESAS COM FITAS ADESIVAS E USAR
PINCEIS DE VARIOS TAMANHOS PARA CRIAR SUA PINTURA,

6. NESTE JOGO, A REGRA E INVENTAR CORES £ JETOS DE
PINTAR! SIGA AS ORIENTAGOES DO PROFESSOR E CRIE.
COM 05 COLEGAS, JOGOS DIVERTIDOS COM MATERIAIS
DE PINTURA!

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018a, p. 56 - 57).

A obra propde, em seguida, a criagdo de um parque sonoro — retomando o

temados parédmetros sonoros e da paisagem sonora que foi interrompido pela

atividade de pintura com as cores.



60

Figura 10 — Um parque sonoro para brincar

ARTE
< EMPROJETOS

UM PARQUE SONORO PARA BRINCAR
VAMOS CRIAR UM PARQUE SONORO?

@

VOCE VAI PRECISAR DE:

PEXR
- -~
-

N GRAODS DIVERSOS
(ARROZ, FELAD,
MILHO ETC )

N TAM PAS E

L ‘!

N POTES £ BALDES PLASTICOS
N PEDRINHAS. DE VARIOS TAMANHOS.

VAMOS INVENTAR MIL POSSIBILIDADES DE FAZER SONS?
LEMBRAM-SE DOS PARAMETROS SONOROS? QUE
TAL BRINCAR COM SONS GRAVES, MEDIOS E AGUDOS
(ALTURA), LONGOS E CURTOS (DURACAO), FORTES E FRACOS
(INTENSIDADE), EXPLORANDO E DESCOBRINDO OS TIMBRES
DE FONTES SONORAS DIVERSAS?
DIVIRTAM-SE! O PARQUE SONORO E TODO DE VOCES!

~ ATAs mesms 1
N CABOS DE
VASSOURA

N FIOS DE ALGODAD,
NYLON E CORDAS FINAS, W GARRAFAS PET.
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Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018a, p. 58 - 59).

Como se pode observar, também cabera ao professor organizar a exploragao
sonora do parque construido, aprofundando as experiéncias de criacdo, apreciacao,
performance e analise dos sons e paisagens produzidas. Dessa forma, fica cada vez
mais clara a necessidade de um professor especialista em musica, preparado para
potencializar as atividades presentes no livro.

Em seguida, “Minha Colegéo de Sons” apresenta instrumentos musicais e seus
diferentes timbres através de imagens, incluindo a exploragdo de objetos sonoros.

Mais uma vez, a atividade apresentada no livro é bastante genérica.
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Figura 11 — Minha coleg¢ao de sons

EMPROJETOS

MINHA COLECAD DE SONS
VEJA A IMAGEM A SEGUIR.
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W ALGUNS DOS VARIOS INSTRUMENTOS MUSICAIS MAIS USADOS NA MUSICA BRASILEIRA,
COMO VIOLAQ, GUITARRA, BANDOLIM, SAXOFONE, TAMBOR, PANDEIRO, ENTRE OUTROS.
05 INSTRUMENTOS MUSICAIS POSSUEM TIMBRES
DIFERENTES. SAO AS “VOZES” DOS INSTRUMENTOS. DE
QUAIS DESSES INSTRUMENTOS VOCE CONHECE O SOM?
MUITOS INSTRUMENTOS MUSICAIS SAO CRIADOS
PELOS PROPRIOS MUSICOS. E TAMBEM PODEMOS FAZER

bub €L

s |

PROCURE OBJETOS QUE TENHAM SONORIDADES
JNTERESSANTES! VOCE PODE FAZER SONS COM OBJETOS
DE COZINHA, COMO COLHERES DE PAU, TAMPAS E
PANELAS USADAS, ATE BRINQUEDOS ELETRONICOS
£ INSTRUMENTOS MUSICAIS DE BRINQUEDO, ENTRE
OUTROS. VOCE TAMBEM PODE FAZER SONS COM
MATERIAIS ENCONTRADOS NA NATUREZA, COMO CASCA
DE COCO SECO, PEDRAS, PEDAGOS DE MADEIRA E
OUTROS MATERIAIS QUE EMITAM SONS. g

CONVERSE COM O PROFESSOR, O FAMILIARES E
COLEGAS E VEJA DE ONDE £ POSSIVEL TIRAR UM SOM!

I

L
.

<5

PROFESSOR PARA FAZER ARTE COM
SEGURANGA! NAO USE MATERIAIS CORTANTES

| [TEYTETETT] SEMPRE PECA AJUDA AO

OU QUE APRESENTEM ALGUM TIPO DE PERIGO.

SONS COM VARIOS TIPOS DE OBJETOS.
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Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018a, p. 60 - 61).

Cabera ao professor buscar por outros materiais que permitam um contato
direto com os timbres dos instrumentos: desde videos no YouTube, exploracoes
diretas de instrumentos que a escola (ou o proprio professor) possua, a visitas a
orquestras, grupos de percussao, bandas e/ou grupos da cultura popular da cidade.

“Por que sera... Que Vemos Imagens e Ouvimos Sons?” demonstra, através de
imagens e pequenos textos, como o sistema visual e auditivo percebem cores e sons.
A abordagem ¢ interessante, dialogando com o componente curricular Ciéncias, e se
conectando com o tema mais amplo da unidade, as cores e 0s sons.

Percebe-se que a Unidade 1 desse volume, especialmente o capitulo 2,

apresenta uma abordagem variada de conhecimentos musicais que se relacionam.
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Esquema 3 — Relagdes entre os conhecimentos musicais na Unidade 1

fontes
sonoras

instalagOes
sonoras

paisagem
sonora

altura

inensidade

parametros
Sonoros

timbre

duracao

Fonte: elaborado pela autora.

Entretanto, as atividades apresentadas no livro precisam ser reelaboradas,
redimensionadas, repensadas pelos professores para que contribuam efetivamente
com a construgdo de conhecimento musical possibilitando o contato direto com a
musica e 0s sons e integrando criagéo, apreciagao e performance.

Na Unidade 2, “O corpo e a Arte”, o primeiro capitulo, “Musica e movimento”,
inicia-se com uma introdugao que se conecta com os assuntos que vinham sendo
abordados até entdo: traz uma exploracao (ainda que mais visual do que sonora) de
um instrumento musical que é formado por outros instrumentos e objetos sonoro — a

“Geralda”, do musico Tato Taborda.
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Figura 12 — Vem experimentar

@EXPENMENTAH! QUE INSTRUMENTO E ESSE?
L p 1AL QUANTOS SONS ELE PRODUZ?
OBSERVE A IMAGEM A SEGUIR. OLHE BEM! DO QUE E FEITA ESSA OBRA CHAMADA GERALDA?

QUAL PARTE DELA DA PARA PERCUTIR?

TEM INSTRUMENTOS DE CORDAS? ONDE ESTAO?

QUE SOM DA PARA INVENTAR?

B < ceratoa, oe Taro masons, VEM, VAMOS PERGUNTAR PARA A GERALDA!

E ALEXANDRE BORATTO, 1q,

ﬂg :Fszri?:vc%:x‘u;g;»‘.mm”. (@)1, VEJA ESSE INSTRUMENTO FORMADO POR MUITOS OUTROS

' MUSICAIS £ APARELKOS sopis INSTRUMENTOS E OBJETOS SONOROS. TRATA-SE DA GERALDA,
;C::?;ngsnoi?gﬁggl;dzimm b UMA ESTRUTURA MULTI-INSTRUMENTAL CRIADA PELO

MUSICO TATO TABORDA EM 1993. O QUE VOCE ACHOU DESSA
PROPOSTA DE CRIAR INSTRUMENTOS PARA FAZER MUSICA?

@z. VOCE JA VIU ALGUM INSTRUMENTO PARECIDO? ONDE?
COMO ERA? CONTE AQOS COLEGAS.

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018a, p. 68 - 69).

Nao ha indicacdo de um video onde se possa ter contato direto com os sons
produzidos por “Geralda”, logo, o professor precisara promover uma atividade de
criagcao a partir da imagem, que permita as criangas explorarem-na sonoramente.

O primeiro tema, “Pulso na Vida e na Arte”, apresenta uma série de atividades
que buscam explorar o pulso e o ritmo na vida cotidiana e na arte. Parece querer
introduzir a nocdo de pulsacdo a partir da metafora dos batimentos do coracgao,
trazendo um trecho da cancao “Bate coragao”, da compositora paraibana Cecéu. Nao
ha, entretanto, uma exploragao direta da pulsagcdo, com atividades que possibilitem
vivéncias musicais.

Na pagina seguinte, o tema da pulsagao € explorado a partir da imagem da
serigrafia “Roda de Samba”, de Carybé, para que se “imagine” o que as pessoas
estariam tocando e se faca uma relacdo entre a danca e o pulso (o coragado da

musica).
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Figura 13 — Tema 1: Pulso na vida e na arte

TEMA 1]
PULSO NA VIDA E NA ARTE

ARTE DA NOSSA TERRA, TERRA DA NOSSA ARTE

OBSERVE A IMAGEM A SEGUIR.
OBSERVE 0S5 QUADRINHOS E OUCA A LEITURA DO PROFEssq, O ARTISTA CARYBE RETRATOU EM MUITAS PINTURAS OS
PARA OS VERSOS DA LETRA DE MUSICA A SEGUIR. MOVIMENTOS DE PESSOAS QUE DANCAM ENQUANTO OUTRAS

TOCAM INSTRUMENTOS TIPICOS NA NOSSA ARTE.
— U

N VOCE SABIA QUE O CORAGAO DE UMA CRIANGA COMO VOCE, EM REPOUSO,
PODE BATER DE 80 A 90 VEZES POR MINUTO? BATE, BATE, BATE, CORAGAO!

N RODA DE SAMBA, DE CARYBE, [5.D.]. SERIGRAFIA, 50 CM = 70 CM.

BATE, BATE, BATE, CORAGAO

NAO LIGUE, DEIXE QUEM QUISER FALAR, AH!
PORQUE O QUE SE LEVA DESSA VIDA, CORAGAO W

£ O AMOR QUE A GENTE TEM PRA DAR ¥ CARYBE (1911-1997) £ O NOME ARTISTICO DO PINTOR HECTOR JULIO PARIDE BERNABO,
i UM ARGENTINO QUE VIVEU NO BRASIL.

CECEU. BATE CORACAD. INTERPRETE: ELBA RAMALHO. EM: ELBA RAMALHO.
ALEGRIA. RIO DE JANEIRO: ARIOLA, 1982. 1 DISCO SONORO. LADO B, FAIXA 6.

@1.VAMOS IMAGINAR? QUE MUSICA SERA QUE ESTAO TOCANDO?

@2.E AS PESSOAS QUE DANGAM, SERA QUE SENTIRAM O PULSO,

5 CECEU NASCEU EM 1950 NA CIDADE DE CAMPINA GRANDE, NA PARAIBA. ;
£ DESDE CRIANGA, ES5A COMPOSITORA E CANTORA GOSTA DE CANTAR. O CORAGAO DA MUsICA?

n

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018a, p. 70 - 71).

Novamente, para garantir a continuidade, a coesao e a coeréncia, o professor
€ quem tera que explorar as atividades, convidando os estudantes a sentirem o pulso
em repouso e depois de brincarem; a perceberem a pulsacdo em musicas com
diferentes andamentos; e a ouvirem e dangarem um samba, marcando a pulsacao.

Em seguida, o livro explora a pulsagado nas brincadeiras da cultura popular,

como a “Adoleta”.
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Figura 14 — Vamos... “Adoletar’?

e VANOS...
A -ApoLETAR"?

A PULSACAO ESTA PRESENTE EM QUASE TODAS AS
BRINCADEIRAS, COMO NA ADOLETA. VOCE A CONHECE?

ACOMPANHEM A LETRA A SEGUIR COM A LEITURA
DO PROFESSOR.

ELO, :
PUXA O RA-BO DO TA-TU %
S f

UEM SAIU FOI TU!
CANGAO EM DOMINIO PUBLICO.

EM CADA SILABA VERMELHA, VAMOS BATER UMA PALMA!

VAMOS LA? @ 9
- a

N

N TODOS EM RODA, FIQUEM COM AS MAOS N UM COLEGA BATE A PALMA DA PROPRIA MAO
ABERTAS COM AS PALMAS VIRADAS PARA DIREITA NA MAO DIREITA DO COLEGA QUE ESTA
CIMA. CADA UM COLOCA SUA MAO DIREITA DO SEU LADO ESQUERDO. QUEM RECEBE A
SOBRE A MAG ESQUERDA DO VIZINHO. PALMA REPETE O MESMO MOVIMENTO COMO

COLEGA QUE ESTA A SUA ESQUERDA. E ASSIM
SUCESSIVAMENTE ATE A MUSICA ACABAR.

72

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018a, p. 72).

Aqui ha, pela primeira vez, uma atividade pratica diretamente relacionada com
0s conceitos que estdo sendo abordados. Ha uma proposta de notacéo alternativa,
com a marcagao da pulsacéo na letra, em vermelho, que pode até nao ser o ponto de
partida para a realizacdo da atividade, mas que pode contribuir para uma fixagao e
uma boa realizacido da proposta.

Em seguida, o livro traz versos de um poema de Cecilia Meireles para explorar
0s sons e os siléncios — a partir do qual se percebe uma ligagdo com a pulsagao (que

nao é explorada diretamente) nos sons produzidos pelos tamanquinhos.
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Figura 15 — Som e siléncio

5ol E SILENCIO

[
ﬁoc“. TROC...
TROC... TROC...

VAO CANTANDO
0S TAMANQUINHOS...

[
NO SILENCIO DOS
CAMINHOS

CECILIA MEIRELES.
A CANGAO DOS TAMANQUINHOS.
EM: CECILIA MEIRELES,

CRIANCA MEU AMOR, 2. ED.
RIO DE JANEIRO: NOVA FRONTEIRA,
1977. P. 59.

OUVIMOS OS SONS DOS LUGARES, DO VENTO NAS
FOLHAS, DA CHUVA, DOS NOSSOS PASSOS... O SOM
ESTA EM TODO LUGAR.

5: CECILIA MEIRELES (1901-1964) FOI UMA IMPORTANTE POETA, ESCRITORA
i EJORNALISTA BRASILEIRA NASCIDA NO RIO DE JANEIRO. ELA GOSTAVA
 MUITO DE CRIAR POEMAS PARA CRIANGAS.

ADD |

CECILIA MEIRELES. PAGINA DO SITE DA TV CULTURA DEDICADA A ESCRITORA CECILIA
MEIRELES, DISPONIVEL EM: <http://livro.profwbfftg>. ACESSO EM: 16 OUT. 2017.
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Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018a, p.73).

E evidente que a exploracéo entre sons e siléncios ficara a cargo do professor,
podendo, inclusive, fazer uma conexao com a paisagem sonora trabalhada na unidade
anterior. Mas nada disso é explicito no livro: o material traz possibilidades a serem
exploradas pelo professor.

A continuidade da abordagem do tema dos sons e siléncios se dara nas paginas
seguintes, com diferentes brincadeiras que exploram as coreografias (movimentos

corporais — titulo da unidade) que acompanham as cancgoes.
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Figura 16 — Brincadeiras com som e siléncio

MAIS DE PERTO
B4 \NTERPRETANDO SONS E STLENCIOS COM YAPO

VOCE CONHECE A CANGAO YAPO? ACOMPANHE COM 0 PROFESSOR.

CANTANDO JUNTOS VAMOS RETIRAR O 147

BRINCAR DE SOM E SILENCIO?

: FICA ASSIM:
:Afom: DI: TE0 YAPO, 1A, I ELE.O CONVIDE OS COLEGAS E FORMEM UMA RODA.
YAPO, IA, IA, E YAPO, IA, 1A, E : TODOS SENTADOS NO CHAO. A BRINCADEIRA VAI COMEGAR.
YAPQ, IA, 1A, YAPO, 1A, IA,
YAPO, TUC, TUC YAPO, TUC, TUC
YAPO, TUC, TUC, E YAPO, TUC, TUC, E

VAMOS CONTINUAR? SAEM AS PALAVRAS, FICAM 0S GESTOS SONOROS!

AQUI, RETIRAMOS 0 TUC. AGORA, SAEM O EE 0 0: )i
YAPO, IA, 1A, E, E, O YAPO, IA, 1A, E, E, O B e y '
YAPO, IA, IA, E YAPO, IA, 1A, E wum (PODE SER : =

g Syen. 9 y M A VOZ, COM ALGUM 1 EGA AQ LADO
YAPO, IA, 1A, YAPO, IA, 1A, byl el DL1E A £M SENCO.
YAPO, TUC, TUC YAPO, TUC, TUC
YAPO, TUC, TUC, E YAPO, TUC, TUG, E

CANGAD EM DOMINIO PUBLICO,

by | "V O COLEGA SEGUINTE FAZ
@  OUTRO SOM. O SEGUNTE FICA

AGORA, SO FALTATIRAR O YAPO! EM SENCIO. £ ASSIM SEGUE

ABRINCADERA ATE VOUTAR

NAQUELE QUE COMECOU O 50M.

\ ; PRESTE ATENGAO NO PULSO, NOS MOMENTOS
]i DE SOM E SILENCIO.
7 g!% | . l :‘:Hﬂ

N E, E, 0 -ESTALOS
DE DEDOS.

N YAPO - BATIDA
COM AS MAOS
NAS COXAS

BARULHINHOS DO SILENCIO, DE SONIA SALERNO FORJAZ.
ILUSTRAGOES DE ANGELO BONITO. SAQ PAULO: MODERNA, 2002.
= (COLEGAO GIRASSOL).

1A, 1A BATIDA COM NESTA HISTRIA, VAMOS ENTENDENDO, JUNTO COM HUGO, 05
ASMAS CRUZADAS ~ TUC, TUC - PONTADGS BARULHINHOS E O SILENCIO, 05 SONS E 0S MEDOS DE QUANDO ESTA
NOPEITO. DEDOS NA CABEGA CLARO E QUANDO ESTA ESCURO, A PULSAGAQ DA VIDA!

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018a, p. 74 - 75).

Ja o Tema 2, “Qualidades e Curiosidades do Som”, continua e amplia a
exploracédo sonora. Os parametros sonoros sao revisitados e explorados a partir de
poemas e grafias, mas o contato direto com os sons sera resultado, mais uma vez,
das atividades que o professor devera construir em didlogo com que é proposto no

livro.
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Figura 17 — Qualidades e curiosidades do som

QUALIDADES E CURIOSIDADES DO SO

CRI-CRI, CRI-CRI... DE ONDE VEM ESSE SOM? VOCE

JA OUVIU POR Ai?

P

i 0 GRILO

A FOLHA
DE GRAMA

4 VERDINHA
PULANDO '~
PASSANDO,

#\  COM PRESSA, W/ ‘g

DIZENDO W
CRI, CRL

MAS FOLHA NAO FALA.
MAS FOLHA NAO PULA.

OUCA A LEITURA DO PROFESSOR PARA ESTE POEMAL

L

ENTAO

AQUILO ERA UM GRILO...
VERDINHO,

FALANDO,

DIZENDO

CRI, CRI, p
UM GRILO, / r~>
PULANDO

TEM SOM QUE E FORTE. TEM SOM QUE € FRACO.

TEM SOM CURTO E SOM LONGO.

TEM SOM GRAVE, MEDIO OU AGUDO!

TEM SOM DE TODO TIPO, DE TODO TIMBRE, VINDO DE TODA
FONTE SONORA.

E TEM SOM CALMO, QUE VEM DA NATUREZA. A GENTE FICA
ATE QUIETINHO PARA OUVIR...

1.CIRCULE A SEGUIR. PARA VOCE, O SOM DO GRILO E:

FORTE LONGO |i|)

rRACC GRAVE i

2.0BSERVE AS ILUSTRAGOES E CIRCULE AS TRES QUE VOCE
CONSIDERA QUE TEM SONS MAIS INTENSOS (FORTE).

PASSOU
POR AQUL
MARIA AUGUSTA DE MEDEIROS. O GRILO EM
MARIA AUGUSTA DE MEDEIROS. O QUINTAL DE |4
SAO FRANCISCO. ILUSTRAGOES: GISELLE VARGAS
SAQ PAULO: PAULINAS, 2008. |}

% ,

SE NAO ERA FOLHA.

MARIA AUGUSTA DE MEDEIROS (1949-)

£ PAULISTA E ESTUDOU ARTE. ELA JA
ESCREVEU VARIOS LIVROS PARA CRIANCAS
EM LINGUAGEM POETICA,

N MARIA AUGUSTA DE MEDEIROS,

TR

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018a, p. 76 - 77).

O tema do capitulo, “Musica e Movimento”, € abordado mais diretamente nas
paginas que se seguem. Sao apresentados os grupos Barbatuques e Stomp, que
fazem musica explorando diferentes fontes sonoras e movimentos corporais. O corpo
€ entdo apresentado como um instrumento de percussdo com variadas possibilidades.

Uma atividade pratica € proposta para que se brinque com sons vocais e
corporais. Essa atividade integra a pulsacdo, o timbre e a intensidade: todas

trabalhadas anteriormente.
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Figura 18 — Brincar com sons vocais e corporais

J‘-—- BRINCAR COM SONS VOCAIS E CORPORAIS?

ESTA HISTORIA SONORA SE CHAMA O LEAO E O
PINGO-D’AGUA E PODE SER FEITA COM A SUA VOZ!
VOCE CONHECE? CONVIDE 05 COLEGAS E ACOMPANHE
AS INSTRUCOES.

CONTAGEM 1 2 - 3

LEAO PINGO LEAO
1 2 3

o &

LEAQ PINGO PINGO

N PARTITURA GRAFICA 1: PEGA MUSICAL O LEAOEO PINGO-D'AGUA.

OLEAOEO
PINGO-D'AGUA

conTAGEM | 1 | 2 | 3 [ 4 | 1 | 2

e DD D D 2 20

PINGO | PINGO | PINGO | PINGO | PNGO [ PINGO | PINGO | P I

=
N PARTITURA GRAFICA 2: PECA MUSICAL O LEAD E O PINGO-D'AGUA

80

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018a, p. 80).

Em seguida, a obra “Geralda”, apresentada no inicio da unidade, é retomada
como ponto de partida para a experimentagdo de novas sonoridades, retomando a
exploracédo dos instrumentos musicais e dos timbres. Cabera ao professor ampliar a
atividade, integrando criagdo, apreciagdo e performance, a partir de exploragdes
timbristicas.

A abordagem dos parametros sonoros prossegue com a duragao. O livro traz
imagens que sugerem a exploracao de sons curtos e longos, de forma que o contato
direto com os sons devera ser providenciado pelo professor. Na sequéncia, a atividade
promove a descoberta da grafia de sons curtos e longos, dessa vez indicando

claramente como o contato direto com os sons se dara.
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Figura 19 — Vamos... Identificar sons curtos e sons longos?

'\ IDENTIFICAR SONS CURTOS E SONS LONGOS?

VOCE JA DEVE TER PERCEBIDO QUE OS SONS OCORREM
NO TEMPO DE MANEIRAS DIFERENTES. VENDO AS
IMAGENS, DA PARA LEMBRAR DESSES SONS?

3

€L

_

N QUANDO A TORNEIRA ESTA
ABERTA, O SOM E LONGO
(DE MAIOR DURAGAQ).

N QUANDO A TORNEIRA ESTA
PINGANDO, OUVIMOS VARIOS SONS
CURTOS (DE BREVE DURACAO)

1. QUAIS DESSES SONS SAO CURTOS?
0 Wag e

&0,

t

N BATIDA DE PORTA N SIRENE DE AMBULANCIA.

2. QUAIS DESSES SONS SAO LONGOS?

O

N BOLA DE PINGUE-PONGUE
NA RAQUETE.

N UQUIDIFICADOR LIGADO.

N MARTELO NO PREGO,

N CHORODEBEBE.

AMEUIR DURACGES?

' @ REUNA-SE COM OS COLEGAS E ORGANIZEM-SE

€M GRUPOS DE TRES CRIANGAS. CADA EQUIPE !

£SCOLHE UM OBJETO SONORO. ACOMPANHEM
AS ETAPAS A SEGUIR.

;_ MATERIATS E COMO FAZER

+ VOCE VAI PRECISAR DE:
7A Sy
&
| \g‘
Q/ &

@
wipe OO

N QBJETOS SONOROS
(NSTRUMENTCS
PRONTOS OU

W GIZ ESCOLAR DE N FITA METRICA,

VARIAS CORES. TRENA E REGUA. ki

1.ALGUEM DO PRIMEIRO GRUPO FARA UM SOM (PODE SER COM UM
OBJETO SONORO OU COM A PROPRIA VOZ). OUTRO COLEGA FARA UMA
LINHA COM GIZ NO QUADRO ENQUANTO O SOM DURAR. O TERCEIRO
AGUARDARA COM O METRO, REGUA OU TRENA PARA FAZER A MEDICAO
DA LINHA.

2.QUANDO O SOM PARAR
DE SOAR, PARA-SE DE
RISCAR A LINHA.

0 GRUPO SEGUINTE FAZ O
MESMO COM OUTRO SOM.
3.DEPOIS, FAGAM AS MEDIDAS
DE CADA LINHA, QUE EQUIVALERA A

DURAGAO DE CADA SOM. AGORA,
COMPAREM AS MEDIDAS! QUAL O 50M
DE MAIOR DURAGAQ? QUAL O MENOR?

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018a, p. 82 - 83).

Para finalizar o tema, a secdo “Arte em Projetos” propde as brincadeiras
“Tindolelé”, “Bambu Tirabu” e “Lagarta pintada”. O livro traz apenas as letras com
algumas indicagdes de como brincar. Entretranto, ndo ha, explicitamente, indicagdes
para o estudante de como essas brincadeiras se relacionam com o que vinha sendo
trabalhado anteriormente. E o professor, com suas propostas a partir dessas

brincadeiras, quem ira promover a conexao com tudo o que vem sendo trabalhado.
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Figura 20 — Musica em movimento

ARTE
EMPROJETOS sl

MUSICA E MOVIMENTO

1. TINDOLELE

ESTA E UMA MUSICA DA TRADIGAO BRASILEIRA
MUITO CONHECIDA. PODEMOS CANTA-LA EM
RODA, FAZENDO 05 GESTOS E MOVIMENTOS
INDICADOS PELA PROPRIA LETRA.

,. BAWBU TIRABU

ESTA CANGAO TAMBEM E BEM POPULAR NA CULTURA

BRASILEIRA, EM ESPECIAL NA REGIAO NORDESTE. VAMOS
fAZER UMA BRINCADEIRA CANTADA EM RODA, COM
GESTOS E MUITA CANTORIA!

BAMBU TIRABU

AROEIRA MANTEGUEIRA
TIRARA (DIZ O NOME DO COLEGA)

PARA SER BAMBU
CANGAO EM DOMINIO PUBLICO. ARRANIO DO AUTOR

OH! ABRE A RODA, TINDOLELE
OH! FECHA A RODA, TINDOLALA
OH! ABRE A RODA, TINDOLELE
TINDOLELE, TINDOLALA!

BATENDO PALMAS, TINDOLELE
AGACHADINHOS, TINDOLALA
BATENDO PALMAS, TINDOLELE
TINDOLELE, TINDOLALA!

PARA A DIREITA, TINDOLELE
PRO QUTRO LADO, TINDOLALA
VOLTA A DIREITA, TINDOLELE
TINDOLELE, TINDOLALA!

PULA PRA FRENTE, TINDOLELE
PULA PRA TRAS, TINDOLALA
PULA PRA FRENTE, TINDOLELE
TINDOLELE, TINDOLALA!

3. LAGARTA PINTADA
VAMOS BRINCAR DE LAGARTA
PINTADA? EM RODA, O DESAFIO
£ TOCAR A MAO E PEGAR NA
ORELHA DO VIZINHO.
VEJA A IMAGEM.
E DIVERTIDO!

AGORA, VAMOS APRENDER
AMUSICA?

TODOS PARADOS, LAGARTA PINTADA, QUEM FOI QUE TE PINTOU?
OLHOS FECHADOS, FOI UMA VELHINHA QUE POR AQUI PASSOU

NO TEMPO DAS AREIAS LEVANTA POEIRA
PEGA ESSA(E) MENINA(O) PELA PONTA DA ORELHA

CANGAD EM DOMINIO PUBLICO
ARRANJO DO AUTOR DE MUSICA DESTE LIVRO.

SOLTANDO AS MAOS, TINDOLELE
TINDOLELE, TINDOLALA!

CANGAO EM DOMINIO PUBLICO.
ARRANIO DO AUTOR.

85

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018a, p. 84 - 85).
A codificagado do primeiro capitulo pode ser visualizada no esquema 4 abaixo.

Esquema 4 — Capitulo 1: Musica e Movimento
CAPITULO 1 - MUSICA E MOVIMENTO

TEMA 2

TEMA 1

pardametros sonoros
percussao corporal

Fonte: elaborado pela autora.
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Ja o Capitulo 2, “Corpo e Movimento”, passa a explorar mais a perspectiva da
danca e do teatro. H4 uma conexao com o que vinha sendo trabalhado anteriormente,
principalmente pela relagdo com os movimentos corporais. Contudo, musicalmente ha
uma ruptura: questdes musicais serdo retomadas apenas no Tema 2, “Expressao
Corporal”, sem relagao direta com o que vinha sendo abordado nas se¢des anteriores,
com a criagao de instrumentos musicais: tambor, clavas, reco-reco e chocalhos.

Como que descolado das exploragdes corporais anteriores, o livro traz apenas
0s materiais e 0 passo a passo para a construgdo dos instrumentos. Logo, a
exploracéo sonora dependera da abordagem pedagadgica do professor, como se pode

observar no exemplo a seguir.

Figura 21 — Arte em projetos

ARTE ‘
EMPROJETOS 2. CLAVES (OU PAU DE RUMBA)
AS CLAVES SAO FORMADAS POR DOIS
V. BASTOES DE MADEIRA. TIRAMOS O SOM
AMOS CRIAR INSTRUMENTOS MUSICAIS? Bt (NSTRUMENTO BATENDO UM
FABRICA DE SONS — TAMBOR E CLAVES BASTAO NO OUTRO. :

1. TAMBOR

EXISTEM DIVERSOS TIPOS E TAMANHOS
DE TAMBOR. VARIAS CULTURAS USAM
TAMBORES PELO MUNDO. VOCE VAI PRECISAR DE: R
. = '- ' . e
VOCE VAI PRECISAR DE: ~ DOIS PEDAGOS DE CABO ' 5 &
DE VASSOURA COM N TINTA GUACHE EM
CERCA DE UNS 15 A VARIAS CORES w VASEHE COM AGUA

20 CENTIMETROS DE

l @ g COMPRIMENTO.

o
5 m
N LATA VAZIA DE ALUMIND N DOIS BASTOES DE MADEIRA _
COM TAMPA DE PLASTICO. OU COLHERES DE PAU. N PAPEIS E FITAS ADESIVAS
PARA DECORAGAO.
.j COND FAZER
2 & H

N PARA COLORIR, USE

N PECA A UM ADULTO TINTAS DE VARIAS
PARA CORTAR OS5 (CORES. ENFEITE SUAS
PEDACOS DE MADEIRA CLAVES A VONTACE
W USE AS COLHERES
N DECORE O SEU TAMBOR it £ SEMPRE PEGA AJUDA AO PROFESSOR E AOS RESPONSAVEIS PARA
" 32:};3?;:;\?:::‘ ff,'{;; ’::‘gi%tﬂ;‘,‘gf‘ Mwiﬁn E:m | FAZER ARTE COM SEGURANGA! NAO USE MATERIAIS CORTANTES OU QUE
OF METAL COMO 0 OA COM FITA ADESIVA TOCAR O TAMBOR. - | APRESENTEM ALGUM TIPO DE PERIGO. AS BORDAS DA MADEIRA DEVEM SER
TaMPA DE PLASTICO. LUIXADAS PARA NAO HAVER NENHUM ACIDENTE COM AS FARPAS
104 105

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018a, p. 104 - 105).

Assim, a codificagdo do segundo capitulo da Unidade 2 pode ser visualizada

no esquema 5, abaixo.
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Esquema 5 — Capitulo 2: Corpo e Movimento

CAPITULO 2 — CORPO E MOVIMENTO

TEMA 1 TEMA 2

expressao corpora
movimentos e emogodes
construcdo de
instrumentos

corpo
movimentos aberto
e fechado
velocidade

Fonte: elaborado pela autora.

Logo, na Unidade 2, sdo retomados conceitos e praticas apresentados na

Unidade 1, especialmente no primeiro capitulo.

Esquema 6 — Relacdo entre os conhecimentos abordados na Unidade 2

altura

intensidade

parametros
SONoros

' duracao

siléencio

Fonte: elaborado pela autora.

timbre
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De forma geral, o esquema 7, abaixo, representa os conhecimentos abordados
ao longo do Volume 1, permitindo uma melhor visualizacdo da sequéncia proposta

pelo livro e das eventuais rupturas.

Esquema 7 — Sequéncia de conhecimentos no Volume 1

CAPITULO 1 - ARTE EM LINHAS E FORMAS

CAPITULO 2 - CORES E SONS

TEMA 1 TEMA 2 TEMA 1 TEMA 2

/- . ~N link N yd N fontes sonoras
) \ ' 4 o
Unidade 1 \  linha )\ innas ) ( cor som | 1" pardmetros sonoros

\ instalagdo \ formas \ tinta luz \ 3 e

AN PN e N /N instalagdo sonora

/

CAPITULO 2 - CORPO E MOVIMENTO

TEMA 1 TEMA 2

[ CAPITULO 1 - MUSICA E MOVIMENTO

T = ~ expressdo corporal
/ pulso / N N\ ~ corpo . /exp poral N
. ( som \ /. parametros sonoros | movimentos aberto movimentos e emogdes |
Unidade 2 N T percussio corporal ) e fechado construgio de

siléncio .
- _ - velocidade instrumentos

! t

Fonte: elaborado pela autora.

Como apontado inicialmente, é esse o volume que traz o maior numero de
abordagens relacionadas a musica, e, também, uma proposta mais integrada — ainda
que com algumas rupturas. Nesse primeiro volume, abordam-se, principalmente,os
materiais sonoros — matéria prima para o fazer musical (Swanwick, 1994). Em sintese,
as criangas do primeiro ano sao convidadas a conhecer e a explorar o som e seus
parametros.

3.2.1.2 Conectados — Arte: Volume 2

O Volume 2 da Colecao “Conectados — Arte” também esta dividido em duas
grandes unidades: “Arte se faz com o qué?” e “No ritmo da arte”. A primeira unidade,
por sua vez, divide-se em dois capitulos com dois temas cada um. O capitulo inicial,
“Mundo arte: colorir e esculpir”, inicia-se com o Tema 1, “Materiais que viram arte”,
destacando a utilizagdo de diferentes materiais na producido artistica, como a
exploracao da tinta, da terra e a criacdo de materiais préprios para pintura. O Tema 2,“

A Arte La Fora”, explora a arte publica e a escultura, incentivando os alunos a
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experimentarem a criagao de esculturas utilizando diversos materiais, como pedra,
com atividades praticas como a elaboragao de um jardim de esculturas na escola e a
modelagem de diferentes formas. O capitulo 2, “Materialidade, mundo das coisas”,
muda o foco para a danga (Tema 1) e para o teatro de objetos (Tema 2).

E somente na Unidade 2, “No ritmo da arte”, que a musica volta a ser
trabalhada. O primeiro capitulo, “Arte, ideia movimento”, no Tema 1, “Olhar, ouvir,
imaginar”, retoma o trabalho com os parametros sonoros iniciado no volume anterior.
Trata-se de uma breve recapitulagdo dos conceitos de duragdo (som longo e som
curto), intensidade (som forte e som fraco), altura (som grave e som agudo) e do
timbre.

O livro traz uma tabela com ilustracées que representam visualmente fontes
sonoras produzindo sons com as caracteristicas apontadas, e indica que ira focar, em
seguida, na “duracdo e em outros aspectos do tempo musical, como o pulso, o

compasso e o andamento” (Utuari; Kater; Fischer, 2018b, p. 62).

Figura 22 — Parédmetros dos sons no volume 2

PARAMETROS DOS SONS
tes de fakamos SObYe 05 COMPASSD! \\\3nsp1r\n\ﬂmsd05 sons
Aves de faky
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i 1\“‘ 1
c} ‘ 3 TAM |
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P> | E ‘cu’\
Curto fraco Agudo ‘s“' e
E
n@a & @
Piu ﬂ‘f J
> IS TCHA 4
2 A de Ik
TCHA 4 i |

N Toc 5o & caratenzado por Quatro pardmetros bisicos: duracdo, intensidade, altura e timbre.
Vames Comentar um oD Mas Sobre 3 duracso e outios aspectos do tempo musical, como o
PSS, © COMpRSS2, € anCamentD.

Vocé jé notou que grupos musicais,
antes de comegarem a tocar ou cantar,
marcam “1, 2, 3, 42 E parecido )
. ) 0Os parametros do som sio
quando comegamos uma brincadeira as caracteristicas que definem
contando “1, 2, 3, j4"! Por que 0s todos os sons. Podemos perceber

musicos contam assim? Eles fazem essa
marcagao para ouvir antes a pulsagdo
e saber qual é a velocidade com que
tocardo a musica. Dessa maneira,
podem comegar a musica juntos e
interpreta-la no mesmo andamento.
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Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018b, p. 62).

Em seguida, retoma o conceito de pulsagao a partir das contagens feitas pelos

as particularidades dos sons

do dia a dia e dos sons da

msica gragas a essa percepgao
dos pardmetros sonoros. Eles

sao classificados com base em
quatro caracteristicas: altura,
duragdo, intensidade, timbre.J
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integrantes dos grupos musicais antes de iniciarem a performance. Essa sera a

conexao para o estudo dos compassos.

Figura 23 — Vamos... Conhecer compassos?

‘cENHECEH COMPASS S
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Pa]mas? Observe os quadros a sequir
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Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018b, p. 63).

Como se pode observar, ndo ha nenhuma definigdo no livro do estudante. Sao
apresentadas partituras alternativas com movimentagdes corporais para cada tipo de
compasso simples: binario, ternario e quaternario. E uma proposta interessante
comecgar com a vivéncia corporal do conceito. O professor podera trazer diferentes
obras musicais para que os alunos se movimentem como indicado na tabela,
experimentando os diferentes compassos. Contudo, o livro ndo conclui a atividade
com uma definigdo do conceito de compasso, o que seria importante para a abstracao
do conhecimento construido a partir das experiéncias praticas.

O tema “compasso” continua nas paginas seguintes, que convidam as criangas
a cantar uma musica “no compasso” (Utuari; Kater; Fischer, 2018b, p. 64). O livro
recapitula a ideia do primeiro tempo como o tempo forte do compasso, ressaltando a
importancia disso para a manutengéo da regularidade da pulsagédo e do andamento. A

cangao proposta é “O trem maluco”, uma cantiga popular infantil de dominio publico,
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em compasso quaternario.

As criangas deverao aprender a letra para cantar e marcar o tempo caminhando
pela sala em compasso quaternario. Em seguida, o livro convida os estudantes a
escreverem outra letra para essa cancao. A atividade, portanto, ndo aprofunda a
questao dos compassos, mudando o foco paa questdes ritmicas e de prosddia.

No entanto, essa é a conexao (mais tematica do que conceitual) para o proximo
tema, “Cirandas e cirandeiros”, que abordara o canto coletivo que “é feito por todos os
participantes” e € acompanhado por instrumentos de percussdo que “marcam o
compasso da musica, ficando o primeiro tempo (o tempo forte), na maioria das vezes,
com o toque grave da zabumba” (Utuari; Kater; Fischer, 2018b, p. 72).

Inicialmente, as atividades incentivam a brincadeira e a criacdo de novas
cirandas, além de explorar a histéria e a pratica da ciranda. A ciranda, sendo uma
expressao artistica performatica, € abordada de forma mais concreta e pratica,
permitindo aos alunos uma experiéncia direta e envolvente com a musica e o
movimento.

Como comentado anteriormente, os instrumentos musicais caracteristicos das
criandas (ganza, tarol, zabumba, entre outros) sdo abordados juntamente com a ideia
de compasso, especialmente indicando aquele responsavel pela marcagao do tempo
forte. As caracteristicas dos instrumentos sdo apresentadas, com descri¢des e fotos
do grupo musical mineiro “Pé-de-Jurema”.

Na sequéncia, as criangas poderao conhecer as cirandas de Lia de ltamaraca,
considerada verdadeiro patriménio vivo da cultura pernambucana, reconhecida por
sua atuagdo como divulgadora da ciranda no Brasil e no exterior. Para um contato
mais direto com as cirandas, o professor devera procurar por videos e faixas gravadas
desses grupos, e a conexao com o tema dos compassos e dos instrumentos podera
ser feita por ele — ainda que néao indicada no volume.

A pratica musical indicada no livro, em “Vamos... cirandar?” (Utuari; Kater;
Fischer, 2018b, p. 76) € com a cangéo “Cirandeiro”, de dominio publico. Algo que
chama a atengao € que o convite do livro as criangas é “Aprecie a letra da musica”,
além da sugestao para que pesquisem “mais sobre as rodas de ciranda” (Utuari; Kater;
Fischer, 2018b, p. 76). Ou seja, ndo ha ai um convite direto para a pratica musical,

que devera, mais uma vez, ser estimulada, planejada e trabalhada peloprofessor.
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Figura 24 — Vamos... Cirandar?

" CIRANDAR?

A ciranda é uma arte popular. 1550
acessivel a todas as pessoas. £ uma art

Assim, em roda, de maos dadas, girando e cantando ou
tocando em conjunto no ritmo da musica, todos nds somos
cirandeiros! E entdo, vamos cirandar?

Uma das cirandas mais conhecidas da tradicdo brasileira ¢
Cirandeiro. Aprecie a letra da musica. Que tal pesquisar mais sobrg
as rodas de ciranda?

quer dizer que é uma arte
e de todos e para todos|

CIRANDEIRO
Cirandeiro, cirandeiro Oh!
a pedra do teu anel brilha mais do que o Sol!
Cirandeiro, cirandeiro Ah!
a pedra do teu anel brilha mais do que 0 mar!
Eu fui fazer uma casa de farinha,
tdo maneirinha que o vento possa levar
Oi passa Sol, passa chuva, passa vento,
56 ndo passa o movimento do cirandeiro a rodar
Oi passa Sol, passa chuva, passa vento,
s6 ndo passa o movimento do cirandeiro a rodar
Achei bom, bonito, meu amor cantar
Ciranda faceira,

Vem cé Cirandeira, vem ca cirandar
] Cantiga popular de dominio piblico,

A

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018b, p. 76).

Logo depois, o livro traz uma escultura em barro, de Emerson Nogueira, que
representa homens e mulheres em roda, dangando a ciranda, seguida de algumas
perguntas que orientardo a pesquisa sugerida anteriormente.

Mais uma vez, a atividade do livro foca na letra (“Vocé conhece alguma letra de
musica de ciranda?”) e na habilidade do desenho (“Que tal desenhar aqui os
movimentos da sua ciranda?”). Ou seja, a conexao com os instrumentos e com o
compasso, no livro, é fragil e superficial. O professor € que, caso deseje, podera
reforcar essa relagcdo em sua abordagem pedagodgica das atividades propostas, e de
outras que ele incluir em seu planejamento.

O esquema 8, a seguir, representa visualmente os conhecimentos e suas
relagcbes no primeiro capitulo da segunda unidade, no volume 2. Nele, a coloragao
mais fraca indica uma abordagem mais superficial, e a seta intermitente representa

uma conexao mais fraca, com algumas rupturas entre as abordagens.
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Esquema 8 — Codificagédo do capitulo 1 “Arte, ideia movimento”

CAPITULO 1 — ARTE, IDEIA MOVIMENTO

TEMA 1 TEMA 2

CIRANDA
aspectos histdricos
grupos

compasso

Fonte: elaborado pela autora.

O segundo capitulo, “O dono da voz”, também se dedica ao trabalho com
musica de maneira mais intensa. O primeiro tema “Cancéo: letra e melodia”, aborda
as cantigas populares, explorando a diferenga conceitual entre “letra” e “melodia”,
depois de uma contextualizagao historica breve, superficial e colonialista — uma vez
que afirma que as cang¢des populares chegaram “ao Brasil com a vinda do povo
portugués”(Utuari; Kater; Fischer, 2018b, p. 86), desconsiderando toda a pratica vocal
dospovos originarios.

Posteriormente, em vez de trabalhar os conceitos apresentados na pratica, a
atividade apenas sugere que se “cantarole” alguma cangdo e pergunta sobre as
sensacgdes dos estudantes ao fazé-lo. Logo, a atividade n&o explora o conhecimento

musical que esta sendo apresentado.
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Figura 25 — Cancéo: Letra e melodia

T ¥ 2 gosta de cantarolar alguma cangao? Quando vocé (4714
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de imenso sucesso que se tornou popular por 1 e mais tarde se sinta feliz
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Toda cangdo possui uma letra cantada (um texto ou poema), : (Carvat € Zapana) Candet g rees
que é interpretada por um cantor, cantora ou grupo de pessoas, £

Assim, temos, em uma cangao, a letra e a melodia, sobre a qua\
ela é cantada.

@ﬂ

Letra é a parte da poesia, do texto da misica.
A melodia é uma sucess3o de sons de alturas e duracBes diferentes que
pode conter siléncios. Imagine que a melodia & como uma linha que vocé
desenha no ar. Assim, 0s sons percorrem essa linha uns depois dos outras. Por
essa raziio, muitas vezes nos referimos a ela por linha melodica. _\

86

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018b, p. 86 - 87).

O livro segue abordando a importancia da voz para o cantor, aprofundando-se
nos cuidados necessarios para preservar a saude vocal. Sdo apresentados o conceito
de vocalize e um video de como funciona um coral e do funcionamento das pregas
vocais. Depois, sao apresentados alguns cantos do mundo, como a cangao “Kamiolé”,
da Republica do Congo, e “Alecrim”, de origem portuguesa.

Ao falar das cancdes, o livro aborda questdes relacionadas a forma musical,
como os procedimentos de “pergunta e resposta” e a divisdo em se¢des. Chamam a
atencao os comandos que o livro traz: “Vamos aprender a letra da musica?” (Utuari;
Kater; Fischer, 2018b, p. 90) e “Vocé gosta de cantar com os amigos? Desenhe aqui
esse momento e escreva uma parte de letra de cangao” (Utuari; Kater; Fischer, 2018b,
p. 91).

Fica claro como n&o ha proposicéo de atividades que trabalhem os conceitos

apresentados: as propostas focam em outras habilidades, como a de desenhar e
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escrever, além de sensacgdes dos estudantes durante as vivéncias. Tal atitude
enfraguece a compreensdo da Musica como uma area de conhecimento. O trabalho
mais consistente dependera integralmente do professor, que precisara planejar outras
atividades que de fato mobilizem os conhecimentos trazidos nas paginas do livro.

Ato continuo, o livro retoma o conceito de “som”, apresentando uma definigao:
“O som é vibragao” (Utuari; Kater; Fischer, 2018b, p. 92). Inicialmente, no volume 1,
tratou-se das fontes produtoras de som e das suas caracteristicas. No volume 2, a
abstracdo conceitual do significado do som € apresentada as criangas.

Essa abstragcdo € muito bem trabalhada: ao sugerir colocar areia sobre a pele
de um tambor, o livro permite as criangas visualizarem as vibragdes. Ha, ainda, a
sugestdo de observar as cordas do violdo tocadas por um violonista, e de toca-las,
para “senti-las tremer, vibrar” (Utuari; Kater; Fischer, 2018b, p. 92).

Ainda que interessante, é preciso notar uma ruptura com o que vinha sendo
trabalhado: a voz e a cangdo: nas paginas seguintes, o livro retoma o tema dos
instrumentos musicais — trabalhado inicialmente no volume anterior —explorando a
formacéao da orquestra.

Os instrumentos e as formas com que os fazemos produzir sons séo explorados
em convites a performance: da cang¢ao “Passa, passa, gaviao”, que € alterada para
“Passa, passa, minha banda” e da pecga “Atchim & Koff”. Na primeira, os estudantes
devem cantar a cang¢ao adaptada fazendo os gestos caracteristicos de tocar cada
instrumento: “Os flautista fazem assim... assim, assim, assim, assim!” (Utuari; Kater;
Fischer, 2018b, p. 94).

Na segunda, sugere-se a performance da musica a partir de uma partitura
alternativa, que retoma a pulsagéo e a contagem do compasso — uma atividade que

poderia ter sido proposta quando se estava tratando desse assunto, anteriormente.
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Figura 26 — Atchim & Koff

Ez, ATCHIM & KOFF
* A partitura a seguir, intitulada Atchim & Koff, poderia também
- ger chamada de “masica do inverno”. Para ser interpretada, vocé
‘ pode primeiro escolher a parte que prefere interpretar (a tosse
ou 0 espirro). Em seguida, convide um colega para fazer a outra
partel Depois, vocés podem trocar e interpretar a outra parte.

@

~ Na musica também existe uma espécie de escrita musical inventada ha muito tempo ¢
até hoje por musicos de varias partes do mundo. S30 as partituras das compesigSes
is, organizadas por um conjunto de regras para todos seguirem e entenderem 2

ca. Também existem possibilidades de criar outras formas de registros musicas.

" FIQUE LIGADOD

De todos os cantos do mundo, de Heloisa Prieto e Magda Pucd.
llustrages de Graga Lima. Sio Paulo: Companhia das Letrinhas, 2008.
~ Vocé ja se perguntou por que cantames? Por que serd que amusicaé |
importante? Nesse livro, vocé encontrard respostas para essas perguntas
~ e fazer uma viagem por 12 misicas de épocas e lugares diferentes.

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018b, p. 95).

O livro segue nessa mesma linha, propondo uma performance que envolve uma
partitura alternativa semelhante a anterior, porém, explorando a percussao corporal
(iniciada no volume anterior). Nessa proposta, sugere-se a realizagdo de um jogo de
percussao corporal com a cancao “O sapo nao lava o pé€”. Nesse volume, o conceito
de “percussao corporal”’ é definido.

E importante destacar que a pratica foca na percussdo corporal: recuperar os
conceitos de pulsacdo, compasso, letra e melodia, trabalhados anteriormente,

dependera do planejamento e da agao do professor.
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Figura 27 — Vamos... Fazer musica em boa companhia?

‘ FAZER MUSICA EM BOA COMPANHIA?

Podemos cantar a capela, isto é, usando apenas a nossa voz.
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Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018b, p. 96 - 97).

O tema 2, “De olho no ritmo da brincadeira”, foca no ritmo presente nas
brincadeiras e na vida cotidiana. O conceito de ritmo, em musica, € apresentado, tendo
sido introduzido a partir de uma imagem (“Rolando o pido”, de lvan Cruz) e de um
poema (“Ritmo”, de Mario Quintana).

Pode-se perceber a sugestao para que o estudante perceba o ritmo no poema
de Mario Quintana. Em musica, inicialmente, ndo ha nenhuma sugestao nessesentido.
As paginas seguintes exploram o conceito de ritmo nas artes visuais, trabalhando com
linhas e cores. Somente depois é que retomam o trabalho com musica na construgéo
de instrumentos (chocalho e castanhola de tampinha degarrafa), para serem utilizados
em seguida na segao “Arte em projetos”.

Nessa secdo, o livro convida os estudantes para cantar e utilizar os
instrumentos construidos na cang¢ao “Tu tu tu tupi”, do musico e compositor Hélio
Zizkind. Nao ha perguntas no livro do estudante que os instiguem a pensar sobre o

ritmo, a pulsagao, o compasso, a letra, a cang¢ao, a melodia — os conceitos que foram
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aprendidos anteriormente.

O esquema 9, a seguir, representa visualmente os conhecimentos e suas
relagcbes no primeiro capitulo da segunda unidade, no volume 2. Nota-se uma
abordagem intensa de questdes relacionadas a musica, mas sem uma continuidade
explicita dos conhecimentos trabalhados. Novamente: toda a conexao, todas as

relacdes e exploracdes deverao ser exploradas pelo professor.

Esquema 9 — Codificacdo do Capitulo 2

CAPITULO 2 - 0 DONO DA VOZ

TEMA 1 TEMA 2

cangdo letra
melodia voz forma
som instrumentos
musicais pulsa¢do
compasso partitura
alternativa
percussao corporal

ritmo
linha
cor
brincadeira
construcdo de
instrumentos

Fonte: elaborado pela autora.

No proximo esquema, detalhamos as relagdes entre os conhecimentos

musicais abordados na Unidade 2 como um todo.
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Esquema 10 — Conhecimentos abordados no capitulo 2

parametros
sonoros
“
wbragao
o
e

partitura
alternativa

percussdo
corporal

ciranda summad iNStrumentos

“ produgao

-< —
cuidados

Fonte: elaborado pela autora.

cangdo

De forma geral, o esquema 11 abaixo representa os conhecimentos abordados
ao longo do Volume 2, permitindo uma melhor visualizacdo da sequéncia proposta

pelo livro, bem como das eventuais rupturas.

Esquema 11 — Sequéncia e rupturas dos conhecimentos musicais no Volume 2

CAPITULD 1 = MUNDO DA ARTE: COLORIR E ESCULPIR CAPITULD 2 = ARTE LA FORA
TEMA 1 TEMA 2 TEMA 1 TEMA 2
materials
U { escultura
Unidade 1 | tinta cores ) ane piblica [ danga | teatro de objetos
pintura
CAPITULD 1 - ARTE, IDEIA MOVIMENTO CAPITULO 2 - O DOND DA VOZ
TEMA 1 TEMA 2
TEMA 1 TEMA 2
CIRANDA canglo letra ritme
) . pardmetros do 50M s aspectos historicos melodia voz forma finha
Unidade 2 i compaiso W, Arupos [, SORE I g\ cor
= strumentos musieals 7, #= [*| musicals pulsaclio | brincadeira
=8 . == |+ = compasso partitura / ~ A construgio de
altermativa Instrumentos
percussho corporal

Fonte: elaborado pela autora.
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3.2.1.3 Conectados — Arte: Volume 3

Como os demais volumes, o terceiro também estd organizado em duas
unidades. A primeira intitula-se “Arte Criativa”, divide-se em dois capitulos: “Ver,
lembrar e imaginar” e “De onde vem tanta ideia”. Ambos se dedicam a estimular a
criatividade e a imaginagao dos alunos por meio da observacao e da lembranga de
imagens e memorias. O primeiro tema do Capitulo 1, “Observar, lembrar e criar”,
convida os estudantes a desenhar e refletir sobre suas proprias percepcgoes,
promovendo uma conexao entre a observacdo do mundo ao redor e a expressao
artistica. As atividades incluem desenhar, traduzindo as observagdes e pensamentos
em criagoes visuais.

O tema seguinte, “Imagens do imaginario”, volta-se para a imaginacao,
estimulando os alunos a explorar conceitos de surrealismo e inventividade. As
atividades propostas incluem imaginar e criar, mudando as cores de objetos
cotidianos, expandindo a criatividade dos estudantes ao propor que desenvolvam
suas proprias obras de arte originais. O capitulo, dedicado as Artes Visuais, nao
aborda a Musica.

No Capitulo 2, intitulado “De Onde Vem Tanta Ideia”, sdo explorados dois
temas: “Arte e Experiéncias” e “Artista Inventor’. No primeiro tema, “Arte e
Experiéncias”, as atividades incluem a criagdo de arte postal e jogos de desenho,
incentivando os alunos a experimentarem diferentes formas de expresséao artistica.
No segundo tema, “Artista Inventor”, a énfase esta na criatividade e na inovagéao, com
atividades que destacam a importancia de uma mente inquieta e convidam os alunos
a criar suas proprias obras de arte. Atividades adicionais incluem performances e
projetos de construgao e criagao de arte, novamente com um foco em arte postal. O
capitulo conclui com uma reflexdo sobre a semelhanca entre artistas e inventores.
Esse capitulo também nao aborda a musica.

A unidade 2, “Brincadeirarte”, esta estruturada nos capitulos “Corpo, cada parte
da minha arte” e “Arte brincante”. No primeiro deles, o tema 1 dedica-se a arte da
palhacaria e as atividades circenses, e intitula-se “Hoje tem espetaculo!”. Neles, os
estudantes sédo convidados a explorar o “Circo de Calder” e o “Circo da Dona Bilica”,

além de trabalhar as caras de palhaco e de se envolver em atividades de “palhacar”.
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O segundo tema, “Cada parte da minha arte”, explora os movimentos da danca
e o conceito de “entrelace”. Os alunos sao incentivados a dancar, trabalhar em
projetos que envolvem movimento corporal, e explorar o conceito de circo com
atividades praticas como “O circo esta na mala” e “Minha mala de palhacgaria”.

O segundo capitulo, “Arte brincante”, dedica-se a elementos da musica. O
primeiro tema, “Uma linha para a melodia”, aborda a Bossa Nova, as frases musicais
e a ideia de canone. Logo nas paginas iniciais, instiga os estudantes a imaginar sons
a partir da obra “Musica na feira”, de Paul Klee. Em seguida, traz a partitura tradicional
da cancgéao “Parabéns a vocé”, mostrando que “os sons sdo organizados em uma linha,
a linha melddica” (Utuari; Kater; Fischer, 2018c, p. 76). A atividade proposta estimula
as criangas a representar a melodia de “Parabéns a vocé” em uma partituraalternativa,
utilizando linhas, pontos e formas livres.

Logo depois, inspirando-se em Paul Klee, que “gostava de criar imagens para
sons e musicas que ouvia ou compunha” (Utuari; Kater; Fischer, 2018c, p. 77),0 livro
pede que as criangas ougam alguma musica e criem mais desenhos “imaginando o
movimento de seus sons” (Utuari; Kater; Fischer, 2018c, p. 77).0 que esta sendo
trabalhado, efetivamente, € o conceito de linha melddica e a criagcadode partituras

graficas, alternativas.
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Figura 28 — Uma linha para a melodia

quando vocé ouve dizer "Parabéns avocé”, o que possivelmente vern
a5 mente é a melodia caracteristica dessa cancao, nio 7

1.Agora, interprete sua melodia. Com base na sua interpretacao, ima-
Vejaaimagem a sequir. Podemos imaginar sonsse espalhando gine uma nova forma de representar os sons que vocé emitiu com
pelo ar ao olhar para esta imagem? linha, pontos e formas livres.

d

=

~ 2.0 artista Paul Klee gostava de criar imagens para sons e musicas que
ouvia ou compunha. Agora, ouga uma misica de sua preferéncia e crie
mais desenhos imaginando o movimento de seus sons.

g -
&
=

" e - ek mem b

N Parabéns a vocé, versdo em lingua portuguesa de Lea Magalhdes (Bertha Homem de Mello)
para a cang3o Happy birthday to you, de Midred Hill e Patty Hil, 1893.

Observe a partitura da cangdo Parabéns a vocé, que vocé costuma
ouvir em festas de aniversério. Os sons s3o organizados em uma linha, a :
linha melédica. B e eerrrerensnstonsntesasastssestsitsensentIstEIasIaNITsRITTTRRR ST OeeS 3

76 i 77

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018¢c, p. 76 - 77).

E importante registrar que, nos volumes anteriores, as partituras alternativas
eram apresentadas aos estudantes mais ligadas a pulsagéo e a percussao corporal.
E a primeira vez que os estudantes sdo convidados a criar partituras alternativas,
buscando representar a linha melédica.

Em seguida, o livro explora a Bossa Nova, trazendo informacdes sobre artistas
como Joao Gilberto, Nara Ledao, Tom Jobim e Vinicius de Morais. A atividade proposta
€ de pesquisa: “Escolha um artista que chame a sua atencao para contar sobre a arte
dele” (Utuari; Kater; Fischer, 2018c, p. 79). Mais uma vez, destaca-se a auséncia de
proposi¢cdes diretas para que se ouga a Bossa Nova. No rodapé da pagina,ha a
indicacédo de um site dedicado a Bossa Nova, mas nada que estimule, como atividade
central de um trecho dedicado a Musica, a interagir diretamente com ela. Além de n&o
trazer, pelo menos nesse momento inicial, informag¢des musicais relacionadas ao

estilo.
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A abordagem da melodia aprofunda-se na exploragdo do conceito de “frase
musical”, o que é feito a partir da semelhanca com as frases verbais que falamos e/ou
escrevemos. Além disso, explora-se o movimento sonoro (ascendente e descendente)

das frases, convidando os estudantes a representar a percepgao sobre essa entoacao
das palavras.

Figura 29 — Frase musical?

MAIS DE PERTO
ke FRASE MUSICAL?

As cangdes ~ que s3o as musicas cantadas — possuem uma melodia que, em
geral, & composta de frases. Essas frases costumam se parecer muito com as frases
verbais que falamos, lemos ou escrevemos,

« Ao ouvirmos uma cangao, podemos perceber a entoacao das pala-
vras? Combine com o professor, escolha uma cangdo, ouga-a com
atengdo e crie um desenho representando sua percepgao.

As frases musicais movem-se em varias diregdes: sobem (movimento ascenden-
te), descem (movimento descendente), ficam numa dada altura, param e silenciam...
enfim, oscilam, passeiam e flutuam com certa liberdade pelo espago musical,

Experimente fazer uma pergunta, por exemplo:

— Quem € que pegou o lapis que estava aqui?

Ao final da frase hé uma subida (em "aqui®). A resposta seria:

— Nao, nao fui eu ndo.

Temos, 20 final dessa frase, uma descida (uimo “ndo*).

Combine com o professor a escolha de uma milsica para ouvir.

Vocé consegue perceber a frase musical?

Observe a musica apresentada na partitura abaixo, Tem frase que move...
@ Converse com os colegas e o professor sobre frase musical,

o e e e e i
ra———l—————1
L4 -

Tem fra-se que mo-ve pra

N Partitura do inicio da cangao, ilustrando o
movimento da melodia, cantado em sua letra.

81

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018c, p. 80 - 81).

E nas paginas 82 e 83 que os estudantes serdo convidados a aprender a letra
e a melodia de uma cangao: “O pato”, de Jayme Silva e Neusa Teixeira, interpretada
por Jodo Gilberto. E a primeira vez na Colecdo que se chama a atenc&o para a musica
além da letra: “Presta atencao na letra e na melodia da musica. Aprenda a letra,
perceba a melodia e o ritmo, convide os colegas e o professor a canta-la” (Utuari;
Kater; Fischer, 2018c, p. 82).

Além disso, destaca-se a forma da cancéao, informando que “Ela tem duas

partes” (Utuari; Kater; Fischer, 2018c, p. 82); e propde-se uma pesquisa sobrea
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definigdo do conceito de “cancgao”. A ultima atividade, como de praxe, solicita que se

explore os personagens da cancgao convidando os estudantes a desenhar.

Figura 30 — Vamos... aprender a letra e a melodia de uma cangéao?

4,0que éuma cangao? Converse com os colegas e o professor, pesquise
b e responda com suas palavras.

i vamos...}
_ APRENDER A LETRA E A MELODIA DE UNA CANCAO?
Vocé conhece a cangdo O pato? Vamos saber mais sobre ela?
Preste atengdo na letra e na melodia da musica. Aprenda a |e.

tra, perceba a melodia e o ritmo, convide os colegas e o professor
canta-la. Ela tem duas partes. Veja a sequir.

i

2. A cangdo O pato conta uma histéria. Quem s3o os personagens e ©

. que eles estao fazendo? Escreva e desenhe aqui o que vocé esta pen-
sando sobre esta musica.

0 PATO

[Parte A]
O pato vinha cantando alegremente, quém quém!
Quando um marreco sorridente pediu

0 ganso gostou da dupla e fez também, quém quém! | S B Fm e ey
Olhou pro cisne e disse assim “Vem! Vem!”
Que o quarteto ficara bem, muito bom, muito bem

[Parte B]

Na beira da lagoa, foram ensaiar, para comegar
O tico-tico no fuba

A voz do pato era mesmo um desacato,

Jogo de cena com o ganso era mato,

mas eu gostei do final, quando cafram n'dgua
E ensaiando o vocal

Quém! Quém! Quém! Quém!
Quém! Quém! Quém! Quém!
Quém! Quém! Quém! Quém!

Jayme Silva; Neusa Teueira. O pato. Intérprete: Jodo Gilberto.
In' Jodo Gilberto. O amor, o sorriso e a flor,
Rio de Janeiro: Odeon, 1960. Lado 2, Faixa 2.

)

- Coral Malugquinho. Veja, neste video, uma interpretagso do Coral Maluquinho da canco

. 0 pato, de Jodo Gilberto. Disponivel em: <http:/livro.pro/Tyiqav>. Acesso em: 5 jun. 2017.

83

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018c, p. 82 - 83).

Ainda ligado a tematica da melodia, o livro introduz o conceito de “canone”, que
€ construido de maneira interessante: primeiro, ha uma descricéo ilustrada; depois, a
descrigao torna-se mais técnica, fazendo referéncia a partitura tradicional, que mostra
as melodias defasadas no tempo destacadas em cores diferentes. Cabera ao
professor convidar as criangcas a ouvir um canone, a experimentar a performance de

um canone, a criar um canone, pois o livro ndo propde atividades assim.
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Figura 31 — Canone

Amelodia é, primeiramente, cantada por uma vaz %
: em azul). Apés um momento, essa mes
* ou grupo de vozes (melodia escrita em vermelh
© Namisica, vocé pode cantar 4 capela, sozin >
| yozes. Quando cantamos em grupo a mesma melodia, aigus
depois, dizemos que estamos cantando em canone!

008 v, (g meledia o5td eTa

IO sers eratats per uma oetrs wol

% MAIS DE PERTO

CANONE
Vock sabe 0 que ¢ chnone?
Observe ras ilustragdes @ legendas a sequit como se dd um canone.

AT N

N No exempio da dustrao
temos cdnone a s vooes.

N Em seguida, outra colega
também comeqa a cantar,
mas um pouco depois.

Agora, veja como vocé e os colegas podem cantar Escravos de J6 em vanas vozes. Qbsene
~ 3slinhas melddicas a seguir.

i
| Escravos de J6 em cinone a duas vozes

87

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018c, p. 86 - 87).

As propostas de performance ndao exploram a Bossa Nova ou o canone,
trabalhados anteriormente. Mas estimulam os estudantes a aprender uma brincadeira
musical, “Monjolo” e a realizar a performance de um arranjo a partir do provérbio
“‘quem tudo quer nada tem”, a duas vozes. Pode-se pensar nessa segunda atividade
como uma exploracdo de uma espécie de canone, pois a retirada de palavras da

segunda voz vai criando a defasagem caracteristica dessa pratica vocal.
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Figura 32 — Vamos... aprender mais brincadeiras musicais?

m 2. FALAR JUNTOS, MAS DIFERENTE?
. Observe o que t incadeira: )
55 APRENDER MALS BRINCADEIRAS NUSICAIS? o mv:,biofm" ece nesta brincadeira: dois amigos pronunciam
1. MONJOLO T
Monjolo é mais uma brincadeira musical que vocé pode fazer com B QUEM TUDO QUER NADA TEM Amigo 1: Laranya
colegas. Leia a letra da musica Monjolo e siga as orientagdes do professg, . Amige Z: Azul

para participar desta brincadeira cantada. Vamos aprender?
D e (QUEM TU-DO QUER A DA TEM

MONJOLO - QUEM TU-DO QUER NA-DA TEM QUEM Tu-DO GUER NA-DA TEM

Bate o monjolo no pilio " QUEM TU-DO QUER NA-DA TEM
Pega mandioca pra fazer farinha TUDOQUER NADA  QUEMTUDO QUER

Onde foi parar meu tostdo

A Pl MTU-D0  QuEr NA-DA TEM
Ele foi para a vizinha ‘g g
QUEM QuUEM QUEM QUEM
Cangdo popular de dominio publico.
 [Todos]

QUEM TU-DO QUER NA-DA TEM

| LN

A frase da linha de cima (em laranja) sempre se repete (“Quem tudo
quer nada tem”), enquanto, na linha de baixo (em azul), ela vai sendo
pouco a pouco reduzida pela retirada uma a uma de suas palavras finais.
y 1 FIQUE LIGADD | Eles estdo pronunciando essa frase em duas vozes. Como sera que
Bate o monjolo, Vamos ver algumas formas de brincar de Bate o monjolo? Divirta-se fica o som dessa brincadeira? Que tal experimentar esse desafio com os

i assistindo a0 video disponivel em: <http:/livro.pro/viebkc>. Acesso em: 5 jun. 2017. colegas? Vamos falar juntos, mas diferente?

N Brincando de Monjolo: com
quem a moeda ficou?

RR R9

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018c, p. 88 - 89).

Em todas essas brincadeiras, o professor pode retomar conceitos como
compasso, pulsacdo, linha melddica, seg¢des, partituras alternativas — todos
trabalhados anteriormente. Dessa forma, o professor contribui para que o trabalho
com musica torne-se menos segmentado e que os conceitos sejam trabalhados e, aos
poucos, consolidados.

Na sequéncia, o livro aborda o Rock, apresentando diferentes artistas e bandas
desse género musical: Elviz Presley, Jimmy Hendrix, The Beatles, Rolling Stones,
Queen, Jovem Guarda. Comenta, ainda, sobre a Tropicalia, resultado da mistura que
alguns artistas brasileiros fizeram entre o rock e outros géneros musicais.

As atividades que se seguem exploram a definicdo de Rock, os instrumentos
musicais e sugerem um livro sobre o tema: “Rock para pequenos 3: um livro ilustrado
para futuros roqueiros”, de Laura D. Macoriello e Lucas Dutra — que o professor podera
utilizar como material complementar.

z

E sempre interessante analisar os comandos das atividades, que focam as
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propostas ndo no contato direto com a musica, mas pedem para que as criangas

representem uma situagao imaginaria de performance com desenhos.

Figura 33 — Mais de perto e mais rock

instrumentistas. O rock n'roll
tambem ¢ conhendo como um
género de danga bem agrtada

@1. 0 que vocé aprendeu sobre rock? Converse com 0s colegas.

2. Se vocé fizesse parte de uma banda de rock, qual instrumento tocaria?
Gostaria também de cantar? Escolha um nome e desenhe sua banda
em uma apresentagao aqui.

e queiros, de Laura D. Macoriello e Lucas Dutra, Séo Paulo:
* Edicdes Ideal, 2015, (Colegdo Rock para pequenos).
Neste livro, vocé vai conhecer muitos artistas brasileiros que
ajudaram a fazer a histéria do rock nacional, como Erasmo
Carlos, Raul Seixas, Os Paralamas do Sucesso, Rita Lee e Pitty.

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018c, p. 92).

Contudo, a performance também é explorada (embora, por se tratar de uma
secgao dedicada a musica, pudesse ser mais incentivada, como também a apreciagao
e a criagado): o livro convida os estudantes a ouvir e cantar uma musica de origem
francesa, “Jean Petit qui danse”. A atividade estimula as criangcas a inventar uma
versao para a musica, como se fosse um rock, trazendo para a pratica aquilo que foi

aprendido anteriormente.
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Figura 34 — Vamos... ouvir e cantar em duas linguas?

OUVIR E CANTAR EM DUAS LINGUAS?

JEAN PETIT QUI DANSE
(JOAOZINHO DANCA, EM LINGUA PORTUGUESA) pr -
Amsica a seguir & de origem francesa e foi criada ha muito ,g}:
tempo. Vamos aprender a cantar essa musica em duas linguas % .
~ primeiro, em francés; em seguida, em portugués. I
Que tal inventar uma versdo para esta musica, como se ela ﬁ
fosse um rock, por exemplo?

B JEAN PETIT QUI DANSE JOAOZINHO DANGA
1 Jean Petit qui danse, Jodozinho danga,
Jean Petit qui danse. Jodozinho danga.

B De son doigt il danse, Com seu dedo danga,

de son doigt il danse.
De son doigt.

Jean Petit qui danse,
Jean Petit qui danse.
De sa main il danse,
de sa main il danse.

| Desamain.
[ De son doigt.

Jean Petit qui danse,
Jean Petit qui danse.
De son bras il danse
| de son bras il danse.

De son bras
~ De sa main
De son doigt.

| .

| De sa tete.

De son ventre.
. De sa jambe.
~ De son pied.

~ De son corps.

com seu dedo danga

Com seu dedo.
Assim danga Jodozinho.

Jodozinho danga,
Joiozinho danga.

Com a sua mao danga,
com a sua mao danga

Com sua mio.
Com seu dedo.

Assim danca Jodozinho.

Jodozinho danga,
Joaozinho danga.
Com seu brago danga,
com seu brago danca.

Com seu brago.

Com a sua mao.

Com seu dedo.

Assim danga Jodozinho

1
Co]m sua cabega.
Com sua barriga.
Com sua perna.
Com seu pé.
Com seu corpo.

Cangao popular francesa de dominio publico.
Vers3o e adaptacao para lingua portuguesa do autor de musica deste Ivro.

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018c, p. 93).

O tema da linha melddica e de seus movimentos é retomado em seguida, mas
nao em um rock: na “Cang¢ao da Partida” de Dorival Caymmi. O livro estimula os
estudantes a cantar e a dangar a cangédo, reproduzindo o registro, em partitura
tradicional, da sua melodia. Logo depois, apresenta algumas questdes, das quais
apenas uma foca nos movimentos melddicos, enquanto que as demais voltam-se

novamente para o desenho a partir da letra da musica.
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Figura 35 — Vamos... cantar e dancar a Cancgao da Partida?

5 1. Vocé ouviu essa musica? O que vocé imaginou ao ouvi-la? Vocé con-
m segue perceber os movimentos nessa melodia?
CANTAR E DANCAR A CANGAO DA PARTIDA? g
Agora, propomos que vocé cante e dance essa bela musica, de yp,
dos mais importantes compositores brasileiros, Dorival Caymmi. ————— S =e
CANGAO DA PARTIDA 2. Que tal fazer um desenho sobre seus pensamentos com base no tre-
(DE HISTORIA DE PESCADORES) cho da musica Cangdo da partida, de Dorival Caymmi?
Minha jangada vai sair pro mar, £ ¢ T

Vou trabalhar, meu bem querer,

Se Deus quiser quando eu voltar do mar,
um peixe bom, eu vou trazer... A

Meus companheiros também véo voltar, / \
E a Deus do céu vamos agradecer! 4

L1

/' Dorval Caymmi. Cangdo da Partida (de historia de pescadores).

Intérpretes: Dorval Caymmi e Lindolfo Gaya e sua orquestra
In: Dorival Caymmi. Caymmi também & de rancho
EMI, 1973. Lado A, Faixa 3.

Dorival Caymmi (1914-2008) foi um artista
baiano autor de muitas musicas que se tornaram
tradicionais na misica brasileira. As letras de suas
Sl misicas falam de temas relacionados a0 mar, ao
pescador, & vida das pessoas e & Bahia. Uma parte
importante da historia do brasileiro é cantada nas
milsicas desse artista.

N O cantor e compasitor Dorval Caymmi,
durante apresentagao nos anos 1950.

N Observe como a missica se movimenta, assim como as ondas do mar.

94 95

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018c, p. 94 - 95).

O tema 2, “Musica, forma e expressao”, o foco se volta para expressdes
musicais da cultura popular e indigenas. Inicia-se com um trecho da cangao
“Cheganca”, dos compositores Antonio Nobrega e Wilson Freire, que remete ao
encontro entre os povos indigenas e os navegadores portugueses. O livro comenta
sobre o ritmo da cancéo, criado na arte dos “Caboclinhos de Pernambuco”: o “Toque
de Guerra”.

Dessa forma, introduz informacdes sobre essa manifestacao da cultura popular,
trazendo uma imagem do desfile do grupo “Caboclinhos Unido Sete Flexas”, de
Goiania. A atividade que se segue busca fazer os estudantes refletirem sobre “os
povos que formam o povo brasileiro” (Utuari; Kater; Fischer, 2018c, p. 97).

Nas paginas seguintes, a letra da cang¢ao “Cheganga” é apresentada na integra,
e os estudantes séo estimulados a analisar a sua forma. Ainda que a atividade envolve

a performance da cancao e a reflexdo sobre a forma musical, termina com o
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corriqueiro convite para que se desenhe a histéria contada pela sua letra.

Figura 36 — Mais de perto — Chegancga

Que tal cantatmos a misica Cheganga? Preste atencio ra sus forma & ng fima
*f MAIS DE PERTO Que tal convidar a turma foda para essa cantoria?

=" CHEGANCA

Lew a letra da musica Cheganga, abaixo, e analise sua forma. Temos a letra

expressa em duas partes: parte A, que se refere a0 refrdo (trecho que se repete),
¢ parte B, que se refere ao restante da letra (estrofes).

1. Como a cangdo estd organizada em sua forma?

1 (Paxrt A - ermis)

Sou Pataxd

sou Xavante e Cariri
lanonami, sou Tupi
Guarani, sou Caraja
Sou Pancaruru
Carij6, Tupinajé
Potiguar, sou Caeté
Fulni-8, Tupinambd

Parme B)
Depois que os mares

dividiram os continentes
quis ver terras diferentes
Eu pensei: “vou procurar
um mundo novo

CHEGANGA

(Rerere Paste A = KirmAo)

2.0 que mais vocé percebe quando ouve essa cangdo?

(Pastt B)

Mas de repente

Me acordei com a surpresa:
Uma esquadra portuguesa

Veio na praia atracar

Da grande-nau

Um branco de barba escura
Vestindo uma armadura
Me apontou pra me pegar

3. Ao cantar a letra dessa musica, podemos imaginar uma histéria? Que
historia & essa? Vamos desenhd-la?

E assustado

Dei um pulo 14 da rede
Pressenti a fome, a sede

Eu pensei: “viio me acabar”

Me levantei de borduna jé na méo
Ad, senti no coragdo
O Brasil vai

14 depois do horizonte
levo a rede balangante
pra no sol me espreguicar
Eu atraquei

Num porto muito seguro
Céu azul, paz e ar puro
Botei as pernas pro ar
Logo sonhei

Que estava no parafso
Onde nem era preciso
Dormir para se sonhar

Antonio Nobrega; Wikson Frere. Cheganga. =
Intérprete: Antanio Nobrega. -

In: Antonig Nébrega, Madeira que cupim niio
réi. Brincante producbes, 1997, Faixa 3,

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018c, p. 98 - 99)

O toque caracteristico dos Caboclinhos ndo é trabalhado nas atividades: mais
uma vez, cabera ao professor fazé-lo. Na pagina seguinte, o livro apresenta o registro
de um canto do povo indigena Tupinamba, feito pelo viajante francés Jean de Léry.
Apresenta, também, a gravura do artista belga Theodore de Bry, que representa uma
celebragdo dos Tupinamba. Nao ha indicagdo de atividades relacionadas a essas

informagées. E o professor quem devera explorar o tema.
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Figura 37 — Mais de perto: A musica dos Tupinamba

+, MAIS DE PERTO
%= A NUSICA DOS TUPINANBA

Muito antes de os portugueses chegarem & América,
05 povos indigenas que viviam aqui ja criavam misica. Veja
o registro de um canto do povo indigena Tupinamb feito
por um musico francés.

He he he he be be be be be he g

o e —

=== 1)
DS S TR - d i
Hew, beuraicve | beifra s heivaine § Y Vs pnamss,
e e e e e g naturais e penas
g. — ._Q‘H:E.E_—_:_ H de guard, 120.cm
S bedinayneiira,onch,
N Canto dos Tupinamba transcrito em partitura, no século XV,
pelo wajante francés Jean de Léry.
¥ N Gravura de uma
celebragdo dos
Tupinambé feita pelo
artista belga Theodore
de Bry, no século XVI.
100

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018c, p. 100).

Outra expressao musical indigena € apresentada na sequéncia: a “Araruna”.
Percebe-se a intencdo em trabalhar a forma oral de transmissdo dessas cancgoes,
quando se comenta: “E sabe como a cangdo Araruna chegou aqui até nés? Marlui
Miranda a aprendeu em Belém, no Para, com a indigena Nahiri Assurini, que havia
aprendido com outras pessoas antes” (Utuari; Kater; Fischer, 2018c, p. 101).

Na secao “Arte em projetos”, ha uma ruptura com o que vem sendo abordado
até entdo: o livro retoma as brincadeiras musicais e propde que se aprenda a musica
“Sambalelé”. Inicialmente, convida-se os estudantes a criarem uma nova letra para a
musica, introduzindo a nog¢ao de “parddia”. Em seguida, propde-se que os estudantes
cantem a cangao passando um objeto (como uma peteca) para o colega ao lado — o
que ajuda a trabalhar a pulsagao — e, depois, a cantarem realizando uma percussao
corporal. A mesma proposta de cantar realizando percussao corporal é feita a partir

de outra brincadeira musical, dessa vez com a cangao “Peixinhos do Mar”.
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A criagao € explorada em seguida, quando se propde que as criangas criem
cangdes a partir de poemas. Embora interessante, ha certa ruptura com tudo o que
vinha sendo realizado anteriormente. Certa ruptura porque € possivel observar
alguma relagao dessa atividade com a criagdo da parddia, realizada anteriormente, e

com os géneros musicias, abordados no Tema 1.

Figura 38 — Espirito de contradi¢cao

[ 3
N
L.r, ESPIRITO DE CONTRADIGAO
ESPIRITO DE CONTRADICAO 5 _
fsti i - Uma crianga cantando: Eu disse: sim!
Ha produgbes artisticas que podem ser feitas com a colaboragio de vock disse: nio!
varios artistas. A escritora Ruth. Rocha escreve poemas para criangas, o m. ; Outra crianga cantando: eu disse: pé!
sico Hélio Ziskind & instrumentista, compositor e cantor. Fortuna também ¢ e vocé disse: mio'

cantora. O que a arte destes trés artistas tem em comum? Vamos descobriry

Inspirado nos poemas de Ruth Rocha, Hélio Ziskind compés a cangio Fl‘. Fortuna cantando: eu disse: biscoito!
Espirito de contradigdo e a cantora Fortuna a interpretou. "1 vocé disse: pio!
Que tal criar cangdes a partir de poemas e depois cantar com seys e Crianga cantando: eu f}iss_e JOSé!_
amigos? 7 : vocé _d:sse: Jodo! »
g Todos juntos: Espirito de contradigio =
It
4 Fortuna cantando: eu acho bom
. Combine com o professor e os colegas. & vocé acha ruim
» Escolham um poema da literatura infantil. 3 Crianga cantando: eu acho bonito

s i
« Vocés podem escolher um ritmo e género musical (rock, samba, vocé acha “o fim

ciranda e outros) para musicar o poema.
« Neste projeto, a cangdo pode ser criada a partir de um trecho de
um poema ou de todo ele.
* Aocantar, vocés podem escolher fazer a capela (apenas com vozes)
ou com acompanhamento de instrumentos ou objetos sonoros.
A = Ruth Rocha; Hélio Ziskind. Espirito de contradigdo. Intérpretes: Fortuna & Coral infarty oo
Que tal experimentar esta brincadeira de compor e cantar a par- Sesc Vila Mariana. In: Na casa da Ruth. $30 Paulo: Selo Sesc. 2008 Faa 3
tir de um poema?

V¥ FIQUE LIGADD

29 Toda crianga do mundo mora no meu coragdo, de Ruth Rocha.
¥ \lustracoes de Mariana i. S50 Paulo: § 2015,

Todos juntos: mas se pensarmos
com muito cuidado
vamos descobrir
o “por outro lado” 2

Fortuna é o nome artistico de Fortunée X
Joyce Safdié (1958-), cantora nascida em Sdo
Paulo com vérios trabalhos de pesquisa musi-
cal, muitos deles feitos com e para criangas.

Neste livro, a escritora Ruth Rocha reuniu mais de 20 poemas feitos
por ela em quase 40 anos. 0 misico e compositor de obras para
criangas e jovens Hélio Ziskind criou musicas para varios desses

poemas, que foram interpretadas e gravadas pela cantora Fortuna. Hélio Ziskind (1955-), nascido em

Que tal conhecer a interpretagdo de Fortuna para a cangdo Espirito 3 s}ylkuln, ¢ m,ﬁ‘i(:; : _mmpnsilnr I " 3
de contradigdo? Ouca e veja no fink disponivel em: <http://livro. S RRSKAs A ! N Helo Zskind
pro/9wigmic>. Acesso em: 29 nov. 2017. :
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Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018c, p. 106 - 107).

Da-se continuidade as atividades de criacdo, propondo-se que se utilizem os
instrumentos musicais que foram construidos pela turma ao longo das aulas de

musica.
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Figura 39 — Criando musicas

ARTE :
. ENPROJETOS.

CRIANDO MUSICAS

Veja que ha muitos modos de inventar na arte da musica.
Uma turma usou garrafoes de gua de plastico e tecidos para
criar uma grande centopeia musical!

Agora, que tal criar ma-
| sica com os materiais e 05
. jnstrumentos que fizemos
~ atéaqui?

Vocé sabia que pode-
mos criar masica fazendo
chocalhos com garrafas PET,
tubos sonoros com canos de
PVC, soprando em garrafas
de vidro vazias?

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018c, p. 108 - 109).

Embora nao haja instrugbes especificas, nessa atividade o professor também
podera trabalhar com os conceitos musicais abordados até o momento, consolidando-
0s na pratica, no contato direto com os sons e com a musica. Podem ser explorados
0s géneros musicais, os parametros sonoros, as partituras alternativas, a pulsacgao, o
compasso, a forma, enfim, tudo o que foi aprendido até aqui pode ser colocado em
pratica.

Nessa perspectiva, as transformagdes metaféricas propostas por Swanwick
(1999)sdo muito potentes: materiais sonoros sdo manipulados para criar carateres
expressivos que, por sua vez, sao organizados em estruturas formais. Mas, é
importante registrar novamente, tudo isso depende da agdo de um professor
especialista, com formagao consistente em Musica.

As paginas seguintes retomam a exploragdo dos sons a volta das criangas.

Observa-se uma proposta claramente influenciada pelas orientagdes de Murray
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Schafer (1991): “Em casa, feche os olhos, faga siléncio e escute todos os sons que
conseguir. Anote tudo no caderno” (Utuari; Kater; Fischer, 2018c, p. 110). Aqui séo
retomados os conceitos trabalhados no primeiro volume: fontes sonoras naturais e

artificiais,duragao, altura, intensidade, e a definicdo de som.

Figura 40 — Por que sera... que percebemos tantos sons?

P" POR QUE SERA...
0! QUE PERCEBEMOS TANTOS SONS?

PARE UM POUCO, SILENCIE...
ESCUTE 0S SONS A SUA VOLTA!

Em casa, feche os olhos, faga siléncio e escute todos os sons que con.
seguir. Anote tudo no caderno.

Com base nessa lista, indique quais sons 3o produzidos por pessoas,
por bichos, pela natureza e por recursos tecnolégicos (carro, moto, tele-
fone, avido, sirene etc.).

Depois, compartilhe com a turma os sons anotados e marque quais
foram os comuns, isto &, aqueles percebidos por todos. Desses sons,
verifique:

* quais tém duragao longa, média e curta;
* quais sons s3o agudos, graves e médios;
* e quais s3o os sons fortes, fracos e de média intensidade.

Vamos experimentar?

Agora podemos definir o que é som...

Podemos ouvir os sons gragas ao nosso sistema auditivo. O som ¢
uma energia em movimento, € vibragao em deslocamento pelo ar, pelo
espago. £ tudo que é captado pela audigo. Apesar de existir uma gama
enorme de sons, o ouvido humano consegue ouvir apenas uma parte
deles. Gostamos de ouvir alguns sons, ja outros nem tanto ou até nos
incomodam. Cada um tem suas preferéncias.

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018c, p. 110).

Em “Arte-aventura”, o livro propée uma distingdo entre “ouvir”’, entendido como
“‘um ato mais livro e espontaneo”, e “escutar”, um “ato voluntario e consciente, em que
prestamos atencédo” (Utuari; Kater; Fischer, 2018c, p. 111). A atividade que se segue
explora varias questdes abordadas em outros volumes — ainda que se distanciedo que
inicialmente vinha sendo trabalhado nesse tema. E apresentada uma partituragrafica
com cartées onde estdo escritos 0os nomes das notas — cuja posi¢ao indica a altura e
o tamanho indica a duragéo — ja preparando uma transicéo para que se compreenda
a partitura tradicional. Além disso, apresenta-se a forma A B A’, organizada a partir de

diferentes linhas melédicas.
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Figura 41 — Arte-aventura

’ 'ARTE-AVENTURA

TOCAR PARA OUVIR, MAS TOCAR NOVAMENTE PARA ESCUTAR!

Muitas vezes, usamos a
mesma coisa. Ouvir é .
que se passa a nossa volta sem, n
atovoluntario e consciente, em g
o “ouvir”, entendeu?

Jogando com 2 sons (duas no
da proposta a seguir, que possui, assim,

4 .."-_l-

,

s Escutar ¢ -

A .. .. -l.- o

N Partitura esquematica de Jogando com 2 sons Essa bre
sonora possui duas partes, A e B. A parte A final tem um:
(A). Ela esta concebida na forma A B A Mas. . e esse A’
significa que ele ¢ um A um pouco diferente. Sera que v
na partitura o que ha de iqual e 0 que ha de diferente cor

m

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018c, p. 111).

Essa atividade final permite que o professor retome tudo o que foi trabalhado
em Musica nos ultimos anos, de forma pulverizada entre tantos outros assuntos
relacionados as demais expressdes artisticas. Essa retomada, entretanto, exigira
bastante tempo e um planejamento cuidadoso, pois € possivel que seja necessario
introduzir novamente todos esses conceitos, uma vez que foram trabalhados
pontualmente em diferentes momentos dos anos anteriores.

O esquema 12, a seguir, apresenta a codificagdo dos conhecimentos musicais

trabalhados nesse capitulo.
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Esquema 12 — Conhecimentos abordados no capitulo 2

fontes sonoras

parametros
sonoros

-

partitura
alternativa

percussao
corporal

géneros musicais

B

melodia —
letra —

direcionalidade
sonora

nome das notas
pulsagdo

rltmo

=<
B

instrumentos

tnize musicais

linha melédica

Fonte: elaborado pela autora.

Ja

o esquema 13, busca representar visualmente a sequéncia dos

conhecimentos musicais codificados e abordados neste volume.

Esquema 13 — Sequéncia dos conhecimentos musicais no volume 3

CAPITULO 1 - VER, LEMBRAR E

CAPITULO 2 — DE ONDE VEM TANTA IDEIA

TEMA 1 TEMA 2 TEMA 1 TEMA 2
surrealismo arte postal
a desenho de imaginagdo arte postal performance
Unidade 1 objetos reais cores desenho criatividade
desenho
CAPITULO 1 - CORPO, CADA PARTE DA MINHA ARTE CAPITULO 2 - ARTE BRINCANTE
TEMA 1 TEMA 2
TEMA 1 TEMA 2 cultura popular
cultura indigena
danca melodia forma
. arte circense entrelace ) ) oralidade parédia
Unidade 2 palhagaria circo partitura alterr‘an'va percussdo  corporal
palhacaria géneros musicais géneros musicais
canone pardmetros ~ sonoros
pulsagdo / ritmo
partitura  alternativa

Fonte: elaborado pela autora.



103

A partir desse esquema, € possivel perceber que o trabalho com Musica esta
circunscrito apenas ao capitulo 2 da segunda unidade. E um capitulo que aborda uma
variedade de temas, o que permite ao professor especialista em Musica, caso nao
se sinta a vontade para trabalhar os demais assuntos ligados as outras linguagens
artisticas, a construgdo de um planejamento que aprofunde os conceitos musicais
apresentados no livro, consolidando aquilo que se espera que tenha sido trabalhado
nos anos anteriores. Caso tal trabalho nao tenha ocorrido, ha a possibilidade de
introduzir tais temas, ou mesmo de utilizar os trechos ligados a Musica dos volumes
anteriores, e planejar uma acéo pedagdgica que possibilite a introdugéo, o trabalho

€ a consolidacao desses conhecimentos.

3.2.1.4 Conectados — Arte: Volume 4

As duas unidades desse volume sao “Criacdo em Grupo” e “Esta arte é
nossa!”. A primeira delas, por sua vez, traz os capitulos “Clube de arte” e “Nosso
grupo de teatro”. No primeiro capitulo, o tema “Criar junto” explora atividades de
danga e desenho, convidando as criangas a desenhar com o corpo. O segundo
tema, “Clubede gravura da turma”, explora a xilogravura e a monotipia. Esse capitulo
conta ainda com um terceiro tema, dedicado a fotografia, que explora a invengao
das maquinas fotograficas, a criagdo de um clube de fotografia e a construcéo de
uma camera pinhole.

O esquema 14, abaixo, apresenta a codificagdo das areas de conhecimento

abordadas no capitulo.
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Esquema 14 — Codificagao do Capitulo “Clube de arte” da Unidade 1

CAPITULO 1 - CLUBE DE ARTE

TEMA 1 TEMA 2

gravura
xilogravura
monotipia

danga

desenho
TEMA 3

fotografia

Fonte: elaborado pela autora.

Apesar da variedade de atividades propostas, a musica ndo é abordada nesse
capitulo. O que também nao acontece, de forma direta, no capitulo seguinte, “Nosso
grupo de teatro”, que, como indica o préprio titulo, aborda as artes cénicas.

O primeiro tema é “Um grupo de teatro para os personagens”, onde os alunos
sdo introduzidos ao processo de contar historias e criar personagens, com foco na
expressdo dramatica através de biombos. No tema 2, explora-se o teatro de
mamulengos, no qual os alunos tém a oportunidade de criar e manipular personagens
para esse tipo de espetaculo tradicional. Ha, também, uma proposta de criagdo de uma
peca de teatro que dialogue com o tema dos direitos das criancgas.

Pode-se esquematizar as areas de conhecimento abordadas no capitulo, a

partir do processo de codificagdo, da seguinte forma:
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Esquema 15 — Codificagdo do Capitulo “Nosso Grupo de Teatro” da Unidade 1

CAPITULO 2 - NOSSO GRUPO DE TEATRO

TEMA 1 TEMA 2

teatro
personagens
contagdo de histdrias

mamulengos

Personagens
direitos das criangas

Fonte: elaborado pela autora.

Na segunda unidade, “Esta arte é nossa!”, o primeiro capitulo intitula-se “Unidos
pela Arte”. Em sua introducgao, o livro aborda a catira, trazendo a imagem de um 6leo
sobre tela de Helena Coelho, que representa essa danga, e um texto poético que trata
defestas. Embora o tema da catira pudesse ser explorado musicalmente, a proposta
aborda apenas a fruicdo da obra de Helena Coelho, introduzindo o trabalho com a arte
naif.

O primeiro tema desse capitulo, “Gente e gesto, festa, movimento!”, aborda as
dancas populares e apresenta aos estudantes o tambor de crioula. Sdo trabalhados
os conceitos de “cultura afro-brasileira” e de “patrimdnio cultural e artistico e imaterial”.
Nao ha propostas de abordagem do tambor de crioula do ponto de vista musical.
Mesmo no Manual do Professor, o livro ndo propde nada nesse sentido. Encontram-se

apenas informagdes sobre os ritmos da catira e do ijexa, transcritos abaixo:

Catira: estima-se que tenha influéncia indigena e europeia. Faz
parteda tradigao folclérica brasileira, presente no Mato Grosso do
Sul, MatoGrosso, Parana, Minas Gerais, Goias e interior de Sao
Paulo. Possui ritmo caracteristico sobre o qual é realizada uma
danca de coreografia particular, feita em geral apenas por homens,
com batida de pés e maos (hoje em dia as mulheres também vém
participando). Dizem queos boiadeiros iam tocando o gado pelo
rancho, quando notaram que, ao pisar no assoalho, era produzido
um som curioso. Entdo, comegaram a brincar com esse som, numa
espécie de sapateado, surgindo dai a catira.

ljexa: ritmo de origem africana muito presente na Bahia e utilizado
pelo grupo Filhos de Gandhi, de Salvador (assim como por todos os
gruposde afoxé). Além disso, traz belas influéncias e inspiragbes
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incorporadas a musica de alguns dos mais representativos
compositores baianos, como Dorival Caymmi, Caetano Veloso (na
cancao Beleza Pura) e Gilberto Gil (na cangdo Andar com fé)
(Utuari; Kater; Fischer, 2018d, p. 63).

Nao ha qualquer indicagao dos ritmos para o professor, ou sugestdes de como
aborda-los — nem mesmo nas musicas citadas. O foco é conversar sobre essas
manifestagbes populares da cultura brasileira, enfocando os diversos contextos
culturais do pais.

Na pagina seguinte, a atividade pede que as criangas definam “patriménio
imaterial” com suas préprias palavras, e estimula a pesquisa sobre dancas e festas
brasileiras representadas por desenhos. Novamente, ndo ha qualquer indicagao para
o professor a respeito de uma exploracao musical dessas dancas e festas. O Manual
do Professor, como feito anteriormente, traz breves definicdes sobre esses “ritmos

brasileiros”.

Figura 42 — Atividades relacionadas ao patrimdnio imaterial e as dangas e festas

* Vocé sabe o que & um patrimnio imaterial? Releia o boxe O que &2,
faga mais pesquisas e escreva aqui com suas proprias palavras.

* Vocé conhece algumas das dangas e festas brasileiras ilustradas
a seguir? Que tal pesquisar sobre elas?

N Congada

N Catira

N Kuarup.

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018d, p. 64).

Na sequéncia, passa-se a exploracdo da representacdo dessas dancas em
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pinturas da arte naif. As dangas tradicionais continuam sendo exploradas nas paginas
seguintes: o frevo, o maracatu e a catira. No livro, ha breves explicagées sobre cada
uma delas, além de ilustragbes. A proposta trazida na pagina é de realizagdo de uma
pesquisa sobre dangas ou festejos tipicos da regido em que as criangas se encontram.

Figura 43 — Algumas dancgas e festas da tradigao brasileira

b |

MAIS DE PERTO Ay
X

B2 \Lcunas DANCAS € FESTAS DA TRADICAQ BRASILEIRA
Observe bem as ilustragdes a sequir. &

W llustragdo de criangas dangando catira.

Em Pernambuco, surgiu o frevo, £ uma manifestago de ritmo carnavalesco com
‘misica e danga, baseada na animagao e no improviso. Ao falar em frevo, pensamos em A cultura tradicional sertaneja também tem uma danga muito conhedida, a catira. Ha wérias
bailarinos, misicos e piblico que *fervem™ em passos e ritmos acelerados. histdrias sobre sua origem. Parece que os povos que formaram nossa nag3e contribuiram para aiar
05 passos e o ritmo dessa arte bem brasileira. Os dangarinos fazem passos singonizados em duas
fileiras, uma de frente para a outra. Usam os pés e as mdos para marcar o fitmo, iar sons & movi-
mentos. Geralmente, violeiros acompanham os dangarinos.

* Escolha uma das principais dangas ou festejos tipicos da sua regido.
* Lembre-se dos detalhes e escreva sobre a sua escolha.

.
N llustrag3o de criangas dancando maracatu.

Outro festejo tradicional do Carnaval de éo Essa forma
de manifestagdo cultural e artistica ¢ tradicional especialmente nas cidades do Recife
e de Olinda, onde o piblico costuma acompanhar os misicos e dangarinos pelas ruas.
Cores fortes e fitas coloridas enchem os olhos de quem aprecia essa festa de ritmos e
movimentos do Carnaval nordestino.

67

66

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018d, p. 66 - 67).

O Manual do Professor traz maiores informagdes sobre essas dangas para o
professor, sempre descritivas e sem transcrigdes ritmicas ou sugestdes de pecas para
apreciacao. Indica-se que o professor “pode trabalhar com os ritmos brasileiros”, mas
nao se elabora como isso pode ser feito. Sugere um site com links para ritmos, origens
étnicas, origens geograficas, areas de ocorréncia, cidades e instrumentos.

A proposta seguinte, novamente, foca na exploragdo do desenho, pedindo aos
estudantes que desenhem alguma festa popular “com tudo aquilo que faz parte dela”
(Utuari; Kater; Fischer, 2018d, p. 68). Mesmo nas artes visuais, observa-se certa
desconexao entre os temas: a arte naif explorada anteriormente também nao é

explorada do ponto de vista pratico.
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O tema 2 continua abordando a cultura popular, dessa vez com foco nos
movimentos. Inicia com imagens de serigrafias de Carybé e com o conceito de
“bagagem cultural”’, definida como “o conjunto de experiéncias e conhecimentos
adquiridos por uma pessoa ao longo da vida. E todo o nosso acervo de imagens, sons
e gestos” (Utuari; Kater; Fischer, 2018d, p. 69).

Ato continuo, apresenta a capoeira, com uma fotografia de Pierre Verger de
homens jogando capoeira na cidade de Salvador na década de 1940. O livro traz,
entdo, um texto sobre a capoeira, abordando-lhe a origem e descrevendo como é
jogada. Aborda, também, notas biograficas de Pierre Verger e indica o “Portal
Capoeira”, um site interativo com jogos, musicas, videos, galeria de imagens, projetos
de atuagdo na escola, dicionario de capoeira, agenda de eventos, enfim, “tudo o que
esta relacionadocom o universo da capoeira” (Utuari; Kater; Fischer,, 2018d, p. 70).

A partir disso, € o professor quem devera explorar o tema de forma mais pratica.
Ha a sugestao, no Manual do Professor, de que se convide grupos de capoeira locais
para visitarem a escola. Ha também, um breve texto sobre os sons da capoeira e a
musica popular brasileira, abordando os afro-sambas. O texto ainda aborda outras
variantes do samba, como o samba urbano e o samba-enredo. Contudo, ndo ha
indicagdes de como o professor podera trabalhar isso com os estudantes.

A proposta pratica é para que os estudantes experimentem, dangando, os
ritmos e movimentos dessas manifestagdes da cultura popular brasileira. Apresenta o
conceito de “brincante”, aquele que, no Nordeste, participa da cultura popular,
divertindo-se dangando, tocando e cantando (Utuari; Kater; Fischer, 2018d, p.72).

O livro sugere que sejam feitas pesquisas sobre as dangas brasileiras em geral
e aquelas préprias do local onde as criangas vivem. Nao ha indicagdes de como o
professor podera conduzir essa abordagem, apenas a afirmacado de que “O mais
importante é se divertir enquanto danga” (Utuari; Kater; Fischer, 2018d, p. 72),

conferindo um carater recreativo a atividade.
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Figura 44 — Vamos... dangar juntos?

m il
DANCAR JUNTOS? § ﬁ

Que tal dancar conforme os ritmos e movimentos de dancas brasileirasy
Na regido Nordeste brasileira, quem participa da cultura popular é chamadg
de brincante. O brincante se diverte dangando, tocando e cantando. POrtanto.
quando vocés forem dangar, aproveitem a experiéncia. Vale improvisar, girar,
interagir com todos, saltar, criar expressdes ao ritmo das musicas. Vamos 142
Pesquise sobre as dangas brasileiras em geral e as da sua regido em particy.
lar. Tem a catira, a ciranda, o frevo, o tambor de crioula, o fandango, o samba,
0 maracatu e as dangas tipicas da sua regido. ¥
Pesquise também sobre as musicas e os ritmos. Vocé pode gravar esse mat
(em CD, DVD, pen drive, celular etc) e compartilha-lo com os colegas e o pri
Junte-se com a turma para experimentar algumas dangas populares tradj
cionais. O mais importante é se divertir enquanto danga. y

W Frou Licano

\. Dangas tipicas. Site com informagoes sobre dangas

X tipicas, dangas folcléricas, festas populares e outras

S5 curiosidades, divididas por regides e estados. Disponivel
em: <http:/flivro.pro/ewim7j>. Acesso em: 13 fev. 2017,
Godd danga, de Carolina Vigna-Mari. Sao Paulo:
Amarilys, 2009.

N Godofredo, 0 Godd, era um cachorro dierente: nio latia
e ndo brincava. Todo mundo achava que era um cachoro
muito chato. Até que descobriram que ele sabia dangar varios
estilos: valsa, samba, carimbg, frevo, hip-hop, entre cutros, [ERSE
Que vontade de dangar todos com o Godd! et

72

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018d, p. 72).

Em seguida, ainda no ambito da cultura popular brasileira, o livro passa a
explorar as dangas dramaticas, definidas como “um tipo de mistura entre duas
linguagens: a danca e o teatro” (Utuari; Kater; Fischer, 2018d, p. 73). Comenta-se sobre
as Cavalhadas de Pirenopolis, do estado de Goias, e instiga as criangas a refletirem
se ha, na regido em que moram, apresenta¢des de dancas que contam historias.

Como em todo esse capitulo, ha a possibilidade rica de trabalho com musica,
bem como de um fértil trabalho interdisciplinar entre as diferentes linguagens
artisticas. No entanto, isso dependera exclusivamente do planejamento do professor.
E como se o livro apresentasse temas a serem explorados — sem orientar professores
e estudantes em como fazé-lo.

Na sequéncia, retoma-se a tematica do movimento e do corpo desenhado,
convidando os estudantes a dangar e desenhar, registrando alguns movimentos da

danca dos colegas no espago em branco da folha.
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A ciranda, que ja foi abordada nos volumes anteriores, é retomada na sec¢ao

“Arte em projetos”. O livro traz a proposta de se brincar com a musica e o corpo a

partir da cangao da tradigdo popular “Caranguejo ndo € peixe”:

Figura 45 — Vamos cirandar

ARTE
< EM PROJETOS o=

VAMOS CIRANDAR

Vocé ja percebeu que a arte pode ser feita com muitas pes-
soas juntas. As criangas, por exemplo, costumam brincar juntas
de muitas coisas. Do mesmo modo, grupos grandes e pequenos
de pessoas de todas as idades se juntam para festejar e fazer
arte. £ o caso da ciranda.

1. VAMOS CIRANDAR: 0 VENTO E 0 MAR

0 vento e o mar
De longe eu vi o mar

Peguei minha rede e fui pescar
Veio um vento forte

E mudou meu barco de lugar
Balangou pra cd

Balangou pra la

E pra beira da praia

Eu tive que voltar

0 vento e o mar, cranda criada
especiaimente para este Ivro.

2. BRINCANDO COM MUSICA E CORPO:
CARANGUEJO NAO E PEIXE

Além da ciranda, h4 outras brincadeiras que também pode-
mos fazer juntos, Precisamos somente da misica e do nosso corpo
para participar dessas brincadeiras. Vamos aprender?

Essa é uma cangdo muito conhecida e j& consagrada da tradi¢ao
prasileira. Ela pode ser cantada com vérios movimentos realizados
pela turma. Vamos comegar formando uma roda e criando movimen-
tos. Acompanhe a letra da musica e aprenda a canté-la.

» Caranguejo néo é peixe
Caranguejo ndo é peixe,
P Caranguejo peixe é.
J Caranguejo nio é peixe
« Na rasante da maré! ‘

Ora, palma, palma, palma!
Ora, pé, pé, pé!
Ora, roda, roda, roda,
Caranguejo peixe é! ‘ :

Caranguejo ndo é peixe,
Caranguejo peixe é.
Caranguejo s6 é peixe
Na enchente da maré!

Ora, palma, palma, palma!
Ora, pé, pé, pé!
Ora, roda, roda, roda,
Caranguejo peixe é!

Cangdo da tradicdo popular de dominio publico
adaptada pelos autores especialmente para esta obra.

7

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018d, p. 76 - 77).

No Manual do Professor ha a indicagao de que sejam criadas uma melodia e

uma coreografia a partir da letra “O vento e o mar”, ciranda especialmente criada para

o livro. As indicagdes para o professor sdo para a criagao da coreografia e ndo para a

criagcdo musical.

Utuari, Kater e Fischer (2018d), propdem, como fazer artistico, a criagédo de uma

melodia e de uma coreografiapara uma ciranda originalmente criada para essa

situagdo de aprendizagem. Podem-se explorar movimentos de aproximar e afastar,

sacudir, levantar e abaixar os bragos,andar mais rapido no “balanco do vento”, entre

outros. Recomenda, também, que se incentive os alunos a criar, mesmo que surjam
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movimentos ndo convencionais.

Claramente, o foco ndo esta na Musica, mas na exploragdo dos movimentos
corporais. O mesmo pode ser observado nas indicagdes para a brincadeira
“Caranguejo n&o € peixe”: ha a descrigdo da coreografia e da movimentagao corporal.
Qualquer exploragao dos conceitos trabalhados anteriormente, como pulsagao, forma,
melodia, linha melddica, compasso, dentre outros, dependera exclusivamente da
intencionalidade do professor.

A codificagao do primeiro capitulo dessa unidade é apresentada no esquema
16, a seguir. A cor vermelho claro de alguns temas representa a potencialidade do
trabalho com musica, e a seta tracejada indica uma conex&o tematica na cultura

popular.

Esquema 16 — Codificacdo do capitulo “Unidos pela Arte”

CAPITULO 1 - UNIDOS PELA ARTE

TEMA 1

serigrafia

arte naif bagagem cultural

Fonte: Elaborado pela autora.

O capitulo 2, “Nossa musica, nossa arte”, aborda a musica de maneira mais
explicita. Seu primeiro tema, “Ritmos e cang¢des”, inicia-se abordando a questao da
identidade musical a partir da pessoa de Jackson do Pandeiro. Na sequéncia, as
criangas sao convidadas a saber mais sobre a musica “Chiclete com banana”, de

Gordurinha e Almira Castilho, famosa na interpretagcao de Jackson do Pandeiro.
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O livro em questéao traz apenas a letra da cangao. Nas indicagdes ao professor,
sugere que a letra seja lida em voz alta, explorando a sonoridade das palavras, para,
em seguida, ouvir-se a melodia da cancdo. Indica que se escutem outras versoes,
como a interpretacdo de Zélia Duncan, disponivel na internet. Nao ha indicagdes sobre
como orientar a apreciacédo das diferentes versdes da musica. Todo esse trabalho
dependera do planejamento do professor.

Na pagina seguinte, o livro traz notas biogréaficas de Carmen Miranda, famosa
cantora de musica brasileira, além de dados sobre o “bebop”, estilo musical e de danga
estado-unidense criado por volta da metade do século XX. Novamente, ndo ha
indicagdes sobre como explorar musicalmente essas informagdes — nem mesmo no

Manual do Professor.

Figura 46 — Chiclete com banana

Acompanhe a letra de Chiclete com banana a seguir.

Chiclete com banana .

no samba brasileiro tem uma co
sabem interpretar a musica bras

[ 2 misica ja propde o resultado da
«‘ msao Citados vdrios ritmos estrang

Eu s6 ponho bebop no meu samba

Quando o Tio Sam pegar o tamborim

Quando ele pegar no pandeiro e no zabumba
Quando ele aprender que o samba nio é rumba
Ai eu vou misturar Miami com Copacabana

Chiclete eu misturo com banana .
E o meu samba vai ficar assim... "':./ )
i:.. e
Tirurururururi bop-bebop-bebop - = ’ uma das frutas mais comuns no Bra

Tirurururururi bop-bebop-bebop -
Tirurururururi bop-bebop-bebop

Eu quero ver a confusio L § l “Eu 56 ponho bebop no meu samba”
Bop-bebop-bebop

Tirurururururi bop-bebop-bebop S

Tirurururururi bop-bebop-bebop
Tirurururururi bop-bebop-bebop

E o samba-rock, meu irmio M

£, mas em compensagio

Eu quero ver o boogie-woogie de pandeiro e violdo
Quero ver o Tio Sam de frigideira

Numa batucada brasileira

Quero ver o Tio Sam de frigideira
Numa batucada brasileira

" § Bebop é um estilo musical e de danga estado-

. ; " -ynidense criado por volta da metade do século

Gorduninha e Almira Castitho. Chiclete com banana f_:ﬁf:i::;“ :Tf:,‘,:‘::;ﬁ:g r::'rrr‘\?‘\‘:ﬂ
Interprete: Jackson do Pandewro. Em: Jackson do Pandeiro. — Vo nas imagens: scima, misicos acompanham

S e R e U S Charlie Parker (1920-1955), sequndo sentado

g < R A direita, um dos mais destacados nomes

<"y N 't} g o jazz bebop. Ao lado, vemas um casal S

 * -} * dangando em movimentos acelerados.
. . o ¥
O AC——,

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018d, p. 84 - 85).

As paginas seguintes trazem informagbdes sobre outros géneros e estilos

” o« ” o« ”

musicais: “boogie-woogie”, “rumba”, “samba”,

samba-rock”, “batucada brasileira”:
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Figura 47 — Géneros e estilos musicais

“"Eu quero ver o boogie-woogie de pandeiro e violdo™ |

N 0 boogie-woogie ¢ outra forma musical
1ipca dos Estados Unidos. Nesse género

forte ¢ por sua voz intensa

FAIR I gy

pesfile do Maracatu
N em2013,

Lo

“Quando ele aprender que o |
samba nao é rumba”

&
i

".' “Numa batucada brasileira”

olinda, em Pe

N Rumba ¢ um género de musica tipxo de
a, pa ria Amérnca Central,

aafrcana. As veres. IR
pessoas de outros paises confundem
no%30 samba com esse nitmo, embora

*‘ eles tenham murtas dferencas.
'y

e ey . N,
| “Eo meu samba vai ficar assim,,” |

W Samba ¢ uma das formas musicais e também
uma manifestagdo na danga da cultura popular

i do Brasil Essa manifestagdo artistica foi mostrada

na abertura das Qlimpiadas Rio 2016 coma parte

de nosso patriménio artistico e cultural imaterial

na apresentacdo do sambista brasileiro Wilson das

‘ 5 £ Neves (1936-2017) e do passista Thawan Trindade,
= a— T A de apenas 8 anos de idade na época.

: “E o samba-rock, meu irmdo”

+ 5
N Alunos do Grupo Batugue Reciclado durante
a Festa de Cultura Afro em homenage:
Dia da Consciéncia Negra, em A,
Rio de Janeiro, em 2015

"\ 0 samba-rock ¢ uma forma musical criada no Brasil e
possivelmente nomeada pela primeira vez nessa cangdo. £ um 88

tipo de musica e danca que mescla estilos de expressdo da S

ba) L {rock and rol).

Muitos artistas brasileiros ainda gravam cangdes nesse género,

que teve como um dos seus princpais dvuigadores 0 MGSICO [l
carioca lorge Ben Jor (1945-). Veja nesta capa de disco de Pr—yery
uma coletdnea alguns artistas que fazem samba-rock - e

A batucada brasileira & um tipo de misica praticada em nosso pais, tocada em
grupo, com ritmo vivo e varios tambores, entre outros instrumentos. Como o Brasil é um
pais com pluralidade cultural, em cada local o ritmo e o uso de instrumentos podem variar.

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018d, p. 86 - 87).

As indicagbes do Manual do Professor sao para a exploragéo desses temas a
partir do timbre, ou seja, dos instrumentos caracteristicos utilizados em cada um
desses géneros. Sugere-se que, se possivel, o professor “promova a audi¢cdo de
alguns instrumentos musicais (em audio, video ou ao vivo)”, propondo, ao final “o
‘desafio do reconhecimento’”: uma atividade em que os estudantes ouvem
determinado som e indicam, em seguida, a fonte sonora instrumental (Utuari; Kater;
Fischer, 2018d, p. 87).

Apesar de interessante, a proposta € um pouco limitada: reduzir as
caracteristicas dos géneros aos instrumentos utilizados. Ha outros aspectos que
caracterizam esses géneros, ligados, inclusive, a conceitos trabalhados anteriormente.
Contudo, essa conexao ficara a cargo exclusivamente da criatividade e do
conhecimento do professor.

Em seguida, propde-se aos estudantes que fagam uma roda de samba, para
cantar algumas cangdes. O livro sugere que sejam levados instrumentos musicais, ou
mesmo aqueles criados anteriormente durante as aulas. A proposta de criacéo,

entretanto, envolve novamente a letra: “vamos fazer uma brincadeira adaptando a
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letra da musica que a turma cantou e tocou?” (Utuari; Kater; Fischer, 2018d, p.88),
deixando um espacgo para que as criancas “Registre[m] a nova letra da musica”
(Utuari; Kater; Fischer, 2018d, p. 88).

Uma vez mais, toda a exploragdo musical mais aprofundada dependera do

professor.
Figura 48 — Vamos... cantar do nosso jeito?
~ combine com s colegas e o prof -
m L tdria ou situagdo relacionada a id:ne:i::d:ad: l::ll'v:' -;m rm: ¢
CANTAR 00 NOSSO JEITO? a idela de trocar as palavias da letra da misica o ety e 41

am @ cantaram por outras com sonoridades semelnantes e criem
o yma Ietr.s original! Depois, cantem todos essa nova versioda cangio!
Registre aqui a nova letra da musica, -
a®

Quem faz samba costuma ser chamado de sambista. Podemos
chamar assim também a quem danga, compde
¢ interpreta essa forma de expressao musical
brasileira que & admirada no mundo todo.

e Agora, que tal escolher um samba
que vocé e 05 colegas saibam cantar
e fazer uma roda de samba?

Vocés vao precisar de seus corpos
e de suas vozes!

Podem fazer o acompanhamento
com palmas, assobios, estalos de lingua
e labios, batuques no préprio corpo e
nascarteiras. Tudo bem leve eritmado! 2

Se tiverem alguns instrumentos,
combinem com o professor para trazé-los
ou improvisem com o que tiverem.

Estudem a letra e a melodia
(parte musical). Cantem a musica algumas
vezes na versao original. Vamos 1a?

Agora, vamos fazer uma brincadei-
ra adaptando a letra da musica que a I
turma cantou e tocou?

N lustragdo de uma
roda de samba minm.

g 89

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018d, p. 88 - 89).

O tema 2, “Somos diversos sons”, aprofunda-se nos instrumentos da batucada.
O ponto de partida sdo os instrumentos citados na letra da cancao “Chiclete com
banana”, abordada anteriormente. Sdo apresentadas ilustragcdes e caracteristicas dos
instrumentos e as perguntas propostas exploram experiéncias pessoais das criangas,
bem como sugerem a realizagdo de uma pesquisa sobre outros instrumentos que

poderiam ser utilizados em uma batucada.
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Figura 49 — Instrumentos da batucada

INSTRUMENTOS DA BATUCADA

_ Na letra da musica Chidete com banana, também sdo citados
vérios instrumentos musicais brasileiros.
" i
Vamos conhecer melhor alguns desses instrumentos? ' B oot
de cordas (normalmente
5¢is), de origem europesa,

amente integrado
popular brasileira

N Tamborim ¢ um mstrumento musical
de percussdo, tipico da musica
beasileira, de som agudo, tocado com
baqueta sobre pele estcada. Hoje hé
tambonns feitos também de plastico.

L

i Y
1_,Vocé conhecia todos esses instrumentos musicais? Quais vocé

N Pandeiro & um instn H
umento ndo conhecia? De qual deles vocé gosta mais? Por qué?

musical de percussdo, de o
tipico na musica brasileira,
tocado por uma das mios
sobre uma pele esticada nym
aro de madeira, contende
platinelas. Também ha
pandeifos feitos com plastico,

2.Vocé se lembra de mais algum instrumento que poderia ser usado
- em uma batucada? Pesquise sobre isso e relacione alguns desses
instrumentos aqui.

f# N Zabumba & um instrumento
\ 73 musical de percussdo, um

O tipo de tambor de sonoridade

mais grave, usado no Brasil,

sobretudo na regiao Nordeste.

90 9

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018d, p. 90 - 91).

Nas sugestdes do Manual do Professor, o livro propde que sejam criadas
situagdes de aprendizagem com desafios sobre os sons e sua duragao, timbre, altura
e intensidades. Mas nao da indicagdes claras de como fazé-lo.

Na sequéncia, o livro traz a cangao “Jack soul brasileiro”, uma homenagem do
compositor Lenine a Jackson do Pandeiro. Com essa cangdo, o volume aborda o
repente, o coco, a embolada e elementos musicais estrangeiros, como o ritmo soul
music. Nas sugestdes ao professor, indica-se que as cangdes citadas sejam ouvidas
a partir de gravagdes disponiveis na internet. Mas, novamente, ndo se orienta o
professorem como conduzir essa apreciagao. A sugestdo limita-se a dizer que, “se
possivel”, oprofessor pode promover “a audicdo e/ou visualizacdo desses audios e
videos para os alunos” e estimula-los “a observar os arranjos e estilos de cada artista”
(Utuari; Kater; Fischer, 2018d, p. 92).

As paginas seguintes exploram os elementos da musica: harmonia, melodia e
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Figura 50 — Elementos da musica

ELEMENTOS DA MUSICA

Na musica b i tos feitos com os
mais diversos materiais produzem timbres proprios e criam sons que
expressam as cores e 0s sabores tipicos de nossa gente.

Ao ouvir uma musica com atengdo, podemos perceber os ele-
mentos que a compdem. Veja no esquema a seguir.

=
-

Melodia | Ritmo |
1 1 J
' a combinacso de ; £ o conjunto de to rtasuha;ti-a—ﬂI
notas tocadas a0 notas toadas ou combinagdo de sons
mesmo tempo. cantadas linearmente, e siléncios (ou, ainda,

em sequéncia, isto €, de duragoes oy

em oposicao &

uma apbs a outra.  intensidades irrequlares

regularidade constante

y Assim, 8 msica & constituida pela com-

gdo desses elementos, feita pelos artistas
base em sua identidade artistica e cultural,
seja, cada um tem seu jeito préprio de criar. £ por
eio da arte podemos mostrar quem somos. Coma isso
% ‘ Possrvel? Vamos saber mais a seguir.
~ Varios artistas brasileiros sentem necessidade
d’ mostrar quem s3o por meio da arte, como o
_p‘uﬁ“ Patativa do Assaré e o maestro Heitor
“',.Lohos. por exemplo.

~ Villa-Lobos admirava as belezas na-
= ‘."r‘|, e a diversidade expressiva da
ftura brasileira. Escutando tudo a
volta, ele buscou incluir em suas
prias musicas todos esses sons e
s historias que conhecia e aprendia. e
a forma, suas criacdes expressam a musicalidade brasileira.
até deu nome de elementos da natureza a algumas de suas
icas, como é o caso da obra Uirapuru.

_ O que sera que encantou o musico Villa-Lobos para compor
pssa obra?

do pulso). J
ﬂ Elaborado pelos autores,

Heitor Villa-Lobos (1887-1959) & um dos mais importantes
compositores do Brasil. Desde pequeno gostawa de escutar os
sons & sua volta, fossem misicas, cantos de animais, 5ons 83
natureza, de casa, da rua... enfim, tode tipo de sonoridade. De
] espirito curioso, ainda jovem, queria conhecer o Brasil, escutar as
misicas que soavam nesse imenso pais.

Villa-Lobos. Site do Museu Villa-Lobos, com informagges sobre a obra e a vida do
maestro, além de biblioteca, Rene artigos e fotos.

Outro el i (si timbre, é lidad
o elemento importante na misica é o timbre, que € a personalidade DRl vt vl kD, i mm—

de cada som, a sua “cor”, o seu diferencial particular.

as

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018d, p. 94 - 95).

Nas proposi¢cdes pedagogicas, o Manual do Professor recupera os parametros
sonoros com foco no timbre, que é também destacado na pagina correspondente do
livro do estudante. A atividade de reconhecimento dos instrumentos € novamente
sugerida ao professor, com a proposta de reconhecimento do timbre da voz dos
colegas.

Os elementos da musica apresentados ndo sao trabalhados em nenhuma
proposta de atividade, revelando uma falta de coeréncia na abordagem dos
conhecimentos musicais selecionados.

A lenda do Uirapuru é apresentada em seguida, bem como a partitura da
musica homénima de Heitor Villa-Lobos. A proposta que se segue retoma o ja
trabalhado conceito de paisagem sonora, convidando os estudantes a “ouvir os sons

e as musicas da nossa bagagem cultural” (Utuari; Kater; Fischer, 2018d, p. 97).
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Figura 51 — Uirapuru e Paisagem sonora

Vocé conhece a lenda do uirapuru? Observe a imagem a seguir.

NoBrasil, nasmatasdaregiao
do Amazonas, ouve-se um canto
misterioso. E o passaro uirapury,
Segundo lendas indigenas, todos
os animais da mata ficam quietos
quando esse passaro entoa sua
melodia. Quem ouve seu canto o
descreve come um som longo e
agudo. E possivel perceber pausas
commomentos de siléncio em sey
canto, antes de voltar a entoar
uma sequéncia de sons combi-
nados. Serd mais um cantor das
matas brasileiras ou um maestro
que comanda os sons da floresta?

Cada um pode dar sua in-
terpretagdo. Se possivel, ouca a
musica e acompanhe com a parti-
tura da criagdo de Villa-Lobos que
retrata o canto do uirapuru.

N liustracdo retratando a lenda do uifapuru e 0 amor
entre 1odos 05 seres vivos, feita por Walde-Mar de
Andrade e Silva para o seu lnro Lendas e mitos
dos indios brasileiros (530 Paula: F1D, 2015)

|

8 QUVIR 0S SONS E AS HUSICAS DA NoSSA
E BAGAGEM CULTURAL?
£
& \
Que sons vocé ouve onde mora? Sons V!

I, de natureza? Sons urbanos? Que paisagem
sonora ha por ai? O Brasil perto de vocé
tem que sonoridade? Quais sdo as ra¢
cangdes que vocé escuta? Que tal fa- %‘
zer um registro do seu universo sonoro 3
prasileiro? Tudo isso ajuda a formar a sua
bagagem cultural. Vamos 147

Agora, inspirados nessas pes-
qulsas. vamos criar musicas? O que
essas sonoridades expressam? O

tém a ver com sua bagagem
cultural? O que dé para arranjar
com elas?

Fazer masica é arranjar sons,
fazer combinagdes, Vamos fazer ex-

ERD e
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"N Uirapuru, de Villa-Lobas, criada em 1917 Retrata o canto do urrapuru estilizado,
ou seja, ndo comesponde exatamente aos sons ipicos do pdssaro.
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- perimentaces musicais?

MATERIAIS E COMO FAZER

| Vocévai precisar de um gravador de sudio (pode ser o do celular)
9. & também, precisa observar tudo ao redor.
; Ouga o que vocé gravou e tente reproduzir usando objetos sono-
S Ou com a sua propria voz. Invente partituras do seu jeito, usando
desenhos, linhas, formas e simbolos idealizados por vocé.
e Chame os colegas para compartilhar os registros. Troque ideias
com os colegas. Mostre suas criagbes, ouga e veja as criagdes deles.
Nao ha regras muito rigidas, a aventura é criar!
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Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018d, p. 96 - 97).

A proposta envolve a gravagao de audio com celulares, retoma a performance
com objetos sonoros ou com a propria voz, bem como a criagao de partituras graficas.
Nao ha uma relagdo com os elementos da musica apresentados anteriormente, como

também com o que vem a seguir: uma abordagem histérica do carnaval.



118

Figura 52 — Historias de carnaval

o Brasil, um dos primeiros exemplos mar netaver de muses g

A | vern da compositora Chiquinha Gonzaga Sua eompos
HISTORIAS DE CAR g - : :
NAVAL u abre alas (1899) alcangou grande sucesso no Carnaval da sgors e
No inicio da histdria do Carnaval, as pessoas salam pelas ruas cantandg, ¢ cantada até hoje,

dangando em marchas cadenciadas por ritmos agitados. Daisurgiram as mg,.
chinhas de Carnaval, com musicas alegres para dangar. Com o tempo, 0 samb;
entrouno Camaval. A partir de 1930, comegam a surgir o samba-enredo (cantj. 0 abre alas

-se uma historia) e as escolas de samba, formadas por cerca de 50 folides (quem Que eu quero passar
participa das folias) que desfilavam ao som de musicas tocadas basicamente 6 abre alas

por instrumentos de percussdo. Hoje, as escolas de samba das grandes cidades Que eu quero passar Que eu quers passar
s30 formadas por milhares de pessoas e contam com lugares especificos para
se apresentar, conhecidos como sambodromos.

Eu sou da lira
Nio posso negar
0 DUE £7 Eu sou da lira

] ey Néo posso negar
Samba-enredo é um dos meios pelos quais uma escola de samba conta a histéria de
um tema. As escolas também usam as fantasias, alegorias e outros detalhes. £ um grande
t23tr0 a céu aberto em que hé misica, danga e interpretago, além do espetdculo visual, |

Chiquinha Gonzaga O abre alas, 1273 D

— chiquinhagonzaga com/aceno/?n

nascida no Rio de Janeiro, cujo nome ¢
Edwiges Neves Gonzaga, compds r
tes géneros (choros, valsas, serenatas, poica s,
maxixes...). Foi uma mulher 3 frents de seu tempo @ por isse
sofreu preconceitos. Entre outras vitdrias, el foi 3 primeira
mulher regente de orquestra no Brasi!

N Chiquinha Gonzaga

0 Brasil & um pais com pluralidade cultural. Isso significa que existem mui-
tas maneiras de manifestar a arte e a cultura do pais.

Assim, cada lugar pode ter seu proprio jeito de fazer o Carnaval! Uma das

W Imagem do oes dependente de Padre Miguel, no Rio de Janerro, 4 z % e
diferengas esta na forma das dangas e nos ritmos musicais.

em 1959, ano em ue 0 compostor Villa-Lobos fol o grande homenageado pela escola

ar a9

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018d, p. 98 - 99).

Retoma-se aqui o conceito de samba-enredo e apresentam-se notas
biograficas da compositora Chiquinha Gonzaga, figura importante para a histéria do
carnaval e da musica brasileira. Nao ha qualquer indicacdo de como trabalhar a
tematica com atividades que explorem diretamente a musica e os conhecimentos
musicais. No Manual do Professor, por exemplo, sugere-se que o professor explore
as diferencas regionais do carnaval, com énfase na forma como ele acontece na
regido e cultura em que os estudantes estao inseridos. Além disso, sugere-se que 0s
estudantes pesquisem sobre outros sambas-enredos, abordando os espetaculos das
escolas de samba: “‘um grande teatro a céu aberto em que ha musica, danga e
interpretacéo, além do espetaculo visual” (Utuari; Kater; Fischer, 2018d, p. 99).

A seguir, o desfile de carnaval é abordado, como algo que envolve varias

linguagens artisticas ao mesmo tempo:

Vocé nota cores, linhas e formas? Sao elementos da linguagem das
imagens. Quando percebemos a harmonia, o ritmo e a melodia do
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samba, temos elementos da linguagem da musica. As pessoas
desfilando e dancando ao ritmo do samba demonstram a
linguagem da danga. As coreografias e representagdes especiais
feitas nos carros alegoricos sao tipicas da linguagem da danga e do
teatro (Utuari; Kater; Fischer, 2018d, p. 100).

Em seguida, s&o apresentados os instrumentos musicais da bateria,

ilustradosao longo das paginas.

Figura 53 — Desfile de carnaval

Um desfile de Carnaval envolve varias linguagens artisticas ao
mesmo tempo.

Vocé nota cores, linhas e formas? Sao elementos da linguagem das
imagens. Quando percebemos a harmonia, o ritmo e a melodia do
samba, temos elementos da linguagem da musica. As pessoas desfi-
lando e dangando ao ritmo do samba demonstram a linguagem da
danga. As coreografias e rep ¢des especiais feitas nos carros
alegéricos sdo tipicas da linguagem da danga e do teatro.

Veja a seguir os instrumentos que ndo podem faltar na bateria
de uma escola de samba.

4 POR DENTRO DA BATERIA /)
Os instrumentos musicais de uma bate- N Agogh

ria sdo de percuss3o e podem ser feitos de
metal, madeira, pele e outros materiais. S0
esses materiais e o tamanho dos instrumen-
tos que dio o som caracteristico de cada um.
As baterias das escolas de samba de hoje
sdo praticamente "orquestras de percussdo”,
tamanha é a variedade e a quantidade de
instrumentos percussivos que as compdem. _J

101
nn

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018d, p. 100 - 101).

No Manual do Professor, as propostas novamente sido superficiais, sem
orientacdes detalhadas de como conduzir apreciagdes. Uma indicagao um pouco mais
precisa é de que, na escuta de musicas que ja fizeram parte do Carnaval brasileiro,
os estudantes sejam provocados a identificar os instrumentos de percusséo “de bater,
raspar ou agitar” (Utuari; Kater; Fischer, 2018d, p. 101).

Na secao “Vamos... tocar, cantar e soar?”, o livro aborda a voz humana também

como uma fonte sonora da musica, convidando os estudantes a escolherem uma
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musica para cantar com os colegas, reparando nos diferentes timbres de cada voz.
Sugere também a pesquisa dos timbres dos objetos e, se possivel de instrumentos
musicais. O foco parece estar todo nesse parametro sonoro.

Em “Arte em projetos”, passa-se a explorar novamente o tema da identidade,
inicialmente a partir dos versos do poema “Eu e o sertdo”, de Patativa do Assaré e,
em seguida, de um trecho da letra da musica “Nhamandu”, do CD Memodria Viva
Guarani — retomando, também, a tematica indigena. Sugere-se que os estudantes
pesquisem os ritmos e outros materiais que mostrem a identidade do lugar onde
moram, organizando, ao final, uma exposicao.

Ha um cuidado em sugerir ao professor que aborde o contexto no qual a musica
indigena esta inserida, explorando a fungdo que ela desempenha em determinados
eventos e/ou situacgdes.

O proximo projeto € a criagdo de uma histéria musical, tomando como
referéncia o compositor Braguinha e a marchinha “Tem gato na tuba”. Sugere que os
estudantes cantem a musica e, novamente, que criem uma letra nova para a cangao,
contando a historia de outro bicho dentro de outro instrumento musical. Maisuma vez,
a criacao é limitada, nao explorando elementos musicais abordados ao longodo ano. O
capitulo se encerra com uma abordagem dos movimentos, outra forte ruptura com o
gue vinha sendo considerado anteriormente. A seguir, 0 esquema que sistematiza os

conhecimentos abordados no capitulo“Nossa musica, nossa arte”.

Esquema 17 — Conhecimentos musicais: Capitulo “Nossa musica, nossa arte”

CAPITULO 2 - NOSSA MUSICA, NOSSA ARTE

TEMA1 TEMA 2

instrumentos
musicais

identidade
ritmos
cangoes
instrumentos
musicais

elementos
da musica

paisagem sonora<+*
N carnaval

Fonte: elaborado pela autora.



121

No esquema abaixo, detalham-se os conhecimentos musicais abordados ao

longo da unidade 2.

Esquema 18 — Conhecimentos musicais abordados na Unidade 2

cultura
popular

patriménio
imaterial

Lol cavalhadas

bagagem
cultural

géneros

musicais

elementos da
musica
paisagem
sonora

Fonte: elaborado pela autora.

Como comentado ao logo da analise, as conexdes entre os conhecimentos
musicais abordados dependerao das acdes do professor. A relagdo que se observa €,
principalmente, tematica: os temas se conectam a partir da cultura popular.

Observando o volume, como um todo, o trabalho com Musica se concentra na
segunda unidade. Nota-se um tratamento mais informacional sobre géneros, ritmos e
estilos da cultura popular e urbana, em detrimento de atividades que integrem, de
maneira a construir conhecimentos musicais, as modalidades de criacéo, apreciacao

e performance. Como nos outros volumes, a criagcao foca, principalmente, na letra; e
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nao ha orientagbes sobre como conduzir a apreciagdo. O esquema abaixo busca

oferecer um panorama de todo o volume.

Esquema 19 — Sequéncias e rupturas de conhecimentos no Volume 4

CAPITULO 1 - CLUBE DE ARTE CAPITULO 2 - NOSSO GRUPO DE TEATRO

TEMA 1 TEMA 2
N N TEMA 1 TEMA 2
e a N e gravura \ o _—
( oot ) xilogravura ) Ve teatro N,/ mamulengos T\
Unidade 1 o esenno ' TEMA3 monotipia 4 ( personagens ) { Personagens
_ I — — _ — \\ccntagéc de histérias,// “\_direitos das criangas
( fotografia
AN
CAPITULO 1 - UNIDOS PELA ARTE CAPITULO 2 - NOSSA MUSICA, NOSSA ARTE
TEMA 1 _—— _TEMA2
TEMA 1 _—_ TEMA2 P ~
g N _— /’ instrumentos "\
serigrafia _<Aridentidade 4 musicais A\
/ arte naif \ bagagem cultural  \ / ritmos
Unidade 2 { \ ( cangdes \
N g | \. instrumentos / elem entos /
. musicais = da misica y
Q! T \\_paisagem sonora </
S B ~ A carnaval

Fonte: elaborado pela autora.
3.2.1.5 Conectados — Arte: Volume 5

O ultimo volume da Colecéo traz as unidades “Imagens em movimento” e “Arte
agora”. A primeira unidade compreende os capitulos “Cinema: fabrica de sonhos” e
‘O cinema: arte de muitas linguagens”. Fica claro, portanto, o foco na arte
cinematografica. O Tema 1, “Imaginagao e criagao”, aborda conceitos como ficgao
cientifica, efeitos especiais, com a proposta de realizacdo de uma animagado com
brinquedos. Ja o tema 2, “Aventuras no mundo da imaginagao”, ird explorar os seres
fantasticos do cinema, propondo aos estudantes que inventem mundos, seres e
aventuras utilizando recursos comuns. Ha uma continuidade na abordagem da ficcao
cientifica e dos efeitos especiais. Nos projetos sugeridos, propde-se a criagdo de um
taumatrépio e de um zootrépio.

O segundo capitulo, “O cinema: arte de muitas linguagens”, ira explorar as
diferentes expressdes artisticas presentes na arte cinematografica. O Tema 1, “Luz,
Camera, Agao!” aborda a fotografia, desenho, arte e tecnologia, jogos teatrais e
improvisacédo. O Tema 2, por sua vez, aborda a musica, a dancga e os efeitos especiais.

Em musica, apresenta-se o conceito de trilha sonora e de musical. No campo
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da dancga, comenta-se sobre os filmes que envolvem sapateado, como “Ritmo Louco”,
com Fred Astaire, e, mais recentemente, “La La Land”, com Emma Stone e Ryan
Gosling. As atividades propostas buscam conhecer a experiéncia dos estudantes com
os assuntos que estdo sendo abordados: pede-se que citem musicas de trilhas
sonoras de filmes que eles conhecem, pergunta-se se esses filmes também envolviam
a dancga, e de filmes de que eles se lembram assim que ouvem a trilha sonora.

Na sequéncia, o livro propde um jogo com trilhas sonoras, onde os estudantes
devem adivinhar os filmes a partir de trechos das trilhas sonoras que sao

reproduzidos.

Figura 54 — Danga e Musica no cinema

,.

P MAIS DE PERTO \
b & DANC? SICA NO CINENA
2 i JOGAR COM TRILHAS SONORAS?
ok bsenve a imagen!
S Selecione vérios trechos de musicas que fazem parte de trilhas
el A | Companm,, 3
= Pina Bausen sonoras de filmes.
e ’:‘s'::“uc_éo Reuna os colegas e coloque um trecho de musica para tocar.
Fagio 2 .
da primaye,, Um de cada vez vai tentar acertar de que filme é a misica.
apresey : " .
Lgnmr;‘l.;n;’ Quem conseguir pode avangar no jogo!
De vermeihg, A musica é cantada ou instrumental?
bailarina Ryt
Amarante Quem est4 cantando? Quem est4 tocando?
Se for um musical, que personagem est4 cantando?
A arte da bailarina e coredgrafa £ filme ou desenho animado?
PinaBausch f0i levadapara 0 cinema [l -+« +oessessasasstmameassma i, & fil m s30 05 atores?
mentario Pina (2010) 0 fl- ¢ Pina Bausch (1940-2009) o, Se/é filme, qual
13 & criagdes coreogrdficas : MERSAW  grande bailarina e coredgrafa alen Se é animagdo, alguém sabe quem dubla o personagem?
doradas por essa aftisla e 3 ate Ela inovou a danga, unindo as ling,, A musica aparece mais em que cena? Tem danga no filme?
nos movimentos e expressdo das bai- | gens do teatro e da danga, criang, S5k - "
larnase dosbalarinos e partidpam  coreografias expressivas inspiragy O que estava acontecendo na hora em que a musica é tocada?
das cenas. Pina dizia quetodos osque ;8 * tanto nos movimentos dos bailaring Faga varias rodadas, vamos testar nossa memaria musical?
querem gdangar precisam conhecer o : % como em suas emagdes. Pina Criay
propria corpo e saber como tansfor- i % Pina movimentos e expressoes diferente;
mar um movimento simples emum i Bausth. goc victos na arte cldssica do balg,
MOVIMENto expressivo.
1. Cite algumas msicas de trilhas sonoras que vocé conhece. De que
filmes elas sao?
{ 2. Quais desses filmes tinham danca também?
s
|
(]
i
. ‘ -/ :
3.Qual é o filme de que vocé se lembra assim que ouve a trilha sonora? N Imagem do filme Escala de rock Direc. 3
Pictures, 2004 (1h48min). Esse filme, e ara
montar uma banda, também virou série de 1
I e
| 44 45

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018e, p. 44 - 45).

Em “Vamos... dancar e filmar”, os estudantes devem escolher um ritmo musical,
criar uma coreografia e filma-las, compartilhando posteriormente as cenas entre todos.
Logo depois, a proposta € de criagdo de efeitos sonoros a partir do conceito de
paisagem sonora ja trabalhado anteriormente. A proposta € que as criangas recolham,

com um celular ou gravador, varios tipos de sons: sons de casa, da escola,da rua, de
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todas as fontes sonoras ao redor. Em seguida, os estudantes devem se sentar diante
da televisdo ou do computador, pesquisar algum filme que se relacione de alguma
forma com os sons recolhidos, tirar o som do aparelho e assistir ao filme escutando
0s sons gravados.

Dos efeitos sonoros, retoma-se os efeitos especiais, dessa vez focando na
maquiagem: a proposta é criar um efeito de cicatriz ou ferida com cola, algodéo, tinta
e maquiagem. Na sequéncia, em “Arte-aventura”, propde-se a organizagdo de um
evento na escola: um “Festival Cine em um Minuto”. O livro propde a criagdo de um
regulamento e a produgao de curtas. No dia do festival, os curtas produzidos devem
ser organizados numa sequéncia e apresentados para a comunidade.

Em “Arte em projetos”, a proposta é voltada para o sapateado. De certa forma,
a musica também acaba sendo abordada, visto que os pés produzem sons e padroes
ritmos ao pisarem no chao, especialmente quando sdo coladas nos sapatos algumas
moedas — como sugerido.

Como sugestado de ampliagdo, o Manual do Professor propde que se pesquise
sobre dancgas e musicas das manifesta¢des culturais do Brasil, recuperando tematicas
abordadas no ano anterior. O livro traz como exemplos: o Boi-bumba, o Coco, o
Cururu, a Danga das fitas, o Fandango, o Frevo, o Jongo ou caxambu, a Moda de
viola, a Quadrilha, o Sertanejo e o Siriri.

“‘Arte em projetos” trabalha com a criagdo de personagens e histérias. Para
isso, propde a criacdo de um storyboard das agdes dos personagens elaborado por
cada um dos estudantes. Por fim, o livro propde uma reflexdo sobre “Por que sera...
que aimaginagao transforma o mundo?”, a partir de um trecho de “Lili inventa o
mundo”, do escritor Mario Quintana.

Dessa forma, a primeira unidade pode ser representada visualmente como

propde o esquema 20, abaixo.



Esquema 20 — Codificagdo da Unidade 1:

TEMA 1
"~ cinema
ficgdo cientifica
efeitos especiais
\ animagao
. curta-metragem

Unidade 1

CAPITULO 1 - CINEMA: FABRICA DE SONHOS

TEMA 2

seres fantdsticos ™.
ficgdo cientifica
efeitos especiais
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“Imagens em Movimento”

TEMA 1

cinema
fotografia
desenho
arte e tecnologia
jogos teatrais

trilha sonora
musical danca
efeitos sonoros
paisagem sonora
magquiagem
curta-metragem

CAPITULO 2 - O CINEMA: ARTE DE MUITAS LINGUAGENS ——

TEMA 2

_improvisagdo - 3 danca
_ storyboard

Fonte: elaborado pela autora.

A segunda unidade, “Arte agora”, subdivide-se nos capitulos “Arte do presente’
e “Historias e tecnologias da musica”. O Tema 1 do primeiro capitulo, “Arte
contemporanea? O que € iss0?”, traz obras de Yayoi Kusama para trabalhar a arte
contemporanea. Nessa perspectiva, trabalha com os conceitos de instalagbes e
instalacdes interativas. A proposta de criacdo € baseada na arte de Kusama com
bolinhas coloridas.

O Tema 2, “Arte que tem tecnologia”, aborda os inventos do homem desde a
pré-historia, com foco nos aparelhos tecnolégicos que afetam as vidas das criancas
no dia a dia. Os estudantes sdo apresentados ao artista Cai Guo-Qiang e seus robés
pintores, e Jackson Pollock, eminente pintor de arte abstrata. A proposta de criacao
envolve pinturas robaéticas, utilizando brinquedos de controle remoto ou de corda.

Em seguida, explora os desenhos feitos com luz, trazendo a obra de Pablo
Picasso, que “experimentou muitos materiais para fazer sua arte” (Utuari; Kater;
Fischer, 2018e, p. 69), inclusive luz. Os estudantes sdo levados a criar light paintings,
utilizando lanternas e fotografias numa sala escurecida.

O livro passa a abordar a videoarte, citando a obra “Folclore Digital”, da dupla
Vj Suave, a videodanca, e apresenta a definicdo de cultura audiovisual. Propde, logo
depois, que as criancas criem videodancas. Uma atividade de pesquisa sobre a
videodanca e a videoinstalagéo.

Em “Mais de perto: O dia a dia tem danca”, o livro aborda os conceitos de
espaco, peso, tempo e fluxo de Rudolf Laban, para, em seguida, retomar o tema da
producgao artistica envolvendo a luz. Apresenta a proposta de criacao de instalacdes
luminosas, utilizando materiais fosforescentes, e de videoperformances.

Os conceitos de espaco, peso, tempo e fluxo serdo explorados na pratica,

quando os estudantes séo estimulados a perceber o proprio corpo enquanto dangam.
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Posteriormente, sao convidados a criar projetos de danga, desenhando as
coreografias. Essas serdo dangadas e registradas em video, ou apresentadas em um
espaco aberto.

O segundo capitulo dessa unidade volta seu foco para a musica e intitula-se
“Histérias e Tecnologias na Musica”. Dara continuidade a tematica da arte e
tecnologia, envolvendo performances, experimentagdo e instalagdes sonoras. O
capitulo se inicia explorando a obra “Derivas sonoras” do compositor Marco
Scarassatti, onde diferentes capacetes especialmente confeccionados permitem a
criacao de uma performance sonora.

O Tema 1, “Os sons € a criagdo da musica”, retoma os conceitos de paisagem
sonora, objetos sonoros, instrumentos musicais e apresenta a no¢ao de tecnologia

musical. Dessa vez, as definicbes dos conceitos sdo apresentadas as criangas.

Figura 55 — Os sons e a criagao da musica

‘TEMA 1
0S SONS E A CHIA i Assim, @ musica Passou a existir ha muito tempo. Podemos dizer queela
s = nasceu com a humanidade e vem, pouco a pouco, construindo-se, tornando-se
a cada dia a "musica” que conhecemos hoje. Atualmente, na masica, além
da voz, também sdo utilizados como fontes sonoras instrumentos musicais,
objetos sonoros e outros materiais que os musicos pesquisam com base no
que temos hoje em tecnologia musical.

4 Os instrumentos musicais sao fontes sonoras feitas com os mais variados materiais

(madeira, pele, metais e outros). Podem ser classificados também como instrumentos dz
sopro (flauta, tuba, apitos...), percussao (pandeiros, tambores, reco-reco...) e corda (violdo,
guitarra, violino...). Os instrumentos ainda podem ser classificados pelo modo como s3a
tocados, por exemplo: 0 instrumentos de percussao podem ser tocados por agito (ganza),
batidas (tambores) ou raspagem (reco-reco).

Os objetos sonoros sdo fontes sanoras feitas com qualquer material que produza som.
Podemos utilizé-los para criar na miisica por meio de experiéncias sonoras, percebendo os
timbres e outras caracteristicas dessas fontes.

Paisagem sonora & todo tipo de som percebido ao redor, desde os produzidos pela
voz dos seres humanos e de outros animais até os feitos por maquinas e instrumentos
musicais. No cotidiano e na arte, é possivel criar e apreciar paisagens sonoras. Em nosso
tempo, alguns artistas gostam de usar sons do cotidiano e efeitos sonoros para criar am-
bientes e sensagdes.

A tecnologia musical refere-se ao uso de amplificadores eletronicos e recursos de in-
formatica para compor, gravar, guardar e executar misicas.

W 0 trovdo, o canto dos passaros, as folhas ao vento, a chuva caindo na terra... Paisagem sonora
anspirar os seres humanos a criar arte desde sempre.

As primeiras pessoas que habitaram o planeta logo notaram que o mundo
era repleto de sons. A natureza fascinava esses primeiros ouvintes, e eles tam-
bém queriam criar novos sons. O trovao, o canto dos péssaros, as folhas balan-
cando ao vento, a chuva molhando a terra... Tudo isso fazia parte da paisagem
sonora que comegava a ser notada e a inspirar os seres humanos a criar arte.

A arte da musica foi inventada assim, a partir da percepgao dos sons e
criagao de novos sons. Os seres humanos aprenderam a usar a voz e a produzir b, ——
instrumentos para criar sons arranjados, aos quais chamamos de musica. de 11 anos que acomp.

90 91

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018e, p. 90 - 91).

E apresentado um exercicio com a classificacdo dos instrumentos musicais e,

em seguida, retoma-se a questdo das fontes sonoras naturais e artificiais
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apresentadas no primeiro volume, sem deixar de pedir que os estudantes desenhem

as fontes sonoras.

Figura 56 — Instrumentos musicais

1. Relacione os instrumentos musicais de acordo com sua classificagdo,

Instr a I Instrumentog
de sopro de percussdo

de cordas

o

N Tuba

N Flauta

O
el

2
F
a :
U i
H
N Pandeiro. 2 [:]

e l—-q‘:

N Tambor

N Reco-reco.

N Violdo

X Violino

na

 Hojex podemos usar varios meios tecnoldgicos para compor, gravar,
guardar € executar musicas. Como vocé usa esses recursos?

3,0uga com atencao cada sonoridade ao redor de sua escola. Dos sons que
vocé reconhecevu, classifique-os conforme a fonte.

« Sons da natureza
- 0000 0 @0 @9

» Sons produzidos por meios artificiais

« Desenhe aqui as fontes sonoras que vocé identificou.

=

93

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018e, p. 92 - 93).

A diversidade cultural é, entao, relacionada aos diferentes mundos sonoros,

apresentando as criancas imagens de diferentes instrumentos utilizados nas musicas

ao redor do mundo. Logo apés, o livro retoma os parametros sonoros, explorados ao

longo de toda a Colegao.



128

Figura 57 — Mundo sonoro e musical

05 SONS E SEUS PARAETROS

" MAIS DE PERTO ) ;
. 4 estudamos que a musica é uma linguagem artistica antiga e
MUNDO SONORO E MUSICAL que em cada cultura, lugar e tempo histérico os povos aprenderam
Nascemas e vivemos cercados de sons. Para perceber iss0 € 0 prestar atencdo a0 mundo songy, 5 criar € registrar essa arte de muitas maneiras. Vamos aprofundar
Cada povo desenvolve a sua relado com a misica. Como vocé percebe a musica no seu mung, ym pouco o que estudamos.
sonoro? Qual a relagdo entre nosso ouvido e a cultura? Os sons tém parametros como altura, duragio, intensidade

Observe as imagens a seguir,

gimbre. Veja as imagens a seguir.

A

g

nanga indigena peruana com sua flauta de
as margens do laga Titicaca, no Peru, América
do Sul

Duragdo do som.

]
s

N Ao centro, menine com acordeao turbinho
Feira do Produtor, em Tamarana (PR), 2016

aed W Altura do som.
com seus. N Grupo Batugue Reciclado em festa mD]‘G “ P
0s. Eles 530 musicos do projeto da Consciéncia Negra (20 de novembro), -
o Morumbi, em $30 Paulo, Quilombo de Sobara, em Araruama (). 2015 Timbre do so

-
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Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018e, p. 92 - 93).

O livro propde um jogo envolvendo a altura dos sons, introduzindo o som médio.
Nesse jogo, é apresentada a partitura alternativa de uma pega musical de forma
binaria, sendo pedido aos estudantes que imaginem como ela soa. Embora n&o esteja
explicito, o professor devera solicitar que as criangas interpretem essa partitura,
explorando n&o somente a disposi¢cao das bolinhas no espago, mas seus tamanhos e
cores.

Depois, os estudantes devem criar suas proprias partituras, brincando com
novas figuras de sonoridades entre sons graves, médios e agudos. Ao final, sdo

estimulados a convidar os colegas para interpretar essas criagoes.
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Figura 58 — Vamos... fazer o jogo de grave, médio e agudo?

"% FAZER 0 JOGO DE GRAVE, MEDIO E AGUDO?

Ja sabemos que os sons podem ter diferentes alturas entre os
sons graves e 0s sons agudos.

Agora, vamos também considerar os sons médios. Um som mé-
dio é aquele que esta entre um som grave e um som agudo. $6 po-
demos afirmar que um som é médio quando ouvimos um som mais
grave e um mais agudo do que ele. Vamos jogar para saber mais?

Agora, perceba a diferenga que ha no movimento das alturas
quando realizamos sons graves, médios e agudos. Esta breve peca
musical abaixo possui duas partes. Podemos imaginar como ela soa?

PARTE 1

PARTE 2

e o o
® O ® O

N Experimento com sons graves, médios e agudos.

Agora, que tal criar a sua prépria partitura no Jogo de Grave,
Médio e Agudo?

Desenhe as formas no caderno e brinque criando novas confi-
guragdes de sonoridades entre sons graves, médios, agudos. Depois,
convide os colegas para interpreta-las com vocé.

96

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018e, p. 96).

Em “Mais de perto”, retomam-se os elementos da musica que foram apenas
superficialmente apresentados no volume anterior: harmonia, melodia e ritmo. Dessa

vez com as definigdes.
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Figura 59 — A linguagem da musica

conhecida como notagao musical. Assim,
melodia e ritmo. Vamos conhecer melhor essa i

Melodia é uma combinagdo linear
feita com notas de alturas diferentes. Seu
resultado é uma sequéncia de notas com
alturas variadas que se deslocam pelo es-
pago (criando uma linha melédica), como
a sequéndia de alturas “grave, médio e
agudo” e também como percebemas em
todas as cangbes conhecidas.

N Na meiodia, cbsery

movimentar. Isso &

0rritmo na msica tar ado 20
pulso. O pulso na mdsica € aguela batida
N Ritmo, na musica, & uma combinacdo que se repete sempre igual.

entre sons e siléncios ou entre sons com
duragdes diferentes.

97

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018e, p. 97).

Ndo ha qualquer indicagcdo de atividade envolvendo esses elementos. No
Manual do Professor, os autores afirmam que os “conceitos de harmonia, melodia e
ritmo podem parecer muito abstratos para as criangas”, sugerindo que “exemplos
sonoros e musicais sejam apresentados” (Utuari; Kater; Fischer, 2018e, p. 96).

Sobre a harmonia, os autores propdem o seguinte:

Pergunte aos alunos no que pensam quando ouvem, por exemplo,
o termo harmonia. Na musica, a harmonia resulta do
acompanhamentoda melodia feito por acordes (grupamentos de
sons). Solicite aos alunos que ougam uma cangao e verifiquem se
percebem diferentes sons tocados ao mesmo tempo e, mesmo
assim, tudo parece combinar. Esta € uma forma de apresentar o
referido conceito por meioda percepc¢ao auditiva (Utuari; Kater;
Fischer, 2018e, p. 96).

Com relagao a melodia, Utuari; Kater; Fischer (2018) indicam que se peca aos
estudantes “que imaginem varios sons de alturas diferentes se espalhando no ar em
uma sequéncia, como em uma linha” (Utuari; Kater; Fischer 2018e, p. 96), retomando

o conceito de linha melddica trabalhado em volumes anteriores.
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Sobre o ritmo, os professores podem explorar “a interpretagdo desse termo no
cotidiano” (Utuari; Kater; Fischer, 2018e, p. 97). Para isso, os estudantes poderao
ouvir uma cangao “para perceber as batidas e o tempo entre um som e outro”(Utuari;
Kater; Fischer, 2018e, p. 97). Sugere-se, também, que se retome a ideia de pulso na
musica, podendo “tocar levemente com o polegar de uma mao o préprio pulso da outra
mao ou, ainda, sentir as batidas do coragao” (Utuari; Kater; Fischer, 2018e, p. 97).
Dessa vez ha, pelo menos no Manual do Professor, indicagcdes praticas para o
trabalho com os elementos constitutivos da musica. O ritmo e o pulso serdo tema das
proximas paginas. Primeiramente, sdo apresentadas algumas questbes sobre a
percepcao do ritmo e do pulso na musica. Em seguida, os estudantes sao convidados
a desenhar os sons utilizando linhas, formas e cores para representar a duracado dos
sons e o pulso. Depois, o convite é para explorar a musica das palavras, brincando

com as silabas ténicas de varias palavras em sequéncia.

Figura 60 — Vamos... brincar com a musica das palavras?

BRINCAR COM A MUSICA DAS PALAVRAS?

ARANIAABACAXIBANANAGRAVIOLAMANGACUPUACU

E agora, sera que vocé consegue interpretar esta sequéncia mais longa?

D
® w, 1)
LARANIAABACAXIBANANAGRAVIOLAMANGACUPUACUCAIU
MANGABAACALABUTICABAPERAMAMAONMARACUJAAMORA

Podemos também experimentar esse jogo criando sequéncias d'e palavras
de outras categorias e com palavras tipicas de cada regido do Brasil. Que tal
pesquisar e juntar essas palavras e propor novos jogos para a turma? ‘

Que tal, agora, combinar com 0s colegas e esco!helb oulr_a ca\egor@ de
palavras? Legumes? Objetos da escola? Roupas? Animais? Cidades? Paises?
Pensem e decidam.

@ Quando tiverem feito a escolha, criem grupos de 3 a 5 componentes e bP.
lem uma sequéncia de palavras que tenha entre 5 e 10 silaba.s fortes._ L'_)epons.
cada grupo pode apresentar para a turma toda a sua composicio. Vai ficando

cada vez mais divertido!
Veja uma sequéncia feita com p:
deste do Brasil.

alavras da culindria tipica da regido Nor-

XINXIMMANICOBAQUIBEBEPAGOCAPANEL ADA
CARNE-SECAANGUSURURUMACAKEIRATIIOUNHO

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018e, p. 99).
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O segundo tema do capitulo intitula-se “Experimentacbes na musica:
materialidades e tecnologia”, e explora concepgdes sobre musica, os ruidores, musica
futurista, a arte dos ruidos e artistas futuristas.

De inicio, problematiza-se a definicdo de musica para, em seguida, abordar-
se a musica futurista, definida como “uma das artes modernas do inicio do século XX”,
na qual os artistas “usavam os ruidos e as sonoridades produzidos pelas maquinas e
motores daquela época para representar o que consideravam a musica de uma nova
época (...) fazendo uma arte de forte critica a sociedade” (Utuari; Kater; Fischer, 2018e,

p. 101). Sao apresentados artistas como Luigi Ruissolo e Fracesco Balilla Pratella.

Figura 61 — Experimentagdes na musica: materialidades e tecnologia

WAIS DEPERTO
¥ “l]SICA FUTURISTA
‘ Misica de ruidos? Observe a imagem a sequir.

N Uma versdo mais recente dosg
| Ruidores, de Luigi Russolo, em
uma exposicao de arte, em 2005
O ruidores foram instrumentoy
construidos para gerar ruidos,

Em 1913, 0 artista de Musica Futurista italiano Luigi Russalo escre
amigo, 0 compositor Francesco Balilla Pratella, propondo uma nova
A arte dos ruidos. Para essa nova maneira de musica, que utilizava os

(

A musica pode ser definida de muitas maneiras. Podemos defini-la como também novos 8 . Volte & pagina arter

forma de expressao por meio dos sons. A musica pode ser definida como sendq
arte, um modo de comunicagdo, entre outras interpretagdes. Para os artistag
futuristas, a musica pode ser construida até por muitos ruidos. Segundo eles,

versdo atual de Ruidores.

@ S

os ruidores eram i que repr as novas sonoridades de um
mundo industrial que crescia e se impunha a cada dia. Falaremos mais sobre
isso na seqdo Mais de perto a seguir.

Masica Futurista foi uma das artes modemas do inicio do século XX. Os artistas
desse movimento usavam os ruidos e as sonoridades produzidos pelas maquinas e
motores daquela época para representar o que consideravam a misica de uma nova

época, a “masica do futuro®, fazendo uma arte de forte critica a sociedade.
Na verdade, a musica € muito ampla e esta em todo lugar, em todas as

culturas e de muitos jeitos. Hoje, podemos cria-la de muitas formas. Vamos
conhecer mais sobre essas propostas contemporaneas?

!. Francesco Balilla Pratella (1880-1955) foi um compositor e musiclogo italiano que

* Para vocé, musica é o qué? Fi n ra comentar o que voci H
;1 lque & outadie. pa 9 . i participou das discussdes e produgdes da misica futurista.

pensa e sente em relagdo a musica!

Luigi Russolo (1885-1947) era italiano e comeqou sua carreira
i como pintor. Apesar de ndo ser musico de formacao, uniu-se a
i misicos e defendeu vérias propostas musicais futuristas, como o
i manifesto A arte dos ruidos, em 1913.

N Luig Russolo

100

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018e, p. 100 - 101).

Logo em seguida, as criangas sao estimuladas a construir ruidos e inventar
novas sonoridades: elas deverao construir um roi-réi, um brinquedo tradicional do
Brasil. O livro traz a lista dos materiais necessarios e um passo a passo de como fazé-

lo.

O Manual do Professor instrui sobre a criagdo que pode ser realizada com o
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Dé aos alunos um breve tempo e um local da sala para que
desfrutem da nova descoberta (o réi-réi) e da criagdo vocal. Depois,
peca a cada um que apesente os resultados obtidos. A partir dai,
pode-se montar uma canc¢édo, seguindo uma linha melddica, formada
pela apresentagao linear (em sequéncia) da expressdo de um a um
dos alunos. A ordem dessa sequéncia (aconstrugdo da melodia)
pode ser definida pela turma em conjunto apds terem escutado
todas as realizagbes individuais. Se necessario, sera possivel reger,
utilizando-se apenas de gestos, para controlar a intensidade
(aumentando ou diminuindoo volume do som) e a dinamica de
passagem de uma sonoridadea outra (Utuari; Kater; Fischer,
2018e, p. 102).

Traz, ainda outra proposta de experimentacéo, feita apenas com a voz:

Proponha aos alunos que procurem escutar os sons que estdo ao
seu redor, “escondidos” sob outros que soam mais forte (ou chamam
mais a atenc¢do). Pergunte se ouviram e, em seguida, pega que
reproduzam esses sons com a propria voz. Peg¢a que também criem
sonoridades novas, inventadas, explorando a propria voz e
imaginacdo. Que tal criarmos nossos proprios “ruidores” vocais?
(Utuari; Kater; Fischer, 2018e, p. 102-103).

As propostas sdo extremamente ricas, retomando e mobilizando conceitos

aprendidos anteriormente nos outros anos. A duvida que fica é por que essas

propostas nao sao sistematizadas no livro dos estudantes?

O livro segue explorando musicos contemporaneos como Tomoko Sauvage,

Jayanitibhai Sharma e Marco Scarassatti; bem como seus instrumentos musicais:

tigelas de agua, o jalatarangam e os capacetes sonoros. A partir da obra de Marco

Scarassatti, apresentada no inicio do capitulo, discute os conceitos de musica

experimental e arte sonora, definido-os.
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Figura 62 — Musicos contemporaneos

® MAIS DE PERTO
83 isicos CONTEMPORANEODS

e, encontramos vdrios artistas que trabalham diretamente com o5 sons, com 5
do alternativas criativas para escutar o mundo e as msicas.
s valorizam os sons com outras dimensdes da arte e da expressao em suas pro.

20 mesma tempo. Sdo criadores de arte musical que propdem novas experiéncias sensariais, novas
relagbes possivers entre os sans e o mundo dos cbjetos, das pessoas, dos animais, da natureza, das
outras artes, das tecnologias, da acustica.

Vamas conhecer alguns desses artistas da arte contemporanea musical?

1. TONOKO SAUVAGE

Voct 4 ouviu falar em waterbowls? Essa palawia
inglesa significa tigelas de dgua. Musica com tigelas de
dgua? Como se faz esse tipo de arte?

A antista musicista Tomoko Sauvage nasceu no Ja-
pdo e mora em Paris, na Franca. Ela trabalha na criagio
de sons com warerbowls, colocando agua em tigelas ou
potes de porcelana de diversos tamanhos. Dentro dessas
tigelas, ela coloca microfones especiais conhecidos como
hidrofones (fones para agua). Assim, os hidrofones
captam o som na interior das tigelas preenchidas pela

HARCO SCARASSATT]

" phserve novamente a imagem da perfarmance sonora o

T
« Imagem da performance soncra Derivas sonoras, de
Vemos capacetes nos quais estda colocados &
como tubos de PVC flexivel. A fungdo de tuda isso é “am
305 50nS que est30 3 nossa volta. Serd que vock ouve tud
da para amplificar a audicdo?
Marco Scarassatti (1971-) é um artista sonoro e c
eestd sempre pesquisando materiais e sons para compor suas

musica experimental e

em 2012, com os waterbow
instrumentos com os Guais.
IMprovisaches musicas.

miisica experimental, improvisada, e arte sonora
de instrumentos e também engenhos para agugar e amp!ifica
pesquisa e cria esculturas, instalagdes e objetos sonoros em p
misica, performance, cinema e artes visuais.

‘ Arte sonora é toda forma de criagdo artis-

#gua. A artista concebeu seus waterbowds inspirada num
instrumento tradicional indiano chamado jalatarangam
ou Jal Tarang. Veja as imagens a seguir.

ﬂ Jalatarangam é um instru-

mento de origem indiana feito

e tigelas_de w:;;:m *d‘: tica em que se utilizam sons, siléncios, misi-
manhos variados. uma

las emite uma nota diferente (um a@s "_"} :

som de determinada frequéndia), 'N_Iusua upenrnentallé_ aquela em que o
conforme a quantidade de dgua misico explora novas praticas e experimenta
que possuir (quanto mais dgua recursos originais para se expressar por meio
houver na tigela, mais grave serd dessa forma de arte. Geralmente, essa abor-
$eU S0M € vice-versa). dagem experimental produz mudangas nos

rumos das artes de seu tempo.

N 0 misico indiano Jayantibhai Sharma
&M apresentac3o com o jalatarangam,
em Ahmedabad, na india, em 2011

N Orixds sonoros, performanc
sonora de Marco Scarassatti, em 2015,

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018e, p. 104 - 105).

Na sequéncia, em “Por que sera... que 0s musicos estudam a ciéncia do som?”,
o livro passa a explorar as instalagdes sonoras, os multimeios e a criagao utilizando
tecnologias. Os estudantes sado convidados a “gravar sons e fazer mixagens
misturando sons da natureza com sons eletronicos” (Utuari; Kater; Fischer, 2018e, p.
107).

O volume traz, entdo, a imagem de Hermeto Pascoal, multi-instrumentista
brasileiro que “compde e faz arranjos musicais muito criativos” (Utuari; Kater; Fischer,
2018e, p. 107). Inspirado na pessoa de Hermeto, propde-se que os estudantes
pesquisem materiais e produzam sons, criando diversificadas experiénciassonoras. O
tema da paisagem sonora € novamente trazido a baila, quando as criangas sao

estimuladas a explorar os sons do ambiente, desenhando-os em uma cartolina.
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Figura 63 — Multissons

TE-AVENTURA

MULTISSONS

P4 HERMETO PASCOAL

Hermeto Pascoal (1936-) & um msico brasileiro que, além de tocar inimeros ins-
trumentos (um multi-instrumentista), compée e faz arranjos musicais muito criativos. Mais
ainda... para compor as suas misicas, ele explora a sonoridade ndo $6 dos instrumentos
musicais, mas tambem de objetos do cotidiano e elementos da natureza, Veja a imagem,

N 0 musico alagoano Hermeto
Pascoal em apresentacao
com um instrumento criado
por ele com elementos da
natureza. Rio de Janeiro,
1999. Visite também este site
e conhega um mundo variado
de sonoridades e musicas de
Hermeto Pascoal. Disponivel

em: <httpi/ivio. prolysagvw.

Acesso em: 10 abr, 2017.

Pesquise materiais que produzam sons e crie experiéncias sonoras. Vocé pode usar
as novas tecnologias, como fazer mixagem de sons usando aplicativos no computador
ou celular.

Pesquise e ouga sons de ambientes de floresta, de mata ou jardins em sua loca-
lidade. Que sons vocé ouve? Que tipo de passaro e de animal vocé escuta? Onde fica
essa soncridade de natureza? Quais suas caracteristicas?

Em uma folha de cartolina, desenhe os sans que percebe. Faga isso usando uma
sequéncia, isto é, desenhando cada som na ordem em que vocé ouviu. Vamos 142

FIQUE LIGADO

Falando da infancia e dos costumes da terra do artista, o livro fala

de valores, influéncias e pensamentos que podemos ver em suas

criagBes artisticas.

Zekeyé e a musica, de Nathalie Dieterlé. Sao Paulo: Scipione, 2013,
Amisica e a danga tém significados muito particulares para o povo da
aldeia de Zekeyé. Quer descobrir do que ela é capaz?

i

108

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018e, p. 108).

A proposta do “Arte em projetos” é de improvisar com sons e temas, inspirados
nos artistas sonoros contemporaneos. E apresentada uma proposta que utiliza as
cores como tema, correspondendo a um instrumento que devera ser tocado na

sequéncia criada a partir de um sorteio.
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Figura 64 — Improvisagdo com sons e temas

[
RTE
EM PROJETOS

{HPROVISACAD COM SONS E TEMAS
Que tal fazer como os artistas sonoros contemporanecs e improvisar com

sons temas?
Na proposta a seguir, sugerimos cores como tema, mas vocés podem esco-
|he!°'-""°5 temase letras. Divirtam-se e criem com arte 0 Jogo de improvisagao!

MATERIAIS E COMO FAZER

\Jocé vai precisar de: caneta; pedacos de papel; sacola de pléstico (ndo
 ode ser transparente).
= o

3 Former grupos de quatro participantes. Cada N Cada grupo escreve a5

ipante deve escolher uma cor (que comece (A, M, R, V) num pape!
com letras diferentes, como azul, marrom, um 5aco. Os grupos de:
[ox0, verde) e um instrumento para tocar (serd dez sequéncias de quat
sempre 0 mesmo). Pode-se usar a voz, percutir num papel, serdo a sequénci

dos grupos. Obsenvagio: cad

um objeto, tocar um instrumento musical ou
voltar a0 saco para poder sef

expressar-se da forma que preferir.

Exemplo:

Eﬁh1 SEQUENCIA2
lfMMV RVRM

9 Cada grupo interpretara a sua sequéncia sonora. Em seguida, cada umadas
sequéncias sera interpretada pelos membros de todos os grupos em conjunto,
seguindo os sons que aquele grupo tinha feito. Se ndo lembrar, sinta-se livre

SEQUENGAS | seoueicus | sEoutnns |
VAAR [ARAM VMVHL

para improvisar!

109

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018e, p. 109).

As improvisagbes poderao ser gravadas em audio ou video para serem

assistidas posteriormente: a ideia € que os estudantes criem com total liberdade de

expressao, promovendo uma performance unica.
O capitulo se encerra com a construgdo de um microfone de contato (um

captador sonoro), que sera instrumento de exploragdo dos sons do ambiente,

retomando a tematica da produg&o sonora a partir da tecnologia.
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Figura 65 — Construindo sonoridades: microfone de contato (captador sonoro)

EMPROJETOS

CONSTRUINDO SONORIDADES: MICROFONE DE
CONTATO (CAPTADOR SONORO)
Que tal criar com tecnologias? Esse projeto € bem instigante.
| MATERIATIS E COMO FAZER
Relina os seguintes materiais:
N Tampa de pléstico de garrafa PET de maior didmetro (na qual
serd feito um pequeno orificio de cerca de 0,5 cm de didmetro
N Microfone de contato (captador tipo piezo, encontrado em
lojas especializadas).
" Plugue (para conexao posterior do microfone num amplificador).
N Cabo encapado de fio duplo, com cerca de 2 m de comprimento
(para conexdo em uma das pontas com o plugue e na outra com
os fios do microfone de contata).
N Fita isolante (cerca de 30 cm).
" Silicone e pistola (para aquecimento e ejeccdo/emissdo do silicone).

para passagem de um cabo de fio duplo).

P

G

Q]
@

"N (1) Conecte os dois fios do cabo (de fio duplo) no ™ (5) Preencha todo o espago interno da tampa

plugue. (2) Insira a ponta livre do cabo na tampa de plastico com silicone, utilizando-se da pistola
através do orificio feito anteriormente. (3) Junte (atencdo para nao se queimarl). (6) Cole o
cuidadosamente cada um dos dois fios do cabo microfone no silicone, deixando sua superficie de
com cada um dos fios do microfone e enrole com contato no nivel da tampa (até onde vocé teria
fita isolante essas duas conexdes (para evitar que preenchido com silicone) e espere uma "boa

os fios se toquem). (4) Cologue os fios e suas horinha” para poder utiliza-lo.

conexdes dentro da tampa.

Pronto! Seu microfone de contato j& pode ser usado. Basta conectar o
plugue a um amplificador e colocar o microfone em contato com a superficie
do objeto, instrumento ou fonte sonora que deseja amplificar!

110

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018e, p. 110).

Todo o capitulo explora a relagdo entre musica e tecnologia, propondo uma
série de criagdes que colocam em pratica os conceitos aprendidos. Outros
conhecimentos construidos em capitulos e volumes anteriores sdo sempreretomados,
buscando-se experimenta-los de outra forma e consolidar a aprendizagem. O

esquema 21, abaixo, estrutura a codificagao da Unidade 2 desse ultimo volume.

Esquema 21 — Codificacdo da Unidade 2: “Arte agora”

CAPITULO 1 - ARTE DO PRESENTE CAPITULD 2 - HISTORIAS E TECNOLDGIAS NA MUSICA ——

TEMA1 -~ . JEMA2
palsagem sonora. "3
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- arte ~ e tecnofogié\ / fontes sonoras
/ o f

ruldures
7 miisica — concepgdes
misica futurista

musica experimental

" cont dnea ™\ I .
,’/ contempordnea N\ " pintura robdtica | instrumentos musicais
Unidade 2 { ietalactes light painting [ tecnologia musical linha melddica |
\ " videoarte | \ pardmetros sonoros paisagem sonora /
A instalagdes videodanga | \ notagdo Yy aresonora p
 interativas - \ videoperformances / { forma \ \In_strumer_ltns musicais ,
Dl T e . cultura audiovisual .elementos da m(nsica, \_!nslalac055 sonoras /
i 5 “~._ pulsagio -~ "y -

S danga -~

Fonte: elaborado pela autora.
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A partir das codificagdes e esquemas, € possivel observar conexdes tanto entre
os capitulos, relacionados com o grande tema da arte contemporéanea e suas relagbes
com as tecnologias, quanto conexdes entre os conhecimentos musicais abordados no
capitulo 2. A codificagcao de todo o volume pode ser observada no esquema 22, a
seguir, que evidencia uma relacao fragil entre as unidades, que abordam temas
bastante especificos, mas que, de certa forma, dialogam entre si: o cinema e a arte

contemporanea tecnologica.

Esquema 22 — Codificagao do volume 5 da Colegao Conectados

CAPITULO 2 - O CINEMA: ARTE DE MUITAS LINGUAGENS

CAPITULO 1 - CINEMA: FABRICA DE SONHOS
TEMA 1 TEMA 2 TEMAL TEMAZ
—— p trilha sonora .
<~ cinema . ) p cinema . / musical danga AN
) ficgocientifica  \ /7 seresfantdsticos "\ /" fotografia efeitos sonoros \
Unidade 1 ( efeitos especiais ficgdo cientifica ) desenho { paisagem sonora
animagdo . efeitos especiais arte e tecnologia \ magquiagem
\ curta-metragem /- —_— \_ logosteatrais  / curta-metragem
~~ - “\_improvisagdo AN danga /
e S~ storyboard
CAPITULO 1 - ARTE DO PRESENTE CAPITULO 2 - HISTORIAS E TECNOLOGIAS NA MUSICA ——
TEMA 1/”;;aisagem sonora . ruidores  \[EMA 2
TEMAL _——_JEMA2 /" objetos sonoros =y '/ misica — concepgdes \
oarte N e etecnolu\gi\a‘ / fontes sonoras musica futurista
/" contemporénea \ /" pintura robética\ / instrumentos musicais musica experimental
Unidade 2 I . ~ \ / light painting \ | tecnologia musical linha melédica
( instalagGes [ videoarte \‘ | pardmetros sonoros paisagem sonora
\ instalacé \ videodanga / notacdo \y  aresonora
\\ I?:::r:;?:s / \__ videoperformances / \ forma / \ Instrumentos musicais
N o \_cultura audiovisual / "\ elementos da misica \_instalagdes sonoras /
N danca ._pulsagio N e

Fonte: elaborado pela autora.

Ja o0 esquema abaixo sintetiza os conhecimentos musicais abordados no

volume.
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Esquema 23 — Conhecimentos musicais abordados no volume 5 da Colecgao

Conectados

=2
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sonora

efeitos NN parametros |
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sonoros
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musica

tecnologia
musical

notagao

forma

musica
experimental

musica
futurista

Fonte: elaborado pela autora.

E possivel de observar uma complexificacdo dos conhecimentos abordados ao
longo da Colecgao: ha tanto uma ampliagédo de temas, quanto um aprofundamento dos
conhecimentos que vao sendo abordados, o que é objeto de analise na seg¢ao que se

segue.

3.2.2 (Des)conexodes ao longo da Colecgao

Ao observar os esquemas dos conhecimentos musicais trabalhados ao longo
dos volumes, como comentado anteriormente, observa-se uma ampliagao de temas e
um aprofundamento dos conhecimentos que vao sendo abordados. Nos primeiros
volumes, ha uma apresentagao e um trabalho inicial com determinados temas, como
0s parametros sonoros e os elementos da musica, por exemplo, que vao sendo
retomados e retrabalhados visando a uma consolidagdo ao longo dos volumes
posteriores.

Como destacado mais a frente, essa abordagem se da de maneira

fragmentada, entremeada por conceitos e praticas de outras linguagens artisticas e,
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mesmo quando se trata da Musica, com algumas rupturas e descontinuidades.
Iniciando pela abordagem do som e seus parametros, o primeiro volume
apresenta e define os parametros, que sdo retomados e manipulados em todos os

volumes, talvez com menor intensidade no quarto.

Esquema 24 — Abordagem do Som e seus parametros nos volumes

grave, médio,
agudo

direcionalidade
sonora

_
parametros

paisagem sonora
naturais
<
artificiais
. instrumentos
timbre S
musicais

altura

Fonte: elaborado pela autora.

O trabalho é fragmentado, ou seja, ndo ha uma continuidade para que os
conceitos sejam internalizados. Estes aparecem a partir dos temas que sao abordados
nos capitulos e as atividades dependem muito das propostas do professor, de como
explorara as possibilidades e potencializara aquilo que o livro apresenta de forma
embrionaria.

Ha também um trabalho com a pulsagcdo que, como tudo, é retomado
episodicamente a partir dos temas que s&o abordados. Em geral, inicia-se o trabalho
com o pulso a partir da exploragdo da pulsagao do coragcdo que, na Colegao, é
apresentada apenas no ultimo volume. A metafora é feita no primeiro volume, mas a
experiéncia € proposta apenas no ultimo.

A pulsacdo sera explorada, também, em varias partituras alternativas

apresentadas ao longo dos volumes. No segundo volume, a partir da pulsagéo,
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explora-se os compassos, com os tempos fortes e fracos organizando as pulsagdes.
Esses temas sdo também abordados, de maneira indireta, quando se aborda a
percussao corporal e, certamente, poderdao ser abordados pelo professor em cada
atividade de contato direto com a musica.

Esquema 25 — Pulsagéo ao longo dos volumes

partitura <

alternativa

COMpasso ternario
percussao

corporal

quaternario

Fonte: elaborado pela autora.

Os elementos da musica também sao apresentados, de maneira
praticamentesolta, no quarto volume, tendo sido a melodia explorada antes, no
segundo e no terceiro. Mas isso € pontualmente explorado de maneira explicita,
como todos os demais temas, e pode ser trabalhado quando o professor abordar as

cancgoes, 0s géneros musicais, as manifestagdes da cultura popular.

Esquema 26 — Elementos da musica ao longo dos volumes

harmonia

elementos

da musica

. linha
melodia o
melddica
ritmo

Fonte: elaborado pela autora.
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Outro tema que é abordado ao longo dos volumes sao 0s géneros musicais e
as diversas manifestacdes culturais brasileiras. Esse tema é sempre tratado a partir
das definicbes e descricbes dos géneros e manifestagdes da cultura popular.
Eventualmente, exploram-se os instrumentos comumente utilizados nessas
manifestacdes. Como sao repertorios, podem ser meios para o trabalho dos demais
conhecimentos musicais — sempre dependendo da atitude do professor. Explora-se
uma ampla variedade de géneros e de manifestagbesda cultura popular, com uma
atencao a cultura indigena e a cultura africana — como ésolicitado pelo edital. Além
disso, com relagdo a esses conhecimentos, sao tratados outros conceitos como o

patriménio imaterial e a bagagem cultural.

Esquema 27 — Géneros e manifestagdes culturais ao longo dos volumes

cultura
popular
patriménio
imaterial

bl cavalhadas
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Fonte: elaborado pela autora.
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Outro tema importante que é trabalhado ao longo dos volumes é a forma
musical, algumas vezes abordada mais diretamente a partir da melodia e das
brincadeiras cantadas. Sao trabalhados o canone, o sistema de pergunta e resposta,
a divisdo das cancgdes em diferentes partes (segdes) e a forma ternaria ABA'.

Como os demais conhecimentos, a forma também pode ser trabalhada pelo
professor em diversas ocasides, seja nas criagdes, no trabalho com a percussao
corporal, no trabalho com os diferentes repertérios. Mas os volumes nao abordam isso
de forma conectada, de forma a construir conhecimento sobre forma. Isto €, a forma
€ também desenvolvida de maneira esporadica, sempre pontual e ligada a outras

questodes.

Esquema 28 — Forma ao longo dos volumes

forma

Fonte: elaborado pela autora.

A abordagem desses conhecimentos é feita a partir das modalidades
descritaspor Keith Swanwick (1979) em seu modelo C(L)A(S)P — criagéo, literatura
(estudos académicos sobre musica), apreciagéo, técnica e performance. A técnica
€ a menos abordada explicitamente: ela podera ser trabalhada pelos professores,
mas nao € uma tematica diretamente desenvolvida no livro.

Uma diferengca importante com relacdo ao C(L)A(S)P é a auséncia da
integracéo entre as modalidades e, muitas vezes, as modalidades centrais (o contato
direto com a musica) sdo subjugadas pelos estudos académicos (o falar sobre
musica). A auséncia da integracado é, de fato, algo que poderia contribuir para a
conexao, o trabalho e a consolidacdo dos conhecimentos musicais.

Uma questéo importante é que a apreciacao também néo é trabalhada de forma

adequada: ha poucas orientagdes para o professor guiar de forma consistente as
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atividades, de forma a explorar todas as potencialidades que o repertério oferece para
o trabalho com os conceitos musicais abordados. Esse contato direto com a musica
sera aprofundado no capitulo que se segue, a partir da ferramenta teérica da LCT.

Em sintese, o que fica explicito & que os conhecimentos, embora selecionados
de maneira adequada e trabalhados de forma interessante e com muita potencialidade
para uma atuacgao consistente, a forma como sao sequenciados ao longo da Colecao
€ que se mostra problematica.

Além de fragmentada, por intercalar com conhecimentos das outras linguagens
artisticas, no ambito de cada volume, ha rupturas dentro dos capitulos em que a
musica é abordada (os assuntos mudam bruscamente e depois sao retomados), além
de uma significativa falta de continuidade entre os volumes. Isso pode ser explicitado

ao agruparmos 0s esquemas que buscam codificar cada um dos volumes.

Figura 66 — Sequenciamento dos conhecimentos musicais ao longo da Colegao
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CAPITULD 1 - MUNDO DA ARTE: COLORIR E ESCULPIR CAPITULD 2 - ARTE LA FORA
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CAPITULD 1 - CINEMA.: FABRICA DE SONHODS CAPITULD 1 - O ONEMA: ARTE DE MUTTAS LINGUAGENS
TEN MA
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cinema cinema musical danga
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Fonte: elaborado pela autora.

Os volumes 1 e 2, notadamente, sdo aqueles que mais se dedicam ao trabalho
com musica. Ha uma potencialidade de trabalho nessa area no volume 4, por conta
dos temas ligados as manifestagbes da cultura popular, mas dependera da
abordagem (e possivelmente da formagao) do professor.

Dessa forma, é interessante dialogar com as trés possiveis posturas dos
professores quando da utilizagao do livro didatico destacadas por Oliveira (2009). A
primeira postura € a do professor que segue o livro sem acrescentar nada as
informacdes que ele traz, colocando o estudante em contato direto com o livro didatico
e este se torna, dessa forma, o principal responsavel pelas aprendizagens dos
estudantes.

A segunda postura é a do professor que interpreta os conhecimentos
selecionados e apresentados pelo livro didatico a partir dos seus referenciais,
acrescentando ou ndo outras informacgdes e trabalhando-as com os alunos. H4, nesse
caso, uma intervencdo do professor na relacdo entre os estudantes e os
conhecimentos selecionados e apresentados pelo livro, mas o professor ainda segue
desenvolvendo aquilo que é proposto pelo livro didatico.

Por fim, a terceira postura seria a do professor que estrutura a aprendizagem
de um conceito e utiliza propostas do livro como parte da abordagem desse conceito.
Nesse caso, o professor rompe com uma visdo determinista e linear do conteudo,
utilizando o livro como um dos instrumentos disponiveis para a mediagdo na
construcdo do conhecimento musical.

O que se observa é que, em Arte — pelo menos no que se refere a Musica —, os
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professores especialistas ndo podem depender apenas do que esta apresentado nos
livros didaticos. A primeira postura, se quisermos evitar uma acgao polivalente (quando
um unico professor € responsavel por todas as linguagens artisticas), € impensavel.
Tal postura — embora inadequada, pois retira a autonomia do professor — poderia ser
interessante se professores especialistas das linguagens artisticas envolvidas
trabalhassem de forma dialogada, interdisciplinar.

A segunda postura também se mostra inviavel, visto que o professor
especialista ndo possui formagado adequada para conduzir o processo de ensino e
aprendizagem da forma como esta proposto no livro didatico. E necessaria ndo
apenas uma interpretacdo dos conhecimentos dispostos no livro, mas uma grande
intervencao.

Dessa forma, a terceira postura € a mais proxima da que se imagine que um
professor especialista adote diante desse tipo de livro didatico: o livro torna-se apenas
um dos recursos utilizados por ele para o trabalho na escola. O préprio livro rompe
com uma visdo linear dos conhecimentos, pois promove um dialogo interdisciplinar
entre as areas. Contudo, essa néo € a realidade das escolas brasileiras: contar com
especialistas de cada linguagem artistica para trabalhar de forma interdisciplinar.

Como mostrou o estudo de Neves (2023) com professores de Arte da rede
municipal de ensino de Juiz de Fora, os livros didaticos ndo s&o utilizados nas escolas
do municipio. Dos 14 professores que participaram da pesquisa, apenas 2 souberam
indicar qual era o livro didatico adotado na escola em que atuavam (Neves, 2023, p.
66). Os demais afirmaram nao saber (3 professores), ndo adotar nenhum livro (3
professores), ndo haver livro para Arte na escola (4 professores) e nunca ter ouvido
nenhuma mencao a livros didaticos de Arte na escola em que atua (1). Outro professor
afirmou que encontrou varias sugestdes, mas nao chegou a informar se algum livro é
adotado (Neves, 2023, p. 67).

A autora mostrou que os “professores assumem uma postura mais autbnoma
diante dos livros didaticos”, ndo se observando a dependéncia deles como um dos

meios que apresentam o curriculo (Neves, 2023, p. 75). Segue afirmando que:

Pelo que se observa na amostra investigada, os proprios
professorestém atuado como auténticos intérpretes das prescricoes
curriculares, utilizando o livro didatico como apenas um material
dentre outros. O curriculo que tem sido apresentado aos professores
via livro didatico mostra-se, nesta pesquisa, distante das realidades
escolares (...). Ainda assim, de certa forma, os livros didaticos
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distribuidos pelo PNLD tém contribuido com as estratégias de ensino
dos professores — aindaque ndo numa relagao de forte dependéncia
(Neves, 2023, p. 75).

A analise aqui efetuada pode colaborar para a compreensao desse uso: pelo
menos na Colecdo “Conectados”, ha uma série de lacunas que precisam ser
preenchidas pelos professores para uma educagdo musical abrangente (francga;
Swanwick, 2002), ou seja, que integre as modalidades centrais do fazer musical
(composigao, apreciagcao e performance), de forma a consolidar a construgéo de
conhecimentos.

O livro acaba se tornando, como mostra Neves (2023), uma fonte dentre outras,
apresentando algumas tematicas, algumas atividades, dependendo inteiramente do
professor para que o ensino se torne efetivo. Embora seja isso o que se espera de um
material de apoio, alguns aspectos podem ser aprimorados, para contribuir de forma
mais consistente com os professores.

Além de uma organizacdo dos conhecimentos de forma mais conectada,
propiciando a sua introdugdo, o trabalho e a retomada, as instru¢gdes para os
professores sobre como conduzir as atividades carece de maior detalhamento. Nao
ha uma orientacao a respeito da conduc¢ao da apreciacdo das obras musicais: sobre
o que destacar (em dialogo com o que esta sendo aprendido), sobre o que instigar na
percepcao dos estudantes, e mesmo critérios para que outros exemplos possam ser
escolhidos.

Isso pode ser observado, por exemplo, quando se sugere ao professor que as
cangodes citadas na pagina do livro sejam ouvidas a partir de gravagdes disponiveis
na Internet. Mas, como comentado no decorrer da analise, a sugestao se limita a dizer
que, “se possivel”’, o professor pode promover “a audicdo e/ou visualizacdo desses
audios e videos para os alunos” e estimula-los “a observar os arranjos e estilos de
cada artista” (Utuari; Kater; Fischer, 2018d, p. 92). Porém, como conduzir essa
observacado? Em que focar a atengao para perceber os estilos de cada artista? Em
que focar a atencéo para analisar os diferentes arranjos?

O mesmo pode ser dito com relacdo a criagdo: as propostas sdo muito
genéricas, baseadas numa exploracgao livre das sonoridades. Nao ha orientagdes ao
professor sobre como orientar essa criagdo, como contribuir para que os
conhecimentos aprendidos possam ser ali mobilizados, como utilizar algo trabalhado

em uma apreciacao ativa como inspiragao ou matéria prima para a criacao.
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Na atividade “Improvisagao com sons e temas”, no volume 5, por exemplo. Os
estudantes devem formar um grupo de quatro integrantes, cada um deles escolhera
uma cor e um instrumento para tocar. Cada grupo ira escrever as letras iniciais das
cores num papel e coloca-los em um saco para, depois, sortearem de cinco a dez
sequéncias que serao a sequéncia sonora dos grupos. A atividade apenas trabalha
com a ordem em que os estudantes irao tocar seus instrumentos, indicando apenas
que “Pode-se usar a voz, percutir um objeto, tocar um instrumento musical ou
expressar-se da forma que preferir” (Utuari; Kater; Fischer, 2018e, p. 109). Emseguida,
sugere que os estudantes podem sentir-se livres para improvisar.

A Unica imposicao refere-se a duragao dessa improvisagao, que nao devera
ultrapassar 15 segundos. Ao professor, o livro informa que “A proposta feita aos alunos
€ a de criar uma musica-aventura com total liberdade de expressao” (Utuari; Kater;
Fischer, 2018e, p. 108). Em si, ndo ha nenhum problema com a atividade, mas ndo ha
outras em que uma exploragao dos conhecimentos seja realizada.

As atividades propostas para o livro do estudante muitas vezes ndo promovem
o trabalho com os conhecimentos apresentados. Ha uma tendéncia em solicitar que
os estudantes ougam alguma musica, dancem alguma musica, leiam a letra de alguma
cancgao e facam um desenho, como: “Desenhe aqui a festa popular que vocé lembrou
com tudo aquilo que faz parte dela” (Utuari; Kater; Fischer, 2018d, p. 68). E: “Vocé ja
brincou de ciranda com seus amigos? Que tal criar um desenho para essa cangao,
como fez Severino Borges?” (Utuari; Kater; Fischer, 2018b, p. 67).

Outra énfase € na letra das cancgdes: € também comum solicitar, em atividades
de criagdo, ndo uma criagdo musical, mas a reescrita da letra (a elaboracédo de uma
parddia): “Vamos criar, também, outra proposta de letra para a musica Tem um gato
na tuba? (...) Anote tudo no caderno e ilustre neste espacgo as suas ideias” (Utuari;
Kater; Fischer, 2018d, p. 109). Ou, ainda: “Vamos... escrever outra letra para essa
cang¢ao?” (Utuari; Kater; Fischer, 2018b, p. 65).

Além de muitas perguntas que exploram opinides ou sensagdes dos
estudantes, sem trazer os conhecimentos para dialogar, informar, pensar essas
opinides e sensacgoes: “O que vocé pensa ao ler esses versos? Que sentimentos eles
despertam em vocé?” (Utuari; Kater; Fischer, 2018d, p. 104). E: “Wocé gosta de
cantarolar alguma cang¢ao? Quando vocé canta vocé se sente como narra a cangao
Canario do reino?” (Utuari; Kater; Fischer, 2018b, p. 87).

Ao mesmo tempo, o livro instiga a pesquisa, dialogando com o contexto dos
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estudantes — o que é extremamente positivo. Atividades em que questiona “Comose
canta e dancga a ciranda na sua regiao?” (Utuari; Kater; Fischer, 2018b, p. 77) podem
se tornar um projeto bastante rico. Ainda que as outras perguntas foquemna letra e
no desenho: “Vocé conhece alguma letra de musica de ciranda? Que tal desenhar
aqui os movimentos da sua ciranda?” (Utuari; Kater; Fischer, 2018b, p. 77).

Da forma como o livro é organizado, com essas rupturas e com um tratamento
por vezes superficial dos conhecimentos, o mesmo se torna aquilo que foi comentado
por uma das professoras entrevistadas por Neves (2023, p. 93): “Nao € um papel, é
uma consulta visual e ndo um conteudo em si”. Para essa professora, o livro traz
apenas apontamentos, “uma pincelada do conteudo”, ndo sendo “Determinante para
planejar uma pratica com o aluno em sala de aula”.

E importante considerar a fala das professoras envolvidas no estudo de Neves
(2023), pois elas declararam que a Colecao “Conectados — Arte” foi a escolhida nas
escolas em que atuavam. A professora de musica demonstra claramente a terceira
postura definida por Oliveira (2009), e condizente com os resultados da analise aqui
empreendida: “Eu vejo uma coisa que pode ser interessante... mas interessante se eu
conseguir modificar e colocar dentro do que eu estou trabalhando agora” (Neves,
2023, p. 96). Como a professora afirma, ha muitas coisas que ela utiliza, “mas nao do
jeito que esta” (Neves, 2023, p. 97).

Esse “jeito que esta” €, muitas vezes, fragmentado e pulverizado, dificultando
nao somente o planejamento do professor, mas, principalmente, a consolidacédo da
aprendizagem dos estudantes. Como comentam Gongalves e Dalmonte (2018) “afalta
de uma progressao clara nos conteudos musicais pode prejudicar a constru¢dodo
conhecimento e a formacéo integral dos alunos” (Gongalves; Dalmonte, 2018, p. 54).

O livro, portanto, estruturado como esta, corre o risco de ser pouco ou nada
utilizado pelos professores (como € o caso da escola que forneceu os exemplares
para esta pesquisa). Podera ser uma das fontes utilizadas, mas dispensavel —
especialmente se o professor tiver a liberdade de trabalhar dentro de sua area de
especializagao.

No préximo capitulo, essas atividades sdo exploradas do ponto de vista da
gravidade semantica, buscando aprofundar em como as atividades promovem (ou
nao) o contato direto com a musica — questdo fundamental na construgdo do

conhecimento musical.
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4 DO CONTATO DIRETO COM MUSICA NA COLEGAO

Neste capitulo a gravidade semantica, da Teoria dos Codigos de Legitimagao,
sera utilizada para analisar como (e se) a Colecao “Conectados — Arte” propicia o
contato direto com musica, promovendo reflexdes sobre essas experiéncias e, assim,
contribuindo para a construgdo do conhecimento musical.

E importante recuperar que, para Maton (2013, p. 14), para a construgdo
continuada e cumulativa de conhecimento é importante que se realizem ondas
semanticas (aqui, ondas de gravidade semantica), que revelam as decisdes do
professor em modelar, no caso da musica, as transicdes entre conhecimentos mais
contextualizados — num contato direto com os sons — e uma compreensao mais
profunda e integrada de conhecimentos abstratos (as definigdes verbais, a
sistematizacao dos conceitos).

Os métodos ativos de educagao musical (Mateiro; llari, 2012) foramcategoricos
em enfatizar a importancia desse contato direto com musica para a abstragao
conceitual: trazendo concretude com o corpo, os movimentos corporais, asreflexdes
sobre os sons e a musica.

Como ja afirmado na secdo metodologica, Pereira (2022) construiu um
dispositivo de tradugdo em didlogo com esses pressupostos: os niveis mais fortes da
escala de gravidade semantica sdo indicados por praticas que promovem a vivéncia
corporal dos conhecimentos musicais, conferindo a eles a concretude necessaria para
a aprendizagem. Ja os niveis mais fracos, envolvem a definicdo verbal de algum
conceito.

Nessa perspectiva, foram selecionadas algumas atividades propostas nos
diversos volumes para serem objeto dessa analise. A sele¢ao buscou caracterizar as
modalidades descritas por Swanwick no modelo C(L)A(S)P: atividades de criacao,
apreciacao e performance — modalidades centrais do fazer musical, que promovem o
contato direto com a musica (Franga; Swanwick, 2002) e as atividades que envolvem
estudos académicos: textos falando sobre musica, e técnica.

Sempre que possivel, as integragdes entre as modalidades centrais do fazer
musical serao exploradas — ainda que a analise anterior tenha demonstrado que ess as
sao raras ou, por vezes, inconsistentes.

Em cada analise, o dispositivo de tradugao € utilizado como referéncia para

interpretar os dados empiricos em termos tedricos, possibilitando, ainda, a constru¢ao
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do perfil de gravidade semantica que possibilita a visualizagdo das transformagdes no
trabalho com o conhecimento: de momentos que exploram mais a concretude a outras

que promovem a abstragao.

4.1MOMENTOS E PROPOSTAS DE INTEGRAGAO NA COLEGAO CONECTADOS
- ARTE

Franca e Swanwick (2002) explicam que “a composigdo musical acontece
sempre que se organizam ideias musicais elaborando-se uma pecga, seja uma
improvisagao feita por uma criancga ao xilofone com total liberdade e espontaneidade
ou ma obra concebida dentro de regras e principios estilisticos” (Franga e Swanwick
2002, p. 9).

Os autores defendem que a composi¢cao € uma ferramenta poderosa para
desenvolver a compreensao sobre o funcionamento dos elementos musicais,

permitindo um relacionamento direto com o material sonoro, afirmando que:

Trabalhando-se a partir da matéria prima, pode-se ‘decidir sobre a
ordenacao temporal e espacial dos sons, bem como sobre a maneira
de produzir os sons e o fraseado’ (Swanwick, 1994, p. 85). Assim,
ela estende ao maximo o exercicio da tomada de decisdo
expressiva, habilidade determinante no fazer musical. Compor é
‘uma forma de se engajar com os elementos do discurso musical de
uma maneira critica e construtiva, fazendo julgamentos e tomando
decisdes’ (Franga; swanwick, 2002, p. 9).

No primeiro volume da Coleg¢do, quando se esta abordando o conceito de
paisagem sonora,ha uma série de propostas que integram o falar sobre musica, a
apreciacao, a performance e a criagao.

O assunto é iniciado a partir de um texto sobre as paisagens sonoras,

trabalhando, primeiramente com o conceito.
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Figura 67 — Paisagens sonoras

" MAIS DE PERTO

PAISAGENS SONORAS

AS PRIMEIRAS PESSOAS QUE HABITARAM O PLANETA LOGO
NOTARAM QUE O MUNDO ERA REPLETO DE SONS. A NATUREZA
FASCINAVA ESSES PRIMEIROS OUVINTES, E ELES TAMBEM QUERIAM CRIAR
NOVOS SONS. O MUNDO SEMPRE TEVE A SUA PAISAGEM SONORA!

ANTIGAMENTE, ERA MAIS COMUM OUVIRMOS 05 SONS DA
NATUREZA, COMO O CANTO DOS PASSAROS,
0S SONS DE VARIOS
ANIMAIS, 05 RIOS E
MARES, AS FOLHAS
BALANCANDO AO
VENTO, A CHUVA
MOLHANDO A TERRA,
0TROVAO...

W AD COLOCARMOS UMA
CONCHA NA ORELHA, PARECE

MOS OUVINDO A

M SONORA DO MAR

PAIS
NA Pi . COM AS ONDAS
E OS5 VENTOS. VOCE JA
EXPERIMENTOU?

N A NATUREZA INVADE A CIDADE, INSTALAGAD AL
RIO DE JANEIRO, 2014

NA INSTALAGAQ A NATUREZA INVADE A CIDADE, CRIADA PELA DUPLA VI SUAVE,
FORAM RECRIADAS DE FORMA VIRTUAL PAISAGENS SONORAS DA CIDADE E DA NATUREZA.
S ARTISTAS TAMBEM USARAM MUSICAS E EFEITOS DE DESENHO DE ANIMAGAQ.

! FIOUE LI

Zo

"/ VI SUAVE. VEJA UM VIDEO FEITO PELA DUPLA V) SUAVE, COM PROJECAO NAS RUAS
DAS CIDADES DE UMA ANIMACAD CHAMADA HOMELESS (SEM TETO). DISPONIVEL EM:
<http:/livro.pro/p9sst6>. ACESSO EM: 20 ABR. 2017.

TUDO S50 FAZ PARTE DA PAISAGEM SONORA DA NATUREZA. HOJE
TAMBEM TEMOS A PAISAGEM SONORA DAS CIDADES,

@ 0 QUE E PAISAGEM SONORA?

52 53

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018, p. 52 - 53).

Para a andlise da gravidade semantica, dividiremos as propostas em

momentos, como disposto no quadro abaixo.

Quadro 3 — Divisdo da atividade em momentos

Momento 1 Apresenta como titulo o conceito de “paisagem sonora”

(sem definigéo).

Momento 2 O livro apresenta o mundo como uma fonte repleta de sons.

Momento 3 Apresenta a natureza como geradora de uma ampla
variedade de sons, enfatiza que o mundo sempre teve a sua

paisagem sonora.
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Momento 4 Informa que, em tempos passados, era mais frequente
apreciar os sons naturais (passaros, chuva, folhas,

mares...).

Momento 5 Como exemplo, destaca a experiéncia de ouvir a paisagem

sonora ao colocar uma concha préxima ao ouvido.

Momento 6 Exemplo visual da experiéncia: ouvir a paisagem sonora do

mar ao colocar uma concha préxima ao ouvido.

Momento 7 Afirma que todos esses sons fazem parte da passagem
sonora, podendo ser uma paisagem sonora da natureza ou

paisagem sonora das cidades.

Momento 8 Pergunta o que é paisagem sonora.

Momento 9 Segue pedindo para se apreciar a imagem de uma

instalac&o audiovisual.

Momento 10 Apresenta o artista e as fontes sonoras que ele usou na
instalagao (criadas de forma virtual paisagens sonoras da

natureza), musicas e efeitos de desenhos.

Momento 11 Indica um video onde se pode apreciar outra instalacdo dos

artistas.

Fonte: elaborado pela autora.

Abaixo, o dispositivo de traducgao, referéncia para analise:

Quadro 4 — Dispositivo de tradugéo da gravidade semantica

Gravidade Semantica Niveis Indicadores
. GS Conceitos sdo apresentados e
Gravidade Falar sobre definidos verbalmente.
semantica mais musica Exemplos de/sobre musica e /ou
fraca GS-

som sem a vivéncia sonora.

Vivéncias e experiéncias
GS+ | musicais apenas via apreciagao,
sem utilizagao do corpo.

Fonte: Pereira (2022).
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E a classificagdo dos momentos a partir do dispositivo.

Quadro 5 — Divisao em momentos

1 | Apresenta como titulo o conceito de “paisagem sonora” (sem

GS--

definigao).

2 | O livro apresenta o0 mundo como uma fonte repleta de sons GS
(exemplo de paisagem sonora). )

3 | Apresenta a natureza (exemplo) como geradora de uma ampla GS
variedade de sons, enfatiza que o mundo sempre teve a sua )
paisagem sonora.

4 | Informa que, em tempos passados, era mais frequente apreciar os GS
sons naturais (passaros, chuva, folhas, mares...). )

5 | Como exemplo, destaca a experiéncia de ouvir a paisagem sonora GS
ao colocar uma concha préxima ao ouvido. )

6 | Exemplo visual da experiéncia, ouvir a paisagem sonora do mar GS

ao colocar uma concha préxima ao ouvido.

7 | Afirma que todos esses sons fazem parte da paisagem sonora,
podendo ser uma paisagem sonora da natureza ou paisagem | GS--

sonora das cidades (definicdo do conceito).

8 | Pergunta o que é paisagem sonora (atividade que explora a GS
definigdo do conceito).

9 | Segue pedindo parase apreciar a imagem de uma instalagao GS
audiovisual (exemplo sem a experiéncia direta com os sons).

10 | Apresenta o artista e as fontes sonoras que ele usou na instalagéao
(criadas de forma virtual paisagens sonoras da natureza), musicas | GS-

e efeitos de desenhos (exemplos de paisagem sonora, sem som).

11 | Indica um video onde se pode apreciar outra instalacdo dosartistas
(possibilidade de contato direto com os sons, via GS+

apreciacao).

Fonte: elaborado pela autora.

Como se pbéde observar, apenas ao final ha uma indicagdo de contato direto
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com a musica. Nos momentos anteriores, trabalha-se com definigdes e com exemplos
(ndo sonoros) — formato que é tipico de um texto escrito. A partir da analise, pode-se

construir o seguinte perfil de gravidade semantica nessa passagem.

Perfil 1 — Gravidade Semantica no trecho inicial da abordagem da paisagem

sonora
A
GS- -
GS-
GS+
GS++
M1 M2 M3 M4 M5 M6 M7 M8 M9 M10 M11

Fonte: elaborado pela autora.

Nesse trecho, observam-se ondas de gravidade semantica, embora as
variagdes permanegam em niveis relativamente mais fracos (mais abstratos): fala-se
dos sons, da-se exemplos de sons. E ao final que o contato direto vira — ainda que
nao se encontrem orientagdes ao professor sobre como realizar essa apreciagao.

O livro prossegue propondo uma atividade de gravacéo e criagao de paisagens

sonoras.
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Figura 68 — Gravando e criando paisagens sonoras

@ ARTE-AVENTURA o DESENHE, AGORA, OUTRA PAISAGEM SONORA.
GRAVANDO E CRIANDO PAISAGENS SONORAS
OBSERVE BEM ONDE VOCE ESTA. AGORA, FECHE OS OLHOS E SINTA ‘
A PAISAGEM SONORA AQ SEU REDOR. QUE SONS VOCE PERCEBE?

ESCOLHA UM DOS SONS DESSA PAISAGEM SONORA QUE CHAME SUA
ATENCAQ. PEGUE UM OBJETO QUALQUER E TENTE REPRODUZIR O SOM QUE VOCE
ESCOLHEU. CONVERSE COM 0S COLEGAS E O PROFESSOR SOBRE ESSES SONS.

* DESENHE AQUI A PAISAGEM SONORA QUE VOCE ESCUTOU,

AGORA, QUE TAL GRAVAR ESTA PAISAGEM SONORA?

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018, p. 54 - 55).

Aqui, inicialmente, percebe-se uma atividade de apreciagido, seguida de uma
performance que explora, de certa forma, a técnica para a produgéo dos sons ouvidos,
passando pelo registro grafico da paisagem sonora ouvida, sua gravagao e, por fim,
uma atividade de criagado (ainda que grafica) de uma paisagem sonora.

A divisdo em momentos e a classificagdo das forgas de gravidade semantica

podem ser observadas no quadro 6, a seguir.

Quadro 6 — Gravidade semantica na atividade

12| O livro apresenta o conceito de paisagem sonora no titulo:

GS--
“gravando e criando paisagens sonoras” (sem defini¢cao).
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13| O livro pede para o estudante observe o local em que esta. Segue
instruindo que a crianga feche os olhos para perceber a paisagem | GS+

sonora ao redor e seus sons (atividade pratica de apreciagéo).

14| A atividade pede que a crianga escolha um som da paisagem
sonora e, depois, que use um objeto para reproduzi-lo (atividade | GS++

de performance).

15| O livro solicita que os estudantes convidem colegas e professores

para discutirem esses sons (falar sobre os sons). Gs-

16| Atividade para desenhar (registrar graficamente) a paisagem Gs.
sonora que escutou.

17| Em seguida, convida a gravar a paisagem sonora que esta sendo GS+
escutada (o contato com a paisagem sonora via apreciagao).

18| Segue solicitando a criagdo de um novo desenho (um novo GS-
registro grafico — partitura alternativa) de "paisagem sonora”.

19| Finaliza com uma imagem, exemplificando uma paisagem sonora Gs.

urbana.

Fonte: elaborado pela autora.

O perfil da gravidade semantica abaixo permite visualizar as varias
transformacdes da atividade entre momentos em que se fala sobre os sons, em que

Se ouve 0S sons € em que se produz 0OS sons.
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Perfil 2 — Continuagao da atividade sobre paisagem sonora

GS- -

GS-

GS+

GS++

M12 M13 M14 M15 M16 M17 M18 M19

Fonte: elaborado pela autora.

O professor pode, certamente, acrescentar novos momentos ao colocar em
pratica as propostas do livro, contribuindo para que novas ondas se formem. Além de
alguns momentos de apreciagdo do mundo ao redor, por exemplo, depois observar a
imagem com a concha e a praia, pode trazer uma concha para que os alunos apreciem
diretamente os sons produzidos, bem como um video ou audio com a paisagem
sonora da praia, do mar.

Também, depois de observarem aimagem com a instalagao sonora, o professor
pode conduzir uma performance a partir da imagem, com os alunos criando
sonoramente a paisagem observada. Algo semelhante pode ser feito a partir da
imagem da paisagem sonora ao final da pagina 55, ou mesmo conduzindo
performances a partir das paisagens sonoras criadas no papel pelos estudantes.

Todas essas propostas sao de fortalecimento da gravidade semantica (GS?1),
mas é possivel pensar no inverso. Por exemplo, depois de ouvir o exemplo sugerido
no momento 11, pode-se conversar sobre os sons, sobre a paisagem sonora que ele

evoca. Os momentos ficariam, entdo, assim organizados:
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Quadro 7 — Novos momentos na atividade com Paisagem Sonora

Apresenta como titulo o conceito de “paisagem sonora” (sem

definigao).

GS--

2a

O livro apresenta o mundo como uma fonte repleta de sons

(exemplo de paisagem sonora).

2b

O professor pode conduzir uma primeira atividade de apreciagao,
solicitando que os estudantes fechem os olhos e oucam
atentamente os sons ao redor, para que os estudantes

escutem o mundo em que estdo naquele momento.

GS+

Apresenta a natureza (exemplo) como geradora de uma ampla
variedade de sons, enfatiza que o mundo sempre teve a sua

paisagem sonora.

GS-

4a

Informa que, em tempos passados, era mais frequente apreciar

0s sons naturais (passaros, chuva, folhas, mares...)

4b

Estimula os estudantes a reproduzirem os sons naturais do
mundodo passado, estimulando a sua imaginagdo sobre como

seria esse mundo e os sons nele presentes.

GS++

Como exemplo, destaca a experiéncia de ouvir a paisagem

sonora ao colocar uma concha préxima ao ouvido.

6a

Exemplo visual da experiéncia, ouvir a paisagem sonora do mar

ao colocar uma concha préxima ao ouvido.

6b

Traz uma concha como a da imagem para promover a
experiéncia. E/ou traz um video/audio com os sons da praia, do

mar.

GS+

Afirma que todos esses sons fazem parte da paisagem sonora,
podendo ser uma paisagem sonora da natureza ou paisagem

sonora das cidades (definicdo do conceito).

GS--

Pergunta o que é paisagem sonora (atividade que explora a

definicdo do conceito).

GS--

9a

Segue pedindo para apreciar a imagem de uma instalacao

audiovisual (exemplo sem a experiéncia direta com os sons).

GS-
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9b

O professor, depois de conversar sobre as possibilidades sonoras
da imagem, pode estimular as criangas a realizarem uma
performance da paisagem sonora sugerida pela imagem da

instalacao.

GS++

10

Apresenta o artista e as fontes sonoras que ele usou na instalagao
(criadas de forma virtual paisagens sonoras da natureza),
musicas e efeitos de desenhos (exemplos de paisagem sonora,

sem som).

GS-

11a

Indica um video onde se pode apreciar outra instalacédo dos
artistas (possibilidade de contato direto com os sons, via

apreciacao).

GS+

11b

Discute com as criancas sobre os sons ouvidos, sua relacdo com

as imagens, sobre a paisagem sonora resultante.

GS-

12

O livro apresenta o conceito de paisagem sonora no titulo:

“gravando e criando paisagens sonoras” (sem defini¢cao).

GS--

13

O livro pede para o estudante observe o local em que esta. Segue
instruindo que a crianga feche os olhos para perceber a paisagem
sonora ao redor e seus sons (atividade pratica de

apreciacao).

GS+

14

A atividade pede que a crianga escolha um som da paisagem
sonora e, depois, que use um objeto para reproduzi-lo (atividade

de performance).

GS++

15

O livro solicita que os estudantes convidem colegas e

professores para discutirem esses sons (falar sobre os sons).

GS-

16

Atividade para desenhar (registrar graficamente) a paisagem

sonora que escutou.

GS-

17

Em seguida, convida a gravar a paisagem sonora que esta sendo

escutada (o contato com a paisagem sonora via apreciagao).

GS+

18

Segue solicitando a criagdo de um novo desenho (um novo

registro grafico — partitura alternativa) de "paisagem sonora”.

GS-

18b

Organiza uma performance das paisagens sonoras criadas

graficamente pelas criangas.

GS++
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19 | Finaliza com uma imagem, exemplificando uma paisagem GS
sonora urbana. )

19b | Pede que as criancas realizem uma performance a partir da Goss
imagem da paisagem sonora urbana retratada no livro.

Fonte: elaborado pela autora.

Dessa forma, o perfil de gravidade semantica assumiria a seguinte forma,

commuito mais ondas:

Perfil 3 — Paisagem sonora com possiveis contribuicées do professor

Perfil de Gravidade Semantica

A
GS- -
GS-
GS+
GS++
- @© QO o QO o QO © o O T O ©
zgggggggggggaa::am:aﬁzaaa
S S >SS 3=3>S3>3s3S 3535353 =

==) Perfil de Gravidade Semantica

Fonte: elaborado pela autora.

Esse € um bom exemplo em que as modalidades centrais e secundarias do
C(L)A(S)P estao integradas, visando a promogao da construgcdo do conhecimento
musical. Nao s6 ha importantes transicbes entre contato direto com mdusica e
abstragdes (conversas sobre musica), como ha integragéo entre ouvir, compor e tocar.

O mesmo nao acontece, por exemplo, quando os parametros dos sons sao

apresentados nesse mesmo volume:
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Figura 69 — Vamos... descobrir parametros sonoros?

ﬂm ALTURA n
DESCOBRIR PARAMETROS SONOROS? ' E PELA . % » ' ol REPRESENTACAO DE ONDAS.
0S SONS PODEM SER CARACTERIZADOS Z . ALTURA QUE % e e
POR QUATRO PARAMETROS: g 3 RECONHECEMOS i 8.
« ALTURA (SE O SOM FOR ; SE UM SOM E : SOM GRAVE - BAIXA FREGUENCIA.
GRAVE OU AGUDO); s
* DURAGAO (SE O SOM . SOM AGUDO - ALTA FREQUENCIA. |
FOR LONGO QU CURTO); = ~ xz’llrg;;;o‘;;rmsmu
* INTENSIDADE (SE O SOM AGUDO SERA O SOM
FOR FORTE OU FRACO); | (@)1.VOCE CONSEGUE PERCEBER SONS MAIS AGUDOS E GRAVES?
* TIMBRE (CONFORME \
) 2. REPRESENTE COM LINHAS, NO CADERNO, COMO VOCE

O INSTRUMENTO
QUE ESTIVER
SENDO TOCADO).

¥ . [ A

S

- ‘i; 4 ’5 PERCEBE ESSES SONS,

1/

DURAGAD

AO OUVIR UMA MUSICA, PODEMOS PERCEBER OS SONS
MAIS LONGOS E O$ CURTOS. PERCEBEMOS A DURACAO
DE UM SOM PELO
TEMPO EM QUE ELE —
PERMANECE SOANDO. SONORAS £ CLASOR

DURACAD DO

SOM

CURTO CURTO  CURTO
N AQ OUVIR UMA MUSICA, pe n, P
PODEMOS PERCEBER SONS ap

DE DIFERENTES DURACOES. SOM LONGO

h @1.VAMOS PRESTAR ATENGAO MAIS UMA VEZ: VOCE
|

(@ 1. PRESTE ATENGAO NOS SONS QUE VOCE OUVE NESTE PERCEBE OS SONS QUE SAO MAIS LONGOS E OS QUE SAQ

MOMENTO! PERCEBE QUE HA DIFERENCAS ENTRE ELES? , MAIS CURTOS?
(& 2. COMO SAO ESSES SONS? 2.COMO VOCE PODE REPRESENTAR ESSES SONS COM LINHAS
(3. DE QUE FONTES SONORAS ESSES SONS VEM? E FORMAS? FAGA NO CADERNO.

4

I am - 49

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018, p. 48 - 49).

Nessa secéo, o livro apresenta a tipologia dos quatro parametros sonoros. Nas
atividades, convida os estudantes a perceberem a paisagem sonora (como na
ilustracado) e procura mobilizar os conceitos que foram apresentados (dos parametros
e das fontes sonoras). Em seguida, apresenta mais informagdes sobre a altura, com
atividades para perceber, classificar e representar os sons ouvidos; e a duracéo,
também com atividades para perceber, classificar e representar os sons.

Dividindo em momentos e classificando as forgas de gravidade sonora,

encontramos o seguinte:

Quadro 8 — Analise da secéo “Vamos descobrir os parametros sonoros?”

1 | Apresenta, no titulo, o conceito de parametros sonoros e o define

GS--
em seguida (caracteristicas do som).
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2 | Apresenta e detalha os conceitos de altura — som grave e som | GS--
agudo.

3 | Apresenta e detalha os conceitos de duragdo — som longo e som GS.
curto.

4 | Apresenta e detalha os conceitos de intensidade — som forte e som GS—
fraco.

5 | Apresenta o conceito de timbre. GS--

6 | Convida o estudante a prestar atengdo nos sons do ambiente, G5+
chamando a atencgao para a diferenca entre eles (apreciagao).

7 | Pede para classificar os sons (mobilizando os conceitos GS...
aprendidos).

8 | Pede para identificar as fontes dos sons ouvidos. GS--

9 | Apresenta o conceito de altura e o define. GS--

10 | Apresenta representagao visual das ondas sonoras produzidas GS-
por sons graves (baixa frequéncia) e agudos (alta frequéncia).

11 | Convida o estudante a perceber sons agudos e graves do GS+
ambiente.

12 | Convida o estudante a representar os sons ouvidos. GS--

13 | Apresenta o conceito de duragao e o define. GS--

14 | Apresenta a representacéo visual das ondas sonoras produzidas GS-
por sons curtos e longos.

15 | Convida o estudante a perceber sons curtos e longos do ambiente. | GS+

16 | Convida o estudante a representar os sons ouvidos. GS--

Fonte: elaborado pela autora.

O perfil de gravidade semantica resultante € apresentado abaixo.
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Perfil 4 — “Vamos conhecer os parametros sonoros?”

Perfil de gravidade seméantica

y N
1 1
GS- - —t—t—t : !
1 1 | 1 1 1

GS+

GS++

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 M1 12 13 141516

=== Perfil de gravidade seméantica
Fonte: elaborado pela autora.

O livro segue com a intensidade e o timbre, e propée uma brincadeira

tradicional:

Figura 70 — Continuagdo da abordagem dos parametros sonoro

‘JGGAH COM INTENSIDADES?

ASSIM COMO NA DURAGAO DE UM SOM, NA
INTENSIDADE TUDO TAMBEM E RELATIVO. UM SOM 50
£ CONSIDERADO “FORTE” QUANDO COMPARADO A UM
OUTRO SOM MAIS “FRACO".

PARA EXPERIMENTAR A RELAGAO FORTE E FRACO
ENTRE OS SONS, VAMOS FAZER UMA BRINCADEIRA

INTENSIDADE

VAMOS PROCURAR OBJETOS
SONOROS E TOCAR? VOCE PODE
PRODUZIR SONS MAIS FORTES OU
FRACOS? COMO? VAMOS IMAGINAR!

N A INTENSIDADE DE UM SOM TAMBEM PODE SER
PPRODUZIDA OU PERCEBIDA POR VOCE. OBSERVAMOS O
PARAMETRO QUANDO O SOM SOA FORTE OU FRACO.

TIMBRE CANTADA CHAMADA MONJOLO? VAMOS CANTAR E
VOCE SABE O QUE E TIMBRE? CONVERSE COM JOGAR COM A INTENSIDADE DOS SONS?
SEUS COLEGAS E PROFESSOR. s e e, \
v 1 : BATE MONJOLO NO PILAO i
i Y Sy e i PEGA MANDIOCA PRA FAZER FARINHA 1
DiAPASAO FLAUTA i ONDE FOI PARAR O MEU TOSTAO i
§ ooy €@ i QUE PASSOU PELA VIZINHA? 3
NG e, T : CANTIGA POPULAR. DOMINIO PUBLICO 3
., o
gt el aTE
E CARACTERIZA A FONTE
CLARINETE HAIAQ DO SOM PRODUZIDO, MONJOLO NO PILA
: ) q [ e DEFININDO O SEU TIMBRE 0,
=y

o8Ot VOGAL 0" (VOZ)

CORNETA

.

N VEJA ESTA OUTRA IMAGEM DA INSTALAGAO
PAISAGEM DE CORES (COLOURSPACE). NA
MUSICA, SAO NORMALMENTE UTILIZADOS
COMO FONTES SONORAS INSTRUMENTOS
MUSICAIS, COMO VIOLAO, BATERIA, FLAUTA,
TECLADO E INUMEROS OUTROS! A VOZ
HUMANA TAMBEM £ USADA COMO FONTE
SONORA NA MUSICA.

51

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018, p. 50 - 51).
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A divisdo em momentos, e sua classificagcdo em termos de gravidade semantica

pode ser observado no quadro a seguir:

Quadro 9 — Analise da continuagao da abordagem dos parametros sonoros

17 | Apresenta o conceito de intensidade (sem defini¢cao). GS--

18 | Propbde uma atividade de producgéo de sons fortes e fracos. GS++

19 | Explica que a intensidade pode ser produzida pelo estudante GS..
e/ou percebida a partir da apreciacao.

20 | Apresenta o conceito de timbre (sem definigao) GS--

21 | Pergunta sobre a definicao de timbre. GS--

22a | Apresenta representagdes visuais do timbre, com diferentes Gs.
instrumentos musicais.

22b | Apresenta representacdes visuais do timbre a partir das ondas GS..
sonoras.

23 | Define timbre como o formato da onda sonora caracteristica da GS.
fonte do som produzido.

24 | Cita exemplos de diferentes instrumentos musicais como fontes Gs.
sonoras mais comumente utilizadas na musica.

25 | Apresenta conceito de “intensidades” (sem definicdo) e explica GS..
que duracao e intensidade dos sons s&o relativas.

26 | Explica a necessidade de comparacéo para a classificacdo da GS..
intensidade.

27 | Propbe experimentar a relagcao entre sons fortes e fracos na GSs
brincadeira cantada Monjolo.

28 | Apresenta uma notacao da intensidade associada as cores das GS..
palavras na letra da cangéo.

Fonte: elaborado pela autora.
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A partir dessa analise, o perfil da gravidade semantica pode ser

observadoabaixo:

Perfil 5 — Continuagdo da abordagem dos parédmetros sonoros

Perfil de gravidade seméantica

GS-- I

GS-

GS+

GS++

17 18 19 20 21 22a  22b 23 24 25 26 27 28

=P Perfil de gravidade seméantica

Fonte: elaborado pela autora.

Fica evidente que ha algumas ondas, mas a atividade € densa e
predominantemente tedrica, entremeada por alguma atividade de apreciagdo e
classificagao do que foi ouvido. Além disso, € possivel pensar em rupturas (indicadas
nos perfis com uma linha vermelha tracejada), uma vez que diferentes conceitos sao
apresentados um em sequéncia do outro, sem que haja um trabalho em relacao a
cada um deles.

Basicamente a estratégia encontrada no livro é definir o conceito de um
parametro sonoro, experimenta-la via apreciagao (com excecado da intensidade) e
representa-lo graficamente. O mais adequado seria apresentar um conceito por vez,
trabalhando-o em atividades de apreciacdo, performance e criacdo, de forma a
contribuir para que o conceito seja bem compreendido, trabalhado e consolidado.

E importante dizer, ainda, que a apreciacdo ndo deve se restringir apenas a
sons isolados, mas a obras musicais, nas quais as criangas poderao analisar os
efeitos desses parametros nos diferentes carateres expressivos. Além disso, parece
precipitado apresentar a representacdo das ondas sonoras para criangas do primeiro

ano do ensino fundamental — algo que podera confundir quando elas forem
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representar os sons ouvidos, como ¢é pedido nas atividades.
Esse tema é retomado no ultimo volume, como apontado nas analises do

capitulo anterior.

Figura 71 — Os sons e a criagdo da musica

Assim, @ mUsica passou a existir ha muito tempo. Podemos dizer que ela
nasceu com a humanidade e vem, pouco a pouco, construindo-se, tornando-se
a cada dia a "musica” que conhecemos hoje. Atualmente, na musica, além
da voz, também sdo utilizados como fontes sonoras instrumentos musicais,
objetos sonoros e outros materiais que os musicos pesquisam com base no
que temos hoje em tecnologia musical.

‘ Os instrumentos musicais sao fontes sonoras feitas com os mais variados materiais

(madeira, pele, metais e outros). Podem ser classificados também como instrumentos dz
sopro (flauta, tuba, apitos...), percussao (pandeiros, tambores, reco-reco...) e corda (violdo,
guitarra, violino...). Os instrumentos ainda podem ser classificados pelo modo como s3o
tocados, por exemplo: os instrumentos de percussao podem ser tocados por agito (ganz3),
batidas (tambores) ou raspagem (reco-reco).

0s objetos sonoros sao fontes sanoras feitas com qualquer material que produza som.
Podemos utiliza-los para criar na misica por meio de experiéncias sonoras, percebends os
timbres e outras caracteristicas dessas fontes.

Paisagem sonora & todo tipo de som percebido ao redor, desde os produzidos pela
voz dos seres humanos e de outros animais até os feitos por maquinas e instrumentos
musicais. No cotidiano e na arte, & possivel criar e apreciar paisagens sonoras. Em nosso
tempo, alguns artistas gostam de usar sons do cotidiano e efeitos sonoros para criar am-
bientes e sensagdes.

A tecnologia musical refere-se ao uso de amplificadores eletronicos e recursos de in-
formatica para compor, gravar, guardar e executar misicas.

0S'SONS E A CRIACAQ DA MUSICA

Observe a imagem a seguir.

W 0 trovdo, o canto dos passaros, as folhas 2o vento, a chuva caindo na terra... Paisagem sonora
anspirar os seres humanos a criar arte desde sempre.

As primeiras pessoas que habitaram o planeta logo notaram que o mundo
era repleto de sons. A natureza fascinava esses primeiros ouvintes, e eles tam-
bém queriam criar novos sons. O trovao, o canto dos passaros, as folhas balan-
cando ao vento, a chuva molhando a terra... Tudo isso fazia parte da paisagem
sonora que comegava a ser notada e a inspirar os seres humanos a criar arte.

A arte da msica foi inventada assim, a partir da percepgao dos sons e
criagao de novos sons. Os seres humanos aprenderam a usar a voz e a produzir N Todos somos observadores e part
instrumentos para criar sons arranjados, aos quais chamamos de musica. de 11 anos que acompan'ia 0 50

90 9

Fonte: Utuari; Kater e Fischer (2018e, p. 90 - 91).

Essas paginas iniciais se mostram mais abstratas, textuais, com definicbes
conceituais. O quadro a seguir mostra sua divisdo em momentos, com a analise das

forgcas de gravidade semantica:

Quadro 10 — Analise das paginas iniciais do Tema 1

1 | Imagem de uma paisagem sonora (exemplo visual). GS-

2 | Legenda da imagem, apresentando os sons naturais, trovao, | GS-

chuva... e define isto como paisagem sonora (exemplos verbais).
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3 | Descreve o mundo sonoro habitado pelas pessoas no passado, | GS-
com exemplos verbais desses sons.

4 | Apresenta o conceito de paisagem sonora. GS--

5 | Explica sobre a criagao da arte da musica. GS--

6 | Daexemplos do que os seres humanos aprenderam a utilizar para | GS-
produzir a musica.

7 | Continua refletindo sobre a musica ao longo dos anos. GS--

8 | Da exemplos de fontes sonoras que sao utilizadas no fazer | GS-
musical (voz, instrumentos musicais e objetos sonoros).

9 | Define instrumentos musicais e suas classificacoes. GS--
10 | Define objetos sonoros e suas possibilidades de utilizagéo. GS--
11 | Define paisagem sonora. GS-
12 | Define tecnologia musical. GS--
13 | Apresenta a imagem de uma paisagem sonora, com legenda. GS-

Fonte: elaborado pela autora.

Esse inicio mais abstrato pode ser observado no perfil a seguir, em que se

observa as pequenas variagoes entre GS-- e GS- :
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Perfil 6 — Paginas iniciais do Tema 1

Perfil de gravidade seméantica

GS--

GS-

GS+

GS++

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1" 12 13

=) Perfil de gravidade semantica

Fonte: elaborado pela autora.
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O livro segue com a proposig¢ao de exercicios:

Figura 72 — Exercicios

Hoje: podemos usar varios meios tecnolbgicos para compor, gravar,

1. Relacione os instrumentos musicais de acordo com sua classificacdo, 4
guardar € executar musicas. Como vocé usa esses recursos?

M Instrumentos Instrumentos Instrumentosg
1) de sopro de percussdo de cordas

O

3,0uga com atencdo cada sonoridade ao redor de sua escola. Dos sons gue
vocé reconheceu, classifique-os conforme a fonte.

« Sons da natureza

5
sy 4 s
1
N Apito P L
» 5ons produzidos por meios artificiais

i :

H] h —- i %

H " « Desenhe aqui as fontes sonoras que vocé identificou.

N Panderro.

‘ Tambor I

X Reco-reco.

N Violdo

93

N Violino

aa

Fonte: Utuari; Kater e Fischer (2018e, p. 92 - 93).

O primeiro deles, explora a classificagao dos instrumentos em instrumentos de
sopro, de percussao e de cordas. Em seguida, a pergunta versa sobre como as
criangas utilizam os meios tecnologicos utilizados para compor, gravar, armazenar e
executar musicas. Passa para uma atividade de apreciagdo da paisagem sonora da
escola, solicitando, em seguida, que os classifique em sons da natureza e sons
produzidos por meios artificiais. A ultima atividade é para se desenharem as fontes

sonoras identificadas.
A divisao dos momentos e classificagdo das forgas de gravidade sonora pode

ser observada no quadro a seguir.
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Quadro 11 — Analise dos exercicios propostos
14| Classificagao dos instrumentos segundo sua tipologia (ainda que
haja figuras exemplificando os instrumentos, o foco aqui € nos | GS--

conceitos utilizados para classifica-los).

15| Atividade que envolve exemplos de meios tecnoldgicos para | GS-

composic¢ao, gravagao, armazenamento e execugao de musicas.

16| Apreciagdo da paisagem sonora escolar. GS+
17 | Classificagdo dos sons ouvidos. GS--
18| Registro das fontes sonoras identificadas. GS-

Fonte: elaborado pela autora.

Como resultado, o perfil mostra uma ampliagdo no ambito da escala de

gravidade semantica:

Perfil 7 — Exercicios propostos

Perfil de gravidade semantica

GS- -

GS-

GS+

GS++

14 15 16 17 18

== Perfil de gravidade semantica

Fonte: elaborado pela autora.

Nas paginas seguintes, parte-se da exploragao de paisagens sonoras domundo

para abordar os parametros sonoros:



" MAIS DEPERTO
+

MNUNDO SONORO E MUSICAL

Nascemos e vivemos cercados de sons. Para perceber isso € s0 prestar atencao ao mundo sonor,
Cada pove desenvolve a sua relagdo com a masica. Como vocé percebe a musica no seu mund,
$0n0i0? Qual a relagdo entre nosso ouvido e a cultura?

Observe as imagens a sequir.
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Figura 73 — Mundo sonoro e musical

&

0S SONS E SEUS PARAMETROS
J4 estudamos que a musica é uma linguagem artistica antiga e
ue em cada cultura, lugar e tempo histérico os povos aprenderam
a criar € registrar essa arte de muitas maneiras. Vamos aprofundar
ym pouco o que estudamos.
Os sons tém pardmetros como altura, duracdo, intensidade e
gimbre. Veja as imagens a seguir.

2

W Crianga indigena peruana com sua flauta de py
as margens do lago Titicaca, no Peru, Amerca
do Sul

N Menino do povo Zulu diverte-se tocando N Ao centro, menino com acordeao turbinho
20

tambor, na Africa do Sul

16,

Ferra do Produtor, em Tamarana (PR),

N Grupo Batuque Reciclado em festa no Dia
da Consciéncia Negra (20 de novenbro), "

ejam com seus
in rusicos do projeto
Meninos do Morumbi, em Sao Paulo,

Quilombo de Sobara, em Araruama (R, 201

O mdy]

48
Duragdo do som.

Altura do som.

Timbre do som.

95

Fonte: Utuari; Kater e Fischer (2018e, p. 94 - 95).

O livro inicia abordando a nog¢ao de “mundo sonoro”, convidando os estudantesa

refletir sobre musica, mundo sonoro, ouvido e cultura. E apresenta, como base,

imagens de pessoas de diferentes lugares com instrumentos musicais, com legendas

descrevendo-as. Logo em seguida, retoma-se os parametros sonoros, levando o foco

para as formas de registro da musica. Os parametros sonoros s&o apenas ilustrados,

com os conceitos identificando-os na legenda.

Quadro 12 — Analise das sec¢des “Mundo sonoro e Musical” e “Os sons e seus
parametros”

19| Apresenta a nocdo de mundo sonoro € musical. GS--

20| Convida a reflexdo sobre musica, mundo sonoro, ouvido e cultura. | GS--

21| Imagens ilustrativas de pessoas de diferentes culturas com GS-
instrumentos musicais.

22| Aborda questdes relacionadas ao registro da musica. GS--

23| Apresenta os parametros sonoros: altura, duragéo, intensidade e GS--
timbre.
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24| Imagem para ilustrar intensidade do som. GS-
25| Imagem para ilustrar duragao do som (curto, longo). GS-
26| Imagem para ilustrar altura do som (grave, agudo). GS-
27| Imagem para ilustrar timbre do som (violino, guitarra). GS-

Fonte: elaborado pela autora.

Da forma como esta no livro, trata-se de uma passagem como a inicial,

maistedrica, mais de conversa sobre musica, como se pode observar no Perfil 8:

Perfil 8 — Perfil da GS nas sec¢des “Mundo sonoro e Musical” e “Os sons e seus

parametros”
Perfil de GS
A

GS- -

GS- >
GS+

GS++

19 20 21 22 23 24 25 26 27
— Perfil de GS

Fonte: elaborado pela autora.
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Por fim, o livro prop6e uma atividade que explora apenas a altura, um “Jogo de

grave, médio e agudo”.
Figura 74 — Vamos... fazer o jogo de grave, médio e agudo?

L VAMOS...

"X FAZER 0 JOGO DE GRAVE, MEDIO E AGUDO?

Ja sabemos que os sons podem ter diferentes alturas entre os
sons graves e os sons agudos.

Agora, vamos também considerar os sons médios. Um som mé-
dio é aquele que esta entre um som grave e um som agudo. 56 po-
demos afirmar que um som é médio quando ouvimos um som mais
grave e um mais agudo do que ele. Vamos jogar para saber mais?

Agora, perceba a diferenca que ha no movimento das alturas
quando realizamos sons graves, médios e agudos. Esta breve pega
musical abaixo possui duas partes. Podemos imaginar como ela soa?

PARTE 1

O [
PARTE 2
s) o
@] O O

N Experimento com sons graves, médios e agudos.

Agora, que tal criar a sua prépria partitura no Jogo de Grave,
Médio e Agudo?

Desenhe as formas no caderno e brinque criando novas confi-
guragdes de sonoridades entre sons graves, médios, agudos. Depois,
convide os colegas para interpreté-las com vocé.

9
Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018e, p. 96).

A atividade introduz o conceito de sons meédios, além dos graves e agudos e
convida os estudantes a perceberem as diferengas de altura a partir de uma partitura
alternativa, indicando sua forma binaria. O comando, entretanto, ndo é para que se
realize uma performance a partir da partitura, mas que se imagine como ela soa. Em
seguida, as criangas s&o convidadas a criar novas audiopartituras e interpreta-las

posteriormente com os colegas.

Quadro 13 — Anélise do Jogo de Grave, Médio e Agudo

28| Cita os conceitos de altura, sons graves e sons agudos. GS--

29| Apresenta e define sons médios. GS--




176

30| Apresenta a forma da peca musical representada na| GS--
audiopartitura.

31| Convida os estudantes a imaginar como a audiopartitura soa. GS--
32| Convida os estudantes a criar novas audiopartituras. GS--
33| Convida os estudantes a interpretar as audiopartituras criadas. GS++

Fonte: elaborado pela autora.

O exercicio permanece todo abstrato, um trabalho mental: inicia com
definicbes, depois passa para a descricdo da estrutura formal, os estudantes entao
imaginam os sons da audiopartitura e criam novas audiopartituras no papel. Somente
ao final € que o contato direto com musica acontece: quando as criangas irdo
interpretar as audiopartituras criadas. O perfil de gravidade semantica resultante pode

ser observado abaixo.

Perfil 9 — Jogo de Grave, Médio e Agudo

Perfil de GS
S
GS- -
GS-
GS+
GS++
28 29 30 31 32 33

—p Perfilde GS

Fonte: elaborado pela autora.

E possivel observar uma abordagem muito mais distanciada do contato direto
com musica, bem como com nenhuma integragdo entre as modalidades centrais do
fazer musical. Nao ha também, no Manual do Professor, sugestées nesse sentido.
Com relagdo a abordagem da paisagem sonora, e dos conceitos apresentados nas
paginas 90 e 91, os autores sugerem que o professor estimule “a turma a pesquisar

sons novos e sonoridades interessantes em sala de aula, na escola e também em
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suas casas e pecga que compartilhem com os colegas as descobertas” (Utuari; Kater;
Fischer, 2018e, p. 91).

E uma sugestdo que possibilita sair do dominio teérico e ter contato direto com
0s sons, embora pudesse ir além e estimular que as criangas, apos a pesquisa desses
sons, criassem paisagens sonoras com eles. Varias agdes podem dinamizar ainda
mais a proposta: levar cartdes com diferentes imagens de paisagens sonoras, pedir
que diferentes grupos as interpretem e que os demais tentem adivinhar a paisagem
correspondente; escolher e organizar as paisagens sonoras em estruturas formais,
explorando contrastes de carater expressivo que por ventura tenham sido criados;
explorar a criagdo desses carateres expressivos com duas pilhas de cartées: uma com
as paisagens e outra com sentimentos que essas paisagens podem provocar. Pelo
menos a paisagem sonora ilustrada na pagina 91 poderia ser explorada, objeto de
criagcao, apreciagao (via videos no YouTube) e andlise dos sons ouvidos.

Uma possibilidade de intervenc¢ao do professor € apontada no quadro abaixo:

Quadro 14 — Analise das paginas iniciais do Tema 1

1 Imagem de uma paisagem sonora (exemplo visual). GS-
2a | Legenda da imagem, apresentando os sons naturais, trovao, | GS-
chuva.e define isto como paisagem sonora (exemplos verbais).
2b | Atividade de criacéo e performance a partir da imagem do livro. | GS++
3a | Descreve o mundo sonoro habitado pelas pessoas no passado,
com exemplos verbais desses sons. GS-
3b | Atividade de apreciacdo, com videos de diferentes épocas,
explorando as sonoridades. G5t
4 Apresenta o conceito de paisagem sonora. GS--
Explica sobre a criacdo da arte da musica. GS--
Da exemplos do que os seres humanos aprenderam a utilizar
para produzir a musica. GS-
7 Continua refletindo sobre a musica ao longo dos anos. GS--
8 Da exemplos de fontes sonoras que s&o utilizadas no fazer
musical (voz, instrumentos musicais e objetos sonoros). Gs-
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9a | Define instrumentos musicais e suas classificagdes. GS--

9b | Promove a exploracao de diferentes instrumentos musicais pelas .
criangas, para que descubram a forma que eles produzem sons.

10a | Define objetos sonoros e suas possibilidades de utilizagéo. GS--

10b | Promove a exploracao de diferentes objetos, pela sala ou pela .
escola, para que descubram os sons que eles produzem.

10c | Apreciagao de obras criadas com objetos sonoros, como aquelas Gos
dos grupos Barbatuques e Stomp.

10d | Promove a criagdo de uma musica a partir da apreciagcao dos .
grupos Barbatuques e/ou Stomp.

11 | Define paisagem sonora. GS--

12 | Define tecnologia musical. GS--

13a | Apresenta a imagem de uma paisagem sonora, com legenda. GS-

13b | Promove a leitura (interpretagcdo) da ilustracdo, utilizando-a .
como audiopartitura de uma paisagem sonora.

Fonte: elaborado pela autora.

Essas sdo apenas algumas possibilidades, dentre varias, que poderao

aumentar o movimento das ondas, permitindo que os conceitos sejam mobilizados e

integrando criagéo, apreciagao e performance.

GS--

GS-

GS+

GS++

Perfil 10 — Paginas iniciais do Tema 1

Perfil de gravidade seméantica

1

2a 2b 3a 3b 4 5 6 7 8 9a 9% 10a 10b 10c 10d 1112 13a 13b

=P Perfil de gravidade semantica

Fonte: elaborado pela autora.

>
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A respeito do exercicio com a classificagdo dos instrumentos musicais, 0
Manual do Professor sugere a criagdo de jogos de memodria com os alunos,

envolvendo a apreciacao:

e Grave varios sons de instrumentos (diferentes
materialidades e diferentes tipos) e fontes sonoras (naturais
e artificiais ou humanizadas).

e Coloque para os alunos ouvirem.

e Proponha que tentem identificar as fontes sonoras (Utuari;
Kater; Fischer, 2018e, p. 93).

Essa proposta ja da maior concretude ao exercicio, colocando as criangas em
contato direto com o material sonoro. Outra possibilidade, também importante, é
conduzir a apreciacao de musicas de diferentes estilos, levando as criangas a
percepcao dos diferentes instrumentos presentes e o efeito que seus timbres exercem
na criacao de carateres expressivos ou, até mesmo, como marcas de mudangas na
forma.

Para dinamizar também as questdes que se seguem, o professor pode convidar
os estudantes a ouvirem musicas gravadas para atividades de meditagao, que incluem
instrumentos musicais e sons da natureza, conduzindo-os na percepgao dos
diferentes timbres e dos efeitos no carater expressivo.

Assim, além do contato direto com musica, promove-se a mobilizacdo dos
conhecimentos aprendidos em atividades mais integradas e que vao aprofundando a
compreensao do que esta sendo proposto.

O quadro abaixo inclui essas sugestdes nas atividades propostas.

Quadro 15 — Anadlise dos exercicios propostos
14a | Classificagdo dos instrumentos segundo sua tipologia (ainda que
haja figuras exemplificando os instrumentos, o foco aqui é nos | GS--

conceitos utilizados para classifica-los).

14b | Jogo da memoria sugerido no Manual do Professor, com a s
+
apreciacao dos sons dos instrumentos.
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14c | Apreciagao de musicas com diferentes estilos, focando nas
contribuicdes dos instrumentos para a variacido de carater GS+

expressivo e/ou para a estruturagao formal.

15 | Atividade que envolve exemplos de meios tecnologicos para | GS-

composigao, gravagao, armazenamento e execugao de musicas.

16 | Apreciagao da paisagem sonora escolar. GS+

17 | Classificacdo dos sons ouvidos. GS--

18 | Registro das fontes sonoras identificadas. GS-

19a | Apreciagédo de musicas para meditacdo e analise do carater Gos
expressivo.

19b | Criagao (e performance) utilizando instrumentos musicais e G+

gravacgoes de sons da natureza.

Fonte: elaborado pela autora.

Como resultado, o perfil mostra uma ampliagdo no ambito da escala de

gravidade semantica:

Perfil 11 — Exercicios propostos

Perfil de gravidade semantica

GS--

GS-

GS+

GS++

14a 14b 14c 15 16 17 18 19a 19b

== Perfil de gravidade semantica

Fonte: elaborado pela autora.
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Na sequéncia, a respeito do mundo sonoro e da diversidade cultural, as
orientagdes do Manual do Professor envolvem novamente a percepg¢ao dos sons do
ambiente escolar, cuidando-se de grava-los, apresenta-los em sala de aula,
classificando os sons ouvidos(cf. Utuari; Kater; Fischer, 2018e, p. 95). Contudo, ha
varias outras possibilidades interessantes.

Trazer musicas de diferentes culturas (como aquelas presentes nas
ilustracdes), para que se analisem ndo somente as sonoridades dos instrumentos
utilizados, mas também os diferentes carateres expressivos. Pode-se aproveitar,
inclusive para recuperar o tema dos parametros sonoros, classificando os sons
produzidos por esses instrumentos de acordo com esses parametros. Outra
possibilidade é trazer imagens dos diferentes paises e explorar as sonoridades,
classificando os sons.

O professor pode, ainda, propor pequenas improvisagdes a partir dos
parametros sonoros, mesclando com os diferentes carateres expressivos. Pode-se
construir cartdes com as representagdes graficas de diferentes padrées (que
envolvem a variagao de altura, duragao, intensidade) e cartdes com indicagbes de
diferentes carateres expressivos (inquieto, saltitante, assustador, receoso). Os
diferentes grupos escolhem os cartdes, combinando os registros com o carater
expressivo, devendo realizar sonoramente o indicado nas fichas, manipulando os sons
para criar o carater expressivo ensejado. Em seguida, os grupos podem decidir sobre
a forma: repetir duas vezes, intercalar com outro grupo, criar se¢gdes maiores com mais

cartoes, entre outros.

Quadro 16 — Novas possibilidades a partir das p. 94 e 95

19 | Apresenta a nogao de mundo sonoro e musical. GS--

20 | Convida a reflexdo sobre musica, mundo sonoro, ouvido e GS
cultura.

21a | Imagens ilustrativas de pessoas de diferentes culturas com GS-

instrumentos musicais.

21b | Propbe a apreciagdo de musicas de diferentes culturas,
explorando os diferentes timbres, estilos e carateres| GS+

expressivos.
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22 | Aborda questdes relacionadas ao registro da musica. GS--
23 | Apresenta os parametros sonoros: altura, duragao, intensidade GS
e timbre.
24 | Imagem para ilustrar intensidade do som. GS-
25 | Imagem para ilustrar duragéo do som (curto, longo). GS-
26 | Imagem para ilustrar altura do som (grave, agudo). GS-
27 | Imagem para ilustrar timbre do som (violino, guitarra). GS-
28 | (Re)descoberta da grafia relacionada aos diferentes parametros
do som: apreciagao e registro no papel. GS+
29a | Confeccdo de cartdbes com diferentes padrdes, explorando o
registro dos parametros do som. GS-
29b | Criacdo e performance com os cartdes, explorando os
parametros, seus registros e o carater expressivo. GS++
29c | Sequéncia da criacao a partir das decisoes relacionadas a forma. | GS++

Fonte: elaborado pela autora.

Da forma como esta no livro, trata-se de uma passagem como a inicial, mais

tedrica, mais de conversa sobre musica, como se pode observar no Perfil 8.

Perfil 12 — Perfil da GS nas se¢des “Mundo sonoro e Musical” e “Os sons e seus

parametros”
N Perfil de GS
GS- -
GS-
GS+
GS++

19 20 21a 21b 22 23 24 25 26 27 28 29a 29%b 29¢
= Perfil de GS

Fonte: elaborado pela autora.
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Com relac&do ao jogo, o Manual do Professor ndo traz nenhuma proposi¢ao
diferente do que esta no livro do estudante. Apenas apresenta ao professor novos
conceitos, como o de intervalo, e explica a relagdo da altura com a notagao,
explorando a nogao de espago sonoro.

Algo semelhante ao ja indicado poderia ser feito com esse jogo: explorar
diferentes carateres expressivos e a forma na interpretacdo e criacao dos cartbes.
Nao é problema focar somente na altura, mas ha que se refletir sobre as diferencas
nos tamanhos das bolas e de suas cores no cartdo: o que isso significa, em termos
sonoros? Se o objetivo for trabalhar apenas a altura, ndo ha necessidade de alterar
os tamanhos e as cores dos registros.

Nesse sentido, com as proposi¢gdes, os momentos se alterariam da seguinte

forma:

Quadro 17 — Analise do Jogo de Grave, Médio e Agudo

28a| Cita os conceitos de altura, sons graves e sons agudos. GS--

28b| Propbe que as criancas reajam a altura de acordo com a regéncia:
maos levantadas acima da cabeca corresponderiam a sons| GS++

agudos, e maos na altura da barriga corresponderiam a sons

graves.
29a| Apresenta e define sons médios. GS--
29b| Mesma dinamica realizada anteriormente, mas com 0s sons
meédios indicados pelas maos na altura dos ombros. GS++
30 | Apresenta a forma da peca musical representada na GS--

audiopartitura.

31 | Convida os estudantes a interpretar a audiopartitura. GS++

32 | Convida os estudantes a criar novas audiopartituras, focando GS
inicialmente na questao das alturas.

33a| Convida os estudantes a interpretar as audiopartituras criadas,
utilizando-se dos cartdes com as indicagdes de carater expressivo. GS++

33b | Propde a organizagéo dos cartdes em estruturas formais. GS-

33c| Propde a interpretacao das obras estruturadas. GS++

Fonte: elaborado pela autora.
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Dessa forma, o perfil de gravidade semantica se altera consideravelmente.

Perfil 13 — Jogo de Grave, Médio e Agudo

Perfil de GS
GS- -
GS-
GS+
GS++
28a 28b 29a 29b 30 31 32 33a 33b 33c

— Perfil de GS
Fonte: elaborado pela autora.

Ha ainda outros momentos no livro que poderiam ser potencializados, como no
volume 4, quando sao abordadas as manifestacées culturais brasileiras. Um
exemplo interessante pode ser observado a partir da pagina 62, que parece dedicar-

se mais diretamente a danca.
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Figura 75 — Gente e gesto, festa e movimento!

TEMA 1
GENTE E GESTO, FESTA, MOVIMENTO!

Observe a ilustragdo a seguir.

W Criangas realizando dangas populares tradiconass. As dangas aconteciam em volta de
fogueiras, ao luar, durante o dia ou & noite No passado, a5 pessoas dancavam em rituais
para ter boa caga, para festejar a chegada de uma estagdo do ano e em outras ocasides.

Desde as épocas mais antigas, muitas dangas ja foram criadas. O corpo dan-

y

TAMBOR DE CRIOULA

Observe a imagem a sequir.

N Grupo Tambor de Crioula de Leonardo, de 530 Luis do Maranhso, apresentando-se em Olimpia,
Sa0 Paulo, em 2007,

O tambor de crioula & uma forma de express3o da cultura afro-brasileira
que envolve danga circular, canto e percussio de tambores. Geralmente, é
realizado ao ar livre, nas ruas e pragas de cidades do Brasil, em especial nos

estados do Maranhdo e da Bahia. Por ser uma expressdo brasileira importante,
&€ patriménio cultural e artistico imaterial de todos nés.

(0 0UE E7 N

14 Cultura afro-brasileira é o conjunto de manifestagdes artisticas, religio-
53s ou de costumes que vieram de povos africanos e de seus descendentes.
Patriménio cultural e artistico imaterial refere-se & soma dos bens
culturais de um povo, como dangas, misicas etc. Patrimdnio material
refere-se 305 aspectos mais concretos da vida das pessoas, que fornecem
informagdes sobre elas. Patri | é o conjunto de mani
goes populares de um povo, transmitidas oral ou gestualmente. _I

¢a, enche-se de cores e enfeites. Sdo dangas diferentes com histérias diferentes.

Do passado até nossos dias, as dangas podem acontecer em volta de foguei-
ras, ao luar, durante o dia ou a noite. As pessoas dangavam e ainda dangam por
muitos motivos. Cada grupo cultural tem uma razdo para criar a sua danga, a
sua arte dos movimentos.

Uma das manifestagdes mais antigas de danga sdo as executadas em roda,
também conhecidas como dangas circulares. Elas estdo presentes em quase
todas as culturas. S3o dangadas para celebrar algum acontecimento da vida,
homenagear os solicitar a divindades alguma dadiva — como a
chuva ou uma boa colheita -, praticar a religiosidade ou por simples diversao.

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018d, p. 62 - 63).

7

A abordagem é eminentemente textual, definindo dancas circulares. Em
seguida, o livro aborda o Tambor de Crioula, ligando essa manifestagéo a cultura afro-
brasileira. Nas instru¢ées do Manual do Professor, ha apenas sugestdes de realizagao
de rodas de conversa sobre os temas, explorando a cultura afro-brasileira e as formas
que encontramos para preservar nossa memoria (Utuari; Kater; Fischer, 2018d, p .63).

O quadro 18, abaixo, apresenta a divisdo dessas propostas em momentos e

aanalse da gravidade semantica.

Quadro 18 — Analise de “Gente e gesto, festa, movimento!”

1 | llustracdo exemplificando criancas realizando dancas populares GS

Tradicionais.

GS--
GS-

2 | Definicao de dancas circulares.

3 | llustracdo de Tambor de Crioula.
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4 | Definicao de tambor de crioula. GS--
Definicao de cultura afro-brasileira. GS--
6 | Definicdo de patrimdnio cultural e artistico imaterial. GS--

Fonte: elaborado pela autora.

A partir dessa analise, o perfil da gravidade semantica permanece totalmente

indicando conversas sobre o tema

Perfil 14 — “Gente e gesto, festa, movimento!”

Perfil de GS
y
GS-- >
GS-
GS+
GS++
1 2 3 4 5 6

=P Perfil de GS

Fonte: elaborado pela autora.

Na sequéncia, o livro traz duas atividades, também sem contato direto com as

manifestacdes culturais:
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Figura 76 — Atividades

* Vocé sabe o que é um patriménio imaterial? Releia o boxe O que &7,
faga mais pesquisas e escreva aqui com suas proprias palavras.

* Vocé conhece algumas das dangas e festas brasileiras ilustradas
a seguir? Que tal pesquisar sobre elas?

N Reisado.

N Congada.

N Catrra

N Kuarup.

N Carnaval

Fonte: Utuari, Kater e Fischer (2018d, p. 64).

A primeira atividade envolve a definigdo do conceito de patriménio imaterial,
aopasso que a segunda envolve a pesquisa sobre diferentes dangas e festas
brasileirasilustradas. Dividindo em momentos e analisando a gravidade semantica,

temos o quadro abaixo:

Quadro 19 — Analise das atividades

4 | Exercicio sobre a definicao de patriménio imaterial. GS--
llustragdes das dancgas e festas brasileiras GS-
6 | Exercicio de pesquisa a respeito das dancgas e festas brasileiras. GS--

Fonte: elaborado pela autora.
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O perfil de gravidade semantica resultante € apresentado a seguir:

Perfil 15 — “Gente e gesto, festa, movimento!”

Perfil de GS
N
GS- -
GS-
GS+
GS++
4 5 6

=P  Perfil de GS
Fonte: elaborado pela autora.

As instrucées no Manual do Professor versam, novamente, sobre rodas de
conversa com os estudantes a espeito do conceito de patriménio cultural, sem trazer
proposi¢cdes sobre a pesquisa. A esse respeito, indicam a possibilidade de uma
pesquisa com os familiares sobre os bens culturais da comunidade local.

Esse tema pode ser iniciado com a realizagdo de uma danca circular com as
criangas, ensinando-as a cantar e a se movimentar na roda — marcando a estrutura
frasal ou estrofica. No momento do Tambor de Crioula, € fundamental levar videos para
que os estudantes conhegam essa manifestacdo da cultura popular. Pode-se levar
tambores (ou construi-los) para que os estudantes aprendam alguns ritmos
caracteristicos, acompanhando algum canto préprio dessa manifestagao.

O mesmo pode ser dito sobre a pesquisa a respeito das dancas e festas: pode-
se indicar que ela deva incluir a pesquisa por videos e/ou faixas de audio, bem como
na escolha de uma cangéo para apresentar para os colegas. O professor pode se
preparar pesquisando algumas células ritmicas tipicas desses festejos, para ensinar

os estudantes de forma que cantem acompanhados com instrumentos de percussao.
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Dessa forma, os momentos se alteram, como mostra o quadro a seguir:

Quadro 20 — Novas proposicoes

1a | Vivéncia de uma danca circular. GS++

1b | Conversas sobre a estrutura frasal ou estréfica marcada pelos Go
movimentos.

1c | Nova vivéncia da danca circular, dessa vez atentando-se para a
estrutura formal ressaltada. es

2 llustragao exemplificando criangas realizando dangas populares Gs.
Tradicionais.

3 Definicdo de dancas circulares. GS--

4 llustracdo de Tambor de Crioula. GS-

5a | Definicdo de Tambor de Crioula. GS--

5b | Apreciagcao de videos de Tambor de Crioula, conduzindo a
percepgao para 0s movimentos, as roupas, a musica (0s Gos
instrumentos, a letra da cancdo, seu carater expressivo, sua
estrutura).

5¢ | Aprendizado de uma cangao, com os rimos caracteristicos de Gt
Tambor de Crioula.

6 Definicao de cultura afro-brasileira. GS--

7 Definicdo de patriménio cultural e artistico imaterial. GS--.

8 Exercicio sobre a definicdo de patriménio imaterial. GS--

9 llustragbes das dangas e festas brasileiras. GS-

10a | Exercicio de pesquisa a respeito das dangas e festas brasileiras. | GS--

10b | Apresentacao dos resultados da pesquisa, com videos e audios Gos
das dancas e festas.

10c | Performance de cancgdes dessas dancgas e festas pesquisadas, .
com aprendizado de padrdes ritmicos caracteristicos.

Fonte: elaborado pela autora.
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A partir dessa analise, o perfil da gravidade semantica permanece totalmente

indicando conversas sobre o tema:

Perfil 16 - “Gente e gesto, festa, movimento!”

Perfil de GS
A
GS- -
GS-
GS+
GS++
1a 1b 1c 2 3 4 5a 5b 5c 6 7 8 9 10a 10b 10c

=P Perfil de GS

Fonte: elaborado pela autora.

Os livros possuem limitagdes, uma vez que, por determinacdo do edital,
precisam abarcar todas as linguagens artisticas. Outra limitacdo é o fato de seu
formato privilegiar a linguagem verbal e visual — embora isso possa ser resolvido com
indicagdes de videos e faixas para serem ouvidas.

O que se procurou mostrar neste capitulo € que os livros procuram superar
essas limitagdes em algum grau, mas ainda ha muito a ser feito para promover uma
construgcédo de conhecimento cumulativa. Em musica, a proposta de educagao musical
abrangente (Francga; Swanwick, 2002), ancorada no modelo filos6fico C(L)A(S)P de
Keith Swanwick (1979), € muito util nesse sentido. A constru¢do de conhecimento
cumulativa é promovida a partir da integracao entre as modalidades centrais do fazer
musical e as modalidades secundarias.

O contato direto com mdusica ja nao é muito explorado nos livros, mas a
integracdo entre as modalidades é ainda menor. Dessa forma, cabera ao professor
potencializar o curriculo que o livro didatico Ihe apresenta. E isso esta absolutamente

atrelado a formacéao desse professor: sem uma formacéao consistente em musica, nem
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mesmo as propostas do livro serao totalmente aproveitadas.

Dessa forma, a integragao dos conhecimentos e das modalidades centrais do
fazer musical mostra-se como uma proposta relevante para a construgdo cumulativa
e conhecimento musical — evidenciada pela analise a partir da gravidade semantica.
Essa ferramenta da LCT contribui ndo somente para um diagndstico do que esta
proposto, mas como fonte de possibilidades: ela contribui para que o professor possa
planejar suas intervengdes, potencializando as propostas do livro didatico (e mesmo
outras propostas disponiveis em outros meios).

A analise a partir da gravidade semantica, culminando na construgao dos perfis,
contribui para que o professor visualize as transicées entre o contato direto com
musica e as abstracgdes, possibilitando que suas decisdes sejam tomadas de forma
mais consciente. Dessa forma, o professor podera orientar seus planejamentos,
atuando diretamente para dirimir problemas identificados nos livros e demais materiais

e promovendo um ensino de musica consistente, rico e diversificado.
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5 NOTAS FINAIS

Esta pesquisa foi desenvolvida a partir das seguintes questdes centrais: No
ambito dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, quais sdo os conhecimentos
musicais apresentados aos professores na Colegado “Conectados — Arte”? Como
esses conhecimentos sdo organizados em cada volume e ao longo da Colegao?
Essas indagagbes emergem da necessidade de se compreender o estagio atual da
construgcao de uma tradi¢gao curricular para o ensino de musica na educagao basica,
além de contribuir para a elaboragao de curriculos e de materiais que proporcionem o
desenvolvimento da compreensao musical.

A importancia de um curriculo musical bem-estruturado € amplamente
reconhecida por pesquisadores e educadores. Em educagcdo musical, defendemos,
com Swanwick (1994), que esse curriculo deve ocupar-se do desenvolvimento das
habilidades auditivas, criativas e performaticas das criangas, proporcionando
experiéncias que integrem essas competéncias de maneira coesa e potente. Esse
enfoque sugere que o conteudo musical deve abranger uma variedade de atividades,
organizadas e sequenciadas de maneira a permitir aos alunos vivenciar a musica, criar
suas proprias composicdoes, escutar criticamente diferentes estilos e praticar a
execucao musical — em outras palavras: desenvolver sua compreensao musical.

Focando na analise dos conhecimentos musicais abordados na Colecio
“Conectados — Arte”, escolhida (mas nao utilizada) pelos professores de Arte do
Colégio de Aplicacdo Joao XXIll nos anos iniciais do Ensino Fundamental, esta
pesquisa buscou identificar e mapear a selegao e a organizagédo dos temas, conceitos
e praticas musicais incluidos nos materiais didaticos.

A abordagem baseada nas propostas de Charmaz (2006) relativas aos
processos de codificagao foi uma ferramenta de grande importancia no decorrer desse
processo, permitindo uma compreensdo detalhada da proposta curricular
apresentada.

Foi possivel notar que a Colegao contribui para a construgdo de uma tradigao
curricular voltada especificamente para as escolas de educagao basica, selecionando
conhecimentos tradicionais da disciplina Musica — como os parametros sonoros,

elementos constitutivos da musica, géneros e estilos musicais — e outros ligados as
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manifestagcbes da cultura popular, além de praticas sonoras das culturas afro-
brasileira e indigena.

Além disso, a Colegao esta sempre preocupada com os contextos culturais
regionais e locais das criangas, incentivando pesquisas sobre manifestagbes da
cultura popular das comunidades além de visitas a grupos e a espagos onde essas
manifestacdes acontecem.

No que se refere a organizacao e distribuicdo desses conhecimentos nos
volumes e ao longo da Colegéo, a analise revelou a fragmentagdo na abordagem,
muito ligada a proposta interdisciplinar, que busca promover um dialogo entre as
diferentes linguagens artisticas, exigida pelos editais do PNLD.

Ha rupturas tanto dentro quanto entre os volumes, o que afeta a construcéo do
conhecimento musical se ndo houver uma importante interferéncia dos professores
no planejamento de suas praticas pedagogicas. Observou-se que muitos desses temas
sao retomados ao longo dos volumes, mas as rupturas impedem que essa retomada
contribua para a consolidagéo da aprendizagem.

Além disso, as atividades propostas raramente promovem a mobilizagdo dos
conhecimentos aprendidos. Ha um grande numero de pedidos para que se desenhe
instrumentos musicais, personagens, paisagens sonoras, dentre outros, sem que se
promova um contato direto com a musica, a manipulacao direta sobre os materiais
sonoros, buscando a construcao de carateres expressivos e a estruturacao formal.

Muitas questdes apresentadas, também, sdo de cunho pessoal — mais uma vez
sem contribuir para a mobilizagcdo dos conhecimentos abordados. Além disso, as
orientagdes aos professores ndo sdo detalhadas no sentido de promover a integragéo
entre as atividades de criacédo, apreciacao, performance — modalidades centrais do
fazer musical; e os estudos sobre musica e a técnica — modalidades secundarias,
subjacentes e de suporte as primeiras. As orientagdes s&o gerais, ou envolvem a
promogao de rodas de conversa para de falar sobre musica em detrimento de se fazer
musica.

Embora importante, por ser uma fase ligada a alfabetizagdo, ha um foco
exagerado nas letras das cangdes, subjugando um trabalho dos aspectos musicais.
Nesse sentido, muitas das criagbes propostas promovem a criagao de parddias, de
novas letras, sem explorar conhecimentos e habilidades musicais essencialmente

ligadas a criagao.
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A analise com a ferramenta da gravidade semantica, tornada visivel a partir da
construcéo dos perfis de gravidade semantica, possibilitaram ndo somente observar
as transi¢des entre o falar sobre musica e o fazer musica, como construir estratégias
para uma maior integracdo das atividades e, consequentemente, uma conexao e
melhor mobilizagdo dos conhecimentos aprendidos.

Dessa forma, essa analise contribuiu ndo somente para desvelar as
caracteristicas das propostas, mas, também, para o planejamento das intervengdes —
potencializando aquilo que o livro traz para o trabalho com as criancas.

Destarte, fica flagrante que a forma como os livros didaticos de Arte séo
estruturados nao contribui para uma efetiva construgdo do conhecimento musical,
além de favorecer a postura polivalente disfargada no conceito de “Artes Integradas”.
Por promoverem o dialogo entre as linguagens artisticas a partir de temas
abrangentes, a estruturagcdo epistemoldgica de cada uma dessas linguagens é
comprometida: os conhecimentos ndo sdo organizados e trabalhados em uma
sequéncia coerente e conectada.

O resultado é o que outras pesquisas vém demonstrando: os livros ndo estao
sendo utilizados pelos professores, que preferem estruturar suas praticas
pedagdgicas a partir de outros materiais. No Colégio de Aplicacédo Joao XXIlI, por
exemplo, os livros ndo sdo sequer distribuidos para as criangas: os professores
desenvolvem seu trabalho de maneira absolutamente independente do livro didatico
escolhido.

A gravidade dessa situacao € o grande desperdicio de dinheiro publico, visto
que o PNLD constitui um dos maiores orcamentos do Ministério da Educacédo. Em
outros contextos, contudo, os livros sdo a unica oportunidade de professores e
estudantes terem contato com livros especializados em arte, o que implica em uma
urgente revisao da forma como sao produzidos, para contribuir efetivamente com um
ensino de Arte mais sdlido.

Ha avancos, como a diversificacdo do repertério utilizado, a valorizacdo da
cultura local e regional, e a promocgéao de atividade de criagdo, empregando, inclusive,
recursos tecnolégicos. Mas ainda ha muito por fazer, especialmente considerando a
integracéo entre criagao, apreciacao e performance. Nao somente os conhecimentos
sdo abordados de forma fragmentada, mas também as atividades que promovem o

contato direto com a musica.
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Além disso, por conta dessa fragmentacdo, muitos conhecimentos sao
retomados em outros volumes sem que se avance em sua compreensao, pois € quase
como se estivesse recomegando o trabalho do inicio devido ao grande intervalo de
tempo entre as abordagens.

Reafirmo que, a partir dos resultados deste estudo, € possivel identificar a
necessidade de se reestruturar os materiais didaticos voltados para o trabalho com
Mdusica, para que promovam uma maior coesao e continuidade dentro dos e entre os
volumes. Além de melhorar a coeséo entre os volumes, € urgente a necessidade de
uma orientagdo mais detalhada para os professores na condugao das atividades.

A impressao que se da, como ja mostrava Neves (2023), € que as orientagdes
visam professores ndo especialistas, evitando abordar questdes que exijam um
conhecimento mais aprofundado. A educacdo brasileira precisa enfrentar, dentre
varios outros, o desafio da formacao artistica dos cidadaos: é preciso garantir um
ensino de qualidade, em escolas com boas estruturas, que oferecam boas condigdes
de trabalho para os professores.

Para além disso, a valorizagao da profissdo docente — desde a sua formacéao
inicialaté a atuacéao profissional e a formagao continuada — é fundamental para o pais.
A educacao deve deixar de habitar apenas o ambito dos discursos politicos e ser, de
fato, uma questao de Estado, central para o desenvolvimento sustentavel do pais.

Novas pesquisas podem ser feitas para analisar como essa questao € abordada
em outras colecdes, focando também nas outras linguagens artisticas. Ademais,
outras ferramentas da LCT podem ser utilizadas, revelando principios organizacionais
que, uma vez conhecidos, podem ser mais facilmente modificados de forma a
potencializar as praticas pedagdgicas.

Pesquisas como essas sdo fundamentais para que a tradigao curricular do
ensino de musica voltado especificamente para as escolas de educacao basica se
consolide da melhor forma possivel, proporcionando uma formagéo musical (e
artistica) consistente, o que é fundamental para o exercicio pleno da cidadania.

Somente assim, as geragcbes poderdao se apropriar das producbdes da

humanidade, tornando-se protagonistas na construgdo de um outro mundo.
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