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Esu Lonan
Modilé lodé e legbara
Lebara miré Exu tala kewa o

Chegou a hora, ndo da mais pra segurar
Quem me chamou? chamou pra sambar
Ndo mexe comigo, eu sou a menina de Oyda
Nao mexe comigo, eu sou a menina de Oyad

Raiou... Senhora mae da tempestade

A sua for¢a me invade, o vento sopra e anuncia
Oya... Entrego a ti a minha fé

(GRES Estagdo Primeira de Mangueira, 2016)



RESUMO

Com origem nos povos lorubas, Daonicianos, Mandingas e Bantus, o samba de roda tem na
sua espinha dorsal a cultura das tribos do continente africano. As primeiras manifestacdes
datam do século XIX, ganhando nas casas das tias baianas, no inicio da XX, a legitimagao, a
forca e a organizacdo conhecidas contemporaneamente. Veiculos comunicacionais (nos seus
enredos, suas manifestagdes e nos seus toques de tambor), as escolas de samba, nascidas do
samba de roda, sao meio de informagao, perpetuacdo e oposi¢do a narrativas hegemonicas. O
livro abre-alas sobre os desfiles das escolas de samba ¢ o material entregue aos jurados e a
imprensa que norteia o julgamento ¢ a cobertura jornalistica, onde estdo contidas a ficha
técnica, o enredo, a justificativa e a letra do samba. Apds os festejos, sao fontes ricas de
pesquisa e investigagdo. A partir da metodologia de Luiz Gonzaga Motta (2013), a pesquisa
analisa a narrativa concebida pelo Grémio Recreativo Escola de Samba Académicos do
Grande para o desfile de 2020, no livro abre alas, investigando o narrar resistente e a eclosao
da memoria subterranea do sacerdote do Candomblé de Angola Jodao Alves de Torres Filho, o
Jodozinho da Gomeia. A pesquisa detectou que a narrativa concebida agremiacao ¢ resistente,
tanto pelos temas que concebem as narrativas, tanto pelas maneiras como as fazem,
reforcando o seu posicionamento contra o racismo, preconceito e intolerancia religiosa. O
resgaste da memoria da Escola através da eclosdo da memoria subterranea do personagem, a
criacdo de novas narrativas e poténcia comunicativa da agremiagdo também foram resultados

encontrados.

Palavras-chave: Escola de Samba; narrativas; veiculos de comunicac¢do; Jodozinho da

Gomeia; Candomblé



ABSTRACT

Originating from the Yoruba, Daonic, Mandinga and Bantus peoples, samba de roda has in its
backbone the culture of the tribes of the African continent. The first manifestations date back
to the 19th century, gaining in the homes of Bahian aunts, at the beginning of the 20th, the
legitimacy, strength and organization known today. Communication vehicles (in their plots,
their manifestations and their drumming), samba schools, born from samba de roda, are a
means of information, perpetuation and opposition to hegemonic narratives. The open-wing
book about the samba school parades is the material given to the jurors and the press that
guides the trial and journalistic coverage, which contains the technical details, the plot, the
justification and the lyrics of the samba. After the festivities, they are rich sources of research
and investigation. Using the methodology of Luiz Gonzaga Motta (2013), the research
analyzes the narrative conceived by Grémio Recreativo Escola de Samba Académicos do
Grande for the 2020 parade, in the book opens wings, investigating the resistant narration and
the outbreak of the priest's underground memory of Candomblé of Angola Jodo Alves de
Torres Filho, Jodozinho da Gomeia. The research detected that the narrative conceived by the
association is resistant, both due to the themes that conceive the narratives and the ways in
which they are created, reinforcing its position against racism, prejudice and religious
intolerance. The rescue of the School's memory through the emergence of the character's
underground memory, the creation of new narratives and the communicative power of the

group were also results found.

Key words: Samba school; narratives; communication vehicles; Jodozinho da Gomeia;

Candomblé
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1 INTRODUCAO

Mukuiu. Kolofé. Motumba. Toda manifestagdo das religides de matriz africanas
inicia-se com a troca de béng¢dos. A primeira saudacdo ¢ usada para as nacdes que vem do
Bantu. O povo Jejé utiliza-se do segundo cumprimento. Os nagds, empregando o ioruba,
utilizam-se da terceira saudagdo. Esses povos, que eram divididos em tribos no continente
africano, chegaram ao Brasil por volta de 1530. O pesquisador negro Abdias do Nascimento
ressalta que “ha uma estimativa cujos numeros me parecem abaixo do que seria razoavel,
dando 4 milhdes de africanos importados e distribuidos” (Nascimento, 2017, p.58).

Laroyé Ex@. Pad. Bara foi saudado e reverenciado. E sempre o primeiro em qualquer
ritual e somente apds a sua evocagdo, podemos iniciar a festa. Toca-se o adja, dobra-se o
couro, avamunha ressoa, inicia-se o xiré. Corpos soberanos rezam dan¢ando, na circularidade
dos ritos, 0 mais novo encontra o mais velho. Saberes ancestrais sdo passados, reafirmados,
aprendidos girando. Os Orixas sdo saudados e convocados a participarem do festejo e
desbravando vem Ogum, seguido de Oxdssi, Omolu, Ossaim, Oxumaré¢, Ewa, Oxum,
Logunedé, Oya, Xangd, Oba, Nana, Iemanja e Oxald. A matéria transcende ¢ o mover
ancestral, nas células de cada participante, iniciado ou nao, exala. Impossivel sair ileso ou
ficar parado diante de cada batida no candomblé.

Vira- se a banda, troca o segmento de trabalho. Hoje ¢ dia de Umbanda. Inicia-se a
gira. Cumprimenta-se, alimenta-se, convida para participar, ou nao sendo seu dia, pede-se que
tome conta da porteira, laroyé Esu. Misturado e sincretizado, reza-se oracdes de origem
catolica apostolica romana, prece espirita, canta-se em ioruba... Chamam-se os ancestrais para
“trambucar”: Caboclos, Boiadeiros, Pretos-Velhos, Erés, Baianos, Marinheiros, Malandros,
Exts, Pombagiras, Malandros, Ciganos, aconselham, rezam, gargalham, bradam, curam. E
nessa juncao de africano, cristianismo, indianismo, kardecismo e orientalismo somado a
cultura da sociedade a qual esta inserida, que sdo formados os terreiros. De misticismo,
curiosidade, macumbas e fé.

O samba ¢ espirito, alma, génio, faculdade, talento, privilégio, poder, merecimento e
combustivel. Feliz daquele que pode se tornar verdadeiramente, o samba. Avoengo,
desenvolveu os primeiros passos em terras africanas. Na brasilidade, a partir da mistura de
povos, nas cozinhas, nos terreiros, candomblés, umbandas, nas favelas, na condugdo, no dia a
dia, ganhou corpo. Nas Escolas de Samba, criou raizes e desenvolveu sua caracteristica
negociadora. E mecanismo perpetuador de conhecimentos nascidos no além-mar, veiculos

comunicacionais, somam, agregam e refletem a sociedade a qual se insere.
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O ponto de partida do presente trabalho ¢ na fundamentagdo e consideracao das
escolas de samba como veiculos comunicacionais, capazes de agendar a sociedade, eclodir
memorias subterraneas e, através das variadas manifestagdes artisticas, criar e propagar
narrativas resistentes. O Grémio Recreativo Escola de Samba Grande Rio, com sede na cidade
de Duque de Caxias, na Baixada Fluminense do estado do Rio, elaborou e construiu a
narrativa resistente para o desfile de 2020, cujo enredo “Tata-Londird — O Canto do Caboclo
no Quilombo de Caxias”, foi em homenagem a Jodozinho da Gomeia (1914-1971), sacerdote
do candomblé caboclo. O personagem ja tinha sido citado em refrdo no desfile de 2007, em
homenagem a cidade de Duque de Caxias, e retorna sendo o elemento central da narrativa da
agremiacdo. A historia passa pela infancia humilde, a mudanca para Salvador, a inicia¢do no
candomblé e a adocdo da dijina (na nacdo de Angola, ap6s passar pelo processo iniciatico,
ganha-se um novo nome, sendo este, que o fard ser conhecido na comunidade) e que ilustra o
titulo do enredo, a mudanga para o Rio de Janeiro, a participagdo no carnaval das Escolas de
Samba, saldo, clubes, as lutas pela liberdade, do sagrado e do profano Jodo Alves Torres
Filho, o Jodo Pedra Preta na Bahia, o Jodozinho da Gomeia, no Rio.

A partir do referencial tedrico de memoria (Sarlo, 2007; Huyssen, 2014; Barbosa,
2007), memoria subterranea (Pollak, 1989), narrativas (Motta, 2013), narrativas e resisténcia
(Bosi, 1996) propde-se analisar como se formou a narrativa resistente de Tatad Londira
concebida pela Académicos da Grande Rio através dos textos contidos no produto
comunicacional que ¢ entregue ao corpo de julgadores e para a imprensa antes do desfile.
Esse emaranhado de informagdes ¢ denominado livro abre-alas. Procurou-se compreender
como, a partir da eclosdo da memoria subterrdnea do babalorixa, novas narrativas resistentes
foram sendo criadas, pontos evidenciados e como desenvolvida a justificativa com
posicionamento politico e a missdo de combater a intolerdncia e racismo religioso. Nao
pretende esgotar o tema e sim iniciar discussdes sobre o papel social das escolas de samba
enquanto propagadores de conhecimento, visibilidade e resisténcia ao preconceito.

O enredo ¢ o assunto principal do abre -alas, livro entregue aos julgadores antes dos
desfiles e disponibilizado no site oficial da Liga Independente das Escolas de Samba do Rio
de Janeiro (Liesa), apds os cortejos carnavalescos. Dividido em duas partes, domingo e
segunda e na ordem em que desfilardo as escolas de samba, contém as informagdes técnicas
de todas as componentes do grupo especial, sendo 13 ao todo no ano de 2020. No site da
Liesa, os abre-alas sdo definidos como “formularios preenchidos pelos representantes das
agremiacdes, quesito por quesito, com detalhes que ajudam os julgadores a consolidarem a

sua avaliacdao” (Liesa, 2020).
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A apresentagao do livro do abre-alas da Grande Rio no carnaval de 2020 contém trés
paragrafos, sendo intitulados, respectivamente:

1. Jorge Amado, em Bahia de Todos-os-Santos, que retrata a beleza do candomblé, os
ritos, o trajeto dificil para chegar até o terreiro que nos primérdios se encontrava na
zona rural e o seu cargo nesta casa, oga, responsavel pela entonagdo dos canticos e dos
toques do atabaque.

2. O segundo paragrafo traz Roger Bastide, socidlogo e explica a soma de cultos, orixas
e caboclos que incorporam na mesma pessoa.

3. Por ultimo, e ndo menos importante, o documento apresenta um trecho do texto de
Abdias do Nascimento para o Quilombo, associando a cidade de Duque de Caxias a
um grande terreiro. Neste ultimo pardgrafo, de forma poética, ¢ narrada a bengao
concedida pelas divindades, os rétulos impostos ao homenageado, como nordestino,
homossexual, candomblecista e como 0 mesmo enfrentou o racismo e os esteredtipos.

A sinopse do enredo ¢ aberta com a citacdo do samba enredo da agremiagdo do
carnaval de 1992, “Aguas claras para um rei negro”, citagdo do“O canto do Caboclo Pedra
Preta”, de Baden Power e Vinicius de Moraes, ¢ “A morada do rei dos indios”, de Luiz
Antonio Simas. Em seguida traz duas saudagdes: “Mukuit”, palavra de origem Bantu, que
significa um pedido de béngaos, pratica primordial, ao chegar e ao sair, nas religides de matriz
africana, e “Xetrua, Maromba Xeto” que ¢ uma saudagao utilizada pela linha de caboclo de
couro e de boiadeiros na Umbanda, de origem desconhecida, que significa “Salve aquele que
tem brago forte, pulso forte”. Apds a sinopse, vem a justificativa do enredo e a divisdo em seis
setores, sendo “SETOR 1 — A noite: visdes ancestrais, caminhos abertos”, “SETOR 2 — O
terreiro: a magia dos orixas na Gomeia de Salvador”, “SETOR 3 — A aldeia: candomblé de
caboclo na Gomeia de Caxias”, “SETOR 4 — A rua: carne de carnaval”, “SETOR 5 — O palco:
candomblé-espetaculo” e “SETOR 6 — O quilombo: resisténcia e re-existéncia, respeito e
eternidade”.

A pesquisa acredita que as agremiacdes sdo veiculos de comunicagdo, sendo o
principal meio no qual a cultura afro diasporica, como as religides de matriz africana,
Candomblé e Umbanda, serdo divulgadas, defendidas e preservadas. Neste ambiente, desde a
fundagdo e principalmente a partir da década de 1960, tornou-se importante recurso para se
combater a intolerdncia e o racismo religioso. Movimentam as narrativas para além das
comunidades nas quais estdo inseridas, indignagdes, revoltas, belezas e mistérios, recriando
outras formas de contar e, neste processo, o livro abre- alas ¢ uma fonte rica de conteudos,

informacao e pesquisa.
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O problema de pesquisa se concentrou em questionar se existe uma narrativa de
resisténcia e afirmag¢do negra no livro abre -alas da escola de samba. Se existe, como ¢
desenvolvida? Como hipoteses, questionou-se a existéncia de narrativa de resisténcia e
afirmagdo, com histoéricas contra-hegemodnica das escolas de samba, que (re)constroem a
histéria e a memoria da comunidade negra. Se a narrativa concebida pela escola de samba
pode ser considerada resistente tanto pelo tema (resgate da memoria subterranea de Joaozinho
da Gomeia) quanto pelo fato de existir (devido todas as persegui¢des e imposigdes ao samba e
sambistas). O livro abre-alas ¢ um produto de comunicacado, fonte de consultas posteriores, se

tornando obra historica, memorialistica e educacional.

A presente dissertacdo teve como objetivos gerais estudar as escolas de samba como
veiculos comunicacionais sendo um dos principais repositorios e divulgagdo das historias dos
povos africanos e amerindios, compreender a elaboracdo de narrativas resistentes a partir da
eclosdo de memorias subterraneas, e entender como a narrativa elaborada pela agremiacao
desenvolve outras perspectivas diferentes das referenciadas, sabendo que o livro abre-alas
possui variadas referéncias bibliograficas incluindo materiais de variados veiculos.

A pesquisa pretendeu também, entre seus objetivos especificos, analisar os textos
contidos no livro abre alas, analisar como ¢ construida a narrativa resistente da propria escola,
investigar como ¢ construida a narrativa resistente da cultura negra e das religides de matriz
africana, e entender como ¢ construida a narrativa e a ressignifica¢ao da historia do Jodozinho
da Gomeia.

As agremiagdes vém conquistando espago e sendo objetos de estudo em variadas areas
do conhecimento. Justifica-se pesquisa-las no campo da comunicagao, visto que ao narrarem
historias, acontecidas ou inventadas, se tornam veiculos de comunicacdo com a sua
comunidade e espectadores (Prudente; Costa, 2020). Levam mensagens intencionais por meio
do canto, do ritmo e da estética. Possuem tamanho poder negociador, que ora sofre com as
imposicoes da midia, descaso, ao ndo ter espago para a divulgacao ou ficar somente engessada
na programag¢ao nos dias que antecedem a folia, ora que agendam e pautam as divulgacoes,
influenciando as comunidades primeiramente, bem como, em seus admiradores e
espectadores.

Pretende-se, assim, elucidar a narrativa resistente sobre Jodozinho da Gomeia, sua
cultura, processos historicos, apontamentos relativos aos Orixas e entidades das religides
brasileiras foram descritos pelo Académicos do Grande Rio e consolidados no livro abre-alas,

estabelecendo didlogo com a cultura envolvida, a fim de registra-la e perpetua-la.
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Tendo também por finalidade inserir a presente pesquisa nos estudos acerca da ligagao
ancestral das escolas de samba com os povos africanos, observa-se o papel social das
agremiagdes, suas caracteristicas decorrentes da origem preta e periférica. Assim, busca-se
contribuir para a reflexdo sobre a falta de subsidios e sobre a perpetuacao de estereotipos, em
particular, e para o samba de enredo, de maneira geral. Partindo do livro abre-alas e todos os
textos contidos como a apresentacdo, justificativa, letra do samba enredo e cronograma do
desfile, nos quais mais de um Jodozinho ¢ narrado. Pretende-se, assim, elucidar a narrativa
resistente sobre Jodozinho da Gomeia, sua cultura, processos historicos, apontamentos
relativos ao sagrado, Orixds e entidades afro amerindias e como este elementos foram
descritos pela escola de samba Académicos do Grande Rio, estabelecendo didlogo com a
cultura envolvida, a fim de registra-la e perpetud-la.

O trabalho foi dividido nos seguintes capitulos, sendo o 1° a introdugdo, que 1€
presentemente. O 2° apresenta dois termos que irdo guiar todo o desenvolvimento deste
trabalho, que sdo narrativas resistentes e memorias subterraneas. Pesquisadores e teoricos da
narratologia sdo revisitados como Motta (2013), Bosi (1996), Barbosa (2007), Barthes (2011),
Gancho (2002), Genette (1980), Reis (2019), Todorov (2011), buscando trazer para o estudo
conceitos importantes sobre o mundo das narrativas, como estdo presentes € o que seria uma
narrativa resistente. O segundo momento do capitulo apresenta os conceitos de memoria e
memoria subterranea, baseando-se em Ba (2010), Huyssen (2014), Pollak (1989 e 1992),
Ricoeur (1994), Sarlo (2007), Soster e Piccinin (2017).

O 3° capitulo desta dissertacdo trard a formacgao, a raiz, de onde vieram as escolas de
samba, como 0s povos mog¢ambicanos, angoleses, nagdes iorubas e islamicos influenciaram a
estrutura da cultura e os primeiros enredos com tematicas afros. O 4° capitulo revisita a
historia do personagem principal do enredo da Académicos do Grande Rio, o grémio

recreativo e também os enredos narrados nesses mais de 30 anos de fundagao.

No capitulo 5 ha o desenvolvimento da metodologia que analisara o livro abre-alas,
baseada nos sete movimentos para analise critica da narrativa desenvolvidos por Luiz
Gonzaga Motta (2013). A metodologia compreende a esséncia da historia, personagens, as
mudangas, evolugdes, conflitos, intengdes, estratégias, discursos explicitos, ocultos e as
intengdes. O 1° movimento pretende observar o enredo com agente estruturador da
comunicagdo, que sera desmembrado em diversas partes, para compreender os recursos de
linguagem e “as estratégias e asticias textuais que criam situagdes de comunicagao” (Motta ,

2013, p.146). O 2° movimento observa a logica do paradigma narrativo, observando o texto, o
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desenrolar das situagdes e os efeitos a serem criados juntamente com o leitor ou espectador. O
3° movimento analisa os episodios, descortinando as relagdes como sao compostas e
apresentadas as partes € como se ligam para contar a historia. No 4° movimento, o autor
ressalta a importincia de identificar os conflitos existentes, funcionando “como frame
cognitivo que estrutura o enredo da narrativa, aglutina os acontecimentos isolados em sinteses
compreensiveis” (Motta, 2013. p. 171). O 5° movimento investiga 0s personagens
apresentados nas narrativas, reais, ficticios, humanos, objetos ou animais. Todos possuem
caracteristicas, peculiaridades, atributos e propriedades de seres humanos. Sabendo-se que

nenhuma narrativa € pueril e isenta.

J& o 6° movimento destrincha os argumentos, atos taticos e planejados, astutos e
habilidosos que compdem as narrativas. E o que estd presente, mas ndo explicitamente dito é
0 que o 7° movimento busca analisar. Aspectos morais, €ticos, ideologicos serao desvendados,

sendo a parte mais profunda, intima a fragrancia do produto investigado.

Os recursos metodologicos apontados acima serdo aplicados nos textos contidos no
livro abre-alas da escola de samba Grande Rio de 2020, a partir dos movimentos descritos por
Motta, com foco nas estratégias de comunicagdo, na intengdo narrativa e nos efeitos de
sentido. Compreendendo as complexidades das narrativas elaboradas pelas escolas de samba,
buscou-se ainda estruturar uma tabela norteadora para analise narrativa especialmente para os
livros de abre-alas das agremiagdes, observando as particularidades dos textos elaborados, e
os unindo aos movimentos do autor, de modo a contribuir para futuros estudos sobre a
narrativa das escolas de samba presentes nos livros abre-alas, elemento comunicacional das

agremiagdes com poder memorialistico e pedagogico nao-formal.

O 6° capitulo ¢ dedicado as conclusdes finais, a praca da apoteose deste desfile-
trabalho. E 0o momento de olhar, ala a ala, capitulo a capitulo, fazendo uma retrospectiva do
enredo-pesquisa abordado. Pretende-se observar, a partir dos sete movimentos do Motta
(2013) como a narrativa resistente da Grande Rio foi desenvolvida, a eclosdo da memoria
subterranea do Jodo da Gomeia, as intengdes argumentativas, personagens € tramas neste

produto comunicacional.



Sdo negras memorias que se entrelacam,
em ciranda, com o tempo.

Tempo Rei, compositor.

Nzara, Senhor Kitembo!

(Abre- alas, Grande Rio, 2020)
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Foto 2: Apresentacdo da comissio de frente
Fonte: Fernando Grilli | Riotur
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2- NARRATIVAS DE RESISTENCIA E MEMORIA SUBTERRANEA

As narrativas estdo presentes desde que o mundo ¢ mundo. Narramos de diversas
formas e maneiras. E como nada ¢ ingénuo ou puro, algumas narrativas irdo possuir
caracteristicas, ou pelo tema ou como sdo escritas, de serem combativas e resistentes,
exatamente como as que sao propostas anualmente pelas escolas de samba do carnaval do Rio
de Janeiro desde as primeiras décadas do século passado. Esse ¢ o assunto abordado neste
capitulo.

No segundo momento, abordaremos os conceitos de memdria e memdoria subterranea e
o poder de trazer a superficie conhecimento e historias que as estruturas dominantes da
sociedade tentam manter escondidas, como as narrativas sobre negros, escravidio e
preconceito racial estrutural. Essas eclosdes sdo importantes formas de contrapor as narrativas
hegemonicas, criando narrativas resistentes em ambientes dos mais diversos, como os enredos

das escolas de samba e sua apresentagdo em documentos como o livro abre-alas.

2.1 Narrativa resistente

Antes mesmo de organizar e pensar nas narrativas como ciéncia “o homem narra: e
narrar é uma experiéncia enraizada na existéncia humana. E uma pratica humana universal,
trans-historica e pancutural. Vivemos mediante narragdes” (Motta, 2013, p. 17).

Para Soster e Piccinin, a narrativa ¢ a tradu¢do da propria existéncia (2017, p.6).
Pensando mais amplo, “inumeraveis sdo as narrativas do mundo [...] Além disso, sob estas
formas, quase infinitas, a narrativa esta presente em todos os tempos, em todos os lugares, em
todas as sociedades, a narrativa comega com a propria historia da humanidade” (Barthes,
2011, p.19).

Pensando no conceito de narrar como algo que nos atravessa, pode-se enfatizar que
“nossas vidas sdo as nossas narrativas” (Motta, 2013 p. 18). O anseio de contar e perpetuar
historias escolta todo o desenvolvimento da sociedade. “O homem, por meio de desenhos nas
cavernas, contou como cagava; por meio de cartas, cantou o amor; e, ouvindo relatos
jornalisticos no radio, informou-se” (Reis, 2019, p.8).

Refletindo mais profundamente sobre a relagdo que as narrativas possuem nas nossas
existéncias, pode-se acrescentar que “nossa vida ¢ uma teia de narrativas na qual estamos
enredados” (Motta, 2013, p.17). As estorias, ficticias e/ou reais, nunca findam, nos

emaranham, nos retratam, embalam e instituem, sendo que repassar historias ¢ uma atividade
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feita no seio familiar, privado, até¢ na vida publica. Baseado na relagdo com a sociedade,

pode-se embasar que seja uma relagdo dilatada e com:

uma cadeia de signos com sentidos sociais, culturais e/ou historicos
particulares, e ndo gerais. Esta definicdo significa que narrativas podem
implicar conjuntos de signos que se movimentam temporalmente,
causalmente ou de alguma outra forma socioculturalmente reconhecivel e
que, por operarem com a particularidade e ndo com a generalidade, ndo so
reduziveis a teorias. Nesta defini¢do, a narrativa pode operar em varias
midias, inclusive em imagens imoveis (Squire, 2014, p.273).

Narrativa ¢ um “tipo textual baseado em uma sequéncia de agdes e de fatos” (Reis,
2019, p.9). Atos, que descendem do verbo transito narrar. Pode ser definido como uma agao
que descreve acontecimentos relevantes para os seres, argumentados na passagem do tempo e
conduzido a um desenlace. A “narratividade, ¢ uma sucessdo de estados de transformacgao
responsavel pelo sentido. A palavra chave € sucessdo. Ela introduz a questao da sequenciagao,
ou desenvolvimento temporal” (Motta, 2013, p.71).

Palavra de variados significados, explicagdo e interpretacao, pode-se categorizar em
trés concepgdes distintas, segundo Gérard Genette (1980). A primeira interpretacao “designa
o enunciado narrativo, o discurso oral ou escrito que assuma a relagdo de um acontecimento
ou de uma série de acontecimentos (Genette, 1980, p. 23). A segunda percepcao, “designa a
sucessao de acontecimentos, reais ou ficticios, que constituem o objeto desse discurso, € as
suas diversas relacdes de encadeamento, de oposicao, de repeti¢ao, etc.(...) conjunto de acgdes
e de situagdes consideradas nelas mesmas, com abstracdo do médium, linguistico ou outro,
que dele nos da conhecimento” (Genette, 1980, p.24). A terceira, ao que tudo indica ¢ a mais
decrépita, “narrativa designa, ainda, um acontecimento: ja ndo, todavia, aquele que se conta,
mas aquele que consiste em que alguém conte alguma coisa: o acto de narrar tomado em si
mesmo” (Genette, 1980, p.24).

Pensando na relagdao dos seres humanos com o tempo, pode-se dizer que a extensao do
tempo ¢ uma distensdo da alma (Ricoeur, 1994, p. 34). Narrativa e tempo sdo emaranhadas
conceituagdes, onde “o tempo torna -se humano na medida em que esta articulado de modo
narrativo; em compensacao, a narrativa € significativa na medida em que esboga os tragos da
experiéncia temporal (Ricoeur, 1994, p.15).

Existe uma conexdo nessa relagdo que esta distante da causalidade. Assim sendo, o
“tempo torna-se tempo humano na medida em que ¢ articulado de um modo narrativo, e que a

narrativa atinge seu pleno significado quando se torna uma condi¢do da existéncia temporal”
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(Ricoeur, 1994, p.85). Segundo Genette, “A narrativa ¢ uma sequéncia duas vezes temporal...:

ha o tempo da coisa-contada e o tempo da narrativa (tempo do significado e tempo do

significante)” (Genette, 1980, p.31). A duplicidade que permite, alteracdes temporais como

descrever acontecimentos ocorridos em anos em apenas poucas palavras, nos levando a

atentar-se que uma das aplicabilidades da narrativa € “cambiar um tempo num outro tempo”

(Genette, 1980, p.31).

O tempo duplicado, chamados de tempo da historia e tempo da narrativa, sendo

O tempo do discurso é, em um certo sentido, um tempo linear, enquanto o
tempo da histéria € pluridimensional. Na historia, muitos acontecimentos
podem-se desenrolar ao mesmo tempo; mas o discurso deve
obrigatoriamente coloca-los um em seguida ao outro; uma figura complexa
encontra-se projetada sobre uma linha reta. E dai que vem a necessidade de
romper a sua cessdo ‘“natural” dos acontecimentos mesmo se o autor
desejava segui-la de mais perto. Mas a maior parte do tempo o autor ndo
tenta encontrar essa sucessdo ‘“‘natural”’ por que utiliza a deformacdo
temporal para certos fins estéticos (Todorov, 2011, p.242).

O tempo da historia é pluridimensional e permite

Ja o discurso,

oralidade, sendo

Retornos e antecipagdes, ora suspendendo a irreversibilidade, ora acelerando
ou retardando a sucessdo temporal, ndo s6 em virtude do fato de que pode
ser dilatado em longos periodos de duracdo, compreendendo épocas e
geragoes, ou encurtado em dias, horas ou minutos como no romance, mas
também porque em geral se pluraliza pelas linhas de existéncia dos
personagens, ¢ dimensionam os acontecimentos e suas relagdes (Nunes,
1995, p.28).

o tempo segue solidificado na escrita e na difusdo proferida pela

Tanto no sentido material do seguimento das linhas e paginas (cantos na
epopeia, livros, ou capitulos na novela e no romance) quanto no sentido da
ordenacdo das sequéncias narrativas (cenas, diadlogos, exposigdo,
descricdo/narragdo), dependendo, de certa maneira, do ato de leitura e,
portanto, no percurso que o leitor realiza no espago do texto (Nunes, 1995,

p-28).

O autor acrescenta ainda que o discurso, proporciona a narrativa, um significado

global, onde tudo possui significado. Na histdria, o aspecto episddico dos acontecimentos e

suas relacdes, juntamente com os motivos que os concatenam, ambos impondo a narrativa um

limiar de inteligibilidade cronolégica e logica, traduzivel num resumo” (Nunes, 1995, p.28).
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Finalizando o autor acrescenta ainda que habitualmente, em ambos, o tempo segue lado a lado
“corre paralelamente ao do outro”.

Todas as historias expostas possuem algum proposito, ndo desenvolvendo apenas
atribuicio estética, alheia de desejos,com téticas, propositos e impactos pretendidos. “E um
dispositivo argumentativo de linguagem para convencer, provocar efeitos, mudar o estado de
espirito de quem ouve, 1€ ou vé uma historia” (Motta, 2013, p.74). Considerando as
narrativas, ndo exclusivamente como teoria literaria e suas manifesta¢des fantasiosas, mesmo
que alguns entendimentos sejam sustentados, e a aplicando como ambiente antropologico e de
intercdAmbios culturais, podemos empregar “como um procedimento analitico para
compreender os mitos, as fabulas, os valores subjetivos, as ideologias, a cultura politica
inteira de uma sociedade” (Motta, 2013, p.80).

As organizagdes narrativas sdo episodios culturais que as confirmam e

fundamentam.

Quando narramos algo, estamos nos produzindo e nos constituindo,
construindo nossa moral, nossas leis, nossos costumes, nossos valores morais
e politicos, nossas crencas ¢ religides, nossos mitos pessoais e coletivos,
nossas institui¢des. Estamos dando sentido a vida. Aquilo que incluimos ou
excluimos de nossas narragdes depende da imagem moral que queremos
construir e repassar (Motta, 2013, p. 18).

Pensando nas narrativas orais e escritas, pode-se enfatizar que “O testemunho, seja
escrito ou oral, no fim nio é mais que testemunho humano, e vale o que vale o homem” (B4,

2010, p. 168). Na Africa se diz que

cada partido ou nagdo “enxerga o meio-dia da porta de sua casa” — através do
prisma das paixdes, da mentalidade particular, dos interesses ou, ainda; da
avidez em justificar um ponto de vista(...) O que se encontra por detras do
testemunho, portanto, ¢ o proprio valor do homem que faz o testemunho, o
valor da cadeia de transmissdo da qual ele faz parte, a fidedignidade das
memorias individual e coletiva e o valor atribuido & verdade em uma
determinada sociedade. Em suma: a ligag@o entre o homem e a palavra. (Ba,

2010, p. 168).

A narratologia “é a teoria da narrativa e os métodos e procedimentos empregados na
analise das narrativas humanas” (Motta, 2013, p.75). Agrega todas as criagdes dos seres
humanos, sendo um acontecimento coletivo, culturalmente amplo, sendo um mecanismo de

observagao e investigacao da sociedade.
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As narrativas ndo sdo apenas, nem principalmente, puras representacdes da
realidade, mas formas de organizar nossas agcdes em fungdo de estratégias
culturais em contexto. As narrativas ¢ narragoes sao dispositivos discursivos
que utilizamos socialmente, em contexto, de acordo com nossas pretensoes.
Narrativas e narragdes sdo formas de exercicio de poder e hegemonia nos
distintos lugares e situa¢des de comunicagdo” (Motta, 2013, p. 82-83).

Na perspectiva do autor, a narrativa € um artificio que permite ao homem desvendar a
vida e o recinto que ocupa. Com ela, os acontecimentos adventicios podem ser dispostos e
atinados, tornando intimo aquilo que previamente era incomum e, por isso, advertia a normas

sociais.

Em ultima instancia, ¢ esse o lugar cognitivo do relato (a noticia, o boato, o
conto, 0 comentario): uma estratégia simbolica destinada, em nivel
individual e coletivo, a fazer frente aos estragos da negatividade e a voltar a
integrar o todo ameacado, consolidando o conjunto social e evitando a sua
desestruturagdo pela angustia, ansiedade ¢ medo diante da contingéncia
(Motta, 2013, p. 57).

As caracteristicas e disposicdo para estar disponivel que uma cultura possui,
negociando, articulando e amenizando conflitos “€ possivel gracas ao aparato narrativo de que
dispomos para frente simultaneamente a canonicidade (normas) e a excepcionalidade
(desvios, diferengas)” (Motta, 2013, p. 72).

Tudo que ¢ dito proporciona inclinagdes, juntando o contemplativo com o real. Narrar
ndo ¢ apresentar inocentemente um episodio e, conforme Motta “Todo o discurso ¢ poder, um
poder que se exerce na relacdo entre quem fala e quem escuta”. A critica rigida e metodica da
comunicacdo narrativa no conjunto de sua conformacdo pode despontar esse jogo de poder,
descortinar a correlacdo de forcas que se exerce nas relagdes discursivas interpessoais e
coletivas” (2013, p.19).

Michael Foucault (2010) enfatiza que o poder ndo ¢ algo inerte entre as pessoas que o
exercem ou o sofrem, ou seja, “Nunca esta localizado aqui ou ali, nunca estd nas maos de
alguns [...]. O poder funciona e se exerce em rede" (p.183). E uma relagdo de dominio
oscilante e que deverd ser analisada como algo que circula, ou melhor, como algo que s6
funciona em cadeia, sendo "nas suas malhas os individuos nao s6 circulam mas estdo sempre
em posicdo de exercer este poder e de sofrer sua a¢ao; nunca sao o alvo inerte ou consentido
do poder, sdo sempre centros de transmissao” (Foucault, 2010, p.183).

As relagdes de forgas se estabelecem entre quem emite e quem recebe a mensagem,

sendo também manifestado nas interagdes narrativas e discursos, “indo ¢ vindo, mudando
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constantemente de lugar ou posicao. Ainda que o mando e a competéncia estejam com o
sujeito que narra na maioria das vezes, ha sempre uma contrafor¢ca de quem escuta, vé ou
ouve a estéria” (Motta, 2013, p.20). No ato de permuta exercida durante a interlocugdo
narrativa € que “em cada situagdo concreta que o sentido e a verdade serdo construidos”.

A infraestrutura das diversas narrativas que compdem o dia a dia dos seres humanos,
segundo Candida Gancho (2002), ¢ basicamente firmada em cinco pilares: enredo,
personagens, tempo, espaco € ambiente e narrador. O primeiro item a ser estudado ¢ o enredo
que segundo a autora ¢ “O conjunto dos fatos de uma histéria” (Gancho, 2002, p.09). Esses
fatos, organizados, precisam ser verossimeis para quem o 1€ ou observa, portanto o que torna

o enredo veridico ¢ a verossimilhanca.

Os fatos de uma histéria ndo precisam ser verdadeiros, no sentido de
corresponderem exatamente a fatos ocorridos no universo exterior ao texto,
mas devem ser verossimeis; isto quer dizer que, mesmo sendo inventados, o
leitor deve acreditar no que lé. Esta credibilidade advém da organizacao
logica dos fatos dentro do enredo. Cada fato da histéria tem uma motivagéo
(causa), nunca € gratuito e sua ocorréncia desencadeia inevitavelmente novos
fatos (conseqiiéncia) (Gancho, 2002, p.10).

A parte constituinte, organizadora dos acontecimentos no enredo, ¢ denominada
conflito, podendo ser definido como “qualquer componente da historia (personagens, fatos,
ambiente, idéias, emocdes) que se opoe a outro, criando uma tensdao que organiza os fatos da
historia e prende a atengdo do leitor” (Gancho, 2002, p.11), ou seja, aponta os segmentos do
enredo: exposicao, complicagdo, climax e desfecho. O primeiro, localiza o leitor diante da
historia, “exposi¢do: (ou introducdo ou apresentacdo) coincide geralmente com o comeco da
historia, no qual sdo apresentados os fatos iniciais, 0s personagens, as vezes o tempo € o
espaco” (Gancho, 2002, p.11). Em segundo momento, os conflitos serdo expandidos,
denominando-os complicacdo ou desenvolvimento. O momento em que o conflito atinge o
maior grau, sendo que “outras partes do enredo, que existem em fung¢do dele” (Gancho, 2002,
p.11), € definido como climax. A solu¢do dos conflitos, boa ou m4, vale dizer configurando-se
num final feliz ou ndo, denomina-se desfecho.

Personagem pode ser caracterizado como o “responsavel pelo desempenho do enredo;

em outras palavras, ¢ quem faz a agao” (Gancho, 2002, p.14).

O personagem ¢ um ser que pertence a historia e que, portanto, s6 existe
como tal se participa efetivamente do enredo, isto €, se age ou fala. Se um
determinado ser € mencionado na historia por outros personagens mas nada
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faz direta ou indiretamente, ou ndo interfere de modo algum no enredo,
pode-se ndo o considerar personagem (Gancho, 2002, p.14 a 16).

Podem ser classificados quanto a funcao cumprida a caracterizagdo. No primeiro time,
estdo incluidos os protagonistas, que pode ser subdivido em heroi e anti-her6i, antagonistas e

secundarios.

Protagonista: ¢ o personagem principal. - Herdi: é o protagonista com
caracteristicas superiores as de seu grupo; -anti-heroi: € o protagonista que
tem caracteristicas iguais ou inferiores as de seu grupo, mas que por algum
motivo estd na posi¢do de heroi, s6 que sem competéncia para tanto(...)
Antagonista: € o personagem que se opde ao protagonista, seja por sua agao
que atrapalha, seja por suas caracteristicas, diametralmente opostas as do
protagonista. Enfim, seria o vildo da historia (...).

Personagens secundarios: sdo personagens menos importantes na historia,
isto e, que tém uma participacdo menor ou menos frequente no enredo;
podem desempenhar papel de ajudantes do protagonista ou do antagonista,
de confidentes, enfim, de figurantes (Gancho, 2002, p. 16-17).

J4 a caracterizacdo, os personagens podem ser planos, que podem-se subdividir em
tipo ou caricatura, ou redondos que serdo classificados como fisica, psicologicas, sociais,

ideoldgicas e morais.

Personagens planos: sdo personagens caracterizados com um numero
pequeno de atributos, que os identifica facilmente perante o leitor; de um
modo geral sdo personagens pouco complexos. Ha dois tipos de personagens
planos mais conhecidos:

- tipo: € um personagem reconhecido por caracteristicas tipicas, invariaveis,
quer sejam elas morais, sociais, economicas ou de qualquer outra ordem.
Tipo seria o jornalista, o estudante, a dona-de-casa, a solteirona etc.(...)
caricatura: ¢ um personagem reconhecido por caracteristicas fixas e
ridiculas. Geralmente é um personagem presente em historias de humor.
Personagens redondos: sdo mais complexos que os planos, isto €, apresentam
uma variedade maior de caracteristicas que, por sua vez, podem ser
classificadas em:

- fisicas: incluem corpo, voz, gestos, roupas; - psicoldgicas: referem-se a
personalidade e aos estados de espirito; - sociais: indicam classe social,
profissdo, atividades sociais; - ideologicas: referem-se ao modo de pensar do
personagem, sua filosofia de vida, suas opgdes politicas, sua religido; -
morais: implicam em julgamento, isto ¢, em dizer se o personagem ¢ bom ou
mau, se € honesto ou desonesto, se ¢ moral ou imoral, de acordo com um
determinado ponto de vista (Gancho, 2002, p. 16-18).

O tempo ficticio pode estar conectado em diversos graus, sendo a €época em que passa
a histdria, incidindo no “pano de fundo para o enredo” (Gancho, 2002, p. 20). A duragdo da

historia, desenrolando em extensos ou limitados. O tempo que ¢ organizado e que pode ser
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medido denomina-se tempo cronoldgico. “transcorre na ordem natural dos fatos no enredo,
isto €, do comego para o final. Estd, portanto, ligado ao enredo linear (que nao altera a ordem
em que os fatos ocorreram)” (Gancho, 2002, p. 21). Contrariamente, o tempo em que nao se
segue a diretriz orgadnica ¢ denominada tempo psicoldgico, e “transcorre numa ordem
determinada pelo desejo ou pela imaginagdao do narrador ou dos personagens, isto €, altera a
ordem natural dos acontecimentos. Esta, portanto, ligado ao enredo nao-linear (no qual os
acontecimentos estdo fora da ordem natural” (Gancho, 2002, p. 21).

Para localizar os feitos dos personagens, gerando interatividade, seja com o meio, seja
absorvendo ou induzindo, o espaco ¢ “lugar onde se passa a acdo numa narrativa” (Gancho,
2002, p. 23), sendo “lugar fisico onde ocorrem os fatos da historia” (Gancho, 2002, p. 23). Ja
o ambiente ¢ caracterizado como “o espaco carregado de caracteristicas socioecondmicas,
morais, psicolégicas, em que vivem os personagens. Neste sentido, ambiente ¢ um conceito
que aproxima tempo e espaco, pois ¢ a confluéncia destes dois referenciais, acrescido de um
clima” (Gancho, 2002, p. 23). A unidade idealizadora da histéria ¢ denominada narrador e os
tipos sao apresentados quando narrados em primeira ou terceira pessoa do pronome pessoal.
O narrador que se comporta mais longe e externamente dos fatos ¢ conhecido como narrador
em terceira pessoa € possui como marcar a “onisciéncia: o narrador sabe tudo sobre a historia;
onipresenca: o narrador esta presente em todos os lugares da historia” (Gancho, 2002, p. 27).
Contado em primeira pessoa, o narrador assume a caracteristica de narrador personagem,
sendo o que “participa diretamente do enredo como qualquer personagem, portanto tem seu
campo de visdo limitado, isto é, ndo € onipresente, nem onisciente” (Gancho, 2002, p. 28).
Entretanto, pode-se assumir papéis de ser o narrador testemunha, cujo “ndo € o personagem
principal, mas narra acontecimentos dos quais participou, ainda que sem grande destaque”
(Gancho, 2002, p. 28) ou de narrador protagonista, ou seja, aquele em “¢ também o
personagem central” (Gancho, 2002, p. 29).

O ato de contar algo, narrar historias e episodios, ndo ¢ puramente oco ou carente
de finalidades. Os intuitos poderdo ser explicitos e francamente identificados, como, por
exemplo, um réu defendendo a sua inocéncia. Ele utilizard de todos os argumentos, provas e
dados possiveis para se livrar das acusagdes. Em outras ocasides, os alvos serdo obscuros e
camuflados e as narrativas apresentadas como sendo o Unico ponto de vista possivel e
insuscetivel de questionamento. O propodsito, tenebroso e manipulador, apresenta-se nas
reportagens jornalisticas, nas campanhas publicitarias e nos livros de historia dita como

“oficial” do Brasil. Os designios abrigados ndo permanecem ocultos para sempre e, ao ser
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discutido e estudado, dardao luz a outras vertentes silenciadas anteriormente. Nesse processo,
pode-se combater e resistir a narrativa unica.

Resisténcia para o dicionario virtual Dicio (2019) ¢ a “Acao ou efeito de resistir, de
nao ceder nem sucumbir”. Pode ser definida, também como envergadura para tolerar diversas
adversidades que podem acarretar aos seres humanos, por exemplo, cansago, escassez,
miséria, indigéncia. Ampliando os conceitos, segundo o dicionario Priberam (2019) ¢ a “for¢a
por meio da qual um corpo reage contra a acdo do outro corpo”. Resistir é se opor ao mando
de outros. Na fisica, resisténcia significa forca que se contrapde ao movimento.

Alfredo Bosi (1996) no estudo intitulado Narrativa e Resisténcia propaga que
resisténcia ¢ “um conceito originalmente ético, e ndo estético. O seu sentido mais profundo
apela para a for¢a da vontade que resiste a outra forga, exterior ao sujeito. Resistir ¢ opor a
forca propria a forga alheia” (p.11). Acredita-se que se tém varias fisionomias podendo
regenerar o sentido social comum ausente, em outros momentos, a melodia dos apegos
totalmente na retranca, ora por julgamentos criticos sem desvios ou pelo desalinho encoberto
ajustado (p.143, 144).

Para o autor, a resisténcia tem, quando acordada com a narrativa, ocorrido de duas
formas, que ndo se eliminam obrigatoriamente. A primeira ideia, ela se promove como tema e
a segunda op¢ao seria como procedimento caracteristico no ato de se escrever. Como tema “a
escrita resistente (aquela op¢ao que escolhera afinal temas, situagdes, personagens) decorre de
um a priori ético, um sentimento do bem e do mal, uma intuicao do verdadeiro e do falso, que
ja se pds em tensdo com o estilo e a mentalidade dominantes” (Bosi, 1996, p.22). Quanto a
forma de escrita, utiliza-se “a propria ideia de resisténcia, o conceito de tensao” (Bosi, 1996,

p.22). Esse conflito

se exprime mediante uma perspectiva critica, imanente a escrita, o que torna
0 romance nio mais uma variante literaria da rotina social, mas o seu avesso
[...] A vida como objeto de busca e construcdo, ¢ ndo a vida como
encadeamento de tempos vazios e inertes|..] A escrita resistente, a narrativa
atravessada pela tensdo critica, mostra, sem retorica nem alarde ideologico,
que essa “vida como ela é” é, quase sempre, o ramerrdo de um mecanismo
alienante, precisamente o contrario da vida plena e digna de ser vivida (Bosi,
1996, p.23).

Pensando nas narrativas e como conduzem a vida, ressalta-se que “o sujeito, em
vez de reproduzir mecanicamente o esquema das interacdes onde se insere, da um salto para
uma posicao de distancia e, deste angulo, se v€ a si mesmo e reconhece e pde em crise 0s

lagos apertados que o prendem a teia das instituicdes” (Bosi, 1996, p.22). A resisténcia tem
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variados semblantes, podendo reconquistar o significado coletivo, “ora a critica direta ou
velada da desordem estabelecida (vertente da satira, da parodia, do epos revolucionario, da
utopia) (Bosi, 1977, p.143, 144).

Narrativa ¢ uma relevante ferramenta em atos resistente e contra a discursos
hegemonicos e dominantes, desmantelando discursos podendo o ato de resistir ser visivel ou
nao.

resiste a falsa ordem, que ¢, a rigor, barbarie e caos (...). Resiste ao continuo
"harmonioso" pelo descontinuo gritante; resiste ao descontinuo gritante pelo

\

continuo harmonioso. Resiste aferrando-se & memoria viva do passado; e
resiste imaginando uma nova ordem que se recorta no horizonte da utopia.
Quer refazendo zonas sagradas que o sistema profana (o mito, o rito, o
sonho, a infancia, Eros); quer desfazendo o sentido do presente em nome de
uma liberacdo futura, o ser da poesia contradiz o ser dos discursos correntes.
(Ainda que nem sempre possa impedir de tudo que um ou outro pseudo valor
formal vigente — e, dai, obliquamente ideoldgico — venha a cruzar o seu
jogo verbal.) A luta é, as vezes, subterranea, abafada, mas tende a subir a
tona da consciéncia e a acirrar-se porque crescem a olhos vistos as garras do
dominio. Em termos quantitativos, nunca foram tdo acachapantes o capital, a
industria do veneno e do supérfluo, a burocracia, o exército, a propaganda,
os mil engenhos da concorréncia e da persuasdo. A ferida déi como nunca.
Os seus labios estdo sempre abertos. Nao os fechara quem feche os olhos
(Bosi, 1977, p.145).

Alfredo Bosi define a escrita resistente como decorrente de “um sentimento do
bem e do mal, uma intui¢ao do verdadeiro e do falso, que ja se pods em tensao com o estilo e
mentalidade dominantes” (Bosi, 1996, p.130). Ao optar por uma escrita resistente, o escritor,
através das técnicas da narrativa, apresenta-nos essa tensdo da representacao da realidade e
demonstra sua resisténcia aos anti valores. O autor alega em relacdo a escrita resistente: “todo
esfor¢o da escrita se voltard para conquistar a liberdade da expressao” (Bosi, 1996, p. 122).

Neste capitulo apresentamos as definigdes de narrativas e narrativa resistente.
Como ela se apresenta, podendo ser tanto pela forma quanto pelo conteudo. No proximo

topico, sera discutido conceito de memoria subterranea e a forma como eclodem.

2.2 Memoria subterranea

O substantivo feminino memoria tem por definicao ser a “faculdade de reter ideias,
sensagOes, impressoes, adquiridas anteriormente. Recordagdo que a posteridade guarda:
memorias do passado. Papel usado para anotar coisas que ndo se deve esquecer; lembrete.
Relato feito escrita ou oralmente sobre uma situacao; narracao” (Dicio?, 2020). Em termos

discursivos, “o papel da memoria € aquele que da viabilidade ao acontecimento historico, ja
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que a propria estruturacao do discursivo constitui a materialidade da memoria social” (Souza,
2000, p. 144).

Ainda no panorama da argumentacdo, “o implicito trabalha sobre a base de um
imaginario que o representa como memorizado, e cada discurso, ao pressupor esse imaginario,
recorre a (re)construgdo, dando lugar a urna filiacao parafrastica, constituindo uma rede de
sentidos” (Souza, 2000, p. 144). Mesmo decorado ou guardado, o que ocorreu em outros
tempos, s6 conseguira intermediar as novas falas, consentindo harmonizar no discurso o qual
se depara. “A escrita trabalha ndo s6 com a memoria das coisas realmente acontecidas, mas,
com todo o reino do possivel e do imaginavel” (Bosi, 1996, p.15)

Partindo do pressuposto que memoria pode ser fendmeno tanto coletivo quanto
individual, Pollak, ressalta que “individualmente, assemelha-se a intimidade, algo proprio do
ser. Ja no ambito social, ¢ entendido como um fenomeno construido coletivamente e
submetido a flutuagdes, transformagdes, mudangas constantes” (Pollak, 1992, p.201). Porém,
héa sinais nas duas formas, quase regularmente, que sdo constantes e inalteraveis. O autor
acrescenta ainda que os fatos vividos individualmente, presenciados pelo grupo a qual o ser
esta inserido, sujeitos e localidades sdo as particulas caracteristicas da memoria individual e
coletiva.

Nos episddios “vividos por tabela”, o sujeito esteve ou ndo nos acontecimentos,
entretanto “no imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fim das contas, ¢ quase
impossivel que ela consiga saber se participou ou nao” (Pollak, 1992, p.201). Aprofundando,
todas as ocorréncias dessa categoria especifica, ocorreram em outros periodos, distintos dos
que vivem os conglomerados ou individuos “E perfeitamente possivel que, por meio da
socializagdo politica, ou da socializagdo histdrica, ocorra um fendmeno de projecao ou de
identificagao com determinado passado, tao forte que podemos falar numa memoria quase que
herdada” (Pollak, 1992, p. 201).

Assim como as narrativas, as memorias ndo sdo apartidarias ou retilineas.
Conlflituosas, retornar ao “passado nem sempre ¢ um momento libertador da lembranga, mas
um advento uma captura do presente” (Sarlo, 2007, p. 09). As recordagdes persistem,
desejando ou ndo, quase indomaveis. Fortemente entrelagcada com o momento, “a lembranca
precisa do presente porque (...) o Unico tempo apropriado para lembrar e, também, o tempo do
qual a lembranga se apodera, tornando -o proprio” (Sarlo, 2007, p. 10).

Na totalidade, ndo se arquiva, registra, salvam integralmente as informagdes.
Patrimdnio repassado, a memoria ndo reflete somente a existéncia de alguém, pois também

sofre flutuacdes que sdo funcdo do momento em que ela ¢ articulada, em que ela esta sendo
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expressa. “As preocupacdes do momento constituem um elemento de estruturagdo da
memoria” (Pollak, 1992, p. 204). No ambito coletivo, as negociagdes e disputas de poder vao
basear o que a sociedade rememorar € o que ficard arquivado nos livros, nas estatuas, nos
feriados, ou o que sera inferiorizado e esquecido.

A memoria ¢ sempre o que passou, pensada no instante agora, sendo o passado
comemorado e produzido no presente, que inclui, de forma invaridvel, pontos cegos e
evasdes. Toda atividade de recordagdo implica, sobretudo, um ataque do presente ao passado.
De acordo com Freud, a memoria € seletiva, fragmentada e contaminada por processos de
esquecimento, deslocamento e condensagdo, e, devemos insistir na instrumentaliza¢do
(Huyssen, 2014, p. 181-182).

As relagdes tempo e memoria sdo outras. Ao contrario das crencas que marcaram o
inicio do século XX, a memoria emerge como uma das preocupagdes de trabalho, deixando de
ser “futuros presentes” para “passados presentes”, segundo Huyssen (2000, p. 09). Ao contar
a vivéncia, o interlocutor une a estrutura fisica ao fato do passado fazendo com que “a
linguagem libera o aspecto mudo da experiéncia, redime-a de seu imediatismo ou de seu
esquecimento e a transforma no comunicavel, isto ¢, no comum” (Sarlo, 2007, p. 24). A agao,
“inscreve a experiéncia numa temporalidade que nao ¢ a de seu acontecer (...), mas a de sua
lembranca. A narragdo também funda uma temporalidade, que a cada repeticdo e a cada
variante torna a se atualizar” (Sarlo, 2007, p. 25).

“A memoria € considerada crucial para a coesdo social e cultural da sociedade”
(Huyssen, 2014, p. 157), servindo assim tanto para a analise de falhas quanto para prestar
homenagens. “Sem memoria, sem a leitura dos restos do passado, ndo pode haver o
reconhecimento da diferenga [...], nem a tolerancia das ricas complexidades e instabilidades
de identidades pessoais e culturais, politicas e nacionais” (Huyssen, 2000, p. 72). Sabe-se dos
apontadores que consistem no acervo de um determinado grupo, e sdo “estruturada com suas
hierarquias e classificagdes, (...) que, ao definir o que ¢ comum a um grupo € o que, o
diferencia dos outros, fundamenta e reforca os sentimentos de pertencimento e as fronteiras
socio culturais” (Pollak, 1989, p. 03)

A atualidade estabelece uma nova condugdo da memoria, proliferando as plataformas
de recordacdo. Mesmo que volateis, espelham o anseio “de ancorar um mundo em crescente
mobilidade e transformacdo e de compensar a perda de elementos mais solidos e concretos
que, antes, serviam de referéncia para os sujeitos” (Barbosa, 2007, p. 41). A rapidez do tempo

implica em novos modos de comportamento, inibindo a desmemoria afinal de contas, “sem
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lembranca, o sujeito ndo existe". Por outro lado, ¢ a memoédria que funda as identidades
coletivas, constituindo-se como identidade em ato” (Barbosa, 2007, p. 41).

Sabendo de toda a trama que envolve as memdrias coletivas, € preciso pensar em
“como os fatos sociais se tornam coisas, como e por quem eles sdo solidificados e dotados de
duracdo e estabilidade” (Pollak, 1989, p.03). Sendo oposta a considerada “memoria oficial”,
as subterraneas privilegiam “a analise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias”
(Pollak, 1989, p.03). Sendo um mecanismo que d4 voz aos que estdo a margem da historia

oficial, subvertendo o “siléncio e de maneira quase imperceptivel afloram em momentos de
crise em sobressaltos bruscos e exacerbados. A memoria entra em disputa. Os objetos de

pesquisa sdo escolhidos de preferéncia onde existe conflito e competicdo entre memorias
concorrentes” (Pollak, 1989, p. 04).
A partir do momento em que rompem com a clandestinidade, ocupam a discussao

publica, reclamam por espago e se associam a essa contestacao pela memoria.

mostra a necessidade, para os dirigentes, de associar uma profunda mudanga
politica a uma revisdo (autocritica) do passado. Ele remete igualmente aos
riscos inerentes a essa revisdo, na medida em que os dominantes ndo podem
jamais controlar perfeitamente até onde levardo as reivindicacdes que se
formam ao mesmo tempo em que caem os tabus conservados pela memoria
oficial anterior. Este exemplo mostra também a sobrevivéncia durante
dezenas de anos, de lembrangas traumatizantes, lembrancas que esperam o
momento propicio para serem expressas. A despeito da importante
doutrinagdo ideologica, essas lembrancas durante tanto tempo confinadas ao
siléncio e transmitidas de uma geracdo a outra oralmente, e ndo através de
publicagdes, permanecem vivas. O longo siléncio sobre o passado, longe de
conduzir ao esquecimento, ¢ a resisténcia que uma sociedade civil impotente
opde ao excesso de discursos oficiais. Ao mesmo tempo, ela transmite
cuidadosamente as lembrangas dissidentes nas redes familiares e de
amizades, esperando a hora da verdade e da redistribuicdo das cartas
politicas e ideologicas (Pollak, 1989, p. 05).

Essas memorias possuem como caracteristicas como sdao passadas e perpetuadas.
Diferentemente da memoria nacional que fica exposta nos museus ou contada nos livros
didaticos, “sdo transmitidas no quadro familiar, em associagdes, em redes de sociabilidade
afetiva e/ou politica. Essas lembrangas (...) sdo zelosamente guardadas em estruturas de
comunicacao informais e passam despercebidas pela sociedade englobante” (Pollak, 1989, p.
08). A memoria sistematizada e enfatizada como a correta, oficial, pode ser resumida nos

icones, simbolos “que uma sociedade majoritaria ou o Estado desejam passar e impor”
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(Pollak, 1989, p. 08). Existe uma grande adversidade relacionada ao tempo em que elas
aguardam para eclodir e a transferéncia sem violagcao ou perda de informacao.

Em contrapartida, existe um grande esforco para manutencao da narrativa oficial e o
principal problema que a manterd no poder quando sdo eclodidas as subterraneas, ¢ a

credibilidade. Ela organiza todo discurso para se manter crivel.

A referéncia ao passado serve para manter a coesdo dos grupos ¢ das
instituigdes que compdem uma sociedade, para definir seu lugar respectivo,
sua complementaridade, mas também as oposigoes irredutiveis. Manter a
coesdo interna e defender as fronteiras daquilo que um grupo tem em
comum, (...), eis as duas fungdes essenciais da memoria comum. (...) Todo
trabalho de enquadramento de uma memoria de grupo tem limites, pois ela
nao pode ser construida arbitrariamente. Esse trabalho deve satisfazer a
certas exigéncias de justificacdo. Recusar levar a sério o imperativo de
justificagdo sobre o qual repousa a possibilidade de coordenagdo das
condutas humanas significa admitir o reino da injustica e da violéncia
(Pollak, 1989, p. 09).

O exercicio de enquadramento se embasa nos vestigios guarnecidos pela historia

Esse material pode sem divida ser interpretado e combinado a um
sem-numero de referéncias associadas; guiado pela preocupagdo ndo apenas
de manter as fronteiras sociais, mas também de modifica-las, esse trabalho
reinterpreta incessantemente o passado em fun¢do dos combates do presente
e do futuro. (...), o trabalho permanente de reinterpretagdo do passado ¢
contido por uma exigéncia de credibilidade que depende da coeréncia dos
discursos sucessivos. Toda organizagdo politica, por exemplo - sindicato,
partido etc. -, veicula seu proprio passado e a imagem que ela forjou para si
mesma. Ela ndo pode mudar de dire¢do e de imagem brutalmente a ndo ser
sob risco de tensOes dificeis de dominar, de cisdes € mesmo de seu
desaparecimento, se os aderentes ndo poderem mais se reconhecer na nova
imagem, nas novas interpretacdes de seu passado individual e no de sua
organiza¢do. O que estd em jogo na memoria € também o sentido da
identidade individual e do grupo (Pollak, 1989, p. 10).

Toda essa tarefa conta com a ajuda de figuras capacitadas, competentes e¢ habeis.
“Além de uma produgdo de discursos organizados em torno de acontecimentos e de grandes
personagens, os rastros desse trabalho de enquadramento sdo os objetos materiais:
monumentos, museus, bibliotecas etc” (Pollak, 1989, p.10-11). Adiante da fabricacdo de
prelecao em volta de fatos historicos e personas, quem estd produzindo memoria também ira
enquadrar o que ser rememorado, consultado e se tornard palpavel, ou seja, as bibliotecas,
museus, vestigios arqueoldgicos, precisando de testemunhas que reforcem o viés que

evidenciado. As memorias “coletivas sdo construidas, desconstruidas e reconstruidas, o
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procedimento inverso, [...Jrevela um trabalho psicoldgico do individuo que tende a controlar
as feridas, as tensdes e contradigdes entre a imagem oficial do passado e suas lembrangas
pessoais” (Pollak, 1989, p. 13).

As diversas e plurais manifestagdes culturais podem resgatar essas memorias,
tornando- as conhecidas e tecendo novas narrativas diferentes das registradas em livros
escolares ou em outros meios. Dessa maneira, as Escolas de Samba, nos diferentes grupos, da
Marqués de Sapucai, onde desfilam as agremiac¢des do grupo Especial, até as Escolas que
desfilam na Avenida Intendente Magalhaes, bairro Campinho, Zona Norte do Rio de Janeiro,
€ que ndo possuem o mesmo status, recursos € estruturas, ano a ano, sao as frestas em que
memorias subterraneas sdo eclodidas e narrativas resistentes sdo construidas. O povo possui
oportunidade de aprender de maneira diferente e conhecer a sua propria historia, que

brutalmente foi apagada e marginalizada.
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Africa, misteriosa Africa
Magia, no rufar dos seus tambores se fez reinar
Raiz que se alastrou, por esse imenso Brasil

Terra dos santos que ela nao viu

Enredo- Os Santos Que a Africa Ndo Viu
G.R.E.S. Académicos do Grande Rio, 1994
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Foto 3: Inicio da evolugdo da comissdo de frente

Fonte: Fernando Tribino/Carnavalizados
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3 — ENREDOS NEGROS NA AVENIDA - O POTENCIAL ANCESTRAL DAS
ESCOLAS DE SAMBA

Neste capitulo veremos os primordios, a espinha dorsal do samba e
consequentemente das escolas, firmadas nos baobas africanos. Os diversos povos traficados
para o Brasil carregaram costumes, modos de vestir, dialetos, toques e dangas que
influenciaram a criagdo das agremiagdes e estdo presentes até os dias atuais.

Finaliza-se apresentando os primeiros enredos categorizados como afros ou negros,

com o objetivo de conceituar o enredo da Grande Rio no meio académico.

3.1 Raizes Formadas no Além Mar
O Brasil tem em sua fundacdo elementos essenciais e primordiais, que ap6s o trafico
ultramar, organizaram relacdes diasporicas que irdo se desdobrar desde manifestacdes
culturais até nas camadas mais profundas do racismo estrutural e institucional. Estima-se que
4 milhdes de africanos, de diversas areas, cultos e costumes diferentes foram trazidos a partir
do século XVI e "Todo esse contingente de populagdes negras foi inserido num sistema de
escravidao mercantilista, que os espoliava do direito ao lugar, a memoria, e outorgava ao
europeu colonizador branco sua propriedade absoluta" (Silva, 2016, p. 247).
Fartamente diversificados, com dialetos, vestimentas e variados niveis de
desenvolvimento, os grupos que desembarcaram embasaram nao so as diversidades de cultos
das religidoes de matriz africana, mas também toda a formacao cultural e manifestagdes

étnico-raciais dos brasileiros com esta origem.

No século XVI foram traficados, principalmente, povos oriundos da Costa da
Mina. Esses povos sdo os que hoje habitam as regioes de Gana, Togo, Benin
e Nigéria, além de povos vindos do Senegal, Guiné, Guiné-Bissau, Serra
Leoa, Nigéria, Niger e Gabao. Ja no século XVII a predominancia foi para os
povos oriundos das regides de Congo, Cabinda ¢ Angola. O século XVIII e
XIX viu chegar ao Brasil, além dos povos ja conhecidos das regides
anteriores, também os povos do Suddo e de Mogambique. Apesar da grande
distancia, no século XIX essas escraviddes se tornaram vantajosas por conta
da grande fiscalizagdo britanica nos portos do atlantico africano (a partir do
século XIX a Inglaterra passou a fiscalizar os portos africanos, pois firmou
acordo com diversos paises europeus ¢ americanos com o fim de acabar com
o trafico negreiro) (Coélho, 2016, p. 31)

Na natureza dos conhecimentos e competéncias desenvolvidos pelos povos negros, “a

memoria do corpo-musica e a da musica-corpo sao indissociaveis, dependentes uma da outra,
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complementando-se, interpenetrando-se e reelaborando a “Africa” na sua dimensao ritmica,
na palavra oral sacralizada, nas devocOes religiosas aos ancestrais, na arte visual e
comunicativa” (Azevedo, 2018, p. 47).

(13

O escritor e sambista Haroldo Costa defende que ¢ “com ardor que as escolas de
samba, como entidades de congregacdo comunitaria, repositorios de influéncias e destemidas
reveladoras da historia marginal do Brasil, comegaram a ser urdidas nos pordes dos navios
negreiros” (Costa, 2009, p.206), construindo a estrutura que forjou esta categoria “popular,
absolutamente original, ainda que tenha na sua formacao os estilhagos da contribuicdo de
tantas manifestacdes artisticas, trazidas, vividas ou adaptadas”.

O escravismo obrigou os povos africanos a viver em situacdes desumanas, os
colocando em condi¢des de mercadoria, fazendo parte de inventarios e da riquezas de seus
senhores e o0 "ndo reconhecimento da humanidade do negro escravizado deixou marcas
indeléveis em sua histéria e seu processo de construcdo identitaria"(Silva, 2016, p. 248).
Diferente da historiografia dita como original, mulheres e homens escravizados e que foram
retratados como seres passivos e servis, protagonizaram muitas revoltas pelas suas libertagdes,
como a Revolta dos Malés, o Quilombo dos Palmares e outros movimentos liderados por
André Rebougas, Adelina, Francisco José do Nascimento (dragdo do mar), Maria Firmina dos
Reis, Luiz Gama entre outros.

Outras formas de resistir as atrocidades surgiram, com deslocamentos mais brandos
e leves, porém nao pueris e sem intengdo, como envenenamentos, barganhas, negociagdes € o
samba, confirgurando novas "possibilidades e formas de empreender resisténcia, que
constituiram espagos de permanéncia — prolongamentos das culturas africanas ou
afro-brasileiras frente a opressdo colonialista (Silva, 2016, p. 248). O desenvolvimento da

constru¢do da identidade brasileira firmou-se estrategicamente nas concepgdes racistas e

eugenistas e conforme Kabegenle Munanga (1999, p. 101)

A construcdo dessa unidade, dessa identidade dos excluidos supde, na
perspectiva dos movimentos negros contemporaneos, o resgate de sua
cultura, do seu passado historico negado e falsificado, da consciéncia de sua
participagdo positiva na construgdo do Brasil, da cor de sua pele
inferiorizada, etc... Ou seja, a recuperacdo de sua negritude, na sua
complexidade bioldgica, cultural e ontologica.

O compositor e saudoso portelense Jodo Nogueira eternizou um samba, que tange ao

lamento, sobre o poder de cantar ¢ os alivios que a musica ¢ capaz de trazer: "Quando eu
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canto, ¢ para aliviar meu pranto, e o pranto de quem ja sofreu tanto. Quando eu canto, estou
sentindo a luz de um santo, estou ajoelhando, aos pés de Deus. Canto para anunciar o dia,
Canto para amenizar a noite, Canto pra denunciar o agoite, Canto também contra a tirania"
(Nogueira; Pinheiro, 1994). Utilizamos esse gancho para exemplificar o poder que a musica
tem desde muito tempo com os povos, especialmente com os afro diaspdricos, que juntamente
aos batuques, sao ferramentas primordiais para resistir. E apds resistir, sobreviver.

Nas senzalas eram um modo de reconexdao e o "som perfaz uma dimensdo das
culturas negro-africanas, onde é possivel perceber um ritmo que produz uma determinada
forma de contar o tempo. Sdo matrizes que nao se perderam, ndo morreram,
resignificaram-se" (Silva, 2016, p. 250). As cangdes "produzem o resultado de um encontro,
nascido com a possibilidade de refazer ou manter o senso comunitario. E entre batuques e
cantos o samba, especificamente, durante as primeiras décadas do século XX vai se constituir
como um lugar de manifestagio, resisténcia e permanéncias" (Silva, 2016, p. 250). E através
do ritmo, do género musical, que novas maneiras de convivio social se solidificaram na
diaspora, fortalecendo como ferramenta de transmissdo de memorias coletivas dos grupos nos
quais estavam inseridos.

Fazer o ato de movimentar o corpo, para sobreviver, ja era relatado pelos

colonizadores no Quilombo dos Palmares e ainda conforme Sodré (1988, p. 12)

O "encontrao", dado geralmente com o umbigo (semba, em dialeto
angolano) mas também com a perna, serviria para caracterizar esse rito de
danca e batuque, e mais tarde dar-lhe um nome genérico: samba. Nos
quilombos, nos engenhos, nas plantagdes, nas cidades, havia samba onde
estava o negro, como uma inequivoca demostragdo de resisténcia ao
imperativo social (escravagista) de redu¢do do corpo negro a uma maquina
produtiva e como uma afirmacdo de continuidade do universo cultural
africano.

A cidade do Rio de Janeiro recebeu diversos povos incluindo mogambicanos,
angolenses, nacdes iorubds e islamicos. Com a abolicdo institucional, diversos baianos
desembarcam na entdo capital federal trazendo na mala, inclusive a nova religido fundada a
partir dos somatorios dos povos mencionados anteriormente, sendo "uma nova liturgia, pois
compensa as lacunas na cosmogonia ioruba ocasionadas pela escravatura com uma nova
organizacdo ritual, assentando num mesmo terreiro os cultos de diversos grupos e cidades,
passando a representar uma pequena Africa" (Matrizes do Samba, 2014, p.28), precisando ter,

inicialmente, os assentamentos camuflados dos senhores ¢ cultos realizados nas matas.
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Estima-se que os bantos formaram dois ter¢os dos escravizados que chegaram ao

Brasil, deixando enormes marcas dentro da cultura brasileira, sendo

os varios tipos de samba, em suas formas originais; as dangas dramaticas e
em cortejo, evoluindo dos cucumbis, congadas e maracatus até a escola de
samba; a capoeira ¢ o maculelé; técnicas de trabalho; e alimentos preparados
de maneira peculiar, como o pirdo, o angu e o quibebe. O tipo de organizagao
e defesa dos quilombos era um produto banto, assim como as construgdes
que eles chamavam de “mocambos”. Entretanto, foi no vocabulario do
portugués falado no Brasil que os bantos deixaram sua marca mais forte
(Lopes, 2008, p. 55).

As influéncias bantas enraizadas estdo presentes desde os instrumentos musicais
como o ganza, reco-reco, berimbau e cuica segundo Lopes; Simas (2021, p. 32-33), na origem

da palavra samba (Lopes, 2008, p. 89), até nas formas pelas quais se expressa e resiste, sendo

As dangas africanas desenvolvidas no Brasil tém também suas matrizes no
bindmio Africa Ocidental ¢ Africa banta (centro-oeste africano). Dos
africanos ocidentais, principalmente dos iorubas, a cultura brasileira herdou
as dangas dos orixas, ricas em mimica e teatralidade. E dos bantos
chegaram-nos, principalmente, as dangas em circulo e as dancas em cortejo,
que geralmente expressam um enredo, um drama, sendo, por isso,
denominadas “dangas dramaticas” (Lopes, 2008, p. 86).

Em Africa os deuses rezam dangando. Na diaspora, esse fundamento se manteve e se
perpetuou. Para Milton Cunha (2016) pode-se definir o culto denominado candomblé pelas

seguintes caracteristicas:

Esses cantos e dangas sdo formas de saudar as divindades. Para os
filhos-de-santo, consagrados a um orixa determinado, quando chega a hora
de evocar o seu deus, a danga adquire uma expressdo mais profunda, mais
pessoal, e os ritmos, pelos quais foram sensibilizados, tornam-se uma
chamada do orixa e podem provocar-lhes um estado de embriaguez sagrada e
de inconsciéncia que os incitam a se comportarem como o deus, enquanto
vivo.

Ainda segundo o autor, o culto ¢ uma reinterpreta¢do dos ritos praticados nas aldeias
ou nagdes , que precisou se auto regular e negociar para sobreviver, adaptando cultos catdlicos

aos Orixas

Os governantes para impedir uma revolta generalizada dos negros contra os
brancos permitiram a manutencao de jogos e dangas étnicas. Curiosamente, a
Igreja se associou a esta politica, separando os grupos por raca ou "nagdo", a
fim de catequiza-los em varias linguas e dar-lhes unidade catolica. [...] Sob
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nomes diversos, sempre dados por brancos para as seitas dos negros (tambor
do Maranhdo, xang6é em Recife e Alagoas, candomblé na Bahia, caboula no
Espirito Santo, macumba no Rio, batuque em Porto Alegre), os antigos
cultos puderam sobreviver até os nossos dias (Cunha, 2016).

O sincretismo com os santos catolicos contribuiram para que os cultos se
perpetuassem. Existem discussdes para a separagdo efetiva do processo sincrético, procurando
maior independéncia e ancestralidade aos cultos e dentro do meu Il€ (casa) este tema ja anda

sendo observado.

3.2 Pretas Escolas de Samba

A decadéncia das plantagdes de café e a abolicdo institucional, impolsionou negros
de varias partes do pais inciaram o movimento de migrag@o para entdo capital federal que para
Cabral (2011, p. 25), “a comunidade negra, instalada no Centro da cidade do Rio de Janeiro,
criava, mais do que um género, uma cultura musical”’. O morro da Providéncia surgiu em
1897, sendo considerado a primeira favela do Brasil. Com o processo de higienizagdo
"iniciado pelo prefeito Barata Ribeiro e continuado por Pereira Passos, que consistia na
demoli¢do dos cortigos no centro do Rio de Janeiro, em um processo de modernizagdo e
embelezamento da cidade". Aos ex- residentes e " desabrigados, restou a permissao de se
utilizarem da madeira dos casebres demolidos para a construgdo de outras moradias"
(Rezende, 2017, p. 85). Os movimentos permitiram encontros € o nascimento da primeira
escola de samba, a Deixa falar.

Felipe Ferreira (2004, p. 339) descreve que era rotineiro a época as associacdes
carnavalescas, vincularem os seus nomes a institui¢des educacionais, como “rancho-escola”,
ou “rancho universidade”. Sobre a ideia de se associar as palavras escola de samba, emerge da
necessidade de aceitagdo e aprovagdao que os grupos de samba do morro, ja marginalizados,
partir de finais da década de 1920, procurando assimilagdo e reconhecimento na sociedade.

As agremiacgdes sdo ancestrais. Tem suas raizes fincada nos Baobas dos diversos
povos traficados para o Brasil € o surgimento estdo fortemente ligados a migragao interna e a
circularidade dos negros pos- aboli¢do legislativa ocorrida em 1888. “As escolas de samba
nasceram como associacdes voluntdrias e de carater integrativo, tendo o surgimento sido
motivado pela necessidade social do grupo negro de manter algum tipo de identidade”
(Rodrigues, 1984, p.20). O somatorio de povos e esses movimentos tém por efeito “um

produto cem por cento carioca, surgido através da articulagdo das muitas influéncias negras



45

das macumbas, candomblés, batuques, temperadas pelos encontros de grupos carnavalescos
pelas ruas do Rio de Janeiro e de toda uma gama de interesses politicos, sociais e
economicos” (Ferreira, 2004, p.329).

Uma dessas mulheres que se mudaram para o Rio de Janeiro no pos abolicdo foi
Hilaria Batista de Almeida, a Tia Ciata. Mulher negra que migrou do Reconcavo baiano para
o Rio de Janeiro na década de 1870 e fixou residéncia na Praca Onze, localidade que
posteriormente faria parte da histéria conhecida como a Pequena Africa. E foi nas casas
dessas tias que o samba se organizou, ganhou for¢a e musculatura. Segundo Helena Theodoro
(2009) "A tradi¢do dos orixas em seus desdobramentos de valores e linguagens aparece no
mundo do samba, ja que as atuac¢des de Tia Ciata, de Tia Bebiana e de Hilario Jovino, todos
ligados ao terreiro de Jodo Alabd, marcam as atividades musicais cariocas.

Terreiros de candomblé e escolas de samba sdo prolongamentos com a mesma
matriz, sendo organizagdes de inventividade, criagdo, mutavel, varidvel, de identificagdo das

comunidades solidificadas a partir de fragdes que a diaspora fixou.

Os terreiros das escolas de samba cariocas (e ndo “quadras”, como se
denominam hoje) obedeceram durante muito tempo a um regimento tacito
semelhante ao dos barracdes de candomblé. O acesso a roda, por exemplo,
era permitido somente as mulheres, que cantavam os sambas girando no
sentido anti-horario, conforme giram as rodas de yads nas casas de culto. Os
fundamentos religiosos das agremiagdes, em larga medida, se perderam ou
estdo diluidos a ponto de n3o serem mais reconhecidos. Apesar dessa
“desafricanizagdo” dos fundamentos, as agremiacdes sdo, até os dias de hoje,
veiculos em que a tematica africana é recorrente (Simas, 2016).

Apesar de reparar um esvaziamento das tradi¢des, a primazia pelo visual ao invés do
samba enredo, falta de oportunidade para mulheres e pesquisadoras negras, por exemplo, a
ancestralidade continua viva e latente e um simbolo ¢ a bateria das escolas de samba que
executam o que Antonio Simas denomina como "gramatica do tambor", a qual ¢ a forma de

comunicacdo e transmissao de saberes através dos sons

Os tambores rituais possuem gramaticas proprias. Eles, afinal, contam
historias, conversam com as mulheres, homens e criancas, modelam
condutas e¢ ampliam os horizontes do mundo. [...] Ha, portanto, uma
pedagogia do tambor, feita dos siléncios das falas e da resposta dos corpos e
fundamentada nas maneiras de ler o mundo sugeridas pelos mitos
primordiais. H& toques para expressar conquistas, alegrias, tristezas, cansaco,
realeza, harmonia, suavidade e conflitos. H4 os que anunciam a vida e os que
celebram a morte. Anunciadores de reis e de razias. [...] Quem nao percebe
que existe ai, nesse idioma dos tambores, um manancial educativo vigoroso
de elucidacdo dos mundos e capacitagio para interpretar a vida? E sempre
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tempo de reconhecer ¢ estudar as possibilidades didaticas que os atabaques
tiveram na formagdo das criancas de terreiro e escolas de samba. As
agremiagOes e suas baterias precisam ter consciéncia da dimensao educativa
que as escolas de samba tiveram um dia. O tambor também ¢ livro ¢ o
aguidavi — a vareta sagrada que percute o couro — ¢ caneta poderosa para
contar as aventuras do mundo. Eles educaram mais gente que 0s nossos
olhares, acostumados apenas aos saberes que se cristalizaram formalmente
nos bancos académicos e escolas padronizadas, imaginam. Saibamos
reconhecer, aprender e ensinar as suas falas (Simas, 2015).

A potente gramatica dos tambores, mesmo com as tentativas de silenciamentos,

apagamento e esvaziamento das raizes africanas, possuem firmes, mesmas que camufladas:

Ao longo da historia das culturas da diaspora africana no Brasil, os tambores
muitas vezes contaram o que a palavra ndo podia dizer. No processo, por
exemplo, de legitimagdo das escolas de samba — a partir da mediac@o e do
didlogo com o estado — tal fato se evidenciou com notavel perspicacia.
Fala-se muito que as escolas de samba, durante boa parte de suas trajetorias,
contaram em seus enredos a Historia oficial, as efemérides da patria e os
propalados grandes personagens. Isso ¢ verdade se atentarmos apenas para
os enredos e letras dos sambas. As baterias, todavia, contavam outra coisa,
elaboravam outros relatos, perceptiveis para aqueles que conheciam a
gramatica dos tambores. Exemplifico. [...] Em vérios casos o toque das
caixas fundamentava-se na batida dos orixas. E notorio para quem conhece
que o agueré de Oxossi anunciava a bateria da Mocidade Independente de
Padre Miguel [...] Quem apenas conhece a gramadtica das letras, ao ouvir o
samba de 1968 da Mocidade Independente de Padre Miguel vai identificar a
homenagem ao pintor alemdo J.M. Rugendas. Quem aprendeu o tambor,
todavia, escutara a louvagdo aos orixas cacadores sintetizados nos mitos de
Ox6ssi e no toque do agueré. Enquanto as fantasias, alegorias e a letra do
samba evocavam o homem das telas, a bateria evocava a cadéncia e a astucia
do cagador que conhece os atalhos da floresta (Simas, 2015).

Os toques ensinam dentro e fora dos terreiros e nas macumbas

Os atabaques dos rituais afro-brasileiros conversam o tempo inteiro. Cada
toque guarda um determinado discurso, passa determinada mensagem, conta
alguma historia. O tocador dos tambores rituais precisa conhecer o toque
adequado para cada orixa, vodum ou inquice. Se o drama representado pela
danga de um orixa se refere ao combate, o toque ¢ um; em geral com
caracteristicas marciais. Se a ideia é contar através da dan¢a sacra uma
passagem de paz, o toque € outro. Ha toques para expressar conquistas,
alegrias, tristezas, cansago, realeza, harmonia, suavidade e conflitos. E
importante lembrar que um xiré, a festa de candomblé, ¢ o momento em que
0s orixas baixam nos corpos das iads para representar — através da danga, dos
trajes e emblemas — passagens de suas trajetdrias miticas. Através da
representagdo dramatica, a comunidade se recorda do mito ¢ dele tira um
determinado modelo de conduta. [...] Em suma, ritualiza-se o mito em
musica, coreografia, crenca e arte, para que ele continue vivo para a
comunidade, cumprindo assim sua fun¢do modelar. Apenas a titulo de
ilustragdo, podemos citar alguns toques mais famosos. Nos terreiros de Ketu,
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o toque caracteristico de Ogum ¢ o adarrum e se caracteriza pela rapidez e
pelo ritmo continuo, capaz de evocar o carater marcial do orixa guerreiro e
propiciar o transe (Simas, 2015).

As escolas aproveitam das frestas para fazer festa. Fala o que precisa ser dito, ano a
ano através dos enredos, mas também, com os toques, corpos, ritmos, giros e ancestralidade.

3.3 Narrativas que Sambam

Através dos enredos que organizam até os desfiles, as agremiacdes formam e
partilham mensagens desenvolvidas como narrativas, tornando-se ambientes de comunicagao.
Entretanto, diferentemente das mensagens fruto dos veiculos de comunicagao tradicionais,
elas tém como emissores as comunidades onde as escolas se constituem, formadas por uma
expressiva maioria de negros. Ainda que estejam sujeitas a intervencdo dos poderes
econOmicos e politicos, as escolas atuam como locais de negociacdo entre as suas
comunidades e essas influéncias externas.

Nas culturas de terreiro “as mulheres na tradicdo afro-descendente (Iya-mi) sdo
vistas como um sistema de conhecimentos inatos no individuo, que da poder e potencial de
realizacao" (Theodoro, 2009, p.209). Valorosa se torna a captagdo de todos os cosmos que
compde e € reproduzido na quadra das escolas de samba (Theodoro, 2009). As manifestacdes
artisticas em especial o carnaval e as Escolas de Samba, ofertaram visibilidade e defesa de
personalidade e identificagdo aos negros brasileiros, sobressaindo em todo tempo, o papel das
mulheres.

Cada desfile retine diversas formas de linguagens e manifestagdes artisticas. Danga,
canto, teatro, artes plasticas, poesia e video, entre outras, se somam para transmitir a
mensagem que a agremiagdo deseja passar para o publico presente e aos que assistem através
da cobertura pela TV e radio ou acompanham pela cobertura de jornais, revistas e sites, ou
posteriormente nas plataformas digitais disponiveis. Esse somatdrio de manifestagdes pode-se

ARYT

denominar como """arte total” que vem a ser cada desfile realizado pelas escolas de samba,
que mobilizam e retinem tudo quanto possivel em termos expressivos dentro de seu tempo”
(Montes, 2016, p. 35).

Arte neste contexto pode ser definida por “um tipo de comunicagdo que acompanha a
humanidade desde os primérdios. J& na época das cavernas os seres humanos se
comunicavam por meio dela, a chamada arte rupestre” (Aidar, 2021). Musica, danga, pintura,

escultura, teatro e literatura sdo consideradas as primeiras seis artes classicas. Apenas em

1923, ¢ langado o “Manifesto das Sete artes”, no qual Ricciotto Canudo inclui o cinema como
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a sétima arte. “Esta nova expressao da Arte devia ser uma Pintura e uma Escultura em
movimento, desenvolvendo-se no tempo, tal como a Musica e a Poesia que ganham vida
gragas ao ritmo, durante a sua execucdo, na sua performatividade” (Brandao, 2009, p. 38).
Com tais jungdes, promovendo “a fusdo entre os Ritmos do Espaco e os Ritmos do Tempo, o
Cinema torna-se capaz de criar uma nova expressao da imagem desenvolvida no tempo, apta a
resumir todas as que a antecederam e dando, assim, também origem a uma emogao estética
nova, a da Arte Plastica em movimento” (Brandao, 2009, p. 39).

Ora, baseando-se nos conceitos citados anteriormente, questiona-se entdo, por que nao
pensar as escolas de samba como manifestagdo artistica? E sendo arte, ndo pode-se também
visualiza-las como veiculo de comunicacao dessa arte? O samba de enredo € o género musical
que embala o desfile. A danga esta presente desde a comissdo de frente, na coreografia dos
casais de mestre-sala e porta-bandeira e no corpo dos desfilantes. Pintura e escultura
compdem a concepgdo e decoracdo dos carros alegoricos e fantasias.

Por ultimo e ndo menos importante, a literatura estd presente na letra do samba e,
sobretudo, na sinopse, a narrativa inicial que conduzira todo o desenvolvimento, desde o
samba-enredo quanto aos outros elementos visuais. E pensando nas escolas como veiculos
comunicacionais, ¢ através da sintese presente na sinopse que ocorre o agregamento das artes,
a producao do espetaculo, sua disseminagdo que comunica e informa uma mensagem cultural
de um segmento da sociedade.

O pesquisador Julio Cesar Farias referenda o pensamento acima ao marcar como uma
das principais atribuigdes das agremiacdes o seu potencial vetorial de saberes e da cultura.
“As escolas de samba t€ém como caracteristica basica serem transmissoras de multiplas
mensagens, advindas de seus enredos, transformados em espetdculo audiovisual que atinge
inimeras e diversificadas pessoas na recep¢ao dessas mensagens” (Farias, 2007, p. 127).

O presente estudo parte do pressuposto que as agremiacdes carnavalescas sao veiculos
de comunicacdo produtoras de “uma epistemologia emergente que se estabelece no lugar de
fala da africanidade como minoria, cuja visibilidade emergencial da imagem de afirmacao
positiva ocorre mediante a dialética de ensino de contemporaneidade inclusiva da categoria de
dimensdo pedagdgica” (Prudente; Costa,2020, p. 286, 287). A musica produzida nas
agremiagdes carnavalescas, o samba-enredo, possui caracteristicas de recuperagdo do papel do
“griot”, que segundo os autores, “tem por vocagdo preservar e transmitir historias, tradigdes,
conhecimentos, artes, cangdes e mitos de seu povo” (Prudente; Costa, 2020, p. 287).

Como meio comunicacional, a escola e seu samba atuam no processo de aquisi¢ao,

conhecimento e aprendizado, inicialmente, nas comunidades as quais estdo inseridas. Com as
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redes sociais atingem novos horizontes e diversas comunidades, sendo essas, também muitas
vezes marginalizadas, tanto nas coberturas jornalisticas quanto no acesso a educacdo e a
historia grupal. Cumprindo a sua missdo de ensinar, “sendo espécie de livro didatico organico
dos negros” Prudente; Costa, 2020, p. 287).

Tamanho potencial ¢ concretizado por intermédio das narrativas estabelecidas pelas
escolas de samba. Todas as historias contadas possuem alguma intencao, ndo desempenhando
apenas fungdo estética, destituidas de intuitos, com taticas e impactos pretendidos. “E um
dispositivo argumentativo de linguagem para convencer, provocar efeitos, mudar o estado de
espirito de quem ouve, 1€ ou v€é uma historia” (Motta, 2013, p.74).

Para Maria Laura Cavalcanti, “o desfile ¢, em esséncia, a encenacdo de um enredo,
narrado por multiplos meios em cortejo linear. Os outros elementos formais [...] transformam
e ampliam significados ja sugeridos pelo enredo” (1999, p. 82). A autora acrescenta que ¢é
através desta narrativa que a estética uniformizada do desfile desperta para o contexto
histérico e cultural, pois a renovagdo anual do tema assegura-lhe a atualidade e a diversidade.
“Orientando o espetaculo, os enredos promovem a cada ano imensas conversas urbanas sobre
os mais diferenciados assuntos. Assim, garantem a continuidade ¢ a renovacgdo do desfile,
tornando-o um referencial para a constante construcao, reiteragdo e alteragdo de identidades”
(Cavalcanti, 1999, p. 82).

O estimulo para que as escolas aderissem as narrativas em seus desfiles veio dos
ranchos, que titulavam os enredos de ideias e o pioneiro a exibir um enredo foi o rancho
Ameno Reseda que, “em 1908, desfilou sob a inspiracdo de uma corte egipcia” (Goes, 2016,
p.13). Se tratando de agremiagdes, o pioneirismo ¢ "reivindicado pelos sambistas de Oswaldo
Cruz, segundo os quais a Vai Como Pode, que deu origem a Portela, teria apresentado "Sua
Majestade, o samba", no carnaval de 1931" (Lopes; Simas, 2021). Com acesso irrestrito a
essas casas, “os cronistas de Momo”, jornalistas com livre transito entre os sambistas, foram
0s responsaveis por tornar publico o novo ritmo (o samba) e seus admiradores, os chamados
folides reunidos em “escola”. Em 12 de agosto de 1928, floresce a primeira agremiagdo, a
Deixa falar, que “assume o vermelho e branco como suas cores ¢ destina uma ala inteira em
homenagem as antigas tias baianas, cuja importincia para o samba ¢ seminal” (Oliveira
Junior, 2019, p. 33). Apesar do pioneirismo, “jamais, sequer, desfilou como escola de samba.
Entre 1929 e 1931, desfilou pelas ruas da cidade junto aos blocos carnavalescos existentes"
(Oliveira Junior, 2019, p. 33).

J& nos primeiros passos, as escolas de samba agiram e utilizaram do poder negociador

com a sociedade como mecanismo de sobrevivéncia. “Quando houve o primeiro concurso
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entre escolas de samba, em 1932, a Deixa Falar optou por competir como um rancho
objetivando conquistar prestigio e reconhecimento social semelhante” (Oliveira Junior, 2019,
p. 33).

Haroldo Costa acrescenta que as agremiagdes dao prosseguimento “ao teor religioso
que sempre esteve presente nas diversas manifestacdes ritualisticas, ou ndo, o que definiu o
contorno da heranga atavica” e que certamente e sem eventualidades a primeira competi¢ao
foi coordenada, em 1929, por Z¢é Espinguela, sacerdote do Candomblé (pai de santo) e amigo
de sambistas famosos da época (Costa, 2009, p.206).

A partir de 1932, o carnaval comega a integrar o calendario de eventos da cidade do
Rio de Janeiro e, no ano seguinte, as agremiacdes passam a fazer parte da programagdo do
evento. “O concurso promovido pelo (jornal) Mundo Esportivo’ contou com a presenga de 19
grupos concorrentes” (Ferreira, 2004, p. 344). Passando a despertar, ano a ano, o interesse da
imprensa, passariam a ser alvo de uma verdadeira disputa entre os jornais “para definir quem
tomaria o lugar do Mundo Esportivo na organizacdo do concurso, entre eles o Jornal do
Brasil, o Correio da Manhd, o Diario de Noticias e O Globo” (Ferreira, 2004, p. 345).

Visando sistematizar os festejos e trazer o que consideravam manifestacoes
controladas e organizadas, os jornais impressos iniciaram concursos que premiavam “a ordem
e o esmero”. As regras frisavam que as associagdes precisavam exibir estandartes e possuir
anuéncia do poder publico para que pudessem desfilar. Conforme ressalta Cladudia Thomé
(2011), apds as reunides religiosas nos terreiros de Candomblés, adeptos e a vizinhanca
adentravam madrugadas “batucando e improvisando versos a partir de refroes ou mesmo de
uma ou outra batida de tambores". Era a frequéncia a casa das ‘tias’ baianas [...] que
legitimava o Carnaval popular e o enriquecia com musica e letra (Thomé, 2011, p.4).
A sociedade, o cotidiano, os meios os quais estamos inseridos irdo influenciar os

elementos significativos, as mensagens € 0 modo como interagimos. Dentro das Escolas de

Samba, existem variadas linguagens que se integram e somam, formando a linguagem

! “Escola de samba nio tinha espaco na Avenida Rio Branco. A principal passarela do carnaval era ocupada por
corsos, grandes sociedades e corddes, que ndo existem mais. As escolas desfilavam na Praga Onze (...). Até que
um jornal carioca resolveu promover uma disputa entre elas. O jornal Mundo Esportivo precisava de reportagens
que mobilizasse e conquistassem os leitores. O campeonato de futebol havia terminado. O concurso aconteceu
no dia 7 de fevereiro de 1932. O jornalista Mario Filho, aquele que d4 nome ao estadio do Maracana, formou um
juri com jornalistas, escritores e artistas”, in

in
http://gl.globo.com/bom-dia-brasil/noticia/2012/02/primeiro-concurso-de-escolas-de-samba-no-rio-completa-80
-anos.html, acesso em 1° de agosto de 2021
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carnavalesca. A narrativa também assume uma conduta decisiva e € protagonista nas escolas

de samba. Existe uma histéria a ser contada,

E para isso sdo usados alas, alegorias, grupos coreograficos, além de
aspectos ndo visuais, como o samba-enredo e as bossas de uma bateria. Tudo
isso € enredo. Da danca do passista até o toque para um orixa, na maioria das
vezes, essas tramas se sobrepdem, criando ambiguidades e contradi¢des"”
(Antan, 2022).

O racismo e preconceito estrutural estiveram presentes desde o nascimento das
instituicdes carnavalescas que sdo de formacdo e maioria composta por negros. Nao sdo
campos sociais isolados da sociedade e refletem toda a estrutura social brasileira. Segundo os
autores Fabato; Simas (2015), conforme recomendag¢des do radialista Silvio Moreaux, as
escolas de samba deveriam “livrar o povo das ideias africanistas” (p. 22-23), satisfazendo as
convicgdes morais da alta sociedade, sendo assim, “canais de promogao de certa pedagogia de
exaltacdo aos valores da patria. Os enredos € os sambas teriam carater de instrumentos
civilizadores das massas” (Fabato; Simas , 2015, p. 22).

No periodo de 1930 a 1950, os temas narrados enaltecem a historia dita como oficial,
na qual o branco vitorioso estava no centro, servindo ao interesse das categorias com maior
prestigio e dominio financeiro. Cavalcanti qualifica a vertente como “historico
herdico-ufanista" (1999, p. 31).

As agremiagdes j& narravam historias negras. Porém, somente na década de 1960, os

enredos comegaram a ser enquadrados como enredos afros ou pretos.

Mais do que o mito criado da inser¢do de enredos “negros” nos desfiles das
escolas de samba, o periodo ajudou a solidificar uma série de mudangas
estéticas que transformaria as agremiagdes em um espetaculo artistico
reconhecido internacionalmente, estabelecendo uma gramatica visual e
narrativa que se solidificaria na histdria da festa e estd presente até hoje nas
apresentagdes no Sambodromo da Marqués de Sapucai (Antan, 2020, p.
200).

Durante esta década, outras agremiacdes se somam na solidificacdo das narrativas,
como os seguintes enredos: Alejadinho (Salgueiro, 1961), Casa Grande Senzala (Unidos da
Tijuca, 1961), Chica da Silva (Salgueiro, 1963), Chico Rei (Salgueiro, 1964), A escravidao
(Unidos da Ponte, 1964), Historia de um preto velho (Mangueira, 1964), Lei do ventre livre
(Beija-Flor,1965), Gloria e gracas da Bahia (Império Serrano, 1966), Sublime Pergaminho
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(Unidos de Lucas, 1968), Bahia de Todos os Deuses (Salgueiro, 1969), Festa para um rei
negro (Salgueiro, 1971), Ganga Zumba (Unidos da Tijuca, 1972).

O desfile do Académicos do Salgueiro de 1963 sobre uma mulher preta que foi
escravizada e conquista a sua alforria, Xica da Silva, marca o tempo com uma narrativa
voltada para as que ficaram, historicamente e propositalmente, a margem da sociedade
brasileira. Além da tematica, "A inovagdo do Salgueiro ficou também por conta de uma ala de
12 pares de nobres que dangavam polca ao ritmo de samba: o Minueto de Xica da Silva
(Salgueiro, 2023), dangado pela primeira bailarina negra do Theatro Municipal do Rio de
Janeiro, Mercedes Baptista. O feito chancela também como a narrativa que concede o
primeiro titulo da agremiagao sozinha.

Elemento fundamental, ¢ a partir do enredo que todo o complexo criativo ¢
desenvolvido, sendo "o fio condutor de todo o desenvolvimento dos desfiles das escolas de

Samba" (Farias, 2007, p. 13). E o tema retratado pelas Escolas e

Geralmente, constitui-se de uma narragdo de uma histéria- que pode ser um
fato, um conceito, uma critica, dados biograficos(...) Ao desenvolvimento do
enredo enquanto argumento da-se o nome de sinopse que se compde do
resumo do assunto a ser tratado pela agremiagdo (Farias, 2007, p. 14).

Todo o enredo dispde de uma temadtica centrada, que podera se desdobrar e conceber
outros enfoques narrativos, um exemplo, nas narrativas com foco na tematica afro-brasileira,

os focos poderao se expressar

pelo viés historico: a escravidao e a resisténcia de uma raga; pelo viés
religiosos: os deuses e os ritos africanos; pelo viés cultural: a culinaria, a
danca, o artesanato e outras contribui¢cdes de habitos e costumes intriduzidas
oeno negro no Brail; pelo viés étnico: a historia particular de dinastias
africanas e a exaltagdo de personalidades negras do pais (Farias, 2007, p.
17).

Os enredos sobre os cultos sagrados afro-brasileiros irdo aparecer como tema das
narrativas carnavalescas pela primeira vez em 1966 "A primazia coube a duas escolas: o
Império Serrano — agremiacao destinada também a pioneirismos de toda sorte — ¢ a Sao
Clemente desfilaram, em grupos diferentes, com enredos sobre a Bahia e citaram Iemanja"
(Fabato; Simas, 2015, p.19).

No ano seguinte, 1967, ¢ marcado como pela ousadia Unidos de Lucas em cantar
palavras pertencentes ao candomblé nagd. Somente em 1971, é apresentado enredo

monografico sobre os cultos, sendo concedido ao Império da Tijuca o feito. Ainda segundo os
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autores, "A escola do Morro da Formiga", embalada por um samba espetacular de Marinho da
Muda e parceiros, apresentou referéncias ao candomblé nagd, aos cultos de Angola e a
umbanda. A partir dai, como diria o ditado popular, pela porteira em que passou o primeiro
boi, passou a boiada inteira"(Fabato; Simas, 2015, p.19).

As historias contadas na Avenida possuem uma linguagem especifica e rebuscada,

formando uma linguagem brasileira, fundada e enraizada de ancestralidade e poténcia.

3.4 Enredo- narrativas carnavalescas

As narrativas se transformam em linguagem e no caso das escolas de samba,

formam, através dos enredos, a linguagem carnavalesca

Existem diferentes e diversificados tipos de linguagem de que nos servimos
para transmitir nossas mensagens e interagir com outros individuos. [...]
Uma dessas linguagens a que estamos expostos ¢ a linguagem da cultura
popular. Dentre as inumeras linguagens da cultura popular, destacamos a
linguagem carnavalesca, cujo contetido retine diversas linguagens numa so,
constituida pelo desfile de uma escola de samba. Na maioria das vezes, o
expectador comum dos desfiles tem uma leitura multifacetada e
plurissignica, que invariavelmente ndo ¢ entendida na sua totalidade. Num
desfile, temos a combinagdo de varias linguagens artisticas que nos
transmitem significados, como a escultura (das alegorias e aderecos), a
musica (do canto do samba-enredo e dos instrumentos da bateria), a
literatura (a letra do samba-enredo o tema abordado), as artes plasticas
(pinturas, reprodugdes e utilizagdo de materiais visuais), a danca (dos
componentes em suas alas ¢ do mestre-sala e porta-bandeira), o teatro
(encenagdes nos carros alegoricos, da comissdo de frente e das alas
coreografadas), dentre tantas outras. Entretanto, a pega fundamental que
desencadeia o complexo macrotexto audiovisual do desfile das escolas de
samba chama-se enredo. [...] € a partir dele que todas as linguagens
interligadas aqui referidas se materializam na transmissdo da mensagem
proposta pela agremiacdo, da qual se destaca a figura exponencial do
carnavalesco. A definicdo do enredo € o primeiro passo para a elaboracdo de
todos os itens do desfile (Farias, 2007, p. 13).

Ainda segundo o autor mencionado anteriormente "constitui se de uma narragao de
uma histéria-que pode ser um fato, um conceito, uma critica, dados biograficos, etc" (Farias,
2007, p. 14). E sobre a sinopse ela se constituiu como o argumento. Sendo, "o enredo
pressupde um constante emaranhado de significacdes sobre o mesmo tema. Com efeito, o
enredo abordado ¢ desenvolvido numa rede de relagdes de significados que convergem para o

mesmo topico, proposto no argumento" (Farias, 2007, p. 17)
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Assimila-se enredo como o assunto tratado pela agremiacdo, dividido em capitulos,
denominados, setores e organizados para caber no tempo de desfiles. Os setores irdo formar
ao fim do desfile um raciocinio légico e diversas mensagens. Segundo o manual do julgador
da Liesa "Enredo, em Desfile de Escola de Samba, é o contetido da narrativa construida sobre
um tema, um conceito ou uma histéria que ¢ apresentada de forma sequencial, por meio de
representagdes iconograficas como elementos cenograficos (alegorias e aderegos) e figurinos
(fantasias)" (Liesa, 2024, p. 45).

E dividido em dois sub quesitos, concepgao e realizagdao. No primeiro sera observado

O argumento ou tema, ou seja, a ideia basica apresentada pela Escola e o
desenvolvimento tedrico do tema proposto, bem como sua importancia e
densidade cultural; a clareza, coeréncia e coesdo (unidade logica) na
roteirizagdo do Desfile, de modo a facilitar o entendimento do tema ou
argumento proposto no desenvolvimento tedrico. A criatividade no enfoque
ou “recorte” escolhido pelo pesquisador e/ou carnavalesco para contar a
histéria (Liesa, 2024, p. 45).

Ja no sub -quesito realizagao, serdo observados

a sua adaptagdo, ou seja, a capacidade de compreensdo do enredo a partir da
associacdo entre o Conceito, Tema ou Argumento proposto € o seu
desenvolvimento apresentado na Avenida através das Fantasias, Alegorias e
outros elementos plasticos visuais. a apresentagdo sequencial das diversas
partes (alas, alegorias, fantasias, Tripés etc.) que ird possibilitar o
entendimento do tema ou argumento proposto, de acordo com o roteiro
previamente fornecido pela Escola (Livro Abre-Alas); a criatividade (ndo
confundir com ineditismo); a Carnavaliza¢do do tema e argumento proposto
(Liesa, 2024, 2024, p. 45).

Serao penalizados a presenca de elementos como alegorias, tripés e fantasias que nao
tinham sido informados anteriormente no livro abre-alas, ou a auséncia destes mesmos
elementos que ja foram anteriormente comunicados. Também serdo penalizados mudanga na
ordem "em desacordo no Roteiro fornecido pela Escola (Livro Abre-Alas) se, para o Julgador,
resultar em prejuizo para o entendimento da narrativa apresentada; a auséncia ou inclusao, em
Destile, de integrantes (...) se, para o Julgador, resultar em prejuizo para o entendimento da
narrativa apresentada" (Liesa, 2024, p. 45).

Pode-se fazer confusdo sobre tema e enredo. "Tema ¢ o assunto geral. Enredo ¢ o
subtema que sera enfocado entre as possibilidades existentes. Portanto, o que diferencia os

enredos que abordam a mesma tematica sdo os enfoques dados a eles e a forma como estes
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sdao desenvolvidos para serem apresentados em desfile, ¢ do tema ou tematica geral que se
extrai o enredo" (Farias, 2007, p. 15).

Os assuntos abordados pelas agremiagdes sao multiplos, podendo classifica -los
como "histérico, literario, folclorico, de homenagem a personalidade/biografia,
metalinguistico, geografico, de compromisso e critica social, de humor, abstrato ou
conceitual, sobre objetos, esportivo, de tematica infantil, de temadtica afro-brasileira, de
tematica indigena e de patrocinio" (Farias, 2007, p. 48).

Farias citando Costa (2006) reforca que "Ha também um outro aspecto de relevante
importancia, que ¢ a redescoberta de fatos e personagens da nossa historia, que ndo fazem
parte da historia oficial. Isso tem sido uma contribui¢@o inestimavel que as escolas de samba,
através dos enredos, tém prestado a auto-estima nacional (Costa , 2006, p.48 )

O enredo desenvolvido pela Académicos de Grande Rio podera ser classificado
como uma jungdo de categorias. Como biografico, pois ¢ uma homenagem, concede foco a
uma pessoa "exaltando suas caracteristicas, seus feitos e mostrando a sua importancia para a
cultura brasileira" (Farias , 2007, p. 57). Também pode ser categorizado como tematica afro
"E uma das tematica preferidas no Carnaval, ndo s6 pelas possibilidades de sua constitui¢io
plastica, mas porque retoma as origens de uma raga, precursora do samba ¢ do proprio
Carnaval brasileiro"(Farias, 2007, p. 76).

No proximo capitulo veremos sobre Jodo da Gomeia e os enredos apresentados pela

Tricolor da Baixada Fluminense.
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Sao negras vitorias

que moram nos roncos

das nossas almas

e que na avenida explodem
num grito de pertencimento.
Respeito!

(GRES Grande Rio, 2020)



Foto 4: ala performatica no desfile da GRES Grande Rio 2020
Fonte: Google
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4- OS VARIOS JOAOS NA AVENIDA E NA MIDIA

Antes da andlise desta pesquisa, achou-se necessario apresentar o personagem que
ilustra o enredo do Grémio Recreativo Escola de Samba Grande Rio. Como se podera
verificar nos capitulos seguintes, Jodo possuia grande influéncia e inser¢ao midiatica. Os
registros das matérias veiculadas foram algumas das fontes de pesquisa que embasam todo o
para a constru¢ao do enredo. Apresentaremos assim, o Jodo do interior, “o pai de santo, o

bailarino, o folido, o encantado”.

4.1 - Da Bahia a Caxias

Em uma primeira apresentagdo, o personagem do enredo pode ser definido, segundo
Natal (2019, p.178), da seguinte forma: "Jodo Alves Torres Filho foi um baiano, pai de santo
iniciado, no culto do Candomblé por Jubiaba — pai de santo baiano e homdnimo do
personagem do livro de Jorge Amado". Na revista publicada pela Grande Rio para o carnaval
de 2020, Jodo ¢ identificado como "Vento de fogo, Oxossi e lansd, de espirito valente,
aguerrido, conduzido pelo Caboclo da Pedra Preta desde as noites da primeira infancia, em
Inhambupe, no interior da Bahia (Porto; Bora, 2020, p. 12). O trecho da letra do samba enredo
"Malandro, Vedete, Heroi, Fara¢" complementa essa defini¢cdo inicial do personagem.

A magia e o encantamento sempre fizeram parte da historia e teria herdado de sua
avo, uma mulher escravizada, a missdo de continuar com os cultos aos Orixas. Nas
madrugadas era atormentado com visdes, o que o impulsionava a mudar para Salvador para
procurar ajuda. Conhece uma senhora que passa a ser chamada de madrinha a agente central
para inseri- lo nas “coisas” da religido. “Jovem, Jodo dard consultas com seu caboclo Pedra
Preta, ainda no terreiro herdado da madrinha" (Freitas, 2021, p. 74). Logo apds passar pelo
processo iniciatico, se torna "Jodo da Pedra Preta", "Tata Londira" (Bora; Porto; Natal, 2020,
p.227). A procura pelos atendimentos do jovem zelador ¢ tanta que em pouco tempo "Jodo
abrira seu proprio terreiro, em S3o Caetano"e "ainda na Bahia, inicia seu contato com o
mundo das personalidades — politicos e intelectuais " (Freitas, 2021, p. 74). Na década de
1940, muda para o Rio de Janeiro, fundando a Gomeia de Caxias.

Em novas terras, "sua figura publica se construia ndo somente devido a atuagdo como
lider religioso. Boa parte da fama jornalistica se dava por conta de sua agéncia no cenario
carnavalesco, onde vestiu opulentas fantasias nos grandes bailes do Rio de Janeiro (Bora;
Porto; Natal, 2020, p.227). E exatamente na época que os destaques de luxo passam a ter

visibilidade, apresentando em espacos como o Theatro Municipal, "Jodozinho da Gomeia se
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notabiliza como corpo desfilante que trajava, ano apds ano, exuberantes fantasias em bailes e
desfiles de escolas de samba: D. Jodo VI, Pedro I, Ganga Zumba, Rei Nagd, Omolu, Ramsés
I, Cledpatra, Vulcano, Netuno" (Bora; Porto; Natal, 2020, p.236) entre outros personagens.

O publico que frequentava o terreiro era o mais plural possivel, principalmente
quando se realizava a festa para a Orixd lansa. Personalidades como o presidente Getalio
Vargas, "Folcloristas e diplomatas, gente comum e embaixadores, pessoas do meio artistico,
como as cantoras Marlene ¢ Angela Maria, Cauby Peixoto, Grande Otelo, Carmen Costa,
todos afluiam para o terreiro da Baixada" (Mendes, 2014, p. 63). Também se destacou como
costureiro e bailarino, integrando as profissdes comecou a organizar "espetaculos teatrais
baseados nas dangas dos orixas, e fundou a “Companhia Baiana de Folclore Oxumaré”. Além
das apresentagdes realizadas no Rio de Janeiro, era comum que a Companhia fizesse turnés
em outras cidades; nessas ocasides, Jodozinho promovia, além do espetaculo propriamente
dito, exposi¢des de indumentarias do candomblé (Mendes, 2014, p. 63).

Apesar de seus variados talentos, historico de vida e superagdo, conexdes com
personalidades e autoridades, Jodozinho nao escapou de narrativas preconceituosas e racistas

veiculadas na midia, como sera demonstrado a seguir.

4.2 - "Joaozinho da Goméia, Famoso e Esquisito"

Visando compreender quem foi Jodo representado pela midia, realizou-se uma
pesquisa documental no acervo digital do Jornal O Globo, resultando em 128 paginas
digitalizadas que continham matérias que o citavam ou eram protagonizadas por ele. Um
exemplo da sua ligagdo com os meios midiaticos e a sua relevancia para além do seu tempo, €
matéria publicada no dia 13 de novembro de 1956, que ja se inicia com "Jodozinho da
Goméia, Famoso e esquisito" (O Globo, 1956, p. 9).

A narrativa ¢ toda perpassada com angulagdes duvidosas e preconceituosas € ja na
primeira linha utiliza o cargo ocupado dentro da sua religido entre aspas. "Jodozinho da
Gomeia" é o mais famoso "babalorixa" da zona carioca-fluminense do reino da macumba. E

também o mais opulento e endinheirado" (O Globo, 1956, p. 9).

Se, porém, da Gomeia ¢ famoso popularmente, ndo o é entre os babalads e
demais praticantes de macumba. Sem excecdo, todos lhe fazem restrigcdes
quando ndo o omitem em conversas sobre as "coisas de santé". Por qué?
Alegam que Jodozinho ndo ¢ um sacerdote sério: entende do assunto, danga
bem, mas ndo ¢ um babalad na expressdo rigida da palavra. Suas inovagdes
coreograficas provocam censuras entre os colegas. Isso, porém, ndo ¢ tudo:
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alegam que Jodozinho so6 trabalha a base de obrigacdes caras e de luxo. Da
Gomeia nada faz sem dinheiro, e muito dinheiro (O Globo, 1956, p. 9)

O que também nao se pode negar sobre Jodo era a capacidade de quebrar barreiras e

tabus. Para a edi¢do, o envolvimento do médium com o cultura carnavalesca vergonhosa.

Jodozinho ndo tem inibi¢des, sequer, relativas ao pudor. Durante os dias de
carnaval veste-se como mulher com exagerado luxo e desfila pelas ruas do
Rio, provocando aplausos de uns e censuras de outros. Costuma participar do
vergonhoso desfile de anormais que se realiza num teatro da Praga
Tiradentes (O Globo, 1956, p. 9).

Muitas facetas também sdo nomeadas como o catdlico humilde, o "filho" famoso na
Bahia, o produtor de "filhos". Outro ponto que merece destaque € a abertura dada pelo
babalorixa a equipe do jornal, pois relata com detalhes um ritual sagrado para os praticantes
do candomblé "H4 uma posi¢do especial para a matanca, que ¢ feita com faca no pescoco. (...)
Feito o sacrificio, procede-se a retirada dos "achés" para a providéncia seguinte que € a do
escalpelo. O sangue do animal inocente suja o chdo de terra pisada pelos ageis pés das
1a6s"(O Globo, 1956, p. 9). A matéria descreve a relagdo com os demais zeladores de santo da
regido e a policia. "Devido a influéncia de assistentes em seu bem ornamentado terreiro
Jodozinho ¢ combatido pelos babalads de Caxias e adjacéncias. Sdo mais de trezentos,
vizinhos incomodos que se espalham pelos distritos de Caxias até as imediagdes de
Petropolis" (O Globo, 1956, p. 9).

A policia local, segundo a matéria, era omissa e alegava que ndo haviam queijas
relativas ao terreiro. O que realmente teria seria um certo comodismo, visto que os policiais
eram recebidos com "Whisky, champanhe, vinhos finos" e também temor, pois "Receia que da
queixa lhe resulte algum mal". (O Globo, 1956, p. 9). Finalizando analisando a relacdo da
populagcdo com os ritos, o reporter registra mais um vez todo o preconceito religioso que o
cercava enfatizando que "Esta ¢ uma afirmativa que ousamos fazer: o popular pode nao
acreditar na macumba, mas teme as conseqiiencias de uma reza ou de um despacho. Nao
debocha, ndo mofa, ndo menospreza. A macumba ¢ respeitada pela maioria dos que dela
descreem- respeito a base religiosa como se macumba fosse uma religiao".

Materiais jornalisticos sdo importantes fontes testemunhais da sociedade do seu
tempo. Sao utilizados como fontes de pesquisas nos mais variados campos do saber.
Reescrever narrativas também ¢ uma missdao dos enredos carnavalescos. A partir de uma

leitura decolonial, pode-se rever o que foi dito e propagado anteriormente, contar a partir de
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perspectivas afro-centradas, historias de homens e mulheres colocados a margem da
sociedade e da historia dita oficial. O desfile da Grande Rio de 2020, além de toda
ancestralidade e defesa dos povos de matriz africana, também foi uma potente oportunidade
de narrar por outros vieses e angulagdes, a historia de Jodo da Gomeia, diferente da registrada

pelo jornal, produzindo novas memorias e quebrando preconceitos e estereotipos.

4.3 - “Quilombo, Caxias” — conhecendo a Académicos da Grande Rio

A cidade de Duque de Caxias participava ativamente do carnaval carioca na década de
1959 com a Escola de Samba Cartolinhas de Caxias. Desfilou na elite do carnaval carioca nos
anos 1951, 1958 e 1959 e nos grupos de acesso nos anos seguintes (Rio Carnival, 2024).
Outras agremiagdes do municipio também ganharam subvencdo da Associa¢ao das Escolas de
Samba do Rio de Janeiro para desfilar: o Capricho do Centenario, a Unidos da Vila Sdo Luiz e
a Unido do Centenario. Milton Abreu do Nascimento, conhecido Milton Peracio, que ja estava
a frente do bloco do China " articulou a fusdo das quatro numa s6: a Grande Rio (ainda sem o
“Académicos” da atual), que ganhou o verde, vermelho e branco inspirados no Fluminense,
clube do coracao dele" (Revista da Grande Rio, 2019) em "10 de maio de 1971"(Rio Carnival,
2024).

Os anos seguintes foram de muitas dificuldades e até instrumentos musicais
precisavam ser emprestados para que pudessem desfilar. A Académicos de Duque de Caxias

foi fundada por Milton Peracio em 22 de margo de 1988 e

Para que a agremiagdo fosse filiada a Associacdo das Escolas de Samba da
cidade do Rio de Janeiro, teria que ser oriunda de um bloco carnavalesco.
Para tal, surgiu o G.R.B.C. Lambe Copo, localizado no bairro Prainha, no
Municipio de Duque de Caxias, e filiado a Federagdo dos Blocos
Carnavalescos do Rio de Janeiro (Galeria do Samba, 2023).

A recém-fundada disputaria carnaval no quinto grupo de acesso das Escolas de Samba.
Para que isso ndo acontecesse e pudesse ja comegar a disputar campeonatos em grupos
superiores, ha uma fusdo e "teria que adotar o nome da antiga escola G.R.E.S. Grande Rio,
pois a mesma ja fazia parte da acima mencionado" (Galeria Do Samba, 2023). Em 22 de
setembro de 1988 ¢ fundada a Académicos do Grande Rio e ja no seu primeiro desfile, em
1989, consagra-se vice-camped subindo para o Grupo A (atualmente série ouro), com o
enredo "O mito sagrado de Ifé". Em 1990, apresenta o enredo "Porque sou carioca",

alcancando também a segunda colocagao, o que lhe permite participar no grupo Especial em
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1991, com o tema "Antes, durante e depois, o despertar do homem". Rebaixada neste ano,

desfila em 1992 no acesso A com "Aguas claras para um rei negro", firmando desde entdo, até

os dia atuais, o seu nome no grupo de elite das agremiacdes do Rio de Janeiro.

Estimando obter uma visdo panoramica dos temas abordados pela agremiagdo desde a

fundacdo, abaixo organizamos uma tabela com o ano e os enredos. Observando os titulos e os

caminhos percorridos, reforca-se a importancia do enredo de 2020, como retorno a sua

origem, ao seu povo € comunidade.

1989 O mito sagrado de Ifé 2% colocada no Grupo 3 (AESCRYJ)
1990 Porque sou carioca? 2% colocada no Grupo A (AESCRJ)

16 colocada no Grupo Especial
1991 Antes, durante e depois, o despertar do homem. (LIESA)
1992 Aguas claras para um rei negro Campea do Grupo A (AESCRJ)

9% colocada no Grupo Especial
1993 No mundo da lua (LIESA)

12? colocada no Grupo Especial
1994 Os santos que a Africa ndo viu (LIESA)

16* colocada no Grupo Especial
1995 Estoria para ninar um povo patriota (LIESA)

11* colocada no Grupo Especial
1996 Na era dos Felipes o Brasil era espanhol (LIESA)

Madeira-Mamor¢, a volta dos que ndo goram 14 no 10? colocada no Grupo Especial

1997 Guaporé (LIESA)

8* colocada no Grupo Especial
1998 Prestes, o cavaleiro da esperanca (LIESA)

6" colocada no Grupo Especial
1999 Ei, ei, ei, Chato € nosso rei! (LIESA)

Carnaval a vista - Nao fomos catequizados, fizemos | 9* colocada no Grupo Especial

2000 carnaval (LIESA)
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6* colocada no Grupo Especial
2001 Gentileza, o profeta saido do fogo (LIESA)
Os papagaios amarelos nas terras encantadas do 7* colocada no Grupo Especial
2002 Maranhao (LIESA)
3* colocada no Grupo Especial
2003 O Brasil que vale... (LIESA)
10 colocada no Grupo Especial
2004 Vamos vestir a camisinha, meu amor! (LIESA)
3* colocada no Grupo Especial
2005 Alimentar o corpo ¢ a alma faz bem! (LIESA)
2% colocada no Grupo Especial
2006 Anas, o eldorado ¢ aqui (LIESA)
Caxias, dos caminhos de passagem ao caminho do 2% colocada no Grupo Especial
2007 progresso, um retrato do Brasil (LIESA)
3% colocada no Grupo Especial
2008 Do verde de Coari, vem meu gas, Sapucai! (LIESA)
Voil4, Caxias! Para sempre liberte, egalité, fraternité. | 5% colocada no Grupo Especial
2009 Merci beaucoup, Brésil! Nao tem de qué! (LIESA)
Das arquibancadas ao camarote n° 1, um "Grande 2% colocada no Grupo Especial
2010 Rio" de emogao, na apoteose do seu coracao (LIESA)
Y-Jureré Mirim - A encantadora ilha das bruxas (Um | Escola nao incluida no julgamento
2011 conto de Cascaes) (LIESA)
Eu acredito em vocé. E vocé? (Historias de 5% colocada no Grupo Especial
2012 superagao) (LIESA)
6* colocada no Grupo Especial
2013 Amo o Rio e vou a luta... Ouro negro sem disputa! (LIESA)
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Verdes olhos de Maysa sobre o mar, no caminho: 6* colocada no Grupo Especial
2014 Maricé (LIESA)
3* colocada no Grupo Especial
2015 A Grande Rio ¢ do Baralho! (LIESA)
Fui no Itorord beber 4gua, ndo achei. Mas achei a 7* colocada no Grupo Especial
2016 bela Santos, e por ela me apaixonei... (LIESA)
5% colocada no Grupo Especial
2017 Ivete do rio ao Rio! (LIESA)
12? colocada no Grupo Especial
2018 Vai para o trono ou nao vai? (LIESA)
9* colocada no Grupo Especial
2019 Quem nunca...? Que atire a primeira pedra (LIESA)
Tata Londira: o Canto do Caboclo no Quilombo de 2% colocada no Grupo Especial
2020 Caxias (LIESA)
Devido a pandemia do
coronavirus, ndo houve desfile
2021 Fala, Majeté! Sete chaves de Exu neste ano.
Campea do Grupo Especial
2022 Fala, Majeté! Sete chaves de Exu (LIESA)
O Zeca, 0 pagode onde é que é? Andei descalgo,
carroga e trem, procurando por Xerém, pra te ver, 6" colocada no Grupo Especial
2023 pra te abracar, pra beber e batucar! (LIESA)
3* colocada no Grupo Especial
2024 Nosso destino € ser onga! (LIESA)

Tabela 1- Enredos da GRES Académicos do Grande Rio
Fonte: Construida pela autora a partir de mapeamento dos enredos
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Pode-se observar o afastamento das temadticas afro a partir de 1995 e o retorno dos
enredos com Tatd Londird. Esse distanciamento coincide com os estigmas de que a
agremiagdo era lugar para artistas, celebridades e personalidades publicas. Com o resgate das
narrativas negras, percebe-se uma mudanca também em como a escola € vista e falada.

Ao realizar revisao bibliografica para se contar a historia da Grande Rio, com rigor
cientifico e a atencdo que as Escolas de Samba merecem e necessitam ser demonstradas,
encontrou-se enorme dificuldade e escassez de informagdes oficiais. Nao foram encontrados
dados em repositorios e livros. As informagdes repassadas acima foram encontradas nos sites
especializados em carnaval. As redes sociais oficiais da Escola também sao desprovidas de
conteudo historico. O perfil da Grande Rio na rede social Instagram nao possui nenhuma
mencdo ou link para outra pagina ou conteudo sobre a historia, fatos e dados da sua formacao.
No site oficial da agremiagdo, ao acessar a aba histdria, ndo foi encontrado nenhum texto ou
video, indicando apenas um arquivo denominado “Revista Grande Rio- 2019 para conhecer
um pouco mais da historia”.

A edigdo possui capa com foto de Jodo da Gomeia, historias dos filhos ilustres da casa
como o primeiro casal de mestre sala e porta-bandeira, Daniel Werneck e Taciana Couto,
mestre de bateria Fabricio Machado e o intérprete Evandro Malandro. A pagina sobre a
historia possui 10 fotos que remetem aos primeiros anos de fundacdo da agremiagdo. A
proxima pauta ressalta os projetos sociais que acontecem na quadra e as parcerias com outras
instituigdes. O texto intitulado "Um outro chamado Jodo" ¢ assinado pelos carnavalescos
Gabriel Haddad e Leonardo Bora, o qual narra a concepg¢ao do enredo, o texto como uma obra
aberta, sendo as fontes matérias jornalisticas, livros € a depoimentos orais. A escrita passa
pelas variadas figuras encenadas por Jodo em vida e traz um furo relativo a montagem e
organizacao da Escola para o desfile, visto que a edicao ¢ anterior ao desfile e na época da
publicacdo tudo ainda era segredo guardado a sete chaves. Um artigo assinado pela jornalista
Flavia Oliveira, ilustra a ultima pagina, intitulado "Uma escola que ndo se intimida", a qual
identifica um reencontro da agremiacdo com a sua origem e o seu povo através do enredo,
uma reconciliagdo e re-africanizagdo com o seu bergo e com a festa.

Produtos comunicacionais, como o mostrado anteriormente, possuem estimada
relevancia para a perpetuacdo da cultura, construgdo, solidificacdo e posicionamento da
imagem que se estima passar ou desconstruir. Sdo necessarios para a conservagdo de
informacdes que conceberam a memoria recente tanto da Escola quanto da sociedade a qual
estava inserida. Entretanto, a manuten¢do também precisa ser algo trabalhado pelas

agremiagdes e institui¢des, o que ¢ lembrado e/ou esquecido possui intenc¢do, assim como
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vimos no capitulo sobre memorias subterraneas. No proximo capitulo, analisaremos o livro

abre-alas a partir da metodologia de Luiz Gonzaga Motta.

4.4 - O Joao da Gomeia no enredo de 2020

Partindo da eclosdo da memoria subterranea, a proposta do desfile foi resgatar a
infancia humilde de Jodozinho da Gomeia na cidade rural de Inhambupe, no interior da Bahia;
a mudanga para Salvador, a iniciagdo no candomblé e a adogao de seu nome religioso (dijina,
uma vez que no candomblé Angola, ap6s passar pelo processo iniciatico, o integrante recebe
um novo nome, sendo este que o fard ser conhecido na comunidade). E esse novo registro ¢
que ilustra o titulo do enredo.

O enredo disserta sobre a mudanga do religioso para o Rio de Janeiro, a participacao
no carnaval das escolas de samba, de saldo e de clubes, nas lutas pela liberdade. Vai do
profano Jodo Alves Torres Filho, ao sagrado Jodo Pedra Preta na Bahia, Jodozinho da
Gomeia, do Rio de Janeiro. Depois de 27 anos sem nenhum enredo com tematica afro, a
Grande Rio voltou a se narrar também, marcando os desfiles de 2020, como o grande e
potente grito contra a intolerancia e o racismo religioso.

O livro abre-alas ¢ um robusto material comunicacional entregue a imprensa e aos
julgadores antes dos desfiles e disponibilizado no site oficial da Liga Independente das
Escolas de Samba do Rio de Janeiro (Liesa), apds os cortejos carnavalescos. Dividido em
duas partes, domingo e segunda e na ordem em que desfilardo as escolas de samba, contém as
informacdes técnicas de todas as componentes do grupo especial, sendo 13 ao todo no ano de
2020. No site da Liesa, os abre-alas sdo definidos como “formularios preenchidos pelos
representantes das agremiagdes, quesito por quesito, com detalhes que ajudam os julgadores a
consolidarem a sua avaliagdo” (Liesa, 2020).

A apresentagdo do livro do abre-alas da Grande Rio no carnaval de 2020 contém trés
paragrafos, sendo intitulados, respectivamente:

1. Jorge Amado, em Bahia de Todos-os-Santos, que retrata a beleza do candomblé, os
ritos, o trajeto dificil para chegar até o terreiro que nos primordios se encontrava na
zona rural e o seu cargo nesta casa, oga, responsavel pela entonacdo dos canticos e dos
toques do atabaque.

2. O segundo paragrafo traz Roger Bastide, socidlogo e explica a soma de cultos, orixas

e caboclos que incorporam na mesma pessoa.
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3. Por ultimo, o documento apresenta um trecho do texto de Abdias do Nascimento para

0 Quilombo, associando a cidade de Duque de Caxias a um grande terreiro e as festas

que o homenageado Jodozinho da Gomeia realizava as quadrilhas juninas e as festas

de Sdo Jodo. Neste ultimo paragrafo, de forma poética, ¢ narrada a bencao concedida

pelas divindades, os rotulos impostos ao homenageado, como nordestino,
homossexual, candomblecista € como o mesmo enfrentou o racismo e os esteredtipos.

A sinopse ¢ aberta com a citagdo do samba de enredo da agremiagdo do carnaval de

1992, “Aguas claras para um rei negro”, citagio do “O canto do Caboclo Pedra Preta”, de

Baden Power e Vinicius de Moraes, € “A morada do rei dos indios”, de Luiz Antdonio Simas.

Logo em seguida traz duas saudagdes: “Mukuitr”, palavra de origem Bantu, que significa um

pedido de bénc¢aos, pratica primordial, utilizada principalmente quando se chega ou se sai de

um templo religioso de matriz africana, e “Xetrua (! Maromba Xeto!)”, que ¢ uma saudagdo

utilizada pela linha de caboclo de couro e/ou boiadeiros na Umbanda, possui origem

desconhecida pode-se ser interpretada como “Salve aquele que tem braco forte, pulso forte”.

Apbs a sinopse, vem a justificativa do enredo e a divisdo em seis setores, sendo “SETOR 1 —

A noite: visoes ancestrais, caminhos abertos”, “SETOR 2 — O terreiro: a magia dos orixas na

Gomeia de Salvador”, “SETOR 3 — A aldeia: candomblé de caboclo na Gomeia de Caxias”,

“SETOR 4 — A rua: carne de carnaval”, “SETOR 5 — O palco: candomblé-espetaculo” e

“SETOR 6 — O quilombo: resisténcia e re-existéncia, respeito e eternidade”.
No proximo capitulo sera apresentado a metodologia de Luiz Gonzaga Mota (2013) e

a adaptagdo criada pela autora para analise de narrativas carnavalescas e de-coloniais.
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Sao negras historias marcadas
nos pés do nosso passado —

€ que num presente tao duro
resistem feito mocambos.
Nao quebram!

(Grande Rio, 2020)
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Foto 5- Respeita o meu axé

Fonte: Google
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5 - PELO AMOR DE DEUS, PELO AMOR QUE HA NA FE, EU RESPEITO O SEU
AMEM, VOCE RESPEITA O MEU AXE”

Inicialmente, esta analise considera as escolas de samba como veiculos
comunicacionais, capazes de agendar a sociedade, eclodir memorias subterraneas e, atraveés
das variadas manifestacdes, inclusive artisticas, criar narrativas resistentes. Sao os principais
meios em que a cultura afro diaspoérica, as religides de matriz africana, como Candomblé e
Umbanda, encontrardo desde a fundacdo e, principalmente, a partir da década de 1960,
importantes recursos para a difusdo, afirmacdo e mecanismo de combate a intolerancia e
racismo religioso, materializando e documentando, também através dos livros abre alas, a voz
de muitos e muitas que, neste processo de apagamento, muitas vezes se entendem as micro
violéncias softridas.

O trabalho, a partir do resgate de narrativas contidos no livro abre-alas, analisa como a
escola de samba Grande Rio elaborou e construiu a narrativa resistente do desfile do ano de
2020, cujo enredo “Tata-Londira — O Canto do Caboclo no Quilombo de Caxias”, foi em
homenagem a Jodaozinho da Gomeia (1914-1971), sacerdote do candomblé. O personagem ja
havia sido citado em refrdo no desfile de 2007, em homenagem a cidade de Duque de Caxias,
e retorna sendo o elemento central da narrativa da agremiagao.

A pesquisa tem referencial tedrico metodolégico baseado na Analise Pragmatica da
Narrativa de Luiz Gonzaga Motta (2013), que a partir dos sete movimentos elencados pelo
autor, procurou-se entender o conteudo narrativo descrito pela agremiacao no livro abre- alas,
as intencdes, os meandros e desenvolvimento dos conteudos descritos no livro abre- alas.
Como “Toda analise deve ser criativa e inventiva nos seus procedimentos porque, quase
sempre, o proprio objeto indica como pretende ser desvendado” (Motta, 2013, p.133) e
somado a tabela criada por Gloria Maria de Oliveira Baltazar (2017), criou-se uma tabela

voltadas as particularidades das narrativas carnavalescas, a qual veremos abaixo.



Os sete Categoria Efeitos de sentido Motta adaptado para

movimentos narrativa Narrativa de Escola de
elencados por Samba

Motta
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Tabela 2: Movimentos de analise das narrativas adaptados para estudo de enredo
Fonte: Tabela construida pela autora a partir de Motta (2013) e de quadro elaborado por

Baltazar (2017)

A seguir, os subcapitulos analisam cada um dos movimentos propostos por Motta e

adaptados pela autora para as narrativas carnavalescas.
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5.1 O enredo

No primeiro movimento, o autor ressalta que "analise da comunicagdo narrativa s
pode ser realizada quando se conhece muito bem a estoria integral e o enredo no qual ela se
estrutura, s6 assim o analista podera identificar o seu principio, meio e final. (...) narrativas
fluidas, abertas e relativamente inconclusas como costumam se apresentar muitas narrativas
p6s modernas da industria cultural, serd preciso reconstruir retrospectivamente a totalidade da
estoria (Motta, 2013, p.140). Dai a importancia de conhecer o meio, a historia das
agremiacdes para reconstruir a historia. As relagdes de como os micro eventos se conectam ao
enredo total e como “o inicio, o desenvolvimento e o final do enredo" (p.140) encontrando os
pontos que ligam cada uma das fases (Motta, 2013, p.140) serdo importantes para entender
como a escola foi dividida em setores e como os temas foram sendo apresentados ao longo do
desfile.

A sinopse do enredo ¢ dividido em seis partes, seguindo a ordem de acontecimentos
na vida de Jodo, sendo o inicio do tempo cronoldgico na infancia simples no interior, "as
vozes dos devaneios indicavam o desenredo: deixar para trds os medos, nos passos do
Conselheiro; seguir em dire¢do ao mar e reinar no Trono de Angola. Jodo Alves Torres Filho,
menino, vestiu-se de asas de passaro (Grande Rio, 2020, p. 264). A mudanca acontece quando
chega ao Rio de Janeiro e funda o terreiro, a participagao no carnaval e nos palcos. O final do
enredo, € a morte e 0 seu encantamento.

Seis partes foram separadas com uma frase que segue praticamente a estrutura
narrativa ¢ que demonstra qual parte da vida ou morte de Jodo ¢ relatada, sendo: "O Samba ¢
dono do corpo? agd"; "O samba ¢ o dono do corpo. Ox0ssi, o Rei cagador: Oké Aro!"; "O
samba ¢ o dono do corpo. A carne ¢ de carnaval: Evoé!"; "samba ¢ o dono do corpo. O show
ndo pode parar: Bravo! "; "O samba ¢ o dono do corpo. Oya, nas rosas vermelhas: Eparrei!".
Os pontos de viradas do personagem poderdo ser divididos em quatro, sendo o primeiro
quando ainda menino sai do interior e vai para a capital da Bahia, o segundo momento, ¢
quando apos passar pelos ritos de iniciagdo, torna-se assume a dijina, que ilustra o titulo do
enredo, Tatalondiré e pelo qual as pessoas o reconheciam. O terceiro ¢ a chegada ao Estado do
Rio de Janeiro, a fundagdo do terreiro, a participagdo em varias manifestagdes artisticas e o
reconhecimento social e o quarto, a morte, ou como diz Simas, o encantamento, o qual se

torna ser mistico, presente no imaginario de Caxias, segundo a agremiacdo, até os dias atuais.
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5.2 Projeto dramatico

Neste segundo movimento sdo retratados as taticas das narrativas, partindo "do
principio de que um narrador, ao fazer uso da comunicagdo narrativa, utiliza estratégica e
astuciosamente os recursos da linguagem para construir um discurso argumentativo na relacao
com o seu interlocutor" (Motta, 2013, p. 147). Isto €, "a narrativa é utilizada para atrair,
seduzir, persuadir, convencer, obter resultados, efeitos de sentido, satisfazer a um desejo e a

um projeto discursivo do narrador" (Motta, 2013, p. 147). Dispondo de técnicas, organizara

O discurso de acordo com uma logica narrativa que ele pretende empregar,
organizagdo esta que cobra por sua vez certas regras ¢ impde uma ordem
discursiva propria. Assim, os componentes da narrativa (...) precisam ser
compreendidos como artificios, truques, artimanhas estratégicas da
comunicac¢do narrativa (Motta, 2013, p. 147).

I3

A sinopse ¢ o primeiro texto divulgado pelas agremiacdes para a midia e a
comunidade e que posteriormente, estard no livro abre-alas. Possui intencdo de pautar a
imprensa, concedendo mais informacgdes e explicagdes sobre o enredo e para 0os compositores
do samba enredo, funciona como bussola norteadora para criar a letra e posteriormente
musica-14, nascendo assim o samba-enredo. Conterd a ideia principal, o fio condutor para o
desenrolar de todo o desfile.

Pode-se observar que varias palavras e ideias que estdo na sinopse compdem a letra
do samba enredo. A narrativa escrita pelos carnavalescos e o pesquisador, inicia-se saudando

o Brasil- Caboclo e nomeando diversas entidades que correspondem a esta falange.

Viva o Brasil-Caboclo e salve o Brasil-Pandeiro!Jurema, Jiboia, Peri,
Jupiara, Flecheiro, Jaciara, Aimoré, Tupiacu, Campina-Grande, Cobra-Coral,
Sete-Flechas, Sete-Encruzilhadas, Girassol, Sultdo-das-Matas, Guiné,
Jaguara, Pena-Branca, Ararangua, Tabajara, Cachoeira, Tupaiba,
Rompe-Mato, Guarand, Mata-Virgem, Sete-Estrelas, Folha-Verde,
Treme-Terra, Tira-Teima, Tupinamba, Ubirajara, Aguia-Branca, Ventania,
Arranca-Toco, Vira-Mundo... em verde, vermelho e branco, as cores dos seus
cocares. (Grande Rio, 2020, p. 264).

A letra do samba nas primeiras linhas abre a gira e convoca outros caboclos para
estarem com a Escola"E Pedra Preta! Quem risca ponto nesta casa de cabloco; Chama

Flecheiro, Lirio e Arranca- Toco, Seu "Serra Negra'"na jurema, juremd" (Grande Rio, 2020, p.
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372). Ou seja, as estratégias comunicacionais desenvolvidas, as palavras e intencdes
escolhidas foram absorvidas, analisadas e transformadas em letra e musica.

A comissdo de frente coreografada por Hélio Bejani e Beth Bejani, apresentou
coreografia desenvolvida por 15 dancarinos denominada Ponto Riscado "sintetiza o “rito
mestico” do chamado candomblé de caboclo, tdo polémico e menosprezado a época em que
Jodozinho da Gomeia comegou a reinar como lideranga religiosa nacionalmente conhecida.
Trata-se de uma leitura poética que procura apresentar ao publico e aos jurados a
complexidade da matriz espiritual de Jodo" (Grande Rio, 2020, p. 384). O nome e o inicio do
desenvolvimento coreografico idealizado e desenvolvido pelos bailarinos, além das
referéncias do Brasil-cabloco descritas inicialmente, também materializam as estratégias
narrativas de abrir os trabalhos com os primeiros passos de Jodo dentro do culto, o

desenvolvimento e trabalho com o Caboclo Pedra Preta.

5.3 Episodios

As agoes dos episddios que, inicialmente parecem independentes, sdo "conectadas ao
todo no qual significativamente se inserem" (Motta, 2023, p.160). A "identificacao tematica e
a nomeacgdo dos novos episddios podem revelar estratégias semanticas do narrador na
construgcdo dos sentidos da estoria e os papeis funcionais dessas unidades basicas"(Motta,
2023, p.160). Podem evidenciar "como o narrador dispde estrategicamente personagens,
cenarios, incidentes, conflitos, tensodes, fracassos e conquistas. Ou seja, como ele organiza o
plano da intriga a fim de produzir determinados efeitos dramaticos" (Motta, 2023, p.160).
Aproximando a teoria que fundamenta a andlise com as Escolas de Samba, atreve-se a mudar
a nomenclatura de episddios para setores.

O desenvolvimento da narrativa carnavalesca presume que a historia seja contada em
sequéncia, ou no "caso de temas abstratos ou meramente descritivos, que destaque seis
elementos essenciais. Para tanto, ¢ necessario dividir o desfile da escola em certo nimero de
partes, chamadas de setores"(Ferreira, 2012, p. 167). Para o desfile de 2020, a Grande Rio
dividiu em seis os setores sendo:

Setor 1- “A noite: visdes ancestrais, caminhos abertos”. E a abertura do desfile, que
apresenta o menino Jodo, morador do interior baiano, na Cidade de Inhambupe e que muito
jovem ja comecou a experimentar fendmenos meditnicos. O caboclo Pedra Preta e os demais
caboclos ja estdo invocados neste momento. O texto finaliza ressaltando que a narrativa sera

transformada em novo mecanismo de comunicagao, as fantasias e elementos alegoricos.
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Setor 2 — "O terreiro: a magia dos orixas na Gomeia de Salvador ": Prosseguindo a
historia, este setor ¢ dedicado a mudanca de Inhambupe para Salvador, a iniciagdo no
candomblé pelo Pai Jubiabd, a fundagdo da Gomeia de Salvador e o incomodo gerado pelo
novo zelador nas matriarcas baianas.

Setor 3 — "A aldeia: candomblé de caboclo na Gomeia de Caxias": Neste capitulo, ¢
relatada a mudanca da Bahia para Caxias, transformando em Nova Gomeia o solo fluminense.
Os ritos, que misturavam o candomblé de caboclo, os cultos da nacdo Angola e o culto da
Jurema sagrada, chamaram a aten¢do também nas novas terras, tornando o terreiro ainda mais
famoso.

Setor 4- "A rua: carne de carnaval": E parte carnavalesca do homenageado, que se
transformava nos dias de festejos de saldo, rua e Escolas de Samba. Desfilou em trés escolas
verdes e brancas, sendo Imperatriz, Império Serrano e Império da Tijuca.

Setor 5- "O palco: candomblé- espetaculo": Neste episoédio ¢ revelado o Jodo
dangarino, artista, que ensinou a danca dos Orixds a Mercedes Batista e brilhou nos grandes
cassinos, palcos e teatros. Esse Jodo foi capa de revista, fez teatro, cinema e gravou disco e
foi amigos das celebridades.

Setor 6- "O quilombo: resisténcia e re- existéncia, respeito e eternidade":
Finalizando a divisdo narrativa do enredo, o setor apresenta uma mensagem de defesa do
sagrado, diversidade cultural e liberdade religiosa. Ao ressaltar que a “Gomeia ainda pulsa
nos sangues dos seus herdeiros”, a explanagdo ressignifica e traz para o presente toda a luta de
Jodo, demonstrando que ainda, apesar de todos os ataques, destrui¢do e violéncias, o terreiro
continua vivo. E feita referéncia ao livro Quilombismo, de Abdias Nascimento, baseando
neste sentimento de pertencimento o retorno da Grande Rio para ela mesma, fazendo paralelo
aos enredos afros desenvolvidos no inicio da agremiagdo e que foram colocados a margem até

2020.

5.4 Conflitos carnavalescos

O conflito na nossa sociedade surge quando ndo ha acordo, ou existe algum dissenso,
quebra, discordancia de interesses e pode possuir multiplas origens, como culturais,
religiosas, politicas objetivas ou subjetivamente. Segundo Motta (2013, p. 167), ao analisar os
conflitos no campo das narrativas que ¢ relevante observar que “o narrador tece de maneira
premeditada (consciente ou inconsciente) a trama enquanto um projeto drastico”. O conflito

ndo ¢ uma categoria dos estudos de linguagem, a sua raiz vem do real, do concreto da vida de
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“um marco ou enquadramento que se apropria da complexa realidade e a relata de uma
determinada maneira” (Motta, 2013, p. 168).

Aproximando o autor das agremiacdes, pode-se pensar que os profissionais irdo
calcular e programar, quais as tensdes narrativas serdo apresentadas, a fim de sistematizar as
estratégias argumentativas que sejam eficazes e conquistem o publico e os jurados. No
jornalismo h4 uma maxima exaustivamente repetida que “Toda historia, possui dois lados”.
Nas narrativas, existem “pelo menos dois lados em confronto em qualquer relato, ha sempre
interesses contraditorios, ha sempre algo que se rompe a partir de algum equilibrio ou alguma
estabilidade anterior que se interrompe e gera tensao” (Motta, 2013, p. 169). Pode-se perceber
dois pontos de tensdo que merecem destaques para a compreensdo das narrativas que
compdem o livro abre alas, sendo a consciente e a inconsciente. Ambas ultrapassam as esferas
do texto, do papel, perpassam o enredo, o desfile, fatores sociais e a propria cultura.

Primeiro ponto a ser salientado, denominamos de conflito intencional, aquele que
claramente ¢ explicito nas narrativas e que por questdes sociais, ird se posicionar contrario aos
acontecimentos e narrativas no meio. Encontramos que a escolha do enredo pode ter sido
motivada devido as tensdes e problemas os quais a Grande Rio passou nos anos anteriores.
Em 2018, a Escola apresentou o enredo “Vai para o trono ou nao vai?”, sobre a vida do
comunicador Abelardo Barbosa, o Chacrinha. Devido a problemas, incluindo a quebra do
ultimo carro alegorico, perdeu pontos, ficando em penultimo lugar. No regulamento daquele
ano, as ultimas duas escolas seriam rebaixadas e retornaram para o grupo de Acesso A,
juntamente com o Império Serrano. A diretoria se respaldando no precedente gerado em
decisdo do ano anterior, 2017, que livrou a Unidos da Tijuca do rebaixamento, entra com
recurso na Liesa para que o rebaixamento ndo acontecesse. Apds plendria com votagdo de
todas Escolas do grupo Especial e placar de 10 x 2, o rebaixamento ¢ anulado e a Escola
permanece no grupo.

No ano seguinte, 2019, leva para a avenida o enredo “Quem nunca...?Que atire a
primeira pedra”, com a proposta de discutir educagdo, convivéncia e jeitinho brasileiro. O
tema e posteriormente o desfile e segundo o Portal Srzd “O pré-Carnaval da Grande Rio ja
comegou problematico quando a escola fez uma mea-culpa no enredo por conta da virada de
mesa no ano anterior, quando a agremiagao foi rebaixada e acabou ndo caindo para Série A. O
samba-enredo, encomendado, também ndo caiu nas gracas do publico e foi criticado por
alguns versos como “Quem nunca sorriu da desgraga alheia?” ”(Srzd, 2021). Apds o desfile,

as analises também ndo continuaram favoraveis a Escola e a matéria enfatiza que*A ideia ndo
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foi bem aceita pelo publico e pelos jurados, que deixaram a tricolor de Caxias na 9 colocagao
do Grupo Especial” (Srzd, 2021).

Em 12 de marco de 2019, pouco tempo depois do carnaval, a tricolor da baixada
noticia a contratagdo dos jovens carnavalescos estreantes no grupo especial, Gabriel Haddad
e Leonardo Bora. Em nota oficial, a agremiagdo ja enfatiza o que consideramos como a virada
de chave. “Seguindo no espirito de renovacdo da agremiagdo e resgate de toda a sua poténcia
artistica e comunitaria, a Grande Rio aposta nesses jovens talentos para o Carnaval de 2020.
Sejam bem-vindos”. Nas primeiras entrevistas concedida apds o anuncio, Leonardo Bora
ressalta que a oportunidade possibilita uma reconexdo da Grande Rio com ela mesmo, através
do enredo e que a proposta era desenvolver temas que abrace-se a cultura popular “Deixamos
isso bastante claro nas negociagdes e temos a certeza de que se fomos procurados pela escola
¢ porque ela quer uma mudanca nesse sentido".

Ap0s os fatos relatados previamente acima e 24 anos depois, a agremiacdo volta a
cantar um enredo negro, como forma de resgatar a sua esséncia, raiz e base para trilhar novos
caminhos. Ao cruzar o livro abre-alas, os fatos mencionados e a metodologia, entende-se que
a escolha do tema pela agremiagdo ja se configura como um produto da tensdao descrita por
Motta, visto que se origina em um conflito social. Narrativas sao redes que estdo emaranhadas
nas nossas vidas, tudo que foi mencionado possui alguma direcao, alvo, intengao. Ao reforcar
o seu olhar para ela mesma, a escola rompe com mais de duas décadas de assuntos diversos e
que ndo a transversa, sem cantar a ancestralidade que permitiu que se formasse as Escolas de
Samba, inclusive ela, por exemplo. Neste mesmo tempo, observou-se a crescida exponencial
dos canais de comunicacdo neopentecostais, discursos de 6dio cada vez mais direcionados e
impulsionados para as religides de matriz africana e o nascimento do movimento dos
traficantes de jesus, que possuem como territdrio de atuacdo principalmente as favelas da
baixada fluminense.

A sinopse do enredo satda Brasil Caboclo, os Orixas Ext, lansa e Oxossi, € escreve
as fases da vida de Jodozinho, a mudanca para o Rio de Janeiro, a participa¢do no carnaval e
as fantasias até o seu encantamento. Toda a narrativa ¢ escrita de forma ludica e poética, com
emprego de elementos, palavras e até saudacdes em Yorubd. E essa narrativa que guiara os
compositores para escreverem a letra do samba enredo.

A letra do samba escolhido apos concurso em 2019 realizado na quadra da
agremiacdo, composto por Deré, Robson Moratelli, Rafael Ribeiro e Toni Vietna, canta no
refrdo principal um elemento que inicialmente ndo estava na narrativa e se torna o grande

acontecimento no pré e pds carnaval, o posicionamento contra o racismo religioso. A letra
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ressalta: “Salve o candomblé, Eparrei Oyd, Grande Rio ¢ Tata Londira; pelo amor de Deus,
pelo amor que ha na f€; eu respeito seu amém vocé respeita 0 meu axé”. A composi¢ao além
de musicalizar palavras chaves da narrativa inicial, concede viés de luta e posicionamento
politico para o enredo. Acredita-se que este seja o segundo conflito que nomearemos como
tensdo inconsciente. A narrativa resistente, sO de se rememorar a historia de vida de um
homem negro, nordentino, homossexual, pai de santo, ja estava assumindo um compromisso
publico de defesa e luta dos povos de terreiro. Ja era combativo antes mesmo de ser. Com o
refrdo, o samba ultrapassa o microcosmo do carnaval, ganha as paginas de jornais, sites de
noticias e aflora a tensdo inconsciente deste enredo.

A justificativa do enredo inicia citando o editorial do jornal O Globo de 26 de
dezembro de 2019, que conta sobre a narrativa, o refrao citado acima e reforca “Enredos sobre
religides de matriz africana sdo comuns, mas ndo se tem noticia de registrarem de forma tao
clara os conflitos com religiosos fundamentalistas como desta vez” (O Globo, 2019). O
editorial também apresenta estatisticas preocupantes referentes aos niimeros de terreiros
fechados no Estado do Rio de Janeiro, sendo a Baixada Fluminense a maioria dos casos de
terreiros fechados. Em matéria do RJITV de 27 de maio de 2019, a reportagem conta que
houve acdo coordenada pelos traficantes de uma fac¢do para fechar todos os terreiros
localizados nas regides onde eles atuam. O grémio recreativo fez uma escolha narrativa ao
preferir o samba afro-politico. A tensdo inicialmente era inconsciente, torna-se consciente e
bem estruturada, uma vez que a escola esta sediada na cidade com os maiores nimeros de
ataques e destruicdo das casas de santo. Componentes poderiam e podem estar vivendo
situagdes de opressao e violéncia justamente pela sua fé. A tensdo deixa de ser somente
narrativa e passa a ser também um mecanismo de contra por e quigd de sobrevivéncia de toda

uma comunidade.

5.5 Centralidade do personagem

Definidos os conflitos carnavalescos, partimos para o personagem principal desta
narrativa. O protagonista desta narrativa ¢ complexo, dibio e intenso, e baseado em Motta
(2013), ¢ responsavel pelo desdobramento do enredo, ou neste caso, da narrativa e se coloca
como realizador das a¢des. “As personagens vivem e realizam as agdes, sdo elementos-chave
na projecdo da estoria e na identificagdo dos leitores com o que estd sendo narrado” (Motta,

p.173, 2013). Os varios Jodos apresentados, existe consistem em "uma constru¢do ndo apenas
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do texto e de seu autor, mas igualmente uma reconstru¢do do receptor. Melhor dizendo uma
coconstrug¢do” (Motta, p.173, p 193). Abaixo apresentam as multiplas faces do protagonista.

O primeiro Jodo apresentado na sinopse ¢ o Jodo menino, morador do interior, que
presenciou os primeiros fendmenos meditinicos muito cedo "No fundo, no escuro da casa, as
aparigdes teciam destinos emaranhados. Causos, sopros, quebrantos. Olhos pretos de carvao!
Rede que balangava a Lua nas lamparinas. Um clardo e o vulto ali: era homem?, era bicho?
Voo de vaga-lumes, raizes tao retorcidas"(Grande Rio, 2020, p.264).

O segundo Jodo apresentado, ¢ o Jodo da Pedra Preta. Nesta fase, o personagem ira
realizar o desenvolvimento meditnico ao mudar para Salvador. Foi iniciado no culto aos
Orixés e abriu o seu primeiro terreiro. "Foi na ro¢a da Gomeia, aos pés de uma gameleira, que
Jodao da Pedra Preta firmou o seu Candomblé. Foi na ro¢a da Gomeia, caminho de Sao
Caetano, que as gentes mais afamadas fizeram mandinga e fuzarca. Dendezeiros, mesa farta.
Ax0x0 e alua. Quem nao viu o bailado forte da Corte dos Orixas? ".

A terceira fase ¢ a mudanga do zelador para Duque de Caxias e o inicio da Gomeia
fluminense, que "Encontrou no chdo de Caxias o ponto da nova Gomeia. Plantou os
ensinamentos colhidos na roga baiana. Aldeia contemporanea, evocacao ancestral. Baixavam
os caboclos na Baixada, Aué!, no mesmo transe dos deuses d’Africa (oceanos de travessias)".

O quarto personagem ¢ o Jodo malandro e vedete. Em terras novas, aproxima-se do
carnaval das Escolas de Samba e dos saldes. "Qual ndo foi o bafafa quando ousou se vestir de
Cledpatra? Foi ainda Farad — “Sarava, meu pai Ramsés!” Do Teatro de Revista, herdou os
leques de plumas. E nas escolas de samba foi “heréi da liberdade”: Ganga Zumba, lider
quilombola da saga de Palmares!".

O quinto personagem ¢ sobre o Jodo bailarino, "A arte o transfigurava: nos palcos da
Zona Sul, nas luzes de hotéis e cassinos. Deixou no Municipal o aroma de benjoim. Deixou
com Mercedes Baptista o sumo do seu bailado"

O ultimo personagem, € o Jodo que se encantou, partiu cedo, mas deixou filhos de
santo, legado e muitas historias. "Nas folhas ndo maceradas, Jodo avoou encantado — e pode
ser redesenhado, andorinha no arrebol; e pode ser reinventado, enfim Laba-Laba. (...) Podem
ser revisitados os encontros na Gomeia, podem ser reinstalados o desejo e a magia. De ver os
terreiros floridos nas tardes de luz e festa".

Cada um dos personagens apresentados constituem a concepg¢ao narrativa e possuem
fungdo ativa no enredo, pois € através de cada uma dessas fases que a historia se desenvolve,

sendo cada uma delas um setor, divisdao da narrativa e do desfile.
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5.6 As estratégias argumentativas

Para Motta (2023, p.196) "Toda narrativa € um permanente jogo entre os efeitos do
real (veracidade) e outros de sentido (a comogdo, a dor, a compaixao, a ironia, o riso, etc),
mais ou menos exacerbados pela linguagem dramatica". A arte de convencer estimula um
certame entre quem conta ¢ as assimilagdes de quem receberé as informagdes ¢ esta troca "E
quase sempre polissémica, polifonica, hibrida, transitando contraditoriamente nas fronteiras
entre o objetivo e o subjetivo, denotacao e conotacao, descricao fatica e narracao metaforica,
realia e poética, premissas mais verossimeis (eikos) ou menos verossimeis (éndoxon)" (Motta,
203, p. 197). A narrativa carnavalesca possui a caracteristica de ser um espetaculo fluido,
onde ha a todo o momento troca com quem lé os textos, quem assiste in loco ou quem vera
através da transmissdo, por exemplo. E uma obra nunca acabada.

Os pesquisadores utilizam dados, editorial jornalistico, citam outras manifestacdes
culturais como filmes e pecas de teatro, assumem as dualidades presentes na persona. Todos
esses elementos se juntam para justificar o enredo, a proposta a qual a agremiagdo pretende
levar para a avenida. A abertura ¢ a transcrigdo do editorial do Jornal O Globo que ressalta os
numeros de terreiros atacados e o posicionamento que a agremia¢do assume no combate a
intolerancia religiosa. No segundo paragrafo, acrescenta que "Era chegada a hora, portanto, de
revisitar a propria memoria e revitalizar tal posicionamento. O caminho escolhido para tal ndo
poderia ser outro: um clamor antigo, um desejo da comunidade, um pedido que se fazia ouvir
ha tempos, pelas ruas de Duque de Caxias: a homenagem a Jodo da Gomeia, Tata
Londira"(Grande Rio, 2020, P. 267). Ou seja, joga para a propria comunidade a raiz da
escolha para se narrar o Jodozinho e como este caminho de se voltar para dentro, também ¢
um posicionamento referente a todo ataque e violéncia sofrido pelos povos de terreiro e
agravados nos ultimos anos.

Outras manifestacdes artisticas anteriores ao desfile jogaram luz ao personagem, em
um contexto midiatico e cultural que faz eclodir a memoria subterranea. A peca teatral
“Jodozinho da Gomeia - De Filho do Vento ao Rei do Candomblé", de Atila Bee e o filme
“Jodozinho da Gomeia, o Rei do Candomblé¢”, de Rodrigo Dutra e Janaina Oliveira sdo
exemplos citado para justificar este movimento. A narrativa se baseia nos acontecimentos

sendo
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"O nosso enredo faz parte, entdo, de uma rede ndo- intencional de iniciativas
que buscam dar visibilidade a figura de Pai Jodo, lideranga que projetou o
nome de Caxias para o Brasil" persona este que " reunia em si, em um
mesmo corpo hibrido, uma amalgama de identidades - negro, homossexual,
candomblecista, nordestino, os rétulos se sobrepdem e complexificam a
importancia politica de se revisitar a memoria do personagem homenageado"
(Grande Rio, 2020, p. 268).

A construcdo do enredo baseia-se no entrelace das memorias orais € a revisao
bibliografica, sendo valorizados e reconhecidos os depoimentos colhidos com personalidades,
autoridades dentro do culto aos orixas, pessoas que conviveram com o homenageado.
Justifica-se o destaque como "constru¢do de conhecimento e discurso, contra-hegemonica e
muito mais pluralista". Os pesquisadores reforcam na justificativa onde foram empregadas as

oralidades coletadas, sendo

tanto na dimensao escrita (a feitura da sinopse e o posterior desdobramento
nas justificativas) quanto na visualidade (a concepc¢do de fantasias e carros
alegoricos). Procuramos valorizar historias e detalhes desconhecidos do
grande publico, abracando as vozes dissonantes, as lacunas e os delirios —
afinal, é Carnaval! (Grande Rio, 2020, p. 269).

Legitimando a importancia do enredo e como ele se encaixa na sociedade,
dialogando com o meio o qual ¢ inserido e cumprindo o seu papel de transmissora de saberes
decoloniais, a agremiagdo traz a informagdo que a cidade de Duque de Caxias ¢ um dos
municipios que mais aglutinam terreiros de candomblé do Estado do Rio de Janeiro e também
o que lidera os nimeros de ataques. Ou seja, um narrativa tematica que aborda um zelador de
santo negro, nordestino ¢ homossexual ¢ "automaticamente uma resposta aos ataques as
religides de matriz africana, ao livre-pensamento, a cultura popular, aos fazeres artisticos, ao
samba e ao carnaval (no caso especifico da cidade do Rio de Janeiro) e a diversidade como
um todo" (Grande Rio, 2020, p. 270).

O posicionamento ¢ para além das redes de sociabilidade de pessoas que estudam,
trabalham, gostam e torcem pelas escolas e para o estado do Rio de Janeiro, visto que as
agremiacdes possuem visibilidade dentro e fora do Brasil. E cabivel ressaltar também que o
desenvolvimento do enredo se concebeu no periodo de discursos extremamente ultra
conservadores e neofascistas. Portanto, desfilar Jodo “E, pois sim, um ato politico e poético de
suma importancia, pois da visibilidade a luta por igualdade e respeito - pilares que devem

sustentar as escolas de samba enquanto instituicdes culturais".
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5.7 Principios éticos e morais da histéria

Ao analisar o livro abre-alas a fim de destrinchar aspectos sociais, culturais,
midiaticos que puderam influenciar na concepgao e construcao do enredo, buscou-se, a partir
da metodologia amplamente difundida, além de adapta-la para as narrativas carnavalescas,
também enxergar para além dos escritos e segundo o autor a andlise das narrativas alude "na
verdade, as questdes culturais anteriores a propria narrativa" (Motta, 2013, p. 205). E
independente da raiz semantica e categoria que se encaixa elas se constroem "contra um fundo
moral e ético"” (Motta, 2013, p. 205).

A tricolor da baixada fluminense deixou bem claro toda a intencdo e persuasdo
narrativa com o enredo proposto e desenvolvido. Na justificativa o principio ético e moral dos

pesquisadores ¢ evidenciado:

E diante deste cenario nebuloso que o GRES Académicos do Grande Rio
situa o seu enredo para 2020, assumindo o seu papel social de Grémio
Recreativo que comegou a trilhar os caminhos carnavalescos bebendo da
fonte das narrativas ancestrais afro-amerindias, “dando um banho de cultura”
(a frase- sintese do samba-enredo de 1996, tdo reverberada nos anos
seguintes) e se posicionando em defesa da liberdade e da diversidade, contra
a intolerancia e a opressdo. “Chega de violéncia, sofrimento e dor”,
cantavam os versos do samba-enredo de 1992, “Aguas Claras para um Rei
Negro”. Tais versos permanecem, infelizmente, atuais. Mais atuais do que
nunca! Era chegada a hora, portanto, de revisitar a propria memoria e
revitalizar tal posicionamento. O caminho escolhido para tal ndo poderia ser
outro: um clamor antigo, um desejo da comunidade, um pedido que se fazia
ouvir ha tempos, pelas ruas de Duque de Caxias: a homenagem a Jodo da
Gomeia, Tata Londira (Grande Rio, 2020, p. 267).

As intengOes sao claras e muito bem demarcadas. Ao citar sambas de anos anteriores,
se auto referenciam e demonstram que possuem fundamento, ou seja, ja no passado se falava
das questdes que estavam defendo no enredo. Esta raiz que foi abandonada por anos pela
escola ¢€ revista e revitalizada, ganhando ares de modernidade sem perder a esséncia. Exercem
o mencionado na citacdo que abre este Ultimo movimento, que as narrativas possuem
meandros antes mesmo de se consolidarem como textos. Agendam, agregam, concedem
espacos para que memorias subterraneas possam eclodir e se tornar visiveis e conhecidas e
criam e organizam narrativas resistentes. Essas sdo alguns dos pilares dos Grémios recreativos

desde a sua fundagao.
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6 — CONSIDERACOES FINAIS

As Escolas de samba sao mundos construidos a partir da didspora, do enfrentamento,
da negociacdo e da resisténcia de um povo que canta e danga para ndo sucumbir. Grandes
aglomerados de saberes, através e por elas, pode -se estudar os mais diversos temas. De fisica,
quimica, calculos e ciéncias exatas, como, por exemplo, o peso das estruturas e quantas
pessoas podem subir em um carro alegdrico. Na area da satde pode-se estudar as reagdes
emocionais, o poder desenvolvedor de coordenagdo motora, em criangas, por exemplo, ou o
controle de doengas cronicas, como hipertensao e diabetes, e idosos através das atividades nas
quadras. Nas ciéncias humanas, pode-se investigar o ensino de historia, geografia e portugués
através das letras de samba-enredo, a relacdo das comunidades com as agremiacdes e as
representacdes, comportamentos € no que afetam as pessoas que a frequentam. Na
comunicagdo, os enquadramentos usados para retratad- las nos jornais, como a cobertura dos
desfiles, o que os narradores contam, o que ¢ veridico ou achismo, a falta de preparo dos
profissionais, as imagens veiculadas no pré-carnaval e como podem reforgar estereotipos, a
associagao com determinadas marcas para atingir certos publicos, os planos de marketing,
enredos patrocinados, o poder de se comunicar com as comunidades inseridas, entre outros
assuntos.

Os estudos tiveram inicio na pandemia de coronavirus. A mudanca imposta pela
doenca também repercutiu nos objetos e na forma de pesquisar. Todos os impactos fisicos,
psicologicos e metodologicos sofridos impactaram nas metodologias de pesquisa. Escrever,
nunca havia sido tao dificil. A reinvencao precisou ser fundamentada em todos os sentidos.

O projeto apresentado durante o processo de selecao em 2019, possuia como objeto
de pesquisa as Escolas de Samba de Juiz de Fora. Ou seja, outra cultura, outros vieses e
fontes. Com a interrupcdo das rotinas e mudancas impostas, todo o projeto precisou ser
repensado e refeito. Dois artigos foram produzidos com os materiais coletados durante as
pesquisas iniciais, sendo “O quilombo da Juventude Imperial nas paginas do Diario Mercantil
e do Diario da Tarde”, apresentado no Erecom (2019) e “Aqualtune, 2014. Juventude Imperial
canta a memoria subterrdnea da princesa do Congo” apresentado no I Encontro de
pesquisadores negras (os) Quilombo do Samba (2020).

O novo objeto e o encontro com o enredo do GRES Grande Rio como possibilidade
de pesquisa aconteceu durante as aulas do Pensamento Social do Samba. O curso
desenvolvido por Mauro Cordeiro e Vinicius Natal possibilitou a ampliagdo dos

conhecimentos relativos as agremiacdes, novas referéncias bibliograficas e possibilidade de
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discussdes com outras pesquisadoras e pesquisadores dos multiplos temas e assuntos que
perpassam as instituicdes. Neste fluxo de troca, academia e encruzilhadas, pode-se agregar as
fundamentagdes tedricas desenvolvidas nas aulas do Programa de Pos- Graduacao,
percorrendo caminhos epistemoldgicos dispares e preciosos.

As narrativas guiam as nossas vidas. As estorias, ficticias ou reais, jamais finalizam,
nos emaranham, acondicionam, retratam e instituem. Todas as estorias contadas possuem
alguma inten¢do, ndo desempenhando apenas funcdo estética, destituida de intuitos, com
taticas e impactos pretendidos. S3o instrumentos a servico do convencimento, procurando
diversos impactos e implicacdes que modificam os sentimentos de quem ouve, v€ ou 1€ uma
historia. Analisando as narrativas, ndo somente como teoria literaria ¢ suas manifestagoes
fantasiosas, mesmo que alguns conceitos sejam mantidos, ¢ a empregando como espaco
antropoldgico e de interagdes culturais, podemos empregéa-la como método de captagdo de
metaforas, imaginarios, principios subjetivos, éticos e morais da sociedade.

Toda expressao proporciona inclinagdes, integrando o abstrato com o real. Narrar ndo
¢ descrever ingenuamente um fato e envolve poder, na troca do emissor com o receptor. A
analise rigorosa e sistematica da comunicagdo narrativa no contexto de sua configuracao pode
denotar esse jogo de influéncias e dominagdo, evidenciando concomitante as forgas que se
exercem nas relacdes discursivas interpessoais € coletivas.

O ato de contar algo podera conter ter marcas explicitas e diretamente identificadas,
utilizando-se de todos os argumentos, provas, dados possiveis para se embasar ¢ nao deixar
davidas. Em outros momentos, os alvos serdo obscuros e disfar¢ados, sendo as narrativas
apresentadas, veridicas, fidedignas e o unico ponto de vista possivel e insuscetivel de
questionamento. O proposito, tenebroso e manipulador, apresenta-se nas reportagens
jornalisticas, nas campanhas publicitdrias e nos livros da historia dita como “oficial” do
Brasil. As finalidades camufladas ndo permanecem escondidas para sempre e ao ser
questionada e analisada, tomardo luz a outras vertentes silenciadas anteriormente. Nesse
processo, pode-se combater e resistir a narrativa Unica.

Resisténcia € uma marca das narrativas dos povos negros. Manifesta-se no canto, nas
pinturas, artes, sons, literatura ou até nos corpos em siléncio. No campo de estudo sobre
narrativas resistentes, divide-se em duas formas, que ndo se eliminam obrigatoriamente e
podem acontecer simultaneamente. Como tema, promove a escrita com instintos éticos,
optando por figuras, assuntos e conteudos, que ja se colocaram em tensdo com a maneira e

pensamentos predominantes. Quanto o narrar ¢ desenvolvido como forma de escrita, acontece
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através da utilizacao das técnicas da narrativa, apresentando-se tensdo da representacao da
realidade.

Os enredos das escolas de samba sdo os canais que metamorfoseiam o cortejo
carnavalesco para a instancia comunicacional, sendo o desfile a narragcdo por variados meios e
ferramentas do enredo. E presenciado por milhdes de pessoas, contabilizando os que veem
presencialmente na Marqués de Sapucai e aos que assistiram também ao vivo, através da
transmissao pela Tv, por lives feitas pelas pessoas que assistem ou imprensa e posteriormente,
nos mais diversos portais € meios. A narrativa ¢ o elemento responsavel pela renovacao do
espetaculo, ano a ano, atualizando o tradicional formato carnavalesco para o contexto
historico e cultural. Promove, assim, imensas conversas urbanas, ao unir os mais diversos
grupos sociais em torno da apresenta¢do, tornando um manancial de referéncias em incessante
constru¢do, afirmacdo e ressignificagdo das identidades. A sinopse ¢ a sintese do tema
escolhido pela agremiagdo. O texto inicial sera distribuido para os compositores, divulgado na
imprensa, sendo narrativa inicial das agremiagdes. Todos os outros elementos do complexo
artisticos serdo fundados a partir dessas explanagoes.

A memoria ¢ construida e argumentada com os desejos de quem a narra. Excludente,
é evitada por procedimentos e processos de apagamento, aglutinagdo, esquecimentos. E mais
do que necessario e urgente pensar em como fatos marcados nos livros de historia, estatuas,
nomes de ruas, por exemplo, se tornaram memorias solidas e que sdo perpassadas nestas
magnitudes. Em contramdo do que se perpetua, priorizam o estudo dos colocados a margem
da histoéria oficial, proporcionando oportunidade de fala e subversdo do siléncio. Eclodem na
crise, provocando conflito e contestacdo na memoria coletiva, até entdo, dita como sendo
considerada oficial e veridica. Apds romperem com a clandestinagem, contestam espago €
exigem que ocupem os locais devidos e destacados.

Eclodidas, inicia um caminho sem volta. Questionam os estabelecidos, provocam
revoltas e destroem tabus. Quem mantém e reproduz a memoria ndo sabe mensurar o tamanho
dos efeitos. O proprio desfile estudado ¢ um exemplo de eclosdo de memoria subterranea.
Jodo da Gomeia permaneceu décadas fora dos holofotes e pautas da midia. A estrutura fisica
da construcdo, a qual foi o terreiro da Gomeia, foi demolida e a Prefeitura de Duque de Caxias
estava programando a construcdo de uma creche no terreno. A repercussdo do desfile, meses
apos o cortejo e a pressdo publica, influenciaram a desisténcia pela construgdo da obra em um
local, que continua sendo sagrado.

A pesquisa desenvolvida perpassou por conceitos de variados autores e vertentes do

pensamento. Buscou-se observar a raiz das agremiagdes, a origem dos povos traficados para o
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Brasil, que resistirdo e construirdo a cultura. Buscando-se os sentidos mais primordiais,
estimou-se observar a importancia de existirem, o tamanho do que significam e também por
que continuam sendo tao atacadas.

Em um outro momento, os referenciais foram concentrados em apresentar Joaozinho
da Gomeia, mostrando o preconceito, homofobia e racismo contidas nas matérias jornalisticas
e o possivel impacto para a memoria do zelador, visto que a midia ¢ um importante
reservatorio de fatos sociais. Ou seja, o tamanho do prejuizo para a sua memdoria e para os
povos de religido de matriz que matérias como a do O Globo representam sdo imensos e
quase irreparaveis. O desfile de 2020 também tem por missdo elaborar outras narrativas do
personagem, o colocando no patamar de sacerdote de Orix4, multiplo artista e potente.
Pode-se perceber o cuidado com a memoria, criando narrativas resistentes e decoloniais.

A partir dos sete movimentos do Motta (2013) e a tabela desenvolvida para a andlise
do produto comunicacional, pode-se observar que o enredo foi desenvolvido de forma
estratégica para contar a historia de Jodo da Gomeia, estruturado na divisdo narrativamente ja
dos setores e sequéncia que desfilaram na avenida. O primeiro movimento analisado estudou
o enredo as informagdes das narrativas escritas no livro abre- alas e como sdo organizadas em
confluéncia com o que ¢ apresentado na Avenida. Caso haja mudancas, a agremiacao podera
ser despontada justamente no quesito enredo.

No projeto dramatico, segundo movimento, pode-se observar o emprego de palavras
e termos que os pesquisadores colocaram na sinopse € que desejaram que estivessem na letra
do samba enredo. No terceiro movimento que observa os episodios, ou seja quais setores
possuem lugares especificos, como a Bahia, o terreiro de Caxias, a Rua, o palco e o quilombo
Caxias. Este espaco, ndo possui enderego fisico como os demais, sendo um lugar no campo
das ideias e do espiritual. Acredita-se ser este o principal local de acontecimento das acodes,
visto a complexidade que fazer um levantamento biografico exige. A falta de registros
fidedignos, os conflitos das memorias orais.

O quarto movimento sdo os conflitos carnavalescos. Ao analisar as conjunturas
sociais que implicaram na escolha no enredo, pode-se observar as multiplas narrativas que o
cruzam. A chegada da nova equipe de carnaval ¢ motivada pelo quase rebaixamento, virada
de mesa, repercussdo negativa e resultados ndo muito satisfatdrios. atos Ou seja, fatos para
além do enredo e do desfile A sistematizagdo dessas informac¢des com as narrativa
carnavalesca, pode ser considerada o 4pice desta pesquisa. Precisou cruzar com o real, assim
como ressalta Motta (2013) para entender os meandros Os personagens, quinto movimento,

conversam com os capitulos apresentados sendo cada fase do Jodo um episodio. As
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estratégias argumentativas empregadas foram utilizadas para conversar com a bolha do
carnaval, mas para além, com textos que se comuniquem com aquelas que estdo para além da
bolha. A sexta estratégia observou os argumentos e as narrativas que defende o enredo.

Concluindo, os principios €ticos e morais finalizam a andlise com o sétimo
movimento, sendo mostrados claramente os designios estruturados e pensados. As intengdes
de resgate da memoria da propria escola e cruzando com as historias do personagem, a defesa
dos povos de terreiro e a luta contra o racismo religioso. A memoéria subterranea ¢ eclodida
criando narrativas resistentes, ressignificando e reconstruindo representacdes mididticas
anteriores em um reposicionamento proposto e trabalhado pela escola de samba.

Independente do grupo que ocupam, se desfilam na Marqués de Sapucai ou na
Avenida Intendente Magalhdes, as agremiagdes possuem, desde o fato de existirem até pelos
locais os quais estdo inseridas, a capacidade catalisar, descobrir ou desbravar memorias
subterraneas. Importante contraponto das historias cristalizadas como oficiais e Unicas,
comunicam e ensinam primeiramente para dentro, aos componentes, terreiros e barracoes.
Com o desenrolar do ano, conectam pessoas de locais distintos e distantes com as ideias que
planejam passar na Avenida.

Com canto, danga, teatro, literatura e artes, narram os mais diversos temas e
estéticas. Pode, em um primeiro momento, supor que as insignias ancestrais se perderam ou
que ndo habitam mais naquela cultura. Mas, nao se rompe com o que lhe sustenta. Os toques e
gramaticas vindas de além mar, continuam vivos. Tia Ciata, Tia Bebiana e Tia Perciliana
continuam presentes em cada giro que as alas de baianas fazem nas ruas e quadras. E,
enquanto tiver axé plantado e tambores tocando, pode-se balangar, tremer, mas jamais ird
sucumbir. Escola de Samba ¢ ancestral, preta e matriarcal. E vento, dgua salgada, suor, e
lagrimas. E magia, feitico, oro. E marafo, dendé, farinha, risadas e encruzilhadas. E
fundamento vivo. E o Brasil que sobrevive, apesar dos pesares, todos os dias, com balango e
encanto. E macumba.

Mukuiu. Kolofé. Motumba...
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